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Cuvant inainte

Efervescenta vietii culturale a orasului de pe malul Somesului a fost intotdeauna una
dintre emblemele cetdtii. Muzica isi implineste rostul si menirea de a oferi bucurie si
indltare sufleteascd citadinilor in cele patru sanctuare dedicate ei: Opera, Nationald Ro-
mand, Opera Maghiard, Filarmonica Transilvania, Academia de Muzicd ,,Gh. Dima”.
Spectacole de operd si de balet, concerte simfonice si camerale, simpozioane si confe-
rinte, concursuri si recitaluri, festivaluri de prestigiu, lansdri de carte sunt doar cateva
dintre evenimentele generoase cu care cetatea imbie anual melomanii de pretutindeni.

Itinerariile mele subiective in Clujul Muzical s-au concretizat in cateva cronici, inter-
viuri si recenzii scrise in perioada 2005-2015 unele nepublicate, majoritatea publicate in
diverse reviste, cotidiene locale sau nationale, tiparite sau on line cum ar fi: Adevdrul de
Cluj, revistele locale Tribuna, Filarmonia si Orasul (revistd de culturd urbana), Inter-
mezzo (revistd a Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”), Studia Musica Universitatis Babes-
Bolyai (doud interviuri publicate in limba englez4, aici in versiunea romana) revista Ac-
tualitatea Muzicald din Bucuresti, si on line, 14 plus, Contemporary Music Journal, Li-
rika.ro, Almanah Euterpe, Hungarian Opera Cluj-Napoca - site.

Abordarea genurilor jurnalistice a fost sporadicd dar constantd ca preocupare, adia-
centd scrierilor stiintifice si activitdtii mele pedagogice, fapt ce se poate observa din stilul
usor rigid, uneori poate prea incércat cu termeni de specialitate, alteori poate prea pate-
tic. Riscurile unei asemenea intreprinderi sunt multiple: stereotipii, repetari, fraze prea
lungi sau detaliate, redundante, s.a., insa consider cd este important ca acele investitii de
energie, timp si sentiment pe care compozitorii si interpretii le fac pentru public in slujba
frumosului muzical, meritd un memento, ,,0 piedica in calea uitirii” (apropo de stereoti-
pii). Nu toate revistele in care am publicat au rezistat probei timpului iar vizibilitatea
precum si difuzarea unora dintre revistele de culturd locale au intAmpinat mari dificul-
tdti, dupd cum se stie. Astfel, cred cd multi dintre protagonistii spectacolelor, recitaluri-
lor, concertelor, compozitori sau interpreti chiar si melomani, nu cunosc continutul aces-
tor scrieri. Cuprinderea lor intr-un volum care contine si o listd de nume, sper sd fie de
folos celor ce se regdsesc in ea sau celor care doresc doar sd priveasca prin pelicula foto-
gramelor muzicologice, un crimpei din muzica ce a prins odata viatd aici, pe meleaguri
transilvane.

Mirela Mercean-Tarc






CRONICI

Festivalul ,,Cluj Modern”

Young is modern sau Festivalul ,,Cluj Modern” 2015

Aflat la cea de-a XI-a editie, Festivalul ,,Cluj Modern” s-a desfisurat in perioada 18-24
aprilie sub generoasele simboluri ale tineretii si modernititii. Directorul Festivalului,
compozitorul Adrian Pop a deschis portile acestei sdrbédtori a muzicii contemporane
aflate sub auspiciile Capitalei Europene a Tineretului amintind publicului ca din cele
sapte concerte programate, sase sunt interpretate de tineri: Cvartetul Arcadia, Ansamblul
Ad-Hoc condus de Matei Pop, cvartetul de jazz Elena Mindru Finnection, Trio Axis
Mundi, trioul vocal Five o’clock. Nu numai ipostazele interpretative ale tineretii au fost
reprezentate in festival ci si cele ale creativititii, din 37 de compozitori prezenti prin lu-
crdri muzicale, 16 au fost tineri si foarte tineri, chiar proaspdt absolventi de masterate
sau doctoranzi.

Programul manifestdrilor a inclus un Simpozion International de Muzicologie cu in-
citantul titlu Seeing Sounds, Hearing Images avindu-1 in calitate de keynote speaker pe
celebrul muzicolog Nicholas Cook de la Universitatea din Cambridge precum si impor-
tanti invitati din tard, din Polonia si Germania. Cursuri de mdiestrie si conferinte au tinut
treaz interesul interpretilor, muzicologilor si nu numai: Contributia compozitorilor ro-
mdni la istoria mugzicii spectrale sustinutd de compozitorul Octavian Nemescu si confe-
rinta Cultures of recording a muzicologului Nicholas Cook au intregit atmosfera de efer-
vescentd a cunoasterii, aldturi de cursul de méiestrie pianisticd ce a purtat amprenta
maestrului Theodor Paraschivescu. La cote maxime de audientd s-a situat clasa de mi-
iestrie sustinutd de violoncelista Diana Ligeti, profesor la Conservatorul National Su-
perior din Paris precum si conferinta acesteia intitulata: ,,Aspecte conceptuale idiomatice
si interpretative ale scriiturii moderne pentru violoncel: scordaturi atipice. Prezenta Dianei
Ligeti ca solistd intr-un concertul cameral aldturi de trioul Axis Mundi precum si in con-
certul final aldturi de orchestra Filarmonicii Transilvania avandu-1la pupitru dirijoral pe
Horia Alexandrescu, a fost un privilegiu pentru audientd. Fiecare seard a fost incitantd,
fiecare eveniment a marcat o contributie de substanti in ceea ce priveste perceptia spiri-
tului muzicii contemporane de citre public.
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Asa cum ne-am obisnuit in editia precedentd, un recital Cluj a la carte a inaugurat
desfdsurarea de forte creative ale festivalului printr-un recital alcdtuit din muzica tran-
silvineana.

Lucrarea Cosmar pentru trombon si pian, scrisd de Cristian Bence-Muk a etalat o
dramaturgie sonord vie, cu evenimente incitante in care a excelat spiritul ludic si ironia.
Simbolistica muzicald transparentd in aceastd noua lucrare vehiculeazd motive scurte,
in dialog imitativ cu tentd melancolicd sau sugestii de liniste infricosdtoare in alternantd
cu ostinatouri incisive, obsedante, ornate cu clustere. Compozitorul intregeste atmosfera
si prin accente asimetrice intr-un dialog rapid ce culmineazd cu bdtdi in pian, lovituri cu
piciorul in podea si un strigdt de groaza in final. Cei doi solisti, pianista Vera Negreanu
si trombonistul Mircea Neamt au realizat magistral acea gradatie tensionald menita si
pund in valoare mesajul lucrdrii intr-o interpretare ce va rimane, credem, de referinta.

Sonata pentru fagot solo compusd de Iulia Cibisescu-Duran ne-a impdrtdsit prin in-
terpretarea inspiratd a lui Catdlin Lup, o poveste despre singurdtdti, un monolog interior
penduland intre expresia lirica sau incisiva, punctatd cu multifonice, frulatti, articulari
variate, pregnante retoric.

In Meta(Dreflexion pentru corn si mediu electronic, in prima auditie absolutd, com-
pozitorul Ciprian Pop a explorat timbral sunetul cornului in ecou (reverb) crednd un
grund sonor alcdtuit din sonoritdti spectrale in care domind ideea coloristicd a sunetului
de metal. Jocul de semnificatii meta-metal implicd o stratificare a stdrii sonore cu ea in-
sdsi prin preluarea in timp real de citre computer a evenimentelor sonore create pe loc
de instrumentist si combinarea cu materiale electronice gata prelucrate. Gavril Cupsa la
corn si Ciprian Pop la sintetizator au creat o spatialitate sonor vie imagistic, in care se
insinueazi vagi semnale pdstoresti sau sonoritdti masive cu efect coplesitor (...poate o
reflectare asupra rolului si functionalitdtii semnalelor instrumentului de-a lungul isto-
riei).

Cu lucrarea It Take’s Five, compozitorul Rdzvan Metea, porneste ca referent tematic
de la celebra piesd de jazz a lui David Brubeck ce se insinueaza intr-un proces variational
subtil in dialogul instrumental al cvintetului de suflatori alcdtuit din Alexandru Re-
breanu la flaut, Bence Haaz la oboi, Rdzvan Poptean la clarinet, Gavril Cupsa la corn,
Catdlin Lup la fagot. Diversele ,,comentarii” muzicale au acoperit o paletd largd de ex-
presii, de la spiritul giocoso sau parafraza burlescd (cu parfum cvasi modal) la momente
de tip improvizatoric, libere, de la umor si ironie find, la transfigurdri sonore cu profil
abstract, toate relevand un proces deconstructiv si reintegrativ tematic, in care suieratul,
exclamatiile interpretilor au sporit efectele de surpriza prezente in toatd lucrarea.

In partea a doua a concertului, Cinci tablouri cu umbre(le), pe o muzici de Constantin
Rip4, este un spectacol inedit, rezultat din dramatizarea muzicald a unor poeme semnate
de poeti clujeni: Sdnziana Muresan, Ovidiu Pecican, Marcel Muresanu, Constantin
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Cublesan, Ion Muresan. Regizoarea Ina Hudea si scenografa Liliana Moraru au adaptat
metaforei muzicale si poetice o poveste-mozaic construitd din personaje arhetipale, situ-
atii, instantanee, ivite de sub ,,umbrele colorate”. Toate, odatd consumate, devin efeme-
ride, devin amintire, umbre. Muzica este eclecticd, insidioasd, folosind citatul in sens
parodic, umorul negru, absurdul in imagini muzicale cu irizatii suprarealiste, uneori co-
mice alteori sentimentaliste (intonatii de romantd), uneori sarcastice (amendarea unor
clisee) alteori de un lirism voit exagerat, si lista ar putea continua. Tinerii interpreti, Ti-
mea Fiilop-soprand, Laura Essig - mezzosoprand, Andrei Cheteles - bariton, Sergiu Col-
tan-tenor si Ion Stancu-bas, au convins publicul printr-un joc scenic natural, prin tehnica
vocald bund, prin prospetimea si spontaneitatea adaptérii la un discurs spectacular me-
tanarativ. Partenerii pianisti, Lucian Dusa si Cornelia Cuteanu, au contribuit la coerenta
expresiva a spectacolului si la unitatea lui.

Sigla ,,Young is Modern” a surprins o realitate, aceea cd toti participantii sunt spirite
tinere si moderne indiferent de varstd. Cdci cei ce doresc sd fie conectati la pulsul muzicii
de azi, fie in ipostaza de creatori, fie ca interpreti, fie in public, isi pdstreazd aceste cali-
tdti. Concertele asupra cirora voi reveni in numerele urmaitoare, au ridicat festivalul la
nivelul unei sarbatori a spiritului muzical contemporan.

Cronicd publicatd in revista N°14 plus minus — Contemporary Music Journal, nr. 83/10 mai, 2015

Festivalul ,,Cluj Modern” 2015 - Vox cum Cordes

Duminicd 19 aprilie, 2015, in cadrul manifestarilor sarbatorii muzicii contemporane gaz-
duite de Festivalul ,,Cluj Modern” editia a XI-a, cea de-a doua seard a prilejuit intalnirea
publicului cu doua prestigioase formatii muzicale: Cvartetul Arcadia, si duetul alcituit
din soprana Mihaela Maxim si pianistul Horea Haplea, intr-un recital memorabil intitu-
lat Vox cum Cordes. Amfitrionul serii, prof. univ. dr. Adriana Bera, a talmé&cit semnifica-
tiile titlului, prin raportarea la traditie ca baza a oricdrei modernitati, la simbolistica mi-
lenarei impletiri dintre voce si instrumente, a relatiei fecunde dintre sunet-cuvant,
poezie-muzicd. Prezentand itinerariul muzical in spatiul si timpul secolului XX, prin lu-
crdrile si compozitorii din Cluj, Budapesta, Viena, Iasi, Rusia si inapoi, via Transilvania,
Adriana Bera, a amintit ideea unitatii repertoriului cameral ales de Cvartetul Arcadia, in
intregime bazat pe motivul B.A.C.H. Un motiv muzical bogat in semnificatii si generos
coarde op. 28 de Anton Webern ct si in Cvartetul op. 6 nr. 1 de Ernst Kienek sau in Re-
flectii pe tema B.A.C.H. de Sofia Gubaidulina, ultimele doud fiind interpretate in prima
auditie.
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in debutul programului, Cunund: Trei cantdri din Cantarea Cdntdrilor, a reunit trei
splendide lieduri de dragoste semnate de Gyorgy Orban: Adormisem/Ruth/Iubitul inimii
mele. Fost discipol al lui S. Todutd, Gydrgy Orban este in prezent profesor de compozitie
la Academia ,,Franz Liszt” din Budapesta. Un nume ce completeazd panoplia marilor
compozitori maghiari originari din Transilvania, din care fac parte nume ilustre ca Bela
Bartok, Gyorgy Ligeti sau Gyorgy Kurtag.

Interpretarea Mihaelei Maxim si a pianistului Horea Haplea a revelat o dramaturgie
sonori vie, ilustrativd, cu un dinamism sonor oscilind madiestrit din zona unui lirism
cald, sentimental, delicat si feminin citre volute monumentale implinite in culminatii
intensive de mare efect. Publicul s-a 1dsat prins in mrejele frumusetii sonorititilor create
de cei doi interpreti, in culoarea caldd si sincerd a timbrului femeii indrigostite, in seni-
nétatea si sinceritatea desprinse din puritatea incantatorie sau narativa a versurilor, toate
potentate de sonoritdtile delicate sau pline, cirnoase, dramatice, intruchipate de pianist,
realizand un tandem interpretativ de excelentd artistica.

Cvartetul de coarde op 28, scris de AntonWebern in 1938, este ultima lucrare a mare-
lui compozitor. Condensati ca expresie, cu un material unitar prin tematica si prelucra-
rea seriald a motivului B.A.C.H. (a cdrui recurentd este si inversarea) niciodatd adus in
aceeasi ipostazd sonord, lucrarea presupune o inventivitate maxima in deslusirea logicii
muzicale, inventivitate demonstratd magistral in varianta propusd de Cvartetul Arcadia.
O interpretare de mare fortd in decriptarea sensurilor retorice ale lucrdrii, de referintd
am putea spune, pentru arta performativa contemporana.

Liedurile alese de Mihaela Maxim si Horea Haplea in a doua parte a recitalului con-
stituind ciclul Intoarceri la Blaga, au fost create de compozitorii ieseni Viorel Munteanu,
Ciprian Ion si Leonard Dumitriu, pe versurile poemelor: Ioan se sfdsie-n pustiu, Visdtorul,
Vreau sd joc. Compuse in 2013 si interpretate in primd auditie in cadrul festivalului ,,Cluj
Modern”, lucrdrile reprezintd trei ipostaze creative diferite dar convergente in datele
esentiale ale limbajului si gramaticii muzicale, ipostaze ce contureazi evolutia a trei ge-
neratii apartinand scolii iesene de compozitie. Sunt trei tablouri muzical-poetice con-
trastante ca atmosferd si expresivitate. Primul, reconstituie muzical zbuciumul lui Ioan
in pustie intr-o varietate de sensuri expresive, exclamativ, implorator, lipsit de sperantd.
Dramatismul si tragismul s-au completat intr-o interpretare viguroasd, de o nobild am-
plitudine a trdirii. In Visdtorul, interpretii au tdlmicit expresia poetic-muzicald cu deli-
catete si sensibilitate, cu tandrete si spirit ludic. Recitativul - arioso al melodicii s-a im-
plinit in timbrul vocal transparent, cu irizatii albe, soapte, elemente de sprechgesang in
perfectd simbiozd cu sonoritatea caldd si diafand a tuseului pianistic. Ultima piesd a ci-
clului, aforisticd si sugestivd, intr-un giusto dansant cu accente asimetrice, a fost inter-
pretat cu expresia unui giocoso robust, in care elemente folclorice, desenele melodice
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avantate, microrefrenele, au asigurat succesul, reconfirmand publicului (dacd mai era
nevoie) maiestria componisticd a compozitorului.

Un nou popas in scoala componisticd ieseand a cuprins liedurile Rondelul privigheto-
rii intre roze pe versurile lui Macedonski de Ciprian Ion si Viata ca o ghilotind de Leonard
Dumitriu, pe versuri de Vasile Burlui, lieduri postmoderne de referentialitate neoroman-
ticd compuse in 2010 respectiv 2012. Lirismul cu irizatii sumbre creat de Ciprian Ion, de
o mare intensitate a sentimentului, a fost interpretat cu subtilitati coloristice intr-o mez-
zavoce sensibil condusd de Mihaela Maxim pentru a recrea atmosfera nocturnald, razele
de argint ale lunii, vraja ,,sublimei mdiastre”. Un lirism cu tente de nostalgie, realizat
prin oaze de cadentdri tonale, de referentialitate neo/postromantici a colorat discursul,
de altfel eterogen stilistic, creat de Leonard Dimitriu, in perfectd osmoza cu sensurile
poetice, si recreat de interpreti printr-o perfectd dozare a exprimadrii, intre sensibilitate si
dramatism.

Bazat pe o scriiturd savantd de mare fortd si extindere dramaturgicd, Cvartetul op. 6
nr. 2 de Ernst Kfenek, compus in 1931, proiecteazd motivul tematic central B.A.C.H. cé-
tre dimensiuni, profunzimi si rafinamente timbrale de factura si expresivitate simfonica.

Imbricat in diverse forme si metamorfoze stilistice, cvartetul se prezinti auditorului
intr-un limbaj neoclasic in care amplele desfasurari polifonice reliefeazd motivul princi-
pal ca un liant al caramizilor muzicale care construiesc temporal, prin interpretare, un
imens edificiu sonor, un omagiu adus uriasului geniu bachian. Mdiestria cu care Cvarte-
tul Arcadia a construit acest edificiu a fost cu adevarat impresionanta. Atat in perfecta
sincronizare a ansamblului cat, mai ales in ,,unisonul expresiv”, in unitatea de gand si
traire. De la timbrul cald, vibrat si sensibil al sonoritdtii intregului, la pasajele solistice
sau de virtuozitate realizate cu perfectiune de cristal, de la mdiestrita preluare a sunetu-
lui in dialogurile polifonic imitative, la modelarea substantei sonore pentru a crea o co-
loristicd diversd si/sau a recrea sensuri muzicale, impresia unui timp artistic trdit cu in-
tensitate maximd nu a pardsit auditorul, in pofida dimensiunilor gigantesti ale lucrarii.
Evenimentele sonore s-au succedat palpitant: elementele de mars grotesc imbinate cu
sugestia ironicd neoclasicd, scriitura de fugd, strictd, dubld, tripld, alternand cu pasaje
ostinate, de tocata alla barbaro, ample desfdsuriri dezvoltdtoare succedate de momente
in pizzicato la unison, sau fragmente de intim4 si poeticd expresivitate. O lucrare ampla,
cu adancimi de mesaj, interpretatd magistral de un ansamblu tandr in care ,talentul,
inteligenta, ddruirea si pasiunea se imbind fericit cu autoexigenta” dupd cum a afirmat
Adriana Bera, un adevarat model pentru tinerii care doresc sd porneascd pe drumul per-
formantei.

Dupa pauzd, in partea a doua a concertului, liedurile create de Serban Marcu in 2003,
pe versuri de Lucian Blaga, au oferit publicului trei metafore sonore de mare anvergura
a sentimentului, a ciror interpretare credem din nou cd va riméne referentiald. Ampla
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desfdsurare sonord, patosul si impetuozitatea imaginilor muzicale in concordantd cu
»,hemdrginirea trdirii” din versurile blagiene, au fost ardente in liedurile Sus si Vreau sd
joc interpretate de Mihaela Maxim si Horea Haplea. Pianul este conceput ca elementul
expresiv de fortd, creand volute ale dinamismului si energiei artistice ce acumuleazd si
desfisoard forta conflictual dramaticd. In liedul Linigte, ,,incremenirea clipei” oscilatiile
melodice ostinate, culoarea transparenta a vocii in filato, au recreat atmosfera selenara,
neoimpresionistd din care creste ,,glasul singelui” ce clocoteste in acumuldrile tensio-
nal-energetice ale pianului si in sprechgesangul cAntdretei in partea mediani a liedului,
pentru a se sparge in linistea reprizei, soptitd, stinsd 1dsadnd ascultdtorului amintirea unui
moment de perfectiune a clipei trecute.

Cu Reflectii pe tema B.A.C.H., lucrare scrisd in 2002 de compozitoarea de origine ex-
sovieticd Sofia Gubaidulina, Cvartetul Arcadia ne-a mutat din nou centrul de triire in
zona exceptionalului. Scriitura cu desene abstracte, in glissandi ce sugereazi aspiratia
ascensionald, atmosfera eteratd, texturile discursive scurte, aluzive, sugestiile la scriitura
bachiani, citatele inserate in discursul disonant, de abia sesizabile, toate au fost recreate
magistral in interpretare. O zbatere sonori sisificd intr-un continuum ascendent versus
descendent, creeazd fie zone dinamice, fie segmente sonore statice, contemplative, me-
ditative, reflectdnd poate, simbolic, viata si moartea, indltarea si cdderea, aspiratia si in-
frangerea, vox mundi si vox celestis. O efigie sonord finald cu numele marelui inaintas,
idol al compozitoarei alaturi de Anton Webern, incheie acest fascinant univers sonor,
oferit publicului in dar de interpretii Cvartetului Arcadia.

Ultimul opus al serii a reunit cele doud ansambluri in Fiinf Liebeslieder, pe versuri de
Rainer Maria Rilke, retranscrise de compozitorul lor Adrian Pop din varianta voce-pian
in inedita variantd cvintet (cu voce). Un opus de mare fortd a expresiei muzicale, ndscut
din inspiratia generatd de reunirea acestor extraordinari artisti interpreti.

Cele cinci lieduri de dragoste au incantat publicul prin bun gust si inspiratie, prin
rafinamentul sugestiilor stilistice si méiestria combindrii culorilor armonice si timbrale
strabdtute de un insinuant spirit vienez. Am gésit aici parfum expresionist dar si frumu-
seti mahleriene subtil intretesute in textura discursivd muzicald, nostalgice reconstituiri
ale unui stil giocoso cu aroma de fin de siécle vienez in liedul secund. O retorica a insin-
gurdrii si inserdrii, o transfigurare a spiritului noptii intruchipate de motive scurte, in-
tretdiate, mozaicate, cu asteptdri si rezolvdri wagneriene, in liedul al treilea. Vocea in
travesti, tratatd ca instrument in ansamblu si vocalitatea solisticii instrumentale, au rea-
lizat un ,,camuflaj” timbral incantitor. Aluziile la spiritul cantului medieval al minne-
singerilor, cu desene melodice eflorescente, strabdtute de nostalgii modale din liedul al
patrulea, finalul cu profunzimi si irizatii de poezie sonord a suferintei, ori poate a unei
melancolii insingurate, au contribuit la impresia unei seri memorabile, in care mari
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interpreti si-au pus talentul in slujba descoperirii si redescoperirii unor comori ale mu-

zicii contemporane.

Cronicd nepublicati (trimisa la revista N°14 plus minus — Contemporary Music Journal)

Ars Nova si Ars Digitalis in Festivalul ,,Cluj Modern” 2013

Cele doud ipostaze ale muzicii contemporane, arta digitald si arta realizatd cu mijloace
acustice reprezintd doud dimensiuni esentiale ale sonorului, pe care organizatorii festi-
valului ,,Cluj Modern”, compozitorii Adrian Pop, Cornel Taranu, si Vasile Jucan rectorul
Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”, le-au propus publicului in cea de-a cincea seard de
evenimente. Doud moduri de exprimare a spiritului avangardei prin arta sunetelor, doud
generatii de compozitori care s-au intalnit pentru a exprima ,,spiritul timpului” intr-un
concert de prime auditii: ,,generatia de aur” a componisticii roménesti reprezentatd de
compozitorii Ulpiu Vlad, Viorel Munteanu, Octavian Nemescu, Costin Miereanu si Cor-
nel Tdranu intr-un recital mare clasa realizat de ansamblul Ars Nova condus de C. Ta-
ranu si generatia ,,digitalilor”, ,,computeristilor”, experimentalistilor ultimelor frontiere
ale expresiei sonore in muzica ,,asistatd de calculator”: Cédlin Ioachimescu, Adrian Borza,
Ciprian Pop, Miguel Azguime, Tudor Feraru. Gazda primei pdrti a serii a fost Adrian
Borza compozitor, programator, interpret, regizor-arhitect de sunet, atribute pe care le
cumuleazd de altfel toti ceilalti creatori de muzici electronica sau electroacustica. Caci
aceastd muzicd presupune, pe 1angd procesul compozitional de programare, de prelu-
crare a materiei sonore prin mijloace electronice (sinteza aditiva, substractiva, granulara
sau sintezd in timp real) si un al doilea filtru, cel al strategiilor de redare a acestei muzici,
intrucat ea ajunge la ascultdtor prin intermediul difuzoarelor. Sunetul prelucrat electro-
nic castigd astfel un nou parametru, o noud dimensiune prin spatializarea sa. Evenimen-
tele sonore sunt gandite de compozitorul-regizor si arhitect in asa fel incat sa creeze ca-
dre, imagini sonore cu o cinetica proprie, care se misca in adancime, indl{ime in planuri
apropiate, mediane, depdrtate calculate in coeficientii de receptare. Auditorul percepe
astfel structura sau arhitectura proprie unui spatiului sonor ideal propus de compozitor,
care rezoneaza in structurile profunde ale mentalului ascultdtorului cu spatii imaginare
declansate de asocieri preluate din realitatea obiectuald sau nu. Cele sase difuzoare pla-
sate in fundal, in lateral si in spatele salii Studio a Academiei de Muzicd ,,G. Dima”, au
asigurat arhitectura sonord a spatiului muzical realizat printr-un mini acusmonium (or-
chestra de de difuzoare, instrumentul de redare a muzicii electronice-acusmatice). Invi-
tatia la auditia creativa, lumina estompatd, atmosfera de atelier cosmic, au facilitat des-
cdtusarea fanteziei si imaginatiei ascultdtorilor.
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Prima lucrare a serii a fost Digital Birds pentru mediu electronic, creatd de Cdlin Ioa-
chimescu in 2002. Auditorul a putut sesiza un peisaj sonor efervescent, luxuriant, exotic
realizat din sunete prelucrate electronic prin sinteza, asociate cu triluri de pasari, zgo-
mote ale unei paduri imaginare, sunete de ,,cristal”, fosnete, filfairi de aripi, zbateri, su-
sur de apad si picituri de poaie, grund sonor grav, amenintdtor, glissando-uri cu sugestii
de lamento, liniste si, in reprizd, reaparitia timidd a trilurilor, un triumf al vietii asupra
rdului, mortii, disparitiei.

Ciprian Pop isi intituleazd lumea sonord creatd, Peisagii, un arhaism care ne poate
conduce la ideea meditatiei asupra timpului sau/si a iesirii din el. Batiile regulate ale
unei imense pendule deschid, marcheazd si inchid un discurs muzical generos in eveni-
mente si obiecte sonore spatializate: pante sonore ascendente, descendente, zgomote,
grunduri, planuri rarefiate si aglomerate, intr-o pendulare continud intre teluric si aerian
in care zborul pare a fi starea de primordiald a visarii.

Cu lucrarea Le Dicible Enfin Fini ce apartine ciclului Soul Itinerary, Miguel Azguime
pdtrunde in intimitatea sunetului - cuvant/sunet muzical - sunet vorbit. Pornind de la
o frazd scurtd extrasd dintr-un poem, compozitorul deconstruieste prin decupare, des-
compunere, metamorfozad, sintezd, fonemele in forma lor rostitd, reconstruind un dis-
curs alcdtuit din noi structuri sonore care trec granita dinspre rostire cdtre muzicd si in-
vers, reprezentdri ostinate ale unor soapte, oftdri, horcdieli, gafaieli, cu o valoare
incantatorie si o culoare demoniacd, inspdimantdtoare care prin accelerare si sintezi se
metamorfozeazd in zgomote sau sunete mecanice nedetectabile in realitatea sonord cu-
noscutd - oscilare intre uman si inuman, metaford a pierderii sensului.

Tudor Feraru, in piesa Crepuscul pentru mediu electronic integreazd sonoritdtilor
electronice timbrele acustice ale orchestrei de coarde si a clarinetului. Cele doud lumi
sonore, cea virtuald simbolizind poate contemporaneitatea si cea ,,naturald” — un superb
citat wagnerian ce poartd toate nostalgiile romantice, se intretaie, apar si dispar, clarine-
tul solo fiind protagonistului finalului incheiat brusc, neconcluziv, ca o retezare a aspi-
ratiei citre ....

Drones, pentru vioard solo si computer interactiv iPFH este in acelasi timp o creatie
muzicald dar si de programare, sesmnatd Adrian Borza, interpretatd de violonistul Ladis-
lau Csendes si de compozitor (la computer). Discursul muzical se coaguleazd in jurul
ideii acumulirii lente de sunete in structuri acordice numite drone (isoane, trantori).
Computerul preia sunetele viorii din mediul sonor in timp real, precum si modalitétile
de atac, intensitatea sonord, esantioane ale culorii spectrale, construind ,,drone” si asis-
tand procesul compozitional ,,pe loc” prin raportare continud la reperul acustic instru-
mental. Se naste astfel o lume de sonorititi continuu innoitd cu fiecare reprezentare, o
atmosferd care indeamnd la meditatie conducand ascultdtorul intr-un spatiu sonor
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modelat din propriile elemente, din care se degajd atemporalitate, sau un sentiment al
continuumului spatio-temporal.

Programul Ars Novei a fost prezentat de amfitrionul partii a doua a recitalului, direc-
torul fondator al festivalului, academicianul Cornel Tdranu. In lucrarea Pentru voi de
Ulpiu Vlad, pentru ansamblu si soprand, interpretii au construit un discurs punctualist
cu elemente aleatorii, in care improvizatia pe silabe ad libitum realizatd de soprana Da-
niela Pdcurar a adus sugestii de melopee cvasifolcloricd cu inflorituri si elemente de cant
gregorian. Pianista Codruta Ghenceanu si clarinetistul Mihai Toader au dat viatd Ipos-
taze-lor compozitorului iesean Viorel Munteanu lucrare compusd in 1971, in primd au-
ditie la Cluj. Un discurs imbinand texturalitatea abstractd cu un lirism ,,ascuns” sau de-
clarat in citatele cu parfum folcloric, de colindd, in ,,ipostaze” bitonale, imitative, de
improvizatie doinitd, in ostinato-urile cu caracter dansant ingrosata in final citre paro-
die, si efecte virtuozistice ale clarinetului solo (slap tongue).

Compozitorul Octavian Nemescu a scris lucrarea Cristiascensiocello pentru ansamblu
in 2007, in amintirea fiului sdu, regizorul Cristian Nemescu. Lucrarea degajd o atmosfera
atemporald, staticd, ce se datoreazi unor constelatii de sunete ce graviteazd in jurul ace-
luiasi centru sonor, cu o atractie aproape gravitationald cétre acest sunet, intervale cu un
continut posibil simbolic cum sunt cvartele, secundele lungi, glissando-urile cu efect de
lamento, contureaza o atmosferd ireald, de continuum, intrerupta brusc, retezata ca un
gest implacabil.

Costin Miereanu, concepe lucrarea sa Distance zéro, pentru clarinet bas si percutie pe
principiul concertant al intrecerii sau al distantei zero dintre specificul celor doud in-
strumente: al percutiei care se melodizeazd si al clarinetului care treptat se ,,percuti-
zeazd”. Glissando-ul, trilul, tremollo-ul, slap-tongue, impulsuri sonore preluate din spec-
trul armonicelor, sunt gesturi sonore efigie supuse dialogului concertant Toate au
conturat prin intermediul celor doi interpreti de exceptie, Mihai Toader si Emil Simion,
un discurs de mare subtilitate coloristic-timbrald.

Ultima lucrare a recitalului a fost Triade pentru ansamblu, compusd de C. Tdranu in
2011, ,,in memoria unei persoane dragi”, profesoara si pianista Gerda Tiirk. Pornind de
la efigia sonori ce cuprinde anagrama muzicald a numelui pianistei, compozitorul con-
cepe o lucrare ampld, dramaticd, in care domind alternanta discursivd ansamblu - solisti
creand un tip de retoricd muzicald bazatd pe variatia continud a structurilor muzicale. O
lucrarea cu fortd de reprezentare si vigoare a expresiei, calitdti ce se impun in toate cre-
atia compozitorului si care-1 mentin la cotd ridicatd in preferintele ascultédtorilor de mu-

zicd contemporand.

Cronicd publicatd in revista Tribuna, Cluj Napoca, anul XII, 16-31 mai, 2013
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»Cluj Modern” 2013 - A la Carte

Editia a 10-a a festivalului ,,Cluj Modern” a intrunit un numdr impresionant de prime
auditii ale unor lucréri semnate de compozitori moderni si contemporani, romani si strd-
ini, intr-o debordantd descétusare de forte creative si de energie interpretativé, pe par-
cursul celor sase zile de sdrbdtoare a muzicii contemporane. Lucrdri camerale, concer-
tistice si simfonice, o operd dada, La deuxieme Aventure celeste de Monsieur Antipyrine
compusi de Ionicd Pop dupd Tristan Tzara, un balet in sapte monologuri, Eva, de Liviu
Dénceanu, precum si lucrdri de muzicd electroacusticd si nu in ultimul rand, un simpo-
zion muzicologic international intitulat ,,Capcane si riscuri ale comunicdrii intramuzi-
cale: terminologie, notatie, interpretare”, au conturat un ,,eveniment al creativitatii, mo-
dernitétii, dialogului, inventiei si colabordrii” dupd cum a declarat directorul festivalului
compozitorul Adrian Pop.

In cea de-a treia sear, organizatorii au imaginat un scenariu exclusivist in care per-
sonajele alias lucrdri, compozitorii, interpretii au conturat un meniu alcituit din ,,deli-
cii” muzicale cu ,,savoare” transilvineana.

Prin cele Doud dansuri galante cosemnatarii, Eduard Terényi — compozitor, si ansam-
blul de muzica veche Flauto dolce (blockflote tenor-alt-sopran) cu Horea Haplea (la cla-
vecin) - interpreti, au adus in scend parfumul arhaic al dansurilor medievale transilva-
nene condimentate cu ,deraieri” ludic-improvizatorice citre lumea cromatismelor
modernitatii.

In tdlmicirea sopranei Mihaela Maxim, doui dintre cele Vier Denkbilder mit Benja-
min compuse in 2004 de Gabriel Irdnyi au reiterat o lume sonora abstractizatd prin dis-
cursul solistic de facturd expresionist-atonald corespunzand cu zona rarefiati a sensuri-
lor metaforic filosofice ale poemelor aforistice semnate de Walter Benjamin.

Mihaela Maxim si pianistul Horea Haplea ne-au mai propus o intalnire muzicala cu
universul poetic a doi dintre marii poeti transilvdneni, Ana Blandiana si Lucian Blaga.
Liedurile Baladd si Rugdciune compuse in 1975 de Valentin Timaru ne-au incantat
printr-o substantd modald caldd, prin timbrul invaluitor si tandru al vocii interpretei in
ipostaze de lamento, sau, de extaz si iluminare in liedul Cereascd atingere (1980) de Si-
gismund Toduta.

Din generatia ,,de aur” a scolii de compozitie clujene nu putea lipsi Liviu Glodeanu.
Epitaf pentru Miron Costin (1976) interpretatd de ansamblul Flauto dolce si Mihaela Ma-
xim, este o lucrare in spiritul avangardei timpului in care se intreziresc intorsaturi me-
lodice cu colorit oriental-bizantin bine mascate de un limbaj modal cromatic ce se valo-
rificd in registrul expresiv al ludicului.

Prima parte a concertului s-a incheiat cu Cvartetul de coarde a unuia dintre cei mai
tineri compozitori reprezentati in festival, Tiberiu Herdlicska, lucrare interpretatd de si
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mai tandrul cvartet de coarde Zefiro (care nu a avut deloc o sarcind usoard). Conceput
din gesturi tematice firdmitate structural, cu valoare de efigie sonord (formule cromatice
intoarse, glissando, pizzicato, tremollo) cvartetul prezintd o scriiturd in care sintaxa
apare ca fiind alternativ punctualistd, ostinatd, fugatd, monodicd si omofoni. Se relevd o
dramaturgie a contrastelor, cameral versus concertant, precum si o conceptie ciclicd, o
solidd demonstratie de mestesug componistic bine consolidat la clasa maestrilor Adrian
Pop si Cornel Tédranu.

In partea a doua a programului, duo-ul pianistic Vera Negreanu — Gavris Mihaela au
realizat un minirecital alcdtuit din patru lucrari semnate de compozitorii Gyorgy Ligeti,
Vasile Herman din generatia ,,de aur” a componisticii de avangarda si doi tineri compo-
zitori clujeni, Cristian Bence-Muk si Rdzvan Metea in ale ciror lucrdri se distinge ,,un
alt tip de avangardd”. Dacd varful de lance al avangardei modernititii a fost constituita
pe ideea de structurd si experiment ca o consecintd a ,,emanciparii disonantei” noua ge-
neratie de compozitori postmoderni isi bazeazd proiectele componistice tocmai pe
aceastd anulare a ideii de nonfigurativ, abstract, disonantic, tenebros si conflictual, con-
struindu-si opozitia esteticd pe o solidd promovare a ironiei, a aluziei directe sau indi-
recte, a bagcdliei sau a pastisei prin exercitiul polistilistic, metastilistic, prin deconstruire
si rearanjare, prin refuzul ierarhizdrii de orice fel, prin permeabilitatea si/sau pluralita-
tea sensurilor. Astfel, in piesa lui Bence-Muk, intitulatd A few musical horror scene,
ne-am putut amuza cu idiomuri pianistice (clustere in registrul grav, pedalizate intensiv,
,2urmdriri” pe toatd claviatura, ostinato-uri-suspans, efect de usd care scartéie) ce reflectd
talentul compozitorului de a pastisiza stereotipiile sonore ale genului amintit in titlu.
Ne-am delectat intr-o ,,frumoasa cdldtorie in luna de miere” prin piesa lui Rizvan Metea
intitulatd Mariaj, in care am distins intr-o cheie usor satirici peisaje sonore ce amintesc
de locuri exotice, prin aluzii de bossa nova, samba, vals, coloand sonord de soap opera
decalate ritmic, distorsionate, ,,deranjate” deconstruite si rearanjate intr-un puzzle de tip
postcard alcatuit din instantanee muzicale ce au incantat publicul.

O ineditd panoramd a modei grafismului anilor 70 ne-a fost prezentatd, inclusiv vi-
zual in power point, prin lucrarea lui Vasile Herman intitulatd Grafica musicale per uno
o per due pianoforti, implicind un important coeficient improvizatoric, o partitura pe
care cele doud pianiste de exceptie au reconstruit-o cu fantezie, si o nedisimulata pldcere
a jocului virtuoz. Exceptionala interpretare a lucrdrii Bewegung, de Gyorgy Ligeti a reve-
lat o lume sonoré texturala, cu polifonii latente, ostinato-uri asimetrice, planuri sonore
subliniate alternativ ce contureazd prin elementul repetitivitdtii o atemporalitate a dia-
lecticii muzicale.

Prin cele 5 preludii intitulate generic Altri preludi minimi per guitara sola 2006, com-
pozitoarea Iulia Cibigescu-Duran a dovedit o bund stdpanire a retoricii discursului chi-
taristic conturand ipostaze miniaturale ce contin aluzii la melancolia spatiul iberic dar
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si la recitativul mioritic sau instrumental baroc. Chitaristul Constantin Andrei a expri-
mat cu sensibilitate si sigurantd in proportii echilibrate atat spiritul meditativ cat si cel
pasional-temperamental din aceste preludii.

Ultima lucrarea a serii a apartinut tinarului compozitor Dan Variu. Intitulata Interior
with a gentlemen playing a lute and a lady singing (tablou de epocd) lucrarea se inscrie in
genul teatrului vocal-instrumental de tip parodie, in care interpretii Mihaela Maxim,
Constantin Andrei, ansamblul flauto dolce ,,joacd” in haine de epoci (secolul XVII). In-
grosand tenta parodicd la cea de bdgcilie, actiunea muzicald porneste de la o monodie
modald renascentistd cantatd de o lady simandicoasd, conventionald si plind de ifose cu
catelul aferent, acompaniatd la chitard (1autd) si flaute de servitorii obraznici pe care in-
cetul cu incetul 1i scapa de sub control, ei dorind sa cinte altfel de muzica (poate ,,muzica
contemporand”?). Astfel, tot aranjamentul perfect de pozi-cliseu se destrama, se dezin-
tegreazd, se transforma intr-o isterie colectiva, un dezastru, un veritabil tablou al non-
conformismului.

Cronica publicatd in revista N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
numadrul 59 din 10 mai, 2013

Soledades y encuentros in Festivalul ,,Cluj Modern” 2013

Solitudini si reintalniri muzicale, introspectie si exuberantd, meditatie si dialog sunt doar
cateva dintre ipostazele artistice exprimate de cei doi protagonisti ai celei de-a patra seri
a festivalului ,,Cluj Modern”: Alexandru Gavrilovici - vioard si Costin Soare - chitard.
Doud ore de muzicd contemporand solo, alcdtuitd — cu o singurd exceptie — numai din
prime auditii, reprezintd in orice context o performantd interpretativi si retoric-muzicald
pe care putini se incumetd sd o realizeze.

Alexandru Gavrilovici, concert maestru al Orchestrei Simfonice din Berna, avind
in repertoriul solistic cu preponderentd concerte si lucrdri camerale moderne si contem-
porane, a prezentat un microrecital de mare rafinament si miiestrie interpretativd. In
suita rapsodicd de André Jolivet, interpretul a impresionat prin etalarea unui discurs si-
tuat intre experimentul virtuozistic si expresia liricd a ,,cantilenelor” cu parfum melis-
matic, apogiaturi, note glisate sugerand melopeea rapsodicd. In partea a I11-a Intermezzo,
pasajele figurative au fost puse in evidentd printr-o tehnica ,.filigranata”, caracterul rap-
sodic fiind desprins din oscilatiile melodice purtitoare ale un pathos specific. Finale a
adus apoteoza concertantd a lucririi. Aceeasi méiestrie am admirat-o si in Sonata pentru
vioard solo 1951, de B.A. Zimmermann, in primd auditie, osciland intre meditatie (Du
Schéne Bachlein) dialog retoric, figurativ, cu idiomuri violonistice de tip concertistic, ,,ul-
travirtuozistic” in celelalte pdrti, dar si in lucrarea Fresce (1976), de Cristian Misievici,
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creatd si interpretatd cu o expresie viguroasd, alternand ipostaze ale principiului dansant
(maramuresean, bdtutd, unisonuri, ostinato-uri cu accente asimetrice) si expresia tngu-
itoare a bocetului. Sonata pentru vioard solo de C. Haffner (1959) s-a addugat prin finalul
spectaculos de joc tdrdnesc apoteozei dansante cu care s-a incheiat recitalul.

Costin Soare, in al cdrui repertoriu muzica noud, contemporand reprezintd o opti-
une fericitd, a fost protagonistul unor lucriri de mare finete expresivd: Hans W. Henze
Drei Tentos 1951, p.a. Leo Brouwer Balada de la Doncela Enamorada 1981, p.a., (imagini
cu conotatii luminoase, spatializate, calde, conturand doua fatete ale iubirii — nostalgia
si pasiunea), Nocturnal de Benjamin Britten, 1963, p.a. reevocand in cele noud miniaturi
eterogene stilistic un univers nocturn, uneori oniric redat prin elemente de arpegiato sau
flageolete sau prin efecte ludice, de parodie: March like, Gently rocking, Musingly, Restless,
etc. Aceluiasi cadru intim, interiorizat, atemporal, cu sonorititi estompate si rafinamente
coloristice ii apartine si interpretarea piesei All in twilight de Toru Takemitsu.

Cei doi interpreti s-au intdlnit in duet - vioard-chitard - in finalul celor doud pdrti a
recitalului. Prima parte a fost incheiatd de prima auditie absolutd a lucrdrii compozito-
rului Serban Marcu, Variatiuni pe un cdntec vagabond. Lucrarea reprezintd un periplu
metastilistic al unui ,,cntec de cersetori” din Evul Mediu, metamorfozat intr-o Gigd in
ridtdcirile sale prin Barocul muzical sau intr-un Menuet ,,pudrat” in perioada rococo a
Clasicismului muzical. Traversand in pasi de vals sentimental Romantismul, ajunge in
Rusia transformat intr-o elegie nostalgico-pateticd de unde migreaza in Lumea Noud pe
ritmurile unui swing meditand la aventura devenirii sale in Postludiu. Publicul a fost
incantat, raspltind inspiratia si spiritul ludic al compozitorului cu indelungi aplauze. In
pofida orei inaintate, duetul final, a descretit fruntile, a adus o bund dispozitie contagi-
oasd prin ritmurile din Dance music pentru vioard si chitard (2000) ale compozitorului

David Smooke.

Cronica publicata in revista N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
numadrul 59 din 10 mai, 2013

Simpozion International de Muzicologie in ,,Cluj Modern” 2013 -

Soledadesy encuentros

Festivalul ,,Cluj Modern” 2013 aflat la cea de-a 10 - a editie si coordonat de directorii sdi
acad. Cornel Tdranu, compozitorul Adrian Pop si rectorul Academiei de Muzici ,,Gh.
Dima” Vasile Jucan, a reunit compozitori, interpreti, public din toatd lumea intr-o sir-
bdtoare a muzicii contemporane. S-au reprezentat lucriri camerale si simfonice, vocale
sau vocal instrumentale, orchestrale, muzicd electronici si electroacusticd, o operd dada
La Deuxieme Aventure celeste du Monsieur Antipyrine, scrisd de compozitorul Ionicd Pop
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dupa Tristan Tzara, si un balet in sapte monologuri, Eva semnatd de compozitorul Liviu
Déanceanu.

Cea de-a patra zi de festival ,,Cluj Modern” 2013, o zi plind, a inceput sub semnul
dezbaterii, analizei si reflectiei stiintifice in cadrul ,,Simpozionului International de Mu-
zicologie” care a avut ca titlu tematic: ,,Capcane si riscuri ale comunicirii intramuzicale:
terminologie, notatie, interpretare”. Ca in fiecare editie, organizatorii - compozitorul
Adrian Pop si muzicologa Bianca Temes -, au lansat o provocare participantilor, prin
termenii propusi inspre dezbatere. Interesante si ofertante reflectdrii au fost toate comu-
nicdrile. Profesorul si esteticianul Pavel Puscas a deschis dialogul abordind interogativ
si din perspectivd semiologicd — semanticd precum si pragmaticd, termenul si ideea de
comunicare intramuzicald concluzionind prin vocea lui C.E. Spears cé: ,,sensul actului
muzical este inefabil” sau a lui H. Putnam: ,,semantica nu e posibild” precum si a lui L.
Wittgenstein care afirma cé ,,despre ceea ce nu putem vorbi trebuie sé ticem”.

Dorotheea Redepenning de la Universitatea din Heidelberg, Germania a abordat sen-
sul de comunicare intramuzicald din perspectiva structurald a relatiilor dintre parametri
muzicali care dau coerentd organizarii micro si macrostructurale a operei de artd muzi-
cald. Anularea armoniei si a functionalititii sale ordonatoare in cadrul discursului serial-
dodecafonic de cdtre Arnold Schoenberg, a condus la pierderea acestei coerente in co-
municarea sensului muzical. Pornind de la jocul de cuvinte Semn-insemn-consemn, Li-
viu Didnceanu a construit un discurs muzicologic sistematic si atrdgitor prin plastictatea
expunerii, accentudnd faptul cd, riscurile si capcanele in comunicarea intramuzicald se
datoreazd relativitatii factorului subiectiv - creativ al interpretatdrii ce intervine intre
gand si semn. Sunete, linii, culori: coduri sinestezice in mugzica lui Ligeti, a fost titlul co-
municirii Biancdi Tiplea Temes care a prezentat creatia marelui compozitor contempo-
ran in lumina intersenzorialitdtii. In descoperirea cele sapte Viluri ale transcendentei in
discursul mugzical, compozitorul Dan Dediu a pornit de la tezele a doi filosofi germani
contemporani, Peter Sloterdijk si Heiner Miihlmann reconstituind simbolic si metaforic
posibile sintaxe, eufonii, ehosuri sonore. Compozitoarea Violeta Dinescu (Germania) a
expus comunicarea cu titlul Conotatiile semiografice si interpretative ale efectului de clus-
ter realizatd impreund cu muzicologa Nelida Nedelcut analizand relatia trihonomicd rea-
lizatd prin conexiunea semn-obiect-realizare sonord in creatiile pianistice ale compozi-
torului romin Eduard Terényi precum si in lucrdri proprii. Cu spontaneitatea
caracteristicd personalitdtii domniei sale, Violeta Dinescu a lansat tuturor participantilor
o generoasd invitatie de colaborare la publicarea unei monografii a creatiei compozitori-
lor romani in Germania la Oldenburg, unde a lansat de multi ani o prodigioasd activita-
tea de promovare a culturii muzicale romanesti moderne si contemporane.

In partea a doua a simpozionului s-au prezentat cinci lucriri reprezentand tot atatea
fatete, ipostaze, ale tematicii propuse. Gabriel Banciu s-a situat pe palierul de
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reprezentare al terminologiei legate de Retoricd vs. Forme §i analize mugzicale. Urmdrind
unele clarificdri, autorul a pledat cu argument istoric (Burmeister, Kircher, Mathesson,
Forkel, Todorov, G. Genette, O Ducroft, J.-M. Schefer) si stiintific, in favoarea recunoas-
terii functiilor retorice originare ale figurii muzicale. Invitatul din Livorno, Fabio de
Sanctis de Benedictis, a analizat doud lucrdri Lied de L. Berio si Lumen de F. Donatoni
oferind interpretilor un model pentru a valida semnificatiile acestor opere muzicale in
actul artistic interpretativ. Cu lucrarea Reflectii asupra conceptului de gen mugzical din
perspectivd perceptiv-subiectivd si analitic-obiectivd, Tatiana Olteanu a subliniat in esentd,
relativitatea conventiilor care desemneaza configurarea caracteristicilor genului prin co-
notatiile subiective precum si din perspectiva interferentelor gen-formd, gen-mediu cul-
tural, gen-limbaj muzical.

Lucrarea compozitorului si muzicologului Corneliu Dan Georgescu (Univ. Heidel-
berg, Germania) intitulatd Categoriile sintactice mugzicale si ideea ,,substantelor primordi-
ale” a avut in centrul preocupdrilor stiintifico-eseistice Arhetipul ca factor de legdturd
intre diferitele niveluri de comunicare artisticd” oferind un model analitic din perspectiva
interpretdrii celor patru elemente esentiale: pdmant - apd - aer - foc, in corelare si prin
asocieri simbolice cu cele patru categorii sintactice ale discursivitdtii muzicale: Terra -
omofonie, Aeter — monodie, Aqua/Ignis — polifonie/eterofonie.

In incheiere, Alain Paris, (Paris - Franta) keynote speaker al conferintei, a evocat per-
sonalitatea umana si creatoare a compozitorului francez Henry Dutilleux, subliniind im-
portanta si constanta originalitate a stilului sdu in pofida parcurgerii a trei sferturi din
veacul cel mai ,,nelinistit”, mai avangardist al istoriei muzicii. Calitatea umana speciala,
modestia si generozitatea fdrd egal, dragostea pentru poezie si picturd l-au mentinut ta-
ndr in spirit paAnd astdzi cand este un venerabil nonagenar. Omagiul adus lui Dutilleux
s-a concretizat de asemenea in dirijarea lucrdrii Métaboles, in primd auditie roméneascd,
in ultima seard de festival, interpretatd de orchestra Filarmonicii Transilvania.

Seara a fost ,,incununatd” cu un superb recital de chitard si vioard solo sustinut si,
intitulat de organizatori Soledades y Encuentros Singurititile solistice ale viorii au fost
aduse magistral la viatd de Alexandru Gavrilovici (Concert maestru al orchestrei din
Berna) si au cuprins prime auditii ale lucrdrilor: Suite rapsodique de André Jolivet, So-
nata pentru vioard solo de B.A. Zimmermann, Fresce de Cristian Misievici, Sonata pentru
vioard solo de Cristobal Haffner. Singurdtdtile chitarei au fost exprimate prin méiestria
interpretativa a lui Costin Soare in: Drei Tentos de Hans Werner Henze, Balada della
Doncella Enamorada de Leo Brouwer, Nocturnal de Benjamin Britten si All in Twilight
de Toru Takemitsu. Intélnirile fericite i-a reunit in duet pe cei doi protagonisti ai serii
care au interpretat Variatiuni pe un cdntec vagabond Serban Marcu, o fascinanti ,,cdla-
torie stilisticd” prin epocile istoriei muzicii a unui cantec de cersetori, si in Dance Music
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de David Smooke, o apoteozd dansantd a unei zile de festival incarcatd de sensuri si de-
licii intelectuale si artistice.

Cronicd publicatd in revista on line Euterpe Almanah,
Editura Universitdtii din Oradea/University of Oradea Publishing house

Ars Nova din nou pe scena Festivalului ,,Cluj Modern”

Una dintre formatiile de prestigiu ale scenei muzicii contemporane, Ars Nova, ce a im-
plinit de curand 40 de ani de existentd, a fost prezentd in Festivalul ,,Cluj Modern”, editia
a VIII-a - 2009, cu un program de prime auditii locale, unele chiar mondiale.

Concertul a debutat cu lansarea volumului de studii de muzicologie ,,Fotografii la
minut din atelierele compozitorilor clujeni” volumul intai, semnat de reputatul esteti-
cian, Stefan Angi. Cartea, aparutd la Editura Arpeggione, este constituitd dintr-o suma de
eseuri, articole, analize ale lucrdrilor compozitorilor clujeni contemporani, realizate din
perspectivi stilisticd, esteticd si filozoficd. ,,O miniistorie a creatiei compozitorilor clu-
jeni” (G. Banciu) pornind de la ctitorul Gh. Dima, analizind importante creatii ale lui S.
Todutd, ajungand la compozitorii celei mai tinere generatii. In prezentarea cirtii, prof.
univ. dr. Gabriel Banciu a evidentiat importanta modelului analitic si estetic, de valori-
zare muzicologicd a creatiei contemporane, dublate de dimensiunea cildurii umane a
scrierilor autorului. Ultimele capitole contin cronici sau ,,schite micropanoramice” ale
editiilor anterioare ale Festivalului ,,Cluj Modern”, imortalizate cu o find si subtild tusa
de penel, uneori marcate de o virtuozitate a scriiturii metaforizante, o profunzime a per-
spectivei interpretdrilor caracterisicd spiritului autorului. Valoarea acestei cirti a fost
deja confirmatd prin Premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor pe anul 2008.

Intr-una dintre declaratiile televizate, compozitorul Cornel Taranu, directorul artistic
al festivalului a afirmat ca unul dintre firele tematice ale manifestérilor culturale cu-
prinse in ,,Cluj Modern”, aldturi de arhetipurile roméanesti, este reprezentat de legiturile
culturale, simbolice si spirituale cu diaspora muzicald. Aceste legdturi, reinnodate prin
actul artistic recuperator, au atins in cadrul festivalului punctul culminant, in 29 martie,
odatd cu prima auditie absolutd a Cantatei — Baladd op. 45 compusd de G. Kurtédg, rein-
tors la ,,matricea spirituald”. In spiritul acestei idei, Ars Nova a inclus in repertoriul serii
de 30 martie, trei prime auditii ale unor compozitorii roméni sau de origine romand ce
creeazd in alte spatii culturale: Ghenadie Ciobanu (Moldova), Violeta Dinescu (Elvetia),
Iannis Xenakis (Franta).

Celebrul saxofonistul Daniel Kientzy a deschis spectaculos concertul cu o Improviza-
tie In memoriam Aurel Stroe, o adevdratd demonstratie de fortd si energie, vitalitate si
virtuozitate tehnicd, intr-un discurs isonic continuu (pe respiratie dubld cca. 10-15
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minute) la doud saxofoane, in care interpretul-compozitor a esentializat intonatii irizate
de rezonanta arhetipald a Orestiilor. O melopee deschisd, fird inceput si sfarsit, autoge-
nerativa ad infinitum.

Cele patru sectiuni ale lucrarii Vocalize pentru voce si ansamblu de Liviu Glodeanu,
in versiune instrumentala purd, a exploatat resursele timbrale ale instrumentelor in dia-
log; flaut-oboi, viola-flaut, oboi-vibrafon coaguland in final discursivitatea ansamblului.
Dincolo de structura riguros sau liber constituitd, auditorul capteaza o culoare sonord
sumbrd, intunecatd, reinterarind continuu prezenta unui sentiment de pustiire ldun-
tricd, de insingurare, de alienare.

In acelasi registru al expresiei, SoundEtude 3 pentru ansamblu a compozitorului mo-
dovean Ghenadie Ciobanu (ce vorbeste ,,aceeasi limba muzicald” cu cea a compozitori-
lor contemporani de la noi si de pretutindeni dupd C. Tdranu), valorifici culorile tim-
brale ale sonoritdtilor sunetelor lungi, crednd un grund sonor de consistentd variabild,
cu efect de Stimmung.

Cime Lointaine, de Violeta Dinescu pentru oboi solo, exceptional interpretatd de Au-
rel Marc, este o lucrare inspiratd de sentimentul indepartdrii de tard, un spatiu interior
locuit de cantecul rubato, de aulodia doinitd, marcat de nostalgia spatiului mioritic.

Interpretarea lucrarii Nebdnuitele trepte pe versuri de Lucian Blaga pentru voce si an-
samblu, de Viorel Munteanu, continud raportarea la aceeasi ,,matrice stilistica” fiind in
esentd o cantatd-omagiu inchinatd poetului-filosof. Substanta sonord a lucrdrii se rapor-
teaza la nuclee generative care ascund o melogramd - mod B.(L)A.G.A. (Lu)C.I. (an).
Interpretarea stralucitd a sopranei Mihaela Maxim a completat atmosfera sonord impreg-
natd de monodia melismaticd doinitd, eterofonie si frimantarea magmaticd a materiei
sonore din interludiile instrumentale.

De o originalitate aparte, lucrarea Curcus Honorum pentru saxofon si ansamblu a
compozitorului ceh Ivo Medek, cantatd in prima auditiae absolutd, valorificd imaginea
unor fragmente sonore disparate care se completeazd aidoma unui puzzle, intr-un dis-
curs muzical cu valente postmoderne ce coaguleazd si descompune continuu unitdtile
de sens muzical initiate de unul sau altul dintre partenerii de dialog artistic. Dramaturgia
sonora eclectica, dinamicd, cuprinzand o gama largd de efecte sonore spectaculoase, piz-
zicatti, glisandi, vibrato, a fost pusd in valoare de interpretarea impecabild a lui Daniel
Kientzi intr-un dialog tutti-solo ludic, concertant.

Tot Daniel Kientzi a fost si protagonistul primei auditii clujene a lucrdrii Oximoron
de Cornel Tdranu, cintatd in primd auditie absolutd la Sibiu, capitald europeand in 2007.
Compozitorul surprinde muzical semnificatiile titlului prin structurarea binomic-com-
plementard a doud planuri compozitionale opozite: structuri sonore organizate strict,
dupi formule matematice simbolizdnd rigoarea, legea si ordinea, si, material muzical
liber, de facturd aleatorica, eterogen, sugerand eliberarea de constrangere. Dacd primul
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nivel de expresie 1i corespunde un discurs muzical polistratificat semantic, textural, re-
zultat din acumuldri treptate de structuri sonore, cu variate configuratii, atacate in
stretti, puternic impregnate de o stare discursivd conflictuald, in sectiunea mediand, o
idee muzicald expusd omofon si izoritmic primeste valentele unei libertdti de tip rubato,
o cantilend aulodicd de mare expresivitate urmatd de fragmente cvasialeatorii, repetitive
ce asigurd finalului o densitate mare de evenimente sonore. O ,,dramma-giocosa” in care
atractia declanseazd procesualitatea discursivitatii muzicale. Finalul lasd un spatiu larg
posibilitatilor de interpretare. S& fie oare o victorie a libertdtii asupra rigorii sau o expre-
sie a echilibrului sistemic asigurat de principiul unititii contrariilor?

Prima auditie absolutd a Ciaconei pentru clarinet, violoncel si percutie a compozitoru-
lui Vasile Herman, aniversat anul acesta pentru cei 80 de ani de existentd, este un eveni-
ment ce marcheazd forta si energia unui creator aplecat cdtre zonele arhetipale ale re-
prezentdrii muzicii contemporane romdnesti. Stilul sdu, declarat neofolcloric,
ingemdneazd modele culturale consacrate de traditie ce asigurd forma, cadrul unui con-
tinut muzical abstractizat cromatic contindnd sintagme sonore, extrase din folclorul ar-
haic roméanesc. Ciacona, ca model genuistic si de scriiturd, situat in zona de reflexie a
modelelor variationale baroce, are la bazd o temd melopee din care transpar stilizate,
elemente de ornamentici specifice infloriturilor cintecelor tdrdnesti. Ipostazele variatio-
nale libere au primit valente solistice de virtuozitate, interpretate cu brio de trio-ul Ioan
Goild - clarinet, Petre Baciu - violoncel si Grigore Pop - percutie. Procesul combinatoric
variational a relevat o sensibilitate pentru coloritul inedit realizat de compozitor in plan
timbral. Sonoritdtile de gong induc atmosfera unui ceremonial prezent mai ales in fina-
lul eterizat, discret, in sonoritdti estompate care dispar treptat contopindu-se cu ticerea,
cu linistea de dupd marea trecere.

Ansamblul de percutie al Academiei de Muzicd nelipsit din programul niciunei editii,
a Festivalului ,,Cluj Modern”, a incheiat concertul cu o lucrare clasicéd pentru repertoriul
curent al formatiei dar si pentru literatura muzicald contemporand: Idmen de Iannis Xe-
nakis. Lucrarea a fost cantatd in Franta Italia, San Marino, ansamblul primind aprecieri
elogioase atat din partea criticilor strdini cit si a compozitorului insusi. Prestatia din fes-
tival a dovedit incd o datd profesionalismul artigtilor instrumentisti: Grigore Pop, Nicolae
Coman, Laszlo Attila, Emil Simon, Csergd Dominic, Tamas Imola, reiterand arhetipali-
tatea rituald a unor ritmuri primordiale, surprinse de Xenakis in celebra sa lucrare, si
redate printr-o sincronizare perfectd a ansamblului in conditiile unei agogici fluctuante
si a unor texturi poliritmice de mare complexitate. O celebrare a ritmurilor vitalitdtii,

potentate de prezenta carismaticd a coordonatorului formatiei, Grigore Pop.

Cronica publicata in revista Tribuna nr. 160 din 1-15 Mai 2009, Cluj-Napoca
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Festivalul ,,Cluj Modern” sub semnul arhetipului muzical

Editia a VIII-a a Festivalului ,,Cluj Modern”, 2009, a reunit o mare varietate de manifes-
tdri culturale: concerte, recitaluri camerale, lanséri de carte precum si un simpozion pe
tema Arhetipuri romanesti. Lansatd ca o provocare la dialog artistic interpretativ, muzi-
cologic, tematica ce a patronat acest festival isi intinde divergent semnificatiile asupra
tuturor evenimentelor oferind o panorama in care domind simbolul intoarcerii la matca
spirituald, la sursa sau resursa generatoare a existentei sau a creatiei muzicale. Inspirati
de dorinta compozitorului Gyorgi Kurtag, originar din Lugoj, de a oferi publicului roma-
nesc o primd auditie absolutd a Cantatei-Baladd op. 46 scrisd pe textul unei colinde hu-
nedorene culeasd de Béla Bartok la inceputul secolului XX, compozitorii Cornel Tdranu
si Adrian Pop in calitate de directori, au construit in jurul acestui eveniment nucleu, un
festival de anvergurd europeand. S-au prezentat prime auditii ale compozitorilor care-si
regdsesc rdddcinile in scoala roméneascd, Gyorgi Kurtdg, Gyorgi Orban, Gabriel Iranyi,
a compozitorilor care formeazd sau au reprezentat diaspora roméneascd Violeta Di-
nescu, Ghenadie Ciobanu, Cristian Marina, Corneliu Dan Georgescu, Dieter Acker, a
interpretilor consacrati porniti din cetatea muzicald a Clujului, ca dirijorul Gyorgy Sel-
meczi, violonistul Janos Selmeczi sau marele saxofonist francez Daniel Kientzi inrudit
spiritual, adoptat, nelipsit din spatiul concertistic roménesc. Participarea orchestrei si
corului Filarmonicii Transilvania, a formatiilor Ars Nova, Archaeus, Ansamblul de per-
cutie al Academiei de Mugzicd ,,Gh. Dima’, precum si a unor solisti consacrati pe scenele
lumii: sopranele Bianca Manoleanu, Mihaela Maxim, pianistii Lorene de Ratuld (Franta)
si Remus Manoleanu, au garantat nivelul ridicat la maxim al profesionalismului si ma-
iestriei. interpretative. Spectrul stilistic si genuistic larg al repertoriului festivalului, a
acoperit creatii neoclasice, neomodale apartindnd modernitatii muzicale din prima ju-
matate a secolului precum si lucrdri din zona avangardismului si postmodernismului
contemporan, cu reflexiile si nuantdrile stilistice proprii fondului cultural comun, nati-
onal sau european, sau, particularizate la nivelul creatiei individuale. Astfel am putut
audia creatii de Seghei Prokofiev, Béla Bartok, Olivier Messiaen, Henry Dutilleux, dar si
lucrdri semnate Sigismund Todutd, Tiberiu Olah, Myriam Marbé¢, Tudor Jarda, Vasile
Herman, Cornel Tdranu, Octavian Nemescu, Liviu Didnceanu, Horia Surianu, Viorel
Munteanu, Eugen Wendel Daniel Kessner, John Herbison, Valentin Timaru, Adrian Pop,
Felix Ibarondo, Dan Dediu, Iulia Cibisescu, Ionicd Pop, Karol Beffa.

In ametitoarea diversitate a reprezentirilor artei sonore contemporane stabilirea
unor directii importante in ceea ce priveste drumul creatiei muzicale pare a fi descura-
jantd. Deceniul opt al secolului trecut a fost marcat de necesitatea unor reconsideriri, a
unei repozitiondri pe drumul oarecum inchis de avangardelor succesive ce au secituit
resursele expresive ale limbajului sonor si au instaurat in numele progresului, a
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diversitdtii, a inovdrii, o dictaturd a nihilismului, o explozie a curentelor, orientdrilor,
modelor. O schimbare de directie s-a produs pe fondul ,,nevoii de recuperare in domeniul
artisticului, a stdrii universale de ordine” (O. Nemescu), un echilibru identificat in imu-
abilitatea principiilor ce decurg din recuperarea si asimilarea reprezentdrilor arhetipuri-
lor culturale. In acelasi deceniu Corneliu Dan Georgescu, etnomuzicolog si compozitor
preluind teoria lui Jung defineste si clasificd arhetipurile muzicale ca fiind corespon-
dente sonore ale unor patternuri, modele culturale, comportamentale, manifestate prin
reprezentdri simbolice, metaforizate, iconice, ce descind din fondul comun a inconstien-
tului colectiv. De la arhetip ca Imago Dei, ca energie potetiald purd, la reprezentarea sa
constientd umplutd cu fondul experientei de cunoastere, de la primordialitatea sa ab-
stractd la imaginea sa simbolicd si reprezentarea sa concretd sonord, la interpretdri de
naturd structuralistd, ideea de arhetip suferd deformari semantice succesive ajungand
astdzi la o utilizare cu functie atributivd. Simpozionul organizat de cdtre muzicologul
L4szl6, Francisc in 28 martie 2009, in care au conferentiat 10 personalitdti strdlucite ale
muzicologiei roméanesti, au adancit sensurile si interpretdrile tematicii. Unul dintre
punctele de intersectie al dezbaterilor a fost centrat pe ideea alienarii sensurilor metafi-
zice ale arhetipului ca rezultat al folosirii sale excesive intr-o arie mult prea largd de sem-
nificatii.

Simpozionul a fost deschis de comunicarea prof univ. Ioan Pop de la Universitatea
Babes-Bolyai, lucrare care a avut functia de a introduce ascultitorul intr-un periplu isto-
ric al interpretdrilor asupra conceptului de arhetip: in filozofie (Platon, Aristotel), in psi-
hologie (C.G. Jung, G Bachelard, G. Durand) si ca model cultural (Blaga, Mircea Eliade,
L.P. Culianu, A Marino). Comunicarea cuprinde reflectii ce largesc metaforic sfera ac-
ceptiunilor cunoscute, de pildd prin comparatia: tema muzicald= arhetip filozofic,vari-
atiunile= reflectii asupra temei (arhetipului) insdsi. Comentariile asupra volumului de
eseuri ,,Le gay Eclesiast” ale pianistului Andrei Vieru au evidentiat unitatea opiniilor
referitoare la perceptia contemporaneititii ca ,,epocd a gradului al doilea”, a comentari-
ului, a fardului, cosmeticului, a efemerului.

Din perspectiva compozitorului implicat in actul creatiei, Dan Dediu a propus ,,Un
model ontologic muzical” ,,imaginat”, pornind de la conceptul de arhetip, tematica abor-
datd in cercetarea doctorald acum 14 ani sub titlul Fenomenologia actului componistic.
Arhetipul ca esentd complexd, este un tipar conceptual al cimpurilor de energie muzicald
ale cdror posibilitati de existentd depind de legi ca: atractia, diferenta, echilibrul, fiecare
ordonand forma, continutul operei de artd muzicale prin entitéti specifice. Acestea sunt
reflectate stilistic prin arhetropuri, forme fenomenale universale apartindnd unei culturi
muzicale delimitatd istoric in care regdsim arhetipul ca model esential si arhemonul sau

ornamentul, ca aport individual, original.
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Pornind in cercetarea sa de la etimologia cuvantului arhe(tip) din scripturile grecesti
si comparand versiunile in slavond, latind, ebraicd, etnomuzicologul si prof. univ. dr.
Ioan Haplea, interpreteazd semnificatiile ,,inceputului” din perspectiva cunoasterii mis-
tice subliniind incdrcdtura, potentialitatea semanticd uriasd cu care erau investite de ca-
tre evreii antici simbolurile literale ale ,,cuvintelor cheie pline de solemnitate”. Prelua-
rea, prelucrarea, interpretarea, termenului si a conceptului a suferit o evolutie
ireversibild prin pierderea incarciturilor energetice, a potentialitdtii numenale primind
astdzi acoperiri adjectivale. Situatia este asemandtoare cu cea a unor ritualuri strdvechi
ce au supravietuit in folclor unde se pdstreazd doar forma exterioard, functionalitatea,
semnificatiile continutului pierzandu-si esenta. Conceptul de arhetip, prin analogie cu
cea a unui model sonor arhetipal primordial, urmadrit de toti cercetitorii ethomuzicologi
tine de etapa romanticd a investigatiilor a afirmat Ioan Haplea, posibilitdtile oferite de
metodele de cercetare structuraliste oferd insd perspective promititoare.

Intregind directia clarificirii ariei de aplicabilitate si a legitimititii utilizdrii concep-
tului de arhetip in muzicd, prof, univ. dr. Pavel Puscas, si-a structurat lucrarea pe patru
niveluri de aprofundare: terminologie, acoperind termenii de tip, prototip, stereotip, ge-
notip, fenotip arhetip, arhetipal, fundamente psihologice in sectiunea a doua, i in secti-
unea a treia, posibilitdti de valorizare ale conceptului printr-un posibil model de analiza
arhetipald vizand cele patru nivele de interpretare: morfologic, sintactic, retoric si arhi-
tectonic. In cea de-a patra sectiune, cAmpul semnificatiilor a fost intregit prin examina-
rea si valorificarea ariei de aplicabilitate in folclor, teoria muzicii, stilisticd, g.a.

Comunicarea muzicologului Laszl6 Francisc a marcat extraordinarul impact pe care
descoperirea colindei romanesti ca gen de sorginte precrestind l-a avut asupra lui Béla
Bartok. Faptul cd el a recunoscut in aceste genuri arhaice valoarea de modele culturale
esentiale fird a le denumi arhetipale, este demonstrat prin munca sa pasionatd de cule-
gere si publicare a celor 484 de melodii si 444 de texte de colind roménesc. Bartok a lansat
genul in circuitul de valori universale prin prelucrdrile pentru pian op. 10, prin valorifi-
carea ritmului giusto-silabic ca stilemd in toatd creatia sa si prin crearea uneia dintre
capodoperele secolului XX Cantata profana pe un text arhetipal, ,,colinda cerbilor”, cules
in Hunedoara.

Lucrarea prof. univ. dr. Elena Chircev, a urmarit simbolistica arhetipurilor in cultura
muzicald bizantind pornind de la cea a numerelor, la figuri geometrice, imagini si ico-
nuri, permanente intonationale, genuri, semiografie, demonstrate printr-o bogitie de
imagini si exemple muzicale.

Comunicarea O abordare tipologicd a invariantilor structurali in creatia lui S. Todutd,
semnatd de Gh. Duticd este un model de analizi arhetipald in care autorul a urmarit sd
demonstreze recuperarea si recontextualizarea unor ,,prototipare muzicale”, a unor prin-
cipii si legititi universale ce au format modele matriciale de exprimare sonord. Acestea

31



sunt analizate in creatia lui S. Todutd din perspectiva: sistemelor intonationale, a orga-
nizarii temporale, a sintaxelor sonore, a modelelor arhitectonice.

Pornind de la mérturisirile personale ale compozitiilor Tiberiu Olah si Miriam Marbé
cu privire la geneza unor opusuri celebre ca Ritual pentru setea pdmdntului sau ciclul
Brancusi, muzicologa Laura Manolache a surprins aspectele arhetipale ale limbajelor so-
nore ale acestora.

Traseul analitic al lucrérii De la Viersuri de dor la Ciacona. Discurs arhetipal: Vasile
Herman, semnat de sotii Gabriel si Ecaterina Banciu, a evidentiat ,,corespondenta dintre
scrierile teoretice ale compozitorului si realitatea esteticd a activitdtii componistice”. Ex-
tragerea mijloacelor de exprimare din filonul muzicii folclorice arhaice, apelul la tipare
arhitectonice universale, gdndirea teoreticd ce relevd exprimarea esentelor fenomenului
muzical, au fost elemente definitorii pentru compozitorul aniversat anul acesta pentru
cei 80 de ani de existentd.

Sistematica arhetipului in mugzicologia romdneascd, de Valentina Sandu-Dediu, a in-
cheiat simpozionul, marcand contributiile esentiale ale compozitorului Corneliu Dan
Georgescu in definirea, conceptului de arhetip in contextul comunicdrii artistice, in plan
estetic, tipologic, istoric, mitologic, simbolic, deschizand perspective asupra studierii na-
turii si evolutiei acestuia in creatia muzicald. In deceniile 7 si 8 ale secolului XX, compo-
zitori ca N. Brindus, C. Cezar, O. Nemescu s.a. raspund acestei orientdri cu creatii ce voi
contura curentul arhetipal ce intrd aldturi de manifestari ale minimalismului, muzicii
spectrale, aleatorismului, muzicii morfogenetice, metastilismului, teatrului muzical, in
sfera postmodernismului muzical.

Densitatea idelor, a perspectivelor asupra tematicii se pare cd nu a fost de ajuns pu-
blicului ce a umplut sala pand la refuz. Efervescenta discutiilor ulterioare pornind de la
legitimitatea utilizarii atributivului ,romanesc” termenului arhetip semnificind in
esentd universalul, eternul, axiomaticul, a starnit pareri pro si contra.

Cuvantul de incheiere al compozitorului G. Kurtag prezent pe tot parcursul simpozi-
onului, a subliniat ideea impulsului primordial al creatiei, pornind de la cele mai mici
»gesturi” (unitdti morfologice) cu un potential energetic fenomenal. Compozitorul si-a
sustinut ideile prin exemplificdri concrete la pian sugerand-ne cd unele axiome muzicale
ca formula iambicd sau motivul destinului din Simfonia a V-a de Beethoven, s.a., pot fi
considerate de asemenea unitdti semantice primordiale ale unei creatii muzicale. A mai
vorbit publicului despre aventurile sale spirituale in cdutarea si intelegerea acestor
esente sintetizdnd simplu si creativ viziunea proprie asupra subiectului.

Cronicd publicatd in revista Intermezzo a A.M.G.D., nr. 3, anul I, din martie 2009, Cluj-Napoca

32



Al VI-lea festival de muzica contemporana ,,Cluj Modern”, 2005

Sub patronajul Academiei de Muzica ,,G. Dima” din Cluj- Napoca, al ,,directoratului”
prof. univ. dr. acad. Cornel Tdranu si prof. univ. drd. Aurel Marc rectorul acestei institutii,
din data de 25 panad in 28 aprilie 2005, s-a desfasurat a sasea editie a festivalului de mu-
zicd contemporani ,,Cluj Modern”. In cele sase seri, programul manifestarilor a inclus
in special creatii ale compozitorilor clujeni din generatii diferite, de la studenti, maste-
ranzi, doctoranzi la nume consacrate ale componisticii autohtone Cornel Tdranu, Vasile
Herman, Adrian Pop, Cristian Misievici, Dora Cojocaru, Peter Szego, Iulia Cibisescu,
alaturi de care s-au reprezentat cu succes cateva creatii ale unor compozitori contempo-
rani din spatii culturale diferite, roméanesti si strdine: Stefan Niculescu.. Mihaela Stancu-
lescu-Vosganian, Laura Manolache, Doina Rotaru, Cristian Alex Petrescu, Jack Fortner,
Vincent Chapuis, David Pavlovits, Yehuda Yannai, Iannis Xenakis.

Programul serilor s-a structurat pe diverse paliere ale reprezentdrilor artistice astfel
in prima seard a avut loc concertul celor mai tineri compozitori clujeni ale ciror creatii
au fost interpretate de colegii lor, membri ai ansamblului orchestral Giovanni Musicisti
dirijat de Cristian Sandu. In cea de-a doua seard, ineditul ansamblu ClarinetFest compus
din prof. univ. loan Goild, asist. univ. Flavius Trif, Claudiu Ciupe, Lucian Tica si Mihai
Toader, a sustinut un concert cu lucrdri ale compozitorilor clujeni scrise special pentru
acest ansamblu, ce-a de-a doua parte a serii fiind rezervata viziondrii unui film realizat
de Yehuda Yannai. A treia seard ne-a prilejuit intalnirea cu un virtuoz chitarist si com-
pozitor ungur, David Pavlovits si cu Ansamblul de percutie al Academiei ,,Gh. Dima”
condus de reputatul interpret si prof. univ. dr. Grigore Pop. Ultima seard a festivalului a
oferit publicului muzicd contemporand interpretatd de ansamblul Ars Nova dirijat de
compozitorul C. Taranu si invitatii sdi. Multitudinea si eterogenitatea ,,exprimarilor”, ale
rostirilor muzicale in perimetrul cultural al muzicii noi, dincolo de ,,atomizarea” in sti-
luri proprii, nuante expresive particulare, optiuni estetice individuale, s-au coagulat
intr-o substantialitate fenomenologicd comund, esentd a exprimdrii unui spirit contem-
poran care a depdsit si apoi a inclus organic, diacronic apoi sincronic, fazele cdutdrilor
avangardist - experimentale sau ale obsesiei constructivist-tehnologice a ,,nostalgiilor”
trecutului muzical particularizate in multiplele neo, si nenumaratele isme, sau, vocatia
pentru sinteze care tinde spre o gramaticd muzicald universald care le cuprinde si le in-
clude pe toate ca manifestare a ,,unitatii prin diversitate”, nu numai la nivelul limbajului
dar si la toate nivelurile manifestdrilor spiritului exprimat muzical. Acumulérile conti-
nue in perimetrul limbajului muzical, prin inovatii, prin exacerbdri sau radicalizari ale
unor procedee ca ultimd consecintd a cdutdrilor de a innoi expresia muzicala sau, dim-
potriva, de a o epura de orice fel de cerebralizare, de a o readuce la puritatea sa naturald,
arhetipald, sunt un rezultat al nevoii de a da forma sonori trdirilor, ideilor tot mai
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complexe ale personalitdtii creatorilor contemporani. Compozitorii sfarsitului de mile-
niu sunt parte din toate aceste manifestdri ale gdndirii si trdirii prin muzica unui veac
fraimantat, tensionat, cdutdtor, ale cirui ,,convulsii” se manifestd in creatia muzicala.

Seara tinerilor, 25 aprilie, 2005

Tinerii compozitori ai scolii clujene de compozitie se manifestd creativ la acest inceput
de mileniu cu fortd de exprimare si personalitate. In majoritatea creatiilor am intalnit o
detasare atitudinald fatd de ,,inovatia” cu orice pret. Originalitatea si individualitatea ex-
primdrii fiecdruia, in pofida unor ,,imprumuturi” tehnologice pe care le-am putea numi
pecete de sintezd a generatiei, se manifestd prin nevoia compunerii unei imagistici so-
nore complexe si in acelasi timp permeabile, a unei efectologii extrem de eficace folosita
fard complexe, precum si fortd de sugestibilitate ca o consecintd a nevoii de recreare a
unei lumi muzicale interioare puternic individualizatd. De altfel, recunoasterea natio-
nald a valorii unora dintre ei s-a facut deja: Ciprian Pop este recentul laureat al Premiului
Uniunii Compozitorilor pentru lucrarea Patima Pdmdntului care a fost interpretatd in
primd auditie de citre Orchestra Nationald din Bucuresti sub bagheta lui Horia Andre-
escu. Oratoriul Apocalipsa interpretat de Orchestra Radio dirijatd de Ludovic Bacs si
opera Moara lui Cdlifar de Cristian Bence-Muk, precum si opera Lectia de Serban Marcu
au fost aplaudate de asemenea de cdtre publicul bucurestean in prima auditie. Lor li se
alaturd Metea Rdzvan, compozitor care a scris recent Sinfonietta, si ,,bate la portile” Uni-
unii Compozitorilor. Colegii lor studenti si masteranzi, de asemenea, asteaptd cu totii
confirmarea talentului.

Seara de 25 aprilie a debutat cu lucrarea Sequential de Ciprian Pop, o lucrare constru-
itd pe ideea secventdrii unor evenimente sonore ale ciror structuri se bazeazd pe alter-
nata dintre doud stiri dramatic-tensionale: starea de echilibru reflectatd in drumul de la
unison la cvarta madritd ca simbol al stilemei perfecte, si cea de haos, dezordine concre-
tizatd in folosirea cvasi aleatorie a structurilor de secunde mici ale glisandourilor si piz-
zicato-urilor pe structuri ostinate libere (sau pe cvarta perfectd coboratoare). Desfdsura-
rea muzicald se construieste pe secvente ascensionale ca aspiratie cétre iluzoriul unei
lumi interioare armonioase si continua decddere, glissare, ca simbol al deziluziei, fer-
ment al unei noi cdutdri, esentd a devenirii. Secventele se deruleazd cu o sugestibilitate
aproape cinematograficd, finalul aducand o ultima ,,incarnare” a zbaterii ascensionale
intr-o cvasimelodie cu aluzii lirice ce se va implini in atingerea acelei stdri de unison
epurate de orice tensiune, ca o desprindere spiritualizatd de teluric.

Lucrarea Cvintet pentru aldmuri, de Radzvan Metea, prin eterogenitatea stilisticii pe
care o propune, se incadreazd acelui tip de eclectism care, sub paleta largd si generoasa
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a postmodernismului, include orice rapel la culturile muzicale anterioare, cu conditia ca
acestea sd serveascd unui scop si unui mesaj artistic viabile axiologic. Lucrarea, pentapar-
tita, conceputd in forme de exprimare concise, miniaturale, reflectd un polistilism dia-
cronic manifestat in cele cinci reprezentdri muzicale. Astfel, tindrul compozitor recurge
in primele doud parti la folosirea unui limbaj impregnat de un modalism diatonic de tip
folcloric, de structuri ritmice ostinate, ak-sak in prima parte, in a doua discursul muzical
fiind caracterizat de un lirism evocator, intrerupt de scurte episoade dinamice, pentru ca
in partile trei si patru discursul si fie deconstruit, dezmembrat si rearticulat de abia in
partea a cincea, intr-un limbaj cu vadite aluzii si intentii intonationale de jazz-rock. Com-
pozitorul exploateazd astfel toate resursele timbrale si stilistice ale aldmurilor: cele in
voga prin anii ’50 cand se cultiva o muzica folclorizanta dedicatd acestui tip de ansamblu,
precum si coloristicii formatiei de big-band.

Garai Zsolt, proaspdt absolvent al sectiei de compozitie, a scris lucrarea Divertisment
pentru coarde sub imperiul modelelor de gen, folosind un limbaj tono-modal in stil folc-
loric care se declanseazd dupd introducerea lentd ce poartd parcd amprenta expresionis-
mului bartékian din Castelul lui Barba Albastrd. Departe de a fi un exercitiu stilistic,
lucrarea are consistentd tematicd potentatd de o prelucrare variationald cu ,,greutate”
simfonicd, dezolantd, intre care se impun dialogurile imitative variationale pline de
vervd, spirituale, pe o pulsatie ritmicd ostinatd cand alertd, cind dizolvatd, diluatd. Dife-
ritele ipostazieri tematice expresive in care se gdseste materialul muzical elaborat (spre
exemplu inspre final formula cromatica intoarsa transpusa, prezentata patetic, ludic dar
si dramatic), au ca ,,motor” al deruldrii dramaturgiei muzicale, scordatura, prezentd si
in final ca o ,,deturnare” alla scherzo a intregului.

Lucrarea Ymir de Ana Maria Meza, masterandd in compozitie, este o lucrare cu posi-
bile rezonante programatice, compusa special pentru acest eveniment. Muzica are o de-
rulare aproape epicd, atmosfera este creatd de evenimente sonore in care partida trom-
petei solo interpretatd de Dumitru Cernei, apare ca protagonistd a unui posibil scenariu
dramatic. Lucrarea surprinde pldcut auditorul prin forta imagisticii muzicale create, prin
calitatea efectologiei, prin arcuirea tensionald unitard a sectiunilor extreme incadrind o
sectiune dinamicd d.p.d.v. ritmic, bazatd pe structuri repetitive obsesive, persuasive pre-
cum si prin diversitatea si calitatea coloristicii muzicale.

Cel mai tAndr compozitor al serii, ciruia lucrarea i-a fost interpretatd in prima auditie
absolutd (ca de altfel si ultimilor doi) este Matei Pop, student in ultimul an la specializa-
rea Compozitie Muzicald. Liedul Bei Nacht, inspirat de versurile poemului cu acelasi titlu
de R.M. Rilke este compus ca o metaford muzicald, dedublare a metaforei poetice. At-
mosfera nocturnd creatd de tdndrul compozitor, mediatd interpretativ de cétre exceptio-
nala voce a Iuliei Merca, este una ireald, suprarealistd, tangentiald cu oniricul, atmosferad
in care personajele sunt luna, reflectindu-si frumusetea in unduirile apei, ceasul din
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turn a cdrui prezentd genereazd conflictul dramatic, gelozia lunii care-si retrage razele.
Imaginile poetice sunt redate muzical cu o plasticitate expresionistad (de inceput de secol
XX). Pregnanta si penetrafta imaginilor muzicale rezidd nu numai din cdutarea unor
efecte sonore sugestive cum ar fi printre altele clopotele din turn, introducerea ce cumu-
leazd structuri scalare unduitoare ascendent si descendent sugerand reflexia luminii ra-
zelor lunare ( procedeu folosit si in reprizd), ci de asemenea si printr-o substantd muzi-
cald, o tratare a tensiunii dramatice care releva preocuparea predilectd a compozitorului
pentru expresia muzicala rafinatd, spiritualizata.

Cu lucrarea Stalactite — The Silent Witness de Aaron Fazakds, registrul expresiei mu-
zicale se mutd inspre un tip de discurs aflat tangential cu zona muzicii de divertisment.
Este o optiune esteticd si componisticd ce reflectd orientdrile cdtre o accesibilitate si o
receptivitate imediata, citre o noua simplitate in muzica, catre expresia directd, frusta
intermediatd de intonatiile muzicii dansante. Apar aici rezonatte de tango alla Piazolla
in pértile extreme ale acestei lucrdri tripartite, dar si aluzii la stilul negro spiritual in par-
tea a doua.

Cristian Bence-Muk a compus lucrarea Opriti rdzboiul! ca fiind un protest/manifest
muzical fata de rdzboiul din Irak. Muzica se construieste pe o adevdratd inclestare intre
personajele muzicale impdrtite intre atacatori — corzile grave si apdrdtori — viole si viori.
Lupta este sugeratd printr-un arsenal de efecte muzicale bazate pe tremolandi, glissando,
batdi din picioare, cresteri tensionale, acumuldri entropice de structuri aleatorii repetate
obsesiv. Se coaguleaza ici colo idei muzicale ce aduc unisonul dar care se ,,dizolvd” in
haos, dezordine, angoasd, violentd si implacabilitate a tragicului. Finalul este ilustrativ,
instrumentistii duc mainile la cap in semn ci se predau, in rdzboi nu existd decat invinsi.

O umbrd de sperantd se intrevede in finalul ,,serafic”, amintirea celor sacrificati va
rdméne in memoria colectivd a umanititii pentru ca rdzboiul sd fie oprit.

Cronica publicatd in revista Filarmonia nr. 3 din 3 iunie 2005, pg. 16-17, Cluj-Napoca
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Festivalul ,Toamna Muzicala clujeana”

»,Toamna Muzicala clujeana” 2005 la 50 de ani aniversari.

,»Tomna muzicald” a anului 2005 a oferit publicului clujean un festin cultural de prim
rang. Nume sonore ale vietii muzicale roménesti si internationale, interpretari de refe-
rintd din cele mai variate spatii stilistice s-au aflat pe afisele acestei editii. Oferta a cu-
prins atat genurile simfonic-concertant cat si cel cameral, chiar si genul liric intruchipat
de opera de camerd, atat muzicd ,,veche” cét si contemporana. Dirijori consacrati, Sacha
Goetzel, Emil Simon, Misha Katz, Cristian Mandeal, precum si solisti celebri ca Uto
Ughi, Barta Tibor, Jean-Bernard Pommier, Andrei Licaret, au incantat publicul clujean
prin madiestria lor interpretativd. Ansambluri de renume mondial: The King’s Consort cu
integrala Concertelor brandemburgice, Schubert Ensemble, Cvartetul Filarmonicii din Vi-
ena, Cvartetul Transilvan, formatia Ookina Ki, au onorat Festivalul ,,Toamna Muzicald
clujeand” la cea de-a 50 a aniversare prin concerte de cea mai inaltd {inuta artisticd. Con-
temporaneitatea muzicald a fost prezentd cu un program generos constituit din doud pa-
noramice componistice in care s-au cantat lucrdri camerale si orchestrale de compozitori
clujeni, consacrati, Vasile Herman, Constantin Ripd, Adrian Pop, precum si tinerii Tulia
Cibisescu-Duran, Ionica Pop si foarte tinerii Cristian Bence-Muk, Garai Zsolt, Rdzvan
Metea, Matei Pop, Aaron Fazakas, Serban Marcu, Ana Maria Meza, Ciprian Pop. Prima
auditie a monooperei Les Fétes d'Ulysse de compozitorul clujean Eduard Terényi, a com-
pletat paleta genuisticd a panoramei muzicii contemporane. Festivalul a fost un maraton
muzical cu o desfisurare de forte creativ-interpretative, dar si organizatorice formida-
bile, in conditiile in care se stie cd Filarmonica din Cluj nu are o sald de concerte, proprie
unor manifestdri artistice de anvergura. In fata nepasarii autoritatilor, doar solidaritatea
iubitorilor muzicii culte poate sd mai faca ceva. Celor carora le pasa de cultura roma-
neasca, conducerea Filarmonicii clujene le-a oferit posibilitatea sa ajute aceastd institu-
tie prin programul S.0.S. - Salvati Filarmonica din Cluj. Un emotionant apel am gdsit
in pliantele festivalului. El este incd de actualitate:

Ateneul Roman s-a construit acum mai bine de 100 de ani datoritd sloganului:
»Dati un leu pentru Ateneu”

Istoria se repetd. In anul de gratie 2005, Filarmonica de Stat Transilvania din Cluj-
Napoca este o institutie sinistratd, privatd de ,instrumentul” ei principal - o sald de
concerte.
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Pentru a iesi din aceastd prelungitd agonie, Filarmonica Transilvania are nevoie de
sprijinul tuturor celor care iubesc muzica §i sunt congtienti cd in Romdnia anului 2005,
o institutie de prestigiul acesteia nu trebuie ldsatd sd dispard. Pretuim orice ajutor. Ald-
turd-te si tu marelui pas — construirea unei sdli de concerte, depundnd orice sumd in

contul nr.
RO47BTRL01301202989808XX,

deschis de banca Transilvania, cont cu destinatie speciald unicd si anume, de strangere

de fonduri pentru sala de concerte a Filarmonicii.

Nu rdmdne indiferent!

Misha Katz si orchestra Filarmonicii Transilvania,
o dragoste impartasita

Una dintre serile de muzica ce a rimas de neuitat in memoria afectivd a publicului aflat
in sala Casei de Culturi a Studentilor unde se tin acum concertele Filarmonicii Transil-
vania, a fost cea din 16 septembrie 2005. Concertul a fost dirijat de Misha Katz, un virtuoz
al baghetei, o personalitate cu expresivitate gestuald si artistica speciald. De altfel afecti-
unea publicului pentru acest dirijor este reciproc impdrtdsitd. Misha Katz revine periodic
la pupitrul orchestrei filarmonicii clujene de care pare cd este legat iremediabil prin acele
nevizute legdturi pe care le au doar cei aflati la aceeasi altitudine spirituald si potential
de expresie.

Programul a inclus muzicd francezd romantica scrisd de cel mai german (in spirit)
dintre francezi, Hector Berlioz. in deschidere am audiat un opus inedit, Mars ungar si in
incheiere Simfonia Fantasticd, lucrdri care au flancat Concertul op. 22 numdrul 2 in sol
minor pentru pian si orchestrd de Camille Saint-Saéns. Solistul serii, pianistul francez
Jean-Bernard Pommier a etalat in concertul lui Saint-Saéns o virtuozitate strilucitoare,
o tehnicd a ,,perlaturii” apanaj al marilor virtuozi, precum si masivitate a sonoritétilor
in momentele dramatice, solemne sau de climax. In conditiile unei expresivititi-sensibi-
litdti am putea spune ,,moderate” impuse de partitura subordonati ideii concertistice de
virtuozitate, interpretul a oferit publicului un maraton pianistic briliant. Jean-Bernard
Pommier se numird printre pianistii de talie mondiald a cdror experientd include reali-
zari artistice remarcabile si colabordri cu orchestre si dirijori de faimd dintre care amin-
tim pe: Herbert von Karajan, Pierre Boulez, Riccardo Mutti, Kurt Masur, Zubin Mehta,
Daniel Barenboim, sau cu San Francisco Symphony, Orchestre de Paris, Philarmonique
du Radio France, Rotterdam Philarmonic, Warsaw Philharmonic, Leipzig Radio Sal-
zburg Mozarteum - s.a. Interpretarea concertului op. 22 compus de citre Camille Saint-
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Saéns in 1868, s-a situat intre acele extreme pe care sensurile si ideatica dialecticii muzi-
cale le impun. Astfel in partea intdia am putut savura o etalare de forte interpretative
solist-orchestra care au antrenat publicul intr-un ,,crescendo” participativ trecand prin
scherzo-ul strélucitor al pdrtii a doua si culminand cu presto-ul final cu ,,accente fantas-
tice”.

Dupad pauzd, publicul a putut audia una dintre cele mai revolutionare si controversate
dar si iubite lucrdri din perioada romantismului: Simfonia Fantasticd de Hector Berlioz
compusd in 1830. Alegerea unei astfel de lucrdri ne atrage atentia asupra unor subtile
conexiuni de filiatie la nivel repertorial intre simfonie si concertul instrumental prezen-
tat. Spectacularul, viziunea fantasticd, subiectivismul, exacerbarea trdirilor, virtuozitatea
cainstrument de expresie, sunt numitorul comun al unei ecuatii stilistice care-i cuprinde
pe: Hector Berlioz, Franz Liszt, Robert Schumann sau Richard Wagner, acei ,,demiurgi
ai umbrei”, ,,acei muzicieni blestemati” care au fost modele, pdrinti spirituali pentru ge-
neratiile lui Camille Saint Sa&ns, Anton Bruckner, Gustav Mahler. Astfel vectorul com-
pozitor-interpret, s-a implinit in seara de 16 septembrie prin careul Berlioz - Misha Katz,
Camille Saint Saéns - Jean-Bernard Pommier prin afinitdtile temperamentale comune
manifestate in operele muzicale protagoniste ale serii.

Optiunea oricdrui dirijor pentru un opus simfonic de asemenea calibru are de la in-
ceput doar posibilitdti extreme de finalizare: esecul sau succesul. Simfonia fantasticd nu
se poate interpreta mediocru sau la ,,temperaturi joase” ci doar filtratd si redatd prin cele
mai incandescente trdiri. Misha Katz are acest potential temperamental si afectiv, dublat
de acela al unui ,,chef d’orchestre” in stare stdpaneasca si sd conduca nestavilitul flux de
imagini muzicale, tumultul continuu al substantei sonore supuse unor transformari ex-
trem contrastante, intre exacerbarea dinamicd vizand forta si dinamismul unor stdri de
exaltare, disperare sau orgiastic-demonice, si diminuarea pand la disparitie a sonoritati-
lor nostagice, siderate sau incremenite, prevestitoare de tragic (scena decapitarii din par-
teaa 4 a).

Interpretarea Filarmonicii clujene sub bagheta ,,magicd” a lui Misha Katz a atins
acele nivele de redare in méasura sd puna in valoare natura geniald a acestui opus monu-
mental. De altfel intentia exprimatd public de citre dirijor a fost aceea ca impreund cu
membrii orchestrei sd interpreteze aceastd capodoperd ,,dans une maniére romantique”.
Conceptia interpretativd a vizat tocmai acea laturd ,,romanticd” a viziunii subiective asu-
pra lumii, privita prin prisma naturii sentimentelor exaltate ale artistului romantic, im-
pinse la extrem, pana la ura sau, in cazul acestei simfonii, pana la anihilare prin parodi-
ere, prin reducerea la grotesc a ideii fixe ce intruchipeaza iubirea (in partea a cincea).

Exagerarea este prima lege a artei spune Nichita Stdnescu, ... A mdri un pom inseamnd
a crea ideea de pom. In artd ideea de ceva nu este o generalizare, ci o exagerare. De aceea
arta este tensionatd si valoarea in artd se mdsoard mai ales dupd tensiunea comunicdrii ei.
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Intr-o lucrarea de talia Simfoniei fantastice in care tematica si ideatica contin intrinsec
aceste coordonate expresive, conceptia interpretativd a lui Misha Katz a continut acea
incdrcare tensionald de efect coplesitor menite sd pund in valoare dimensiunile viziuni-
lor geniale ale lui Berlioz. Despre acestea, prietenul sdu Franz Liszt spunea: Este o incli-
natie fireascd a geniului lui Berlioz spre mdret, colosal, gigantic, neobisnuit. Da, este chiar
o0 nevoie a spiritului sdu sd se apropie... de incomensurabi (Pagini romantice).

Spectaculoasd este si evolutia dirijorald a lui Misha Katz, care prin gestica, expresivi-
tatea corporald, ne ofera detalii exterioare a unui interior pasional, extrem temperamen-
tal. Derularea rapidd, aproape cinematograficd a imaginilor muzicale, construirea alter-
nantelor de stdri aflate la extrem, continua pendulare intre meditatie, visare si tumult
afectiv, sunt cateva dintre stdrile pe care dirijorul ni le-a tdlmacit in partea a intai a sim-
foniei, Reverii, pasiuni.. in partea doua, Un bal, viziunea luminoasd intermediatd de
harpe, apoi muzica celebrului vals au fost redate intr-o manierd usoard, aeriand, ireala.
Ne-au impresionat efectele extrem de fine de apropiere, distantare, efecte aproape vizu-
ale realizate printr-o dinamica terasatd realizatd magistral de citre orchestra filarmonicii
clujene.

Felicitari compartimentelor de sufldtori, ale percutiei, solistilor din partea a doua,
flaut-oboi, sau a treia cornul englez, aldmurilor in pdrtile a patra si a cincea. Fard coor-
donarea lor, realizarea ,,tabloului pastoral” al partii a treia, Scend cimpeneascd, putea fi
compromis datoritd simplitdtii scriiturii, efectelor de semnal, unisonurilor orchestrei,
elemente ce pot duce la un efect de anticoagulare a discursului dacd acesta nu este con-
dus spre un dinamism al expresiei. In partile a patra Marsul spre supliciu in care eroul
romantic intoxicat cu opiu are viziunea propriei executii, si a cincea, Visul unei nopti de
Sabbat, in care demonii si vrdjitoarele se dezldntuie intr-o orgie ce cuprinde si figura
iubitei (solo de clarinet) orchestra filarmonicii clujene a realizat o ,,frescd” muzicald vie,
impresionantd. Tempo-urile rapide desfigurdrile polifonic-imitativ in stretti, culminati-
ile dinamice bruste, progresive sau regresive, efectele de ecou, precum si construirea
crescendo-ului final grandios prin suprapunerea ideilor muzicale dies irae (ziua maniei)
si a iubirii (ideea fixd) transfiguratd grotesc pand la ipostaza trivializatd, intruchipeazi
inclestarea apocalipticd dintre bine si rdu, tablouri muzicale realizate magistral de citre
orchestra filarmonicii clujene in frunte cu Misha Katz. O colaborare osmotica am putea
spune, o empatie perfectd intre dirijor si orchestrd, o seard pe care publicul clujean nu o
va uita curand.

Publicatd in revista Filarmonia nr. 8-9 din noiembrie-decembrie 2005, Cluj-Napoca, pg. 20-21,
revizuitd in 2017
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Premiera monooperei Les Fétes d’Ulysses — de Eduard Terényi

In data de 7 septembrie 2005, sala Tonitza a Muzeului de Artd din Cluj Napoca a fost
gazda unei manifestdri a ,,spiritului” muzical contemporan intruchipat in monoopera
Les Fétes d’Ulysses de compozitorul Eduard Terényi reprezentatd in cadrul Toamnei Mu-
zicale Clujene. Nu e prima oard cAnd compozitorul propune publicului sdu o ,,confrun-
tare” reflexiva cu marile teme ale culturii umane, prilej cu care autorul reface, reproiec-
teazd sonor propriul univers de perceptie asupra marilor frdméntdri interioare ale
sufletului uman, concretizate in capodopere ale geniului manifestat individual sau co-
lectiv. De la Zile si nopti nomade la Kalevala, de 1a Noul Adam la Japan Flowers, Mephis-
toFaust sau Dantesca compozitorul ne poartd prin spatii si timpuri istorice si/sau interi-
oare, sufletesti, inducand publicului auditor, o stare de vibratie ,,la unison” cu spiritul
continut in acestea.

Les Fétes d’Ullisses reprezintd o celebrare a vietii la nivel individual si cosmic, o ,,glo-
rificare” a drumului initiatic parcurs de eroul mitic spre implinirea scopului terestru,
individual spre desdvarsirea intru ideal. Drumul lui Ulysse este totodatd drumul fiecé-
ruia dintre noi prin hétigurile, prin meandrele vietii, un drum care transformd, mode-
leazd, este esenta devenirii. Este un drum bérbétesc, al cutezitorilor, al celor deschisi
vietii si incercdrilor ei. Nu intdmplétor compozitorul alege din Odiseea lui Homer acele
intalniri ale eroului cu cele patru femei-arhetip: Calypso - Circe nimfe, care-i pot facilita
accesul la lumile supra si infra mundane, si Naussica — Penelopa, personaje care-i pot
oferi fericirea terestrd, prima, fecioard curatd, a doua, sotie si mama4, pdstratoare a rostu-
lui lucrurilor, a ordinii si echilibrului firii. Toate il revendicd, toate tes ite vdzute (Pene-
lopa) si nevizute (Calypso-Circe-Nausica), uneia singura ii apartine prin consimtdmant
propriu si divin. Toate insd sunt arhetipal, anima eroului, proiectiile feminine ale sufle-
tului sau.

Monoopera este construitd din trei parti: prima cuprinde invocatia cdtre muza, sfatul
zeilor care hotdrasc ca Ulysse sd se poatd intoarce acasd din bratele nimfei Calypso, ple-
carea acestuia, peripetiile pe mare si esuarea pe tdrmul unde este gisit de Nausica, partea
a doua, ospdtul, feacilor, cantul lui Demonoc despre dragostea dintre Ares si Afrodita,
intalnirea lui Ulysse cu Circe si coborarea sa in Hades, iar ultima parte, intalnirea eroului
cu petitorii, distrugerea lor si celebrarea regiasirii femeii-sotie.

Formula genuistica aleasd de compozitor, este opera cu un singur actant vocal, so-
prana Carmen Vasile, a cdrei partidd principald cumuleazd strélucit toate personajele,
acompaniatd de Silvia Sbarciu - pian, Nicolae Coman - percutie, Narcis Vieru — trom-
bon, Ecaterina Botar - clavecin, Gergely Anamaria si Szabo Kinga - harpd. Aceasta op-
tiune genuisticd este foarte apropiatd de modul originar in care era redatd epopeea ho-
mericd prin intermediul aezilor care erau povestitori, cAntdreti, instrumentisti, fapt ce
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presupunea si presupune din partea solistului vocal unic, calititi interpretative ridicate
la puterea numdrului de personaje, de stiri, de situatii pe care le vehiculeazd opera, pre-
cum si empatizarea cu partidele instrumentale care de aceastd datd nu au avut doar rolul
de a colora, acompania evenimentele ci si pe acela de a fi chiar personaje ,,nevizute” (de
exemplu, trombonul il reprezintd pe Ulysse) ale tesdturii dramatice.

Interpretarea s-a dovedit a se situa pe indltimile reprezentdrilor unei muzici recofi-
gurative a parcursului initiatic pentru care a optat compozitorul in aceastd operd, o in-
terpretare in care solistii au reusit sd patrundd si sd transmita sensurile ce converg inspre
o impdrtdsire colectivd a sacrului captat in sonoritdtile muzicii compuse de Eduard Te-
rényi. Astfel, incad de la inceputul lucrarii auditorul este absorbit in atmosfera de cere-
monial, in care aedul invocd muza menita sd-i aducd inspiratia. Elementele de culoare
panistoricd menite sd potenteze semantica propusd sunt numeroase: recitarea solemnd
si dramaticd, prelucrarea odei lui Pindar cdtre Apollo in partea intdia, a inscriptiei de pe
mormantul lui Seikilos si a unui fragment de imn atribuit chitarodului Mesomede in
partile doi si trei care au valoare de citat cultural, ,,specularea” sonoritdtilor unor struc-
turi modale diatonice nedetectabile stilistic sau modal-cromatice care realizeaza la nive-
lul melodicului o sinteza subtild, utilizarea unor ritmuri provenite din picioarele metrice
ale prozodiei grecesti ca iambii, troheii, amfibrahul si combinarea lor, precum si a tim-
brelor harpelor. Limbajul muzical reflectd o intreagéd alchimie sonora in care detectdm,
jocul cu intervalele ,,perfecte” (ale grecilor), cvinta, octava, prima in exprimarea recita-
tivului recto-tono, impértirea in 7-5-7 scene a celor trei parti (numere magice, simetrie)
o muzicd sugestivd mustind de sevi si sensuri, cu o permeabilitate expresivd de maxima
eficientd si o frumusete ce se reveleazi ascultitorului atat in robustetea si forta, virilita-
tea si energia imaginilor muzicale desfisurate epic cat si in lirismul cu tente naive
(Nausicaa), grotesti (transformarea in porci) sau potentdri extatice (Zorii). O deosebit de
mare sugestibilitate si chiar de spectaculos irumpe din momentele de interludiu instru-
mental fie cd e vorba despre descriptivismul imaginii furtunii pe mare starnite de cétre
Poseidon (scdrile ascendente descendente sugerand miscarea talazurilor) fie din discur-
sul intens cromatizat reflectdnd disperarea lui Ulysse si a insotitorilor sdi. Memorabile
sunt: cantecul despre dragostea lui Ares si a Afroditei in care soloul trombonului releva
o vocalitate a exprimarii menite sd umanizeze erotismul divin, atmosfera sumbra, male-
fica a coborarii in Hades, sau infruntarea obraznicului pretendent Iros (realizata cu in-
strumentele de percutie). Peste toate insd, muzica ce intruchipeazd cele patru arhetipuri
feminine degaja un ethos specific fiecdrei personalitdti in parte. Nausicaa, ,,invesman-
tatd” intr-o melodica frumoasa, aerata amintind de un cantec ritual de copii (un penta-
cord, scdri modal-diatonice, stretti) sau de nuntd, prezentatd intr-o luminiscentd sonord
ce sugereazd puritatea gdndului, Circe si Calypso, ce plaseazd muzica cu un continut
aluziv erotic in zona instinctualului a cdrui fortd incituseaza energiile vital-rationale ale
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eroului dar 1i permite acestuia accesul citre alte dimensiuni, (lumi spirituale), Penelopa
a cdrei melopee-bocet reflectd dramatismul conditiei sale de femeie singurd, parasitd, dar
si cdldura afectivitdtii conjugale din finalul fericit.

Cu adevarat spectaculos, ,,Visul Penelopei” din ultima parte, este o pagind muzicald
extrem de vie, de penetrantd, de percutanta in expresie, o scend in care faptele reale,
uciderea pretendentilor-gaste sunt plasate in oniric, vulturul reprezentdndu-1 pe Odisseu
(o simbolizeazd la greci si pe Atena, de altfel zeita protectoare a lui). Aceastd plasare in
oniric potenteazd alegoria dindu-i un plus de fortd imagisticd prin sugerarea paroxismu-
lui instinctual concretizat in climaxul tensional (ritmic in ak-sak), al sonoritétilor dez-
lantuite. Finalul, solemn, ceremonios, Andante mistico, exprimat muzical prin sonorita-
tea orgii, celebreazd victoria eroului mitic, o celebrare a sacralitdtii vietii si a drumului
spre ideal.

O muzicd coplesitoare, vibranti, o reprezentare sonord a unei lumi vechi plind a sen-
suri noi, adanci, colorate, incantate, ludice, erotice si eroice, abisale, celeste si mundane,
,»-..un...cosmos muzical in care fiecare element oglindeste universul... la fel cum o pica-
turd oglindeste marea” (E. Terényi).

Publicatd in revista Filarmonia nr. 8-9 din noiembrie-decembrie 2005, Cluj-Napoca, pg. 21-22

Muzica noua in ,,Toamna Muzicala clujeana” 2006

Printre variatele oferte repertoriale cu care Tomna mugzicald clujeand, aflatd la editia
XL-a, ne imbie, sectorul muzicii contemporane este bogat reprezentat de 2 evenimente
muzicale deosebite: Panoramicul componistic clujean si concertul cameral al formatiei
Ars Nova.

in esentd tot camerald, prima manifestare a ,,spiritului” muzicii contemporane au-
tohtone, care a avut loc in 18 septembrie, in sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh.
Dima”, a fost generos reprezentatd de creatii ale compozitorilor din generatia ,,acade-
micd”, Vasile Herman si Constantin Ripd, din generatia tanard, Iulia Cibisescu, Ionica
Pop si foarte tdndrd, Serban Marcu, Cristian Bence-Muk, Ciprian Pop.

Pe palierul reprezentarilor muzicale creatiile compozitorilor clujeni s-au situat intre
rigurozitatea actului componistic reflectie a unui tip de gandire structuralist si creatii
aflate intr-un cAmp de manifestare al indeterminismului. In prima categorie mijloacele
de expresie consacrate (instrumente, timbre, genuri, forme) sunt extrem de sugestive
prin trimiterile la repere culturale fiind apropiate ascultdtorului avizat, in cea de-a doua,
intentiile componistice au fost deschise jocului, improvizatiei, miscdrii scenice, unui
sound neconventional depinzand de imaginatia interpretilor si prezentand un cimp mai

larg de interpretare a semnificatiilor.
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Cele sase Inventiuni pentru doud violoncele ale compozitorului Vasile Herman inter-
pretate in primd auditie absolutd, de cdtre Torok Adalbert si Petre Baciu, reprezinta tot
atatea ipostaze ale unui univers sintetic de reprezentare muzicald de referentialitate mul-
tipld: medievald, barocd, si roméneascd. Sinteza operatd, se manifestd atat la nivelul teh-
nicilor de scriiturd, cat si al expresiei muzicale intr-un limbaj muzical subtil, coerent,
personalizat. Fiecare dintre aceste inventiuni este un microunivers metastilistic in care
aluzia la genul, forma, spatiul muzical-istorice, se realizeazd prin rapelul la diverse mo-
dalitdti de scriiturd caracteristice acestora, dar limbajul si materialul sonor sunt contem-
porane. Compozitorul se situeazd pe o pozitie detasatd, construind paralel cu reperul
cultural istoric un discurs in care periodic apar ,,comentarii” cu elemente de parodie.
Astfel inventiunea intaia Capriccio, construitd intr-o formd liberd in dialoguri instru-
mentale sugestive, impreund cu ultima, Toccata, punctul maxim de densitate tensionald
al ,,suitei” de inventiuni, prin tempo-ul alert si ostinato-ul ritmic, poartd metasemnifica-
tiile expresive ale rapelului la Barocul muzical. Inventiunea a cincea, Cantus firmus, con-
struitd pe trei segmente, contine, prin paralelismele intervalice, aluzii la genurile medi-
evale de Organum in sectiunile extreme, iar in cea centrald, de Conductus-Coral. in
inventiunile 2, 3 si 4 este ,,evocat” spatiul muzical romanesc: 2 — Ison, cu sonorititi ale
muzicii vechi de strand, 3 — Melisme, scrisd intr-o ritmicd liberd continand sugestii me-
lismatice ale stilului muzicii bizantine si 4 — Dialog, bazatd in intregime pe pizzicato in
structuri ritmice variate, capricioase, pe isoane complementare. Ca toate celelalte lucrari
ale maestrului si Ciacona a avut succes. Ins3, in pofida acestor dovezi de recunoastere,
dupi prima sa auditie absolutd si aceastd lucrare isi va ocupa probabil locul intr-un sertar
de biblioteca, aldturi de celelalte peste 100 de lucrari ale compozitorului, dintre care nici
maécar 10 nu au fost editate, dupd cum ne-a marturisit compoizitorul intr-un interviu
recent, asteptdnd poate ca posteritatea ,,sd-si facd timp” sd le descopere.

Aflat la o varsta venerabild, compozitorul Vasile Herman este unul dintre cei mari
valorosi reprezentanti ai unei ,,generatii de aur” ai componisticii romanesti. El a rdmas
la fel de prolific, in ultimii ani, creatia sa imbogétindu-se cu o serie de lucriri camerale,
dar si cu lucrdri de anvergurd. Printre acestea din urmai se afld o operd care depdseste
modelul cameral specific perioadei contemporane si se reintoarce la modelul operei mari
de tipul grand opera, avind ca tematicd mitul creatorului de frumos si ca personaj prin-
cipal pe Constantin Brancusi. O operd bazatd elemente de basm romanesc (Pasdrea md-
iastrd) si elemente biografice metaforizate. Sansa ca aceastd operd sd fie reprezentatd este
probabil foarte mica atita timp cat institutiile de gen uneori nu au timp (si/sau deschi-
derea necesard) sau fonduri, pentru a sustine financiar premiere programate chiar cu ani
de zile inainte.

Sonata a doua pentru vioard si pian de Iulia Cibisescu-Duran, beneficiind de inter-
pretarea strilucitd a autoarei la pian, si a violonistului Eugen Cibisescu-Duran, este o
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creatie ampld, structuratd in trei parti: partea intaia in forméd de sonatd, partea a doua o
temd cu variatiuni si partea a treia, epilog. Intreaga sonati este conceputi intr-un suflu
concertistic. Perceptia auditorului despre lumea intonationald creatd este cd aceasta
apartine ca reper stilistic sonatelor sau concertele beethoveniene, brahmsiene insd con-
ceputd intr-un limbaj muzical contemporan, panmodal, impregnat de cromatisme. Con-
trastele tensionale puternice, existenta unui tematism distinct si expresiv, a unui drama-
tism cu accente patetice, subliniazd de asemenea referentialitatea la universul stilistic
amintit. Partea a doua reface, foarte plastic, o tema muzicald tonal functionald, de o fru-
musete senind, o aluzie transparentd ,,cultural-istoricd” la echilibrul si simplitatea parti-
lor lente clasic-romantice. Comentariul variational ulterior reface traseul limbajului de
la consonant la disonant, de la senin la intunecat, de la explicit la abstract. Epilogul este
o rezolvare intr-un final eteric, a fortei tensionale extraordinare cumulate in dramaturgia
lucrarii.

Cu lucrérile lui Serban Marcu, Ecouri pentru clarinet si Nemediu pentru clarinet si
flaut, aldturi de interpretii Dedk Sandor si Liliana Cadar, ne intoarcem citre expresia
camerald miniaturald, interiorizata, liricd, impregnata de monologuri sau dialoguri mu-
zicale intro sau extrovertite. Lucrarea este construita pe tehnica reludrii unor structuri
motivice, de citre acelasi executant, in registre si dinamici diferite, cu efect de ecou, ,,ta-
cerile” avand un rol important expresiv, acela de a completa viziunea staticd sau dina-
micd a discursului muzical. ,,Nemediu” este o lucrare muzicala-portret conceputa pen-
tru a ,,evoca” imaginea celor doi compozitori si oameni de culturd de care Serban Marcu
este legat, Octavian Nemescu si Dan Dediu. Titlul este o combinatie a numelor celor doi,
acestea fiind incriptate in motivele cu valoare tematica, mi-mib do (pentru Nemescu, este
acelasi cu cea al lui Enescu) si re, mi, re, do, pentru (Dediu). Personificarea de cdtre com-
pozitor in sound-ul celor doud instrumente, a personajelor amintite precum si in discur-
sul contrastant ca expresie, genereazd o anumitd dinamica a dialogului. Unul dintre dis-
cursuri, dominant la inceput, caracterizat de jocuri ostinate in ritmicd giusto, este
intrerupt de scurte momente de discursivitate liricd, ce treptat devine tot mai elaboratd
estompand miscarea ostinato si dizolvand-o pani la disparitie. Este o lucrare ludicd in
esentd, proaspatd si extrem de sugestiva.

Ionicd Pop, in lucrarea sa, ,,0” pentru trombon percutie si comentariu pianistic, un
fel de dialog al compozitorului cu opera sa” dupa cum declard compozitorul, creeaza un
scenariu in care dramaturgia muzicald reface un ritual de sorginte cosmogonici. ,,0’
reprezintd momentul initial, este simbolul elementului primordial, al oului, unitatea pri-
mard haotici din care se naste in cazul nostru muzica, ce ordoneazi cosmosul. Cele doud
personaje muzicale isi au originea in doud entitdti mitologice Fartatul si Nefartatul des-
crise de Mircea Vulcédnescu in ,,Mitologie romaneascd” unul fiind reprezentat de trom-
bon, Mircea Neamt Gilovan, celdlalt de percutie, Nicolae Coman. Sonoritdtile fruste,
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violente, pasta sonord agresivd deschide lucrarea completand imaginea lumii necreate,
atmosfera” terifianta a haosului primordial din care incet se desprinde un motiv muzical
rudimentar, pentacord, supus unei continue variatii. Confruntarea finald dintre cele
doud personaje muzicale este redatd si prin miscare scenicd, Fartatul il invinge pe Nefar-
tat si, tardndu-1 peste suprafata pdmantului se nasc dealurile, vdile, muntii ... spune le-
genda.

Piesa, lui Cristian Bence-Muk, Meditatiile unui fagot singuratic spune povestea mu-
zicald a unui fagot ingdndurat, artist care prins in vartejul vietii cotidiene este silit sd ia
atitudine. Cu un umor irezistibil, o suplete timbrald si tehnicd instrumentald foarte bine
stdpanitd, Florin Carlejan, fagotul, trece prin calvarul celor trei pdrti ale lucrdrii cores-
punzand celor trei forme de stress la care e supus ,,contribuabilul”azi: I Duo - Politic —
Intermezzo, II Monolog — Medical - Intermezzo si III Trio — Social, Taxe si impozite,
Executare silitd, Epilog. Muzica este de o sugestibilitate transparentd semantic. Dialoguri
precipitate intre registrele instrumentului ne amintesc de talk-show-urile politice, sau de
pasiunile care se consuma casnic intre membrii familiei pe aceste teme, in partea a doua,
efectele parodice merg pani la tusea si stranutul bietului fagot bolnav, iar in ultima parte,
Taxe si Impozite, fagotul este dezmembrat incetul cu incetul pand la ancie, sau ,,pand la
piele”. Epilogul este o reprizd in care materialul muzical tematic (politicul) revine dar
este intreruptd de bataia hotarata din picior a personajului. Se pare ca bietul fagot este
hotarat sd nu mai fie pacalit a doua oara.

Ciprian Pop, in lucrarea sa Pneumachina pentru trombon si mediu electronic, ne pla-
seazd intr-un camp de reprezentdri ale fictionalului, in care timbralitatea compusd a
trombonului si a sintetizatorului creeazd viziunea unei masini-robot propulsati de aer,
un fel de hotroad cu functionalitate multipld, o masind infernald care se trezeste la viatd.
Construit pe o singurd idee muzicald, cu valoare functionald tematicd, supusa variatiei
continue, discursul muzical contine sugestii timbrale extrem de variate in care partida
trombonului, ,,Pneumachina”, interpretatd magistral de Mircea Neamt Gilovan isi ,,pli-
azd” sonoritdtile pe cele ale sintetizatorului realizand efecte si imagini spectaculoase.
Compozitorul, prin contributia intepretativd exceptionald a lui Mircea Neamt Gilovan
exploreazd aproape toate posibilitdtile coloristice ale acestui instrument in combinatie
cu spectrele discursiv-muzicale complementare ale partidei sintetizatorului la care se
afld compozitorul, tehnicile de scriitura situdndu-se printre cele evolutiv dezvoltitoare,
consacrate prin traditia componisticii contemporane.

Cu lucrarea in prima auditie absolutd Structuri IV pentru ansamblu de percutie, Con-
stantin Ripa ne reintroduce intr-o lume a ritmurilor muzicii ancestrale, cu valoare arhe-
tipald, ce se regiseste poate in practica dubasilor tdrani. Compusd pentru doud tobe mici
in dialog continuu intrerupt periodic prin pauze cu efecte coloristice diverse din arsena-
lul percutiei, lucrarea prezinti o ritmici de o simplitate naivd, rudimentara. In partea a
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doua, tempo-ul se inteteste, ritmurile simple, primordiale, sugereazi batuta maramure-
seand, strigdturile cu efect parodic creeazd tuge groase de ,,penel” compozitional in spi-
ritul atmosferei create in filmele lui Emir Kusturica.

Cronicd publicatd in revista Tribuna, nr. 98, din 1-15 oct, 2006, Cluj-Napoca

Florilegii baroce in ,,Toamna Muzicala clujeana”

Centrul Cultural Francez in colaborare cu Academie de Sablé din Franta, Filarmonica
Transilvania si Academia de Muzicd ,,Gh. Dima”, a daruit publicului clujean, in cadrul
Festivalului Toamna mugzicald editia 41, bucuria intalnirii cu muzica baroca a secolelor
XVII-XVIII. Sub titlul ,,Epopeea barocd in Transilvania”, organizatorii au intentionat s
marcheze cei trei ani de colaborare fructuoasd cu muzicieni i oameni de culturd, dar si
cu publicul transilvinean. Aceastd colaborare s-a concretizat in cursuri de miiestrie or-
ganizate de celebra Academie Internationald de Muzicd Veche si Dansuri din Sabl¢, con-
certe cu formatii consacrate, conferinte, expozitii. O adevdrata sarbdtoare a muzicii, o
celebrare a ceea ce inseamnad spiritul barocului european a cdrui granitd culturald estica
a fost atunci si este, in rdstimpul acestor evanescente rememordri muzicale, Transilvania.

Eforturile muzicienilor straini de a marca Transilvania pe harta culturald a Europei
sunt impresionante, dacd ne gandim la faptul ci reconstituirea muzicald a celebrului
Codex Caioni, realizatd acum doi ani a insemnat inceputurile formirii de specialisti si
iubitori ai acestei muzici. A putea reconstitui stilistic interpretarea autenticd a muzicii
acelor vremi, presupune cercetarea si cunoasterea in profunzime nu numai a manierelor
de redare, executie a acompaniamentului dar si a ornamentdrii melodiilor, nu numai
arta improvizatiilor, agrementdrilor ritmice, ci si a spiritului cosmopolit si extravagant al
epocii, a modului in care publicul percepea muzica: un exercitiu spiritual, o exultare a
»pasiunilor sufletului” (Angelor Berardi, Bologna, 1681). ,,Muzica este transpunere in
starea de gratie, vrajd si extaz a placerii” (Francois Raguenet, Paris, 1702) iar adevdratul
scop al ei este de a misca sentimentele, de a emotiona” (Johann David Heinichen,
Dresda, 1728). In acelasi timp, muzica reprezinti si o stare de beatitudine meditativa in
relatie cu sacrul: ,,Muzica este acolo unde se giseste armonia, ordinea si proportia; de
aceea si cea mai vulgard muzicd de tavernd, care-1 face pe unul fericit, pe altul nebun,
starneste un sentiment profund de devotiune si o profunda contemplare a Celui Dintai
Compozitor. Existd in ea ceva din spiritul Divinitatii ce, doar simpla auditie nu poate sa
descopere; este o lectie hieroglificd si ascunsa pentru, si despre intreaga lume, despre
toate creaturile lui Dumnezeu....” (Sir Thomas Browne, Londra, 1642).

Pentru interpretul si publicul clujean, o asemenea transpunere in starea de gratie a
frumusetii muzicii baroce a fost posibild prin interpretdrile absolut exceptionale ale
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protagonistilor celor patru seri, prin ambientul arhitectural dar si prin diversitatea opti-
unilor stilistice. Astfel publicul a savurat realizdrile Ansamblului Baroc Transilvania si
Fior di Suono, in 29 septembrie la Biserica Evanghelicd cu un recital din barocul tarziu
german, italian, francez. Prestatia inegalabild a formatiei La Fenice in 30 septembrie, care
a optat pentru barocul incipient in Austria gi alte regiuni dincolo si dincoace de Alpi a
avult loc la la Biserica Unitariand. Recitalul de clavecin sustinut Francoise Langellé, in 2
octombrie la Muzeul de Artd a completat tabloul varietdtii si al coloritului national al
Barocului muzical, cu un repertoriu din strilucita scoald a clavecinistilor francezi. Bruno
Cocset et les Basses Réunies, a reconstituit parfumul barocului italian timpuriu addugind
acestuia vibratiile inalte ale muzicii lui J.S. Bach, intr-un memorabil concert sustinut la
Biserica Reformatd de pe str. Kogilniceanu, in 2 octombrie. $i tot acolo, in 5 octombrie,
ansamblul Turicum, specializat in muzica renasterii portugheze si braziliene, a incantat
publicul cu muzica descoperitorilor, marcand un alt punct extrem al raspandirii spiritu-
lui muzical al epocii baroce.

Optiunea celor doud ansambluri clujene reunite, Baroc Transilvania si Fior de Suono,
pentru un repertoriu al barocului matur, diversificat coloristic dar unitar in formd si con-
tinut, a realizat simbolic, ideea sintezei stilistice, a unitatii in diversitate manifestate in
creatia compozitorilor perioadei: G. Ph. Telemann, A.D. Philidor, D. Buxtehude, A. Vi-
valdi, F. Couperin, G.F. Haendel. Viziunea globald asupra interpretérii camerale a fost
aceea a unei sonoritdti echilibrate, a frazdrilor inteligente conduse de logica retoricii dis-
cursului muzical, frazdri marcate de o subtild diferentiere a planurilor sonore in momen-
tele de polifonie fugatd, imitativd, sau de marcato-uri patetice, pauze retorice, efecte si
afecte diverse, vidind o buni asimilare a cutumelor stilistice baroce. S-au remarcat mo-
mentele de virtuozitate concertantd ale tuturor protagonistilor: ale flautului a bec, excep-
tional sustinute de Zoltan Majo6 in miscirile rapide ale sonatei in re minor de A.D. Phili-
dor sau in Concertul in sol minor de A. Vivaldi ca si in partea a patra a cvartetului in la
minor de G.P. Tellemann. Memorabile raiman momentele de intens dialog dramatic intre
cei doi violonisti, Melinda Béres si Rdsvan Dumitru, ale violoncelului solist — Ciprian
Campean in sonata Le Parnasse ou ’Apotheose de Corelli sau ale partidei clavecinului
interpretatd de Erich Tiirk. Momentele de coloraturd vocald din ariile cantatelor semnate
de G. Telemann si G.F. Haendel sau din aria de D. Buxtehude interpretate de soprana
Mihaela Maxim, au dovedit o tehnica vocald bine stdpanita, tinzand spre valorile origi-
nare ale exprimarii bel canto-ului vremii. Nu au lipsit momentele de intens lirism, expri-
mate in pdrtile lente, partea a doua a concertului de A. Vivaldi sugerdndu-ne o conver-
satie despre nostalgia paradisului pierdut. Memorabile au fost momentele tensionate ale
recitativelor dramatice ale cantatelor amintite, pretiozitatea, luxurianta si emfaza stilului
francez in sonata lui Couperin sau chiar momente de umor realizate cu cochetaria unei
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subrete de operd buffa in aria ,,Si non ti piace amar mi” interpretata stralucit de Mihaela
Maxim.

Toate acestea sunt elemente ce pledeaza pentru profesionalismul muzicienilor celor
doud formatii, vibratia la unison intru frumos a interpretdrii verificind totodatd si axi-
oma lui C. Ph. E. Bach conform cdreia ,,un muzician nu poate si-i emotioneze pe altii
decét dacd el insusi este miscat de muzica pe care o interpreteaza” (1753).

Pentru nivelul tehnic si expresiv al celorlalte concerte prezentate in cadrul galei ba-
roce ar trebui ca superlativele sd nu se mai sfarseascd. Ansamblul Pasdrea Phoenix, La
Fenice in italiand, ca si celelalte formatii strdine, au adus pe scend lucrdri inedite pentru
public, dar si bucuria audierii acestei muzici pe instrumente originare sau cépii, confe-
rind autenticitate istoricd tuturor interpretarilor prin sonoritatea arhaica specifica. Im-
presionant si neobisnuit a sunat pentru noi muzica italiand din imperiul austriac de la
inceputul barocului. Plicerea de a improviza pe o temd comund siruri de variatiuni osti-
nate, in Passacaglii, Ciacone, Fantezii, Sonate, s-a revelat ascultdtorului prin nesfarsitele
metamorfoze sonore ornamentale, modificari de tempo prin contraste metrice de la 2 la
3,4 sau 6 timpi, vddind o voluptate a muzicianului baroc pentru sonoritétile impodobite,
pentru pasajele de canto fiorito si de virtuozitate, unele de-a dreptul acrobatice. Fie cd
are la bazd o temad celebrd de dans in epocd cum ar fi Il Balo del Gran Duca prezentata in
douad ipostaze compozitionale si instrumentale, semnate Giovanni Battista Buonamente
(due canti e bassi), sau Jan Peterszoon Sweelinck (clavicembalo solo), fie ca prelucreaza
cantece la moda: L’Europa sau La Gioconda de Martino Pasenti, La Monica de Philipp
Boedecker, muzica si interpretarea au exultat o bucurie a jocului cu suntele impodobite,
cu expresia dansantd sau dramaticd in recitativele rubamente. Au fost aplaudati minute
in sir si bisati: cornetistul si flautistul Jean Tubery, violonista Stephanie de Failly, trom-
bonistul Adam Woolf si fagotistul Krzysztof Lewandowski, ai caror uluitoare tehnicd in-
strumentald si mdiestrie interpretativd au entuziasmat auditoriul.

Pentru a ilustra maiestria interpretarea clavecinistei Francoise Langellé, profesoard
la Conservatorul National din Lyon, multipld laureatd a concursurilor de gen, cercetdtor
si solist, cuvintele nu sunt indeajuns de sugestive. Tehnica briliantd este imbinatd cu o
profundi intelegere a retoricii discursului instrumental baroc, iar repertoriul prezentat,
desi unitar din punct de vedere al apartenentei la infloritoarea scoald clavecinisticd fran-
cezd, a reliefat o pluralitate de expresii si o intensitite aparte a comunicdrii afectelor.

Recitalul Bach et I’ Italie a adus in atentia publicului o altd fatetd a timbralitatii mu-
zicii baroce: cultul pentru sonorititile coardelor grave din familia violelor, instrumente
care au dominat gustul publicului inainte ca eforturile lutistilor bolognezi si cremonezi
sd impuna sonoritatea strdlucitoare a viorii concertante. Bruno Cocset este una dintre
personalitdtile marcante ale interpretdrii muzicii vechi. El activeazi si in calitate profe-
sor de violoncel baroc la Conservatorul Superior de Muzicd si Dans din Paris, din
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Barcelona si din Geneva sustinand in acelasi timp clase de mdiestrie in toatd Europa
incluzand si Cehia sau Rusia. El a cantat pe un violoncel si viold d la bastarda in colabo-
rare cu Emmanuel Jacques - violoncel, Richard Myron - contrabas si Maude Grattone -
clavecin, un repertoriu reprezentativ pentru barocul italian timpuriu: doud canzone si o
toccatd per cembalo de Girolamo Frescobaldi, o sonata in la si Ricercare de G. Gabrielli,
precum si lucrdri ale apogeului muzicii italiene baroce semnate de G.B. Vitali, F. Gemi-
niani, A. Vivaldi, precum si o partitd si doud cantate adaptate trioului de coarde de J.S.
Bach. Formatia sa a oferit publicului delicii muzicale, o sonoritate si acordaj perfecte in
pofida temperaturii scdzute din biserica, o tehnicd instrumentala de mare clasa, sincro-
nizdri si frazdri rafinate. Lirism, cantabilitate si cildurd au caracterizat lucrari ca Tendre-
ment de F. Geminiani, bravurd, strdlucire a sonoritatii generale, umor si veselie in partile
dansante sau de virtuozitate, in stille concitato.

Cu formatia Turicum pasim in ineditul unei lumi sonore aflate la limita vestici a gra-
nitei culturale europene pand in Brazilia. Repertoriul a fost alcdtuit din muzici de curte
reprezentatd de cantece din secolul al XVI-lea preluate si reconstituite din Cancioneiro
Musical de Elvas si de Belem precum si muzicd populard provenitd din repertoriul iberic
sau ibero-iudaic. Interpretii au optat pentru o formatie specificd timbrelor si culorilor
traditionale: voce — Luiz Alves de Silva, vihuela - Vincent Fluckiger, dulcian si percutie
- Rogero Goncalves. Exotismul muzicii a fost subliniat prin armoniile si parfumul arhaic
al cantecelor interpretate: culte sau populare, laice sau religioase, de dans sau de dra-
goste, instrumentale sau vocale. Unul dintre elementele principale, alaturi de sonorita-
tile 1dutei si percutiei, a fost emisia specific naturald a vocii solistului, neimpostata, albd,
fard vibrato cu o lejeritate aparte in interpretarea ornamentelor, mai ales a melismelor
provenite din muzica arabo-iudaicad (muzicé ce a fertilizat de altfel intreaga cultura cen-
tral europeana inca din evul mediu). Aceasta s-a remarcat mai ales in acele sepharade,
cintece libere, rubatizate, improvizatorice, de un farmec aparte, adevarate relicve muzi-
cale medievale, ale cdror corespondente in muzica roméneascd se regdsesc in cantecul
lung sau doind.

Expozitia de fotografii Le chemin du Nouveau Monde, de Ferrante Ferranti, a intregit
minunata céldtorie a publicului clujean pe teritoriile sonore ale unor infloritoare vre-
muri ale spiritului, in care muzica aducea sufletului si mintii, delicii, incantare, exaltare
si extaz, depdsind granitele sociale sau teritoriale, demonstrand din Transilvania pand in
America Latind unitatea trdirii intru frumos.

Cronica publicatd in revista Orasul, anul V, nr. 19 (2010), pg. 96-97 Cluj/Napoca
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»Toamna Muzicala clujeani” 2014 - Cornel Taranu la 80 de ani

Ce-a de-a 48-a editie a Toamnei Muzicale Clujene a avut ca emblema aniversarea acade-
micianului profesor universitar doctor Cornel Tdranu, care implineste 80 de ani de viata
incununatd de o prolificd activitate de creatie componisticd, interpretativd si universi-
tard. Totodatd Filarmonica Transilvania a comemorat 10 ani de la trecerea in nefiintd a
violonistului $tefan Ruha.

Concertele omagiale au intrunit un numar important de artisti in al cdror repertoriu
si expresie muzicald s-au inserat ganduri, amintiri, reflectii si reflexii asupra personali-
tdtii celor comemorati sau celebrati. O sdrbdtoare muzicald care, in cele trei siptdmani
de festin cultural a oferit publicului clujean o paletd largd de reprezentdri ale artei muzi-
cale: patru concerte simfonice si vocal-simfonice, un concert al Orchestrei de Camerd,
un concert de jazz, cursuri de mdiestrie gratuite, precum si recitaluri din sectiunile fes-
tivalului: Panoramic Componistic Contemporan si Serate Camerale. Dintre acestea, con-
certul de deschidere din 3 noiembrie, concertul Orchestrei de Camera a Filarmonicii de
Stat ,, Transilvania” din data de 14 octombrie si recitalul sustinut de Cvartetul Transilvan,
alaturi de pianistul Csiky Boldizsar, pe 23 octombrie, au fost realizate in memoriam Ste-
fan Ruha - interpret de talie mondiald, al carui spirit artistic a fost evocat si invocat de
cdtre cei implicati, poate prin atingerea acelui inalt standard interpretativ cu care violo-
nistul trdieste in amintirea noastrd si a celor care l-au ascultat, prin neasemuita sonori-
tate a viorii, caldd, aureolatd de o expresivitate patetic-dramaticd cu care entuziasma pu-
blicul la fiecare concert.

Maestrul Cornel Tdranu fost inconjurat in cea de-a 80-a toamna a vietii, de discipoli,
admiratori, prieteni, colaboratori, fosti si actuali studenti, familie si colegi de breasld,
fiind sdrbdtorit artistic prin auditii si prime auditii ale lucrérilor sale.

Concertul aniversar din 5 octombrie a reunit doud ansambluri de prestigiu, corul Fi-
larmonicii Transilvania dirijat de Cornel Groza, si ansamblul Ars Nova, avandu-1 la pu-
pitru pe maestrul aniversat, aldturi de care s-a aflat si actorul Anton Tauf. Cele Trei coruri
d cappella — doud pe versurile sonetelor lui Mihai Eminescu: Cdci eterne sunt ale lumii
toate, Cu mdine zilele-ti adaogi, si Despre timp pe versuri de Matei Cilinescu” - constituie
un triptic compus pentru Corul Filarmonicii Transilvania, in care meditatia filosofica
asupra timpului, efemerului si eternitdtii rezoneaza cu lirismul sobru al muzicii, reflexie
a nobletei gdndului si gestului compozitional. Interpretarea corald de exceptie a revelat
o scriiturd polifonic-imitativa si liberd, in care unisonul devine o expresie a singuratatii
ascetice iar dialogurile concepute intr-un limbaj modal-diatonic consund cu imaginea
corului antic, cu tdnguirea melopeicd ori cu limpezimile apolinice ale semnificatiilor
versurilor cirora actorul Anton Tauf le-a dat viatd intr-o rostire dramatica expresiv nu-
antatd. Corul final, interpretat in primd auditie absolutd reprezintd o concluzie
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postmodernd, in care compozitorul, pastrdnd unitatea de expresie a tripticului, d& viatd
,»labirintului de oglinzi”, ,,trandafirului alb risipindu-si petalele intr-o adiere de vant, ca
si cutremurul unui gdnd”, prin multiple reflectdri - fie la unison, fie eterofone sau anti-
fonice - ale materiei muzicale, prin efecte de parlando, glissando, printr-o expresie din
ce in ce mai intunecata, stinsa.

In cea de-a doua parte a concertului, prima auditie absolutd a oratoriului dramatic
Ldutarul a reunit aldturi de Ansamblul Ars Nova si de mentorul ei, maestrul Cornel Ta-
ranu, pe tenorul Tiberius Simu in rolul lui Banicd, pe baritonul Cristian Hodrea in rolul
lui Cezar Bolliac si pe actorul Anton Tauf in rolul naratorului si al boierului Medeleogru.
Personajul principal al acestei lucrdri este Bdnicd, un ldutar tigan, ce a luat lectii de la
Ludovic Wiest, insd in pofida calitdtilor sale de violonist virtuoz, conditia sa sociald a
rdmas aceea de rob pe mosia unui boier betiv si trindav. Povestea este preluatd dintr-un
roman neterminat al lui Camil Petrescu, in care este evocatd personalitatea lui Nicolae
Bélcescu. Publicul a putut audia live vocea lui Camil Petrescu citind un fragment din
capitolul Bdnicd si Postelnicul Medeleogru — Capriccio.

Invesmantarea muzicald pdstreazi culoarea si parfumul sonor al vremii, prin imbi-
néri si alterndri ale interludiilor si comentariilor instrumentale concepute in limbajul de
avangarda propriu stilului compozitorului, cu elemente preluate din folclorul urban de
inspiratie orientald - din cintecele lui Anton Pann sau din pesrevurile lui Dimitrie Can-
temir - toate imbibate de sonorititile si atmosfera ,,romantioasd” a muzicii saloanelor
din secolul al XIX-lea. Eterogenitatea mijloacelor de expresie conferd materiei sonore o
simbolisticd in care predomind deopotriva pitorescul si savoarea exoticd, absurdul si gro-
tescul, candoarea si tragismul. In deschiderea lucririi, tenorul Tiberius Simu a etalat, in
aria sa pe stihurile lui Anton Pann, ,,Catd, Doamne ...”, un timbru cald, stralucitor, per-
fect integrat expresiei patetice si liniei vocale colorate cu elemente orientale, apogiaturi
si ornamente. ,,Asociatia literard a tinerilor intelectuali” a fost evocatd prin aluzii sonore
la romanta ruseascd ori nocturnele chopiniene, usor parodiate prin deformare croma-
ticd. Pentru a se putea strAnge bani pentru rdscumpdrare, Bdnicd este prezentat societdtii
de cdtre Dimitrie Florescu si invitat s ,,execute” cateva Capricii de Paganini (citat de pe
bandd). Apoi ia cuvantul Cezar Bolliac, evocat muzical de baritonul Cristian Hodrea, a
cdrui arie ,,Cantd robul pe a lui vioard ....” a fost interpretatd cu inflicdrarea si emfaza
cerute de rol, precum si in spiritul inflexiunilor de balada populard presdrate de compo-
zitor. Au rdmas in memorie comentariile muzicale ironic-grotesti prin glissando lento la
flaute si oboaie o imagine caricaturald a boierului, citatele-simbol Eu sunt Barbu Ldu-
taru, laitmotivul tristetii si rusinii tiganului rob, intonate de flaut, vibrafon si pian pre-
parat.

Orchestra Filarmonicii Transilvania a interpretat in data de 10 octombrie, sub ba-
gheta renumitului dirijor Horia Andreescu, ciclul de lieduri Cetini negre cu care
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compozitorul Cornel Tdranu a debutat in aprilie, 1958. Cutezanta tandrului compozitor
pe atunci, de a aborda versurile ,,mistico-religioase” ale unui poet-filosof idealist cum
era Blaga, nu a trecut nesanctionatd de citre autoritdtile comuniste ale vremii. Astfel
lucrarea a fost interzisa, cronica lui Ilie Balea a fost imediat scoasa de la tipar, iar autorul
a primit critici in presi fiind dat ca exemplu negativ in sedinte, timp de doi ani. Se pare
cd a deranjat nu numai optiunea literard, ci si valoarea compozitiilor. Cele trei poeme
tdlmdcite muzical reflectd o empatie sonord, ideaticd si imagistica cu semnificatiile pro-
funde ale poemelor, printr-o materie muzicald ce emana o vibratie speciald, o atmosfera
nocturnd, expresionistd, cu parfum arhaic roméanesc, cu subtilititi coloristice si sugestii
timbrale rafinate. Liedul Semnal de toamnd, conceput intr-un modalism diatonic cu co-
lordri melismatice, orientale a fost exprimat de protagonistul serii, Tiberius Simu prin
lirismul cald, invaluitor al timbrului sau vocal intr-o frazare inteligenta, frumos arcuitad
dinamic. Interludiul si Noapte extaticd (celelalte doud lieduri ale tripticului) au revelat o
lume sonord cu subtilitdti neoimpresioniste, in care timbrurile harpei si flautului, ale
percutiei si vocii aflate in registrul expresiv al recitativului rubatizat, precum si momen-
tele de pulsatie ostinatd discretd, au conturat semantic metafora ingeméanata a imaginii
muzical-poetice.

Partea a doua a concertului, Rapsodia pe o temd de Paganini de S. Rahmaninov, a
avut-o ca protagonistd pe pianista Aurelia Visovan, care, in pofida tineretii sale, detine
un portofoliu concertistic national si international important. Interpretarea celor 24 de
variatiuni create de Rahmaninov pe celebra tem4, s-a situat la cote maxime ale expresi-
vitdtii muzicale. Cu o stdpanire perfectd a tehnicii pianistice, interpreta a impresionat
prin usurinta cu care a surmontat cele mai dificile pasaje de virtuozitate realizind ade-
vdrate danteldrii, perlaturi si filigrandri sonore in variatiunile cu scriiturd de agilitate,
precum si in cadenta si variatiunile finale. Au impresionat sunetul rotund si robust din
variatiunile 4 si 5, sensibil, cu metamorfoze coloristice rafinate in variatiunile lente (9,
10) sau in superba ,,poveste de iubire” creatd in variatiunea 15 in care, ,,pauzele retorice”
si frumusetea extaticd a frazdrii au tdiat respiratia ascultdtorilor. Alte atribute demne de
amintit ale acestei versiuni interpretative ar fi gradatiile culminative si echilibrele sonore
dozate mdiestrit, polifoniile latente inteligent subliniate, o retoricd discursiva avind la
bazd o logicd muzicald de cristal, sigurantd, naturalete, abundentd de talent bine strunit
in albia expresivitdtii si emotiei artistice.

Cu Suita Carmen de Bizet — Rodion $cendrin, maestrul Horia Andreescu a célduzit
orchestra Filarmonicii Transilvania pe taramurile exotice ale expresiei simfonice create
de compozitorul rus pe baza celebrei opere. Am admirat sonoritdtile subtile de un pia-
nissimo ireal din Introducere sau din Adagio, explozia de energie din dansul al doilea,
coloristica interesantd a primului Intermezzo avandu-i ca protagonisti pe percutionistii
orchestrei, precum si simplitatea fermecitoare a ariilor citate (La jolie fille din
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Arleziana), in general, maiestria artistica prin care orchestra a rdspuns gestului dirijoral
si intentiilor sale expresive, oferindu-le ascultitoriulor un regal simfonic.

Sdrbdtorirea maestrului Cornel Tdranu a avut ca punct terminus un inedit portret de
grup ad honorem Magistri, prezentat de amfitrionul serii, profesorul si compozitorul
Adrian Pop, el insusi o ramuri a solidului ,,arbore al creatiei muzicale” crescut in fertilul
sol al traditiei scolii componistice transilvane. Prima piesd a fost Sonata-poem pentru
violoncel §i pian de Cornel Tdranu, o lucrare din prima sa perioadd de creatie, in care se
intrevdd contururi enesciene, dar si intonatii modale ce confirmd sentimentul aparte-
nentei la o lirism cantonat in paradigmele expresivitdtii cAntecului de dor si jale. Violon-
celista Diana Canteganu a conferit lucrdrii carnatia unui sunet plin, consistent, o tehnica
bund incluzand efectele de pizzicato si flageolete. Comentariile pianistice au contraba-
lansat prin dramatismul lor conflictual, lirismul senzual al violoncelului, un duo inche-
gat in care volumele sonore au fost inteligent si expresiv construite.

Adrian Pop a creat Tempi pentru contrabas solo in 1976, in perioada studiilor sale la
clasa de compozitie a maestrului S. Todutd - continuate, in urma pensiondrii acestuia,
la clasa Cornel Tdranu. Lucrarea are ca idee centrald contrastul dintre mai multe zone
de tempo. Contrabasistul Robert Gyorgy a interpretat cu brio acestd lucrare ce contine
elemente de teatru instrumental si debuteazi simbolic cu pulsul inimii, inregistrat pe
bandd, element care se constituie ca refren si reprizd. Diferitele contraste de miscare sunt
asociate unor modalititi de atac: alert-staccato, lent-glissando, flageolete, pizzicato, spic-
cato, tremolo, coarde duble - subliniind ideea de subiectivitate a perceptiei temporale a
miscarii.

Piesa de concert pentru vibrafon de Peter Szegd se regiseste in registrul de exprimare
al avangardei exploatind sonoritdtile speciale ale vibrafonului in contrast sonor dinamic,
etaland deopotrivd fragilitatea rezonantei sunetului si stridenta atacurilor. Atmosfera se-
rend este frecvent intreruptd de scurte secvente dinamice, contrastante, fulgurante, mo-
zaicate la extrem: citate scurte din jocuri sau cantece de copii, ostinato-uri abreviate, os-
cilatii melodice secventate intr-un discurs muzical energic si condensat in evenimente
sonore. Un univers sonor cdruia percutionistul Emil Simion i-a dat viatd intr-o interpre-
tare de referinta.

Cristian Bence-Muk a preferat sd incripteze numele maestrului in materialul muzical
conceput intr-un dialect de semnalizare si comunicare special: Morse Dedication pentru
vioard si pian, avandu-i ca protagonisti pe violonistul Paul Sarbu si pianista Marta Car-
lejan. Discursul muzical furtunos a exprimat o energie intensd, in care parametrul stilis-
tic de tocata este prezentd in accentele asimetrice, ritmurile complexe, bataile din palme
si din picioare. Folosirea efectelor in toate registrele instrumentelor si intensificarea pa-
rametrului ritmic au indus ideea dezintegrarii totald a discursului melodic. Felicitari in-
terpretilor pentru sincronizarea perfectd a duetului.
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Rézvan Metea a compus Sphéres pentru flaut, pian, beatboxer, bandd si dansator, com-
pletdnd imaginea creatiei muzicale a generatiei de compozitori postmoderni, prin reali-
zarea unei lucriri de tip multimedia, care penetreaza zona muzicii culte cu elemente
spectaculare din muzica de divertisment: beatboxing, street danse, ground sonor electro-
nic, realizand o polifonie de genuri si stiluri ce se suprapun eclectic si spectaculos. Artis-
tii interpreti - Mara Pop - pian, Flavia Herdlicska - flaut, Sergiu Homone - beatboxer si
Cristian Bdican — dansator - au realizat un discurs polistilistic impregnat cu elemente de
jazz, cu motive muzicale in stilul avangardei, cu scurte momente repetitive in stil mini-
malist si improvizatie coregraficd, intr-un ostinato ritmic constitut din grundul sonor al
beatboxerului si al benzii. Un moment spectaculos in care am simtit totusi lipsa unui
ecleraj corespunzdtor atmosferei, element care ar putea completa reprezentatiile vii-
toare.

Lucrarea Transfigurare compusd de Dan Variu a avut prima auditie la Festivalul ,,Ge-
orge Enescu”, fiind interpretatd impecabil in acest concert omagial de Radu Dunca (vi-
oara I), Csongor Simon (vioara II), Andrei Pintea (viold) si Mihai Barbul (violoncel). Dan
Variu a dat viatd unei muzici de caracter, ce pune la incercare tehnica de coordonare
dinamicd si timbrald a oricdrui ansamblu, in conditiile unor expresii de o fragilitate ex-
tremd a sonoritdtii in pianissimo cu care debuteazd lucrarea. Unisonul, trisonul, tetraso-
nul creeazd sfere sonore care se ivesc si dispar, se dezintegreaza si se reintegreazd intr-un
flux sonor perpetuu dar static din punct de vedere dramaturgic, un continuum in care
sunetul unic simbolizdnd esenta pare a contine in sine potentialul haosului; o continud
pendulare intre liniste si dinamism, un joc intre evolutiv si nonevolutiv realizat prin teh-
nici minimal-repetitive, ce oglindesc poate, starea de gratie enuntatd in titlul lucrdrii.

Compozitorul Gabriel Milidncioiu a venit din Timisoara aldturi de interpreta piesei
sale, Cristina Constantin, pentru a prezenta un Omagiu lui Enescu pentru vioard solo.
Lucrarea este conceputd intr-un limbaj abstract, cu aluzii intonationale la tehnicile si
limbajul enescian. Varianta interpretativi s-a situat in registrul expresiv al sensibilitatii
meditative.

Xibalba reprezintd in mitologia maya, Lumea de Dincolo. Tiberiu Herdlicska a ima-
ginat acesta lume intr-o atmosferd sonora creatd de timbrul personajului principal, flau-
tul - Flavia Herdlicska secondat de pianul preparat — Diana Dava-Barb. Interpretarea
duoului pare a fi recreat o invocatie ancestrald: clustere, glissandouri pe coardele pianu-
lui in registrul grav, dialoguri rubatizate, ritmuri ostinate asimetrice, efecte stranii, tan-
guiri, soapte, scAncete, implordri... Imaginea finald senind este punctati de suierdturile
infricosdtoare ale flautului ce contribuie la zugrivirea un tablou fantastic, atrdgitor si
terifiant in egald masura.

in pauza concertului, prof.univ.dr. Stefan Angi a lansat cartea ,,Cornel Taranu — Mdr-
turisiri mozaicate, studii si eseuri” publicatd de Editura Eikon. Conceputd in doud pdrti:
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»pe de o parte confesiuni biografice, citate mozaicate din condeiul maestrului, fragmente
de interviuri continadnd madrturisirile sale asupra celor mai importante etape parcurse
pand acum, si bineinteles, evocarea amintirilor despre creatiile sale compuse in aceste
perioade, pe de altd parte ... studii si eseuri ale autorului acestui volum, scrise de-a lungul
deceniilor, privind viata si activitatea lui Cornel Taranu.” (Stefan Angi) Cartea a fost pre-
zentatd de doi esteticieni de marc: prof. univ dr. Gabriel Banciu si prof. univ. dr. Pavel
Puscas.

Partea a doua a concertului a fost reprezentatd de sase ipostaze compozitionale abre-
viate, create la ,,comanda” initiatorului sdrbatorii, Adrian Pop, si interpretate de una din-
tre cele mai strélucite formatii camerale tinere, Trio Axis Mundi - alcituitd din Radu
Dunca (vioard), Aurelian Bédcan (clarinet) si Eva Butean (pian).

TocCaTa brevissima de $erban Marcu este construitd pornind de la initialele numelui
maestrului, pentru ca prin metamorfoze ritmico-melodice ostinate extrem de rapide si
dificil de sincronizat sd coaguleze o melodie-surpriza: Happy Birthday to you, o gluma
muzicald de mare efect la public.

Iulia Cibisescu, prin lucrarea Plus Infinit s-a situat intr-o altd zond de expresie Debu-
tand furtunos si dramatic in prima parte, expresia muzicald treptat devine burlescd, in
cea de-a doua sectiune suprapunand mai multe straturi sonore cu semnificatii diferite,
opozite. Disolutia continud a discursivitdtii trioului isi muta in final , reflectoarele” pe
solistica clarinetului intr-un glissando si un continuum sonor eterat.

Tudor Feraru si-a intitulat portretul omagial Con Tenerezza, realizdnd un discurs izo-
morf, figurativ, ca un perpetuum sonor ce trece de la un instrument la altul, de la un
registru la altul, o muzicd a cdrei repetitivitate ad infinitum degajd prospetime si energie.
Acest flux discursiv este intrerupt brusc fard o strategie conclusivd (un posibil mesaj des-
pre neverending story).

Dora Cojocaru in piesa sa Mnemosyne, rememoreazd anumite teme si motive muzi-
cale din creatia dedicatarului, semnificative pentru compozitoare. Ca intotdeauna, am-
prenta sa stilisticd este puternicd si profundd, continind contraste si variatii ale unor
materiale prelucrate mdiestrit prin subtilitdti si gesturi discursiv-retorice de mare rafina-
ment.

Ghirlande en resonance semnatd de Ionicd Pop este o evidenta aluzie la celebra lu-
crare a maestrului, folosind in contrapartidd un discurs ce frizeaza ,,absurdul” prin ele-
mente de teatru muzical si posibil satirice. Interpretii vorbesc, gesticuleaza, rostesc cu-
vinte fird sens, disolutia semnificatiei atrdgdnd dupd sine o oboseald evidentd a
intrumentelor-personaje, care se tanguie, se vaitd, (vioara se dogeste, se dezacordeazd)
o lume in derivd din care nu lipseste autoironia.

In incheierea portretului de grup, Ciprian Pop recurge la ,,invocarea” unei zeititi, de
data aceasta traco-dacd, numitd Kondaon. Printr-un discurs ostinat energic, continand
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elemente modale si ritmuri cu valoare arhetipald, prelucrate variational cu bun gust
intr-un joc metamorfic tonic, dinamic, compozitorul construieste o culminatie si un final
spectaculos ce a asigurat penetrantd si receptivitate maximad acestui portret de grup in
integralitatea sa.

In ceea ce priveste interpretarea trioului Axis Mundi, se impun doud atribute: virtuo-
zitate si expresivitate la superlativ.

»Repriza” concertului, cu Secvente de Cornel Tdranu a fost realizatd de cdtre orches-
tra de coarde Diletto musicale condusd de violonista Melinda Béres si dirijatd de Matei
Pop. Reluarea acestei lucrdri (prima auditie a avut loc in 1961) std simbolic sub semnul
tineretii, reveland un lirism intens si patosul unui discurs orchestral ce are la bazd tipo-
logia recitativului doinit si a ostinato-ului dansant. Scriitura in stretti, asimetriile ritmice,
»aulodiile” prevesteau atunci limbajul marilor simfonii.

O aniversare prolificd in creativitate, cu irizatii multiple citre toate zonele expresiei
spiritului contemporan reflectat in muzic, spirit cdruia maestrul Cornel Taranu i-a dat
aripi atat in creatiile proprii, cat, mai ales in cea a discipolilor sdi de-a lungul intregii sale
vieti dedicate muzicii. La multi ani, mult stimate Maestre!

Cronicd publicatd in revista Actualitatea Mugzicald nr. 10 din oct. 2014, Bucuresti
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Opera Nationala Roména si Opera Maghiara
din Cluj-Napoca

Seara de balet contemporan la Opera Nationala din Cluj-Napoca

Genul muzicii compuse pentru balet si-a gisit fdgas in componistica roméaneascd ince-
pand cu secolul al XIX lea prin creatiile unor compozitori minori, dar s-a impus prin
valoarea stilisticd muzicald si a libretelor de-abia in anii interbelici. Atunci, compozitori
importanti precum Ion Nonna Ottescu, Mihail Andricu, Mihail Jora, Paul Constanti-
nescu, Alfred Mendelsohn, Hilda Jerea, au compus capodopere, consacrind ca model
baletul cu subiect si caracteristici romanesti. ,,Ne trebuie o artd coregraficd ... faurita de
dansatorii romani, pe muzica scrisd de compozitori romani, pe subiecte din viata roma-
neascd, pe miscdri si ritmuri scoase din jocurile caracteristic populare romanesti”, spu-
nea Mihail Jora in perioada in care identitatea culturald a muzicii romanesti era un bun
ce trebuia cucerit. Tematicile alese erau legate de personaje reale sau fantastice (Priculi-
ciul de Zeno Vancea), intdmplari, evenimente din lumea satului (Nunta de Doru Popo-
vici) basme, (Scufita Rogie de Liviu Comes, Pdcald de Viorel Dobos) sau evocdri muzical-
coregrafice ale universului poetic eminescian (Cdlin de Alfred Mendelsohn, Luceafdrul
de Mihail Andricu).

Traditia a fost urmatd indeaproape, in deceniile 6-7 si 8 de compozitorii clujeni. Tu-
dor Jarda este unul dintre reprezentantii ale cdrui balete s-au montat cu succes la Opera
Roménd din Cluj Napoca: baletul in trei acte si cor, Irinca, tabloul coral-coregrafic Cu
turca, Luceafdrul de ziud, Privelistile lumii, sunt citeva lucrdri importante pentru palma-
resul componistic autohton. In ultimele decenii insd, muzica originali romaneasci
scrisd pentru balet este aproape nuld, o explicatie fiind si orientarea compozitorilor in-
spre o zond mai abstractd a ,,gdndului muzical”, o nevoie de cautare a propriilor necesi-
tdti de exprimare dinspre traditie inspre inovatie, intr-un limbaj ce exclude atributele
descriptiviste, naturaliste, programatice, pe care intr-o oarecare masurd muzica de balet
consacratd le reclami. Astfel compozitorii au tentati mai degrabd si foreze in posibilita-
tile de exprimare ale genurile miniaturale, camerale sau a celor simfonice, vocal-simfo-
nice, in zone de expresie tot mai libere de constrangerile unui libret sau ale unui program
decat in genuri care le includ. Ultimele decenii au marcat si declinul economic al multor
institutii ale artei dramatice muzicale si coregrafice, montarea unor premiere ce necesitd
efort financiar si uman inzecit fatd de spectacolele aflate in stagiune fiind amanati pe
timp nedeterminat.
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O bresd in acest lant al sldbiciunilor il face insd proiectul initiat de tAndrul compozitor
Cristian Bence-Muk intitulat Investitii analitice §i creatoare in genurile de balet si simfonie
de camerd din componistica nationald si universald contemporand, proiect finantat de
Consiliul National de Cercetare Stiintificd din Invitdmantul Superior.

Alaturi de alti trei foarte tineri compozitori din generatia sa, Ciprian Pop, Serban
Marcu, si Rdzvan Metea, ,,grupul celor patru” isi propune aldturi de coregrafele Daniela
Timofte, Gabriela Bétori, Jakab Melinda, si Rodica Istrate o revigorare a baletului roma-
nesc, intr-o primd fazd a proiectului (2006), si in cea de-a doua (2007), o readucere in
prim planul vietii muzicale romanesti a simfoniei, datoritd faptului ci aceste doud genuri
aproape cd au disparut din peisajul muzicii contemporane autohtone in ultimele 2 dece-
nii.

Concretizarea primei faze ale acestui proiect, s-a realizat in seara de 18 decembrie
2006 la Opera Romana din Cluj Napoca avind ca protagonisti pe elevii Liceului de Co-
regrafie din Cluj Napoca, pe cativa solisti ai Operei Romane si Maghiare, corul de copii
ai clasei a III-a a Liceului de Muzici (condusi de Hilda Iacob) si orchestra de camerd
fomatd din tineri muzicieni absolventi ai A.M.G.D. sau tinere cadre didactice ale Liceului
de Muzici S. Todutd dirijati de Vladimir Lungu, Cristian Sandu, Zsolt Janko.

Cele patru spectacole, reprezinta prin brevitatea dimensiunilor, genul minibaletelor
camerale care implicd personaje putine, orchestrd redusd, subiecte scurte, o desfdsurare
temporald intre 20 si 40 de minute. Acest tip de spectacol a fost consacrat de Maurice
Bejart in suitele de balet ale unei singure seri cuprinzand mai multe reprezentatii avand
o tematicd, tangential sau nu, comund. Firul rosu al subiectelor alese de citre compozi-
tori este basmul, legenda, fie cd este reprezentat prin basmul romanesc: Capra cu trei iezi
ales de cétre Ciprian Pop, sau basmul indian optat de cdtre Rdzvan Metea, legenda Arah-
neei preluatd din pantheonul mitologic grecesc si adaptatd muzical de cdtre Serban
Marcu, sau Strigoiul, cu un scenariu dupd un posibil subiect de poveste autohtona ela-
borat de citre Cristian Bence-Muk. Tuturor le este comund o anumitd raportare la mij-
loace de expresie a limbajului diatonic-modal cu nuantari ale culorii folclorice, de la citat
la prelucrare in stil, dansurile pe ostinato, folosirea alternativa a contrastului de miscare,
expresie, caractere, scriiturd, limbaj, polistilismul, elementul descriptiv-programatic
transparent, referentialitatea naturalist-realistd, uneori cu efect parodic, cel mai adesea
realizatd in tuse groase, directe, fruste.

Muzica baletului Capra cu trei iezi compusa de citre Ciprian Pop este in general mo-
dal diatonicd cu influente folclorice, este scrisd pentru copii, pe intelesul lor. Muzica
comportd un descriptivism de tablou naiv, cu elemente de umor concretizate in multe
momente cum ar fi: melodica ludici si poznasd a leit-motivelor celor trei iezi neastdm-
pdrati sau parodia ,,ascutirii” vocii lupului ce face ,,vocalize” la propriu si ajunge, dupd
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ce-si incordd musgchii sd cante aria Reginei Noptii din Flautul fermecat de Mozart (mo-
ment in care autorul apeleazi la citatul in cauzd, direct, fird complexe).

In tonuri polarizante expresiv sunt tema liricd si duioasd a caprei, conceputd intr-un
modalism folcloric stilistic ancorat in anii 50, si tema lupului care-si face aparitia pe un
grund sonor-pedald in culori sumbre amenintitoare. Transparenta imaginilor muzicale,
a dinamicii dramaturgice valorificate si prin efecte sonore eficace (ca pizzicato in mo-
mentul pandei lupului, sau hotirirea caprei de a se rdzbuna redatd aluziv prin marsul
militar, dar si multe altele) au fost din pdcate mult prea static valorificate de coregrafia
clasicd a Danielei Timofte insd aceastd optiune poate fi beneficd pentru modul de recep-
tare al copiilor céroira le este adresat acest spectacol.

Baletul Corbii si bufnitele, realizat de compozitorul Rdzvan Metea si coregrafa Gabri-
ela Batori avand la bazd un basm indian cu acelasi titlu, se desfdsuoard dramatic in 10
sectiuni, fiecare scend avand un corespondent ideatic muzical la baza cdruia std para-
digma sonord a ritmului si caracterului de dans al profilelor melodice. Elementele puter-
nic stilizate de tango grotesc d la Piazzola cu care se deschide scena bdtdliei dintre cele
doua tabere de zburitoare bufnitele si corbii aflate intr-un continuu conflict, sunt reali-
zate cu maxim de eficientd in dinamica intregului, imaginea coregrafica fiind construitd
cu mult talent si imaginatie de citre coregrafd. Efectele stroboscopice precum si costu-
mele foarte reusite au avut darul de a valorifica din plin sugestia componisticd muzicald.
Aldturi de efectele imaginii sonore, tangential conexd si cu o anumitd zond a muzicilor
de consum (muzica de film), apar bine dozate tensional si cu bun gust elementele aluziv
folclorice (in scena acceptdrii corbului spion in tabdra bufnitelor, o subtild atingere a ideii
credulitdtii, a naivitatii celor care acceptd in cuib pe dusmanul spdsit si deghizat, o tema-
ticd universald si mereu actuald care ni se potriveste de minune ca profil psihologic).
Compozitorul reuseste s creeze cu o mare putere de sugestie cadrul propice conflictului
dramatic prin exploatarea la maximum a elementelor ostinato, dovedind o buna empatie
cu particularitdtile de expresie ale genului.

Legenda Arahneei, ,,repovestitd” muzical de citre Serban Marcu dupd poetul Ovidiu
care ne-a dezviluit-o in cartea a VI-a a Metamorfozelor, ne introduce in atmosfera unui
inceput de lume, a increatului, sugerat de timbrul flautului solo, de melodica modald, de
pedalele-ison ale suflatorilor creind ascultatorului un sentiment de plutire intr-un timp
si un spatiu mitologice. Referentialitatea stilisticd neoimpresionistd este evidentd, tema-
tica de asemenea. Sugestia sonord este relationatd strict cu tensiunea dramatica si in uni-
tate perfectd cu frumusetea si ingeniozitatea elementelor coregrafice. Ne-au rdmas in
memoria afectivd: dansul pe ostinato al Arahneei inconjuratd de tesdtoarele care for-
meazd si simbolizeazd corul antic, efecte sonore ca obrdznicia tesdtoarei muritoare su-
geratd de glissando-uri la alamd, miscérile mecanice ale coregrafiei ce sugereazd pozitii
din frescele grecesti in confruntrarea dintre zeitd si muritoare, agresivitatea si in acelasi
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timp terifianta simplitate a momentului blestemului, al ritualului rdzbundrii zeitei, rea-
lizat doar prin bitaia in timpan, cadrul sonor sumbru, macabru, extrem contrastant (fatd
de prima parte a lucrarii) al metamorfozei Arahneei, realizat muzical pe un grund sonor
de tip cluster si pe interventiile solistice stridente, terifiante ale sufldtorilor de lemn, mo-
bilitatea extraordinara a imaginilor sugerate de expresivitatea corporald, cu elemente vi-
zuale impresionante ca imensa arahnidd formata de corpurile contorsionate ale baleri-
nelor, insecta care se compune si se descompune continuu pand la sférsitul
metamorfozei, imaginea pdianjenului prins in plasa proprie (victima a trufiei muritoarei
de a se considera egala zeilor prin arta sa). Cei doi creatori, compozitorul $erban Marcu
si coregrafa Jakab Melinda au contribuit in egald méasurd aldturi de dirijorul Vladimir
Lungu, care a condus impecabil orchestra, solistii Gabriela Pop Rusu si Viorica Bogoi
(clasa X) la realizarea unui spectacol inchegat, coerent stilistic, unitar in fortd expresiva,
impresionant prin calitatea imaginilor artistice.

Cu baletul Strigoiul compus pe un libret propriu de Cristian Bence Muk, publicul s-a
aflat intr-o zond stilisticd mai eterogena, eclecticd am putea spune. Reprezentarile sonore
contrastante ale temelor si personajelor baletului sunt bazate, la fel ca in creatia colegilor,
pe scriitura diversificata stilistic: disonant-atonald, agresiva, utiliyatd pentru redarea for-
telor rdului intruchipate de strigoi si de satra tiganilor si, citatul folcloric reprezentand
lumea oranduitd dupd rosturile satului romanesc cu cele trei personaje, intruchipand
binele, Ionut, Ileana si Pustnicul.

Clusterul, solistica aldmurilor dezldntuitd in profile melodice disonante, glissando-ul
descendent, sunt elemente de limbaj utilizate in contrast cu citatul folcloric, folosit in
chip de colaj, in scenele ,,rustice”, contrast care apare uneori simplificator tratat ca solu-
tie stilisticd, producand, dupd pdrerea nostrd, rupturi in continuitatea logicd si fireasci a
tratdrii dramatice muzicale. Dacd raportdm discursul postmodern la o referentialitate
transparentd, la o plasticitate ce tine de o privire distantat ,,ironicd” asupra laturii buco-
lic-folclorice a muzicii, atunci ne explicim oportunitatea folosirii acestui citat folosit ca
si contrast dramatic justificat. De altfel, un eclectism stilistic nedisimulat caracterizeaza
tratarea intregului, intentia artisticd fiind una novatoare in acest sens. Coregrafia spec-
tacolului este clasicd, realizatd cu elevi ai clasei a X-a a Liceului de Coregrafie din Cluj.
Napoca. De multe ori ins# coregrafia nu a valorificat potentialul expresiv al muzicii ne-
urmdrind sensul ascendent al gradatiei tensionale, cum este in scena luptei dintre Ionut
si Strigoi, unde cei doi se luptd fard urma de agresivitate intr-un context muzical in care
textura si dinamica ating climaxul expresiv. Valsul macabru al rdpirii Ilenei de catre Stri-
goi trece neobservat iar momentul victoriei apare timid si abia schitat coregrafic. Se cu-
vine insd sd nu fim atét de aspri fatd de tinerii balerini care se afld la inceput de drum si
a cdror experientd este minima in privinta exploatirii potentialului expresiv al muzicii
contemporane. Ei trebuie incurajati si felicitati pentru efortul si ddruirea cu care s-au
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implicat in proiect alaturi de coregrafa lor. De altfel, spectacolul a avut un succes unanim
recunoscut de citre publicul care a rdsplitit cu ovatii intentia compozitorului, precum si
bilitatii sensului artistic care se potriveste unei muzici destinate expresivitdtii coregrafice
si pe care compozitorul a realizat-o intr-o manier personali. Intregul proiect este o im-
portantd realizare in peisajul atat de sdricdcios al genului, in viata muzicald si a dansu-
lui, contemporane.

Tocmai de aceea, intrarea in stagiunea de spectacole a celor 4 balete ar fi un castig in
ceea ce priveste calitatea reprezentatiilor (revelandu-se poate si valente ale dramaturgiei
muzical-coregrafice care nu s-au evidentiat la premierd), dar si ca strategie de atragere a
publicului de toate varstele pe calea discursului artistic contemporan.

Cronicd publicatd in revista de culturd urband, Orasul nr. 1 din 5 februarie, pg. 18-19, 2007, Cluj-
Napoca

Spectacolul Trubadurul de G. Verdi intre ridicol si sublim

Bannerul imens ce a acoperit mare parte din fatada Operei Nationale din Cluj Napoca la
inceputul lunii aprilie, anunta spectacolul de operd Trubadurul in distributia cdruia, nu-
mele lui Gheorghe Petean, un exceptional interpret liric, solist al operei din Hamburg,
recent invitat la Covent Garden, strdlucea tentant pentru iubitorii genului de operi. In
seara de 7 aprilie 2006, sala plind ochi forfotea de emotie, clujenii au venit la spectacol
pentru a se delecta cu o interpretare ,,de zile mari” si pentru a-1 intdmpina cu cédldura pe
Gheorghe Petean plecat doar de cativa ani din tard. Aldturi de acesta, o distributie de
exceptie, tenorul Marius Budoiu, soprana Gloria Crista, si din ,,vechea gardd” mezzoso-
prana Ana Oros. Aldturi de dirijorul Koichiro Kanno din Japonia, interpretii se anuntau
»garantii” calitdtii spectacolului.

Opera Trubadurul de G. Verdi, cea de-a doua din trilogia de la inceputul ,,perioadei
de aur” a creatiei sale, este (ca si celelalte doud) una dintre cele mai ,,intunecate”, mai
incdrcate de tragism lucrdri ale compozitorului. Subiectul inspirat din drama cu acelasi
nume a scriitorului spaniol Antonio Garcia Guttierez, aduce in prim plan personalitéti
puternice, eroi romantici care suferd, se rizbuna, se sacrifica din iubire. Conflictul dra-
matic este dual suprapunand planul psihologic care se consuma intre dragostea neim-
pdrtdsitd a contelui Luna pentru Leonora, a iubirii neimplinite a acesteia pentru fratele
sdu Manrico - Il Trovatore, a tigdncii Azucena sfisiatd de dragostea pentru fiul sdu si
dorinta de a-gi rdizbuna mama, si, planul social-istoric ce ii surprinde pe eroi in plind
luptd impotriva asupririi feudale, de o parte si de alta a baricadei: Contele Luna si armata
- asupritori, Manrico, Azucena, (Leonora) si poporul - asupriti.
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Intriga, mai mult psihologicd, actiunea derulatd rapid, cu evenimente care nu se pe-
trec in prim planul actiunii, (luptele, atacurile, cucerirea cetdtii), a necesitat din partea
libretistului si a lui Verdi personal (ce urmarea cu fidelitate inteligibilitatea conflictului
dramatic), introducerea unor personaje secundare care intervin evocand trecutul si adu-
cand vesti despre evenimentele prezente. O asemenea intrigd, obligd pe creatorul de rol,
fie interpret, corist sau instrumentist, pe dirijor, sd dozeze inteligent jocul scenic, gestica,
expresivitatea. Astfel ingeniozitatea regizorului si scenografului in a completa punctele
vulnerabile ale libretului este esentiald.

Muzica, de o plasticitate bine cunoscutd, ,,construieste” conflictul psihologic, il sus-
tine, completand lipsurile subiectului dramatic. Ne referim la melodia de o frumusete
rard in momentele lirice (de exemplu in scena VI, jurdmantul de credintd a lui Manrico)
la dramatismul intens in situatiile conflictuale cu accente sumbre sau tragice, dar si pi-
toresti (actul II, scena 3). Resorturile expresive, forta si dramatismul muzicii lui Verdi au
invins din nou, interpretarea solistilor lirici, a impresionat profund audienta, succesul a
fost deplin, la fel ca la prima auditie de acum peste 100 de ani, in 5 ani de la premiera
opera fiind reprezentatd de peste 500 de ori.

Intr-o formi ,,de zile mari”, tenorul Marius Budoiu, a construit muzical personajul
Manrico intr-o manierd personald cu un timbrul cald si generos in momentele lirice, de
dragoste, impdrtésite celor doud personaje feminine, iubita si mama, si o sustinere dina-
mica echilibratd expresiv in momentele dramatice. De remarcat frazarile inteligente,
muzicalitatea si veridicitatea jocului scenic. Rolul tragic al Leonorei, a fost interpretat
strdlucit de Gloria Crista, o voce tindrd, viguroasd, bine stdpanita in toate registrele, al
cdrei timbru se pliazd perfect pe cerintele dramaturgiei rolului. In rolul Azucenei, mez-
zosoprana Ana Oros a demonstrat o vitalitate remarcabild a vocii, longevitate care se
datoreazd unei bune stdpaniri a tehnicii vocale si de ce nu, a unei tinereti a spiritului
artistic. Gheorghe Petean, invitatul special al serii, in rolul ,,personajului negativ”, ovati-
onat la intrarea in scend (inainte de a incepe si cante) a cucerit publicul prin calitatea
unei interpretdri de inaltd clasa. Stiam despre el cd este o adevdratd ,,fortd a naturii” prin
timbrul generos al vocii, prin energia degajatd de cantul si jocul lui scenic, prin muzica-
litatea inndscuta. Impresia a ramas vie, de data aceasta interpretarea fiind dublatad de o
maturizare, o implinire a datului genetic, o aprofundare a actului artistic asumat. Marius
Chioreanu, in rolul Ferrando, s-a dovedit a fi un interpret inteligent, extrem de eficient
in dinamica lucrdrii prin jocul scenic firesc si expresivitatea vocald.

Calitatea spectacolului si succesul s-a datorat exclusiv interpretilor vocali. Dincolo de
aceste performante solistice, spectacolul a avut ,,scdpdri”. Auditorul a plecat cu un sen-
timent de frustrare creat de impresia generald a unui spectacol vetust, prafuit, conventi-
onal, static, atribute care se datoreazd in mare parte unor decoruri de pe vremea bunicii,
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a unui ecleraj constant luminos, a jocului actoricesc uneori stingaci, mai ales in scenele
colective.

Personajele rareori isi adresau replici unul altuia ci constant publicului, dirijorului
sau sufleurului, spectacolul apdrand uneori un concert costumat in care intra si ies per-
sonaje. Publicul n-a putut fi decat confuz, derutat si apoi amuzat cand in tabloul al doi-
lea, tdndra contesd Leonora de Seze coboard in stradd si-i adreseaza vorbe de iubire Con-
telui, pe care-1 urdste. Te intrebi atunci, daci tdnira nu este mioapd, sau, ca in telenovele
are o amnezie temporard. Misterul se dezvdluie atunci cind te uiti in programul de sald
si citesti cd de fapt Leonora coboard in grabd din palat si inselatd de bezna noptii se in-
dreaptd spre Conte ludndu-l drept Trubadurul. Dar tu de unde si stii asta, daci pe scend
e lumind ca in toiul zilei? La sfarsitul actului al doilea, in lupta care se iscd intre ostenii
contelui si rdsculatii condusi de trubadur, Leonora si Manrico mai au niste replici cAntate
inainte sd plece impreund cétre fortareata Castellor, timp in care ostenii, in toiul luptei,
cu spadele incrucisate fac stop cadru pentru a asculta aceste replici cantate, apoi satisfa-
cuti de emotia artisticd a momentului se dueleaza constiincios pand la ldsarea cortinei.
Scenele colective au fost savuroase pentru publicul care are simtul umorului. La incepu-
tul actului al treilea soldatii cu expresia fetei complet imobila, fird pic de entuziasm (in
pofida promisiunilor lui Ferrando ci dupd victorie, 1i asteaptd prazile bogate, averi si
onoruri) marsdluiesc pe loc ca o armatd de zombi ce se clatind fdrd vlagd. Desigur cd
intelegem ideea de conventie in reprezentarea scenicd a operei dar putind creativitate ar
fi salvat multe momente de sincopd in fluxul dramaturigiei spectacolului. De neuitat
sunt si corurile barbatesti anemice, cu acute luate prin glissando, complet neomogene,
si inconsistente timbral (datoritd probabil si numdrului mic de coristi) precum si lipsa
totald de spontaneitate in miscdri a tuturor membrilor corului.

Partenerul artistic al solistilor, ansamblul orchestral, s-a repliat inspre finalul operei,
hotérat parcd s se implice in succesul spectacolului. Dupa un debut in care n-au lipsit
desincronizdrile, sunete rdticite de ansamblu ale alamei, sau momente in care solistii
vocali pdreau cd mimeazd, acoperiti total de orchestra dezldntuitd entuziast, se pare cd
orchestrantii au hotdrat si observe cd au in fatd un dirijor cdruia i-au dat sansa sd-si facd
meseria. Ca marturie cd o cunoaste pe deplin este faptul cd dirijorul Koichiro Kanno a
reusit sd coordoneze spectacolul cdtre un final de succes. Treptat orchestra a reusit si se
mobilizeze ca un adevdrat ansamblu al unei institutii de elitd asa cum o stim dintot-
deauna. Aceastd masurd a valorii orchestrei insd este cam rar ardtatd publicului in ultima
perioadd (in care se pare cd sedintele de sindicat sunt mai importante decat repetitiile si
spectacolele de calitate).

In final, sentimentul cu care ai parisit sala operei este acela al unui spectacol realizat
ad-hoc, cu un efort maxim de concentrare si exprimare venit din partea solistilor, a diri-
jorului, si cu o minimd colaborare a celorlalti. Extremele de altfel ne caracterizeaza,
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poate tocmai de aceea trdim zi de zi intr-o continud pendulare intre ridicol si sublim.
Arta este insd armonie, echilibru, ea cere iubire si devotament.

Cronica nepublicata.

Turandot, spectacol omagial dedicat dirijorului Victor
Dumanescu

Unul dintre spectacolele de operd ce umplu constant sala Operei Nationale din Cluj-Na-
poca este Turandot de G. Puccini avindu-i ca ,,titulari” ai productiei pe soprana Lavinia
Chereches in rolul printesei si pe tenorul Vlad Budoiu in rolul lui Calaf.

Cu toate cd reprezentatia este de o calitate exceptionald atit in ceea ce priveste regia
semnatd de Rareg Trifan cit si scenografia realizatd de Mihai Ciupe dar mai ales in pri-
vinta prestatiei solistilor, corului, orchestrei, cronicarii au ocolit acest spectacol din rati-
uni inexplicabile. Succesul la public este remarcabil, la fiecare reprezentatie ovatio-
nandu-se in picioare minute in sir iar energia transmisa pe scend ar fi putut entuziasma
chiar si pe cel mai insensibil (a se citi profesionist) si scortos (a se citi obiectiv) critic. Cu
toate acestea, tdcere, chiar si dupd a zecea reprezentatie de succes.

Ce-a de-a unsprezenea ipostazd interpretativd a operei Turandot, din data de 27 ia-
nuarie 2013 nu a fost mai prejos. Prin acest spectacol artistii clujeni au omagiat persona-
litatea dirijorului Victor Duménescu, care a condus ultimul act al operei, conform dorin-
tei domniei sale de a se retrage din viata muzicald ,,cu bagheta in mand” din cauza unei
boli nemiloase.

Am admirat in interpretarea lui Vlad Budoiu un Calaf a cirui partiturd dramaticd a
fost sustinutd admirabil, cu o voce supld, elegantd, un timbru cald de un lirism intens.
Interpretarea inteligentd, a impresionat prin vigoare si rafinament, prin fortd expresiva
si metamorfoze cameleonice am putea spune, ale culorii vocale adaptatd situatiilor dra-
matice (uneori cu irizatii baritonale). Mult asteptata arie din actul al III-lea ,,Nessun
dorma” a fost un exemplu edificator al comunicdrii artistice solist — dirijor. Splendidul
pianissimo in filatto, pe cuvintele la luna splendero, frumusetea timbrului contrastand
cu finalul monumental cintat si acompaniat impecabil, au dovedit empatia celor doi ar-
tisti.

Turandot in tdlmécirea Laviniei Chereches a avut credibilitate si farmec, atit in ipos-
taza tiranicd, nesupusd cat si in cea imblanzitd, de femeie indrdgostita. O voce puternica,
cu penetrantd wagneriand, osciland intre fortd si fragilitate, intre expresia durd, amenin-
tdtoare a fecioarei necrutdtoare si disperare, implorare in scena ,,figlio di cielo” (intr-un
piano sensibil, foarte expresiv). O laringitd cu consecintd doar asupra vocii vorbite a
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afectat insesizabil registrul grav al solistei fard vreun efect asupra rezultatului estetic al
interpretarii rolului.

Remarcabili s-au dovedit a fi Cristian Hodrea, Florin Pop, Cristian Mogosan, in rolu-
rile celor trei demnitari. Ping, Pang, Pong, atat in ceea ce priveste sincronizarea interven-
tiilor cu caracter ludic, bine regizate si jucate, cat si in solistica de facturd lirico-dramatica
din debutul actului al II-lea. In rolul lui Timur, basul Séndor Arpad a convins prin ro-
bustetea timbrului: o voce profundd, de mare forta expresiva. Debutul serii a fost asigurat
de Nadejda Cerchez care a abordat rolul Liu cu sigurantd de profesionist, gratie unei
tehnici vocale bine stdpanite si acuratete in atacuri si emisie. Tandra interpretd posedd o
culoare vocald plind, cirnoasa si in acelasi timp luminoasd, cu un vibrato natural de mare
efect atat in ipostazele patetice sau tragice cit si in cele lirice Nu putem sd nu amintim
penetranta si culoarea implacabild a vocii lui Petre Burcd in rolul mandarinului care
anuntd legea.

Rolul ansamblul coral condus de Corneliu Felecan, a fost considerabil in ceea ce pri-
veste consolidarea veridicitdtii actiunii, atat prin precizia miscarilor, gesticii posturilor
cat si prin sustinerea dinamismului muzical al scenelor spectacolului. Orchestra dirijatd
in primele doua acte de Adrian Morar, a contribuit creativ la ilustrarea atmosferei ireale
de basm precum si in scenele de mare fortd imagistica si dramaticd, pe parcursul intregii
procesualitdti spectaculare.

La finalul spectacolului, Vlad Budoiu a oferit simbolic dirijorului Victor Duménescu,
o plachetd cu ,,inima” tuturor artistilor operei, multumindu-i pentru aportul sdu la ridi-
carea valorii si prestantei operei nationale clujene: - Ati inceput cu VINCERO, noi vd spu-
nem GLORIA A TE!!. Maestrul a replicat in aplauzele entuziaste ale publicului: Inima
mea va rdmdne pentru totdeauna aici!.

Publicatd in revista on line Almanah Euterpe,
Editura Universitatii din Oradea/University of Oradea Publishing House, nr. 1/2013

Premiera operei Tannhduser de R. Wagner la Opera din Cluj-
Napoca

Anul comemorativ Wagner-Verdi, a prilejuit reprezentarea a doud opere de referintd din
creatia wagneriand la Opera Roména din Cluj-Napoca: Olandezul Zburdtor si Tannhdu-
ser. Este singura institutie din tard care a montat in 2013 vreo operd a compozitorului
german, in mare parte gratie admiratiei si pasiunii managerului general, Marius Budoiu
pentru muzica acestui titan al muzicii romantice. Optiunea pentru Wagner este o provo-
care, atdt pentru interpretii operei ct, mai ales pentru publicul clujean, in general iubi-
tor al operelor lui Mozart, Rossini, Donizetti, Verdi, dar in acelasi timp o mare sansi
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pentru toti, de a pdtrunde in mrejele muzicii acestui genial ,,maestru cantéret al iubirii”
deoarece spectacolul intrd in stagiunea 2013-2014 Operei Romane din Cluj Napoca.

Cu o echipd alcatuitd exclusiv din resursa umand autohtona (solisti, cor, orchestrd,
regie, coregrafie) dar cu un entuziasm si o tenacitate rar intalnite in ultimul timp la acest
colectiv, premiera operei a avut loc in data de 8 decembrie fiind realizatd aproximativ in
6 luni, lucru declarat a fi miraculos de citre dirijoarea canadiana Keri-Lynn Wilson care
a mdrturisit cd la Paris i-au fost necesare 164 de repetitii pentru montarea acestui spec-
tacol. Adesea insd a fost refuzatd din cauza bugetului mare pe care-1 necesita reprezen-
tarea operelor wagneriene. Cu un buget mic si un orizont de timp relativ scurt, dar cu
ingeniozitate si perseverentd, regizoarea Mihaela Bogdan, scenografa Viorica Petrovici,
lighting-designerul Maddlina Manzat, solistii Marius Budoiu, Carmen Gurban, Geani
Brad, Iulia Merca, Andrei Yvan, Tony Bardon, Florin Pop, Cristian Hodrea, Beniamin
Pop, corul condus de Corneliu Felecan, orchestra dirijatd de Keri-Lynn Wilson, corpul
de balet coordonat de Felicia Serbanescu, au realizat poate cel mai bun spectacol al ulti-
melor stagiuni.

Discursul spectacular pe care regizoarea Mihaela Bogdan l-a creat in Tannhduser in-
cepe cu un surprinzitor ,,prolog” vizual, care se desfisoari pe parcursul uverturii. In fata
scenei doud trupuri intinse, o masind avariatd, si o ,,cortind” transparentd pe care se pro-
iecteazd imaginea unei electrocardiograme, semn c cei doi se afld incd in viatd. In tim-
pul proiectiei, un echipaj de salvare incearcd sd-i resusciteze. Doar tandrul rdiméne in
agonie, pe scena populatd incetul cu incetul cu imagini halucinante realizate printr-un
light design spectaculos, sugerand cdldtoria imaginard a sufletului si a trupului prin timp
si spatiu in cdutarea salvirii.

Cunoscuta poveste a cantdretului indrégostit, prins in mrejele venusiene intr-atat in-
cat isi pericliteazd nemurirea, este astfel transpusd intr-o foarte posibild actualitate. Un
eu scindat de opozitia dintre dragostea carnald, instinctuald si iubirea purd, ce tinde spre
sacru si consfintire, intre damnare si mantuire, rimane o temd romantica ce transcende
timpul. Aceastd perenitate a temei i este sugeratd spectatorului inca de la inceput. Ex-
traordinara idee scenograficd a Vioricdi Petrovici (proiectie pe ecran transparent) ser-
veste ulterior credrii unor spatii vizuale, cinematice tridimensionale, care incarci scena
fie de culoare, forme de flicdri de un albastru rece sau rosu viu, incandescent, fie de
forme alb, negru, gri, componente vizuale anticipative dramaturgic (precum motivele si
temele uverturii), ale unui simbolism discret, creator de atmosferd. Imaginile proiectate
au propriul lor demers descriptiv, scena capdtd adancime si este incadratd in forme geo-
metrice ce sugereazd o descrestere temporald. Desenele proiectate se amestecd ca intr-un
vortex cu rosul intens care ,,rupe” formele geometrice venite din spatele scenei unde se
afla o deschidere triunghiulard inundatd de lumina rosie. Tannh#4user se trezeste in acest
spatiu. Din zona triunghiului rosu, pestera lui Venus zeita iubirii, incepe redefinirea
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timpului, un timp incdrcat de o mistica incendiara. Se desprinde astfel noua realitate
scenicd pregatitd de prologul pictural al formelor proiectate. Uvertura se incheie specta-
culos incdrcand auditorul cu o energie emotionald fenomenald, realizatd printr-o gradare
a tempo-ului si dinamicii muzicale inteligent conduse de dirijoarea Keri-Lynn Wilson.
Orchestra a rdspuns admirabil gestului dirijoral, sincronizat, omogen ca sonoritate, ara-
tand méiestria unui ansamblu experimentat, sudat, care face posibild performanta si ma-
iestria.

De la debutul actului inti pand la sfarsit, scenografia si regia spectacolului rdman
elemente vii, incircate de simbolisticd. De sus, coboari la trezirea lui Tannhiuser, tubu-
laturi luminoase care impart ulterior spatiile de joc. Aceste coloane sunt la inceput o
padure apoi o sald de judecatd, metamorfozele formelor si culorilor fiind realizate prin
light designul foarte ingenios, care nuanteazi trdiri, accentueazd stiri, creeazd atmos-
ferd. Tubulaturile se transformd apoi in copaci incircati cu ghirlande de frunze si flori
agdtatoare. Rosul intens irumpe in toatd scena. Aparitia lui Venus interpretatd impecabil
de Tulia Merca este monumentald si fabulos realizatd vizual. Ca o zeitate indiand cu mii
de brate, Venus este completatd de trupuri de femei si bdrbati care se miscd lasciv sub
rochia ei rosie transparentd, cucerind ca o curgere intreaga scena. Femeile se agatd de
copaci si intreaga scend, intr-o miscare lentd, se transforma intr-un tablou orgiastic in-
cdrcat de senzualitate. Tanhduser este captiv in imbrdtisarea pasionald si lauda calitatile
lui Venus.

Pledoaria muzicala a lui Tannhduser interpretat de Marius Budoiu, a dat dintru ince-
put spectacolului vigoarea si monumentalitatea, lirismul si profunzimea pe care Wagner
le-a pus in acest personaj. O voce puternicd, dramaticd de o penetrantd bine proportio-
natd in raport cu densitatea scriiturii orchestrale, cu un timbru ce imbina culoarea bari-
tonald cu cea liricd si mai ales un joc actoricesc de mare clasd in care am intrevizut o
aprofundare maiestritd a psihologiei personajului. Completand partitura virtuoza reali-
zatd de Marius Budoiu, Iulia Merca construieste un rol fabulos, de intensitate pasionald
rard, subliniat de o diversitate de stdri, o gesticd si mimicd foarte naturale, intr-un regis-
tru culminativ de trdire, intruchipand creatura miticd, esentd a voluptitii, supusd, sau
manioasd, amenintdtoare, capricioasd, vicleand, ce incearcd sd-1 subjuge cu orice pret pe
nefericitul trubadur. Cu o voce puternicd, sustinutd perfect in toate registrele si cu o dic-
tie impecabild Tulia Merca a convins publicul, atit in duetul pasional din primul act cat
siin cel din actul al III-lea.

Tannhduser invinge in inclestarea psihologicd fenomenald dintre el si zeita pdgina
invocdnd numele Mariei care face ca totul sd dispard ca un vis. Rezolvarea scenici si
regizorald a acestui moment supranatural se face prin inchiderea brusca a triunghiului
»pdcatului”, schimbarea luminii intr-un verde crud, si aparitia a doi pdstori printr-o
scend mobild ce se iveste din pdmant. Imaginea pastorald a fost realizatd cu ajutorul a
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doi copii gemeni cu voci splendide, Alexandru si Andrei Maier, membri ai corului de
copii Junior Vip, dirijat de Anca-Mona Mariag. Gemenii, identici, nemarcati de antago-
nism simbolizeaza pe de o parte dualitatea eului scindat, pe de alta parte ei sunt creatorii
noii lumi in care péseste Tanhiuser. Pusi ,,in pragul” acestei lumi, ei au scopul de a o
resacraliza intru purificarea personajului damnat. Simbolistica se intdreste prin revela-
rea unei cruci uriase albe care imparte vizual intregul spatiu, vocile cristaline ale copiilor
considerati simbolul purititii il indrumd, il ghideazd pe Tannh&user pe drumul spre
mantuire indesand in rucsacul de cildtorie esarfa rosie a pdcatului cu care acesta por-
neste in pelerinaj. In timp ce pun esarfa rosie in rucsacul lui Tannh#user, gemenii se
armonizeazd, sunt perfect oglinditi in gesturi ardtand astfel cd drumul spre mantuire este
imperativ necesar si nici un dubiu polemic nu se poate ivi. Aparitia lui Hermann langra-
ful Turingiei (Andrei Yvan), si a meistersingerilor Walther von der Vogelweide (Tony
Bardon), Heinrich der Schreiber (Florin Pop) Biterolf (Cristian Hodrea), Reinmar von
Zweter (Beniamin Pop) care-1 recunosc si-1 intampind pe trubadur, se face intr-un decor
luminos schimbat in culori silvane. Sextetul a evidentiat o foarte fireascd preluare a dia-
logurilor, intr-o sonoritate individuald si colectivd convingitoare, de efect, impu-
nandu-se prin virtuozitatea sustinerii scriiturii wagneriene polifonice de mare anver-
gurd.

In actul al doilea, aparitia sopranei Carmen Gurban intruchipand-o pe Elisabeta, a
electrizat seara prin timbrul bogat, sunetul consistent, constant in frumusete atit in mo-
mentele de intensitate maxima a tensiunii emotionale, cat si in momentele lirice in care
a convins prin sensibilitate si culoare vocald splendidd. Din punct de vedere al ambitu-
sului vocal foarte mare, al scriiturii dense a acompaniamentului ce implicd un volum
imens de sustinere a intensititii vocii, rolul reprezintd o piatrd de incercare atat in ceea
ce priveste buna timbrare a glasului in registrele grav si acut cat mai ales rezistenta psi-
hicd si fizicd a interpretei. Carmen Gurban a demonstrat si de data aceasta, ca de altfel
in fiecare rol abordat cu mare profesionalism, cd este mereu capabild si se metamorfo-
zeze, sd se adapteze psihologiei si vocalitdtii oricdrui personaj, cdruia i se dedicd in intre-
gime.

Impresionant si coplesitor duetul Tannhiuser-Elisabeta de la inceputului actului, a
constituit un preludiu in crescendo al gradatiei dramaturgiei muzicale si scenice. Apari-
tia cetdtenilor si a judecdrilor la concursul meistersingerilor a schimbat cromatica gene-
rald a tubulaturilor, luminilor costumelor, intr-un alb imaculat cu insertii de negru sim-
boliz4nd binele si rdul, precum si idealul moralitétii crestine si al iubirii idealizate. Doar
buchetul de trandafiri rosii pe care Tannh#user il ddruieste odatd cu iubirea sa Elisabetei,
sparge aceastd monotonie cromaticd. Scena competitiei a evidentiat timbrul cald si fra-
zarea inteligentd a lui Tony Bardon, aldturi de el, Andrei Yvan, Florin Pop, Cristian Ho-
drea intregind, prin calitdtile vocale deosebite dramatismul scenei, intr-un contrapunct
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teatral bine sincronizat, energic, in care Marius Budoiu a strélucit atat prin impetuozita-
tea vocald cat si printr-o extraordinari capacitate de a imbina cantul cu mimica si gestica
teatralizate adecvat si bine dozate, in asa fel incat personajul transcende dincolo de con-
ventie, devenind pur si simplu frumos.

Corul, intr-o forma vocala excelenta, a impletit scenele solistice cu cel monumentale
imnice, sau cu cele dialogate, construind o partiturd impresionantd prin forta volumelor
sonore. Scena finald, a revoltei publice fatd de pledoaria ,,nerusinatd” a lui Tannh&duser
pentru iubirea carnald, a adus din nou un element simbolic surprinzitor: la iesirea din
scend femeile aveau pe spate bulina rosie a pacatului, a pdcatului originar, oglindind in
acelasi timp si fatdrnicia societdtii acuzatoare. Semne ale carnalitdtii manifestate, ele
sunt astfel puse in opozitie cu puritatea Elisabetei pe de o parte si desemneazi un imbold
spre revolta fatd de ipocrizia sociald, pentru Tannhiuser. In aceastd scend se petrece izo-
larea Elisabetei de conflictul care se desfdgoard pe mai multe paliere: social, doctrinar,
estetic. Elisabeta devine astfel simbolul procesului victimar, culoarea galbend a rochiei
sale indicand asta. Ea intruneste astfel calitdtile victimei cauzatoare de purificare a su-
fletului lui Tannhuéser. Cu respiratia tdiatd am asistat la precipitarea evenimentelor cul-
minand cu pledoaria apdrdtoare a Elisabetei, singura care nu acuz, scend a cdrei fortd
de reprezentare muzicald nu putea fi mai spectaculos realizatd decit asa cum a facut-o
soprana Carmen Gurban - amenintitoare, hotdratd, imploratoare, ,,Si pentru el, Dum-
nezeu a murit !”

In actul al treilea, scena se deschide cu duetul Elisabeta-Wolfram von Eschenbach,
florile buchetului ce intruchipeazd iubirea lui Tannh&duser schimbandu-si destinatia de
la functia celebrativd a iubirii-nuntii la cea funerard. Corul pelerinilor ce se intorc de la
Roma cu lumina iertdrii a fost admirabil redat printr-o gradatie lind a intensitatii imnu-
lui, cu voci bdrbdtesti clare, curate. Ca in transd Elisabeta isi pregdteste mormantul si
dispare printr-o scend mobild, in timp ce Wolfram - Tony Bardon isi canta de fapt iubirea
fard de sperantd intr-un lirism pasional. Teribila scend finald, cand Tannh&user se in-
toarce din pelerinaj frd lumina iertdrii papale dar cu esarfa pacatului inc in rucsac ci-
utdnd drumul inapoi cétre iubirea afrodiziacd, singura pe care nu a pierdut-o, este cea in
care interpretarea lui Marius Budoiu si a lui Tony Bardon a excelat prin veridicitatea
inclestdrii dramatice redatd atat vocal cat si actoricesc. Esarfa rosie este legédtura prin care
Wolfram il trage deznaddjduit spre partea Binelui pe Tannh&user. Acesta aleargd insa
cdtre Venus apdrutd din nou din tenebrele pdmantului, si mai ademenitoare, si mai se-
ducitoare, si mai puternicd. Un tertet vocal ,,incandescent” rdzbate printre , talazurile”
orchestrale si se stinge odatd cu rostirea numelui salvator al Elisabetei ce se iveste din
nou prin scena mobild imbrétisdndu-1 pe Tannhduser si salvindu-i astfel sufletul prin
sacrificiul iubirii. Aceastd rezolvare regizorald si scenograficd a scenei finale, destul de
ambiguu conceputd initial de Wagner in spiritul idealismului romantic - Tannh&user
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moare langd sicriul Elisabetei fard vreo cauzd anume - este realizata, intr-o cheie supra-
realistd. Reaparitia proiectiei electrocardiogramei confirma simbolic ideea nemuririi su-
fletelor salvate prin iubirea purd si prin iertarea divind. Corul final, inchinat méretiei lui
Dumnezeu, monumental, emotionant, orchestra amplificand energia artistici la dimen-
siuni coplesitoare, au realizat ceea ce Wagner a definit ca ideal in drama sa muzicald
(privita ca reprezentare totalda a lumii), modificarea catharticd a trairii colective.
Minunata dirijoare a spectacolului, Keri-Lynn Wilson care a primit adeziunea si apre-
cierea totald a instrumentistilor operei prin entuziasmul si atentia cu care au rdspuns
gesturilor si intentiilor dirijorale, afirma intr-un interviu recent: ,,Nu trebuie decat sd
aduni la un loc toate emotiile care se invart in jurul muzicii, toate sentimentele si magia

care au loc intr-un spectacol!”. Interpretii au contribuit cu o energie fantastici la recrea-
rea magiei muzicii lui Wagner in acest spectacol care credem cd va rimane de referintd

in istoria Operei Romane din Cluj-Napoca si nu numai.

Cronicd publicatd impreund cu Adina Ratiu in revista
N°14 plus minus — Contemporary Music Journal nr. 68 din 10 februarie, 2014

Baiadera, o premiera foarte asteptata

Una dintre cele mai cunoscute si indrégite operete ale lui Kdlman Imre, Baiadera, a fost
asteptatd cu nerdbdare de publicul clujean. Asteptdrile au fost rdsplitite prin premiera
din 29 martie 2015 de la Opera Maghiard. Repertoriul acestei institutii contine o mare
varietate de operete, multe dintre ele reprezentate cu succes in fiecare stagiune, insd Ba-
iadera a lipsit de ceva vreme de pe afise. De mai bine de un an, regizoarea Anndmaria
Gombdr si directorul institutiei, dl. Szep Gyula au dat expresie dorintei publicului pu-
nand la cale reeditarea acestei comedii muzicale. Intr-o primi fazi I-au solicitat pe dra-
maturgul Morévetz Levente, care si-a amintit cu nostalgie de copildria marcatd de armo-
niile acestei operete, ale cdrei arii bunica sa le fredona dimineata in bucatirie. Autorul a
marturisit ci sarcina de a relua o pagind de dramaturgie muzicald atit de cunoscutd si
jucatd pe toate scenele lumii, fard a fi redundant, este riscantd, insi regizoarea si-a dorit
realizarea a unei ,,101-a variante” mizand pe talentul acestuia si a echipei de artisti ai
operei cu care dramaturgul a mai colaborat. Se pare cd nu s-a inselat, céci replicile si
dialogurile spirituale, hazlii, poantele, gagurile si situatiile comice create de Moravetz,
au ficut deliciul publicului. Constructia intrigii si a comicului de situatie a fost intr-un
crescendo continuu pand la finalul cu deznoddmant amanat si suspendat de vreo trei ori
inspre hazul general. Cu umor si modestie, dramaturgul a madrturisit: ,,Opereta pentru
mine este regina genurilor muzicale. Este o suverand foarte capricioasd si greu de mul-
tumit. Stiu cd, doar cu cel mai mare respect md pot apropia de ea, pentru ci md poate
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primi frumos dar intr-o secundd mé poate respinge. Este un gen la limitd cu care poti da
gres foarte usor. Poti schimba ceva la ea numai in mdsuri in care este de acord. Doar asa
am putut introduce modificdri fatd de textul originar, si numai atat cat, eventual libretis-
tii si compozitorul ar fi dorit sau imaginat”.

Povestea de iubire dintre printul indian Radjami si cantireata francezd Odette Dari-
monde a cirei implinire este impiedicatd in aceastd adaptare, de intrigi si interese poli-
tice, depdseste planul originar al conflictului psihologic, asa cum a fost el conceput de
Julius Brammer si Alfred Griinewald. Astfel, printul trebuie si se cdsdtoreascd cu infanta
spaniold pe care nu o vizuse niciodatd, fiind conditionat de ambasadorii indian si spaniol
pentru a mentine pacea. Dar printul refuzd si se cdsdtoreascd din interes. Pentru a pre-
veni un razboi, ambasadorii tdrilor in cauzd fac un plan prin care Radjami sd revind in
India. Acest lucru nu pare a putea fi realizat decat prin invitarea teatrului Odettei in
Orientul Mijlociu, fapt ce il va determina pe Radjami sd ii urmeze. Cu totii célatorind pe
acelasi vapor, situatia se complica. Printul vrea sd o determine pe Odette sd se cdsdto-
reascd cu el dar nu reuseste deoarece ea doreste si facd acest lucru numai din iubire,
nefiind convinsd incd de sentimentele proprii sau de cele ale printului. Intr-un final,
printul descurajat, acceptd cdsdtoria cu Carambolina prezentatd drept infanta spaniold,
dar aceasta nu este decit o dansatoare de cabaret. Adevirata printesd spaniold este de
fapt Odette care isi dezvdluie identitatea si adeviratele sentimente pentru print accep-
tand, cu citeva conditii cdsdtoria inspre bucuria tuturor. Apar si personaje secundare ale
cdror personalitate, ,,colorit” temperamental creazi situatii amuzante, cum ar fi: amba-
sadorul spaniol, Carambolina, trio-ul oamenilor de teatru.

Conceptia regizorala
E

Conceptia regizorald a Anndmariei Gombar a mizat pe ideea unitdtii in diversitate. De-
claratiile sale sunt revelatoare in acest sens:

Intr-o operetd, cel mai greu este ca fiecare element: costume, scenografie, miscare, mu-
zicd si cant sd fie intr-o armonie §i sd realizeze un intreg. La Baiadera este cu atdt mai
greu cu cdt se imbind mai multe culturi: maghiard, francezd, spaniold, indiand. Insd,
cel mai important este faptul cd dincolo de diferentele de culturd, se afld oameni. Ei
iubesc, sunt supdrati, luptd, se impacd. Baiadera este povestea de dragoste dintre un
printindian si o cntdreatd francezd, insd, in esentd este vorba despre o poveste de iubire
dintre un bdrbat si o femeie. Scopul meu este deci, sd ardt omul, pentru cd in momentul
in care vedem simtim, intelegem gandurile si sentimentele unui om, ne putem regdsi si
noi in ele. Este important ca fiecare personaj sd fie perceput din acest uman punct de
vedere. A unuiom ca oricare altul, cu trdirile lui, aceleasi la un pantofar sau la un print.
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Intr-adevir echilibrul stilistic dintre toate elementele de limbaj ale spectacolului a
fost cheia succesului premierei la care am asistat in seara de 29 martie 2015. Un echilibru
rezultat din bun gust si inspiratie. Din pdstrarea parfumului unei Belle Epoque striluci-
toare prin somptuozitatea dar si minimalismul decorurilor si scenografiei, prin costu-
mele adaptate, elegante exotice sau sport, prin spontaneitatea si vivacitatea muzicii si
dansului, prin umorul, ironia, nonsalanta, franchetea spiritului epocii surprins de artisti
in jocul teatral si interpretarea muzicald.

Scenografia si costumele

Scenografia si decorul a servit actiunii si atmosferei actului intéi printr-o logicd asumare
a detaliilor spatiului din spatele si din loja unui teatru parizian: costumele elegante, de
seard, catifeaua rosie, cortinele, scaunele si scara de iesire a artigtilor. In actul II, actiunea
se mutd pe puntea vasului unde invitatii poartd costume sport sau de vanitoare, spatiul
devine mai larg, culoarea albastrd domind scena. Dupd declaratiile sale, in organizarea
spatiului scenic Polgar Péter a pus accentul pe crearea unor forme clare, simple, un spa-
tiu care poate s fie in acelasi timp clasic dar si bourgeois, impundtor, insa fard stridente.
Contrastele dintre rosu, negru si auriu domind, anticul si minimalul respird impreund,
momente care vorbesc de trecut, alituri de elementele moderne. Atmosfera este atit in-
diand cat si europeand, o lume care pdstreazd in ea varietatea, dominati de somptuos si
erotic”.

Costumele create de designerul Ledenjak Andrea péstreaza linia europeana a rochii-
lor elegante din anii 1920 si linia exoticd a hainelor spaniole in care au dominat rosul,
negrul, volanele si evantaiele combinate cu sari-urile indiene, costumele brodate, bogat
colorate, turbanele si bijuteriile exotice care au imbogitit atmosfera. Stilul hainelor ani-
lor ’20 este completat prin multe accesorii, paldrii, manusi lungi, culori deschise, care cu
machiaj si coafuri adecvate, reinvie cu succes moda epocii.

Coregrafia si interpretarea muzicali

Aldturi de elementele care au asigurat cadrul si atmosfera, viata spectacolului a palpitat
datoritd unei coregrafii inspirate, asociate jocului teatral bine condus regizoral, a unei
miscdri scenice de buni calitate, care au fost realizate de solistii foarte talentati, corul si
corpul de balet. Aceasta, deoarece ideea de opereta in fuziune cu musicalul pe care di-
rectorul muzical Incze Katalin a creat-o in conformitate cu spiritul epocii, a fost strans
legata si de calititile interpretilor solisti. Acestia au cintat, dansat si au jucat comedie de
cea mai buni calitate. Coregraful Antél Jozséf afirma in acest sens. ,,In Baiadera se im-
bind mai multe stiluri: dans folcloric dans de societate, dans contemporan iar cu
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ansamblul de balet al Operei Maghiare am putut sd duc la un alt nivel aceste idei. O mare
bucurie a fost faptul cd am putut sd realizez acest lucru cu un colectiv de oameni deschisi
si creativi. Am realizat coregrafia impreund, cu forte comune.”

Dansuri de cabaret cu influente maghiare (dansul textierului si al compozitorului din
primul act), vals, shymmi-shymmi (dans african), foxtrot, polka (sotii la Tourette) s-au
armonizat foarte bine cu dansurile orientale (ale Baiaderei si dansatoarelor indiene), cu
dansul ritualic tantric, sau tangoul temperamental al Carambolinei, totul culminind cu
reusitele dansuri finale colective.

Solistii s-au remarcat in primul rand prin calitdtile actoricesti, gesturi naturale, potri-
vite personalitdtii caracterelor, dar si voci bune, foarte inteligent puse in valoare printr-o
sonorizare de buni calitate, cu microfoane amplasate pe scend si probabil induntrul sce-
nei pentru captarea sunetelor din addncime astfel incat fiecare silabd sau sunet chiar si
batdile din palme, genunchi, cilciie, au fost percepute perfect. Lucru rar de altfel la ope-
retele montate in alte teatre unde vocile si replicile nu se aud cu aceeasi intensitate ne-
maivorbind de vocea naturald sau vocile copiilor.

Szabd Levente in rolul Radjami a etalat o voce caldd, un timbru pldcut, usurinta in
emisie si o partiturd actoriceascd bine construitd atit in zona expresiei nobile cat si in
registrul comic. Partenera sa, Baldzs Borbéla, cu replici, gesturi si misciri foarte naturale,
gratioasd si senzuald in dansul Baiaderei, a conturat personajul Odettei cu o fireascd dis-
tinctie, dublatd de temperament si voce clard, sigurd, frumos arcuitd in toate registrele.
Plesa Robert - Gergely Elek — Manyoki Laszl6 au format un trio al oamenilor de teatru:
compozitorul-textierul si directorul, sustinand replici comice, spirituale, ironice sau sar-
castice. Compozitorul si textierul au cintat si dansat in aplauzele publicului asigurand
primul moment de succes al spectacolului prin coregrafia ce imbind miscérile de cabaret
cu cele de dans folcloric unguresc.

Marietta la Tourette — Székely Zsejke si Filip La Tourette — Addm Jdnos au format un
incantator cuplu bonom. Székely Zsejke a prestat o partiturd actoriceascd extrem de co-
loratd in nuante comice, de la cocheta afectatd, la naiva - sireatd sau snoabd, exaltata,
dominatoare, cicalitoare, capricioasd. Talentul actoricesc, mobilitatea, vocea, mimica,
gestica, simtul ritmic o fac candidata ideald pentru acest gen de roluri de operetd. Aldturi
de ea, Adam Janos a zugrivit perfect rolul sotului mucalit, ironic detasat, amuzat, con-
fuz, exasperat, si lista ar putea continua. Rdimane in memorie ,,cearta” in pasi de dans cu
elemente de polka precum si replicile spumoase din actul al doilea. Rétyi Zsombor, in
rolul lui Napoleon Saint Cloche, aprigul candidat la farmecele Mariettei, a realizat un rol
de un comic irezistibil. Liudaros, infocat si confuz, viteaz si las in acelasi timp, bun dan-
sator atat in valsul cu Marietta cat si in Shymmi-shymmi, a ,,umplut scena la propriu”
comicul de situatie atingdnd punctul culminant in momentul de travesti. Alte personaje
pitoresti au fost cei doi ambasabori, Jayawant ambasadorul indian alias Sdndor Csaba,
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prudent, fricos dar siret, infocatul si infricosdtorul ambasador spaniol, Hernandez Cam-
puestos, alias Varga Attila precum si Carambolina intruchipati de Barabas Zsuzsa care a
cantat si dansat cu un veritabil temperament iberic in aplauzele tuturor. Un moment
special a fost prelucrarea orchestrald realizatd de Incze Katalin a Libertango-ului de
Astor Piazzola pentru dansul Carambolinei, iar surprizele au continuat. Cantece si dan-
suri colective, solouri coregrafice pe prelucrdri orchestrale cum ar fi Viva Espagna si al-
tele (prelucrate din alte operete ale lui Kdlmén) in interpretarea corului solistilor si a
corpului de balet au asigurat finalul fericit, vesel, virtuoz.

Publicul a aclamat aceastd reusitd premierd a operetei Baiadera ce, cu siguranta se va
inscrie intre spectacolele de succes ale Operei Maghiare din Cluj spectacole de opereta
care se joacd de obicei cu casa inchisa.

Cronica publicatd in revista on line Lirika.ro, din 15 aprilie 2015

Figaro Reloaded sau O seard nebuna la Opera Maghiara Cluj

,,O mireasd, doi barbati si o sotie geloasd. Oare ce retetd de cisnicie poate iesi folosind
ingredientele acestui ,,triunghi” amoros?

Opera Maghiard din Cluj va prezintd Nunta lui Figaro intr-o viziune noud, din per-
spectiva acestui triunghi, patrulater, hexagon, hepta sau octagon amoros si doreste sa va
introducd in misterioasele si complicatele aventuri ale acestei venerabile piese, compusa
acum mai multe secole de Wolfgang Amadeus Mozart. Invitatia este pentru ziua de joi,
9 octombrie de la ora 18.30. Toti cei care doresc sa se relaxeze petrecAnd o seard palpi-
tantd si plind de umor, au sansa sd (re)vadd acest spectacol si in data de 11 octombrie,
sambatd, de la aceeasi ord”.

Asa suna tentantul comunicat de presd care ne invita la premiera operei Nunta lui
Figaro in regia lui Novak Péter, prevestind incd din titlu, o productie indrdzneatd, non-
conformistd. Afisul prezenta un design de productie cinematograficd, programul de sald
primit era de fapt un ziar de stiri, cu fotografii din timpul repetitiilor, declaratii, actuali-
tdti, rubrici despre dive, despre ciocolata Mozart, umor, interviuri cu protagonistii ... etc.
Plonjam in plind actualitate.

Regizorul Novak Péter care se autodefineste drept un ,,pdlmas” al culturii, este in
realitate o personalitate complexd cu preocupdri extrem de eterogene, cea mai recentd
colaborare cu Opera Maghiard din Clyj fiind in calitate de coregraf al musicalului de
mare succes Elisabeta Bathory. Este actor, cantdret, textier si compozitor intr-o formatie
de rock, crainic Radio-TV, prezentator, a regizat si prezentat mai multe showuri de tele-
viziune, el insusi fiind un brand in massmedia din Ungaria.
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Primele impresii se infiripa, confirmarea unei viziuni contemporane care plaseaza
actiunea in vartejul evenimentelor unui azi trepidant, apare in declaratia emotionantd
din programul de sald in limba romana. De ce Figaro Reloaded?

Viziunea regizorala

Regizorul isi justificd optiunea pentru actualizarea povestii lui Beaumarchais-Lorenzo
da Ponte-Mozart structurdndu-si indrdznet conceptia regizorald in trei ipostaze: I. Nunta
lui Figaro Story sau A crazy day. I1. Figaro Reloaded sau You are crazy. 111. Figaro-Mozart
sau A crazy mind. Dar si ldsdm regizorul sd vorbeascd:

I. De ce A crazy day? Pentru c4, ...,,Avem de-a face cu 5 personaje arhetipale, clasice, care,
secundare sau nu, se intdlnesc cu evenimente extraordinare pe parcursul operei. Intriga este
atdt de bine construitd incdt din actiunile personajelor nu putem bdnui care va fi deznodd-
mantul, dar in final, binele triumfd, asa cum se cuvine unei comedii bine realizate ... toate
Dpiesele acestui puzzle provin fird exceptie din arsenalul de critici la adresa societqtii pe care
autorii le folosesc si articuleazd cu o constientd meticulozitate. Fard indoiald cd o asemenea
criticd nu-gi pierde niciodatd valabilitatea si este binevenitd in orice timp si spatiu al istoriei
culturii.

II. De ce Figaro Reloaded sau You are crazy? Pentru cd intr-o societate postmodernd
care se opune globalizdrii, personajul principal esti tu cel care-ti asumi constient valoa-
rea existentei tale: ME, MY SELF AND I este mesajul, spune regizorul si ne face partasi,
prin intermediul lui Figaro, la poveste, ne face s ne asumam rolul de eroi si protagonisti.
Trdind inconjurati de atdtea posibilitdti de comunicare ne putem exprima personalitatea
intr-o extrem de mare diversitate de moduri, posibilitdti nelimitate datorate tehnologiile
moderne de informare si comunicare. Insd atunci cand trebuie sd confruntdam, calitatea cu
cantitatea, putea vedea cd mizeria care iese la suprafatd adesea pune in umbrd momentele
cu adevdrat valoroase, sclipitoare, ale vietii. Desigur, cine cautd gdseste solutia afirmdrii
rapide, pe drumul cel mai scurt, fard inhibitii, solutie pe care ti-o oferd kitschul si nonva-
loarea promovate de media.... Ca urmare a acestei realitdti a explodat plaja de suportabi-
litate a consumatorului. Inghitim aproape orice. Televiziunea promoveazd prostia, anoni-
mii de doi bani, prostii, increzutii, ingdmfatii §i ridicolii. Tofi devin exemplele societdtii.
Astfel, am aflat care este mdsura generald a lucrurilor din ceea ce este trendy, din ceea ce
este sexy sau megacool. Si asa s-a ndscut Figaro Reloaded: Contele Almaviva, care isi pune
intreg talentul in a-si satisface pldcerile cu orice pret, Rosina, care compenseazd prin alcool
conditia sa de femei fideld, supusd, neglijatd si inselatd, Cherubino adolescentul dezorien-
tat care urmeazd buimac sabloanele unei societdti bolnave, Suzanne, FEMEIA indrdgostitd
dar agerd la minte, ce nu pierde din vedere propriul interes, iar Figaro este BARBATUL.
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Asa cum este el. Un descendent de slujitori, din spita oamenilor desconsiderati, injositi,
eroul povestilor populare din perioada lui Mozart, dar care, de data aceasta devine asisten-
tul nostru personal ddnd voce tuturor asteptdrilor, aspiratiilor noastre cdtre dreptate. Chiar
dacd esudm cu totii, existd intotdeauna, in fiecare dintre noi o dorintd, o nebunie de a te
lupta impotriva nedreptdtilor si imoralitdtii si aceastd nebunie nu inceteazd niciodatd
deoarece existd in ea o anumitd ordine ... ce regleazd totul. Avandu-1 pe Mozart chezdsie, cu
certitudine cd aceasta existd.

II1. De ce Figaro-Mozart sau A cragy mind? Genial! Exceptional! Unic! Creator de erd §i
nu in ultimul rand - asa se explicd lipsa posibilitdtilor de decodificare a mesajului mozar-
tian — A Crazy Mind! Putem enumera zi si noapte caracteristicile eposului lui Mozart dar
degeaba. Complexitatea este uluitoare. Nu trece zi de repetitie fdrd sd descoperim ceva nou
in lumea armoniilor, in relatiile dintre voci, in universal ritmurilor create de Mozart si este
o exceptie cdnd careva dintre noi nu se luptd cu lacrimile urmdrind repetitiile in intunericul
salii. Nu existd ascultdtor, fie cd e vorba de un profesionist sau de un meloman, care sd nu
fievrdjit de mugzica lui. De ce?... Pentru cd ea destdinuie ceea ce cuvintele nu pot sd exprime.
Wolfgang Amadeus! Cadoul cel mai mare al lui Wolfgang Amadeus este cd ne-a ddruit
tuturor o comoard, trdirea complexitdtii, si a ficut-o accesibild tuturor. Mugzica lui este un
catharsis colectiv.... Cu toate cd reflectd perioada politicd si morald din perioada in care se
Dpetrece actiunea tonul, atmosfera pe care le creeazd Mozart, nu-si pierde niciodatd valabi-
litatea fiind mereu actuale. Isi caracterizeazd psihologic personajele cu o subtilitate nema-
iintdlnitd pand atunci si totusi familiard noud. O dramd a iubirii, conceputd intr-un regis-
tru comic, care ne influenteazd si stimuleazd trdirile constientului si subconstientului
deopotrivd. Si toate acestea le realizeazd printr-o simpld PAR-TI-TU-RA. (Novak Péter )

Spectacolul

Virtuozitate, energie si brilianta sunt atributele cu care orchestra condusd de Janko Zsolt
a deschis spectacolul. Tempi alerti, usurintd in executie sincronizare perfectd in uvertura
ilustrativa intonata de orchestrd. Anticiparea evenimentelor operei in uvertura nu este o
»gaselnitd” regizorald noud dar a fost binevenitd in context, regizorul imaginand logic
(dupd cligseul american) ,,cheful burlacilor” dinaintea nuntii lui Figaro, intr-o scend pla-
satd in fundal intr-una dintre incdperile castelului. Baietii se cinstesc din plin cu bauturd
iar Figaro apare mahmur cu o sticld in mana in prima scena cu Suzana. Introducerea ne
mai reveleaza si existenta unor ,,personaje mute” (corpul de balet, corul) care se dove-
desc pe parcurs a fi ,,alter ego”-urile personajelor principale avand roluri cu functii di-
verse in economia dramaturgiei scenice. Costumele de culoarea pielii cu imprimeuri ce
aduc a arabescuri baroce le conferd si intireste functia de personaje alegorice tipice
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pentru estetica barocd ce ,,comenteazd” gestual mai ales sentimente, stiri, situatii sau,
indeplinesc functii practice, decorative (sub formd de cariatide umane) sau de deplasare
a decorului mobil. Coregrafia, semnatd de Bordas Attila este modernd, insoteste conti-
nuu actiunea, fie prin atitudini statice, semnificativ-alegorice, clisee ale posturilor stilu-
lui galant, fie prin migcdri adaptate tematic (haotice cu efect comic si altele). Aldturi de
aceste personaje ,,invizibile”, existd personajele ,,vizibile”, nuntasii, personaje imbricate
formal, in costume cenusii de functionari, intruchipate de membrii corului. Corul este
un personaj colectiv ce indeplineste aldturi de rolul comentdrii evenimentelor reale de
data aceasta, si pe cel ornamental, decorativ sau practic, de schimbare a decorului cdci
in acest spectacol esenta conceptuald este o extraordinard dinamici a miscérii si a vizu-
alului, intr-o derulare rapida de evenimente, stdri, situatii la care concurd inclusiv scena.

Scenografia conceputa de citre Venczel Attila pentru a implini viziunea regizorald,
este ganditd in doud planuri, ale cdror leit motiv tematic este USA. Planul de fundal,
stabil, cu un balcon la etaj si usi, precum si o scard cdtre parterul cu coloane, are functia
de a incadra viitoarele scene luminate din spate pentru a crea umbre, infatisand la parter
mai ales, evenimente inchipuite (cheful burlacilor, vanarea lui Cherubino). Planul din
fatd, cu usi mobile, pe rotile, (concepute cu dubld functionalitate de interior si exterior)
fiind miscate inclusiv de personajele principale — care intrd, ies pe ele, le intredeschid, le
trantesc sau le deschid cu piciorul (Figaro, nervos pe conte) - are rolul de a intruchipa
evenimentele reale imediate, derulate in viteza caracteristica epocii noastre (secolul vi-
tezei). Miscarea, forfota, vinzoleala, agitatia in scopul atingerii idealului expresiv al co-
micului de situatie, este esenta vietii spectacolului conceput de Novak Péter.

Costumele realizate de Ledenjak Andrea, inspirate, figurativ stilizate, fara a fi neapa-
rat moderne, caracterizeaza subtil personalitatea personajelor: Figaro in smoching, Ro-
sina in rochie clasicd lungd roz, Suzana in pantaloni, fustd cu crinolina la nunta, (peste
pantaloni) Contele Almaviva, foarte sugestiv, in costum din acelasi material cu cana-
peaua, Cherubino in costum de pusti iar Barbarina cu look de Barbie.

Regizorul a subliniat atat registrul comicului de situatie cat si pe cel lirico-dramatic
printr-un contrapunct alegoric construit pe tot parcursul desfisurdrii operei din mo-
mente de miscare scenicd, posturi in stop cadru, scenete mimate, mici gaguri, jocuri de
lumini etc. Amintesc cateva succint. In actul intai, scena dintre F igaro si Suzana, in care
se afld ce pune la cale Almaviva, este contrapunctatd de patru scenete infdtisdnd in spa-
tele a patru usi, cupluri tipizate: cuplul plictisit, cel pasional, cuplul violent si cel de in-
telectuali, cerebral. Contele nu primeste un bilet de la Suzana ci un SMS drept pentru
care clavecinul intoneaza tipicul semnal de la Vodafone. Almaviva furios pe cine se as-
cunde in budoarul contesei vrea sa deschidd usa cu drujba. Cherubino, pe aria Non piu
andrai, impreund cu personajele mute, simuleazd o instructie de armatd, el insusi deve-
nind din vanitor, vinat, urmirit de infanteristi cu pusti cu luneti, s.a. In scena baletului
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nuntii nu se danseazd: personajele principale se opresc in pozitii statuare si sunt animate
de alter-ego-urile lor alegorice - recte sentimentele lor — odatd cu fluturarea prin fata
fiecdruia a scrisorii ce declanseazd deznoddmantul. La inceputul scenei finale, in gradind
apar pe rand Barbarina, Marcelina, Rosina apoi dispar fiind ripite, in spatele unei per-
dele de unde se aud doar suspine. Privirile cu subinteles, sugestiile, subtilitétile din ges-
ticd, costume, misciri, toate au menirea de a reliefa o retorica regizorald paraleld, etero-
gend si eclecticd servind vitalitatii spectaculare. Ariile lui Figaro, Se vuol ballare din actul
intdi precum si Aprite un po’quegli occhi din actul II (IV) s-au cintat in fata cortinei de
titularul rolului, SAndor Csaba. O excelentd modalitate de a oferi solisticii cadrul acustic
si reliefarea psihologicd propice exprimadrii unui sentiment individual fdrd a opri derula-
rea evenimentelor actiunii.

Interpretarea

Tinerete si prospetime, energie si vigoare sunt cuvintele cheie ale interpretarii solistilor
spectacolului. Am admirat un Figaro cu o voce caldd, bine sustinutd si condusd muzical
cu eficacitate expresivd in persoana tandrului interpret Sindor Csaba (proaspat absol-
vent de master in cint al Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj). Cele doud arii
amintite, care au pus ,,reflectoarele” si la propriu si la figurat pe solist, au evidentiat un
extraordinar potential vocal dramatic al acestui interpret aflat la inceput de drum. In aria
Non piu andrai ultima strofd a fost interpretatd in germand, un tribut adus lui Mozart si
operei germane nationale?). Am apreciat dictia foarte bund precum versatilitatea culori-
lor vocale in functie de situatiile dramatice intruchipate de Sdndor Csaba. Langa el, o
fermecdtoare soprana lejerd, Yolanda Covacinski, in rolul Suzanei, cu o voce suplé, des-
chisd, frumos ,,purtatd” in coloraturi cu sclipiri diamantine pe acute. in rolul Rosinei,
Egyed Apollonia a creat un personaj dramatic de intensa expresivitate printr-o voce ro-
tundd, bine timbratd cu frazdri inteligente si o muzicalitate aparte care prin rafinate
messe din voce a reliefat aprofundari stilistice. Despre baritonul Balla Sandor putem
afirma cd este exponentul perfect al artistului potrivit in orice rol pe care si-1 asumd, de
la contele Almaviva la contele Luna din Trubadurul de Verdi, fiind practic nelipsit pe
afisele spectacolelor operei. In contele Almaviva a ficut un rol de compozitie in care
componenta virtuozitatii si expresivitdtii vocale s-a impletit fericit cu elocventa unui joc
teatral ce denotd deopotrivd experienta si inteligentd. Pajul Cherubino a fost intruchipat
de mezzosoprana Veress Orsolya, al cdrei timbru generos si plin, s-a metamorfozat ca
expresivitate dintr-o zond mai dramatica inevitabila in culoarea vocald a interpretei, in-
spre o candoare indulcitd timbral prin ,,rdsfituri” de voce albd in recitative, si impostatie
mai ,,deschisd” insd frumos si strdlucitor condusd in faimoasele Non so piu cosa son si

Voi che sapete.
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Nu putem sd nu amintim: vocea frumos timbrata a sopranei Fiilop Timea in rolul
Barbarinei, prestatia bun a basului Ményoki Lasz16 in rolul lui Don Bartolo (exceptand
unele desincroniziri cu orchestra), experienta scenicd si vocald a Juditei Hary in rolul
Marcellinei, un Don Basilio bine situat in rol, intruchipat de Szabé Levente, precum si
Kovacs Ferenc in Antonio, Rétyi Zsombor in Don Curzio care au construit roluri comice
de efect.

Spectacolul a emanat prospetime, vervd si ingeniozitate, dar mai ales o energie mo-
lipsitoare pentru publicul ce a umplut sala de spectacole, bisaind sacadat minute in sir
prestatia intregii echipe de artisti. Optiunea repertoriald pentru aceastd capodoperd de-
notd o viziune manageriald inteligenta ce tine cont de preferintele publicului care intot-
deauna va fi recunoscétor pentru frumosul muzical creat de geniul compozitorului ,,iu-
bit de Dumnezeu” AmaDeus. Invitatia regizorului Novak Péter este valabild pentru
intreaga stagiune 2014-2015 dar, mai ales pentru intreaga noastrd existentd. Sd ne cufun-
ddm in mugzica lui Mozart, ea contine tot ce trebuie sd stim despre viatda!

Publicatd in revista online Euterpe Almanah, nr. 10/2015, Oradea Publishing House

Visul unei nopti de vard — premiera coregrafica la Opera Maghiara
din Cluj

Premiera din 16 decembrie 2014 a baletului Visul unei nopfi de vard, creat de coregrafa
Melinda Jakab a fost un succes de mare anvergurd. Publicul a umplut sala Operei Ma-
ghiare, biletele fiind epuizate cu mult inaintea premierei, confirmandu-se astfel interesul
acestuia pentru spectacolele de balet. Cauza acestui exod al oamenilor citre sala operei
a fost, cred, valoarea confirmatd in timp a spectacolelor coregrafei. Am fost in sald la
premierd, insd am preferat sd revad spectacolul ldsand sd mi se limpezeascd puternica
impresie si impactul emotional al primei intalniri. La ce-a de-a doua reprezentatie care
a avut loc in 19 ianuarie 2015, confirmdrile s-au adeverit. Avalansa de imagini, intdm-
pldri, evenimente, feeria de lumini, culori, simboluri, virtuozitatea muzicala si coregra-
ficd au atins in acest spectacol cote maxime, iar frumusetea baletului nu a constat doar
in spectaculozitatea evidentd a reprezentatiei, ci, mai ales, in coerenta, echilibrul si lim-
pezimea gandului artistic. Viziunea coregrafici si regizorald este in intregime creatd cu
mijloacele de exprimare ale dansului neoclasic si contemporan, si in perfectd concor-
dantd cu conflictul dramatic al celebrei piese create de William Shakespeare, a cdrei ac-
tiune si personaje au inflicdrat imaginatia lui Felix Mendelssohn-Bartholdy pentru a da
viatd nemuritoarei muzici de scend pe care se bazeaza spectacolul.
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Ars Poetica spectacolului

Actiunea se petrece, conform cu firul dramatic originar, pe doud planuri: cel de basm, al
viselor, populate de zei, zane si spiridusi, si planul real in care se desfdsoard povestea
indrdgostitilor din Atena si respectiv intampldrile hazlii ale comediantilor. Pddurea si
Cetatea reprezintd cele doud spatii spectaculare investite cu functii simbolice opuse: li-
bertate versus lege/constrangere, vis versus realitate, irational versus rational, dionisiac
versus apolinic, spatii a cdror functionalitate estetici merge pand la simbolurile culorilor
si ale formelor. Tn programul de sald, citindu-1 pe Italo Calvino, autoarea introduce o
perspectivd psihanaliticd prin ideea cd orice vis reprezintd o enigma ce ascunde o dorintad
sau o teamd. ,,Personajele principale din Visul unei nopti de vard se pregitesc sid-si jure
credintd unul altuia pentru toatd viata, dar inainte de noaptea nuntii trebuie si se con-
frunte cu toate temerile si dorintele de care, pe timpul zilei, nu sunt constienti. Pidurea
reprezintd ,,locul de joacd” al subconstientului, unde personajele pot sd facd tot ceea ce
la lumina zilei nu au curajul s& facd. Este locul conflictelor, al contradictiilor, al lucrurilor
cu mai multe sensuri, locul tuturor posibilititilor. Dacd credem ceea ce ne spune titlul,
toatd actiunea se petrece in visul personajelor. Totusi, in calitate de public, percepem
lucrurile ca fiind reale, deci nu ne indoim de existenta zanelor. Iar dacd este asa: Cine
viseazd? Personajele sau noi?” (Melinda Jakab). Alexandra Felseghi, in calitate de dra-
maturg al spectacolului, reliefeazd actualitatea piesei dar si plasarea sa intr-un context
ideatic original: ,,Ar fi picat sd nu intelegem permanenta modernitate a piesei — hazar-
dul, forta, dar si superficialitatea relatiilor interumane, perpetua luptd dintre sexe, con-
trolul societdtii si lipsa intimitéatii, datoratd tehnologiei. Visul unei nopti de vard este un
mozaic de povesti independente, a cdror legdturd o constituie cadrul natural si lumea
visului. De-a lungul existentei, fiecare dintre noi oscileazd intre doud planuri, real si vir-
tual, care devin constante ale constructiei noastre individuale. in fond, comedia shakes-
peariana ridica o intrebare identitard extrem de actuald pentru lumea noastra, suprasa-
turatd de imagini repetitive, in care ne este foarte greu sa distingem originalul de copia
sa”(Alexandra Felseghi).

Asadar, identitate si alter ego, vis si realitate, bine si rdu, subconstient si constient,
iubire-urd, gelozie-incredere, comic-dramatic, dorintd-teama, instinctual-cerebral, haos-
cosmos, si lista rimane deschisd, toate intr-un spectacol complex, dinamic, unic.

Cadru, actiune, dans si simboluri

Cadrul de basm se contureazd incd din primele acorduri ale uverturii. Ca in lumea lui
Disney, publicul poate citi desfdsurarea actiunii de pe un pergament ornamentat ce se
deruleazd pe ecran. Prima scend se desfdsoard in cetatea Atenei unde dansul Hyppolitei
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(Katrinecz Erika) cu Teseu (Radu-Valentin Pop), evolueazi statuar pe o muzica eclectica
(bandd, cu elemente de etnicitate greceascd si intonatii celtice). Costumele sunt negre,
ascetice, scena simpld, sobrd, migcdrile solemne, iconice, cu posturi preluate parcd din
basoreliefurile antice grecesti. Dansul celor doi viitori miri devine colectiv, celebrativ,
perfect sincronizat, simbolizand imuabilitatea legilor ateniene si implacabilitatea hota-
rarii conducitorilor asupra soartei celor doi indragostiti, Hermia si Lysander care apar
pentru a-si afirma iubirea. De sus, coboard tuburi rosii care acopera capurile atenienilor,
conectandu-i la o alta lume, poate cea a zeilor, sau poate cea a propriilor euri, la lumea
subconstientului.

Instantaneu aceastd lume isi face aparitia pe scend, mijlocitd de umbra lui Puck. Este
lumea padurii, viu colorata, cu forme stilizate, contorsionate, cu cercuri-scorburi din
care se ivesc creaturi ale visului sau fanteziei, peste care domind Oberon, stdpanul viz-
duhului, (Rares Campean) si Titania (Viorica Bogoi) stidpana vegetatiei. Simbolismul cu-
lorilor este evident, atat la cele doud zeitdti — Oberon un imens fluture albastru, Titania
acoperitd de ghirlande de frunze - cat si in ceea ce priveste costumele zanelor si ale spi-
ridusilor, al cdror albastru si verde alterneazd, prin light designul spectaculos, schim-
bandu-li-se apartenenta in functie de contextual dramatic, din creaturi ale aerului in spi-
rite ale vegetatiei si invers. Singur, Puck poartd rosul vietii, al iubirii, al sacrificiului, dar
si al jocului, el leagd si dezleagd, incurca si descurcd, este mijlocitorul celor doud lumi.
La inceput ,,spiritele verzi” si ,,spiritele albastre” se intrepdtrund intr-un dans armonios,
de pace si armonie naturald. Nuantele de verde (culoarea Titaniei, vegetatia) se armoni-
zeaza cu nuantele de albastru (culoarea lui Oberon, cerul si apa). Regia eclerajului este
foarte eficientd culorile fiind potentate in asa fel incat pe anumite portiuni ale scenei, pe
costume, verdele pare albastru si invers.

Spectaculos si impresionant apare in scend Oberon, pe o coloand sonord, inregistrata
cu zgomote si sunete ale furtunii, dezldntuind furiile vizduhului in supérarea sa pe Ti-
tania. Jocul lui Puck cu zanele este un adevdrat recital de virtuozitate: pare haotic, de-
zordonat, cu gesturi impulsive, instinctuale si capricioase, Puck le supdra si le impacd,
le joacd farse, impreuna se inghiontesc, se imping, se dueleazd. Coordonarea ansamblu-
lui a creat acel echilibru cinetic ce potenteazd expresia vizuald si coregraficd a ludicului
scdpat de sub control.

Duetul Titania - Oberon, temperamental si pasional, surprinde prin frumusetea unor
posturi coregrafice expresive si vibrante, gestica si mimica impetuoase, tandre sau pose-
sive, spectaculoase din punct de vedere vizual. Comediantii din piesa shakespeareani
devin - in varianta regizorald si dramatic propusd de Melinda Jakab si Alexandra Fel-
seghi — balerini, apartindnd unei scoli de coregrafie, ce doresc sd dea un spectacol in
cinstea mirilor. Elementele comice sunt potentate prin satird si gag, pantomima4 si imita-
tie, balerinii ludndu-se adesea la intrecere si provocdndu-se, pentru a ardta care este mai
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bun. Doud generatii doresc sd facd parte din spectacolul de la curte: copiii (fetite in tutu
de la scoala de balet) avand o profesoard (Maja Liliana), si Poponet, maestrul de balet
(Raul Ciocan) cu trupa sa de balerini adulti.

Cuplurile Lysander - Hermia realizate de Florin Ianc si Simina Oprean, Demetrius -
Helena interpretati de Dan Bob si Ioana Tokes, au format un cvartet al cirui design co-
regrafic a imbinat elemente ale baletului clasic cu cel contemporan. Prin abundenta fi-
gurilor acrobatice, pantomimice, prin dinamica extraordinara a salturilor, piruetelor,
arabescurilor aeriene, coregrafia recreaza zbuciumul sufletesc al personajelor. Costu-
mele grecesti, de inspiratie romantica si culorile simbolice Hermia — mov/violet, Helena
- verde, contrasteazd cu sobrietatea costumelor negre ale cetdtenilor atenieni sau cu ex-
centritatea multicolora a costumelor fapturilor de vis.

Aparitia muritorilor transforma creaturile aerului si apei in felurite forme vegetale,
copac cu crengile/maini, invizibile pentru oameni, simbolizand dorintele, impulsurile,
instinctele, fricile, sentimentele ascunse care-i fac pe acestia si actioneze din imboldurile
date de fapturile acestei realitdti nevdzute. Spirite ale aerului traverseazd fulgeritor
scena, pe cuburi mobile, sugerand zborul. Toate tablourile coregrafice sunt de altfel spec-
taculoase si incitante vizual.

Momentele dinamice alterneaza cu scene de o sensibilitate lirica aparte, cum este cel al
imbdierii, linistirii si adormirii Titaniei de citre zane, in zgomotul apei care curge. Scena
aminteste de ritualurile de fertilitate asiro-babiloniene ale lui Tamuz, zeul vegetatiei si al
vietii. Simbolul sonor al apei, sursa vietii, a apei care purificd, este imbinat cu cantabilitatea
unei muzici aeriene, de un lirism intens, zeita este legdnatd, rasfitatd, purtatd pe brate,
adormitd. La fel cuplurile Lysander - Hermia, Demetrius — Helena vor fi legati cu fire in-
vizibile de creaturile padurii care ii vor imboldi pentru a-si implini destinul.

Spectaculos si consternant deopotrivd, ,,dansul lui Puck” este pantomimic, regizorul
Melinda Jakab concepand un Puck scindat, metafora a dedublarii eului in contact cu
»floarea iubirii”, cea din ale cérei picdturi muritorii primesc darul dragostei iluzorii.
Lupta interioard dintre bine si rdu (Puck II are cornite) dintre rational si instinctual, sau
cea declangatd de nehotirirea de a implini datoria fatd de stipanul Oberon (light design
albastru) sau fatd de stdpana Titania (light design verde) pe care ii iubeste deopotrivd,
sunt de asemenea interpretari simbolice posibile. Impresionantd a fost insa partitura co-
regrafic realizatd de Robert Kdlmén - balerin si Catdlin Filip - actor, pe o muzicd elec-
tronica cu efecte ritmice percutante, creind o lume sonori stranie, alienatd, cu elemente
distorsionate si distorsionante, apartinand unei realititi virtuale, simbolizdnd prin mis-
cdrile, bruste, spasmodice, zbaterea contorsionatd a eului dedublat ce tinde spre liberta-
tea fiecdrei individualitati.

In partea a doua a spectacolului, firul narativ al povestii shakespeariene este recreat
in scene coregrafice de mare spectaculozitate, impletite cu elemente de umor. Competitia
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dintre balerinii-copii (pe fragmente din Lacul lebedelor) si balerinii adulti (concurs de
street dance pe fragmente adecvate) precum si tangoul pasional dintre Botigsor (Sever
Preda) si asistenta maestrului de balet (Liliana Maja) au fost realizate cu o tusa satiricd,
comic-nostalgicd, pe cand in dansul dintre maestrul de balet, Poponet, transformat in ma-
gar si Titania, coregrafa a folosit o tusd grotesc — ironicd, prin miscirile lasciv pasionale
ale zanei si cele ndtange ale dobitocului. Efectul unui comic ludic a apdrut in scena in
care Puck 1i mutd de colo-colo ca pe niste marionete pe cei patru indrdgostiti adormiti,
pentru a rezolva incurcdtura sentimentald creatd. Marsul nuptial, interpretat integral a
readus solemnitatea gesticii si migcdrii statuare a ceremonialului de unire a celor trei cu-
pluri. Finalul, neasteptat, suportd o tdieturd postmodernd prin interpretarea in cheie co-
regraficd a piesei de teatru reprezentatd de comedianti la nuntd. Comica poveste shakes-
peareand este inlocuitd cu o variantd tragicomicd, avand drept protagonisti muzica si
personajele din Lacul lebedelor de Ceaikovski.

Interpretarea

Interpretarea coregraficd si muzicald a intregit un spectacol de o inaltd tinutd artistica.
Sub conducerea dirijorului Zsolt Janko, orchestra a oferit publicului un regal interpreta-
tiv, cu intrdri sigure, compacte, sonoritate omogend, tensiondri dinamice ehilibrate, vir-
tuozitate si solouri expresive, dovedind incd o datd potentialul de exprimare artisticd al
acestei orchestre.

Ovatii binemeritate au primit din partea publicului: balerinii Operei Maghiare, elevii
Liceului de Coregrafie Octavian Stroia, precum si copiii studioului de dans Katrinecz
Erika, dar mai ales creatoarea acestui spectacol, Melinda Jakab si echipa sa: Venczel At-
tila — scenograf, Andrea Ledenjak — design de costume, Alexandra Felseghi — dramaturg.

Visul unei nopti de vard este fird doar si poate spectacolul de balet de referintd al
acestei stagiuni culturale clujene. O realizare de mare fortd si o experientd artisticd ce
trebuie neapdrat impartasita.

Cronicd publicatd in revista Tribuna din 16-28 febr., 2015

Premiera operei Byzantium de Gyorgy Selmeczi

In 21 septembrie Opera Maghiard din Cluj-Napoca si-a deschis portile noii stagiuni
2014-2015 cu premiera dramei muzicale Byzantium de Gyorgy Selmeczi. Optiunea pen-
tru o operd contemporand este in concordantd cu noua imagine a institutiei care doreste
sd transmitd publicului incepand cu aceasti stagiune, o viziune modernd a unui concept
clasic, unic, elegant, deopotriva elitist si accesibil ca pret, constituind un produs de
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nerefuzat pentru consumatorul de artd muzicald. Deschiderea catre publicul larg de
toate varstele si nationalititile este o strategie inteligentd, realizatd printre altele prin
subtitrarea in limba romand a tuturor reprezentatiilor care se cantd in limba maghiard,
toate spectacolele jucate in limba originard beneficiind de subtitrare bilingvd (romana si
maghiara).

Compozitorul maghiar de origine romand Gyo6rgy Selmeczi, a dat viatd unui subiect
istoric, care dupd cum mairtusiseste autorul, I-a fascinat si urmadrit timp de 10 ani. Inspi-
ratia compozitorului a pornit de la ultima zi a cdderii Constantinopolului, intruchipata
teatral de cdtre scriitorul maghiar Ferenc Herceg in drama istoricd Byzantium, reprezen-
tatd pentru prima data in 1904 la Budapesta, iar in Cluj la 19 mai 1905, cu un succes
rdsundtor. , Este cea mai reusitd dramd istoricd maghiard a tuturor timpurilor” afirma la
inceputul secolului XX criticul de teatru Sindor Hevesi. In pofida notorietatii mondiale
a operei sale, dramaturgul a fost persecutat in perioada comunista, piesele sale fiind in-
terzise. Ca o reparatie morald, la 110 ani de la premiera dramei, premiera operei, are loc
in orasul natal al compozitorului care ne-a vorbit despre actualitatea temei astfel: ,,n
Byzantium, in centrul cadrului istoric, std o problematicd ce nici in zilele noastre nu si-a
pierdut actualitatea. Aceastd temd este legatd de ideea relativizdrii si degraddrii valorilor,
lucru care caracterizeazd intreaga erd contemporand. Parte a acestui fenomen este criza
morald, al cdrei exemplu edificator este societatea pervertitd a Bizantului, in care trddarea,
decdderea eticd sint caracteristice. Este o temd care meritd a fi actualizatd fiindcd, in ciuda
secolelor care au trecut de atunci, putem vorbi si astdzi despre degradarea valorilor, despre
schimbarea sensului moralitdtii”. ,, Actiunea operei se petrece intr-o singurd zi, 27 mai 1543,
ziua primului mare esec al cregtinitdtii, al doilea il trdim in zilele noastre. Ca §i atunci,
asistdm la destrdmarea viziunii unei Europe unitare crestine, datoritd procesului de
pierdere a valorilor morale, datoritd trdddrilor, a sacrificiilor inutile. Trddarea este un gest
omniprezent in societatea de azi. Relativizarea moralitdtii crestine, pierderea interesului
pentru unicitatea si individualitatea omului, este o continud provocare psihologicd, fatd in
fatd cu noile generatii pe care visim sd le educdm in spiritul unor valori indispensabile, in
care credem”.

Libretul a fost realizat de compozitor in colaborare cu scriitoarea Kapecz Zsuzsa, per-
sonajele fiiind reduse la 15 (din 24) dar structura dramei, esenta si mesajul au rdmas.
Rezultatul, o grand opera monumentald, o frescd istoricd, in care muzica joacd un rol de
liant intre vechi si nou, intre traditie si actualitate printr-un limbaj muzical contemporan
ce reflectd prin sugestii modal-arhaice (moduri grecesti, cromatice-orientale, monodii)
sinteza dintre orient si occident, cosmopolitismul lumii bizantine de traditie greceascd
care adoptase modernitatea muzicald a renasterii occidentale a secolului XVI.

Regizorul Zakaris Zaldn in colaborare cu scenografa si designerul de costume Zeke
Edith au insistat pe o viziune clasicd, pe ideea reconstituirii istorice, miza fiind pusa pe
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derularea aproape cinematograficd a scenelor, suspansul continuu, intensitatea conflic-
tului dramatic, dar mai ales forta plasticizantd a muzicii. Cici ea este cea care propul-
seaza energiile spectacolului cétre finalul catharctic.

Introducerea orchestrald, masivd, impresionantd, tensionatd, contine intonatii orien-
tale, loviturile de timpan amplificAnd atmosfera de groazi de la portile cetdtii unde se
afld otomanii. Scena se deschide dezvdluind turnurile marii cetati si trepte pe care sunt
inscrise date istorice, médrturii ale unui oras incercat, la confluenta dintre doud lumi si
doud religii orientald si occidentald, crestind si pdgana. Un efect inspirat de spatialitate
si monumentalitate a fost realizat cu ajutorul planurilor inclinate, oblice ale turnurilor.
Corul intoneazd pe voci ingrozite, apoi tot mai stinse in volute descendente, Moarte!
Moarte!l. Zenobia - Molnar Mdria, intr-o arie ampld, bine sustinuti vocal, prevesteste
cdderea orasului. Curtenii se pregétesc de o noud sdrbatoare alaturi de Spiridion sambe-
lanul, care incearcd din rasputeri sd pastreze aparentele unei normalititi, apoi itele in-
trigii se tes intr-o sarabandd de evenimente derulate alert. Amiralul Laskarias intruchi-
pat de Sdndor Csaba, Murzafos traficantul jucat impecabil de Laczké Vass Robert si
Spiridion - Balla Sdndor, uneltesc impotriva imparatului visind cd trddarea ii va imbo-
giti. Tertetul cu influente bufe si elemente parodiante amplificd senzatia de alienare, de
pierdere a sensului moral, a sperantei. Ticilosii sunt grotesti, muzica are menirea sd co-
menteze psihologia deviant-imorald folosind si aluzii intonationale de cabaret. Szabo Le-
vente in rolul lui Lysander - poetul precum si Mdnyoki Laszl6 in Krates inteleptul curtii,
sunt pregititi de asemenea de trddare. Marele Duce Demetrios, Rétyi Zsolmbor, fratele
nebun al impdratului sustinut de Patriarhul Bizantului intruchipat de Szilagyi Janos, se
pregiteste sd preia tronul dupd infrangere. Toti uneltesc, conspird, toti asteaptd momen-
tul sd loveascd in Constantin, ultimul impdrat al Bizantului Un joc actoricesc bun, o pre-
zentd scenicd si vocald de exceptie caracterizeazd dialogurile-recitativice precum si mo-
mentele solistice ale interpretilor.

Aparitia Irenei, impdriteasa, este marcatd prin sugestii musicale cu caracter imnic,
interpretate de cor, ce de asemenea vor ,,Jumina sonor” si aparitia lui Constantin la curte.
De altfel intreaga operd este construitd pe leit motive muzicale cu functie simbolica: leit
motivul izbanzii otomanilor, leit-motivul celebrarii imnice a suveranilor, leitmotivul sin-
gurdtitii, al descumpanirii si al deznddejdii, leit-motivul mercantilitatii, leit-motivul spe-
rantei, leitmotivul genovezilor acuzatori s.a. Toate aceste simboluri muzicale brizdeaza
drama crednd oaze de metasemnificatii, muzica ficand legdtura intre planul psihologic
si planul actiunii, intr-un joc perpetuu al aparentelor si realititii. Impiriteasa Irene se
imbatd cu visuri de glorie, i este infideld sotului sdu, si il asteaptd pe Mohamed-Tigrul
sd-1 infrangd pe Constantin-Leul. Aria din scena a doua este complexd. Compozitorul,
impletind arabescuri vocale cromatice si diatonice de influentd neomodald, creeazd un
etos in care sugestia miretiei si grandorii visate de impdriteasd este intretdiatd de
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»comentariile subtil-ironice” ale orchestrei. O atmosfera apasatoare, grea, ilustrand mu-
zical zbuciumul sufletesc al impardtesei prevesteste esecul si culmineazd in scena finala
cu sinuciderea acesteia. Rolul a fost construit cu méiestrie de cédtre Egyed Apollénia, care
posedd o voce expresivd foarte bine sustinutd, mai ales in acutele ariei finale, relevantd
prin dramatismul triit in interpretare. In rolul imparatului Constantin, Pataki Adorjan.
a intruchipat speranta dar si deznddejdea, curajul si sacrificiul. Un rol complex, foarte
greu de sustinut vocal dar si psihologic, pe care tenorul 1-a construit exemplar. Memora-
bild a fost aria de bravuri din scena III, asimetrici ritmic, coloratd cu elemente modale,
realizatd intr-un registru patetic ,,iubirea mea, Bizant de aur, mori in bratele mele iar eu
mor odatd cu tine, realizatd cu un timbru frumos cizelat, stralucitor. De remarcat sunt si
irizatiile lirice, cdldura expresiei glasului in scena de iubire cu Herma, in duetul cu Irene,
sau penetranta vocald in scenele de inclestare dramaticd. Herma, interpretatd de Co-
vacinschi Yolanda, a dat veridicitate caracterologicd unicei fiinte integre, pereche a im-
pdratului, care-i dd acestuia putere si sperantd. Constantin este singurul care nu pdra-
seste Bizantul in pofida faptului cd el insusi este abandonat de toti, inclusiv de propria
sotie. Sultanul trimite soli care insd nu negociazd pacea, oferd doar mild dacd poporul isi
va pardsi credinta si se va ruga din nou la zeii din vechime. Scena aparitiei solilor turci
este insotitd de fiecare datd de aparitia leit motivelor orientale, ce dau culoare si specifi-
citate atmosferei. Remarcabild a fost aparitia lui Kopeczi Sdndor in rolul lui Kahlil, o
voce de bas profundd, sonord cu o coloratie timbrald de arama. Interpretarea rolului lui
Giovanni, cipitanul mercenarilor genovezi de citre Sandor Arpad, a adus un plus de
dramatism, aria finald inainte de moarte fiind una dintre scenele de mare penetrantd
emotionald realizatd cu mdiestrie vocald de ctre interpret. Lectia de curaj pe care impa-
ratul o d& tuturor, este aceea cd nu acceptd mila otomanilor, nici lepddarea credintei ci
porunceste decapitarea varului sultanului trimis ca garantie. Muzica este de un tragism
intens, groaza si deznidejdea cuprinde intreaga curte. Nimeni nu-l urmeaza pe impdrat
in luptd, inafara mercenarilor si a cdpitanului lor. Poarta Romanos a Constantinopolului
este deschisa de citre traditori, clopotele anuntd sfarsitul. In sala tronului sextetul tra-
ddtorilor este interupt de citre aria lui Giovanni, muribund, si de melopeea disperatd a
Irenei al cdrei vis se destramd. La cdpdtiiul imparatului mort, Kahlil aduce omagii vite-
jiei nobilului inamic iar Irene isi infige pumnalul in inimd. Soarta Bizantului este pece-
tluitd. Finalul, eteric, catarctic, aduce speranta. Poporul bizantin prin suferinta redesco-
perd credinta, se reintoarce la izvoarele sufletului intondnd monodic o rugiciune-
invocatie Sldveste Tatd, Lumina si Viata.

Publicul a multumit pentru aceastd minunati experientd artisticd prin ovatii inde-
lungate. Entuziasmul s-a propagat si confirmat si in comentariile de dup spectacol, care
s-au situat in unanimitate la superlativ. Se cuvine sd amintim ca aceasta operd de facturd
monumentald a fost sustinutd in intregime cu ,,fortele” artistice proprii ale institutiei,
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artisti cdrora compozitorul le-a multumit in conferinta de presd: ,,Sunt un norocos for-
midabil pentru cd in acest an mi s-au interpretat doud opere: I spiritisti la Budapesta si
Byzantium la Miskolc si Cluj. Md simt coplesit de faptul cd de 24 de ani si 24 de stagiuni
acesti prieteni ai mei, artistii Operei Maghiare, au fost si sunt aldturi de mine”.

Coordonarea muzicald a unui spectacol de asemenea anvergurad nu a fost o misiune
ugoard insd a fost realizatd cu profesionalism de dirijorul Janké Zsolt secondat in prega-
tirea corului de maestrul Kulcsar Szabolcs.

Byzantium, o drama muzicala istoricd remarcabild, purtind semnétura unui maestru
al dramaturgiei muzicale, un colectiv de interpreti profesionisti, un spectacol inchegat,
plin de semnificatii, memorabil sunt doar cateva dintre atributele pentru care aceastd

operd contemporand meritd vizuta.

Cronicd publicatd in revista online N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
nr. 76 din 10 oct, 2014

Castelul Printului Barbd Albastra - o premiera inedita

Opera lui Béla Bartok, Castelul Printului Barbd Albastrd, si-a céstigat locul in panteonul
celor mai importante capodopere ale modernititii de aproape un secol, insd putini stiu
cd notorietatea acesteia, se datoreazd eforturilor unor contemporani luminati peste care
istoria a asternut un vil de uitare. Unul dintre acesti inaintasi este si contele Miklds
Bannfy, originar din Transilvania, director al Operei din Budapesta intre 1912-1918,
care, nu numai cd s-a luptat cu prejudecdtile si miopia autoritétilor culturale ale vremii
pentru reprezentarea operelor lui Bartok, dar a si creat scenografia, decorurile si costu-
mele pentru premierele baletului Printul cioplit in lemn (1917) si a operei Castelul lui
Barbd Albastrd (1918) fiind un apdritor al artei contemporane in acele timpuri.

Personalitate de anvergura renascentistd, pictor, sculptor, designer, scenograf, arhi-
tect, scriitor, om politic si director de institutii culturale, Mikl6s Bannfy (1873-1950) a
fost comemorat de citre Opera Maghiard din Cluj intr-un proiect realizat in colaborare
cu Opera din Budapesta. Zilele Mikl6s Bannfy au reunit astfel, in perioada 18-20 noiem-
brie 2014, evenimente diverse: expozitii, conferinte, viziondri de film si doud spectacole
de operd: Castelul printului Barbd Albastrd intr-o ineditd reconstituire dupd planurile
scenografice si costumele create de Bannfy la premiera din 1918, si o Gald de Opera con-
tinand fragmente din spectacolele reprezentate in vremea directoratului acestuia si a re-
formei repertoriale pe care acesta a impus-o.

Reinvierea universului scenic a unui spectacol de acum aproape un secol, reprezinta
o intiativd cu adevarat ineditd, ca de altfel si reluarea unei opere atat de semnificative si
bogate in simboluri si frumuseti muzicale, care, din pacate figureazd destul de rar pe

88



afisele operelor din Roménia. Procesul reconstituirii a fost unul neobisnuit, dupd cum
marturiseste scenograful Gyula Lorincz: ,, ... in loc de libertatea creatorului am avut ca
punct de plecare o schitd si o imagine cat un timbru. ... proiectantul trebuie sd invie pe
scend si intelesul ascuns al portilor, ... insd au fost necesare si anumite modificiri in spi-
ritul prezentului, pentru a facilita transmiterea mesajului operei si a accentua impor-
tanta simbolurilor”. In ceea ce priveste designul costumelor, creatoarea Szebeni Zsuzsa
a urmdrit sd redea finetea, eleganta dar si simbolistica cuprinse in schitele lui Bannfy,
astfel costumul Juditei, prin coloristica pe contrastul vermillon-violet al rochiei cu ara-
bescuri de inspiratie orientald, cu méneci, jupon, cingdtoare din voal alb, si pelerina de
un albastru ,,inserat” au marcat simbolic momentul intalnirii si intrdrii in eternitate a
celei de-a patra sotii a lui Barbd Albastra.

Spectacolul a fost coordonat de unul dintre cei mai importanti regizori maghiari,
Miklés Szinetar, autorul celebrului film Castelul Printului Barbd Albastrd, realizat in
1981(dirijor Georg Solti).

Sub bagheta lui Gyorgy Selmeczi si a orchestrei Operei Maghiare a prins viata intr-o
ord magicd, uimitoarea, fascinanta si eterna poveste a nasterii, infloririi si mortii iubirii,
asa cum a creat-o prin arta sunetelor Béla Barték pentru frumoasa si tdndra sa sotie,
Marta Ziegler-Bartok. O superba alegorie muzicald a doud universuri ce se cauta. se re-
gisesc si strdlucesc impreund pentru o clipd; o cdldtorie psihologicd, atemporald si ima-
teriald care ne vorbeste despre paradoxul fragilitatii si eternitdtii iubirii. Muzica reve-
leazd frumuseti sonore imortalizind eternul, imuabilul, inaccesibilul, tenebrosul
masculin in opozitie cu solaritatea, fragilitatea, cdldura, candoarea eternului feminin,
leagdnul si fermentul vietii. Prologul rostit, ca in vremurile aezilor, ori a barzilor populari
de actorul Dimény Aron ne-a vorbit despre oglinzi si oglindiri a lumilor dinduntrul si
din afara noastrd, de pe scena teatrului sau de pe scena vietii pe care o jucdm cu totii;
viata, ca o mare scend, pe care se desfdsoard un joc a cdror personaje suntem noi, pusi
fatd in fatd cu trdirile reactiile pe care le provocdm unii in altii; scena operei revelaindu-ne
ipostazele jocurilor vietii noastre oglindite.

Scenografia monumentala a fost reprezentatd de interiorul unui castel impunétor, cu
creneluri si turnuri inalte situate pe doud nivele, intrarea ficAndu-se de sus, pe poarta
principald si avand de o parte si de alta, de-a lungul scérilor simetrice cate trei usi, cea
de-a saptea fiind situatd in centrul scenei la primul nivel, unde o curte si o camerd cu
divan si birou, oferd spatiu desfdsurdrii dialogului celor doi protagonisti. Szilagyi Janos
si Molnar Mdria au intruchipat muzical si teatral, doud personaje exemplare, arhetipale
a cdror interactiune gestual-teatrald de tip efigie a mizat atat pe o viziune de fresci su-
prarealistd si cat si pe umanizarea coordonatelor narative si psihologic-discursive. Or-
chestra a creat un cadru absolut magistral, un personaj in sine, care, prin subtilititile de
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nuante si colorit timbral, prin logica frazirilor, retorismul si plasticitatea imagisticd au
dat intensitate si subtilitate psihologici momentelor dramatice.

Cu un timbru pregnant si irizatii coloristice de mahon, Szilagyi Janos a fost un Barba
Albastri care a jucat cartea inaccesibilitdtii, a stdpanului absolut, al cdrui tenebros si in-
tunecat suflet-castel se va lasa cucerit, capituland in lumina iubirii. Varianta interpreta-
tivd a Iuditei, realizatd de Molnar Mdria, a mizat pe construirea unui personaj in care a
dominat fragilitatea si sensibilitatea, imaginea victimei care inainteazd cu mare sigu-
rantd pe calea fatalitdtii, impletitd cu cea a vointei pasionale descdtusate, a unei femini-
tdti care devoreazd si distruge tabuuri, conventii si lumineaza tenebre, in calea ei cétre
sufletul demiurgic intunecat al lui Barbd Albastrd. Caldtoria sa initiaticd inspre finalul
implacabil este presdratd cu gesturi si obiecte cu valoare de simbol: pumnalul, coroana,
florile insingerate, pe care Iudit le aduce din camerele castelului si care, la deschiderea
usilor izbucnesc in fante luminoase. Momentul pdtrunderii in cea de-a cincea camerd,
in care muzica si imaginile reveleazd intinsul tinut stdpanit de Barbd Albastra, a oferit o
emotionantd surprizd: luminile s-au aprins si sala, publicul, au devenit dintr-o datd, sim-
bolic, regatul printului, fiecare dintre noi putandu-se identifica cu personajele basmului,
apoi imaginea sdlii proiectatd pe fundalul scenei a oglindit intr-o perfectd simetrie uni-
versurile realitdtilor paralele dar intrepdtrunse, cea a basmului si cea a realitdtii trdite de
fiecare personaj din public: 0 minunatd metafora a picaturii in care se reflectd intregul
ocean, a individualit&tii si universalititii, a frumusetii iluziei cd suntem reflexie si refrac-
tie a universului, uneori creat de noi ingine, pe loc, in sufletul nostru, prin intermediul
interpretilor, regizorilor, compozitorilor. Proiectarea unor imagini cu castelul de la Bon-
tida al cdrui ultim proprietar a fost contele Banffy, a suprapus un alt nivel al semnifica-
tiilor, cel omagial, celebrativ accentuat de grandoarea muzicii.

Incircitura dramaticd a fost amplificatd de cei doi protagonisti in ultimele doud
scene: lacul de lacrimi, prin intensificarea momentelor de tdcere, de frica retinutd, prin
replici pe voci stinse, tremurate, si tensiunea crescutd la maxim pentru a ilustra vointa
Iuditei de a deschide ultima camerd, contrabalansatd de tonul disperat si implorator al
lui Barbd Albastrd: Iudit, nu intreba! Iubeste-mal. Scena finald a fost impresionantd prin
patetismul expresiei vocale a protagonistului si pasionalitatea muzicii create de Bartok
la aparitia celor trei neveste, apoi acceptarea, cufundarea in bezna singurdtitii, in negu-
rile legendei (geniala pentatonie cu dubld functie: introductivd si de reprizd). Frumuse-
tea clasicd si atemporald a costumelor a contribuit de asemenea la crearea unei feerii
vizuale potentdnd la maxim emotia artisticd a auditorului. Dupd reprezentarea operei,
publicul a putut viziona filmul realizat de Miklés Szinetdr in anul 1981, in care tensiunea
psihologicd, tragismul, subtilitdtile mimicii si gesticii, frumusetea vocilor au intregit un
spectacol cinematografic de mare anvergura artistica.
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Reluarea acestei opere in ianuarie 2015 va fi o bucurie pentru melomani. Compozi-
torul si prietenul lui Bartdk, Zoltdn Kodédly, a afirmat dupd premiera din 1918 cd, acest
geyser de 60 de minute de emotie condensatd iti sideste o singurd dorinta in suflet, aceea
de a o reasculta. Dacd ne imagindm cd Zoltan Koddly, s-a putut delecta chiar si numai
vizual cu o asemenea sdrbdtoare a artisticului, atunci ne putem numi privilegiati cd am
putut fi parte, dupa 100 de ani, din acest inedit proiect istoric-comemorativ.

Cronicd publicatd in revista online N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
nr. 84 din 10 decembrie 2014

Undeva in Europa, un succes perpetuu

Musicalul ,,Undeva in Europa” reprezentat la Opera Maghiara din Clyj in seara de du-
minicd 19 ianuarie 2014 a ridicat din nou sala in picioare, asa cum se intampla la fiecare
spectacol jucat cu casa inchisd incd de la premiera din mai, 2013. Secretul unui astfel de
succes se gdseste atat in povestea emotionanta cat si in ,,invesmantarea” ei poeticd si
muzicald. Protagonistii sunt copii care joacd, povestesc, cintd, se bucurd sau suferd, se
indragostesc sau mor, astfel incat sala a fost plind ochi de ,,copii” de toate varstele care
au trdit povestea cu mare intensitate.

Libretul, semnat de Gydrgy Bohm, Gydrgy Korcsmaros si Péter Horvath si adaptat
mugzicii de Istvdn Nemes, este inspirat de filmul omonim realizat de Géza Radvanyi. In-
tamplarile au loc dupa cel de-al doilea rdzboi mondial surprinzand o realitate ignorata
de istorie, aceea a copiilor rdmasi orfani, fird adapost, mijloace de existentd si mai ales
fard afectiunea de care au atita nevoie. Intr-o lume in derivi, in care domneste haosul si
panica, copii din toate conditiile sociale, delicventi sau fii de ambasador, se organizeaza
in bande pentru a putea supravietui. Lectia pe care o dau acesti copii abuzati fizic si emo-
tional este cd, in pofida greutdtilor si lipsurilor, in final ei se apard unii pe ceilalti, solida-
rizeazd, isi alind suferintele si-si dau sperantd. Ostracizati de adultii dezorientati si in-
groziti de evenimentele scipate de sub control, urmaériti de soldatii ,,fdrd cauzd”a cdror
cdpitan 1i vineazd pentru a restabili ,,ordinea si legea”, copiii, declarati ,,vagabonzi, fard
addpost si ocupatie” se refugiazd intr-un castel, pe domeniul unui artist bétran care 1i
salveazd donindu-le cu generozitate si afectiune parinteasca bunurile sale materiale. Po-
vestea este conceputd in cheie tragicd impletind patetismul cu comicul de situatie, ele-
mente de gag cu gravitatea si tristetea, toate reflectind concomitent cruzimea realitatii
si candoarea, ingenuitatea copiilor, in special a personajului principal Kuksi, un baietel
ce intreabd in fiecare zi cAnd va ajunge acasi. In fiecare zi, Lunganu’ seful bandei ii ris-
punde cd maine va ajunge acasd, insd cum fiecare zi de maine se transformad in astizi,
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Kuksi isi pdstreazd speranta pand in ultima clipd a vietii, cAnd un glonte il strdpunge
aducandu-i linistea mortii.

Muzica scrisd de compozitorul si saxofonistul Laszlé Dés este incantitoare, accesibild
si versatild, adaptatd perfect situatiilor dramatice si necesitdtilor expresive ale scenelor.
Elemente de jazz, cu ,,big band-.ul” asigurat cu brio de compartimentul de aldmuri, si
baterie, se impletesc cu momente lirice in stil pop, cu marsuri sau intonatii de cantonetd,
tango sau duete cantabile de dragoste, comentarii orchestrale interesante, bine scrise,
intr-o diversitate stilisticd atractivd in care domind bunul gust si logica asocierilor into-
nationale. Regia semnatd de Béres Laszl6, scenografia si costumele create de Cristian
Gitina precum si coregrafia Melindei Jakab au constituit un triunghi creator de fortd si
sugestibilitate oferind spectacolului reteta succesului. Dar toate acestea nu s-ar fi putut
realiza fard extraordinara echipd a artistilor, copii si adulti, a corului, trupei de balet si
orchestrei operei maghiare conduse si coordonate dirijoral cu mana sigurd si autoritate
de citre dirijorul Szabolcs Kulcsér. Publicul a indrigit personajele interpretate de Addm
Janos in rolul batranului artist, Lordnd Farkas si Maria Kerekes in rolurile Lunganului
si al Evei partituri interpretate cu creativitate si sensibilitate de cdtre ,,cei doi indrdgos-
titi” Robert V. Laczkoé in rolul Ficsur, Csaba Marosan in Szeplos, Janos Szildgyi, Lorant
Madarasz, Istvdn Rigmanyi, Laszl6 Manyoki, Elek Gergely, Ferenc Kovacs, Zsombor
Rétyi.

Vedetele serii au fost incontestabil copiii Aron Sérosi in rolul lui Kuksi, Eszter Jenei
in rolul Potyi fetita ce viseazd sd devind balerind, Marton Horvéth in rolul Profesorului,
copil a cdrui inteligentd ii pune in dificultate pe adulti, Baldzs Mostis in rolul lui Cséré.
Aladturi de ei au interpretat remarcabil o partiturd complexa, grupul de copii format din
Gorzo, Brigitta Jenei, Erzsébet Jenei, Agota Kénczey, Csenge Lonhart, Ildiké Bedta Mar-
ton, Hunor Miklési, Gellért Nagy, Kata Pédnczél, Aron Petrov, Noémi Radd, Orsolya
Razman, Orsolya Santa, Bence Sogor, Dénes Ségor, Botond Szdsz, David Szenkovics,
Bence Marton Tonk, Sztics Botond Tulogdi, Csenge Vincze. Copiii, solisti sau in grupul
coral, au cantat au dansat, s-au sincronizat si au jucat impecabil, cu o dezinvolturd si
naturalete vrednice de niste adevdrate staruri. Evident cd in spatele acestei reusite stau
sute de ore de munci, ribdare si tenacitate, fird de care nu se poate face performanta.
Ins# risplata este constantd, fiecare spectacol fiind ovationat de publicul clujean.

Mesajul spectacolului este adanc si tulburdtor. Cuvintele regizorului rdiman emble-
matice in acest sens: ,, Trezirea la realitate este inevitabild, suntem responsabili atdt pentru
prezent cdt si pentru viitor. Copiii nostri vor trdi viata a cdrei bazd o faurim noi astdzi, in
modul in care o tnvatd de la noi”.

Publicatd in revista online N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
nr. 68 din 10 februarie 2014
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Cronici diverse: concursuri,

recitaluri, concerte, prime auditii

Concursul Duo Pianistic 2015

Organizat in fiecare an de Academia de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj Napoca la initiativa
celor doua interprete si cadre didactice, conf. univ. dr. Vera Negreanu si conf. univ. dr.
Mihaela Gavris ce formeazd impreund ansamblul Consens XX, concursul Duo Pianistic
oferd studentilor sansa de a-si putea etala talentul in arta interpretarii camerale. An de
an, fiecare editie a confirmat valoarea scolii pianistice roménesgti din centrele universi-
tare de invdtdmant superior muzical, printr-un nivel interpretativ foarte inalt, printr-o
competitie foarte stransd, acerbd uneori, recitalurile din concurs fiind spectaculoase, o
adeviratd celebrare a muzicii camerale realizatd de tineri pasionati si talentati.

Conceput din dorinta celor dou pianiste de a promova deopotriva creatia muzicald
romaneascd cit si pe cea universald pentru doud piane, concursul are drept cerinte in-
terpretarea unei lucrdri impuse din repertoriul muzicii romanesti, si a uneia din reper-
toriul consacrat de traditie, la alegerea concurentilor. Incepand cu cea de-a doua editie,
tinerii compozitori clujeni au fost invitati sd creeze anual o lucrare de gen, ideea salutara
a organizatoarelor fiind aceea de a stimula creatia romaneascd pentru doud piane. Inter-
pretarea in primd auditie absolutd a acestor lucrdri particularizeaza concursul confe-
rindu-i valoare si originalitate. Repertoriul s-a imbogitit de atunci cu cinci opusuri pos-
tmoderne, de referintd pentru creatia contemporand de duo pianistic, fiecare lucrare
purtand ,,pecetea” stilistica proprie autorilor, unitar manifestindu-se in toate, spiritul
ludic si pldcerea experimentului timbral.

Astfel, in 2010 concurentii au interpretat lucrarea Mariage de Rdzvan Metea, urmata
de A few musical horror scenes de Cristian Bence-Muk in 2011. In 2012 Serban Marcu a
compus pentru concurenti Trei piese mici in do, iar Ionicd Pop Aventura celor 8 osutddo-
udzecisioptimi in 2013. Ultima lucrare originald compusd pentru Concursul Duo pianis-
tic in 2014 a fost Cartoon Toccata de Ciprian Pop. In 2015 concurentii au putut alege
pentru interpretare, una dintre cele cinci lucrari, publicate intr-un volum elegant la Edi-
tura MediaMusica din Cluj.

Concursul oferd anual castigitorilor marelui premiu, sansa de a concerta in cadrul
stagiunii de concerte a unei filarmonici din tard, oferindu-le astfel tinerilor concurenti
oportunitatea desfasurdrii fortelor interpretative intr-un cadru cultural de prestigiu.

Aflat la cea de a saptea editie, concursul s-a desfdsurat in acest an in 18 februarie
avand inscrise in competitie 10 formatii din Cluj-Napoca, Timisoara si Oradea. Din juriu
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au fdcut parte doud personalitdti marcante ale pianisticii europene ce formeaza un cele-
bru duo pianistic, profesor universitar Sivan Silver si profesor universitar Gil Garburg,
din Germania, cuplu pe care, a doua zi, publicul I-a putut asculta intr-un admirabil con-
cert la Filarmonica Transilvania. Aldturi de acesti pianisti au evaluat performantele con-
curentilor nume importante din lumea muzicald: presedintele concursului prof. univ. dr.
Adriana Bera (Cluj), conf. univ. dr. Vlad Dimulescu (Bucuresti) si conf. univ. dr. Sorin
Dogariu (Timisoara).

O adevdratd atmosferd de emulatie a cuprins Sala Studio a Academiei de Muzica ,,Gh.
Dima” odatd cu primele acorduri ale pianistilor, ce triseserd la sorti ordinea intrdrii in
concurs cu o zi inainte. Datoritd faptului cd se doreste incurajarea formdrii personalitdtii
si individualitdtii artistice a fiecdrei formatii, programele de sald nu specificd orasul,
clasa de muzicd de camerd sau maestrul-profesor coordonator. Cu totii stim insi cd in
spatele fiecdrei fraze muzicale interpretate stau sute de ore de muncd individuald si in
duet, precum si zeci de ore investite de profesori ddruiti ale cdror obiective sunt cultiva-
rea spiritul competitiv si al performantei artistice interpretative ale acestor tineri ce bat
la portile afirmdrii.

Repertoriul ales de concurenti in acest an a fost eterogen stilistic: Mozart, Chopin,
Brahms, Milhaud, Sostakovici, Haciaturian, Skriabin si doud lucrdri contemporane sem-
nate de Hary Béla si W. Bolcom (in celelalte editii fiind nelipsite lucrdri semnate de Rah-
maninov sau Debussy). Dintre piesele roméanesti cinci dintre formatiile concurente (doar
o singurd formatie de bdieti) au ales, explicabil de altfel, piesa Mariage de Rdzvan Metea,
iar trei au ales Cartoon Toccata de Ciprian Pop, Serban Marcu si Cristian Bence-Muk
fiind prezenti cu cate o reprezentare a lucririlor proprii.

Cele 10 duouri au oferit publicului un adevirat spectacol, competitia fiind stransd in
pofida diferentelor de varstd sau a experientei. Cici interpretarea fiecdrei formatii ne-a
revelat in grade diferite de perceptie si constientizare, adaptarea volumelor sonore la di-
mensiunile camerale sau, uneori, in functie de scriitura muzicald, la cele orchestrale ale
muzicii, sincronizarea perfectd pana la identificarea cu pulsul partenerului de dialog
muzical, unificarea sensibilitdtilor, trdirea la unison a procesualititii cresterii si descres-
terii fluxului energetic si tensional al muzicii in functie de gradul de intelegere si apro-
fundare a mesajului muzicii.

Marele premiu a fost acordat duoului pianistic Toma Iulia — Pop Syma, a caror inter-
pretare a mizat pe un repertoriu inedit, exclusiv contemporan, pe umor si buni dispozi-
tie, pe lejeritate, agilitate si spectaculozitate in prestatia artisticd a lucririlor The Serpent’s
Kiss si Through Eden’s Gates din Suita Garden of Eden de W Balcom, si Cartoon Toccata
de C. Pop. Cele doud tinere interprete vor concerta la Filarmonica Dinu Lipatti din Satu
Mare in stagiunea 2015-2016.
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Premiul intai a fost acordat duoului Pop Cristina — Macovei Denisa, care au interpre-
tat Fantezie de A. Skriabin si Mariage de R. Metea cu sensibilitate si pasiune, vddind un
echilibru in dozarea fluxului emotional si logica frazarii.

Premiul IT s-a impdrtit intre formatiile Alexievici Andreea - Alexievici Maria si Matei
Camelia - Maior Ana Ruth, astfel premiul al III-lea nu s-a mai acordat. Ostinato, Ro-
mantd §i Vals de Haciaturian a pus in valoare calitdtile interpretative ale primelor casti-
gdtoare ale premiului IT iar cu prima parte a sonatei de J. Brahms, op. 34 b, Matei Camelia
si Ana Ruth Maior au convins prin temperament, coordonare, sonoritate speciald a an-
samblului.

Cuplul pianistic Lina Amalia Stefania si Micldus Raluca a castigat mentiunea cu D.
Sostakovici - Concertino op. 94 si Rdzvan Metea Mariage remarcandu-se prin muzicali-
tate si o agogica foarte vie in interpretare.

Nu putem si nu amintim interpretdrile celorlalte formatii: sensibild-feminina/Zgri-
ban Cristina si Bordos Csilla, temperamentald-creativd in piesa romaneascd/Maniu Six-
tine — Bdrbuceanu Luana, duet bine inchegat si bogat in subtilitdti sonore la Bozintan
Stefana - Dragos Monica, un Mozart Larghetto & Allegro bine construit, orchestral, cu
contraste logice si mult suspans in piesa roméaneascd la studentii din anul intai, Radu
Adrian-Emanuel si Fodoreanu Mihai, sonorititi frumoase in p si pp, varietate de situatii
expresive la piesa roméneascd, redate de Dragos Stefania — Berbecaru Cristina. Interpre-
tii si-au luat rdmas bun de la competitie pand la anul cdnd noi formatii se nasc, altele se
sudeazd, se rodeazd si speranta castigirii marelui premiu reinvie.

Si pentru cd intr-o competitie artisticd nu existd decit invingétori, considerdm ci toti
participantii meritd acest atribut. Experienta dobanditd, satisfactia interpretdrii pe o
scend de concert a unei importante institutii de artd si invdtdmant, in fata unui juriu
competent si exigent este o sansd pentru viitorii interpreti si o mare reusitd profesionala.
A fi intre cei mai buni, a simti pulsul competitiei, a vibra la unison cu marile creatii
pianistice ale lumii este un privilegiu pe care putini il pot avea. Acesti temerari si profe-
sorii lor, meritd toate laudele si aprecierea noastrd, ei reprezintd elitele noastre, speranta
in viitor.

Publicatd in revista on line N°14 plus minus — Contemporary Music Journal,
nr. 81 din 10 martie 2015

Concert de Pasti la Filarmonica Transilvania din Cluj-Napoca

Concertul de Pasti din 19 aprilie 2014 a fost un cadou pe care Filarmonica Transilvania
1-a facut publicului clujean in Joia Mare. Concertul a reunit solisti din elita interpretativa
nationald si internationald sub bagheta maestrului dirijor David Crescenzi. Pianistul
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Daniel Goiti, soprana Tatiana Lisnic, mezzosoprana Liliana Mattei Ciucd, tenorul Stefan
Pop si basul Sdndor Arpad acompaniati de orchestra i corul filarmonicii Transilvania au
dat viatd Concertului numadrul 1 pentru pian de L. van Beethoven si lucrdrii Stabat Mater
de G. Rossini, unicul opus de factura religioasd al compozitorului.

Toti solistii au in comun aceeagi matcd de formare profesionald, scoala interpretativa
clujeand de unde au pornit in lume pentru a se afirma ca personalitéti artistice. Si pentru
cd orice sdrbatoare este mult mai frumoasd acasd, artistii s-au intors pentru a-i raspléti
pe cei dragi prin arta lor.

Oricare aparitie personala a pianistului Daniel Goiti pe podiumul de concert conferd
garantia unei interpretdri mature, inteligente si sensibile realizatd de la prima pand la
ultima masura. ,,Aventura muzicald” pe care solistul a propus-o publicului prin acest
concert a fost in aceeasi masurd pasionantd, generatoare de subtilitéti sonore, entuzias-
mantd, att prin strédlucirea si brilianta pasajelor de agilitate cat si prin frazirile logice,
contrastele dinamice si de caracter realizate prin metamorfoze ale sonorititii pianistice
rezultate dintr-un tuseu si o tehnica pianistica ireprosabile. Toate acestea sunt rezultate
dintr-o aprofundare si o reflectare personalizatd a sensurilor muzicale manifestate in in-
tregul concert. De pildd in partea a doua, cizelarea sonoritdtii pianistice a emanat cil-
durd, finete si rafinament, in egald masurd in ,,ghirlandele” solistice ale pianului cat si
in dialogurile cu orchestra in care am sesizat preludri atat de subtile incat puteai pentru
o fractiune de secundd confunda sunetul pianului cu cea a clarinetului. Partea a III-a,
dansantd, cu o tema de rondo prezentind asimetrii ritmico-metrice, a fost interpretata
intr-un dialog spumos pian-orchestrd, cu vitalitate si strdlucire, cu contraste tematice si
dinamice surprinzdtoare, pline de prospetime, in a ciror eflorescente ritmico-melodice
am intrevdzut (parere subiectivd) influente retorice rossiniene. Oricat ai incerca s eviti
cliseele de limbaj, nu poti ocoli superlativele atunci cand incerci sd vorbesti despre inter-
pretarea pianistului Daniel Goiti si a orchestrei Transilvania.

Concertul numdrul 1 pentru pian a fost scris de Beethoven special pentru public, pa-
sajele de virtuozitate atestand dorinta autorului de a evidentia calitdtile interpretative
proprii, personale, (precum si ale pianistilor ce se vor fi incumetand a-1 aborda). Aceste
atribute insd, nu stirbesc acestui opus, prin nimic, frumusetea si profunzimea artisticd,
reliefate spectaculos de interpretarea lui Daniel Goiti si David Crescenzi si rasplititd ge-
neros de publicul care a cerut pianistului un bis. Prin superba interpretare a Preludiului
din Suita intdia pentru pian de G. Enescu, Daniel Goiti a umplut seara cu o substantd
emotionald potrivitd cu semnificatiile ajunului sarbatorilor pascale asteptate de toti.

Desfdsurarea de ,,forte artistice” in Stabat Mater de Rossini din partea a doua a con-
certului a confirmat reusita unei seri tematice de mare semnificatie si expresie. Inci din
introducerea instrumentald s-a intrevizut calitatea exceptionald a orchestrei prin relie-
farea de citre dirijorul David Crescenzi a unei retorici semnificative, realizate prin pauze
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expresive intre segmentele muzicale, nuante atent realizate, polifonii inteligent conduse,
toate continute in dramaturgia muzicald atit a primei pdrti cat si de-a lungul intregii
lucrdri. Cu adevarat impresionanta sonoritatea corului a fost completata, in succesiunea
temporald a desfasurdrii muzicii din prima sectiune Stabat mater dolorosa, de timbrul
coplesitor al vocilor cvartetului de solisti, voci exceptionale a cdror cdldurd timbrald,
omogenitate sonord si amploare dramaticd au avut un impact emotional decisiv. O mo-
numentald orgd umand indltdnd un sfasietor imn al suferintei Mariei in fata trupului
rastignit al Fiului Sdu.

A urmat lirismul cald al vocii lui Stefan Pop care a invdluit publicul in aria Cujus
animam gementem, seducandu-1 prin suplete si strdlucire. Contrastul dramatic realizat
in partea mediand O, quam tristis ne-a revelat un artist cu o stdpanire desvarsitd a expre-
siei dramatice, a tehnicii de coloraturd, a unei dolcezza di voce, cu acute sclipitoare si
trdire la cote maxime de intensitate, atribuite ce au marcat de altfel intreaga interpretare
a solistului.

Quis est homo ... a pus in valoare vocile protagonistelor, atat solistic cét si in duet.
Dupa ,,ridicarea cortinei” din introducerea instrumentald soprana Tatiana Lisnic ,,a lu-
minat” scena prin frumusetea unui dramatism vocal in care substanta emotionald revdr-
satd a coplesit audienta. Vocea sa, de o suplete remarcabild si o frumusete robustd, cir-
noasd, ne-a revelat irizatii dramatice dar si lirice briliante, in arabescurile sonore
rossinieniene ce vizeazd expresivitatea dar mai ales virtuozitatea vocald. De o caldura
aparte, interpretarea mezzosopranei Liliana Mattei Ciuca a transfigurat stralucit expre-
sia tragicd a textului Qui non posset contristari, intr-o interogatie muzicald de inalta vi-
bratie artisticd, vibratie ce s-a transmis mai ales in impletirea celor doud minunate voci
in duet. Perfect sudat ca sincronizare, pand la consoanele finale, impresionant mai ales
in coloraturi, duetul a revelat o complementaritate timbrala, ce poate fi realizatd doar la
un particular nivel de profesionalism si experientd artisticd, dobanditd pe scenele lumii.

Sandor Arpad, solist al Operei Maghiare din Cluj Napoca a interpretat aria Pro pecatis
sue gentis, cu aplombul si energia pe care Rossini le-a creat in muzica sa, impletind can-
tabilitatea din partea mediani, cu caracterul cvasieroic al strofelor extreme ale ariei. In
Eja Mater compus de Rossini a cappella, s-a remarcat partida basilor din corul filarmo-
nicii Transilvania prin omogenitate timbrald chiar si pe mezzavoce din finalul recitativu-
lui, dar si frumusetea celorlalte voci corale in nuantele de piano, de pildd in dialogul bas
- ansamblu.

Pus in valoare de o scriiturd dramaticd extrem de seducdtoare prin frumusetile melo-
dice, cvartetul Sancta Mater, a impresionat prin patetismul expresiv al cuplului Tatiana
Lisnic - Stefan Pop, prin bogdtia retoricd a dialogurilor dintre Liliana Mattei Ciucd si
Sandor Arpéd, prin frumusetea senind a cvartetului final precum si prin coplesitoarea

codéd de bravuri Virgo virginum preclara.
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Cavatina Fac, ut portem Christi mortem, a fost interpretatd de citre mezzosoprana
Liliana Mattei Ciucd, cu sensibilitate si tragism, expresii rare datorate unei tehnici vocale
maiestrite si unei inteligente muzicale de exceptie. Interpretarea sa a reflectat cu fideli-
tate textul si muzica ce exprimd implorarea crestinului de a primi suferinta christicd.
Este o arie dificild vocal, cu un ambitus foarte mare, cu salturi in registre extreme, cu un
recitativ solistic final de o sensibilitate rard pe care solista 1-a redat memorabil prin fru-
musetea nobild a timbrului sdu vocal.

Punctul culminant al serii a fost atins de aria sopranei Inflammatus et accensus, un
terifiant tablou al crestinului aflat in fata zilei judecitii implorand iertarea si ajutorul
Mariei. Interpretarea Tatianei Lisnic a oferit publicului o variantd de mare forta. Fraza-
rile si gradatiile tensionale sustinute de solistd si ansamblu cu o energie explozivd, fruc-
tificatd in acutele somptuoase, au contribuit la crearea unei imagini artistice coplesi-
toare. In contrast, partea mediand, Fac me cruce custodiri, (Crucea Lui sd md pdzeascd)
,»S-a colorat” prin expresivitatea solard a vocii interpretei. O pagind memorabild pentru
publicul de pe malurile Somesului.

In varianta propusi de Filarmonica Transilvania, cvartetul de solisti Quando corpus
morietur a fost interpretat a cappella de catre corul Filarmonicii Transilvania pregitit cu
competentd de maestrul Cornel Groza, ansamblu ce si-a confirmat, incd o datd, valoarea
printr-o prestatie de mare anvergurd a actului artistic. Fugato-ul final a reprezentat o
descitusare a energiilor creativ-interpretative ale corului si orchestrei conduse de dirijo-
rul David Crescenzi oferind astfel publicului o bucurie iniltitoare in preajma Invierii
Domnului Nostru Isus Hristos.

P.S. La felicitdri, Tatiana Lisnic mi-a marturisit marea emotie care a coplesit-o inainte
de intrarea pe scend. ,,Cel mai greu este si cAnt acas...!”. Intrebarea a venit firesc. ,,De
ce?” Am completat prin a-i aduce asigurdri asupra dragostei publicului pentru interpretii
de filiatie locald, asupra dorului de ei si recunostintei cd vin sd ne ,,incante” cu arta lor.
Réspunsul ei a fost prompt: ,,Pentru cd vreau sd dau totul !” Publicul a rdsplatit cu ovatii
indelungate aceastd devotiune pe care a simtit-o din partea solistilor, corului, orchestrei,
dirijorului.

Cu totii am primit generosul dar spiritual al artistilor in ajunul Pastilor, cu bucuria
sperantei, sdrbdtoritd in fiecare an, cd, HRISTOS A INVIAT !

Cronicd publicatd in Actualitatea Muzicald nr. 4 din aprilie 2014

Oratoriu dupa Blaga

Vineri, 17 iunie, Sala Studio a Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” a gdzduit un eveniment
important, prima auditie absolutd a oratoriului Mirabila sdmdn{d de Constantin Ripd, in
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interpretarea corului si orchestrei Antifonia, aldturi de membri ai Filarmonicii Transil-
vania sub bagheta compozitorului. Concertul, organizat cu sprijinul Fundatiei Terrar-
monia si a Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”, este parte a unui proiect mai amplu, o
cercetare muzicologicd postdoctorald asupra genului de oratoriu in muzica roméaneascd
elaborat si coordonat de Lucian Ghisa. Cele trei directii de dezvoltare ale proiectului pre-
supun, asa cum ne-a informat in cuvantul de deschidere insusi autorul, elaborarea unui
volum de muzicologie in urma cercetdrii oratoriului romanesc, sistematizarea si realiza-
rea unei baze de date multimedia, cu partituri, inregistrdri, informatii despre genului
cercetat si, punerea in scend, respectiv promovarea oratoriului roménesc contemporan.

Inspirat de celebrul poem al lui Lucian Blaga, oratoriul, conceput pentru solisti, cor,
orchestrd si recitator, este un amplu omagiu muzical inchinat esentelor, arhetipurilor,
ritmurilor vietii, miracolului nasterii si renasterii, a devenirii si a mortii-somn. Compo-
zitorul mdrturiseste in cuvantul de deschidere ci a pornit, intr-o primd etapa a elaborarii
lucrdrii sale, de la transpunerea sonora a metaforelor poemului blagian concepand de
fapt partea a doua a oratoriului. Pdtrunzind insd sensul ascuns, substanta ideaticd a po-
emului, a congtientizat marea similitudine intre dimensiunea sacralitétii ce inconjoara
ca un nimb imaginea mirabilelor seminte, a ,,puterilor, in ipostaze de boabe”, a incantarii
,»in fata maruntilor zei cari asteaptd sd fie azvarliti prin brazde tdiate in zile de martie”,
si cultul pentru recoltd a tdranului roméan din satul arhaic, manifestat in ancestralul ri-
tual al secerisului. Ndscut din credinte stravechi legate de cultul fertilitatii, ritualul sece-
risului face parte dintr-o serie de sdrbdtori, care organizau rosturile vietii spirituale in
satul roménesc. Tdranul trdia dupd ritmurile cosmice ale ciclicitdtii naturii iar semdnatul
si secerisul au fost cuprinse intr-un ceremonial magic, cantat, recitat si scandat, cu legi
stricte, ce asigurau ordinea in raportul cu natura. Astfel, prin cant si vers, prin gesturi
simbolice, se pdstra armonia, echilibrul, se multumea naturii pentru recoltd, se fdceau
urdri pentru belsug in credinta cd acestea se vor implini: Stogul cdt casa/Pita cdt masa...

Urmand acest fir ideatic, compozitorul a revenit in conceptia asupra formei oratori-
ului, compunénd o primi parte alcdtuitd din cintecele rituale ale cununii la seceris din
Transilvania, partea a doua fiind, un lung comentariu mugical in care se exprimd in vari-
ate sentimente lauda pentru seminte.... In felul acesta oratoriul devine un tot unitar care
pleacd de la sentimentele cele mai directe ale artei anonime (folclorice), cu un crescendo
urias pdnd la conceptele estetice si filosofice ale poetului si filosofului Lucian Blaga.(cuvan-
tul compozitorului din programul de sald).

Lucrarea se deschide cu o introducere pe textul ce constituie titlul poemului: ,,Mira-
bila sdimantd”. Leit motivul cresterii spicelor, este reprezentat de o crestere graduald a
intonatiilor corului si orchestrei pe un cluster ce se imbogdteste progresiv cu sunete, con-
stituindu-se intr-o texturd verticald rezolvatd intr-o cadentd majord, luminoasd. Corpu-
sul muzical al primei parti reprezintd un colaj de citate folclorice cantate de cor in
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maniera monodicd specificd, apoi in diverse forme de prelucrare cum ar fi acompania-
mentul cu isoane, sau mici deviatii eterofonice la doud trei sau patru voci corale.

Dupa motto-ul in tutti, urmeazd oratia Plugusorului. De ce a ales compozitorul toc-
mai un text care se recitd iarna, la sirbatorile Anului Nou? Dintr-un motiv foarte firesc,
acela cd Anul Nou in vechime era anul agrar, care se deschidea in luna martie cu ritualul
semdnatului. Textul plugusorului, interpretat de recitatorul Dan Constantin Chiorean de
la Teatrul National Cluj-Napoca, este edificator in acest sens: bddita Traian a ales loc cu-
rat, de arat si semdnat... Grau de toamnd, grdu de vard/Deie Domnul sd rdsard. Urarea
este preluatd de cor, care intruchipeaza personajul colectiv al actantilor ritualului.

Prima sectiune a Oratoriului este continuatd cu un interludiu instrumental al coar-
delor, in tremollo, care, progresiv antreneazd sonor intreaga orchestra. Scurte celule mu-
zicale intretaie desfisurarea liniar-texturald a discursului muzical, un fel de germinatie
celular-muzicald, o fraimantare a materiei sonore intruchipand acel tainic proces al me-
tamorfozei, al transformadrii semintei in plantd. Aceastd energie sonord latentd se va im-
plini in reluarea leit motivul cresterii Mirabilei Seminte. Compozitorul descrie astfel in-
tentia artisticd: Mdruntii zei care lucreazd in pdmdnt, incep sd rdsard, sd incolteascd
croindu-si drum cdtre soare, sd dea spice pe care tinerele fete le culeg pentru a impleti cu-
nuna ritualicd.

Prima secventd a ceremonialului folcloric originar este cea a impletirii cununii din
spice de grau proapit secerat, timp in care fetele intoneaza un cantec de o vechime foarte
mare dupd structura intonationald si modul de interpretare in grup: Dimineatd ne-am
sculatu/Pe obraz cd ne-am spdlat/Si la holdd am plecatu. Mandrd hold-am secerat/Holdd
ca paretele/Secerat-o fetele. Compozitorul pastreazd autenticitatea citatului, cantecul cu-
nunii fiind interpretat monodic de vocile feminine. Discursul muzical se imbogdteste
apoi cu pedalele ison ale vocilor barbatesti, fiind ,,presdrat” cu interventii onomatopeice
ale sopranei-soliste, Ramona Ieremia, intruchipind ciripitul pasirilor ori poate prezenta
pdsdrii mdiastre din basmele roménesti. Un univers pastoral-idilic completat si de ono-
matopeile flautului piccolo. Partida barbatilor preia monodic cintul: Fetele or sece-
ratu/Feciorii cldi or sirat descriind epopeic desfdsurarea muncii, privitd ca gest ritualic,
sacru.

Un interludiu instrumental realizat in registre supraacute ale viorilor, cu motive im-
provizate din monodia corald, peste care se suprapune progresiv solistica suflétorilor de
lemn pe microcitate cu tentd folcloricd, formeaza un discurs pluristratificat eterogen, ur-
mat de a doua interventie corald, realizatd pe o scordaturd, o deplasare modald cu un
efect special, utilizatd des de compozitorii moderni neomodali si preluatd din practica
folclorica.

A doua secventi a ritualului originar este impodobirea uneia dintre tinerele fete, in
unele zone fatd-fecioard care asigurd puritatea ceremonialului, in altele, cea mai harnica,
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cea mai frumoasd, ori inzestratd cu calititi deosebite: Cine poartd cununa/Dreaptd-i ca
si lumina. Compozitorul foloseste frumusetea genuind si parfumul autentic, originar a
melodiei stravechi, pdstrand-o identicd in vocea sopranelor dar, invesméntind-o cu ar-
monii modale diatonice, §i structuri eterofonice. Acompaniamentul orchestral dens con-
ferd segmentului dimensiuni imnice, monumentale: Colo sus la rdsdritu/Mdandrd cu-
nun-am pornit.

Ultima secventd a sdrbdtorii cununii la seceris este purtarea ceremoniald a cununii
pana in sat, unde este udata cu apa (gest ritualic de fertilitate) apoi intrarea in casa gaz-
dei, unde ea se pune pe masad si se ureazd de belsug. Fiti gazdd cu voie bund/bucurati-vd
de cunund. Recitatorul si corul amplificd efectul autenticitdtii prin scandari si oratii: Cu-
nuna trebe udatd/Cu apd de pe izvoare/Cu vin rosu din pdhare.

Ethosul generat de armoniile modale te duce cu gandul la nostalgia pierderii legdtu-
rilor cu sacrul, a pierderii rostului omului racordat la daruile pimantului, cerului, aeru-
lui, apei.

Partea a doua a Oratoriului este elaborata intr-un limbaj eclectic, polistilistic, pornind
de la sugestia simbolic-expresionistd a textului poetic care genereaza recitativul puternic
cromatizat al solistului, partiturd interpretatd cu profesionalism de tenorul Marius Bu-
doiu, ajungand la prelucrarea liberd a temelor de tip coral, colaj de microcitate aluziv
folclorice, s.a. Contrastul intre cele doud lumi ale celor doud parti, este subliniat de doud
tipuri antagonice de limbaj muzical: modal/serial, diatonic/cromatic, spontan/elaborat,
simplu, concret/complex, abstract, monostilistic/polistilistic, modern (neomodal)/pos-
tmodern (eclectism, metalimbaj).

Ridmin in memoria ascultdtorului sugestiile timbrale transparente ca glockenspielul
si melodica jucdusd evocand imaginea copilului despuiat de vesminte ce se cufundd in
cada cu grau, aglomerdrile texturale culminative de tip imnic care potenteazd sensurile
imaginii stemei tdrilor sau rarefierea evenimentelor sonore, stingerea treptatd a acestora
pentru a sugera somnul semintelor.

Finalul este o odd de proportii monumentale: Laudd semintelor celor de fatd si-n veci
tuturor!. Initiat de solist si preluat de masa corald, discursul sonor se constituie dintr-un
potpuriu de teme prelucrate secvential, in stretto, polifonic, eterofonic, in ipostaze stilis-
tice diverse: imnice, de coral omofon, de cint bizantin, in recitativ rectotono sau respon-
sorial, de influenta bisericeascd, in variante de cromatism intors, microintervalic, melis-
matic, specific imnurilor orientale. Efectele sonore diverse: soapte, murmure, strigdturi,
oratii, momente aleatorice libere, brizdeazd acest final spectaculos.

Coda revine orchestrei. Scurte motive solistice, microcitate folclorice, intretaie desfa-
surarea pland, a texturii muzicale de tip ison, creind o atmosferd arhaizantd, folcloric
romanescd luminand sensul direct al imaginii: un murmur de neam cdantdret. Cornul
imitd semnalul de tulnic, vioara fragmente de sarbd, ici acolo se iveste un incipit de
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colindd, apoi totul se dizolvd intr-un singur sunet ce se stinge treptat. Un subtil glis-
sando-ul ascendent, sugereaza firul de viatd ce se naste dintr-un zeu-simanta. Ciclul na-
turii jertfd - viatd este implinit.

Cronicd publicatd in revista Tribuna din 16-31 august 2011, Cluj-Napoca

Antifonia la aniversare

in anul 2009, corul Antifonia al Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” a implinit 40 de ani
de existentd artisticd. Sdrbatoarea care a marcat acest eveniment a durat ,,ca-n basme”,
trei zile si trei nopti, mai bine zis trei seri de efervescentd culturald dar si sentimentald
deopotriva. Trei zile ,fierbinti” de manifestari artistice in care s-a cantat, s-a discutat
aprins, s-au prezentat lucrdri stiintifice, s-a ascultat muzicd de cea mai inalta clasd, s-a
reactivat memoria afectivi a celor care au fost, sau sunt membri al acestui minunat an-
samblu vocal, peste 1000 de suflete, care a insemnat si inseamnd, tinerete, entuziasm,
potential nemédsurat in incredere.

In ziua de 26 iunie 2009 a avut loc emotionanta intalnire a antifonistilor, fosti si ac-
tuali membri, care au repetat impreund pentru concertul de gald al formatiei reunite
dupd 40, 35, 30, 25 ... de ani. Deschiderea festivititilor a fost fastuoasd. Ansamblul si
activitatea lui au fost omagiate de personalititi ale vietii culturale ale urbei: reprezentan-
tii primdriei si ai consiliului local, care au inménat dipome de excelentd, compozitoarea
Irina Odédgescu-Tutuianu din partea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roma-
nia, arhitectul Ionel Vitoc presedintele fundatiei Carpatica, Adrian Pop rectorul Acade-
miei de Muzicd ,,Gh. Dima”, dirijorii N. Parascinet (Zaldu), I. Sindulescu (Focsani),s.a.

Concertul de deschidere a fost de asemenea generos in oferta artisticd de inaltd clasa.
Prietenii de o viatd ai formatiei s-au intrunit pentru a oferi publicului un regal al artei
muzicale corale si instrumentale. Amfitrionul ceremoniilor, compozitorul si profesorul
universitar dr. Constantin Ripd a salutat in primul microrecital al serii, prezenta corului
de copii, Junior Vip, condus de dirijoarea si compozitoarea Anca-Mona Marias. Aldturi
vocilor inocentei sub motto-ul: Cind am uitat sa mai fiu copil, am murit (L. Blaga). Copiii
au cantat impecabil ca intonatie, sincronizari, muzicalitate lucrdri de o complexitate po-
lifonicd si ritmico-metricd, ce ar putea pune in dificultate multe coruri de profesionisti.
Dovedind o mobilitate extraordinard a conceptiei asupra ansamblului coral ca mijlocitor
al expresiei sincretice: sunet-miscare-exprimare teatrald, si o pedagogie ce reflectd pasi-
unea de a face copiii sd descopere muzica prin joc si cantabilitate, dirijoarea Anca-Mona
Marias a ales un program incitant: Clapping music de compozitorul minimalist Steve
Reich, si Ludicotopy, un colaj postmodern de cantece din folclorul copiilor compus de
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dirijoare, bazat pe contrastul de tempo-miscare-caracter. In acest colaj, cintecele-citat
sunt supuse unor prelucrari polifonice in canon de o complexitate aparte, alternind cu
momentele de virtuozitate si spectaculozitate ca: joc scenic, scandare, batii din picior
din palme soapte, suierdturi, etc. Cele doud lucrdri scrise pentru copii de C. Ripd, Treci
ploaie si Trei cai pe versuri de Martin Sorescu, reflectd capacitatea compozitorului de a
pasi in ,,cercul magic al copildriei”, in acest univers sensibil al jocului, lucrari la care
copii au rezonat cantand cu o dezinvolturd si o placere proprie varstei complexele struc-
turi polifonice, poliritmice si metrice, clusterele dificil de interpretat chiar si pentru
adulti. Md luai, luai de Anca-Mona Mariag sau O sole mio, prelucrata tot de dirijoare, au
demonstrat incd o datd profesionalismul micilor artisti si al dirijoarei lor, care sunt, pe
bund dreptate, castigitorii mai multor concursuri nationale si internationale de anver-
gurd.

Cea de-a doua formatie care a in-cantat publicul clujean a fost prestigiosul Cvartet
Transilvan, compus din Gabriel Croitoru vioara 1, Nicusor Silaghi vioara a II-a, Marius
Sudrdsan viold si Vasile Jucan violoncel. Acestia au interpretat cu verva si umor, subtili-
tate expresivd, cantabilitate si virtuozitate de exceptie, Divertismentul in Re major k.v. 136
de W.A. Mozart. Deliciul serii a fost asigurat de un repertoriu pe care acestia il interpre-
teazd rar, doar cu ocazii speciale, si anume muzicd populard romaneascd traditionald.
Suita instrumentald a fost cAntatd impecabil, dar intr-o manierd ce depdseste functia sa
originard, aceea de a sustine jocul, primind astfel valente estetice si estetizante prin pla-
sarea muzicii traditionale in contextul artei muzicale culte, pe scena de concert si a in-
terpretdrii de citre un cvartet profesionist de muzicd clasici. Nuantele rafinate, sincro-
nizarea perfectd, virtuozitatea atingand in final cote paroxistice au oferit un spectacol
care a ridicat sala in picioare, ovatiile durand minte in sir.

Cel de-al treilea ,,fidel prieten” si colaborator de-a lungul deceniilor, care a concertat
in seara deschiderii, a fost Ansamblul de percutie al Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”,
condus de neobositul si entuziastul profesor universitar doctor Grigore Pop, un promotor
alaturi de Antifonia al muzicii contemporane romanesti si universale. Microrecitalul a
fost deschis cu Ciaccona pentru clarinet violoncel si percutie, a compoitorului Vasile Her-
man, aniversat in acest an pentru cei 80 de ani de existentd si 52 de ani de creatie muzi-
cald, lucrare interpretatd de trio-ul Ioan Goild, clarinet, Petre Baciu, violoncel si Grigore
Pop, percutie. Lucrarea Medial pentru 2 piane si 2 percutii, a fost scrisd pentru duo-ul
cameral alcituit din cele doud pianiste de exceptie conf. univ. dr. Vera Negreanu si conf.
univ. dr. Mihaela Gavris cu care Antifonia a colaborat intens de-a lungul anilor. Aldturi
de cei doi percutionisti, Nicolae Coman si Grigore Pop, ansamblul a avut de infruntat o
scriiturd extrem de dificild din punct de vedere interpretativ, marcata de unisono-uri pi-
anistice ce subinteleg o sincronizare perfectd a ansamblului cameral, de un joc al accen-
telor, a trilurilor, pe un material sonor de esentd minimald 1-2-3 sunete ce se coaguleaza
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treptat de la stadiul de zgomot-ritm (percutie) la cel de bicordie-tricordie, melodie. Lu-
crarea, plasatd intre rigoarea unei ritmici severe si rubato-ul cu tente ludice, pare si ex-
prime o mediere intre zgomot si sunet, intre ritm si melodie, intre ordine si dezordine
intr-o emulatie pian-percutie de tip concerto. Partea a doua, lentd, prezintd de asemenea
aspecte minimaliste compozitorul exploatind coloristic valentele timbrale ale celor doud
familii de instrumente, pauzele expresive, pedala folositd ca element de percutie. Pedala,
bicordul, glissando-ul pe vibrafon se prezinta ca obiecte sonore cu individualitate apar-
tem reinterand un univers expresiv aflat intre gestul ritualic sacral ancestral si absurdul
cadrului dramatic kafkian. In partea a II-a se disting structuri sonore ostinate repetate
obsesiv dupd modele ritmice 4-3-2, alternind cu unisono-uri intrerupte, care se consti-
tuie intr-o avalansa sonord virtuoza a discursului muzical.

Corul Cappella Trasylvanica a incheiat prima seard a manifestdrilor intr-un recital de
mare finete si frumusete a discursului interpretativ. Dirijorul acestei prestigioase forma-
tii prof. univ. dr Cornel Groza, a alcdtuit un program accesibil si echilibrat inspre zona
expresivitdtii lirice a muzicii, alcdtuit din lucrdri renascentiste de Dowland, Orazio Vec-
chio s.a., sau romanesti (Lioara de C. Ripd, Lino-leano, De doi de N. Ursu, s.a.), precum
si alte lucrdri din literatura universald. A fost pus in valoare astfel atit potentialul expre-
siv al formatiei cat si cel al virtuozitdtii tehnice a ansamblului dovedind incd o data cd
longevitatea si valoarea unei formatii corale depinde de entuziasmul si dorinta coristilor
si al conducitorului dirijor, de a exprima frumosul muzical in ciuda tuturor greutétilor
de natura diversa (mai ales financiarid) cu care se confrunti azi lumea muzicala.

Cea de-a doua zi a evenimentelor inchinate sarbétorii Antifoniei a debutat cu un sim-
pozion de mare anvergura intitulat Fenomenul Antifonia in contextul muzicii contempo-
rane. Participantii au subliniat contributia corului Antifonia la imbogétirea patrimoniu-
lui muzicii contemporane romanesti si universale dintre care fi amintim pe N. Nedelcut,
Carmen Stoianov, Petru Stoianov. Evocdri istorice, ale perioadei infiintdrii, a greutatilor
intdmpinate de continua opozitie a vechiului sistemul comunist la tot ce era nou, sau in
legdturd cu muzica occidentald, cu muzica religioasd. Lupta fétisd a ansamblului si diri-
jorului cu inertia acelor vremi, au fost subliniate de compozitoarea Irina Odagescu-Tu-
tuianu, sau de prof. univ. Dr. Maria Timaru, completate de dirijorul Constantin Ripd.
Muzicologa Hilda Iacob a subliniat Unele aspecte ale managementului cultural in activi-
tatea corului Antifonia, iar compozitorul Pop Ionicd a prezentat o compozitie proprie in-
chinatd acestui eveniment aniversar: Antifonia intre poetica ritmului si metatonal.

S-au vizionat filme, s-au rememorat clipe de neuitat, concerte extraordinare, s-au ros-
tit cuvinte emotionante, omagiale de cétre cei care au dorit spontan si ia cuvintul pentru
a-si exprima sentimentele: prof. univ dr. Veturia Dimoftache, conf. univ dr. Elena Chir-
cev, dirijorul Nicolae Giscd, antifonisti. A avut loc lansarea cdrtii Antifonia in extenso,
realizatd de Bianca Temes avindu-1 ca interlocutor pe Constantin Ripé carte ce contine
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marturii, destdinuiri, amintiri, cronici, afise descrieri ale turneelor, concertelor. Lucrarea
are marele merit de a suprinde cele mai importante contributii ale ansamblului la cultura
locald, nationald si universald. Primul ar fi faptul ci prin primele auditii de muzica con-
temporand a compozitorilor Iannis Xenakis, Alois Zimmermann, Gyorgi Ligeti,
Krzysztof Penderecki, Guy Reibel, Jean Casteréde, Roman Vlad, Maurizio Kagel, Franco
Donatoni, Ivan Fedele, Miguel Azguime, Francis Burt, prin colaborarile cu mari dirijori
si muzicieni ca Yehudi Menuhin, Rafael Fruber de Burgos, Peter Burwik, Alain Lombart,
Zoltan Pesco, Antifonia a deschis portile unor colabordri care au pus Clujul si Roméania
pe ,,harta culturald” a lumii. Ansamblul a colaborat cu cele mai mari orchestre din tard
si din lume Radio France, Filarmonicile din Vargovia, Lyon, Bratislava, Basel, Konzer-
thaus-Viena, 20 Jahrhundred-Viena etc. A reprezentat Romania la cele mai prestigioase
concursuri si festivaluri din lume. Este formatia cu cel mai mare palmares de premii
castigate in decurs de 3 ani (14 premii) internationale. A format profesionisti ai cantului
care au devenit vedete pe marile scene ale lumii. Faptul cd Antifonia putea interpreta
practic orice lucrare contemporana, oricat de dificild, la cote profesioniste a impulsionat
si crearea de lucrdri corale romanesti de anvergurd mondiald. Astfel ,,fenomenul Antifo-
nia” se relevd ca o importantd pepinierd si scoald de talente, atelier de creatie si cadru de
propagare a noului in muzica contemporaneitatii.

Recitalul extraordinar al percutionistului Mircea Ardeleanu care a onorat festivalul
venind din Elvetia unde activeazd ca profesor la Conservatorul din Basel, a cuprins un
repertoriu de muzicd contemporand in care a inclus doud prime auditii absolute si cele-
bra Poveste a lui Anatol Vieru, in care solistul este si recitator si povestitor, mim, actor,
un adevdrat magician al unei ,,orchestre” de percutie. Succesul urias a fost pe mdsura
daruirii sale, a valorii sale artistice acumulate in decenii de interpretare a muzicii de
aceastd factura.

Seara de 27 iunie a fost incheiatd cu recitalul extraordinar al Antifoniei, spectacol
care s-a dorit a fi un periplu prin ,, istoria muzicii corale roménesti” pornind de la com-
pozitori inaintasi ca D.G. Kiriac trecnd prin lucrdri de referentialitate neofolclorica de
Mihail Jora sau neoimpresionistd, Martian Negrea, urmand traseul experimental al ge-
neratiei urmdtoare, de compozitori romani. prin lucriri reprezentative de H.P Tiirk, A.
Pop, C. Ripa, P. Stoianov, D. Buciu, E. Terényi. Un concert memorabil atit prin incérca-
tura emotionald a exprimdrii muzicale cat si prin finalul, care a reunit vechii si actualii
antifonisti in interpretarea celor mai indréagite lucrdri din repertoriul comun: C. Ripd -
Galop si E. Toch - Fuga geograficd.

Séarbatorile Antifoniei s-au incheiat duminica, la Muzeul satului din padurea Hoia cu
un concert folcloric sustinut de ansamblul de muzica traditionald Icoane, si ansamblul
Casei de Cultura ,,A. Bena” din Alba Iulia. Un mare picnic in naturd a reunit oameni,
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amintiri si sentimente, conectati ieri si astdzi prin mirajul cantului. Fericifi sunt cei ce
cantd, cdci ei simt bucuria universului. La revedere in 2019!

Cronicd publicatd in revista Oragsul nr. 3 din 2009, anul IV, pg. 71, Cluj Napoca

Arta corala romaineasca in actualitate

Bantuitd de ,,fantomele” unui trecut compromis de ideologia ,,revolutiei culturale” co-
muniste, arta corald romaneascd s-a aflat si incd se afld intr-o situatie ingratd. Pe de-o
parte dupd anii 90, ea este identificatd in perceptia publicului larg cu corurile de masd ce
omagiau in anii 50-80, victoria ideologiei si prostului gust promovate de realismul (sovi-
etic apoi coreean) socialist, pe de altd parte, compozitorii, siliti sd facd compromisuri in
perioada de tristd amintire, evitd sau creeaza sporadic in acest gen muzical, pentru care
azi nu prea existd fonduri (sau interes). Alaturi de corurile patriotice-parazit, a existat si
existd insd o neasemuit de valoroasd creatie corald, in care arta fauritorilor de frumos
muzical a excelat prin capodopere care au fost puse in valoare, sau nu, prin interpretare
in acea perioadd. Dupd 1989, deschiderea granitelor a permis unor formatii corale si
promoveze arta romaneascd in tard si mai ales in strdinatate, unde aceasta cunoaste un
reviriment mai accentuat decat acasd, impulsionind in unele cazuri, crearea de lucrari
valoroase.

De 40 de ani (1969-2009) Ansamblul Antifonia al Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”,
condus de dirijor, prof. univ. dr. Constantin Ripa se afld in avangardd, uneori sfidand
autoritatea ,,culturnicilor” vremurilor comunismului, consecvent cu idealul de a fi foru-
mul artei corale contemporane nationale si internationale. A promovat prime auditii na-
tionale si internationale ale unor compozitori ca: Henry Pousseur, Iannis Xanakis,
Gyorgi Ligeti, Alois Zimmerman, Karol Pendereczky, Stefan Niculescu, Ulpiu Vlad, Va-
sile Herman, si multi altii. Pe de altd parte Antifonia a fost poate printre putinele formatii
care au ,,indraznit” sa cante muzica religioasd in concert, inainte de 1989 (amintim Li-
turghia sf. Ioan Gurd de Aur de Gheorghe Dima).

Una dintre directiile promovarii artei corale romanesti de citre Asociatia corald An-
tifonia, in frunte cu dirijorul sau, diferitd de cea a interpretarii, este impulsionarea cer-
cetdrii muzicii corale dar si promovarea tinerilor dirijori. In colaborare cu Academia de
Muzicd ,,Gh. Dima”, dirijorii C. Ripa si Ciprian Para, conf. univ. dr. la catedra de dirijat
a institutiei amintite, au initiat, in 20-25 februarie, un program universitar dedicat aces-
tui obiectiv, cuprinzand un simpozion intitulat Muzica romdneascd contemporand corald
si vocal-simfonicd, precum si un master-class deschis tuturor aspirantilor la pupitrul di-
rijoral coral.
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Cu toate cd in perceptia comund conotatiile unui simpozion de lucrari stiintifice in-
seamnd in termenii unor ,,cuvinte cheie”: rigurozitate, observatie analiticd, spirit critic,
seriozitate academicd, acribie, altitudine intelectuald, manifestarea in cauza a addugat
tuturor acestor atribute o atitudine de totald deschidere fatd de manifestanti, generozi-
tate, dialog firesc, neinhibat, schimburi de opinii fructuoase. Petele de culoare, in aceastd
manifestare au constituit-o lucririle studentilor si masteranzilor Academiei de Muzicd,
la sectiile de muzicologie, instrumente, dirijat, care aldturi de tematicile interesante, do-
cumentatia informativa corectd, au adus si prospetimea unui filtru subiectiv, a unui ata-
sament fatd de lucririle studiate si interpretate, majoritatea dintre ei ca membri sau fosti
membri ai corului Antifonia: Peter Kéter, Alexandra Muntean, Natalia Span, Otilia Ba-
dea, Claudia Muntean, Ioana Coltan, Dalia Ghisa, Andra Pdtras, Ana Maria Stamp.

Simpozionul a intrunit diverse alte categorii de profesionisti sau cercetdtori ai artei
corale. Astfel la ,,pupitrul” dezbaterilor s-au aflat: dirijorii: prof. univ dr. Constantin
Ripd, prof. univ. dr. Vasile Stanciu, de la Facultatea de Teologie Ortodoxd, conf. univ. dr.
Ciprian Para, prof. Adrian Corojan, prof. dr. Ioan Chezan, (Zaldu), prof. Anca-Mona Ma-
rias, asist. univ. drd. Mihaela Goje, compozitorii: lect. univ. dr. Ionicd Pop, Anca-Mona
Marias, muzicologii: prof. univ. dr. Nelida Nedelcut, prof. Dr. Hilda Iacob, conf. univ. dr.
Mirela Tarc (Oradea) drd. Lucian Ghisa, interpretii: conf. univ. dr Cornelia Cuteanu, doc-
toranzii: Oana Bilan, Carmen Plaian, Marina Simionescu. Participarea istoricului literar
prof, univ. dr Mircea Popa a onorat simpozionul prin prezentarea unor informatii inedite
din biografia celui mai important reprezentant al barocului muzical romanesc, Ioan Ca-
ianu.

Lucrdrile simpozionului s-au desfasurat pe sectiuni: Maestri ai compozitiei corale ro-
mdnesti, Analize stilistice, Probleme de interpretare corald, Probleme de tehnicd componis-
ticd. La prima sectiune preferintele cercetdtorilor s-au indreptat spre compozitorii. Ghe-
orghe Dima, Augustin Bena, Paul Constantinescu, Sigismund Todutd, Martian Negrea.
Intr-un registru marcat evident de pasiunea pentru cretiile pe care le si promoveazi in
arta interpretdrii, prof .Vasile Stanciu a evidentiat Contributia compozitorului Gh. Dima
la dezvoltarea si afirmarea mugzicii corale religioase. Ciprian Para, de pe aceleasi pozitii a
adus importante Insemndri cu privire la opusurile corale din creatia compozitorului Paul
Constantinescu iar prof Adrian Corojan a subliniat Contemporaneitatea lui Augustin
rismul si expresivitatea universului mugzical al ciclului de lieduri ,,Cantece de somn” de C.
Rapd.

Sectiunea a doua si a patra au avut ca particularitati comune optiunile pentru lucrari
corale contemporane si demersul muzicologic stiintific, aprofundat in doud directii ce
implicd dimensiunea stilisticd. In prima categorie intré Iucérile care au pus accentul pe
analiza de limbaj muzical: Sigismund Todutd - 2 madrigale pe versuri de Ana Blandiana,

107



a muzicologului Hilda Iacob, Aforisme dupd Heraclit de Stefan Niculescu - Otilia Badea,
Mihaela Stdnculescu Vosganian — De-a v-ati ascunselea de Claudia Muntean, Hans Peter
Tiirk - Foaie verde de Ioana Coltan, Poemul vocal simfonic Vox maris de G. Enescu - Lu-
cian Ghisa, Probleme structurale in Rex Tremendae de Eduard Terenyi de Dalia Ghisa. In
cea de-a doua categorie, se impun lucrari de sintezd ample: Aspecte ale scriiturii vocale in
mugzica romdneascd a secolului XX de Nelida Nedelcut, Etape stilistice in creatia corald a
compogzitorilor clujeni de Mirela Tarc, Valori ale creatiei romadnesti vocal-simfonice cu ca-
racter religios de Oana Bilan si sinteze asupra unor elemente specifice de limbaj: Aleato-
rismul in creatia corald a compozitorilor clujeni de Carmen Plaian, Sisteme tonale in cre-
atia corald a compozitorului Adrian Pop de Marina Simionescu, Ritmica in mugzica corald
romdneascd contemporand de Ana Maria Stamp. Aducind o nota ,,creativd” in prezen-
tarea sa compozitorul Ionicd Pop a indemnat publicul sd mediteze si sd receptioneze
unele Culori si structuriin lucrarea sa corald ,,Sd se indrepteze” pentru cor, flaut si percutie.

Cea mai interesantd sectiune a fost cea a dezbaterilor legate de interpretarea corald si
actul dirijoral, in care Amalia Goje a prezentat modul de reprezentare a unei lucriri co-
rale postmoderne a unuia dintre cei mai tineri compozitori clujeni, Dan Variu. Constan-
tin Ripd a dezbdtut si analizat cauzele obiective si subiective, culturale si psihologice ale
intonatiei in cAntarea corald, iar dirijorul Ioan Chezan rolul de lider al dirijorului corului
de amatori.

Dintr-o perspectivd ineditd, cea a coristului interpret, studenta Anda Pdtras fostd
membrd a corului Junior Vip, a evidentiat intr-o prezentare subiectivd si emotionanta
prin sinceritatea mesajului, rolul formativ al artei corale in dezvoltarea personalitdtii, a
caracterului, a sensibilitdtii artistice a copilului. Dirijoarea corului Junior Vip, Anca-
Mona Marias, a prezentat Impactul muzical al muzicii contemporane asupra ansamblului
de copii, militdnd intr-un discurs seducdtor si angajat, pentru necesitatea unei creatii
contemporane care sd implice factorul joc-creativitate tindnd cont de particularititile si
necesitdtile de exprimare ale copilului (care de multe ori chiar iese din ecuatia unor com-
pozitori captati de propria glorie sau méiestrie componisticd). Analizind impasul in care
se afld arta si societatea contemporand sufocate de dictatura kitschului, al facilului si
nonvalorii, al intereselor minuscule si mercantile, compozitoarea si dirijoarea propune
utopia unei societdti guvernate de dictatura artei in care s domine valorile spirituale si
estetice, ordinea, echilibrul, frumusetea si jocul. O FairyArtopia in care am dori cu totii
sd ne crestem copiii.

Cronicd publicatd in revista Orasul nr. 2/2009, anul IV, nr. 14, Cluj-Napoca
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Trio Axis Mundi

Axis mundi, este una dintre cele mai tinere formatii camerale ale Academiei de Muzica
,Gh. Dima” din Cluj Napoca fiind infiintatd in februarie 2008 sub obldduirea neobositei
si dedicatei profesoare Vera Negreanu conf. univ. dr. al institutiei. Tinerete, prospetime,
entuziasm si nu in ultimul rand, profesionalism, sunt atribute, atitudini, ce caracteri-
zeazd prestatiile muzicale ale acestui ansamblu cameral alcdtuit din tinerii masteranzi
Aurelian Bécan - clarinet, Rafael Butaru - vioard, Eva Butean-pian. Si-au ales un nume
pe mdsura aspiratiilor: Axis Mundi sau muzica privitd ca centru al lumii, universului
fiecdruia. ,,Sunt foarte buni”, ,,sunt 0.k.” ,,sund bine” . Cam asa sund , caracterizarea”
catorva colegi aflati in sald la recitalul din data de de 16 martie 2009 sustinut la Academia
de Muzica. Suficient cét s3 atragd atentia si sd exprime solidaritatea si entuziasmul spe-
cific acestei minunate virste a incercérilor si izbanzilor. A izbanzilor, pentru cd, cei trei
au reusit sd cistige in numai un an de existentd, premiul intai la a IV-a editie a concur-
sului ,,Saverio Mercadante” din Bari, Italia, la sectiunea muzicd de camerd cu clarinet.
Aldturi de acest premiu, nenumaratele recitaluri sustinute in Germania, (Fredeldorf-Vo-
geldorf) si Franta, (Marquette — Les Lille) precum cele din cadrul stagiunilor Academiei
de Muzici ,,Gh. Dima” au sudat si intdrit coeziunea artisticd a ansamblului.

Intuind potentialul acestor trei tineri artisti, Vera Negreanu a reusit si-i pund in va-
loare prin alegerea unui repertoriu modern, foarte dificil, atat din perspectiva tehnicii
instrumentale, ct, mai ales a subtilitatilor si profunzimilor artei expresivitatii. Trei com-
pozitori emblematici in evolutia limbajului muzical al secolului XX si a scriiturii pentru
trio pian-clarinet-vioara: Igor Stravinsky, Béla Bartok, Aram Haciaturian. Trei lucrdri de
o complexitate extremad. Trei provocdri artistice de facturd diferitd, pe care cei trei instru-
mentisti si dascdlul lor le-au infruntat cu brio printr-o muncd asidud, prin ascutimea
mintii si a sensibilitatii.

Deschizand recitalul cu primele 5 ,,tablouri” muzicale alcdtuind suita din partea a
doua a celebrei Histoire du Soldat de Igor Stravinski, cei trei interpreti au reusit si sur-
prindd uimitor caracterele continuu schimbatoare ale discursului cameral, de la ironia
seacd la cea impregnatd de accente lirice, de la dialoguri sclipitoare ostinate marcate de
accente asimetrice, poliritmii, la momente solistice libere sau unisonice, toate coordo-
nate cu inteligentd si prezentd de spirit. Sonoritdtile ansamblului au demonstrat capaci-
tatea interpretilor de a patrunde subtilititile textului muzical prin adaptarea culorii tim-
brale la atmosfera capricioasd, continuu fluctuantd, a muzicii. in Tango, solistica
insinuantd, senzuald a viorii in timbrul grav devine sclipitore, jucdusd in registrul acut,
in Vals, unisono-urile intrerupte pian-clarinet, vioard-clarinet, dialogul satiric din Rag
Time, sunt momente realizate intr-o dinamicd si o agogicd bine stdpanite de ansamblu,
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culminind cu virtuozitatea extremd a finalului Danse de diable in care sincronizarea a
fost excelentd.

Introducerea Trio-ului pentru clarinet vioard si pian, de Aram Haciaturian in partea
mediand a recitalului a realizat acel contrast stilistic necesar pentru sustinerea interesu-
lui publicului. Lirismul, temelor impregnate de culoarea unui modalism exotic oriental,
strdbatute de momente solistice bogat ornamentate sugerand melismele cintului popu-
lar, au fost realizate de interpreti cu o dozare inteligentd a dinamicii emotionale menti-
nand fluenta discursului si sonorititile generoase, ample. In partea a doua, Allegro, al-
ternanta caracterelor dansante cu cele rubatizate solistice (in special ale clarinetului a
cdrui expresivitate si vituozitate este exploatatd de compozitor in toate registrele) au fost
sustinute printr-o vibrare la unison cu substanta generoasi, expresivd a muzicii. In par-
tea a treia, Moderato, interpretii au etalat o tehnicd sclipitoare si o dozare sensibild a
gradatiilor tensionale in conditiile unui discurs polifonic complex, dens.

Trio-ul Contraste pentru vioard clarinet §i pian, BB 116, de Béla Bartok, a fost scris in
1938 pentru doi dintre cei mai importanti solisti virtuozi ai vremii: violonistul Jozsef
Szigeti si clarinetistul Benny Goodman. Alegerea acestui opus in repertoriul tinerei for-
matii spune multe despre capacititile acesteia. Avind la bazd intonatiile unui cintec ma-
ghiar de recrutare, Verbunk, ,,stilizat” prin adaptare la limbajul modernititii, partea in-
taia, Moderato ben ritmato ne-a prezentat un discurs complex, marcat de accente
expresioniste, care alterneazd momente paroxistice in tutti cu momente solistice rubati-
zate, cu caracter improvizatoric (ale clarinetului), impunind o frazare mozaicatd, o ago-
gica continuu fluctuanti foarte dificild din punct de vedere interpretativ. Atat in aceasta
parte cat si in urmdtoarele, ansamblul a reusit sd convingd si sd capteze la maximum
atentia si receptivitatea publicului prin omogenizarea timbrald si dinamica a sonorititi-
lor pdrtii secunde, marcate de nuante estompate si colorit sumbru, apdsitor. Volumele
sonore echilibrate trilurile simultane, au demonstrat o sincronizare foarte buni a atacu-
rilor si o stdpanire a caracterului acestei parti care contrasteazd puternic cu iuresul dan-
sant al scherzo-ului final, Sebes (Iute).

Partea a treia a confirmat calititile tehnice deosebite ale interpretilor in conditiile
unor tempo-uri extreme, a unor dialoguri in stretti, a unor momente solistice de mare
dificultate si subtilitate a expresiei, alternand cu trio-ul lent si din nou cu finalul scher-
zando, o piatrd de incercare pentru unitatea de expresie si caracter a lucririi.

Valoarea interpretdrii acestor opusuri a fost apreciatd si de critica de specialitate din
Bucuresti, in urma recitalului de la Universitatea de Muzicd organizat si intregistrat de
Radio Roménia Muzical si TVR Cultural, recompensand o munci uriasa si o evolutie ce
credem ci va deschide drum acestui ansamblu citre elita vietii muzicale.

Cronicd publicatd in revista Intermezzo nr. 3, din martie, 2009, anul I,Cluj-Napoca
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Concert aniversar ,,Vasile Herman, 80 de ani”

Intr-un interviu recent, compozitorul muzicologul si profesorul Vasile Herman ne vor-
bea despre ultimele sale preocupdri creative si stiintifice care stau sub semnul ,,timpuri-
lor finale ale omului”. La cei 80 de ani, compozitorul este la fel de prolific, la fel de pasi-
onat de cdutarea mijloacelor de expresie care, in ultimul deceniu, si-au gdsit un figas
propriu dominat in special de spiritul reflexivitdtii, al meditatiei asupra esentelor. L-am
admirat intotdeauna, ca studenti, pentru verticalitatea sa morald si profesionald, pentru
tonul cald, uman, atitudinea sa patriarhald, pentru pasiunea sa de a lumina natura in-
timd a fenomenului muzical, si mai ales pentru generozitatea de a ne impdrtdsi din prea-
plinul acestor experiente. Rimane un model de dascdl pentru multe generatii, o perso-
nalitate care intruchipeazi tot ceea ce pentru noi inseamna repere morale si spirituale,
fundamente al cunoasterii, certitudinea unei educatii muzicale solide, incredere si spe-
rantd in fortele proprii.

Academia de Muzicd ,,Gh. Dima”, a aniversat cei 80 de ani de existentd, 53 de ani
creatie, si aproape tot atitia de activitate didacticd, muzicologicd pe care Vasile Herman
ii implineste in acest an, printr-un concert omagial sustinut in data de 10 iunie, ziua de
nagtere a compozitorului. Cu ocazia acestui concert, organizatoarea evenimentului,
conf. univ. dr. Elena Chircev, si Editura MediaMusica au lansat prima editie publicati a
cdrtilor sale (editiile initiale fiind litografiate la Conservatorul de Muzici ,,Gh. Dima”):
Formele mugzicii vechi europene, cuprinzand trei mari lucrari didactice litografiate separat
in anii 80: Bazele teoretice ale studiului formelor mugzicale, Formele mugzicii medievale eu-
ropene, Formele mugzicii Renasterii si un alt volum, Formele mugzicii clasicilor vienezi lu-
crdri care au constituit baza studiului disciplinei Forme si analize muzicale la institutia
amintitd. Cuvantul de deschidere a fost initiat de prof. univ. dr. Aurel Marc, presedintele
Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima”, urmat de acad. prof. dr. Cornel Tdranu care a prezen-
tat mesajul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania transmis cu ocazia
acestui important eveniment.

Programul concertului a inclus lucrari camerale care au intrat recent in repertoriul
formatiilor de muzicd contemporand: Chaccona pentru clarinet, violoncel si percutie
2008, Akes Samenos pentru flaut solo 1999, Motet pentru cvintet de clarinete si lucrérile
corale din ciclurile Viersuri de dor 1971, Cdntecele cununii 1982.

N

Ciacona, a fost prezentatd in p.a.a. la Festivalul ,,Cluj Modern” in 2009. Am consem-
nat atunci cd interpretarea acestei lucrdri de cétre aceeasi protagonisti, este un eveniment
ce marcheazd forta si energia unui creator aplecat cdtre zonele arhetipale ale reprezentdrii
mugicii contemporane romdnesti. Stilul sdu, declarat neofolcloric, ingemdneazd modele
culturale consacrate de traditie ce asigurd forma, cadrul, cu un continut mugzical abstracti-

zat cromatic contindnd sintagme sonore, extrase din folclorul arhaic romdnesc. Ciacona,
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ca model genuistic si de scriiturd, situat in zona de reflexie a modelelor variationale baroce,
are la bazd o temd melopee din care transpar stilizate, elemente de ornamenticd specifice
infloriturilor melismatice ale cintecelor tdrdnesti. Ipostazele variationale libere primesc va-
lente solistice de virtuozitate, interpretate cu brio de trio-ul Ioan Goild la clarinet, Petre Ba-
ciu la violoncel si Grigore Pop la percutie. Procesul combinatoric variational relevd o sensi-
bilitate pentru coloritul inedit realizat de compogzitor in plan timbral. Sonoritdtile de gong
induc atmosfera unui ceremonial, mai ales in finalul eterizat, discret, in sonoritdti estom-
pate care dispar treptat contopindu-se cu tdcerea, cu linistea de dupd marea trecere.

Akes Samenos cu reverberatii si sonoritdti aulodice, ce se pierd in timpuri de mit, de
legendd, a fost interpretata de Liliana Cadar, una dintre cele mai strdlucite flautiste ale
generatiei tinere. Interpreta a surprins substanta ideaticd a lucrarii imbinand senindtatea
apolinicd a sonoritdtiilor melopeice marcate de accente tinguitoare ale sectiunii intii, cu
spiritul ludic al sectiunii mediane in care compozitorul valorificd o diversitate mare de
modalitdti de atac si sonoritdti, adevarate metamorfoze timbrale ale instrumentului. Din
melopeea unditoare transpar formule folclorice transfigurate si esentializate readucand
in sectiunea finald acea reverberatie translucidd, solard a diatoniei, a monodiei de esentd
rara, striveche.

Lucrarea Motet pentru cvintet de clarineti interpretatd de formatia Clarinet Fest alca-
tuitd din formula: Ioan Goild, Flavius Trif, Aurelian Bican, Robert Incze, Mihai Toader,
reitereazd discursul polifonic al motetului pastrand semnificatiile sale originare si struc-
turale de lucrare multitematicd. Compozitorul construieste un discurs in care substanta
muzicald este constituitd din idiomuri sonore cu personalitate timbrald si desen specific,
contrastant, atribuite instrumentelor in ipostazi solo sau perechi, in diferite combinatii
polifonice, eterofonice. Zonele omofone alterneazd cu sectiuni ostinate in dialoguri tot
mai precipitate, marcand o dramaturgie conflictuald ce este rezolvatd in finalul simetic,
atribuit fluierelor, percutiei ce imita tdldngile, mutand astfel cadrul spre o priveliste ori-
ginard, mioritica.

Corul Filarmonicii Transilvania a omagiat creatia compozitorului Vasile Herman
prin interpretarea a doud opusuri corale cu un mare impact emotional asupra publicului,
situate in doud zone de expresie diferite. Viersuri de dor, un ciclu ce pune in valoare efecte
vocale si extravocale spectaculoase, solutii componistice ale avangardei anilor 70-80, si
Cantecele cununii in care compozitorul se reintoarce la sursa modald diatonicd originard,
pdstrand in cele trei bijuterii corale parfumul arhaic al sonorititilor si versurilor ceremo-
niale, printr-o prelucrare polifonica ce lasd sa se manifeste in toate plenitudinea sa fru-
musetea melosului folcloric. In ambele ipostaze, interpretarea a ridicat dramaturgia mu-
zicald la cotele unei reprezentatii de mare profunzime emotionald, transferand
publicului reverberatii de ritual sacru, de tragedie anticd, valorificind la cote maxime
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esenta unei creatii patrunse deopotrivd de spiritul obarsiei, al izvorului, si de cel al uni-
versaliilor.

Cronicd publicatd in revista Intermezzo din iunie 2009, anul I, nr. 4, Cluj-Napoca

In memoriam Alexandru Farcas

La doi ani dupd trecerea in nefiintd a lui Alexandru Farcas, profesor, cintdret, manager,
cetatea culturald a Clujului a omagiat viata si personalitatea acestui mare amabasador al
artei lirice romanesti prin doud concerte memorabile. Sub semnul simbolic al RECU-
NOSTINTEI initiatorul acestui proiect, Sabin Mircea Rus, a reunit un numar impresio-
nant de artisti lirici, pianisti, dirijori, artisti instrumentisti, institutii, asociatii, societati
culturale si comerciale, parteneri media. $i-au aritat deplina deschidere fata de aceastd
nobild idee, Universitatea Babes-Bolyai care a oferit gratuit, Sala Auditorium Maximum,
Academia de Muzicd ,,Gh. Dima” prin minunatii solisti inca pe bancile scolii si profesorii
lor, Opera Maghiard si excelenta sa orchestrd impreund cu dirijorul Hary Bela, Opera
Romani prin reprezentantd de seama ai artei cantului, si dirijorii, Victor Dumanescu,
Petre Sbarcea, Adrian Morar. Remarcabil este faptul cd numele lui Alexandru Farcas a
deschis porti, dar mai ales a deschis inimi. Artistii au cAntat benevol si au venit din toate
colturile tarii pentru a -si aduce prinosul de recunostinta celui care le-a fost deschizdtor
de drumuri. Nu trebuie sd uitdm faptul cd aceste doud concerte urmeaza unei initiative
similare a baritonului Gheorghe Petean care a organizat in 22 decembrie 2008 unul din-
tre cele mai impresionante concerte din ultimii ani, reunind in memoria lui Alexandru
Fircas cAntdreti consacrati pe cele mai mari scene ale lumii. In aceste gesturi recunoas-
tem spiritul de generozitate pe care Alexandru Farcas l-a insuflat si l-a cultivat generati-
ilor de artisti tineri pe care i-a promovat de-a lungul intregii sale vieti. Salile au fost pline,
emotiile puternice, atmosfera electrizantd, nu s-au tinut discursuri, nu s-a omagiat, doar
s-a cantat. S-a cantat la standarde maxime iar publicul a aplaudat, a bisat, a ovationat
minute in gir cele mai spectaculoase evolutii.

Primul concert, din data de 28 februarie 2009, a reunit in sala Studio a Academiei de
Muzicd ,,Gh. Dima”, studenti si masteranzi la clasa de canto a profesorilor Ramona Iere-
mia, Elena Andries, Ana Rusu, Iulia Merca. Mircea Simpetrean, Gheorghe Mogosan,
Gheorghe Rosu, Marius Budoiu. Sub denumirea de Generafia Pro Excelentd prin care
Alexandru Fércas a initiat o serie de proiecte de promovare a tinerilor artisti lirici, au
cantat: Krejcik Agnes, Fodre Attila, Ato Kawara, Bogdan Nistor, Nadejda Cerchez, Florin
Sampelean, Egyed Appolonia, Jolanda Kovacinschi, Ovidiu Daniel, Veress Orsolya, Alin
Anca, Fatyol Luisa, Stefan Pop, Cristina-Maria Subtiricd. Tinerii artisti au foat acompa-
niati de excelentii pianisti: Stefan Ronai, Horea Haplea, Raluca Ciobanu, Irina Tigler,
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Codruta Ghenceanu. Repertoriul ales, cu preponderentd romantic si verist, a evidentiat
faptul cd majoritatea interpretilor se indreaptd spre operd, abordand cu curaj si compe-
tentd arii de mare dificultate tehnicd sau intensitate a expresiei. Calitatea concertului a
dovedit incd o datd ci scoala de canto transilvineand se improspdteazi continuu cu noi
talente. Legitimd rdmane insd intrebarea pe care o pune marele cantiret Ionel Pantea in
emotionanta scrisoare din pliantul concertului: Dragd Sandu ... In munca mea de zi cu zi
iti simt lipsa si golul pe care l-ai ldsat nu vrea sd se umple, iar institutiile care ar trebui sd
profite de tinerii nogstri cantdreti si artisti lirici, le intorc spatele. Ei se simt descurajati i
dezorientati. Stiu ce ai facut tu pentru ei, dar nu mai stiu ce-i de fdcut acum....

Calitatea esentiald a lui Alexandru Fdrcas a fost aceea de a crea punti intre institutii,
intre oameni, prin intermediul artei, de a demonstra ca imposibilul nu exista.... La mo-
ment de evocare se cuvine sd rememordm caracterul puternic al acestui manager de educa-
tie si artd interpretativd si sd recunoagstem tenacitatea omului implicat in fdurirea proiec-
telor mari, vizionare. Fdrcas nu s-a ocupat niciodatd de ,,mdruntisuri”. Vulturii nu vaneazd
muste.... Si incd ceva, Alexandru Fdrcas a iubit tineretea si tinerii... (Conf univ. Emil Stru-
garu).... Solist, conferentiar, decan, rector, regizor, director de operd ... alchimist veritabil.
Pe tot ce punea mana se preficea in aur.... (Alexandru Iorga). In calitate de rector a orga-
nizat simpozioane, comemordri, decerndri de titluri honoris causa unor personalitdti din
tard si de peste hotare. A organizat concursuri nationale i internationale ... a fdcut cunos-
cutd activitatea academiei in intreaga lume prin pliante si brosuri cdt si prin schimburi de
experientd cu prodigioase institutii de acelasi profil. (conf univ. Valentin Gora )

Publicul a umplut sala fostei Case a Universitarilor in cea de — a doua seara consa-
cratd memoriei lui Alexandru Farcas, 2 martie 2009. Concertul, intitulat sugestiv Gene-
ratia excelentei, s-a bucurat de prezenta unor solisti de marcd ai vietii muzicale roma-
nesti. Orchestra operei maghiare, dirijatd de cei patru maestri dirijori amintiti, s-a
dovedit a fi una dintre cele mai profesioniste ansambluri asigurand concertului, in con-
ditiile unui repertoriu extrem de eterogen, a lipsei repetitiilor, o calitate artisticd de ex-
ceptie. Acesta s-a dovedit atat in debutul concertului prin interpretarea plind de vervd,
sclipitoare, sincronizarea excelentd, a uverturii operei Nunta lui Figaro de W.A, Mozart,
dirijatd de Adrian Morar, cit si pe tot parcursul concertului. Atacuri sigure si omogene,
momente solistice de mare expresivitate, promptitudine in dialogurile solist-orchestrd,
toate au ardtat potentialul artistic al acestei orchestre si nu in ultimad instantd, disciplina,
ca o conditie esentiald a existentei unui ansamblu sudat si profesionist.

Aria Rosinei din Bdrbierul din Sevilla de G. Rossini a deschis concertul prin prezenta
fermecitoare a Mihaelei Ispan, solistd la Opera Nationald din Bucuresti. Tehnica impe-
cabild, timbrul cald si generos al solistei, s-a dovedit a fi in perfectd simbiozd cu expresi-
vitatea rolului, prezent si in partea a doua a concertului, in duetul Rosina-Figaro alaturi

de Florin Estefan. Tenorul Cristian Mogosan a fost o prezentd spectaculoasd in scurta
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arie a lui Pinkerton din Madame Butterfly precum si in impresionantul duet Don Carlos
- Rodrigo din opera Don Carlos de G. Verdi, unde prestatia sa vocald aldturi de tatil siu,
Gheorghe Mogosan, a ridicat sala in picioare. In alt registru al expresivititii, ariile buffe
din Don Pasqualle de G. si Cenugdreasa de G. Rossini au adus pe scena de concert, inter-
pretarea, tonicd, de un comic irezistibil a lui Petre Burcd, solist al operei clujene, alédturi
de Florin Estefan. Adrian Simpetrean este unul dintre cei mai talentati artisti tineri ai
tdrii. Timbrul sdu puternic, generos, tehnica vocald buni, potentialul de trdire, il reco-
manda pentru rolurile intens dramatice asa cum a dovedit in aria lui Filip din Don Carlos
de Verdi sau in duetul Lucia — Raimondo din Lucia de Lamermoor de G. Donizetti, unde
alaturi de soprana Ramona Ieremia a sondat resursele expresivitdtii lirice.

Interpretarea Ariei lui Manon din opera cu acelasi nume de J. Massenet, de citre so-
prana Ramona Ieremia, a adus un suflu dramatic in crescendo, implinit in partea a doua
a concertului, in duetul amintit. Printre aceste prezente feminine impozante prin arta
interpretativd, si aparitie scenicd, Florina Hinsu-Maris s-a distins in aria Santuzzei din
Cavaleria Ruticand de P. Mascagni.

Arta interpretdrii lirice a strilucit in seara generatiei excelentei in cele mai variate
registre de reprezentare: veseld si spumoasi in duetul Hanna Danilo din Vdduva veseld
de Lehar, interpretat de Jordan Eva si Pataki Adorjan, sumbrd, resemnatd in aria Bitra-
nului Tigan din opera Ivan Susanin de M. Glinka interpretatd de Simonfi Sdndor, ame-
nintdtor, demonic, in rolul lui Mefisto din Faust de Ch. Gounod interpretat de Sdndor
Arpéd, sensibild si cantabild in aria lui Ricardo din Puritanii de V. Bellini interpretatd de
Florin Estefan.

Punctele de climax emotional au fost marcate de sextetul din Lucia de Lamermoor la
finalul primei parti precum si de strdlucitoarea interpretare a tenorului Robert Nagy, in
ariile ducelui Rigoletto din opera cu acelasi nume de G. Verdi, si Aria lui Calaf, Nessun
dorma din Turandot de G. Puccini. Virtuozitate vocald, sensibilitate si bun gust in doza-
rea expresiei lirice sunt atribute ale interpretdrii ,,vedetei” serii, care a bisat in ovatiile
publicului aria pucciniand amintitd si celebra acutd (echivalenta cu triplul salt mortal la
acrobati), spre incintarea generald. In buna traditie a finalurilor de concert avand ca
protagonisti artisti lirici, Brindisi din Traviata de G. Verdi, a incheiat triumfal aceastd
seard dedicati celui care a fost mentor si parinte, dascdl si mecena, Alexandru Farcas.

In final, ceea ce ramadne in urma noastrd este ceea ce am ddruit celor din jurul nostru,
iar Alexandru Fdrcas a ddruit enorm, dedicndu-si intreaga viatd artei pe care a slujit-o
de pe scend sau de la catedrd. Dumnezeu sd-l odihneascd! (Cilin Ionescu-Arbore - Di-
rectorul Operei Nationale din Bucuresti).

Cronica publicatd in revista Tribuna nr. 158 din 1-15 Aprilie 2009, Cluj-Napoca
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Corul de camera al Universitatii Babes-Bolyai la Festivalul
International de Interpretare corala din Chisinau, 2006.

In perioada 6-8 octombrie, sala Filarmonicii de Stat din Chisindu a gizduit cea de-a Il a
editie a festivalului International de Interpretare corald organizat de fundatiile culturale,
(,,asociatii obstesti”), ,,Centrul de resurse”, ,,ArtAnimus” si ,,EuroArt”, in cadrul unui
program de binefacere intitulat Buburuza. Corul de cameri ,,De juventute” al Universi-
tdtii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca a participat alidturi de alte zece coruri din Republica
Moldova, Transnistria si Estonia, la aceastd sdrbitoare de anvergurd a artei cantului co-
ral. Organizatorii s-au strdduit sd ridice manifestdrile la nivelul unui festival internatio-
nal, lucru care le-a reusit in parte datoritd calittii vocale foarte bune si nivelului inter-
pretativ foarte ridicat al corurilor participante, al coordonarii in timp al manifestarilor,
precum si al promovdrii artei corale. Cele doud directoare de program, Huzun Angela si
Tatiana Danitd au avut o deschidere, o generozitate, si cdldurd umana rar intalnite prin-
tre organizatorii unor astfel de festivaluri.

Proliferarea genului muzical coral in toate tirile fostului bloc comunist, tine de trista
»traditie” a folosirii acestuia ca mijloc de propagandd a ideologiei comuniste. Astfel, s-a
devalorizat total ideea de creatie autenticd pentru cor, a cdzut intr-o oarecare desuetu-
dine tot ceea ce era sau este legat de sonoritatea corald. Mai mult, dupd schimbdrile po-
litice la nivel mondial, intr-o covarsitoare majoritate, publicul, muzicienii dar si compo-
zitorii, ocolesc (cel putin in ultimele decenii) manifestdrile creatiei corale fie cd ne
referim la concerte, fie la actul compozitional in sine. Aceastd tristd realitate se reflectd
siin faptul cd, spre exemplu in tara noastrd, concursurile sau festivalurile corale aproape
au dispdrut iar putinele spectacole, festivaluri, se desfdsoar cu silile aproape goale. Lu-
crdri de o frumusete si valoare artisticd remarcabile, care nu tin de vechile cutume amin-
tite, vor rimane astfel in rafturile bibliotecilor. Dacd ne gdndim la bogdtia si frumusetea
imaginilor sonore create pentru cor de-a lungul timpului, sau doar la creatiile compozi-
torilor clujeni Gheorghe Dima, Augustin Bena, Sigismund Todutd, Tudor Jarda, Con-
stantin Ripd, Adrian Pop, si multi altii, putem realiza pierderea inimaginabild pentru
consumatorul de artd muzicald. Cu att mai mult meritd apreciate eforturile fratilor
nostri de peste Prut pentru promovarea acestui gen.

Schimbul de experientd intre corurile participante a fost credem, reciproc avantajos.
Corurile moldovenesti si transnistrene perpetueazd un stil de interpretare corald carac-
teristic scolii ruse, dominat de muzicalitate, de sonoritdti estompate, sensibile, foarte ra-
finate coloristic datoritd unei tehnici vocale impecabile, cu intonatie perfectd, dar cu o
emisie putin deschisd, crudd. Un rol hotdrator in perceptia asupra acestui stil il are desi-
gur si repertoriul. In general lucririle prezentate s-au situat stilistic in zona Renasterii
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Clasicismului, Romantismului si a unui modernism neoclasic, cantonat intr-un moda-
lism de esentd slavd, exprimat doar in limba rusd. Compozitorii moderni sau contempo-
rani ale cdror compozitii au fost interpretate de cdtre corurile moldovenesti participante
cultivd un diatonism fie de tip romantic si postromantic, fie de inspiratie modal-populara
cu influente ale folclorului rusesc, mai putin moldovenesc (romanesc) fie, de sorginte
bizantind in creatiile religioase (foarte numeroase de altfel).

Am constat o oarecare uniformitate atit in stilul interpretdrii cat si a repertoriului,
diferentierile fiind date de citre componenta timbrald diferitd. Astfel, corurile: Gloria
dirijat impecabil de Valeria Diaconu si Voces juvenes dirijat de Denis Ceausov ce apartin
Colegiului de muzici Stefan Neaga din Chisindu, sau Corul Colegiului Pedagogic Alexan-
dru cel Bun din Cdldrasi dirijat de Anatolii Jian, precum si Corul mixt al Colegiului Su-
perior de Mugzicd A.G. Rubinstein din Tiraspol dirijat de Ludmila Liseonkova, sunt coruri
mixte de elevi-studenti cu o pregdtire muzicald foarte bund, dintre care cel putin juma-
tate sunt viitori dirijori. Corurile de barbati, foarte raspandite, reprezentate de ansamblul
Trinitas (Céldrasi) dirijat de Vitalie Rusu si Corul de badrbati Gavriil Musicescu al Acade-
miei de Muzicd, Teatru si Arte plastice din Chisindu condus de Emilia Moraru, au im-
presionat prin calitatea si mobilitatea timbrald, prin repertoriul ales, in special cel reli-
gios, cu trimiteri cdtre cAntecul foarte vechi de strand bizantin, specific spatiului cultural
slav.

Corul De Juventute al Universitatii Babes Bolyai, dirijat de Vladimir Lungu, a sustinut
un prim concert de muzica religioasd, in data de 6 octombrie. Prezentat intr-un cadru
sacru de o frumusete rard, Catedrala Mitropolitand ,,Nasterea Domnului” din Chisindu
concertul a abordat un repertoriu constituit din lucrdri romanesti corale de influentd bi-
zantind, Gh. Firca ,,Doamne strigat-am”, Gh. Cucu ,,Pre tine te 1duddm”, ,,Iubite-voi
Doamne”, de ID. Chirescu, solist Gelu Muntean si din muzica bizantind rusd, ,, Te bie
Poiem” de D Bortnianski. Interpretarea, inspiratd de ,fiorul” sacral al momentului,
intr-o manierd foarte apropiatd de starea extaticd a rugdciunii, a fost marcata de foarte
sensibila coordonare dirijorald a lui Vladimir Lungu, unul dintre cei mai talentati si pro-
fesionisti dirijori ai generatiei tinere, reintors temporar pe meleagurile natale.

In cea de-a doua zi a Festivalului ansamblul a prezentat un repertoriu mai diversificat
stilistic, reprezentat de lucrdri contemporane semnate de compozitorii clujeni Augustin
Bena, Vasile Herman, Adrian Pop, precum si prelucrdri in manierd pop-jazz a unor ,,sla-
gire” din muzica romaneascd si universald: ,,Habar n-ai tu” de Luigi Ionescu, aranja-
ment Serban Marcu, solistd Ioana Dan, canzonetd italiand, ,,Parlami d’ amore” de Cesare
Bixio, aranjament Andrei Oloieri, solist Gelu Munteanu si in incheiere, cAntec popular
rus ,,Oci ciornaie” aranjament Vladimir Lungu. Dirijorul formatiei a cumulat in acest
concert incd doud ipostaze ,,functionale”; pe 1anga cele de conducdtor, si aranjor, fiind
solist al gospelului The Lamb of God precum si prezentator al intregului spectacol. Stilul
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de interpretare, mai viguros, mai diversificat timbral, mai complex, compatibil cu carac-
teristicile programului ales (printre care si piese de facturd aleatoricd), cu ,,efectele” ce-
rute de lucrdrile contemporane, bdtdi din picior, declamatii, gemete, tipete, suierdturi,
soapte, a starnit reactii diferite, de la manifestarea spontand, entuziastd a publicului, care
a aplaudat si ovationat corul, la critica directd in cadrul festiv din inchiderea festivalului,
criticd primitd din partea ,,corifeilor” artei corale moldovenesti, toti activi incd in ciuda
varstei mult prea inaintate si a gusturilor si judecitilor de valoare intepenite in gloriosii
si proletcultistii ani 50 ai secolului trecut. Reactia entuziastd a publicului si a criticii de
specialitate ,,mai tinere si mai neexperimentate” a fost insd revelatoare in ceea ce priveste
valoarea prestatiei corului.

In ultima zi a festivalului au evoluat doud coruri profesioniste, Corul Filarmonicii din
Tiraspol, (Transnistria), condus de citre T. Tverdohleb si Corul de camerd Kalev din Talin,
condus de Erki Meister (Estonia) care au incantat publicul cu prestatiile lor diferite ca-
racterologic. Corul estonian s-a axat pe un repertoriu bazat exclusiv pe prelucrari in stil
folcloric, pe ideea de show, cu o miscare scenicd vie, o regie inspiratd, multa fantezie si
umor, costume §i acompaniament instrumental populare, chiar si un moment strict in-
strumental cu fluiere si un fel de drimbd (estoniand). Prelucrdrile, de asemenea, au fost
fie simple, lasand farmecul cantecului originar sd se manifeste in toata originalitatea lui,
fie complexe, cu o efectologie si limbaj muzical actuale. Emisia vocald a fost aspra, stri-
gatd, in stilul de cantare specific popular netindnd seama de conventiile vocalitdtii corale
traditionale. Desigur cd succesul unui astfel de spectacol este asigurat de insdsi energia
si mobilitatea conceptiei regizorale si muzicale Aceasta este si directia pe care ansamblul
vocal De Juventute al Universitatii Babes Bolyai, o imbratiseaza prin deschiderea inspre
ideea de spectacol, spectaculos, prin abordarea unui repertoriu cat mai atractiv si variat,
cat mai permisiv noului, experimentalului. Festivalul a beneficiat de o inchidere fas-
tuoasd si simbolicd in care mai multe coruri participante, (desigur si De juventute) au
interpretat, dirijate de cétre Vladimir Lungu care a fost coordonatorul acestui atelier ar-
tistic, ,,Jubilate Deo” de W.A. Mozart, un omagiu adus marelui creator sdrbatorit in acest
an in toatd lumea.

Participarea la aceastd editie a Festivalului de Interpretare Internationald va insemna,
in afard de colaborarea si experientele dobandite acolo, o mai fructuoasd colaborare cu
conducerea Universitdtii Babes-Bolyai si a presedintelui fondator al Coralei Universita-
rilor Clujeni, prof univ. Alexandru Stdnescu fdrd de care aceste schimburi de experientd
artisticd nu ar fi fost posibile.

Cronica publicata in cotidianul Adevdrul de Cluj, joi 26 oct, 2006, pg. 5
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Festivalul national de chitara editia a ITI-a

In perioada 20-23 octombrie, 2005, sub egida Casei Municipale de Culturd a Primariei si
Consiliului local Cluj Napoca, s-a desfdsurat Festivalul National de chitard clasicd aflat
la cea de-a treia editie. Organizatorii au finantat un program de promovare si stimulare
a tinerelor talente, copii si adolescenti intre 9 si 15 ani la categoriile A, B si C la categoria
D nefiind limitd de varstd. Manifestdrile au cuprins pe 1angd concursul propriu zis, o
conferintd avand ca tematicd Istoria chitarei clasice, expunere sustinutd de citre lutierul
Constantin Dumitriu, cat si doud recitaluri extraordinare. Primul a fost sustinut de cétre
laureatul editiei precedente a concursului, Stan Zamfirescu, un virtuoz in arta interpre-
tdrii la chitard, recunoscut la nivel national si international si recitalul Trio-ului Andrei,
una dintre cele mai pitoresti si deja consacrate formatii cameral-instrumentale avind in
componentd trei frati chitaristi.

Nu mai putin de 28 de laureati au impdartésit publicului din pasiunea si dragostea lor
pentru chitard in recitalul final in care ascultdtorul a ,,plutit” in sonoritéti pasionale an-
daluze, sud americane, s-a ldsat vrdjit de parfumul muzicii folclorice, de café concert sau
de jazz, a melancoliei si profunzimii muzicii baroce.

Farmecul muzicii scrise pentru chitard se dezvdluie in acel subtil melanj ce se gdseste
la granita dintre muzica cultd si cea de divertisment conferindu-i acesteia o accesibilitate
si o penetrantd pe care putine repertorii o au la public. Tinerii interpreti ai ciror munca
a fost rasplatitd de citre juriul prezidat de compozitorul Dumitru Capoianu, au oferit
publicului un recital de exceptie, cei mai mici dupd ,,puterea” si expresivitatea proprie
celor mai proaspeti initiati in tainele chitarei, cei mari fiind deja la granita maiestriei.
Dintre cei mai mici, categoria 7-9 ani s-au detasat Sergiu Udrea (locul III), Alecu Csapi
(II) si Patricia Nicula, (locul I). La categoria 10-12 ani castigitorii de acest an au fost
Alexandra Katalin, mentiune, Akram Iaser si George Daniel Coman premiul III, Bogdan
Costea premiul al doilea si Andrada Porumb premiul I. Incepand cu categoria 13-15 ani
departajarea a fost mai grea datoritd nivelului ridicat al interpretdrii acestor tineri muzi-
cieni. S-au primit nu mai putin de patru mentiuni de cétre Vlad Oniga, Citilin Albu,
Nicolae Neamtu, si Mihai Cristian Ardelean, doud premii trei oferite lui Bogdan Mihi-
lescu si Eduard Nicolae Leatd, premiile II au revenit domnisoarelor Alina Maria Ciolacu
si Cristina Ciortan iar premiul intai si premiul special al juriului tdndrului Radu Para-
doschi .

La categoria D, laureatii din acest an au fost: cu mentiune Alexandra Stoenescu, Ma-
rian Grigore Bdlan, Daniel Bota, Radu Valcu premiul special al juriului, si Istvan Deak
premiul Fundatiei Romane de chitard, premiul III a fost acordat lui George Muntean,
premiile II au revenit Georgetei Zamfirescu, lui Ludovic Biro si Istvan Beke. Ne-au im-
presionat buna stdpanire a tehnicii instrumentale si a elementelor expresiei la Cristina
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Ciortan, muzicalitatea si dinamica subtil nuantatda interpretdrii Mariei Ciolacu in Astu-
rias de I. Albeniz, virtuozitatea si plasticitatea reddrii muzicale, efectele de percutie, in
interpretarea lucrdrii de facturd moderna Jongo de Paolo Berinatti pe care a realizat-o
Radu Paradoschi. In lucrarea Il segno de la floresta de A. Maris Bongoja, Zamfirescu Ge-
orgeta a etalat o bund construire tensionald, dinamicd, muzicalitate si o sensibilitate
aparte in redarea polifoniilor latente ale planurilor sonore, in ciuda emotiilor vddite. Is-
tvan Beke ne-a incantat de asemenea cu armoniile melancolice ale muzicii lui Astor Pi-
azolla in Milonga del angel. Revelatia concursului a fost insd Mircea Gogonea in varstd
de 13 ani. castigitorul premiului intai, un tandr al cirui talent a fost recunoscut deja in
toate concursurile si recitalurile sustinute de acesta. Tandrul chitarist pe care I-am ascul-
tat interpretand Sonata numdrul 21 de Niccolo Paganini posedd o tehnicd a agilitatii pe
masura textului muzical semnat de cel mai mare dintre virtuozi, calitate dublati de fra-
zarea inteligentd, muzicalitatea inndscutd si o bund echilibrare tensional-dinamica. Con-
cursul s-a dovedit a fi un succes, succes de care sunt ,,rdspunzdtori” organizatorii si in
primul rind, cei ce stau in spatele acestor reusite, profesorii, ai cdror munci si déruire
sunt astfel raspldtite. Nu in ultimul rnd périntilor, care asteaptd cu emotie si recunos-

tintd confirmarea visurilor proprii impartdsite de copiii lor.
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Tinere talente in prag de afirmare

Din multitudinea de recitaluri pe care ni le prezintd la sfarsit de an universitar stagiunea
de recitaluri si concerte ale Academiei de muzicd aflati azi la cea de-a 40 a editie am ales
la recomandarea prof. univ. dr. Ninuca Pop Osanu recitalul tinerei pianiste Georgiana
Fodor, studentd in anul II al clasei de pian conduse de domnia sa.

Am rdspuns cu o oarecare reticentd acestei invitatii datoritd suspiciunii unei subiec-
tivitdti pe care o atribuiam dascélului atasat de invatdcelul sdu. la Am rdmas insd uimita
de calitatea si marimea talentului acestei tinere pianiste, de maniera sa personald natu-
rald si sensibild de exprimare prin claviatura pianului.

La numai 20 de ani experienta sa solisticd cuprinde nenumarate recitaluri si concer-
tele nr. 1 si 3 de L.v. Beethoven si k.v. 491 in do minor de W.A. Mozart, sustinute pe
podiumurile de concert din tard si strdindtate. Absolventd in 2003 a Liceului de Muzica
,»S. Todutd” din Cluj-Napoca la clasa de pian a profesoarei Sfarlea Zoita, Georgiana Fo-
dor a inscris in palmaresul realizarilor personale castigarea mai multor premii la con-
cursurile si olimpiadele scolare precum si Marele premiu al concursului de interpretare
Constantin Silvestri, in 2000, premiul Uniunii Compozitorilor si premiul Fundatiei con-
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cursului ,,S. Todutd” pentru ,,promovarea creatiei muzicale a compozitorului clujean,
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participarea la Gala laureatilor concursului Pro Piano. Aflatd la inceput de drum, pe
langd indrumarea prof. Ninuca Pop tandra pianistd a avut sansa sd participe la o serie
de cursuri de maiestrie care i-au consolidat pianistica atat din punct de vedere al tehni-
cii cat si in rafinarea expresiei. Dintre acestea amintim personalitdti marcante ca: Faye
Wiliams de la colegiul Pocklington din Marea Britanie unde Georgiana Fodor a cstigat
o bursd de un an, Paul Badura Skudra, Desiré N’Kaoua, Bruno Rigutto, Fernando Ros-
sano, Denis Pascal, Jean-Claude Fevre, Dana Borsan, Viniciu Moroianu, Carola Grin-
dea, si Elisabeth Altman. In primdvara anului 2005, Georgiana Fodor a fost acceptati la
prestigioasa Ecole Normale de Musique ,,Alfred Cortot” din Paris la clasa prof. Desiré
N’Kaoua.

In seara de 26 iunie, in sala Studio a Academiei de Muzici ,,Gh. Dima” recitalul Ge-
orgianei Fodor a cuprins un repertoriu extrem de complex in ceea ce priveste nivelul
pianisticii. Lucrdri mari, ample, cu suflu larg de expunere si sustinere, lucrari ce repre-
zinta adevarate ,pietre de incercare” pentru un pianist solist, situate cu precadere in
zona stilistici a Romantismului si Impresionismului muzical.

Recitalul a debutat cu Preludiu si Fuga in fa minor, din volumul nr. I din Wohlitempe-
riertes Klavier de J.S. Bach in interpretarea cdrora Georgiana Fodor a reusit s reconstru-
iascd echilibrul si armonia sonoritétilor bachiene cu un maximum de economie de afect,
intr-o manierd am spune mai mult cerebrald, sobrd, potrivitd caracterului lucririi. Cu
cele 10 variatiuni in fa major de Franz Schubert, recitalul a deschis ,,poarta” cdtre viziu-
nea marii pianisticii romantice in care virtuozitatea si complexitatea mesajului si ima-
gisticii sonore se completeazi pentru a servi cauza consoliddrii i formadrii unei tehnici
si a unui potential de exprimare muzicale necesare oricirui pianist complet. Cele zece
personificiri ale temei principale in tot atatea tablouri si stdri afective, au fost redate cu
o naturalete si o prospetime a expresiei specifice tinerei interprete, dublate de o stdpanire
a posibilitdtilor tehnicii pianistice care ne relevd o munca asidud si un talent pe mésura.
Am remarcat inteligenta muzicald a frazdrilor, dozarea tensionald justd, nuantdrile dife-
ritelor ipostazieri ale expresiei muzicale derivate din aceeasi idee matcd, toate intelese
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sau ,,simtite” intr-o maniera proprie.

Cu lucrérile Jeux d’eau si Ondine de Maurice Ravel, tdndra interpretd ne-a redatl un
univers de sonoritdti legate de expresia feericd a unor imagini artistice picturale sau de
legenda. Interpretarea acestora s-a situat in sferele imaginativului dar si ale expresiei
sensibile. Tuseul fin, aerian, din Jeu d’eau, perlatura pasajelor ostinate sugerand jocul
luminii printre piciturile de apd, dar si pianistica extrem de complexi care creeazd at-
mosfera incetosatd, misticd, de legendd din Ondine, lucrare penduldnd intre expresivita-
tea melodicd simpld si izbucniri paroxistice, ne relevd o interpretare inteligentd si un

temperament muzical care se pliaza pe stilul pianisticii impresioniste.
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Ultima lucrare prezentatd in recital, Sonata a treia, opus 58 in si minor, de F. Chopin,
a confirmat fericit calitdtile interpretative ale pianistei Georgiana Fodor. Lucrare monu-
mentald exprimand un mesaj artistic extrem de complex, Sonata in si minor a fost com-
pusd in 1845, in ultima parte a vietii compozitorului, perioadd ,,posedatd” de sentimentul
numit in polonezd zdl, cuvant intraductibil, de o stranie echivocitate si o bizard filozofie,
ce exprima ,,0 durere de nemangiiat dupd o irevocabild pierdere”. Liszt se referad la lu-
crérile acestei perioade ale lui Chopin ca fiind pdtrunse de nefericire, neliniste, friman-
tare ,,apasarea unei pasiuni mereu reprimate slujindu-se de artd pentru a reda tragedia
propriei sale vieti”.

Sonata in si minor, impresionantd prin dramatismul mesajului a fost interpretata stra-
lucit, pianista imbinind o pianisticd supld cu cea in fortd vadind o mobilitate speciald a
mainii, inteligentd in sustinerea tensionald, empatie cu mesajul muzical. Toate au con-
curat cdtre impresia cd G. Fodor, in pofida varstei sale, stipaneste claviatura si este o
interpretd maturd artistic. Cuprinderea celor patru parti intr-o unitate logicd de interpre-
tare si conceptie, presupune un efort nu numai fizic dar si afectiv, intelectual, urias. Ge-
orgiana Fodor detine acest potential pe 1angd talentul cu care a fost druitd. Toate aceste
atribute o recomandad ca o invingétoare. Sperdm cd o vom reintalni pe podiumurile de
concert din tard si cd poate, cineva, candva, se va gandi pAn# la urmé sd motiveze tinerele
talente pentru a riméane acasd. Altfel exodul talentelor roménesti va fi inevitabil iar o
tard fdrd elite culturale este una fard identitate.

Cronicd publicatd in revista Filarmonia nr. 4-5, 2005, pg. 20, Cluj-Napoca

Trio-ul Andrei in recital

Cea de-a treia seard a Festivalului de chitard Transilvania din 2005, a prilejuit publicului
intalnirea cu Trio-ul Andrei formatie camerald alcdtuitd din trei chitaristi consacrati pe
podiumurile de concerte ale tarii, Constantin Andrei, Aurelian Andrei, si Adrian Andrei.
Cei trei instrumentisti imbind fericit activitatile interpretative cu cele pedagogice si com-
ponistice in cazul aranjamentelor ficute de citre mezinul familiei, Adrian, precum si pe
cele de organizatori de festivaluri de profil sau de membrii ai juriilor. Au imprimat la
Radio Bucuresti, Cluj si Iasi precum si la Televiziune numeroase opusuri in aceastd for-
muld camerald. Au realizat primul album intitulat , Recital de chitard” in anul 2000 cel
de-al doilea fiind finalizat in 2005 cu lucriri semnate de ,,Bach, Weiss, Vivaldi”. Ineditul
acestei formule camerale, trio-ul de chitard, al repertoriului alcatuit in mare parte din
aranjamente, dar si méiestria, plasticitatea interpretarii celor trei protagonisti au atras
publicul incd de la primele aparitii ale acestei formatii pe scenele consacrate artei chita-
rei. In recitalul sustinut in seara de 22 octombrie 2005, cei trei instrumentisti au optat
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pentru un repertoriu atractiv, accesibil, alcdtuit din lucréri situate in zone stilistice dife-
rite, lucrdri baroce, piese apartindnd impresionismului muzical sau scolilor nationale.
Cu Ciacona de Sylvius Leopold Weiss si Sonata da Chiesa op. 3 nr. 10 de Arcangelo Co-
relli trio-ul Andrei a introdus p

Publicul in intimitatea sonorititilor camerale ale sonatelor baroce a tré, sau a varia-
tiunilor ostinate, o0 muzicd fascinantd datoratd expresivitdtii afectelor, a interiorizarii
acestora in partea lentd a sonatei de Corelli in care omofonia si tempo-ul rar pot afecta
sincronizarea interpretilor care in cazul celor trei a fost perfectd, la care se adaugd si
Allegro-urile in care virtuozitatea, buna stapanire a tehnicii instrumentului a facut ca
ansamblul sd se exprime osmotic cu mesajul lucrarilor si stilul interpretérii baroce.

In Dansul spaniol nr. 3 de Enrique Granados cei trei interpreti au rezonat cu parfu-
mul exotic al sonoritdtilor dansului iberic atat in monodia cantecului de inceput ce de-
vine capricios si pasional cerand interpretilor o buni stdpanire a momentelor rubatizate
si o tensionare justd a alternantei de caractere cit si in expresia sectiunii mediane, lentd
impregnatd de melancolie. In piesa Vals de Claude Debussy interpretii au surprins ac-
centele usor ironice ale muzicii, subtilitdtile de expresie, coloristice, (flageolete) printr-o
interpretare sensibild, colordnd parcd imagini desprinse din tablourile lui Manet. Fante-
zie dobrogeand este o compozitie semnatd Adrian Andrei o lucrare in trei miscéri con-
trastante in care ritmurile si melodica, armonia modald de esentd folcloricd se imbind
fericit cu efecte sonore extrem de vii, de antrenante, de spectaculoase in imagini ce
poartd savoarea arhaicd a etosului originar. Trio-ul a incantat apoi publicul prin inter-
pretarea unui alt opus impresionist, ,, Pavane pour une enfante defunte” de Maurice Ravel,
interpretare care a captat expresivitatea lirismului muzicii, simpld, esentializatd in me-
lodia purtétoare de ,,nostalgii infinite”.

In suita ,,Carmen”, adaptare camerald dupd opera cu acelasi titlu de Georges Bizet,
formatia si-a asumat calitdtile si amploarea unui ansamblu orchestral, in cele patru tran-
scriptii Zigeunerlied, Seguidila, Intermezzo, Entr’acte. Farmecul muzicii lui Bizet a cucerit
inimile ascultdtorilor, interpretarea relevand o adaptare mai mult sau mai putin empa-
ticd cu caracterul muzicii. In ultimul opus al serii, interpretii au oferit publicului un
»Bouquet” de cantece populare armene lucrare a compozitorului Loris O Chobanian,
pline de seva si strilucirea muzicii acestui spatiu cultural national. Interpretarea celor
trei maestri ai chitdrii clasice a fost rdspldtitd de public cu aplauze interminabile, la bis
Trio-ul Andrei a incantat din nou publicul de data aceasta cu sonoritéti ale muzicii po-
pulare ciliene.

Cronicd publicatd in revista Filarmonia nr. 8-9/noiembrie-decembrie 2005, Cluj-Napoca, pg. 19

123



Recital extraordinar - Viniciu Moroianu

Unul dintre evenimentele muzicale intr-adevar extraordinare ale lunii aprilie a fost reci-
talul sustinut de cétre Viniciu Moroianu in 8 aprilie la Casa de Culturd a Studentilor din
Cluj-Napoca. Recitalul a cuprins lucrdri de Bach, Mozart, Liszt si Silvestri vddind aple-
carea interpretului cétre clasicii pianisticii, creatori de mari modele.

A scrie despre interpretarea lui Viniciu Moroianu este o sarcind ingratd deoarece la
sfarsitul oricdrei prestatii ale sale rdimai cu impresia inutilitdtii cuvantului, verbalizarea
putand sd impieteze asupra lumii subtile de sonoritéti, de sensuri, de imagini artistice
create de cdtre compozitor si recreate de cdtre solist. Despre interpretarea sa poti vorbi
eventual doar metaforic. Artistul Viniciu Moroianu posedd acea tehnica pianisticd care-i
permite accesul la sensurile cele mai profunde, mai subtile ale marilor capodopere, acces
care nu ar fi posibil dacd imaginile, starile, sentimentele, ideatica artistic muzicald nu ar
rezona cu sensibilitatea si inteligenta interpretului.

Primele doud optiuni repertoriale au fost, Bach/Busoni — Coralul ,,Nun komm’ der
Heiden Heiland”, B.W.V.599 si J.S. Bach, Partita in si bemol major, B.W.V.825 cantate fara
pauzd, ca un intreg, cuprinzand cele doud lumi spirituale explorate muzical de citre
compozitor, cea sacrd si cea profand. O lungd reculegere inaintea coralului are parcd me-
nirea de a asigura acea pregitire spirituald necesard intrdrii in ,,lumea celor nevdzute”.
Consistentd si masivd, solemnad si austerd, interpretarea coralului a imprimat memoriei
auditive o noblete a expresiei, o sustinere clard a planurilor sonore o construire solidd a
edificiului polifonic. Preludiul din Partita in si bemol major, se iveste ca o continuare a
coralului, interpretul nu opreste fluxul sonor, rimanem in lumea lui Bach. Viniciu Mo-
roianu sculpteazd in tdcere sau o mangaie, isi construieste intrarea si iesirea din sonori-
tate cu o dozare a expresiei atat de sensibild incat are acea fortd magicd de a transpune
total auditoriul in lumea imagisticd creatd de compozitor. Auditorul se afld astfel intr-o
stare empaticd continud din care nu poate fi deranjat nici de zgomotul sirenelor salvarii,
bocdniturile de la etaj sau aparitia pe scend a unor personaje raticite prin ,,casa de cul-
turd”, care intrerup brutal rafinamentul pianissimo-urilor si arabescurilor ornamentale
ale Sarabandei sau simplitatea senind si candidd a Menuetului partitei. (Cum poti sa faci
inregistrari din concert intr-o asemenea sali ?)

Cu Sonata in Si b major interpretul realizeazi o gradatie pozitivd a mdiestriei sale
tehnice dar si de revelare a multiplelor sensuri expresive ale opusului. Parafrazindu-1 pe
Goethe putem spune cid interpretul si- a ,,inmuiat degetele in curcubeu” la propriu, pen-
tru a ne improspata latentele sufletesti cu multitudinea de ,,culori” si sensuri ale sub-
stantei muzicale, de la expresia ludicd a temei principale a Allegro-ului, la cea galant,
liricd a temei a doua, de la dezvoltarea cu plonjdri in dramatic la uluitoarea frumusete a
Andante-ului amoroso realizatd cu un tuseu incredibil de fin si expresiv, sau umorul
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robust al pdrtii a treia. Cu un judicios simt al dialecticii muzicale, Viniciu Moroianu a
surprins in interpretarea acestei sonate dimensiunea expresiei dramatice a sonatelor mo-
zartiene fdcand din materialul tematic personaje vii si din evenimentele muzicale situatii
dinamice.

In partea a doua a programului interpretul (dup o intelegitoare asteptare ca sala si
se linigteascd si luminile sd se stingd), a abordat unul dintre cele mai reprezentative re-
pertorii pianistice, creatia lui Liszt. Cele cinci piese din ciclul ,,Ani de pelerinaj” cuprind
amintiri si impresii din céldtoriile compozitorului in Elvetia, intre 1835-1836, ,,Pasto-
rala”, ,,Eglogue”, ,,Le mal du pays”, ,,Les cloches de Geneve”, si din Italia cu celebra ,,Les
jeux d’eaux a la villa d’Este”.

Pentru majoritatea pianistilor virtuozi pianistica lui Liszt reprezintd principala cale
de accedere inspre revelarea unei imagistici sonore spectaculoase, atragdtoare. Putini
insd sunt interpretii care dincolo de pasajele si ruladele tehnice reusesc sd redea si ceea
Liszt a incercat sd surprindd muzical: ,,Dupa ce am strabatut in ultima vreme locuri di-
ferite, unele consacrate de istorie si poezie,... am incercat sd redau in muzicd unele din
simtdmintele mele cele mai puternice. Pe masurd ce muzica instrumentald progreseazad,
pe mdsurd ce se desprinde din citusele impuse de traditie, ea tinde s cucereasca tot mai
mult din idealurile care au marcat perfectiunea artelor plastice ... si sd devind limbaj po-
etic printr-o exprimare ce depdseste orizonturile noastre obisnuite si se sustrage analizei,
ce se leagd din adancimile inaccesibile de dorinte vesnice, de presentimente infinite”
(din prefata primei editii a Anilor de peregrindri, Paris, 1841).

Pianistul Viniciu Moroianu a ,,vrdjit” publicul printr-o interpretare care a surprins
perfect stilul pianistic lisztian ,,terasat” in planuri sonore distincte, cel al basilor gravi,
profunzi, purtdtori de melodie ce se insinueazi si printre latentele figurale ale planului
mediu, martelat, sau trilurile scanteietoare, ornamentele si pasajele virtuoze din regis-
trul acut al pianului. Dincolo de realizarea tehnica impecabild, interpretarea a adancit
credem esenta sentimentelor exprimate in lucrdrile lisztiene, ,,a meditatiilor si a pasiu-
nii, a contempldrii si avintului, a setei de ,,infinit”.

Cu suita Copii la joacd de Constantin Silvestri pianistul a introdus publicul intr-un uni-
vers sonor al copilariei surprins de citre compozitor prin lucrérile ,,Soldatul de plumb”,
,»Pastorald” (Ciobdnasul), ,,Joc cu umbre”, ,,Sfantul Niculae”, ,,De-a baba oarba”, ,,Mos
Ene”, ,,De-a prinselea”. In cele sapte miniaturi muzicale, Viniciu Moroianu a fost altul, a
recreat cu umor si melancolie, cu ingenuitate si candoare delicatul echilibru al fantasmelor
si realitdtii ludice a lumii copildriei intr-o interpretare strdlucitd, sclipitoare. Cele doud bi-
suri cu care pianistul a rdspldtit aplauzele publicului ne-au confirmat atasamentul acestuia
pentru muzica celor doi mari compozitori si virtuozi romani: ,,Omagiu lui C. Franck” de
G. Enescu si ,,Epitaf pentru Enescu” de Dinu Lipatti (printre nenumdrate premii si parti-
cipdri la concursuri si festivaluri nationale si internationale in palmaresul lui Viniciu
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Moroianu se afla premiul Criticii muzicale pentru interpretarea Sonatei in re major op. 24
de Enescu, premiul doi la concursul international ,,G. Enescu” in 1991, premiul Fundatiei
,Dinu Lipatti” pentru restituirea si prezentarea Fanteziei op. 8 de Lipatti in 1992).

La plecare o colegd, pianistd imi mérturiseste. ,,Cred ci asa trebuie s fi interpretat si
Liszt lucrdrile acestea” si nu pot sd nu ma gandesc cd de fapt rolul oricdrui interpret este
acela de a putea tdlmaci gdndurile muzicale, ale unui geniu. Prin el, prin interpret noi
avem nemijlocit acces la ele. Teoreticianul N. Hartung, in secolul 17 spunea cd ,,muzica
imitd afectul sufletului ... natural si muzical”. In seara de 8 aprilie Viniciu Moroianu ne-a
ridicat pentru o ord sufletele inspre trairi la care au acces doar titanii muzicii, ne-a redat
sufletul muzical.

Cronicd publicatd in revista Filarmonia nr. 2/mai, 2005, pg. 14, Cluj-Napoca

Concert eveniment: Prima auditie absoluta nationala a Missei
solemnis in Do major de Carl Ditters von Dittersdorf.

Basilica romano-catolicd din Oradea a gdzduit in data de 12 mai, 1995 prima auditie ab-
solutd nationald a singurei misse de Carl Ditters von Dittersdorf care a fost editatd in
zilele noastre (la Berlin in 1900, reeditatd in 1972). Concertul are o semnificatie aparte
prin faptul ca aceastd missd a fost compusa de citre Dittersdorf in timpul serviciului de
capelmaistru al episcopiei de Grosswerdein, astdzi Oradea, si a fost cAntatd pentru prima
datd in orasul in care a luat nastere dupd 236 de ani.

Carl Ditters von Dittersdorf, compozitor austriac, a urmat la post succesorului siu
Michael Haydn si a activat ca si capelmaistru al episcopiei din Oradea intre anii 1765-
1769. Compunerea acestei misse dateazd probabil din 1768-1769. Indicii se gisesc in
mentiunile din memoriile sale in care gasim cd, inainte sd pardseascd postul, compozi-
torul a trimis copiile catorva dintre lucrérile proprii episcopului Philipp Gotthard in Vi-
ena, lucrdri intre care erau incluse si cateva misse. Missa solemnis in C a fost identificatad
ca fiind a treia dintre acestea datoritd faptului ca era o missd solemnad in care se foloseau
conform uzantelor vremii, trompetele, trombonii si timpanii, o conditie obligatorie ca
vinul sd poatd fi servit la masa festiva.

Dovezile istorice atestd cd Missa solemnis in Do major a fost interpretatd in prima
auditie dar nu integral, doar Kyrie si Credo, in catedrala din Frankfurt in 1792, cu oca-
zia incorondrii impdratului Franz al II lea. Aniversarea a 200 de ani de la moartea lui
Dittersdorf a prilejuit interpretarea integrald a Missei solemnis in Do major in biserica
Sfantul Petru din Miinchen, in 8 decembrie 1999, pentru prima oard dupa mai bine de
200 de ani.
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Muzica sacrd a lui Carl Ditters von Dittersdorf contindnd 19 misse, 2 recviemuri, 8
litanii, si peste 20 de alte lucrdri sacre a fost deosebit de indragita in timpul vietii compo-
zitorului fiind cantatd dupd cum atestd documentele vremii, in regiunile de nord si sud
ale Germaniei dar si in Elvetia, Polonia, unde s-au gdsit stime. Astdzi insd ea este datd
uitdrii la fel ca multe alte capodopere ale genului compuse in secolul al XVIII-lea, com-
pozitori celebri de altfel in epocd. O contributie importantd pentru a redescoperi si rein-
via aceste comori culturale uitate o are, prin activitatea sa concertistica dar si muzicolo-
gicd, organistul, dirijorul si muzicologul Frantz Metz, ndscut in Lugoj in 1955.

Franz Metz este cunoscut in lumea culturald pentru interpretarea si exegeza unor
lucrdri importante de Michael Haydn, Franz Limmer, Carl Ditters von Dittersdorf si alti
compozitori care au activat in secolul XVIII-XIX in Banat. Este doctor in muzicologie si
a publicat numeroase lucriri despre muzica sud-est europeand fiind si presedintele so-
cietdtii Gesellschaft fiir Deutsche Musik am siiddstlichen Europa din Germania unde tri-
ieste in prezent, si fondatorul ansamblului Capella Bavarica din Miinchen.

Pasiunea sa pentru muzica creatorilor care au activat in Banat s-a concretizat in ideea
domniei sale de a interpreta muzica in locul de origine. In colaborare cu Filarmonica de
Stat din Oradea si cu corul acesteia, condus cu multd pasiune si profesionalism de diri-
jorul si profesorul universitar, doctor, Avram Geoldes, precum si a solistilor Nicoleta Col-
cear, Aura Tvarovska, Pataki Adorjan, Gheorghe Rosu, dirijorul Franz Metz a oferit ora-
denilor o seard de muzici de Carl Dittersdorf in stilul Hochklassizismus, de mare valoare
artisticd si de ce nu si documentard. Programul a mai inclus si patru arii religioase, in
interpretarea méiestrita celor patru solisti, constituind de asemenea un punct de atractie
datoritd raritdtii genului intre lucririle clasicismului muzical (dar si in sdlile de concert).

Dorinta dirijorului de a mai scoate la lumin4 si alte opusuri inedite ale compozitorilor
Carl Ditters von Dittersdorf, Michael Haydn si a altor compozitori austrieci, germani,
care au activat in Transilvania secolului al XVIII-lea, prin interpretdri de referintd si
prime auditii nationale este un prilej de colabordri ulterioare cu corul si orchestra de stat
din Oradea.

Camuzicolog, Franz Metz si-a exprimat intr-un interviu acordat unei tiparituri locale
orddene méahnirea de a nu putea scoate la iveald si valorifica prin editare, interpretare,
partituri-document ce pot fi de o valoare inestimabild pentru patrimoniul cultural euro-

pean:

Multe dintre materialele confiscate de la bisericd prin anii 1947-1948 zac si astdzi in
Dpivnitele arhivelor nationale. Nu se stie exact ce anume poate fi recuperat in domeniul
mugzicii; in momentul de fatd nu existd destui cercetdtori si posturi infiintate pentru a
rezolva aceastd problemad.... Astazi putem spune cd Dittersdorf este un compogzitor uitat.
Dar dacd ne gandim la diferitele etape de ,,renastere” ale unor compogzitori ca Bach,
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Hiandel, Schiitz, Buxtehude, reprezentantii scolii nordice germane, sau chiar Mozart...,
putem observa cd, distantdndu-ne in timp de o epocd anume, ne par tot mai interesante
cultura, arta si mugzica epocii respective. Timisoara, Belgrad sau Oradea secolului al
XVIII lea erau centre episcopale care ficeau parte din aceeasi sferd culturald ... aici se

canta aceeasi mugzicd religioasd....

Reinterpretarea Missei solemnis in Do major a constituit un eveniment cultural si o
mare bucurie pentru iubitorii de muzicd religioasa veche. Asteptdm cu nerdbdare reedi-
tarea unor asemenea evenimente.

Cronicd publicatd in revista Filarmonia, nr. 3/iunie 2005, Cluj-Napoca, pg. 23-24

Antifonia si invitatii sai

Holul si sala de concerte ale Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” au gdzduit marti, 10 mai,
2005, doud evenimente importante: expozitia de artd populard maramureseand si con-
certul coralei Antifonia, prilej cu care s-a lansat numarul doi al revistei Filarmonia. Ma-
nifestarea a stat sub semnul unei viziuni sincretice asupra artei populare materializata
muzical sau plastic, ca forma a spiritualitati tirdnesti pierdutd astdzi si reconfiguratd ar-
tificial intr-un mediu scenic, sau in expozitie. Reintegrarea nostalgicd a ,,ramasitelor”
acestei mosteniri intr-o formd de manifestare de tip spectacular este unicul mod de a
recupera cate ceva din ceea ce purtdm fiecare in noi ca zestre spirituald, idee pe care cei
doi amfitrioni ai manifestdrii, compozitorul si poetul Constantin Ripd si Sabin Rusu au
configurat-o in spectacolul Antifoniei si ai invitatiilor sai.

Expozitia de artd populard maramureseand a fost prima dintre popasurile cu valoare
aproape initiaticd in lumea coloratd, tdcutd, nemuzicalizatd, anonimd, a obiectelor po-
pulare. Farfurii, stergare, costume populare, cimesi, cloape, strditi pentru diferite etape
ale vietii barbatului, inainte si dupa trecerea de la flicdu la barbat, icoane din care te
privesc sfinti fara expresie, aproape paginizati sunt martori silentiosi ai unei vieti sacra-
lizate, in care fiecare obiect isi avea locul si rostul ritual intr-un univers oranduit armo-
nios dupd semnele lumii de aici si de dincolo. O lume pierdutd, pe care nici nu o mai
observdm in goana dupd senzatii intr-un spatiu si timp desacralizate, in care metafora si
frumosul dispar inghitite de prozaic si kitsch.

Urcand in sala de spectacol, amfitrionul ,,petrecerii” prof. Constantin Ripa, ne intam-
pind pentru a ne oferi un festin de cntece populare romanesti, pastorale, de dor, de jele,
de joc, de dragoste, haiducesti, cAntate de Ansamblul folcloric Caluserul, condus de Ste-
lian Stoica si Grupul vocal barbdtesc ,, Teleormanul”. Muzica folcloricd pe bune, adeva-
ratd, puternicd si vie, stenicd si naivd, ludicd, cuminte si ghidusd, barbateascd si
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copildreascd pe scena Academiei de Muzica clujene, integratd unui spectacol cult. De ce
nu.?. (Spectacolele anterioare ale modului de folclor ale Academiei au dat reprezentatii
memorabile de muzicd folcloricd ancestrald, reconstituitd din culegeri celebre de folclor.)
Atata timp cat cantecul popular este considerat gen de divertisment, facil si desuet, el va
apdrea doar in aemenea genuri de spectacole. Maestrul Constantin Ripa reconsidera folc-
lorul muzical din perspectiva sa de obiect de artd, depozitar al valorilor artistice ale colec-
tivitatii, si mijloc de dedublare a propriilor voluptdti artistice, cu expresibilitate directd,
naturald si puternicd. Poeziile si anecdotica de filiatie populard, recitate de cdtre poetul
Mircea Rusu cu umor sau obid4, au reconstituit o altd dimensiune a artei populare si im-
plicit a sensibilitdtii aristice a celui care le-a preluat si reimbrdcat metaforic. Putand sd
cadd usor in desuetudine, un astfel de spectacol poate deveni vulnerabil unor critici ce
privesc muzica doar din punctul de vedere al evolutiei sale ca artd superioard creatd de
sensibilitatea omului modern, o artd care de multe ori ne apare obositad de cotidian, farad
idealuri, golitd de sens sau secituitd de experimente. Existd insd printre acestia si ,,réta-
citi”, personalitdti creative a ciror artd se naste ca sublimare a impulsurilor instinctuale,
care pot crea doar in spatiul si teritoriul unor trdiri extreme, esentiale, pasiunea, iubirea,
ura. Un astfel de rdtdcit in lumea creatorilor moderni este si Constantin Ripd. Creatia sa
este cameleonicd dar viguroasd. Ea poate lua aspectele unei cerebralizdri a substantei so-
nore, ca in lucrarea Evocdri pentru Ansamblul Clarinet Fest sau a expresiei nude a prelu-
crdrii folclorice simple ldsand frumusetea modelului si parfumul arhaizant al acesteia sd
se manifeste in totala plenitudine, ca in Lioara, Sanie cu zurgdldi, Galop, pentru a seduce,
a fermeca publicul cu orice pret. Satisfactia implinirii prin a ddrui si a primi ovatiile pu-
blicului (toate concertele Antifoniei au fost dintotdeauna succese rasunitoare) infrupta-
rea dionisiacd din admiratia acestuia sunt atribute ale unei personalititi artistice pasio-
nale si pasionate, care se ddruie neconditionat si suferd la fel. Constantin Ripa poate fi
iubit, adulat, sau urat, el poate avea doar prieteni sau dusmani, ceilalti nu exista. El, ca si
creatia sa se exprimad direct, frust, fird complexe cerebrale, ca reflexie sonord a emotiei
naturale, a vibratiei sufletesti la frumosul ascuns in patima lumii.

In partea doua a concertului sustinut de ansamblul Clarinet Fest condus de prof. dr.
Ioan Goild, si Corul Antifonia dirijat Constantin Ripd, publicul a audiat creatii instru-
mentale si corale ale acestuia, compuse in diferite perioade.

Cea mai recenti lucrare, este Evocdri dedicatd ansamblului Clarinet Fest, lucrare a ci-
rei primd auditie absolutd a avut loc in cadrul Toamnei Muzicale Clujene. Structurati tri-
partit, aceasta prezintd un contrast clasic in inldntuirea caracterelor si miscérilor. Conti-
nutul muzical insd, substanta sonora se coaguleaza din structuri cvasialeatorii, entropice,
intr-o organizare treptatd a muzicii culminand cu finalul ce se deschide pe un acord ma-
jor, simbol al ilumindrii prin retrdire a amintirii. Partea a doua, lentd, este impregnata de
un lirism estompat in care interventiile clopotului ne sugereazi o dimensiune sacralizatd
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a evocarii. Partea a treia are un caracter de scherzo, ludic, parametrul ritmic, organizat in
structuri de tip ak-sak dand vigoare si impuls dialogurilor bazate pe jocuri de secunde
dintre clarinetele aflate in registre extreme. Interpretarea lucrarii (deosebit de dificild teh-
nic) a reflectat o exceptionald coordonare a ansamblului precum si o ,,empatie” in inter-
pretare, bazatd pe pulsatia interioard a fiecdrui membru al ansamblului.

Corala Antifonia a sustinut un recital vocal in care programul a cuprins, lucrdrile:
Lioara, Sanie cu zurgdldi, suita Galop, si fragmente din Misa, toate creatii ale maestrului
C. Ripd situate pe diferite paliere ale prelucrdrii artistice. Corul a sustinut cu aplomb si
entuziasmul specific varstei prelucrdrile dupa folclorul romanesc.

Misa, compusd pe la sfarsitul anilor 80 este o creatie care pastreaza fondul si arhitec-
tura genului consacrat de traditia muzicii religioase apusene folosind si textul latin. Mu-
zica, se sustine dintr-o impletire de sonorititi purtand pecetea unui modalism folcloric
romanesc difuz, transfigurat cromatic sau alternand cu cel diatonic, ce transpare din te-
mele muzicale pe care se construieste Kyrie si Christe eleison (intre care si o colindd ce
poartd originar versurile Mioritei). Aceastd misd compusd si pentru solisti integreazd so-
noritdti bizantine si gregoriene, modalul popular romanesc si pe cel de sorginte biseri-
ceascd apusean dar si rdsdritean, diatonic si cromatic, ritmica giusto dar si cea parlando
valorificand simbolic la toate nivelurile ideea de sacralitate crestind care s-a suprapus
peste cea autohtond, de sorginte pdgand. Frumusetea substantei sonore modale create in
Benedictus este egalatd doar de ingeniozitatea si efectul coplesitor al lamento-ului colec-
tiv final din Dona Nobis, construit liber aleatoric, pe structuri oligocordice repetitive. Po-
listilismul sincronic ce caracterizeazd aceastd creatie permite compozitorului o stratifi-
care a mesajului la toate nivelurile semantice pe care le urméreste, oferind ascultdtorului
o satisfactie esteticd generatd (sau nu) de decodificarea acestora.

Cronica publicata in revista Filarmonia nr. 3/iunie, 2005, Cluj-Napoca, pg. 13-14

Medalion componistic Constantin Rapa

Pentru gandirea uman, arta este greu de definit inafara sacrului. Fiecare operd de arta
reprezintd necesitatea vitald a creatorului de a patrunde in sfera absolutului, dorinta fre-
neticd de implinire a spiritului. Atat compozitorul cat si interpretul sau spectatorul, in
momentul zdmislirii si rezdmislirii (pe scend) a actului artistic, sunt strabatuti de fiorul
unicitdtii, solemnititii momentului. Poate de aceea, fiecare prima auditie a unei lucréri
muzicale contine un surplus de mister si fiecare dintre noi simte o emotie mai puternicd,
participd mai intens pentru a putea intelege, patrunde sensurile pe care noua lucrare le
comunica.
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Seara de 17 iunie 1993 ne-a prilejuit audierea a trei lucrédri compuse de C. Ripa, doud
dintre ele in prima auditie: Colinda pentru cvintet de sufldtori (p.a.) Coral pentru cor si
orgd inchinat lui O. Messiaen si Misa pentru cor, solisti si orgd (p.a.). Ordinea prezentérii
pieselor a urmat ideea unei dramaturgii specifice, asa cum deja compozitorul ne-a obis-
nuit in fiecare dintre concertele-spectacol pe care le-a sustinut, idee tributard unor coor-
donate estetice si stilistice gradate. Astfel, dacd in Colindele pentru cvintet de sufldtori
compozitorul a sondat sfera aforisticului, a miniaturii corale, precum si a atmosferei de
sdrbdtoare laicd, prin Coralul pentru cor si orgd inchinat lui Messiaen s-a depdsit sfera
profanului, pentru ca in Misd, cAmpurile semantice sd penetreze zona sacrului vizand
expresia monumentald, grandioasa.

Colindele pentru cvintet de sufldtori, interpretate de studentii clasei conf. univ. dr.
Francisc Laszlo, au revelat intentia declaratd a compozitorului de a realiza o muzica de
atmosferd. Constituite intr-un ciclu unitar, cele 13 colinde-miniaturi au fost concepute
in asa fel incat sd péstreze farmecul arhaic al melodiilor si ritmurilor specifice surselor
originare, printr-o polifonie rudimentard, eterofonii, pedale de tip ison, combinatii tim-
brale inedite.

Avand ca sursd de inspiratie o linie melodica fard text preluatd dintr-o culegere sovi-
eticd de solfegii si semnatd O. Messiaen,(a se remarca lipsa totald a partiturilor cu lucra-
rile compozitorilor vestici in perioada de blocadd culturald si sociald a comunismului),
lucrarea Coral pentru cor si orgd ne dezvéluie un alt drum al cdutérilor compozitorului,
cel al intalnirii cu fiorul sacru al muzicii religioase. Simplitatea elaborarii muzicale (in-
lantuiri de acorduri) evidentiazd preocuparea compozitorului de a sonda capacititile ex-
presive ale melodiei a cdrei fortd si dramatism exultd din exploatarea dimensiunii verti-
cale a muzicii. La nivel semantic lucrarea dezviluie intensitatea unei trdiri raportate la
Divinitate, un sentiment care, atunci cind a fost scrisi lucrarea, trebuia ascuns.

Cel mai asteptat moment al serii a fost Misa pentru cor, solisti si ogd interpretatd de
Carmen Gurban - soprand, Dana Ciucd - mezzosoprand, Marius Budoiu - tenor, Ion
Tibrea - bariton, Maria Abrudan - orgd, si corul Antifonia dirijat de Constantin Ripa.
Din punct de vedere al materialului tematic dar si al mesajului pe care-l contine, lucrarea
se situeazi la interferenta a doud spatii stilistice diferite. Respectand scenariul dramar-
giei missei din ritualul catolic si textul latin, compozitorul apeleazi in construirea mate-
rialului muzical la mijloace de exprimare cu trimiteri directe la universul sonor al muzi-
cii bizantine si al folclorului roménesc. Este o lucrare de sintezd care are la bazd idei cu
valoare de principiu reflectate la toate nivelurile realizdrii artistice reprezentand concep-
tia compozitorului despre Divinitatea privitd ca o dualitate: Dumnezeu-Constiintd,
Dumnezeu-Creatie, Dumnezeu-Iubire, Dumnezeu-Jertfd, Dumnezeu-Mild, Dumnezeu-

Bundtate, Dumnezeu-Atotputernicie s.a.
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Astfel prima parte debuteazd cu doud entitdti melodico-ritmice contrastante: Kyrie
eleison, scurtd pregnanta ritmic, foarte cromatizatd si Christe eleison, care are la bazi
una dintre cele mai vechi variante ale colindei Miorita. Dacd in expozitia fugii cele doud
teme alterneaza realizand contrastul, in tratare, cele doud subiecte se suprapun deve-
nind pe rand tema sau contrasubiect contribuind astfel la valorizarea simbolicd a dua-
litatii divine Tatd-Fiu.

Gloria este in intregime conceputi solistic. Intre ariile acestora existd o complemen-
taritate stilisticd: cele ale sopranei si tenorului sunt cantabile, rubatizate, amintesc de
infloriturile melodice ale cAntului bizantin si/sau ale doinei populare, pe cind ariile ba-
sului, respectiv a mezzosopranei apartin matricii stilistice a cantecelor medievale laice
sau din ritualului crestin vechi, apusean. Credo este poate cea mai dramatica parte a mis-
sei datoritd acumuldrii treptate a sunetelor intr-un recitativ ce suprapune toate vocile
corale constituind un grund sonor peste care solistii expun teme expresive, puternic or-
namentate melismatic. in Sanctus, compozitorul realizeazd o sintezd a mijloacelor de
expresie si a modalititilor de tratare a materialului sonor, aceastd parte fiind cea mai
dinamicd si dificild din punct de vedere al interpretdrii. Benedictus, Agnus Dei si Dona
nobis pacem reprezintd ultimele trepte ale mantuirii prin credintd, corespunzand mo-
mentelor Binecuvantdrii, a Jertfel si a Indltirii. De aceea au fost concepute ca un tot uni-
tar fiecare avand insa o individualitate expresiva proprie. Astfel partea Benedictus se ca-
racterizeazd printr-o senindtate ce se degajd din frumusetea melodiei tratatd polifonic
precum si a profunzimii fragmentului Osana bazat pe un material de colindd. Agnus Dei
pentru solisti si Dona nobis pacem pentru cor, sunt realizate foarte simplu, pe doud mo-
tive muzicale care prin configuratia lor urméresc realizarea unui efect de indltare de in-
depirtare, de detasare.

Succesul concertului a fost rdsplata si implinirea cdutdrilor creatoare ale compozito-
rului, reflectdnd satisfactia publicului si a interpretilor de a regdsi spiritualitatea crestind

interzisd timp de o jumditate de veac, in aceastd lucrare de sintezd, profundd si intensa.

Cronicd publicatd in revista Tribuna dinl-15 iulie 1993, Cluj Napoca
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INTERVIURI

Despre interpretarea muzicii electronice -
interviu cu compozitorul Adrian Borza

Adrian BORZA (1967) este recunoscut ca un muzician versatil, dedicat creatiei muzicii
electronice si dezvoltdrii de software-uri muzicale. Mai addugdm activitatii sale proce-
sarea sonord si predarea. Compozitiile si cercetdrile sale recente sunt centrate pe inte-
ractiunea dintre interpret si computer. Muzica sa a fost interpretatd in Europa, Asia,
America de Nord, Australia, America de Sud si Noua Zeelandd, in festivaluri ca: Ai-
maako Festival din Santiago de Chile (2007), Zeppelin Festival-Barcelona (2008), La
Nuit Bleue Festival Besancon (2008), JSEM/MSL Electroacoustic Festival Nagoya
(2009), Musica Viva Festival-Lisbon (2009), ISCM World New Music Days - Sydney
(2010), International Computer Music Conference - New York City (2010), SIMN In-
ternational New Music Week — Bucharest (2014) s.a. A primit comenzi de compozitii
de la solisti recunoscuti, ansambluri i institutii incluzand Swedish Concert Institute,
Jorgen Pettersson precum si de la cunoscutul saxofonist Daniel Kientzy. A organizat
festivalul international Elektro Arts 2013.

Adrian Borza este cadru didactic al Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj-Na-
pocadin anul 1992, unde preda Analiza Muzicald, Muzicd electronicd, Stilisticd Muzicala.
A initiat si introdus in curricula Facultitii de Studii Teoretice Muzicale, un curs de Sis-
teme Muzicale Interactive. Muzica sa a fost inregistratd in Ungaria de casa de productie
Hungaroton Classic si in Franta, de cdtre Nova Musica. Cértile si studiile sale au fost pu-
blicate de editurile: Muzicald Bucuresti, Babes-Bolyai Studia Universitatis, MediaMusica
Cluj-Napoca, Lucian Badian Editions Ottawa, Facultatea de Muzica din Brasov. Este doc-
tor in muzica din anul 2004 si a primit premiul Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania pe anul 2012 precum si premiile Academiei Roméne pe anii 2011 si 2013.

R.: Care credeti cd este rolul interpretului in cadrul mugzicii electroacustice? Se diferen-
tiazd el de compogzitor, tehnician, programator in ceea ce priveste atribufiile intr-un specta-
col de mugzicd electronica?

A.B.: Ag dori pentru inceput sd enumadr citeva dintre subgenurile muzicii electroacus-
tice, in care rolul interpretului este mai putin obisnuit. Muzica acusmaticd, inregistratd in
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intregime pe banda de magnetofon, CD ori mai recent pe calculator, se difuzeaza in con-
certe prin mijloace electronice. Particularitatea este aceea cd tehnicianul de la pupitrul de
mixaj este in acelasi timp si interpret, in sensul cd, intr-o manierd personald, redd lucrarea
muzicald cu ajutorul unui acusmonium. Cea de-a doua categorie ar fi muzica mixtd, dupd
cum este denumitd in literatura de specialitate. Definitia ei simpld se referd la combinarea
unor surse de sunet, diferite prin natura lor, spre exemplu instrument sau voce si mediu
electronic. Rolul interpretului este explicit, insd actiunile sale sunt subordonate mediului
electronic de redare. In fine, un alt subgen este live electronics, o directie de creatie in care
sunt ancorat astizi. In acest din urmi caz vorbim despre o suprapunere a sarcinilor com-
pozitorului cu cele ale interpretului, atunci cand artistul este pe scend. Poate cea mai in-
teresantd experientd personald de compozitor si interpret de muzicd acusmaticd a fost di-
fuzarea multichannel a lucrdrii Fractus II, in cadrul Rencontre électroacoustique
Birmingham-Montréal din 2005. Oricat de neobisnuit ar pdrea, piesa a fost creatd pentru
doud difuzoare, dar am avut la dispozitie un acusmonium cu 12 canale, 10 sateliti si 2 LFE,
raspanditi in sala de spectacol a Notre-Dame-de-Grdce astfel incat sd inconjoare spectato-
rii. Gindindu-ma4 la aspectele tehnice ale ,,proiectiei” sonore multi-canal, o primd con-
cluzie este aceea cd lucrarea nu a pierdut din calitatea originard, deoarece spectrul de
frecvente al dispozitivului a fost foarte generos. Dar, sd presupunem cd piesa este difuzatd
pe un ,instrument”, un sistem de sonorizare neperformant. Riscul ca unele frecvente
joase si inalte sd fie eliminate este real. Culoarea lucrdrii se modificatd subtil, sunetele
sunt filtrate, ceea ce inseamnad cd ,,interpretarea” poate avea de suferit. Totusi, cea mai
importantd caracteristicd in interpretarea acestei muzici rimane spatializarea. Pentru de-
plasarea sunetului de la un satelit la altul am folosit masa de mixaj, operand asupra am-
plitudinii sunetului, prin doui tipuri de potentiometre. In fond, perceptia pozitiei sune-
tului in spatiu este in stransd legdturd cu intensitatea lui. Asa incét rolul meu de interpret
a fost sa creez, in spectacol, o versiune multi-canal a propriei lucrari.

R.: Intelegem cd in cele mai multe cazuri compozitorul este si interpret.

A.B.: Nu neapirat. In practici, un tehnician priceput se ocupi deseori de difuzare si
sonorizare. Am in vedere festivalul La Nuit Bleue de la Besancon. Apoi, arareori compo-
zitorii sunt invitati la festivaluri pentru a-si difuza lucrdrile.... Sd adaug o experienta per-
sonali. In 2013, am organizat pentru ,, Toamna Muzicald clujeand” un apel international
de piese acusmatice concretizat intr-un spectacol audio-vizual. Aldturi de artista vizualad
Claudia Robles m-am aflat pe scend pentru a ,,interpreta” compozitiile selectionate. Am
apelat la un sistem de sunet surround 5.1 si, in locul pupitrului de mixaj, am folosit dis-
pozitivul nanoKontrol.

R.: Si atunci, in cazul in care un alt interpret difuzeazd lucrarea, care este perimetrul in
care acesta poate sd-si manifeste creativitatea? Interpretarea poate fi controlatd doar in

parametrii descrisi: spatialitate, intensitate si culoare?
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A.B.: Eu as spune cd acesti parametrii sunt cei importanti, atata timp cat structura
lucrdrii rdmane aceeasi. Interventia este deci limitatd. Modificdrile parametrilor frec-
ventd si duratd, de exemplu, tin mai degrabd de creatia piesei acusmatice, de sound de-
sign. M4 refer la pitch shifting si time stretching.... In schimb, in live electronics, respectiv
in muzica interactivd, rolul interpretului este determinant la nivelul expresiei muzicale.

R.: Publicul instruit este la ora actuald destul de mic. Este nevoie astdzi de un interpret
specializat in aceastd muzica?

A.B.: Pdrerea mea este cd nu. De reguld, difuzarea lucrarii se face pe acelasi numaér
de incinte acustice, pentru cate a fost creatd. Asadar, muzica este restituitd fidel publicu-
lui. Ar fi o situatie ideald pentru unii.... Cu toate acestea, un acusmonium subliniaza ca-
litatea piesei, agsa cum ziceam adineaori. In ipostaza de interpret al piesei Fractus II, eram
desigur constient de structura ei, stiind dinainte momentele care pot fi puse in valoare
prin pozitionarea sunetului in spatiul de spectacol. Beneficiul a fost imersiunea publicu-
lui in materia sonora.

R.: Neexistdand partiturd, care sunt reperele structurale care il ajutd pe compogitor in
proiectarea strategiei de sonorizare?

A.B.: Muzica acusmatici este in deficit ... un adevir cunoscut, atunci cind vorbim
despre partituri, ca reper si inspiratie in interpretare. Drept urmare, tehnicianul interpret
va trebui sd-si foloseascd imaginatia pentru a gasi, dar mai ales sublinia particularititile
lucrdrii. Revenind la Fractus II, reperele au fost intensitatea, registrul, textura sonora,
densitatea texturii si culoarea. Interpretarea a vizat conducerea sunetului dintr-un punct
al sdlii in altul, tinand cont de configuratia datd, si-anume amplasarea perechilor de di-
fuzoare pe fundal, in fata si deasupra scenei, pe lateralele si in spatele publicului. In
functie de fluctuatiile de tensiune muzicald si texturi, am coordonat deplasarea sunetelor
pe axele stinga-dreapta, fatd-spate, sus-jos, fie liniar, fie circular si semicircular, la ince-
put lent, apoi mai repede. In opinia mea, lucrarea a fost spectaculoasi. Pe de alti parte,
publicul va face cred o diferentd calitativd intre o lucrare acusmatici ascultat in casti si
versiunea ei difuzata printr-un acusmonium. Varianta de concert raimane cea mai fericita
alegere.

R.: Putem vorbi despre acel termen des utilizat de sculpturd sonord?

A.B.: Prin sculpturd sonord inteleg sound design. Este o metaford care se referd la
sinteza sunetului si o vdd a fi diferitd de ,,proiectia” sunetului, articulatd spatial si coor-
donatd in spectacol. Francois Bayle descria conceptul in anii 90 fadcand o analogie cu
cinematografia: un acusmonium este un dispozitiv cu diverse ,,ecrane sonore”, un an-
samblu de ,,proiectoare sonore”, iar muzicianul de la pupitru este un veritabil interpret
care dd viatd muzicii.

R.: Rezultd cd interpretul de muzicd acusmaticd poate proiecta sonor orice lucrare in-
registratd?
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A.B.: Printr-un exercitiu de imaginatie, interventia interpretului ar putea fi extinsa si
la muzica concretd, cum ar fi de exemplu lucririle lui Pierre Schaeffer — Cing études de
bruits si Bernard Parmegiani — De natura sonorum. In fond, idealul lui Francois Bayle era
scufundarea auditorului in sunet, facilitatd de acusmonium, imbogitind astfel perceptia
publicului.

R.: Care este rolul interpretilor in cazul lucrdrilor pentru instrument acustic si mediu
electronic inregistrat, fix, respectiv bandad?

A.B.: Cu acest gen de compozitii am debutat in anii ’90. Una dintre lucrdrile mele de
care-mi amintesc acum este Désintégration pentru flaut, fluiere traditionale roméanesti si
bandd magneticd. Interpretarea piesei, in viziunea artistului Filip Ignac, a reflectat pe
deplin partitura scrisd. Ins3, la vremea aceea, tehnologia pe care o aveam la dispozitie
fdcea imposibild interactiunea dintre interpret si mediul electronic. Duetul a implicat
adaptarea instrumentistului, cu privire la ajustarea tempoului sdu, la muzica preinregis-
tratd. Peste ani, am reusit sd depdsesc acest impediment de sincronizare, datoritd progra-
mdrii calculatorului.

R.: Ce rol expresiv sau poate structural are folosirea soundului electronic aici?

A.B.: Sunetele de provenientd electronicd si acustici pe care le-am inregistrat si folo-
sit in Désintégration au creat un contrast atat timbral, cit si melodico-ritmic si de carac-
ter. Conceptul a fost articularea unei piese bazate pe relatia continuitate — discontinui-
tate, dealtfel o caracteristicdi a mai multor compozitii ale mele. Citatul muzical,
fragmentarea si contrastul au contribuit la ,,dezintegrarea” piesei, ficdnd din ea o piesd
eclecticd. Incd de atunci, din 1994, am inteles potentialul pe care il aduce in compozitie
prelucrarea sunetului pe scend, transformarea electronica a lui in timpul spectacolului.
Interpretarea, in intelesul comun al cuvantului, nu poate fi disociatd de live electronics.
In acelasi gen am mai scris partitura si muzica electronicd la Fragile. Este o compozitie
pentru saxofon, viold si mediu electronic, comandatd in 2008 de saxofonistul francez Da-
niel Kientzy. Mediul electronic a fost asigurat de muziciana Reina Portuondo, care a fo-
losit Ennéaphonie, un sistem de interpretare si difuzare multivocald pe 8 cdi, dupd cum
il defineste chiar dansa. Premiera piesei a avut loc in luna octombrie a aceluiasi an, la
Oldenburgisches Staatstheater, trioul fiind completat de Cornelia Petroiu.

R.: Daca o lucrare inregistratd poate fi redifuzatd in concert in maniera mugicii acus-
matice rezultd cd interpretul poate reda orice lucrare intr-o viziune proprie, factorul creativ
intervenind in ceea ce priveste spatializarea, intensitatea, viteza circulatiei motivelor....

A.B.: Dacd am face un alt exercitiu de imaginatie, chiar si Simfonia a V-a de L. van
Beethoven ar putea fi proiectatd pe ,,ecranele sonore” ale lui Francois Bayle.... Ca sd ju-
cdm in acelasi spatiu imaginar, o conditie ar fi ca simfonia sd fie redatd de o orchestrd

virtuald: VSL Vienna Instruments & Ensemble. Ar fi interesant si totodatd un efort urias
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de investit in programarea instrumentelor in cele mai mici detalii. Sunt rezervat totusi
cu privire la finalitatea artistica a unui astfel de proiect de interpretare pe acusmonium,
in afard de dezvoltarea creativitdtii si capacitdtii de programare.

R.: Poate ca un exercitiu.... In tdri in care se considerd cd evolutia mugzicii electronice,
precum $i a sistemelor/programelor ce o fac posibild, reprezintd viitorul, se pune problema
instruirii incd din scoli a unei generatii de compogzitori si interpreti. Copiii pot sd cunoascd
pupitrul de mixaj, sd facd o micd sonorizare, sd primeascd informatii si cunostinte tehnice
necesare pentru a crea o compogitie electronic....

A.B.: Fdrd discutie cd invitdmantul in scoli si universititi trebuie si fie la zi, adicd si
ofere tinerilor o pregitire adecvatd vremurilor noastre, pentru a fi competitivi in compo-
zitie sau in regie muzicald, sound design, foley recording s.a.m.d. Ideald este predarea cu-
nostintelor teoretice si practice interdisciplinare, de acusticd muzicald, psihoacustici, re-
gie muzicald, teorie muzicald, morfologia si sintaxa limbajului muzical si lista poate
continua....

R.: Am ajunsin fine si la cea de-a treia ipostazd a fenomenului interpretdrii, cea in care
ne raportam la mugica interactivd.

A.B.: Muzica interactivd reprezintd un subgen modern si provocator, iar sistemele
muzicale interactive, care ii oferd suportul tehnic, au ajuns la maturitate. Domeniul a
evoluat in primul rand datoritd imbunétitirii limbajelor de programare si a puterii de
calcul a computerelor. Perspectiva asupra creatiei muzicale este diferitd si foarte atractivd,
cu referire la rolul artistului: compozitorul, in acelasi timp interpret si programator, ,,in-
struieste” calculatorul si reactioneze prompt la actiunile solistului. Generalizdnd, as
spune cd muzica este rezultatul conditiondrii reciproce om-masind. Dacd este sd mé refer
la If pentru oboi si calculator interactiv, o lucrare pe care am compus-o in 2011 si inter-
pretatd de artistul Adrian Cioban, pot spune ca exista trei aspecte ale fenomenului inter-
pretdrii pe scend. Prima este tdlmdcirea partiturii de cétre instrumentist, apoi reactia cal-
culatorului la muzica produsi de solist, si ultima, interventia compozitorul cu un aparat
MIDI miniatural, dotat cu diverse potentiometre si butoane. Programul calculatorului se
numeste iFPH si l-am scris in limbajul MAX.

R.: Computerul devine un interpret dar in acelasi timp si un instrument, aparte?

A.B.: Computerul devine un instrument muzical autonom. Analizeaza sunetele cap-
tate prin microfon, distinge variatiile de amplitudine, urmireste anvelopa globald de in-
tensitate, sesizeazd pauzele, face deosebire intre frecvente, iar in functie de indiciile de
intensitate si indltime stabilite de programator, denumite cues, calculatorul genereaza
propriile sunete si acompaniazd solistul.... Drone II pentru vioard si computer reclama
aceleasi principii de captare si prelucrare. Piesa a fost compusd exclusiv din sunete de
vioard si cu aportul interpretativ al artistului Ladislau Csendes.
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R.: Atdt lucrarea If, cdt si lucrarea Akedia au beneficiat de mai multe interpretdri. Care
ar fi diferentierile, asemdndrile raportate la spatiul de reprezentare al scenei de concert sau
pe calculatorul propriu la birou.

A.B.: If are cateva versiuni interpretative, cu Adrian Cioban si cu un oboi virtual pro-
gramat minutios pe calculator, cu alte cuvinte cu un oboi in interpretare proprie. Sunt
versiuni care au urmat indeaproape conceptia componisticd. Am sd md opresc asupra
interpretdrilor in care solistul s-a aflat in prim plan si care au fost prezentate publicului
in Conferinta-concert de mugicd interactivd din 2011 si in cadrul proiectului remote ctrl
din 2012. Cat timp calculatorul guvernat de iFPH produce sunetul prin sinteza granu-
lard, asemdnarea dintre sunetul electronic si sunetul oboiului este frapantd. Calculatorul
preia granule de cateva milisecunde din sunetul acustic pentru a fabrica acompaniamen-
tul, isonul si acordurile. In acest sens, oboiul devine impreuni cu calculatorul un ,,in-
strument augmentat”. Versiunile lucrdrii Akedia sunt diferite structural si timbral: oboi
si calculator, respectiv voce si calculator. Akedia este o lucrare de atmosferd, este o ima-
gine sonord a deznddejdii, a amortelii sufletului si a trAnddviei dulci, a patimii pe care
Pdrintii Bisericii o numesc ,,akedia”. Irinel Anghel, performing artist, cu care am prezen-
tat Akedia in ,, Toamna Mugzicald clujeand” din 2012, si-a creat propriul discurs sonor,
pastrand conceptul initial. In spatiul sdu performativ, Irinel Anghel este compozitoare,
interpretd si actritd. Am creat impreund o versiune live, unde factorul improvizatie, in
intelesul de creatie spontand, a influentat si el lucrarea.

R.: Computerul este, in concluzie, un instrument mugzical?

A.B.: Folosit ca atare, calculatorul devine un instrument muzical. Ar trebui si ne
intrebam: este computerul modern un smartphone, un sistem militar ori civil de teleco-
municatie? Ce face calculatorul ca si-1 considerdm un instrument? Max Mathews a ris-
puns in 1963 la aceasta intrebare: compozitorul scrie linii de cod pentru fiecare sunet pe
care il imagineazd, aldturi de partiturd, iar programul reprezintd instrumentul muzical.
Extrapoland, un instrument este un obiect. Obiectul in sens informatic este programabil
si are o intrebuintare precis definitd. Programatorii in MAX asambleazd diverse obiecte
care sd slujeasca in primul rand actului artistic.

R.: In spectacolele muzicii de divertisment, performance-urile live cu sound electronic i
Jjocuri de lumini, umplu sdali vaste de concert, stadioane intregi, cu un beneficiu financiar
urias atdt pentru companiile ce fac comert cu aceastd muzicd cdt si pentru D.J.-ii care sunt
vedetele timpului nostru.

A.B.: Sunt de admirat artistii de muzicd electronica si DJ-ii muzicii trance. Dar, ma
gandesc cd e o povara sa fii vedetd.... Albert Einstein spunea: ceea ce este corect, nu in-
totdeauna este popular, iar ceea ce este popular nu este intotdeauna corect. Vreau sd spun
cd unele inovatii ajung tarziu in constiinta publicului. Tehnicile muzicii concrete folosite
de Pierre Schaeffer au atins constiinta publicd atunci cand calculatorul personal era
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prezent in aproape toate studiourile de muzica pop-rock, dance etc. Muzica experimen-
tald nu tinteste publicul de pe stadion. Iar comunitétile profesionale de muzicd electroa-
custicd sunt de altfel restranse in multe tari.

R.: Cu toate acestea, ele sunt cele care reprezintd elita, varful de lance al evolutiei muzi-
cii in secolul XXI.

A.B.: Probabil ci da. In fond totul este o chestiune de alegere.

Interviu publicat in limba engleza: On the performance of electronic music/Interview with
composer Adrian Borza, in revista Studia Musica Universitatis Babes-Bolyai, nr. 61/2016, pag. 7-15
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Acasa e acasa ! - interviu cu soprana Kele Brigitta

R.: Cdnd v-ati descoperit vocatia? Care a fost momentul in care ati stiut cd veti fi can-
tdreatd?

K.B.: Nu a fost un moment anume cind am stiut ci voi fi cAntdreatd, dar de micd, de
pela 7, 8 ani, cAntam foarte des in corul bisericii. Familia mea fiind foarte credincioasa,
de confesiune romano-catolicd, noi frecventam liturghiile la bisericd iar sora mea cea
mare Monika era insdrcinati cu toate programele muzicale, ea avand postul de cantor si
de organist al bisericii. Si asa am avut ocazia si cint. Desigur, cu vocea mea naturald, de
copil. Am céntat asa ani de zile dar a urmat o perioadd cind a trebuit sd decid. Eu nu am
urmat o scoald de muzicd, eram la un liceu teoretic si am dorit sd ma duc la un liceu bun
din Oradea, unde sa-mi fac o culturd generald, dar pand la urmd mi-am dat seama cd
totusi vocea merge cel mai bine, asta stiu si fac si imi place. Pe la 16-17 ani am hotérat
asta si am inceput lectiile de canto cu doamna Boros-Kondrad Erzsebeth a cirei familie
este in Oradea.

Mult mai tarziu am intrat la Facultatea de Muzicd din Oradea unde am intalnit o
tandrd profesoard, pe Lavinia Chereches care mi-a fost nu numai dascil ci si prietend.
Era severd dar in acelasi timp mi-a format o tehnicd vocald bund si mi-a dat multd, multa
incredere. Am rdmas foarte apropiate si incd ne mai intalnim pentru a lucra impreund,
pentru a impadrtdsi bucurii si emotii. Am urmat apoi masteratul la Cluj, unde initial nu
am intrat, dar eu cred cd in cazul meu astrele, Divinitatea, constelatiile, destinul, toate
lucreazd pentru a implini ceva de care eu, atunci, nu eram constientd. Spun asta pentru
cd la Conservatorul din Oradea am intrat printre ultimii iar la Cluj am picat la admitere
dar dupd o sdptdmand am primit un telefon cd s-au suplimentat locurile si sunt admisa.
Asta m-a motivat enorm si m muncit din greu iar in al doilea an de masterat am intrat
in corul Operei Maghiare din Cluj. Atunci a inceput totul.

R.: Ce a reprezentat pentru dvs. accesul in aceastd institutie?

K.B.: Opera Maghiard reprezintd pentru mine casa, leagénul, familia. Eu aici m-am
ndscut, adica m-am dezvoltat ca artistd. Vocea era desigur formata, dar ca artista, ca ac-
tritd am invitat multe. Este foarte important sd intelegi ce se intAmpld cu personajul,
gestica, mimica, miscarea, transpunerea scenicd, toate formeazad un proces foarte com-
plex care se invatd in timp. La Opera Maghiard am primit primele roluri, e adevarat cd in
operete, dar a fost sansa mea s cresc de la roluri mai mici la cele importante Am cantat
multe operete, dar si roluri de operd, am cantat chiar si rock-opera, dar si opere contem-
porane. Spre exemplu, anul trecut am interpretat in prima auditie absolutd opera Sire-
nele, iar anul acesta opera Byzantium, ambele scrise de G. Selmeczi. Am cunoscut multi
oameni deosebiti care m-au incurajat, mi-au deschis orizontul, m-au ajutat. fi voi fi in-
totdeauna recunoscatoare doamnei Nagy Ibolya, o femeie remarcabild, cu care am vorbit
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mult, despre artd, despre rolul celui care da viatd muzicii, practic atunci am deschis ochii
si am inteles multe lucruri. fi sunt recunoscitoare lui G. Selmeczi, dirijor, regizor, com-
pozitor, care m-a indrumat, mi-a fost ghid de incredere, am invdtat mult si de la dansul,
apoi d-nei Kirkosa Iulia, lui Horvath Jozséf care a avut incredere in mine si m-a incu-
rajat continuu, tuturor celor de la Opera Maghiara care m-au facut sd ma simt iubitad
si apreciatd. Oamenii acestia au fost foarte deschisi, si cu toate cd eu eram o incepa-
toare, au avut ribdare cu mine, probabil ci au intuit ceva, au avut ,,ochi” pentru mine.
Sunt oameni de suflet si cred cd asa ne-am conectat, pe un alt plan decat cel material,
pe plan sufletesc, spiritual.

Baritonul Gheorghe Petean imi este un prieten si un sfituitor pretios. Cand venea in
Cluj, md asculta si practic el mi-a povestit totul despre scenele lumii, despre cum se reu-
seste acolo. Multd vreme mi-a spus cd incd nu sunt pregititd, dar apoi a intervenit noro-
cul. Pentru un tandr interpret este foarte greu si ajungd la o auditie in strdindtate. Sa-ti
pldtesti drumul, cazarea si masa pentru a merge la o auditie, este foarte costisitor. Pentru
mine aproape imposibil. Insd cum spuneam, astrele, norocul, soarta lucreazi si cativa
directori artistici de la Diisseldorf au organizat o auditie chiar la Cluj, auditie la care am
participat. Initial nu am primit nici un rdspuns dar dupd cateva zile m-au sunat si mi-au
spus cd sunt interesati. $i asa am ajuns sd semnez un contract permanent cu ei, prin asta
intelegdnd cd nu in calitate de colaborator. Doar in Germania si Roménia mai existd con-
tracte permanente pentru solisti, in rest, in celelalte tiri, operele angajeazi doar cu con-
tract de colaborare pe un timp limitat.

R.: Care a fost primul rol important? Cum ati ajuns la Diisseldorf, la Metropolitan ?

K.B.: In 2006 am dat examenul de masterat cu rolul Mimi din Boema. A fost primul
meu rol important. Pentru o incepdtoare este un rol greu care trebuie pregétit foarte bine,
dar am reusit. Am lucrat mult cu Lavinia Chereches si a iesit foarte bine. Apoi debuturile
s-au tinut lant. Au fost att de multe roluri incét de abia mai respiram, incerc sd-mi amin-
tesc, au fost inclusiv opere mai putin cunoscute cum ar fi rolul Arminda din La finta
giardiniera de Mozart dar nu numai, am cantat spre exemplu si Pamina din Flautul Fer-
mecat in Ungaria in Teatrul Erkel. Au fost foarte multe roluri insd numai dupd cam 7-8
ani am reusit cu auditia pentru Diisseldorf.

Pentru toti cei care vor si iasd pe scenele mari ale lumii, am un sfat. Oricat de talentati
ar fi, si oricat de mari sau frumoase sunt vocile lor, dacd nu au un impresar bun, au sanse
putine. Norocul meu a fost Gheorghe Petean care m-a prezentat doamnei Luiza Petrov,
insd pot spune cd am asteptat mult. El nu m-a recomandat decat atunci cind a stiut cd
sunt cu adevdrat pregdtitd, deoarece pe scenele mari concurenta este acerbd, munca este
grea si istovitoare, trebuie sd ai nervi tari, voint, fizic, si dai tot din tine. Desigur cd si
satisfactia e pe mésurd, sdlile sunt pline continuu, un spectacol pregitit se joacd de cate
10-20 de ori in stagiune si totdeauna sala e plind. Un alt aspect este faptul cd orchestra
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este mai mare, sdlile mai spatioase, deci automat vocea trebuie si pdtrundd, si fie mai
puternicd, si asta cere efort.

Cu ajutorul doamnei Petrovici am primit un contract la Opera Bastille, pentru Musetta
unde am cantat alaturi de Angela Gheorghiu si cu cel mai de temut dirijor, Daniel Oren.
El are o personalitate puternici si este recunoscut pentru severitatea sa. Eu eram ricitd,
nu am cantat la repetitii si am crezut cd ma va da afard. Dar in final a fost atit de multumit
de mine incat m-a recomandat peste tot si chiar anul trecut am fost cu el in turnee la
Avignon, in Israel, in China la Beijing unde am cantat Nedda intr-o regie de Paiate sem-
natd de renumitul regizor Giancarlo del Monaco (fiul celebrului Mario del Monaco).

Anul trecut, in primdvard cand cintam Musetta la Opera Bastille aldturi de Angela
Gheorghiu, Ludovic Tézier, Stefano Secco, Maria Agresta, in paralel Anita Hartig canta
Mimi la Metropolitan iar doamna Luiza Petrov era acolo. Cei de la Metropolitan cautau
o altd Musetta si atunci doamna Petrov a spus cd ea are o Musetta care are mare succes
la Paris. Ei au spus ci sunt interesati si am trimis niste inregistrdri, dupa care tacere, nu
am primit nici un rdspuns. Am crezut cd au uitat de mine si am continuat spectacolele,
in toamnd am avut un mare succes la Strassbourg cu L’amico Fritz de P. Mascagni, o
operd mai putin cintatd, aldturi de un tenor roman de mare perspectivd, Teodor Ailincdi
din Bucuresti. In sali se afla o persoand importantd, doamna Eva Wagner, consultant
artistic al Operei Metropolitan, care m-a ascultat. Si intr-un final am semnat cu aceastd
prestigioasd institutie un contract pentru 2016-2017. De curdnd mi s-a solicitat si o pre-
lungire, aga cd am semnat un contract si pe 2017-2018.

R.: Nuv-am intrebat dacd aveti modele in cant, mentori, idoli poate?

K.B.: Oh! De la Maria Callas, care este un mare reper valoric, trecand prin toate ma-
rile soprane ale lumii, ascult foarte multe interpretdri. Virginia Zeani ... este desigur un
mare model pentru mine. Este mitusa Laviniei Chereches a cirei metodd de cant ea o
predd la clasd, astfel intr-un fel ma simt ca o verigd in aceastd mostenire. Dar foarte multa
lume mi-a atras atentia cd timbrul vocii mele este apropiat de cel al Mirelei Freni.
Intr-adevir, existd o similitudine in felul in care simtim rolurile, in culoarea vocald dar
existd si o foarte mare compatibilitate cu roluri care au ficut-o pe ea celebrd si care mie
mi se potrivesc extraordinar de bine. Mi feresc insd de influenta pe care o exercitd audi-
tia, pentru ci personalitatea fiecirui interpret este foarte importanta.

R.: Ce urmeaza?

K.B.: Urmeazad Liu la Diisseldorf

R.: Cu ce ganduri vd intoarceti acasd?

K.B.: M4d intorc cu mult drag, cu multd iubire, ma intorc pentru ca sd-mi gdsesc linis-

tea, sd ma odihnesc, sd mé intalnesc cu prieteni dragi. Acasd e acasa !

Interviu publicat online pe site-ul Operei Maghiare din Cluj
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»1n ultimii doi ani preocupirile mele converg inspre
Timpurile Finale ale omului” - interviu cu
compozitorul Vasile Herman

Compozitorul, profesorul si muzicologul clujean, Vasile Herman, a avut amabilitatea de
a ne oferi un interviu primindu-ne cu cédldura in casa sa. Am folosit cele trei atribute
deoarece toate, se imbind armonios in prolifica activitate a acestei personalitdti a muzicii
contemporane romanesti. Nascut in 1929, la Satu Mare intr-o familie de intelectuali -
tatdl sdu fiind preotul Vasile Herman - compozitorul primeste o solidd educatie, morala
si intelectuald, in spiritul valorilor traditiei si spiritualitdtii romanesti. Dupad finalizarea
studiilor incepute la Satu Mare si continuate in Cluj, la Conservatorul de Muzicd ,,Gh.
Dima” unde studiazd compozitia cu Sigismund Todutd, Vasile Herman urci treptele ie-
rarhiei universitare, incepand cu anul 1954 si pand in anul 2000 cind se retrage din ac-
tivitatea pedagogicd cu titlul de profesor doctor. Studiile muzicologice, comunicarile sti-
intifice, conferintele si emisiunile Radio-Tv, eseurile, cronicile, articolele publicate
precum si cursurile de cea mai inaltd tinutd stiintifica elaborate pentru uzul studentilor,
il consacrd ca unul dintre cei mai importanti muzicologi ai tarii. Este autorul unor carti
de o importantd fundamentald pentru studiul formei, stilului, fenomenologiei compo-
nisticii roméanesti contemporane dintre care amintim: ,,Originile si dezvoltarea formelor
muzicale”, ,,Forma si stil in muzica roméneascd contemporand”, ,,Formele muzicale ale
Barocului in operele lui J.S. Bach” vol. III, in colaborare cu S. Toduta. A fost distins cu
premiile Uniunii Compozitorilor in 1976, 78, 81 si Premiul Academiei Romane in 1977.
Creatia sa cuprinde toate genurile muzicale: 8 cantate, 5 simfonii, 10 lucriri simfonice,
5 concerte, nenumarate lucrdri de muzicd de camerd, lucrdri pentru pian solo, muzica
vocald, corald. Zi de zi, creatia sa se inmulteste cu opusuri dintre cele mai interesante.
Stilul sdu imbind tehnici componistice de avangardd in deceniile 6-7-8 ale secolului XX,
serialismul, serialismul - modal, calculul matematic, aleatorismul, eterofonia, s.a. cu
modele, algoritmi de gindire si organizare a genului si formei consacrate de muzica uni-
versald si romaneascd intr-un spirit al muzicii ce pastreazd arhetipuri de exprimare ale
muzicii traditionale, arhaice, tardnesti.

in ciuda problemelor de sdnitate inerente varstei domniei sale, V. Herman are acelasi
spirit iscoditor, critic, analitic, are aceeasi nelinistitd dorintd de a crea, aceeasi pasiune
de a explica esenta fenomenelor muzicale ca atunci cdnd l-am cunoscut fiindu-i stu-
dentd, si mai ales are aceeasi generozitate de a impdrtdsi preaplinul experientelor si cu-
nostintelor sale, lucru rar intalnit la dasclii de astazi.

143



R.: Bund seara domnule profesor. As dori sd ne impdrtdsiti ce se mai intdmpld in labo-
ratorul dumneavoastrd de creatie §i de ce nu, in cel de muzicologie. Care sunt tematicile,
genurile abordate, coordonatele expresive ale ultimelor dvs creatii?

V.H.: Ultimele mele creatii dateazd cam de prin 98, 99 si au constituit, mai ales dupa
anul 2000-2002 o perioadi de vervi creatoare. In aceastd perioadd mi-au apdrut mai
multe lucrdri dintre care as putea sd evoc, printre primele, o operd.

R.: Afi putea sd ne povestifi subiectul acestei opere?

V.H.: Este vorba despre ,,Pasarea Miiastrd” dupd un libret propriu, in trei acte, a carei
personaj principal este sculptorul Constantin Brancusi, care, prin suprapunere de pla-
nuri temporale, are ca ucenic un print medieval care nu este altcineva decat Fat Frumos.
Acest print suferd de o boald. Isi doreste Pasdrea Mdiastrd si pAnd nu va avea aceastd
pasdre, (respectiv Pasdrea in spatiu a lui Brancusi), nu va scdpa de melancolie si de boala
care-l roade. Brancusi ii oferd Pasdrea Miiastrd dar impdratul, tatdl printului nu il lasd
sd o pdstreze ... iar pasdrea auzind toate acestea isi ia zborul spre Celdlalt Tiram.

Printul impreund cu mentorul sdu, Brancusi, merge si-o cautd pe tdrdmuri diferite
pand ajung pe Celdlalt Tirdm. Acolo dau peste palatul de clestar al celor trei zane care
de fapt sunt cele trei gratii ale Antichitatii. Una dintre acestea ii devine sotie, ea fiind de
fapt Pasirea Miiastrd. Induntru, in palat, printul std 1angi colivia in care Pasdrea Miias-
trd cantd prin vocea flautului, si este cuprins de melancolie. Pasdrea ii cere la un moment
dat, prin vocea sotiei sale, care se aude din culise, s-o elibereze, promitdndu-i cd dacd
face asta, il va duce pe cdrdri ceresti, in spatii siderale, in spatii interstelare si cd va fi o
cilitorie extraordinard. Intr-un moment de derutd Printul ii dd drumul si Pasirea zboar
liberd. Printul n-o mai regiseste nicdieri si niciunde. Cele doud printese, surori ale Pasi-
rii Mdiestre, 1i ies in cale si-i spun: ,,Te du, O, Fit Frumos, pe munti si pe vii, altfel tu vei
fi mort, vei fi mire al Intunecatei Nunti”. Atunci apare din nou Brancusi care-i promite
ca-1 va ajuta sd gaseascd Pasdrea Maiastrd. Actul III se deschide cu un dans al ielelor,
printre niste ruine pe care vegheazd stafii. Dupd ce isi termind dansul, dintr-un colt, os-
tenit, apare Printul impreund cu Brincusi. Fit Frumos este mult mai in varstd decat
mentorul sdu, este un mosneag care abia se tine pe picioare. ,,Ce lungd-i calea” spune
Printul. Si in linistea mormantald, 14ngd o piatrd funerard, dintr-o lad4, se aud trilurile
Pdsdrii Maiestre. Atunci Printul, cuprins de neliniste spune ci doreste sd deschida lada,
dar Brancusi il opreste spunandu-i: ,,Nu ti se cade tie Printe se desfereci aceastd vrajd,
numai eu voi putea face acest lucru”. Printul nu-l ascultd si spune cd soarta sa, de va fi
bund, de va fi cruntd, el va desfereca lada. Desficind lada, din ea tdsneste o lumini or-
bitoare si Pasirea miiastrd se avintd din nou in spatiile interstelare. In acel moment
Printul cade mort iar Brancusi, ridicindu-si bratele are un monolog in care spune ci o
viatd insemnatd acum s-a savarsit si riméane rugandu-se. In fundal, luminatj, in timp ce
stele incep sd apara pe circularul scene, se ridicd maiestuos, plind de lumind, Coloana
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infinitd a lui Brancusi. Acesta este subiectul operei pe care am incercat sé-1 ilustrez mu-
zical cu mijloace simbolice si vocale.

R.: Creatia dvs. simfonicd si camerald este reprezentativd pentru mugzica romdneascd
contemporand, a fost si este una dintre mijloacele de exprimare proprii unei personalitdti.
Creatie care, dupd cum ati declarat intr-un interviu, a contrazis predictiile rdutdcioase ale
unora, cd veti fi un compozitor de coruri. Care sunt coordonatele ultimelor lucrdri camerale
simfonice, vocal-simfonice aldturi de opera amintita?

V.H.: Alaturi de aceastd operd, trebuie si citez o altd simfonie pentru ansamblu de
percutie, pentru cinci percutionisti, intitulatd Hestia, in cinci parti, care a fost cantatd in
primd auditie de cdtre ansamblul de percutie al lui Grigore Pop si care mi-a adus si satis-
factia unui premiu al Uniunii Compozitorilor. In aceasti lucrare am incercat si sugerez
prin instrumentele de percutie - in ansamblul instrumental al fiecdrei grupe din cele cinci
existand si o toacd - atmosfera tdrdneascd atmosfera romaneasca arhaicd, comisia de la
Bucuresti care a ales lucrarea pentru premiere fiind satisficutd de maniera in care reugesc
sd redau imaginea unui trecut, de legendd, ancestral. Dintre alte lucrdri mai deosebite si
care n-au mai fost cantate, as putea vorbi despre un Recviem Trac, lucrare care se inspird
din versuri populare. Are trei parti, un ansamblu muzical mai amplu, si o voce de bariton.
Spun ci este recviem trac intrucat apelez la o poezie populard in care mormantul nu are
cruce incd, are numai un stalp. ,,Tu dudu-te du-te/Pe carari tacute/Tot din stalp in
stalp/Din mormant in mormant./Nici nu te timaie/Nici nu te comand”. Iatd deci o poezie
in care mormantul farad cruce, are un stalp, exact cum era la traci. De aceea l-am intitulat
Requiem Trac. Dintre cele trei pdrti, ultima miscare, cea mai dramatic, tinde in totalitate
spre acea catastrofd inevitabild a fiecdrei vieti, trecerea pe Cealaltd Lume, asa cum spune
poezia populard. Nu stiu in ce méisura va putea fi audiat vreodatd acest recviem, publicul
poate va fi interesat sd-1 asculte, eu md tem ci nu voi putea prinde prima auditie a lui.

As mai putea vorbi despre un concert pentru sapte instrumente care s-a cintat de
formatia Ars Nova condusd de Cornel Tdranu, si care are doud parti, prima are un carac-
ter liric, a doua un caracter dansant, unde elementul coregrafic si denumirea dansului
exprimd atmosfera de dans tdrdnesc vechi, ancestral. $i pentru ca aceastd parte si fie
oarecum mai explicita, utilizez un fragment distorsionat din dansul Ciuleandra, pe care
il agrementez, pe ici pe colo, cu mici fragmente din cateva lucriri ale unor compozitori
contemporani cum ar fi, Webern, Todutd, Schénberg si inci vreo doi. Lucrarea a avut se
pare succes la prima sa auditie, cred cd nu mai este cazul sd o comentez. De asemenea,
pot sd amintesc citeva lucrdri mai mici, cum ar fi lucrdri pentru clarinet, pian si doud
grupuri de percutie care mi-au fost caintate de o formatie de muzicd contemporand, care
din pacate nu mai existd, ,,Pro Musica Nova”, ansamblu care mi-a comandat piese cum
sunt de pilda ,,Hora Lunga”, de asemenea pe versuri populare. O lucrare care, de aseme-
nea a avut succes si dupd cum s-a exprimat cineva, se pare cd, ,,a sunat bine” (rade).
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R.: Publicul cunoaste mai pufin pasiunea dvs. pentru istorie, mai precis pentru istoria
romanilor, ea se poate de altfel intrevedea in titlurile lucrdrilor cu rezonante strdavechi ro-
mdnesti. Spiritul reflexiv, atasat de valorile foclorului a esentelor lui, fascinatia pentru lu-
mea mitului, au fost intotdeauna prezente in creatia dvs. In ultimele lucrdri ele apar tot
mai des.

V.H.: In ultimii doi ani preocupirile mele converg inspre Timpurile Finale ale omu-
lui, fiindcd am in lucru un Requiem profan, pe versuri populare, in care doud parti sunt
pentru cor de femei si ansamblu, doud parti numai pentru ansamblu, parti care evocd
,»Timpul Amintirii”. Timpul Amintirii este cel al batranetii, cand, inainte de a pdsi pe
cealaltd lume, omul isi aminteste de copildrie de tinerete, de maturitate, pentru ca la
sfarsit sd se intrebe ,, cum iti va fi fost dat ca sd mori?”. Deocamdati este in lucru, si
vedem cum se va termina, care va fi finalul.

R.: Care sunt ultimele dvs. realizdri in domeniul mugzicologiei, a cercetdrii stiintifice,
activitate pe care toatd viata ati cultivat-o si care a fost in ultimd instantd i inspiratie pen-
tru compogzitiile proprii?

V.H.: Am elaborat doua studii care completeaza intr-un fel ceea ce am scris pana
acum, ca un fel de addenda la teza mea de doctorat intitulatd ,, Forma4 si stil in noua cre-
atie muzicald romaneascd”. In aceste studii am reluat subiectele abordate in carte, vor-
bind despre formele muzicii roménesti din diversele timpuri, incepand cu Scoala de la
Putna, si compozitorii acestei scoli, compozitori care prin citeva lucrdri, prin tehnica lor
de compozitie, au avut o inraurire directd asupra compozitiei contemporane, asupra lu-
cririlor unor compozitori mai tineri in 1970 decat acum ... (zAmbeste). In acelasi timp,
studiile pe care le-am publicat ca o anexa privesc asupra formelor mici ale muzicii ina-
intagilor, formelor mari, forma sonatd, forma simfonie, incepand cu Steph&nescu, care a
scris prima simfonie in stil romantic. In aceeasi linie de cercetare m-am referit si la con-
tributia lui Cantemir in crearea unei muzici care bineinteles nu este romaneascd, este
turceascd, dar care, undeva in constructie este reper si influentd pentru unele muzici atat
clasice cat si romantice, moderne, contemporane, romanesti. in fine, ultimele dou stu-
dii fac referire la folclor, de unde, de fapt a purces muzica noastra. Primul se intituleaza
,»Formi si structurd in folclorul muzical roménesc”, al doilea, recent incheiat, este ,,Ve-
chime si identitate in muzica traditionald roméneascd”, care se doreste a fi un fel de ,,Pre-
liminarii 2” la o ,,Esteticd a folclorului roméanesc”. Cu aceste doud studii, cred cd am
incheiat investigatiile suplimentare pe care le-am ficut in legiturd cu ceea cea am scris
anterior in teza mea de doctorat. In felul acesta se contureazi alituri de opera mea de
creatie si o operd muzicologicd, in care, consecvent fiind cu tendintele mele dintot-
deauna, am abordat muzica romaneascd si ceea ce a putut sd realizeze ea, atita cit este
si atata cat a fost, in decursul unui secol si jumaétate de muzici cultd. Este si cauza pentru
care am abordat aceastd tematicd, intrucdt am socotit intotdeauna ci este necesar si
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meditdm prin aceastd observatie stiintificd si prin creatia noastrd, asupra scopurilor, asu-
pra rolului nostru in muzica universald si conduita noastrd fatd de aceasta. Compozitiile
noastre, dupa toate indiciile, sunt o patd de culoare in peisajul muzicii contemporane si
sunt primite cu aprecieri si cdldurd in toate concertele in care se cintd, acasd sau oriunde
in lume.

R.: Vad mulfumim

Interviu cu compozitorul Vasile Herman realizat pentru Radio Cluj in 2008 si publicat in revista
Intermezzo, nr. 1, an 11, sept. 2009, pg. 21.
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»A invita elevii sa cinte la pian pe instrumente
declasate si insuficiente numeric
este analog cu a invata sa inoti fara apa” -
interviu cu prof. univ. dr. Ninuca Pop Osanu

Prof. univ. dr. Ninuca Pop Osanu este cetdtean de onoare al orasului Cluj-Napoca, Pre-
sedintd a Fundatiei ,,Sigismund Todutd” si membru fondator al Societitii Romane Mo-
zart, al ,,European Piano Teachers” si ,,International Piano Duo Association™. fn cei 53
de ani de activitate concertisticd a fost protagonista a 53 de prime auditii absolute si
106 prime auditii. A educat generatii de pianisti unii actualmente cu o cariera stralu-
citd in straindtate. Este membru permanent al Ansamblului de muzicd contemporana
Ars Nova aldturi de care a promovat muzica modernd si contemporand europeand dar
si romaneascd. A realizat numeroase inregistrari la Radio Bucuresti, Cluj, Budapesta,
Bruxelles, Paris, Londra precum si discuri/CD-uri Electrecord, Hungaroton. A colabo-
rat la emisiuni televizate. Este autoarea mai multor studii stiintifice si a cirtii Elemente
stilistice ale scriiturii pianistice enesciene. A organizat anual concursurile de interpre-
tare si creatie Gh. Dima, S. Todu{d, a fost si este membrd in numeroase jurii ale con-

cursurilor nationale si internationale de pian.

R.: D-na prof. dr. Ninuca Pop, de multd vreme activitatea dvs. profesionald imbind feri-
cit mai multe directii: aceea de pedagog al pianului, interpret, muzicolog. Care dintre aceste
directii vd implineste cel mai mult, vd defineste personalitatea?

N.P.: Cred ca cel care se simte irezistibil atras de timpuriu de universul muzicii in-
cearcd prin cele mai diverse moduri sd patrundd in acest teritoriu al comunicdrii ratio-
nal-emotionale. Mai intdi apare impresia coplesitoare produsd de audierea unor capodo-
pere in interpretdri de inaltd calitate, apoi treptat apare dorinta de a deveni tu insuti
fauritorul acestei magii. In indelungatul proces de invitare, la un anumit nivel observi
ca orele acordate studiului tehnicii nu sunt suficiente, ca sunt necesare multiple infor-
matii adiacente, cd trebuie sd cunosti insisi procesul creatiei operelor pentru a le putea
recrea, sd ai o temeinicd argumentatie in sustinerea optiunilor interpretative.

Privind retrospectiv, preocuparea constantd a fost cea de indrumator al unor viitori
pianisti si muzicieni. Pentru a indeplini aceastd misiune a fost nevoie sd asimilez un re-
pertoriu diversificat stilistic si sd posed acea experientd care se poate dobandi numai in
fata publicului, trdind cu emotie responsabilitatea recreatiei artistice. Astfel, pe parcur-

sul a peste patru decenii, munca in sala de curs a devenit un modus vivendi care, in prima
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fazd, era completat de bucuria prezentelor scenice ca mai apoi s savurez din ce in ce
mai mult implinirea pe care ti-o poate oferi cercetarea in sens interdisciplinar a proble-
maticii aferente. De fapt toate strddaniile interpretative si muzicologice depuse de-a lun-
gul anilor au avut si au o finalitate certd in dorinta de a fi in méasurd sd ofer clarificdri la
obiect celor ce deschid partiturile cu dorinta de a le citi aprofundat, de a descoperi printre
randurile textului muzical revelatii demne de a fi impértésite semenilor.

R.: De-a lungul anilor ati avut studenti talentati, harnici, sau exceptionali. Care sunt
fostii studenti a cdror personalitate, talent, inteligentd i-a propulsat in lumea pianisticii
romanesti sau internationale? Care este soarta acestor tineri? Ii motiveazd societatea ro-
mdneascd sd ramdnd in tard ca valori autohtone sau ,,mirajul” occidentului, a unui trai
decent sau a unor conditii de afirmare, de realizare profesionald, este mai mare si acestia
il preferd? Putem vorbi de un exod al inteligentei romdnesti. Existd un exod al valorilor in-
terpretative romdanesti?

N.P.: In conditiile numarului mare a celor ce-si asteaptd consacrarea si a cresterii
pretentiilor calitative afirmarea la rangul de pianist solist devine un vis rezervat excepti-
ilor. In aceastd privintd dintre fostii mei studenti locul de onoare ii revine lect. univ. dr.
Daniel Goiti, a cdrui ascensiune artisticd este méasura capacitdtii sale de ddruire si a pa-
siunii sale arzdtoare pentru pian si pentru muzica. Suprimarea din motive financiare a
posturilor de solisti ai institutiilor muzicale, care ar trebui si fie destinate unor astfel de
exceptii, i-a impus imbritisarea carierei didactice, domeniu in care se bucurd de aseme-
nea de o frumoasi recunoastere.

Pentru a putea rdspunde la continuarea intrebdrii ar fi necesard o investigatie socio-
logicd intemeiatd pe o largd bazd de date. Cercetdnd zona noastrd, privind insiruirea
numelor fostilor mei studenti, constat cd mai bine de jumadtate dintre acestia activeaza
in prezent in Uniunea Europeanad sau in Statele Unite ale Americii. La inceput predo-
minau plecdrile din motive familiare, o exprimare voalatd a dorintei de a avea un alt
nivel de trai. In ultimul timp este din ce in ce mai atractiv mirajul traversirii Atlanticu-
lui in vederea gdsirii unor mai bune conditii de afirmare. Despre acestia avem cunos-
tintd cd s-au integrat bine in viata artisticd absolvind masterate si obtinand chiar su-
prema calificare — doctoratul. Vom aminti doar pe Tudor Bota, Sergiu Gherman, Ely L.
Kalman (SUA), Goila Crenguta (Mexic).

Pentru absolventii rdmasi in tard este precumpadnitoare cariera didactica concretizatd
prin predarea diferitelor discipline de profil. Astfel cealaltd jumdtate a absolventilor cla-
sei mele isi aduc contributia la educatia muzicald a societdtii noastre fiind in proportii
egale cadre didactice in invatdmantul superior sau in cel liceal.

Considerand muzica de camerd ca un domeniu important ce testeazd nu numai pre-

gdtirea pianisticd, dar si pe cea general muzicald, aldturi de sensibilitate si rafinament ne
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bucurd recunoasterea competentei lect. univ. dr. Cipriana Gavrisiu, specializatd ca ma-
estru acompaniator in formatia de duo vioard-pian sau a lect. univ. dr. Vera Negreanu in
formatia de doui piane, care se suprapun unei frumoase activititi didactice. In acelasi
context duo-ul drd. Diana Barb - drd. Silvia Sbérciu a adus recent un plus de culoare si
elan tineresc peisajului cultural clujean.

Privind in context actual, sarcina pedagogului este cea de a oferi pregitirea necesara
integrdrii absolventilor in diferite orizonturi culturale intr-o perspectivd in care durero-
sul termen exod ar putea fi inlocuit prin sintagma circulatia valorilor care cred cd va fi
caracteristica dominantd a perioadelor urmétoare.

R.: Care dintre calitdtile, aptitudinile unui pianist primeazd in dezvoltarea sa ulteri-
oard spre performantd: inteligenta, sensibilitatea, muzicalitatea, dexteritatea chiar,? Existd
un aport genetic, care favorizeazd evolutia exceptionald a unui tandr pianist sau orice td-
ndr poate fi educat pentru a face performan{d? Este valabild in aceastd vocatie profesionald
axioma cd rezultatul este 99% transpiratie §i 1% inspiratie vehiculatd de chiar marele
Enescu, el insusi un pianist exceptional?

N.P.: Aceasti intrebare ar putea constitui singuri obiectul unei ample dezbateri. In-
cercand un raspuns succint vom reaminti in primul rand rolul auzului muzical cu toate
componentele sale, conformatia mainilor, dezvoltarea copilului intr-un mediu propice.
Selectarea timpurie a elementelor cu o evolutie mai rapidd a muzicalititii si inteligentei,
manifestarea evidentd a interesului pentru arta sunetelor pot constitui apoi baza motiva-
tiei ce se transformad in vointa elevului de a trece peste multiplele dificultéti ce vor apare.

Gandindu-ne la numeroasele exemple de ilustre familii din care au rédsarit genii ale
muzicii universale, nu putem contesta aportul genetic, ceea ce nu inseamna ci nu pot
apare copii talentati si in cazul unor familii cu un interes latent pentru muzicd. Aptitudi-
nile sunt doar prima conditie care deschide calea spre o continud perfectionare, rodul
unei munci tenace sub indruméri competente. imbinarea variatelor aspecte amintite este
atat de stransd si de diversd incat ne ferim a preciza determindri procentuale. Proportia
enuntatd in celebrul citat enescian provine din dorinta de a nu se supraestima rolul talen-
tului si are scopul de a da un substantial indemn spre munca tinerilor muzicieni. Doar ca
urmare a unui studiu indelungat poate apare inspiratia, acea revelatie fulgeritoare care
proiecteazd o noud lumind asupra valorilor continute de opera muzicald interpretata.

Referitor la termenul performantd sunt necesare citeva preciziri. Dacd in vechea
acceptiune acesta semnifica implinirea unor realizdri de exceptie, in prezent, prin pre-
luarea ldrgitd a sintagmei performing art, notiunea tinde sd cuprindd o multitudine de
fenomene artistice prezentate pe viu in spatii mai mult sau mai putin traditionale. Asis-
tdm la o, liberalizare” a spatiilor consacrate, destinate initial productiilor artistice, care

pentru obtinerea de fonduri sunt deschise oriciror manifestari publice. In acest sens
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largit, oricine poate fi educat pentru a pési pe scend, ,,performanta” facild poate atrage
insd doar ovatiile disproportionate ale unui public incult, doritor si fie el insusi vdzut
aplaudand pe ecranele televizoarelor.

fn contrast, rolul sacrificiilor adevaratilor campioni este savurat in derularea unor
concursuri doar de citre juriul care stabileste ierarhia concurentilor, asistat de un numar
restrans de melomani. Din amplele repertorii interpretate la inalte pretentii de miiestrie
numai concertul final a celui mai bun se va bucura de mediatizare si de citeva progra-
mari. De abia dupd acest moment el va putea intra intr-o noud si aprigd concurenta cu
laureatii altor concursuri internationale si/sau cu artistii promovati pe alte criterii.

R.: Cat de mult depinde munca dascdlului de datele atributele, calitdtile, unui invdtd-
cel? Existd un nivel de mdiestrie interpretativd care sd-i permitd tandrului sd se elibereze de
tutela didactica? Cand se produce acest fenomen, se poate estima vdrsta sau maturitatea
profesionald, fizicd si psihicd, emotionald a acestuia ? Care este sentimentul dascdlului care
ajutd la implinirea unui astfel de destin?

N.P.: Calititile invatacelului reprezintd zdcdmantul aurifer ce asteaptd sd fie desco-
perit, rafinat si cizelat pentru a ajunge la forma ce se lasd admirati. Responsabilitatea
dascdlului creste atunci cand indrumi un talent deosebit cdci in cazul unor disfunctii
educationale aptitudinile nu se dezvolti la intreaga lor capacitate.

Insusirea miiestriei interpretative se face prin treptata constientizare a numeroaselor
aspecte componente ale fenomenului. Stimularea continud a autocontrolului contribuie
la atingerea maturitdtii gndirii muzicale cirei aparitie are un caracter strict individual,
nefiind predictibild. Oferindu-i elevului modele de invitare, profesorul isi pregiteste de
fapt iesirea treptatd din acest complex proces. Totusi, chiar si atunci cand elevul poate
asimila multumitor singur o partiturd, indrumétorul mai are de jucat rolul publicului
virtual. El este cel care testeaza coerenta exprimadrii, gradul de stdpanire a emotivitatii
precum si misura in care sonorititile emise indeplinesc functia comunicativi. Dupd ce
a incercat sd contribuie la configurarea unor destine, cuprinzand o largd arie de mani-
festare a slujirii muzicii, inspirat din intelepciunea dragostei materne, dascdlul se re-
trage, urmarind de departe evolutia lor cu sentimentul datoriei implinite.

R.: Dan Grigore afirma intr-o emisiune a regretatului I. Sava cd ,talentul unui interpret
apartine umanitdtii, nu neapdrat unei scoli, unei natii. Odatd educatia sa mugzicald fiind
desdavdrsitd, el devine un artist universal, un «bun al comunitdtii» capabil sd exprime adevd-
ruri estetice generale umane.” Totusi stim cd existd scoli de interpretare pianisticd mondiald.
Existd particularitdfi ale acestora care depind si de temperamentul, inteligenta, sensibilitatea
specificd unei natii? Se stie de pildd cd evreii sunt extrem de dotati muzical, cd rusii si slavii in
general au o sensibilitate cdtre stdrile nostalgice, melancolice, cd francezii au un rafinament

aparte sau cd italienii i spaniolii sunt temperamentali. Sunt acestea prejudecdti?
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N.P.: In domeniul muzicii ,,clasice” talentul muzical nu se poate dezvolta decit in
cadrul unui orizont cultural universal, intr-un continuu flux informational care sublini-
azd adevdrul afirmatiei de mai sus. Arta insdsi exprimd adevdruri estetice general umane.
Totusi, fiind un bun al comunitdtii, artistul a avut si are menirea de a o reprezenta in con-
text international, ducand cu sine anumite particularitdti spiritual-temperamentale des-
pre care ati amintit.

In sensul strict al mestesugului instrumental, pianistul poart insd pecetea unor cre-
atori de scoald recunoscuti intre profesionisti ca pdrinti din care provin ramurile unor
genealogii ce pot fi admirate in finalul unor scrieri de specialitate. Pentru acestia grani-
tele natiunilor nu au constituit o limitare nici in trecut si cu atit mai mult in zilele noas-
tre. Ca tendintd marcantd putem spune cd procesul rdspandirii artei pianistice a inceput
in secolele XVIII-XIX prin transferul profesorilor din vestul spre estul Europei, in secolul
urmadtor elevii parcurgand directia inversa.

Privind situatia actuald, criteriile ce orienteazi acul busolei tin de existenta unor per-
sonalitdti foarte bine cotate si de asigurarea conditiilor de viatd si de studiu. Intrucat a
invita elevii sd cante la pian pe instrumente declasate si insuficiente numeric este analog
cu ,,a invita sd inoti fdrd apd”, prin numadrul si calitatea instrumentelor muzicale puse la
dispozitie pentru exersat atractia institutiilor americane este in crestere.

R.: Creafia mugzicald cultd romdneascd ce incepe sd se infiripe la noi de abia in secolul
al XIX lea a avut de recuperat un decalaj fatd de cultura mugzicald occidentald. De abia la
inceputul secolului XX prin creatiile compozitorilor generatiei contemporane cu Enescu si
prin acesta acest decalaj s-a recuperat. Stim cd preocupdrile dvs. muzicologice s-au axat pe
reliefarea rolului unor precursori in ceea ce priveste interpretarea pianisticd, G. Enescu,
Dinu Lipatti, Ana Voileanu-Nicoard, Ecaterina Fotino-Negru. Putem vorbi despre o scoald
pianisticd romdneascd ? Care este filiera pedagogicd si artisticd de la care se revendicd
aceasta? Cea francezd, germand, rusd?

N.P.: intr-adevir, privind retrospectiv putem vorbi despre un mare efort inspirat din
exemplul enescian care a mobilizat puternice personalitdti pentru aducerea muzicii ro-
manesti la nivelul artistic al secolului al XX-lea. Biografiile lor repetd schema: studii in-
cepute in tard, continuate in strdindtate. Dacd pand la primul rdzboi mondial optiunile
se indreptau spre Viena, Leipzig, Berlin, in perioada interbelicd Parisul, prin cele doud
institutii Conservatorul National si vestita Ecole Normale a adus o contributie impor-
tantd la perfectionarea unor numerosi pianisti si profesori de pian.

In urmitoarea perioada acest flux este reorientat in favoarea institutelor cunoscute
in epocd prin sintagma scoala sovieticd, chiar dacd aceasta la rAndu-i era la origine de
inspiratie germand. Din aceste mutatii, dictate de considerente strdine artei, au rezultat

diferente de opinii, care uneori au generat situatii conflictuale, depdsite prin acceptarea
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diversitdtii exprimadrii artistice. Din sinteza care a urmat in mod inerent a rezultat un
laudabil interes pentru respectarea stilurilor, caci, se pot face trimiteri spre modul de
interpretare existent la diferitele surse autentice.

Prin numdrul si calitatea pianistilor care au insufletit viata de concert a tdrii si au
reprezentat-o cu cinste in exterior, se poate vorbi despre o scoald roméneascd - continand
si o filiald clujeand — impreund integrandu-se in cerintele artei muzicale universale.

R.: Putem vorbi despre o scoald pianisticd clujeand?

N.P.: Recunoasterea existentei unei ,,scoli” in sensul atribuirii unor particularitati
definitorii poate fi ficutd mai bine de citre cei din afara acesteia, si numai pe baza apre-
cierii unor largi perioade istorice. Ca varstd, mai avem 14 ani de parcurs spre a atinge
venerabila varstd a centenarului invatdmantului institutionalizat la Cluj.

Se impune insd recunoasterea faptului ca prin continuarea traditiilor la a cdror fun-
damentare au contribuit in mod decisiv Ana Voileanu-Nicoard, Ecaterina Fotino-Negru,
Eliza Ciolan si Gheorghe Halmos si continuatorii lor s-a atins nivelul prin care recunoas-
terea valabilitdtii Diplomei de absolvire este un fapt curent care faciliteazd efectuarea
unor schimburi culturale in conditii onorabile cu diverse institutii muzicale de pe glob.
Pregitirea temeinicd a studentilor clujeni le conferd posibilitatea de a beneficia de mo-
bilititile oferite de proiectele educationale internationale. Regretul de a nu-i avea in
preajma noastrd se alind la gandul cd studenti deosebit de valorosi au fost primiti in in-
stitutii de prestigiu, ca de exemplu: Bogdan Vaida la Musikhochschule Freiburg, Georgi-
ana Fodor la Ecole Normale - Paris, Tamara Stincel la California State University Ful-
lerton. Este, credem, cea mai bund confirmare a viabilitdtii unei scoli.

R.: Ca membrd a renumitei formatii Ars Nova dar §i prin numeroasele recitaluri, con-
ferinte publice, simpozioane mugzicologice, emisiuni radio, sustineti si contribuiti la afirma-
rea creatiei mugzicale contemporane romdnesti §i strdine. De ce aceastd optiune personald?
Sunt pianisti care evitd acest repertoriu. Care credeti cd este importanta acestei creafii in
formarea tandrului interpret ? Sunt tineri care preferd sau ,li se potriveste” un anumit gen
de repertoriu situat in zone stilistice diferite, cel romantic sau cel al impresionismului mu-
zical, al mugzicii baroce sau chiar al mugzicii moderne. Pledati spre o educatie muzicald plu-
ristilisticd sau incurajati situarea intr-un repertoriu cu care tinerii pianisti sau afinitdti?

N.P.: Sustinerea creatiei muzicale nationale a fost consideratd un deziderat major
incd din primii ani de la infiintarea Conservatorului Clujean. In decursul anilor a devenit
o normalitate faptul ci in studierea repertoriului romanesc sd se impuna si sd se respecte
nivelul calitativ general admis in privinta respectului textului, recrearea atmosferei si a
continutului de idei.

Astfel descoperind incd de timpuriu nota folcloricd a pieselor M. Negrea, S. Drdgoi,
M. Eisikovits am avut prilejul sd observ ci si cu aceste piese se poate capta interesul
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publicului. Mai tirziu am avut revelatia primelor doud lucrdri pianistice ce ilustra sem-
naturd a maestrului S. Todutd: Passacaglia si Sonatina pentru pian devenite ,,clasice”.
Acestea mi-au deschis drumul spre alte descoperiri, spre privilegiul de a canta noile sale
creatii incd din manuscris, de a fi indrumatd personal de citre marele compozitor in
vederea unor prime auditii.

Deoarece am ficut parte din generatia care, din cauza orientdrii politice, ii era inchis
accesul cdtre muzica occidentald contemporand, dupd absolvirea studiilor a trebuit sd-si
completeze aceastd lacund. Rand pe rand ficeam cunostintd prin partituri obtinute cu
dificultate (uneori copiate cu mana sau fotografiate!) de creatia lui A. Schonberg, A.
Berg, A. Webern, O. Messiaen s.a. De asemenea ne atrdgeau atentia inovatiile stilistice
atat de provocatoare ce apdreau in lucririle generatiei de tineri compozitori. A fost un
mare noroc si te afli la inceput de drum tocmai cand pleiada: C. Tdranu, V. Herman, E.
Terény, D. Voiculescu s.a. erau in plin proces de afirmare.

Astfel participarea mea din 1968 la acest for al popularizarii muzicii contemporane
supranumit ,,Ars Nova” initiat si condus de citre mentorul sdu, compozitorul C. Tdranu
a corespuns pe deplin dorintei de a md incadra intr-o deplind contemporaneitate artistica.

Satisfactiei succeselor obtinute in turneele internationale ale formatiei i se aldtura
cea a procurdrii altor partituri pe care si le pot propune pentru urmatoarele concerte.
Credem ca primele auditii la Cluj ale celor 8 Preludii i a lucrarii concertante Oiseaux
exotiques de O. Messiaen, a celei de a doua Sonate de André Jolivet s.a. probabil cd vor fi
consemnate intr-o viitoare istorie a preocupdrilor repertoriale ca argumente ale aparte-
nentei noastre continue la cultura europeana.

Congtientd cd educatia pe care o oferim astdzi va servi ca punct de plecare pentru
cariera studentilor nostri in urmétoarele decenii gdsesc ci trebuie imbrdtisatd o arie plu-
ristilistica largd, din care, in functie de mediu si preferinte individuale, pot apare con-
form cererii specializdrii pe un anumit domeniu mai restrans.

R.: In zilele noastre tot mai multi tineri se indreaptd spre profesii mai ,,laice” care sd le
asigure o sigurantd si un standard al vietii cotidiene. Putini dintre acestia urmeazd o altd
cale, care sd le ofere o dezvoltare mai degrabd spirituald si artisticd decat materiald. Ce-i
sfdtuiti pe acesti tineri temerari ?

N.P.: Dintotdeauna marile personalititi artistice au apdrut pe fondul accesului la un
vast orizont cultural. Noul mileniu nu va face exceptie, pledoariei abordarii pluristilistice
addugindu-i-se cea pentru o largd uniformare stiintificd si artistica. Cei ce simt cd posedd
acea fortd creatoare vor gisi si energia de a reusi sd impund contributia lor la evolutia
spirituald a omenirii. Cei care simt aceastd chemare nu au voie ,,sd ingroape talantul”.

Ascultarea chemadrii dd sens celor mai indelungate eforturi, din interior considerate

normale, din exterior vizute ca sacrificii. in conditiile transformadrilor rapide ale modurilor
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de afirmare muzicald e necesard o bund informare asupra actualititii cultural-artistice in
general i o privire vizionara.

R.: Vi multumesc.

Interviu publicat in limba englezd in revista Studia Musica a Universitdtii Babes-Bolyai,
nr. 2/2010 cu titlul ,, Teaching students to play the piano on old and insufficient instruments is
the same as teaching them to swim without water”
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Societatea Romana Mozart in an aniversar.
»,So0arta proiectelor culturale e condusi de contabili” -
interviu cu Adriana Bera,
presedinta Societatii Romdne Mozart

R.: Anul 2006 marcheazd aniversarea a 250 de ani de la nasterea lui W.A. Mozart, un
an important pentru iubitorii creatiei acestuia, un an in care, in toatd lumea au loc mani-
festari importante dedicate acestui eveniment. Stim cd Societatea Romdnd Mozart, cu se-
diul in Cluj-Napoca, al cdrei presedinte suntefi, organizeazd anual, in luna decembrie fes-
tivalul ce-i poartd numele. Dacd aniversdrile reprezintd primeniri ale memoriei afective,
putem spune cd prin aceste manifestdri anuale ale Festivalului Mozart, auditorul, prin in-
talnirile muzicale cu creatia mozartiand, celebreazd memoria acestuia. De-a lungul anilor
aceste intdlniri au fost adevdrate festinuri culturale, nume de prestigiu ale lumii muzicale
au onorat podiumurile de concert din orasul nostru, s-au organizat concursuri, simpogzi-
oane cu teme dintre cele mai incitante. Putefi s amintifi cititorilor nostri cdteva dintre cele
care v-au ramas in memorie ca fiind puncte de referintd ale acestor manifestdri inchinate
spiritului lui Mozart?

A.B.: E destul de greu sd selectezi cateva puncte de referintd. Cele 15 editii au adus
fiecare cite ceva interesant, atit in planul repertoriului cat si in cel al interpretdrii. Progra-
mul unora dintre editii a fost structurat in jurul unei teme, spre exemplu: ,,Mozart in mi
bemol major — Mozart in do minor”, ,,Mozart la Paris - Mozart la Praga”, ,, Apocrife si
ofrande”, ,,Salieri si Mozart”, ,, Trei generatii: Leopold, Wolfgang Amadeus si Franz Xaver
Mozart”, ,Destine antiparalele: Mozart — Kraus”. Alte editii, nu mai putin interesante, au
avut in program doar lucrari de Mozart. Am incercat ca, pe 1angd capodopere bine cunos-
cute si asteptate de public, sd aducem pe scend si lucrdri mai putin cunoscute, chiar prime
auditii in Romania, cum ar fi operele ,,.La clemenza di Tito”, ,,Jdomeneo”, ,,Zaide”, ,,La
finta giardiniera” sau Missa ,, Trinitatis”. Am prezentat Requiemul intr-o noud versiune,
completatd de Robert Levin. Cred cd pe 1anga aceste calitati ale programelor, o mare iz-
banda a festivalului este faptul cd am putut sd aducem pe scena festivalului citeva perso-
nalitdti marcante in domeniul interpretarii mozartiene, si ma refer in primul rand la pia-
nistul si muzicologul american Robert Levin, profesor la prestigioasa universitate
Harvard, unul dintre cei mai avizati cercetdtori si interpreti ai muzicii lui Mozart, la vio-
lonistul Jaap Schrdder, pianistii Malcolm Bilson si Cordelia Hofer. Aceste prezente sunt
evenimente importante atit pentru public cit si pentru muzicienii care au astfel prilejul sd
vind in contact cu un nou mod de abordare a muzicii lui Mozart, mult mai neinhibat decit
suntem noi obisnuiti dar, in acelasi timp, bazat pe o riguroasd informatie muzicologica.
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Un alt punct de referintd cred cd este concursul de interpretare. El a inceput odatd cu
cea de a doua editie a festivalului si, pe 1anga faptul ci a atras un mare numdr de tineri
muzicieni citre repertoriul mozartian, a reusit sd lanseze citeva tinere talente, care in
decursul anilor au confirmat distinctia acordatd in acest concurs, cum ar fi cintdretii
Marius Budoiu, Iulia Merca sau pianistii Vlad Iftinca si Nicoleta Ion.

R.: Editia a XV, organizatd anul trecut din 2 pdnd in 9 decembrie, a adus iubitorilor
creatiei mozartiene o mare bucurie, prin intdlnirea cu interpreti de primd mdrime: violo-
nistul Gabriel Croitoru, Ferenc Gabor (Berlin) in dubld ipostazd de solist violist si dirijor,
Cvartetul Voces cu care ati colaborat in calitate de interpretd, dirijorul Philipp Pointner
(Viena), pianistul Henry Bonamy (Versailles), dirijorul Emil Simon violistul Bogdan Bisoc.
Cum apreciati nivelul interpretativ al tinerilor care s-au prezentat la concursul de canto?

A.B.: Toti cei care au asistat la concursul de canto au fost de pdrere cd nivelul lui a
crescut de la precedenta editie, desfdsuratd acum cinci ani. M-am bucurat cd am avut doi
membri ai juriului din Salzburg, presedintele — doamna Horiana Branisteanu, profesor
la Universitatea Mozarteum si doamna Elisabeth Lund, care intentioneazd sd ofere in
fiecare an, pe baza unei selectii ce se va desfdsura in cadrul festivalului, o bursd unui
student clujean, la Academia de vard de la Salzburg. Doamna Brénisteanu a sustinut,
timp de doud zile si un curs de mdiestrie, care s-a bucurat de o numeroasa si entuziastad
participare, atat din partea studentilor cat si a profesorilor.

R.: Cele doud recitaluri ale Cvartetului Voces au fost o adevdratd revelatie pentru ascul-
tdtori in ceea ce priveste arta interpretativd in adevdratul sens al cuvdntului artd. Foarte
multi interpreti cdntd, putini insd fac din muzica pe care o interpreteazd artd. Cum ati
simtit colaborarea cu acesti muzicieni valorosi?

A.B.: A fost o experientd foarte interesantd. Membrii cvartetului Voces cantd impre-
und de peste 30 de ani. Sunt un ,,organism” care functioneazd perfect, pentru ca si-a
format mecanismele proprii de reglare, in cazul in care apar mici disfunctionalititi. Eu
eram cineva din afard, care trebuia sd se integreze in acest ,,organism”, eram un fel de
implant care, pentru ca muzica sa nu fie alteratd, trebuia sa nu fie respins. A fost pentru
mine o minunatd lectie de disciplind, de adaptare, din care am avut numai de céstigat.
Iar pe scend, in ciuda oboselii acumulate datoritd problemelor de organizare, am reusit
sd fac muzici cu plécere si sd md las inspiratd de sonoritétile celor trei cordari. Nu pot
decat sd sper cd acest lucru s-a simtit si in sald.

R.: O mare reusitd a fost de asemenea reprezentarea in primd auditie nationald a operei
»La finta giardiniera” o lucrare care, dupd cum ati amintit in cuvdntul de deschidere,
de-abia acum incepe sd fie descoperitd de cdtre muzicologi, interpreti, public. Care este im-
portanta acestei prime auditii in peisajul mugzical al tdrii?

A.B.: ,La finta giardiniera” este o creatie fermecitoare, in ciuda tineretii lui Mozart

la data compunerii ei. Aceastd operd s-a prezentat si la Salzburg in 20 ianuarie 2006, in
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deschiderea festivalului care marcheazd implinirea a 250 de ani de la nasterea compozi-
torului. Suntem mandri c si prin aceastd alegere repertoriald micul nostru festival se
inrudeste cu cel mare, din orasul natal al lui Mozart.

R.: Succesul a fost memorabil. A fost o premierd cu peripetii? Care sunt satisfactiile (si
frustrarile) directorului unui asemenea festival?

A.B.: Aceasta ar putea fi tema unui alt interviu. Dificultdtile sunt foarte mari, in pri-
mul rand pentru cd organizarea unui asemenea festival presupune o munca de echipd
dar, din pécate, trebuie sd fac aproape totul singurd iar uneori lucrurile sunt ingreunate
si de unele comportamente mai ciudate ale unor colaboratori. Dar as dori sd uit aceste
nepliceri, ca s ma pot bucura de ceea ce am realizat. Norocul este ca intotdeauna exista
si oameni de calitate.

R.: Anul Mozart va aduce desigur o editie speciald a Festivalului. Mai existd si alte pro-
iecte legate de acest eveniment? Colabordri? Simpozioane, concursuri?

A.B.: Ma bucurd atentia care se acordd lui Mozart in aceastd perioadd dar imi dd si o
senzatie stranie. Pentru mine, si imi place s cred cd pentru toti membrii Societdtii Ro-
mane Mozart, anul Mozart nu este ceva deosebit. Interesul nostru pentru creatia sa este
in 2006 la fel de intens precum a fost si in 2005 si va fi si in 2007. Ne concentrdm pentru
organizarea unui festival valoros, care va fi structurat pe aceleasi coordonate ca si prece-
dentele. Dacd ni se va solicita colaborarea de citre unele institutii, vom fi bucurosi sd
oferim modestul nostru ajutor. In rest, ce pot si vd spun? Pentru a organiza ceva este
nevoie de bani iar noi nu am primit deocamdata nimic pentru Anul Mozart. Pentru fie-
care leu pe care il cheltuim trebuie sd facem demersuri din ce in ce mai obositoare si
umilitoare, sd ne luptdm cu birocrati pentru care numele lui Mozart nu inseamnd, din
pacate, nimic. Soarta proiectelor culturale este decisa de contabili.

R.: Ati preluat ,frdiele” acestui prestigios Festival din mdinile profesorului si muzicolo-
gului Francisc Laszlo care l-a creat, ca reflectare a pasiunii d-niei sale pentru mugzica lui
Mozart. Ca pianistd ati realizat integrala sonatelor pentru pian de Mozart, pentru care ati
obtinut premiul Uniunii Interpretilor, Coregrafilor si Criticilor muzicali, ati sustinut nume-
roase concerte cu mugzica lui Mozart, predati muzica acestuia la catedra de pian a Acade-
miei de Muzicd Gheorghe Dima. Care este relatia dvs. cu mugzica lui Amadeus — Gottlieb cel
iubit de D-zeu? Este aceasta motivatia pentru o muncd atdt de laborioasda?

A.B.: Muzicologul Francisc Laszl6 mi-a fost profesor de muzica de camera la Liceul
de Muzici din Cluj. Acum suntem colegi la Academia de Muzicd si ma simt onoratd cd
el a vizut in mine un continuator al initiativei sale. Care este motivatia unei asemenea
munci, raspunsul nu pot sd-1 gisesc decat in dorinta de a servi muzica lui Mozart, muzica
in general. Despre relatia mea cu muzica lui Mozart insd mi-e greu sd vorbesc. Este prea
complexd si tine de unele zone ale psihicului care nu-mi sunt nici mie prea clare. Ceea
ce pot insd sd vd spun este cd, in mod cert, viata mea ar fi mai putin frumoasa fird muzica
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sa. Pentru cd pot sd ascult si uneori sd si cAnt muzica lui, ma simt si eu putin iubita de
Dumnezeu.

R.: Vd multfumesc.

Interviu publicat in revista Oragsul nr. 1/aprilie, Cluj-Napoca, 2006
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Tineri muzicieni clujeni pe scenele lumii: Gheorghe

Petean, solist al operei din Hamburg

In ianuarie 2006, Gheorghe Petean, fost solist al Operei Nationale din Cluj Napoca a can-
tat aldturi de artistii operei in Trubadurul de G. Verdi. Am profitat de ocazie pentru ca
sd-1 intreb despre ascensiunea sa profesionald fulminant, speculand dorinta de comu-
nicare si deschiderea pe care acest tAndr artist o are fatd de fostii sdi prieteni si colegi,
fatd de publicul care 1-a aplaudat cu multd cdldurd si l-a incurajat de-a lungul anilor.

Acum, la nici 30 de ani impliniti, cAntd pe cele mai importante scene ale lumii, este
unul dintre cei mai bine cotati baritoni. In concertul de Anul Nou din 2006-2007 a re-
prezentat Romania la Paris (aldturi de Angela Gheorghiu) cAntand un repertoriu roma-
nesc ce a marcat din punct de vedere simbolic, intrarea noastra in marele concert al Uni-
unii Europene.

R.: Domnule Gheorghe Petean, ce vd motiveazd sd veniti sd cantati in tard? Printre atd-
tea spectacole in occident, cu o agendd atdt plind, cu ce ganduri venifi sd cdntafi in Cluj
Napoca? Aveti motivatii sentimentale sau profesionale?

G.P.: De ce mai vin in Roménia? Sincer ? Pentru ca stiu cd aici sunt oameni care nu
au sansa sd vind sd ma asculte in vest, unii dintre ei poate au mai mult sau mai putin de
trait.... Pe d-1 Mdrie Miron il stiti ? Pdi nu poate si vind la Viena si la Hamburg, si ce
altceva pot sd fac pentru el si pentru cei ca si el, pentru institutia cea mai draga sufletului
meu, Opera din Cluj, decat sd incerc s vin din cand in cand si sd dau un exemplu de
profesionalism?

R.: Ati simtit ce aproape de dvs. Erau oamenii din sald?

G.P.: Da.

R.: Ati fost remunerat in vreun fel?

G.P.: Pdi nu vin aici sd cant pentru bani.

R.: Care sunt oamenii cdrora le datorafi ceva pentru cariera sau viata dvs.?

G.P.: Asincepe cu parintii mei care m-au inscris la Liceul de Muzicd din Cluj-Napoca,
ag continua apoi cu fratele meu Alexandru Agache datoritd ciruia de mic copil am frec-
ventat toate spectacolele de la Opera din Cluj si cdruia ii datorez dragostea pentru muzica
si mai ales pentru operi. In cariera unui artist sunt numeroase persoanele cirora trebuie
sd le multumesti pentru o anumitd parte a formérii personale si a formdrii ca muzician.
Profesorului meu de trombon din liceu, Pintea Ioan, un om cu o cultura muzicala deo-
sebit de mare, ii datorez respectul si dragostea pentru muzica simfonici si de operd. Incd
din timpul liceului am cantat intr-un cor numit Viva la musica cu care am ficut turnee
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si pot sd spun cd poate acolo am descoperit cd am ceva apropiat ... de ceea ce se cheama
voce. M-a descoperit de fapt profesorul Muresan Francisc.

R.: Au existat si modele de cantdreti la care v-ati raportat? La inregistrdri de referin{d,
la profesorii dvs.?

G.P.: Da, cand elev fiind, si apoi student, neexistdnd asa de multe inregistriri din
exterior, am incercat sd imit anumiti cantdreti. La inceput, multi tenori dar si baritoni.
Cred cd nu existau zile in timpul liceului in care sd nu ascult ca nebunul, toata ziua,
acasd, operd sau muzicd simfonici. La inceput am gdsit C.D.-uri cu cantéreti ca Del Mo-
naco si Batianini. In liceu am avut ca modele de bariton evident pe Alexandru Agache
pe Nicolae Herlea si pe Emil Iuragcu cu care aveam un disc continand o colectie de arii.
Apoi bineinteles, pe majoritatea artistilor scenei din Cluj ii divinizam: Mugur Bogdan,
Dan Serbac, mari artisti ai operei din Cluj. Asta in liceu.

R.: Mai tarziu?

G.P.: Am avut sansa sd am doi profesori foarte buni de canto, pe d-nul Rosu si pe
Marius Budoiu.

R.: Ati avut de la inceput un tel, un scop, o viziune asupra ceea ce vreti sd faceti?. Stiu
cd studiati enorm de multe partituri, mai ales in timpul facultdtii, ati invdtat in timp record
roluri mari....

G.P.: In timpul facultitii am invitat Don Giovanni, toatd opera, in 2 sdptimani ... cred
cd totusi e ceva, dar era un invdtat aproximativ, spun asta pentru ci e necesar mai mult
timp ca o persoand sd invete un rol cit mai corect. Roluri in facultate au mai fost Bdrbi-
erul din Sevilla, Liliacul.... Am avut intotdeauna noroc, in sensul cd nu m-a oprit nimeni
sd fac vreun rol. Am avut un instinct in interior care-mi spunea si fac cat mai mult clasa
de operd, cit mai multe roluri, s castig o cAt mai mare experienta scenica.

R.: Care este secretul succesului dvs.? Muncd pe branci talent, sansd...?

G.P.: Munci pe branci n-am simtii niciodata ... cred cd e vorba despre a face ce-ti
place si atunci nu simti cd muncesti, simti o plicere, o satisfactie, totul vine de la sine.

Apoi a urmat perioada Darclee in care am cunoscut-o pe d-na Nicolesco si ani in care
am fost angajat la Cluj. Doamna Nicolesco este un exemplu de pasiune si de profesiona-
lism, un model pentru multi artisti romani. Multe lucruri, despre maiestria interpreta-
tivd care mi-au fost noi, le-am descoperit cu dansa.

R.: Ce anume? Joc de scend, interpretare, magnetism?

G.P.: Am avut norocul sa ma solicite in opera Don Giovanni unde am lucrat persona-
jul principal. Acolo, anumite lucruri in limba italiand, foarte importante, mici secrete,
care de altfel si in ziua de azi merg sd le studiez in Italia, mi-au fost dezviluite de d-na
Nicolesco. Apoi mai este ddruirea pe care aceastd artistd o are pentru operd, si asta ti-o
transmite in fiecare clipd. Lucrul la un spectacol fard scenografie si cu o regie marcatd, a
fost de asemenea important pentru mine. Acestea sunt elemente ajutdtoare care atunci
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cand sunt constientizate te propulseazd, te ajutd sd progresezi, iti schimbd gandurile,
ideile despre opera respectiva. E ca si cAnd ai descoperi ca pamantul e rotund. Primul
meu rol a fost Don Giovanni la 21 de ani. Interesant e cd ceea ce ar fi trebuit sa fie mai
usor in rolul Don Giovanni, pentru mine, la virsta aceea, nu a fost,... actul intai pani la
cina unde el invitd statuia comandorului la festin. In schimb ceea ce pare mai compli-
cat,... adicd ceea ce e fascinant la Don Giovanni, acea filosofie de viatd, acea atitudine la
care el de fapt nu renuntd nici in fata mortii, acest lucru l-am inteles chiar si atunci ... si
asta s-a intamplat cu studentii Academiei de Muzica, la Opera din Timisoara. Apoi am
dat auditie la agentia d-nei Luisa Petrov din Frankfurt. Am reusit, si primul spectacol
care l-am cantat in strainatate a fost la Opera din Roma, cu o Boema a tinerilor. Au fost
doua distributii de artisti tineri cu care am cantat trei spectacole, si pentru prima data, la
cerintele din exteriorul Roméaniei. A fost destul de greu pentru cd incd nu vorbeam limba
italiand bine gi -am avut ca regizor pe mult stimatul regizor italian Filippo Crivelli, un
regizor din generatia mai veche. Avea o regie traditionald, nu modernd, de fapt cel mai
frumos spectacol de Boema pe care l-am facut vreodatd, cu costume superbe, cu voci
foarte bune. Imediat dupd, am avut norocul ca institutia sd aibd nevoie de un rol mediu
in opera Le Jongleur de Notre-Dame, spectacol in care am cantat cu Nicolai Ghiaurov,
cunoscut ca unul dintre cei mai mari basi din istoria operei. Este artistul care a cantat 40
de ani la Scala din Milano si a faicut mai mult de 15 roluri de debut pe cele mai mari
scene ale lumii. Ca orice cintdret, si eu, la virsta aceea aveam niste probleme. Datoritd
unei lejeritati foarte mari in registrul acut al vocii m-am intrebat deseori dacd nu cumva
sunt tenor. Puteam canta patru, cinci arii de tenor una dup4 alta. Ghiaurov a fost sotul
Mirelei Freni si am rugat-o pe aceasta, ea fiind partenera tuturor tenorilor din ultimii 30
de ani, Pavarotti, Domingo si altii, sd m4 asculte si sd-mi spund ce crede despre vocea
mea, daca sunt bariton sau tenor. Si astfel am facut o ord de canto cu Mirela Freni care
se afla acolo pentru sotul ei si cdreia i-am céntat aria Recondita Armonia Ea mi-a spus:
»dragul meu cind cinti ca un bariton ai o voce de bariton, cand canti ca un tenor ... sund
a tenor. Ai o voce foarte speciald, de mare valoare cum a avut P. Capuccili cand era tanar
(P. Capuccilli, un mare bariton).

R.: Pdnd la urmd cand ati aflat cu certitudine ce sunteti?

G.P.: Eram bariton, desigur, dar in perioada respectiva cu acea lejeritate in acut, la 23
de ani, vocea nu-mi era pe deplin formatd. De fapt vocea umana este in continué schim-
bare an de an. Sunt putini acei cantireti care au inceput cu o voce si au terminat tot cu
aceea. E ca in viatd, continuu te imbogatesti, te schimbi, te modifici in interior ... . Dar
n-am terminat cu Mirela Freni, ea mi-a spus apoi: ,,trebuie sd cinti pe tehnica corecta si
atunci vei vedea unde ti se va stabiliza vocea. Deci nu am primit rdspunsul clar dar acum
cand privesc in urmad stiu ce a vrut sd spund.
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R.: D-le Gheorghe Petean cdnd iti gdsesti de fapt vocea? Tehnica potrivitd? Oare nu
atunci cdnd te maturizezi in primul rand emotional si artistic?

G.P.: Vocea o cauti si o descoperi o viatd intreagd. Este un lucru foarte fragil pe care
fiecare il simte altfel. Sunt anumite probleme legate de respiratie, de impostatie, de cu-
loare, care sunt valabile si la un individ si la altul dar din fericire nu ne nastem toti cu
aceeasi voce. Existd o tehnica de bazd universal valabild apoi, in functie de datele natu-
rale alegi un repertoriu, la inceput un rol mic, apoi ... este un fenomen foarte complex
care trebuie dozat inteligent pentru ci totul se leagd. Totul are importantd. Caracterul
unui rol trebuie sa se simtd in voce. Dar cred ca tehnica de canto este un subiect prea
vast ....

R.: Care e rolul care vi se potriveste cel mai bine sau pe care-1 iubiti cel mai tare?

G.P.: Rolul pe care il iubesc cel mai mult la aceastd ord este Marchizul de Poza din
opera Don Carlos.

R.: Sivd indrdgostiti des? De fiecare rol?

G.P.: Am mai multe roluri preferate dar pe asta il caAnt cu pasiune. Am mari iubiri in
muzici ... si descoperiri noi. Dar nu am terminat cu debutul meu in Italia ... In opera Le
jongleur de Notre Dame am dat auditie pentru rolul cilugirului muzician. In actul doi al
acestei opere in primul tablou, fiecare cdlugir artist compune o lucrare, o opera de arta
pentru a onora ziua sfintei Maria. Personajul pe care trebuia sd-1 interpretez, cdlugdrul
muzician compune o piesa corald. Este extraordinar faptul cd noi avem o scoala cu spe-
cialitate de muzica in Romania atat de complexa, pentru ca eu am fost nevoit in spectacol
sd dirijez corul operei din Roma, e drept, pentru 30 de secunde, dar e destul céci din 3
cati eram la concursul pe rol, am rdmas singurul capabil sa dirijez. Si astfel am cantat
toate spectacolele. Asta e un lucru pe care-1 datorez scolii romanesti de muzici. Apoi a
inceput cariera mea artisticd europeand. Dupa ce am stat aproape trei luni la Roma, ora-
sul unde m-am logodit cu sotia mea, pentru mine e unul dintre cele mai romantice orage
din lume, am cantat Bdrbierul din Sevilla la Frankfurt, unde mi-a fost destul de greu
pentru cd m-am intalnit prima daté cu rigorile teatrului german de operd. O regie mo-
dernd foarte grea fizic, pentru cd era pe o scend aflatd in rampa (o rampa destul de incli-
natd), apoi au urmat din nou Frankfurt cu La Boheme, Liége tot cu La Boheme, Hamburg
cu Elixirul dragostei.

R.: In ce sens este riguroasd, ,,scena germand’, muncd grea, repetitii multe, cerinte de
profesionalism, perfectiune, punctualitate?

G.P.: In primul rind, in teatrele germane repetitiile incep foarte punctual. Apoi sunt
unele regii extrem de grele, nemtii fiind adevirati pionieri ai inovatiilor regizorale si sce-
nografice in genul de operd. Cerintele sunt mari ... unele spectacole sunt superbe, pline
de sens, iar altele sunt absurde, ca de exemplu cel de anul trecut din Miinchen, un
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Rigoletto semnat de Doris Dorie, in care actiunea se petrece pe planeta maimutelor si
Rigoletto este singurul care nu e maimutd, e om.

R.: Poate sunt viziuni postmoderne asupra operei respective. In ce sens sunt absurde?
Sunt ilogice dramatic?

G.P.: Am cantat intr-un spectacol de Turandot semnat de aceeasi Doris Dorie la Sta-
atsoper din Berlin, in care Turandot este o fatd tindrd care se joacd la computer. Toatd
povestea acestei opere, cu printul Calaf, cei 3 ministri, s.a.m.d, este in jocul acesta pe
computer. Turandot este o printesd rdzboinicd din reviste manga, poporul chinez este
reprezentat de niste schelete, iar noi, cei trei ministri, suntem Godzila, un Robot si un
Gandac mai mare. Intreaga oper3 este un spectacol ... si spun spectacol pentru ci e foarte
spectaculos ce se intampld pe scend, dar toatd dramaturgia operei se pierde. Adica mo-
mentul mortii lui Liu, intr-o regie clasici ficutd foarte bine, este de un tragism care poate
impresiona pani la lacrimi. In aceasti regie,... acest tragism nu existd, personajele sunt
dezumanizate, niste papusi, personaje de joc de calculator, fird sentimente,... deci se
pierde tot mesajul. Sau mai bine zis se transformé din unul profund ... in unul sub forma
de reclamd de M.T.V.

R.: Au succes spectacolele cu asemenea regie?

G.P.: Da, pe de-o parte.

R.: Credeti cd asemenea regii au rolul de a revigora mesajul dramatic al operei depdsit
in era calculatorului, si de a aduce tinerii in sdlile de operd? Sd-1 facd mai atractiv pentru
acestia?

G.P.: Nu, mesajul este acela de a face ceva ce nimeni nu face, din pacate astdzi nu
mai existd mari regizori ca Ponelle, Zefirelli, Strehler....

R.: Credeti cd opera, subiectul acesteia, este unul universal valabil, profund uman, care
nu mai are nevoie de ,,cosmetizdri”? Sd inteleg cd preferati variantele de interpretare tradi-
tionale?

G.P.: Nu prefer neapdrat variantele traditionale ... din punctul meu de vedere pot fi
actualizate, dar ce legdturd poate sd aibd Rigoletto cu Planeta Maimutelor?

R.: Poate mesajul ar fi cd, oricum intr-o societate normald Rigoletto e anormal, pentru
cd e diform, dar intr-o societate diformd, bolnavd, sau animald, Rigoletto este un om.... Ori-
cum parabola e cd el este normal datoritd calitdtilor lui umane, iar ceilalti monstri... cred....
Care e media de vdrstd la spectacolele de operd in Occident. Vin tinerii la operd?

G.P.: In Germania sunt silile pline peste tot. Nemtii sunt un popor deosebit de inte-
resat de culturd si o sustin. De exemplu in Germania sunt peste 50 de teatre si festivaluri
de operd, fird s pun la socoteald filarmonicile si music hall-urile.

R.: Se gustd si experimentalismul si opera in regie traditionald?

G.P.: Da, silile sunt pline de oameni de toate varstele ceea ce e foarte imbucuritor.
Eu sunt angajat permanent al Operei din Hamburg iar aici avem toate genurile de regie,
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de la traditional la ultra modern. As putea spune cd atta timp cét regia nu distruge va-
loarea muzicald a operei sau sensul dramatic poate fi oricit de moderna.

R.: In Italia, Franta, Anglia?

G.P.: n Italia regiile sunt mai traditionale pentru ci se pune accentul pe un nivel
muzical cit mai inalt. Acolo muzica si vocile sunt poate mai importante ca scena. In
Franta este un mixaj intre aceste doud tendinte, in functie de zona sau de importanta
teatrului. Din pécate, in Franta anual se inchide un teatru sau o companie de balet a unui
teatru din lipsa de fonduri (dar pentru muzica pop exista oriciat de multe).

R.: Deci si acolo opera este in concurentd teribild cu mugzica de consum....

G.P.:Iar in Anglia, marea traditie a teatrului este in concurentd cu opera. Acolo sunt
spectacole extraordinare. Asta se incearcd si in Germania, o apropiere intre genurile,
montdrile de teatru si operd si de multe ori reusesc Continuind despre cariera mea vreau
sd spun cd am marele noroc (si sunt constient de asta ) de a o avea impresar artistic pe
d-na Luiza Petrov care de multi ani lucreaza cu artisti romani si strdini. Este acea per-
soand extraordinard care a sustinut opera si valorile artei vocale romanesti dintotdeauna
iar norocul meu este acela de a beneficia de sfaturile dansei. De acea pentru orice rol,
orice spectacol, orice idee, nu ezit s-i cunosc parerea. Ea m-a ajutat sd-mi continui stu-
diul vocal cu un mare bariton spaniol, Vincenzo Sardinero fost student al lui Alfredo
Kraus

R.: Sunteti un interpret mobil, adicd aveti un repertoriu vast si o personalitate interpre-
tativd elasticd. Puteti aborda roluri diverse comice, dramatice? Este aceasta o calitate esen-
tiald pentru tinerii care doresc sd imbridtiseze cariera de cantdref...?

G.P.: Incerc sa-mi diversific cat mai mult paleta de roluri si fiecare dintre aceste roluri
este un pariu pe care mi-1 pun cu mine insimi. In acelasi timp sunt atent la ceea ce aleg.
De exemplu, incd nu am facut un rol in limba germana deoarece cind voi face, va trebui
sa cant si sd inteleg rolul ca un neamt si nu ca un roman.

R.: Ce alte calitdti mai trebuie sd intruneascd un tandr cantdret pentru a reusi. Ce sfa-
turi i-ati da?

G.P.: Desigur fiecare trebuie sd-si aleagd un repertoriu in functie de posibilititile vo-
cale. Asta e probabil cel mai important. De exemplu mi-e mult mai usor sd cint, si ma
transpun, s vibrez la unison cu personajul unui rol dramatic sau tragic decat intr-unul
de comedie. Multi spun ca e mai usor sd faci pe cineva sd planga decat s radd. Eu cred
cd totusi asta depinde de personalitatea fiecdruia dar si de voce. Am céntat cel mai mult
rolul lui Figaro din Barbierul din Sevilla, un rol comic as putea spune, dar asta si pentru
faptul cd vocea mea este foarte potrivitd (as evita sd spun dar poate chiar perfectd) pentru
acest rol foarte greu, foarte complex. Am fécut de exemplu la Hamburg rolul poetului
din opera Il turco in Italia de Rossini. Acesta e un rol scurt, numai citeva recitative, sub
18.minute de cant efectiv dar aproape trei ore de stat pe scend si jucat teatru. Cred cd un
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sfat bun pentru toti tinerii din Academie este sd facd orice pentru ca si castige cit mai
multd experientd la clasa de operd si sd gdndeasci fiecare rol logic, in functie de firul
dramatic si in acelasi timp cu o atentie sporitd la ,,gramajul” interpretdrii.

R.: Interesant este cd vorbiti despre opere de care noi nu am augzit decdt in dictionare §i
lexicoane. Se monteazd multe opere mai putin consacrate dar la fel de valoroase? Oare si
repertoriul acesta diversificat, inedit este cel care atrage publicul la operd?

G.P.: Da, peste tot in lume exista acest curent, de a se monta opere necunoscute, unele
dintre ele ale compozitorilor vechi iar altele ale contemporanilor. Eu voi cinta de exem-
plu la Hamburg, anul viitor in opera ,,Billy Bud” de Benjamin Britten, opera destul de
cunoscutd in occident dar nu peste tot si in Romania, din cate stiu, nu a fost montatd. O
altd operd, nu foarte cunoscutd care se va face la Hamburg este Radamisto de Haendel.
Se realizeazd in fiecare an cel putin doud opere necunoscute. Dar as continua cu firul
povestii mele de debut si consacrare.

Dupa studiul cu Sardinero am avut la 25 de ani, pldcerea de a cinta prima dati la
Opera de Stat din Viena, tot Figaro. Opera este montatd acolo destul de aproape de pu-
blic iar eu am intrat din fosd ... a fost o senzatie extraordinari sd vezi sala arhiplini (sala
in care au cantat multi dintre cei mai mari artisti ai lumii) si sa vezi toate acele persoane
care te privesc si ascultd (conform regiei, sala era foarte putin luminatd).... A fost greu,
dar frumos. Apoi am cantat in Hamburg, din nou Toulouse, Limoges, Liége, Wiesbaden,
Diisseldorf, Duissburg, Berlin-Staatsoper, Frankfurt, Toulon. $i a urmat Covent-Gar-
den, unde am avut onoarea si fericirea de a canta sub bagheta lui Placido Domingo in
spectacolul Paiate, regia Franco Zefirelli. Am cantat in distributia a doua, in prima spec-
tacolul fiind dirijat de Antonio Pappano, cu Placido Domingo, Angela Gheorghiu, Lado
Ataneli, si Dimitri Horovstovsky in rolul Silvio. Covent-Garden este cel mai mare exem-
plu de profesionalism posibil in teatrele de operd din lume si apoi e un teatru special,
teatrul meu preferat, pentru ca fiecare zi petrecutd acolo este de un optimism nemaiin-
talnit in alte teatre. Diferenta este cd, in majoritatea teatrelor din lume, prima data sau
a doua oard cand interpretezi rolul aldturi de alti artisti, existd intotdeauna un fior de
neincredere, o teamd ... . Ai senzatia ci si colegii tdi, ca oamenii obisnuiti de altfel, de
multe ori se indoiesc de capacitdtile tale artistice.... Este si firesc cand esti necunoscut
sau canti un rol mai important pentru prima datd. Fiecare se intreabd ... oare va canta
bine? Este si responsabilitatea lor. Ei bine, acest lucru nu-1 simti la Covent-Garden.
Acolo nimeni nu se intreabd daca poti, este de la sine inteles ci odatd ajuns acolo, poti
... si apoi in viata fiecdrui cantdret ... cred cd existd un vis, o intdlnire sau o colaborare
cu Domingo. Pentru cd este artistul cel mai complex pe care-1 cunosc, pentru cd are
peste 200 de roluri interpretate, pentru cd e un pianist extraordinar si un dirijor bun,
pentru cd e o fortd a naturii. Dupd Covent-Garden au urmat: un turneu cu Opera din
Frankfurt in China, la Beijing si altele.
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R.: Cumvd simtiti acum d.p.d.v. profesional, personal?
G.P.: Ma simt un artist in curs de implinire.

Interviu publicat in revista, Orasul, nr. 2/2007, pg. 17-19, Cluj-Napoca
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Despre soarta muzicii roméinesti -

interviu cu Constantin Ripa

Moto: Directorii nosti de filarmonici si opere sunt oare toti niste Wachmani?

R.: Stimate d-le Constantin Ripd, v-am augzit adesea exprimandu-vd nemulfumirile in
legaturd cu atitudinea dirijorilor §i orchestrelor noastre simfonice de a nu mai promova
mugicd romdneascd dupd anii 90.

C.R.: Nu este o nemultumire legatd neapdrat de situatia mea de compozitor ci de
situatia muzicii noastre nationale.

R.: Puteti fi mai explicit?

C.R.: Ca si fiu explicit trebuie si aveti rdbdare sd vd spun pe scurt istoria muzicii
culte roméanesti.

Aceasta istorie incepe in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea cind tinerii nostri
invatd muzicd la scolile apusului (Viena, Dresda, Berlin, Paris etc) ca si ceilalti tineri care
invdtau ingineria, medicina sau literatura. Acesti tineri veneau in contact cu ,,marea mu-
zicd” reprezentatd atunci de curentul romantic, care in plan interpretativ se afla la apo-
geul unei epoci extraordinare dispunind de orchestre imense, teatre de operd, etc si bi-
neinteles mari instrumentisti-virtuozi, Paganini, Liszt si dirijori cum ar fi Hans von
Biilow sau chiar Mahler. Este epoca lui Berlioz care scrie lucrdri pentru trei orchestre,
trei coruri, solisti, si care foloseste chiar si tunurile pentru a marca loviturile de percutie.
Este epoca lui Wagner care inventa diverse tube pentru a amplifica sonoritatea orches-
trei, etc., etc. Este epoca montdrilor fastuoase de la operele din Paris sau Milano.

Ei bine, dupa ce isi ficeau educatia in aceastd lume muzicald, tinerii nostri se intor-
ceau in tard, unde, dacd aveau inclinatii cdtre compozitie nu aveau la dispozitie decat
niste ,,amarate” de coruri (in bund parte de amatori) si acelea putine, pentru care puteau
sd scrie si lucrdrile lor sd fie cantate. Este cazul lui Gavriil Musicescu, Gheorghe Dima,
Dumitru Georgescu Kiriac s.a.

Dar iatd cd prin 1968 ia fiinta Societatea Filarmonicd Romdnd in frunte cu Eduard
Wachman. EI este amintit de istoria muzicii cu mari merite de a fi instaurat o viatd de
concert (simfonic) si de a fi cantat lucrari de Mozart, Beethoven, Wagner, etc.

Dar se stie mai putin faptul cd Wachman a fost total ostil muzicii roméanesti, necon-
cepand ca in concertele lui sd introducd vreo lucrare de un compozitor romén. Gh. Step-
hanescu care indemnat de cine stie ce ,,nebunie lduntricd” ,,a indrdznit” si scrie o sim-
fonie, 1i trimitea scrisori lui Wachman in care, cu umilint il intreba dacd nu este cu
putintd ca mécar o parte din simfonie s fie incercatd intr-o repetitie (!!!). Lucrul acesta
nu s-a intamplat.
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R.: Dar oare se punea intrebarea, care era valoarea muzicald a acestei simfonii, adicd
dacd merita sd fie cantatd?

C.R.: Problema se pune fals. Dacd acestd simfonie s-ar fi cintat, G. Stephidnescu ar fi
scris o a doua, a treia, sau a patra simfonie si s-ar fi dezvoltat de la o lucrare la alta, aga
cum se petrec lucrurile chiar si la ... Beethoven si bineinteles ar fi fost si alti muzicieni
care ar fi abordat creatia simfonici. Unde mai punem faptul cd Wachman programa lu-
crdri puerile de cine stie ce obscuri compozitori strdini ca R. Fuchs, I. Raffg, azi total
disparuti. Nu s-a pus deci, problema valorii, ci atitudinea de desconsiderare a produsului
romanesc. Chiar in situatia in care Poema romdnd a lui George Enescu are un imens
succes la Paris si va fi programatd (desigur sub presiunea intelectualitétii si probabil a
pozitiei lui Enescu, la casa Regald), aldturi de Grieg, Beethoven, Wagner, ei bine, Wac-
hman nu dirijeazd lucrarea lui Enescu ci numai pe celelalte, si este introdus Enescu si-si
dirijeze lucrarea. S-ar crede ci era vorba de o mare consideratie pentru Enescu si o favo-
rizare a prezentirii mai bune a propriei lucriri. In realitate Wachman s-a sustras preme-
ditat sd dirijeze lucrarea unui tandr roman, mai ales c, desi tonald si elaboratd in spiritul
dezvoltdtor al formelor clasice, ea continea elemente de folclor romanesc (dansurile si
doina) care, probabil ii trezeau un adanc (dar nemarturisit) dispret d-lui Wachman.

In toatd aceastd perioadi deci, compozitorii nostri se vor limita la a scrie pentru cor
si iatd cd istora muzicii consemneazi o pleiadd intreagd de compozitori numiti astdzi
»inaintasi”, ,,clasicii”, muzicii corale romanesti: Flechtenmacher, Caudella, Musicescu,
Dima, Kiriac, Cucu, Vidu, I. Muresianu etc.

R.: Dar erau ei ,,in stare” sd creeze lucrdri mari simfonice?

C.R.: Da.Unii dintre ei aveau mare vocatie pentru a scrie simfonic, vocal-simfonic
sau operd, Gh. Dima de pilda.

R.: Da, care avea o voce de bariton cultivatd la Leipzig.

C.R.: Intocmai. Dar i el, si ceilalti nu aveau la dispozitie orchestre si opere precum
contemporanii lor, Brahms, Puccini, etc. Si ca atare cea mai mare ,,indrdzneald” a lui
Dima este cantata Mama lui Stefan cel Mare, pentru care cine stie cum a intrunit o or-
chestra (de amatori) ca sa i-o prezinte in public.

R.: Care a fost deci rolului lui Wachman si a orchestrei sale in promovarea mugzicii ro-
manesti?

C.R.: Probabil unul singur pe care se pare cd l-a transmis si urmasilor sii ,,in veacul
vecilor”, acela de dispret (poate ascuns, nemadrturisit) dar profund si permanent fata de
creatia nationald. Ne intrebdm: oare asa ar proceda si un dirijor francez fatd de creatia
compozitorilor francezi, un dirijor italian fatd de muzica autorilor italieni sau altul, sau
altul? S-ar spune ca e vorba de valoare, dar cum se explica faptul cd, de pildd Meyerbeer
a avut castig de cauzd la Paris in fata lui Wagner? Iatd agsadar o micd ,,istorie” a etapei de

inceput a muzicii romanesti.
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R.: Ce se intdmpld in continuare?

C.R.: Odatd cu aparitia lui Dimitrie Dinicu si a infiintdrii Orchestrei Ministerului In-
structiunii Publice pe care o va conduce, a implicdrii tot mai mult a lui G. Enescu in viata
muzicald romaneascd, fapt care va duce la infiintarea Societdtii Compozitorilor Romdni
(1920), la care se va adduga si infiintarea Operei Romdne, muzica romaneascd incepe
treptat sd se facd auzitd in viata de concert, afirmandu-se astfel compozitori ca: A. Cas-
taldi, Stan Golestan, I. Nona Otescu, A. Alessandrescu, D. Cuclin s.a. intr-o urmitoare
etapd (mai ales deceniul 3-4), prin aparitia si a altor orchestre simfonice, a intensificdrii
activitdtii Societdtii Compozitorilor, apare o noud pleiada de compozitori, M. Jora, P. Con-
stantinescu, M. Negrea, S. Dragoi, care aldturi de G. Enescu vor forma scoala muzicald
modernd romaneascd . Deci, iatd o altd situatie!

R.: Ce spuneti de perioada comunistd?

C.R.: Aberanta perioadd comunistd a creat o situatie contradictorie. Pe de o parte in
setea ei de totalitarism a cdutat sd promoveze si in muzicd ideologia sa. Dar pe de altd
parte, chiar dacd aceastd promovare se ficea in baza unui slogan, acela al valorii popo-
rului, slogan care in fondul sdu era mincinos céci avea in vedere ,,valorile” ideologiei
comuniste, totusi crea disponibilitatea extrem de mare de promovare a muzicii nationale
care dadea posibilitatea atator creatori autentici s se producd (desigur concomitent cu
0 ,,pleavd” aservitd si cu unele concesii mai mult sau mai putin grave ale mai tuturor).
In plus, megalomania comunisti infiinteazi orchestrd dupd orchestrd, opere, operete,
ansambluri etc., care, culmea, sunt la dispozitia creatorilor romani, deci ,,indicatiile”
ideologice prevedeau expres prezenta lucrdrilor romanesti in repertoriile acestor institu-
tii, mai precis obligativitatea ca in orice concert, orchestrele sd cante lucrdri romanesti
(desigur in ideea cd aceste lucrdri romanesti servesc ideologia comunistd). S-au creat as-
tfel de-a valma lucrari peste lucrari, de toate valorile.

R.: Nu credeti cd obligativitatea aceasta de a cdnta orice nonvaloare a creat repulsia
dirijorilor si orchestrantilor pentru lucrdrile romanesti?

C.R.: Sd zicem ca da, dar in realitate e mai mult decat atat: un dispret ascuns sau cel
putin o lipsd de consideratie, eventual neincredere pentru creatorul romén a existat cel
putin in subconstientul dirijorului si instrumentistului romén, care nu avea in vedere
decat succesul sdu si acesta il intrevedea numai prin lucrdrile selectate si consacrate din
muzica europeana.

R.: Totusi s-a impus o pleiada de compozitori ca: A. Stroe, A. Vieru, T. Olah, S. Nicu-
lescu, P. Bentoiu si multi altii chiar si D-voastrd.

C.R.: Asta el Da, s-au impus, nu-i asa, tocmai datoritd faptului cd au fost cantati, si ei
au scris permanent cu siguranta cd vor fi cantati; deh, cantati rdu, pentru cd (indiferent
de nume) lucrdrii romanesti i se acorda foarte putin timp in repetitii, era pur si simplu
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expediatd, cantatd cu dezinteres si dispret. Totusi, asa cum am spus, s-a creat enorm,
decantarea valoricd de astdzi ardtdnd o productie imensd de nivel international.

R.: Si care ar fi problemele dupd anii *90?

C.R.: Am ajuns in sfarsit la problema: dirijorii si orchestrele noastre nu mai cantd
deloc muzica roméaneascd, nemaifiind obligati de nimeni si bineinteles nici intr-un caz
de forul lor interior din vreo consideratie pentru muzica propriei natiuni.

R.: Si cum se motiveazd aceasta ?

C.R.: Nimeni nu le cere vreo motivare, sau daci totusi le-o cere, ei se justificd prin
faptul cd publicul nu agreeaza lucririle contemporane. Dar scoala de creatie roméneascd
s-a format si s-a dezvoltat in secolul al XX-lea, este deci firesc ca toata muzica roma-
neasca sa fie ,,modernd” sau ,,contemporand”. Dirijorii (ca Mandeal de exemplu), spun
cd nici orchestrele din apus nu canta muzicd modernd. Dar daci orchestra din Viena —
de exemplu - nu cantd muzicd moderna, ea cintd Haydn, Mozart, Strauss, etc., care e
muzica propriei natiuni. Ori dirijorii si orchestrele noastre necantdnd muzicd moderna,
»,rad” automat toatd muzica roméneascd, si vor canta tot Haydn, Mozart, etc., adicd mu-
zica altora. Desigur, s-ar parea cd punem problema exagerat, caci Mozart inseamnd va-
loare universald. Da, dar in cazul atator alti compozitori care nu sunt Mozart? Uitati-vd
pe afige si veti intalni nume ca Fauré, Bruch. Care e valoarea lor? Si atunci ne intrebdm
care este capacitatea de apreciere a dirijorilor nostri, care, in particular, nu se sfiesc sd
foloseascd expresii dispretuitoare, chiar abjecte la adresa muzicii romanesti (de pilda ,,cd
muzica romaneascd e o porcdrie”), dar in schimb dirijeaza platitudini strdine. Alergarea
aceasta dupd plicerea succesului are un efect nefast si asupra educatiei gustului publi-
cului, care e mentinut prizonier la nivelul retrograd al acestor dirijori, adicd la secolul
XIX.

Revenind la asa-zisa problemad a valorii, Enescu este o valoare? Atunci sd ne intrebam
unde este Enescu? Canti filarmonicile noastre de cinci sase ori pe stagiune Enescu? Sau
mai grav: cantd filarmonicile noastre in total 10 lucrdri de Enescu pe stagiune? Toti se
marginesc la Rapsodia I-a (pentru succes), creatia de substantd a lui Enescu este evitatd
fiind ,,modernd” si deci ,,grea pentru public”.

Putem trage deci concluzia cé, dirijorii orchestrelor noastre simfonice de astdzi sunt
toti niste ,,wachmani”, dispretuitori ai culturii roménesti, cdutdnd succesul imediat prin
autori si lucrdri supra-cintate, cvasi-slagdre, si cu ochii spre satele Germaniei, Olandei,
Elvetiei, pentru turnee subfinantate.

R.: Numai dirijorii?

C.R.: Nu numai dirijorii ci si componentii orchestrelor, cum am mai spus, dar ori-
cum, dirijorii dau curs in totalitate acestei tendinte, se fac exponentii ei, sunt cei mai
responsabili de situatie.

R.: Intrevedeti vreo solutie?
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C.R.: Hm, de cine sunt intretinute aceste orchestre si acesti dirijori, incd? Nu-mi
amintiti de salariul lor cdci il stiu si eu pe al meu, dar totusi, e subzistenta zilnicd a omu-
lui din Romania asiguratd din productia acestui popor. Credeti cumva cd Ministerul Cul-
turii din Franta sau din Germania dd vreun ban daci orchestrele lor nu cintd muzicd
francezd sau germand? Si nu e vorba de muzica veche, ci de cea contemporand (Honeg-
ger, Messiaen, Xenakis, Stockhausen, Heinze). Politica noastra culturald de azi, haotica
(la fel ca intreaga politicd economicd) nu stdpaneste problemele, dar cred cd mult nu va
mai dura, si va veni in curdnd vremea ca lucrurile sd fie puse la punct, astfel cd trdind
din banii contribuabilului roman, fiecare va trebui si serveascd si cultura sa nationald,
nu sd o dispretuiascd.

Unde mai punem faptul cd, in fond, creatia muzicald contemporand romaneascd este
cu mult deasupra creatiei altor popoare europene, si in afard de Franta, Germania, Italia
si Polonia, nu cred cd mai suntem depasiti de alte culturi. Sunt sigur ca dacd ne-am stra-
dui s o impunem, am castiga si bani multi cu ea.

R.: Nu riscati atacand astfel dirijorii nogtri?

C.R.: Ar fi pdcat dacd acesta ar fi efectul pozitiei mele, cici de fapt ar trebui sd-i
cheme la o altd constiinta fata de valoarea reald a muzicii romanesti, si fatd de neamul
din care se trag si incd o datd, din veniturile cdruia triiesc totusi. Un exemplu ar putea
lua din celelalte domenii artistice, din literaturd, unde romanul, poezia si mai ales teatrul
creatorilor romani este permanent in centrul atentiei. Regizorul de teatru nu std numai
in curtea lui Shakespeare, ci umbla si dupd ultima creatie a cine stie cdrui tandr dotat.

R.: Sd sperdm cd ,,ndduful” d-voastrd o sd fie inteles si primit cum se cuvine, si sperdm
cd nu o sd trezeascd atitudini negative.

C.R.: Solicit dirijorilor de filarmonici si opere ca inainte de a judeca demersul meu,
sd se gandeascd ce au fdcut in acesti ani pentru unii compozitori ca P. Constantinescu, S.
Todutd, M. Jora, apoi A. Stroe, St. Niculescu, T. Olah, etc.. $i il reamintim inca o datd, pe

G. Enescu.

Interviu publicat in revista Filarmonia, nr. 2/2005, Cluj Napoca
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In memoriam Vasile Spatarelu - un destin de creator.

Interviu cu compozitorul Cristian Misievici

In 24 martie 2005 s-a stins fulgeritor din viatd profesorul si compozitorul Vasile Spata-
relu, un om si un creator remarcabil. Lumea muzicienilor a rdmas impietritd la aflarea
acestei cumplite vesti deoarece profesorul Vasile Spatirelu, Made, cum era numit cu tan-
drete de cdtre prieteni, era incd tandr sufleteste, puternic si daruit in spirit.

Fac parte din generatia celor care stiu putine despre profesorul, compozitorul, Spata-
relu asa cd ma indrept spre putinele surse bibliografice care se afld la indeméan4. Biografia
sa, asa cum apare in lexicoane, este cea a unui cdldtor, a unui om ce pare ci si-a cdutat
locul si spatiul spiritual necontenit, negdsindu-1 parcd in planul fizic. Vasile Spatarelu
s-a ndscut in 21 aprilie 1938 in comuna Tamna, judetul Mehedinti, a fost elev al liceelor
de muzicd din Craiova, Bragov, Timigoara finalizdndu-si studiile universitare la Conser-
vatorul bucurestean. A avut ca dascdli, mari nume ale culturii muzicale roméanesti, pe
I.D. Chirescu, Gheorghe Dumitrescu, George Breazul, Alfred Mendelsohn si Anatol Vi-
eru la compozitie. In 1963 si-a inceput cariera universitard ca preparator al Conservato-
rului din Iasi fiind unul dintre fondatorii clasei de compozitie ai acestei institutii. Creatia
sa cuprinde muzicd simfonicd, de camerd, muzicd corald si vocal simfonicd. Cronicile
descriu muzica lui Vasile Spatérelu ca ,,0 lume muzicald bogatd, originald, dominatd de
o coordonatd esentiald a gindirii prin sunete, melodia”, a cdrei substanta transpare chiar
din lucrdri in care a experimentat ,,elemente de constructie si efecte timbrale”. O stare
fireascd melodica, liricd, ,,0 stare opusd improvizatiei aleatorice sau constructiei conven-
tionale, iscatd din mirare si neliniste, din meditatie si sperantd”, (Mihai Cozmei).

Citesc lucrarea sa de doctorat din 2002 si ma surprinde stilul confesiv dar si academic,
cald dar si riguros stiintific. Finalul marturiseste dorinta compozitorului ca ,,cineva sd se
aplece asupra muzicii noastre”. Un citat din Lucian Blaga ii exprima mai bine sentimen-
tele: ,,intr-un spatiu in care sunetele au ecouri te simti mai putin singur decat intr-un
spatiu in care sunetele se pierd fard intoarcere”.... Acum cand el nu mai existd, doar mu-
zica sa va face ca sunetele sd nu se piarda ci sd aiba ecouri in sufletele noastre.

Dar despre Vasile Spdtdrelu, omul, cine-si va mai aminti?. Gandurile mele se in-
dreaptd spre cel care stiu cd i-a fost prieten apropiat, profesorul si compozitorul Cristian
Misievici, prorectorul Academiei de muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj Napoca, care, cu gene-
rozitate si emotie vaditd, ne vorbeste despre cel care i-a fost prieten apropiat:

C.M.: As incepe prin a spune cd Spdtdrelu apartine acelei generatii de compozitori
pe care eu i-as considera copiii teribili ai culturii muzicale roménesti utilizind aceasta
sintagmad in cel mai bun inteles al cuvantului. Sd nu uitdm faptul cd el apartine generatiei
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din care fac parte, Liviu Glodeanu, Cornel Tdranu, Alexandru Hrisanide, Lucian Meti-
anu, Csiki Boldizsar senior, o generatie cu totul remarcabild in cultura muzicald roma-
neascd, intre ai cdrei reprezentanti, unii au avut o existentd fulminantd, nu foarte lunga,
multi dintre ei s-au sfarsit timpuriu, dar care au oferit o consistentd valoricd culturii mu-
zicale romanesti, componisticii romanesti in cel mai deplin inteles al cuvantului.

Este o generatie care s-a afirmat la inceputul anilor 60 si care au creat in decursul a
douad decenii valori de referintd ale componisticii roméanesti. Ea s-a aliniat in acelagi timp
inovdrilor pe care cultura muzicald europeand le-a cunoscut in aceeasi perioadd sincrond
prin contactele pe care le-a avut cu scoli componistice redutabile ale Europei, printre
care as mentiona intr-o prima pozitie scoala polonezd, dar nu numai aceasta. Intregul
demers interactiv care s-a produs in jurul Darmstadt-ului a insemnat foarte mult la vre-
mea respectivd din punctul de vedere al permeabilitdtii intre culturile muzicale contem-
porane cdrora le apartin oameni de generatia aceasta, nume mari ale componisticii se-
colului XX. La inceputul anilor 60, dupd o lungd stare de veghe datoritd multiplelor
cenzuri, componistica roméneascd si nu numai, incepe sd depaseascd bariere, sd ,,prinda
aripi”, aripi novatoare, tendinte care cdtre anii’ 70 au mers foarte departe. Sigur ca vor-
bind despre o scoald de compozitie putem fi amendati. E greu de folosit termenul scoald
chiar si in cazul unui grup destul de compact ca si generatia aceasta a copiilor teribili de
care vorbeam. Fiecare isi are personalitatea sa creatoare, unii au fost ,,mai indrdzneti”
din punctul de vedere al inovatiilor de limbaj muzical, s-au oferit mai deschisi cdtre ex-
perimentele care au inceput sa se faca odatd cu anii 60 in toatd cultura muzicald euro-
peand si nu numai, si nord americand, altii au fost oarecum mai reticenti sau altfel spus,
s-au considerati mai atasati unor sinteze pe care sd le produci cu ceea ce se intdmplase
pani la vremea lor.

R.: Vasile Spdtdrelu s-a considerat unul dintre compozitorii care au mers pe aceastd
cale a sintezelor, cale care nu a insemnat doar optiunea pentru articularea unor tehnici noi,
a unor mijloace de creatie inedite ci si aspiratia cdtre ,,addncirea propriilor resurse crea-
toare” si ,,deschiderea spre marile impliniri ale culturii muzicale universale” (am citat din
teza de doctorat sustinutd in 2002 la Academia de muzicd clujeand). Si-a gdsit modele in
marile personalitdti ale muzicii romdnesti in frunte cu Enescu.

C.M.: Asa este, sd nu uitdm cd ii dedicd acestuia un ciclu de lucriri intitulat ,,Medi-
tatii la Enescu” alcdtuit din: ciclul de cinci piese pentru pian care au si luat premiul Ge-
orge Enescu al Academiei Romane in 1983, ,Moartea lui Guillaume Apollinaire”, la-
mento pentru bas bariton si pian pe versuri de Tristan Tzara, si poemul simfonic ,,Epitaf
1989, scris in memoria celor care au murit in decembrie1989.

R.: Care ar fi stilul creatiei sale? A cochetat vreodatd cu tehnicile experimentale, cu
avangarda, l-au caracterizat spiritul contestatar, exteriorizat sau mai degrabd atitudinea

reflexivd, meditativd, interiorizatd in creatie?
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C.M.: S-ar putea la o primd vedere considera ca Spétérelu este unul dintre reprezen-
tantii prudenti ai generatiei sale dar aceastd prudenta este doar aparentd. El a fost si a
rdmas, prin ceea ce a fdcut, dar si prin felul in care a trdit, un nonconformist, un om
foarte atasat noului, un tip de nou insd, care nu epateazd la prima vedere prin mijloace,
ci prin ceea ce se intdlneste in interiorul, in substanta muzicii sale. E un altfel de nou,
nu in mai micd masurd nonconformist decat in multe muzici de avangarda ale colegilor
sdi de generatie, fie din tard fie din alte scoli muzicale europene. E o chestiune tempera-
mentald.

R.: Compozitorul Viorel Munteanu se referd la o inclinare a mugzicii sale spre lirism,
care insd are mai multe reflexii. Permiteti-mi sd citez: ,,Lirismul mugicii lui Spdtdrelu se
transfigureazd uneori ajungand pdnd la consonantd cu dramaticul, rezultantd a medita-
tiei profunde asupra conditiei umane” (am gdsit afirmatia in revista Arta din 1998).

C.M.: Lirismul lui Spétdrelu transpare cam din toate lucrarile sale. Muzica sa este
mai putin reprezentatd prin asperitdti prin conflicte, prin contraste, desi are o lucrare cu
acest titlu, ,,4 Contraste pentru vioard si pian”. E o muzicd mai molcoma oarecum, insi
in spatele acestui lirism aparent se resimt la tot pasul, undeva in adancul substantei mu-
zicale, conflicte, ciocniri, ,,ciondédneli”, care de fapt vin din temperamentul sdu. A fost
un om in permanentd nelinistit si nemultumit, nelinistit in el insusi si nemultumit cu el
insusi.

R.: Care credeti cd este domeniul in care s-a implinit destinul lui Vasile Spdtdrelu?

C.M.: Eu cred cd orice ar fi ficut in viatd Spdtdrelu, el ar fi rdimas un creator, indife-
rent care ar fi fost mijloacele prin care el s-ar fi manifestat de-a lungul existentei sale. Si
atunci, prin raportare la intrebare, eu cred ci Spdtdrelu, in toate ipostazele existentei sale
atat cea de compozitor, de profesor, de pedagog de prieten, de om de familie, a fost si a
rdmas un om de creatie. Un om care a incercat s construiascd mereu céte ceva in fiecare
dintre aceste planuri ale existentei sale, si lucrul acesta s-a vdzut cu prisosintd. Creatia
sa nu este o creatie vastd in sensul direct al termenului, e o creatie importantd in masura
in care acopera o plajd mare de forme de expresie muzicald, de genuri, de forme muzi-
cale. Spatirelu incearcd de fiecare datd sd-si evalueze experientele triite sub aspect pro-
fesional, sau sub aspect personal ludind munca de compozitie ai putea spune, aproape de
la zero. O lucrarea a lui nu seamdnd cu alta. Fiecare porneste de pe un alt pas care de
fapt reprezintd o etapa existentiald a vietii sale.

Activitatea sa de profesor a fost deosebit de rodnica, de fertild. Pot sd spun cd am avut
multi profesori, dar putini dintre profesorii mei, 1dsand la o parte pregitirea si cantitatea
de informatie pe care ne-au furnizat-o, au fost de talia lui Spdtdrelu in ceea ce priveste
apropierea de fiecare dintre studentii sdi. El a stiut si-i aprecieze in functie de persona-
litatea lor distinctd. Nu a facut retetare din didacticd ci a incercat sd dea fieciruia lucru-

rile care credea el cd-i vor fi de folos respectivului in tipul de activitate pe care o va
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desfdsura ulterior, tindnd seama de structura temperamentald a invatidcelului. Si sub
acest aspect consider ci Spdrtdrelu a fost un creator. El a respins sabloanele, a respins
modelele care pand la urmd se transformad in niste activitdtii rutiniere, a incercat si-1
trateze pe fiecare ca pe un individ cu o personalitate bine definita si lucrul acesta I-a facut
cu toti studentii sdi, indiferent cd a fost vorba despre viitori compozitori, muzicologi sau
pedagogi. A avut un har pedagogic care se datoreazd personalititii, temperamentului
sdu. Acest har nu l-a mostenit de la nimeni, nimeni nu l-a invétat sd fie asa ca pedagog
si cred cd nici nu a constientizat asta, sau dacd a constientizat inseamnad cd a avut si el
parte de oameni care sd-i inducd acest spirit. Pentru o activitatea vocationald cum este
cea a creatiei muzicale este cu atit mai important si ai asemenea profesori care sd nu-ti
pund obstacole sd nu-ti jaloneze foarte strict personalitatea, sd nu-ti ingrddeascd creati-
vitatea ci sd te impulsioneze, sd te infuzeze cu tot ceea ce trebuie sd stii ca sd poti sd te
dezvolti ca si creator mai departe.

In existenta sa personald Spitirelu a fost de asemenea un creator care a stiut sd-si
construiascd prietenii, prietenii care depasesc as zice sensul curent al cuvantului. In ceea
ce md priveste, pentru mine Spétdrelu a fost pdrinte, profesor, mester mare, a fost un
model, a fost fratele meu, si sunt onorat sd ma consider ceea ce el a avut generozitatea sd
facd din mine, un prieten al lui.

R.: Ce ar trebui sd invete generatiile care vin din destinul sdu de om §i creator?.

C.M.: Vasile Spétdrelu a fost un model din punctul de vedere al permeabilititii, al
faptului cd accepta si era deschis cdtre tot ceea ce inseamnd fapt muzical de autenticd
valoare, de la muzicd usoard la muzica de film si pand la marile opusuri ale culturii mu-
zicale din cele mai vechi timpuri ale istoriei si paAnd in zilele noastre. El nu a avut nici
respingeri nici apetente pentru o anume perioadd, un anume stil, un anume compozitor,
ii pldcea de la Stockhausen la Lutoslawski, Penderetzki pand la Giovanni Gabrielli, pe
care 1i asculta cu inima la fel de deschisi ca si pe romantici. Nu s-a cantonat niciodatd in
elemente de naturd formald, incercdnd sd ajungd sd surprindd acea substantialitate a
muzicii care de fapt este aceeasi in toate timpurile indiferent de mijloace. Greu este insd
sd ajungi la ea, pentru cé ceea ce fascineaza in primul rand este tehnica, limbajul, gra-
matica muzicali. In spatele ei insi, sti ceea ce di valoare, perenitate muzicii. Ei bine
Spdtdrelu a facut lucrul dsta in creatia sa si dacd e vreun lucru de invitat, este sd nu
respingem un anumit gen sau un anumit fel de a face muzica ci sd incercdm sd vedem
dincolo de mijloacele, de haina pe care o imbracd muzica respectiva. Fapt care, pe mine
si pe colegii mei ne-a ficut permeabili citre muzicd, ne-a impiedicat sd fim foarte intran-
sigenti, refractari, restrictivi cu noi insine. Ne-a deschis sufletele si mintile intr-un fel al
lui, absolut inconfundabil. Un om de o bunitate, de o generozitate iesite din comun, un
om de mare pret. Un om a cdrei creatie nu e vastd dar de mare valoare pentru cultura
muzicald roméneascd.
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R.: Care ar fi ultimele dumneavoastrd ganduri despre Vasile Spdtdrelu acum cand el
nu mai este?

C.M.: Pierderea fizicd a insemnat ceea ce inseamnd pentru fiecare din noi, pierderea
a ceva de mare valoare. Dar e vorba doar de componenta fizicd pentru cd in mine perso-
nal si in toti cei care i-au fost aproape, cu sigurantd rdimane acel rotund pe care persona-
litatea sa l-a construit in noi si care nu se va pierde decét odatd cu trecerea, la rAndul
nostru, in nefiinta. E o zestre de naturi sufleteascd, de naturd mentald care rdmane inal-

terabild indiferent de faptul cd Vasile Spétarelu nu mai este.

Interviu publicat in revista Filarmonia, nr. 2/mai, Cluj-Napoca, 2005
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In memoriam Stefan Ruha (1931-2004)

Motto: Cuvintele pot tdinui adevdrul dar in mugzicd aceasta este imposibil
Yehudi Menuhin

In septembrie 2004 s-a stins din viati violonistul si profesorul Stefan Ruha, unul dintre
cei mai indrdgiti interpreti de muzicd cultd, un rdsfatat al publicului. Fiecare aparitie
solisticd, concertisticd a sa era o sdrbatoare pentru melomanii care-1 indrdgeau si muzi-
cienii cu care colabora. Interpretarea sa era pasionald, sensibild, empaticd, seducitoare,
spectaculoasa.

Stefan Ruha a fost in timpul vietii sale si rimane in amintirea celor care i-au ascultat
interpretarea, o personalitate marcantd a violonisticii romanesti. O legitimi si in acelasi
timp dureroasd intrebare frimantd gindurile noastre. Dacd in urma unui compozitor
rdmane o creatie importantd pentru generatiile urmatoare, despre interpret cine va mai
sti peste secole?. Cdci interpretul nu este altceva decat cel prin care, pret de o ord, doud,
opera de artd trdieste, respird aerul rarefiat al marilor pasiuni, sentimente, idealuri pe
care compozitorul incearca sd le exprime. Interpretarea marilor capodopere violonistice
de cdtre Stefan Ruha va rdméane doar in amintirea celor care l-au ascultat iar dup4 stin-
gerea acestuia, doar in imprimadrile care asigurd azi un loc in aeternum acelor trdiri ar-
tistice unice ale acestui mare interpret.

Incercand si realizez o evocare a personalititii lui Stefan Ruha m-am indreptat citre
cateva dintre persoanele care i-au fost apropiate. Am intalnit la toti o stare de emotiona-
litate, o sensibilizare acutd la amintirea sa, sunt prieteni si apropiati care inc3 acceptd cu
greu despdrtirea. Cu greu am adunat putine amintiri, gdnduri, impresii.

Despre realizdrile sale este aproape imposibil de vorbit deoarece cantitatea de recita-
luri, concerte, de lucrdri aflate in repertoriu era impresionantd. Din 1953 cand s-a afirmat
pentru prima dati la Festivalul National al Tineretului din Bucuresti i pand in luna mai
a anului 2004 a concertat necontenit. Stefan Ruha este unul dintre putinii interpreti care
nu mai tinea sirul marilor maestri dirijori cu care a colaborat, al concertelor si recitalurilor
pe care le-a sustinut. ,,Este mai usor sd amintesti ce nu a cantat Stefan Ruha” decat ceea
ce el a interpretat din literatura violonisticd afirma dirijorul Emil Simon. De la o imensa
literaturd muzicald baroca ,,ador sa cint sonate de Hindel, Tartini, Veracini, Corelli”
(afirma Ruha intr-un interviu recent) Anotimpurile de Vivaldi, la repertoriul violonistic
al Clasicismului incepand cu sonate de Mozart, concertul ptr. vioard si orchestrd de Beet-
hoven pénai la repertoriul romantic si post romantic, Simfonia spaniold de Lalo, Fantezia
scotiand de Max Bruch, Fantezia Carmen de Sarasate, concertele ptr vioard de Ceakovski,
de Haciaturian, ca sd amintim doar cateva dintre lucrdrile de referintd, Stefan Ruha a

178



asimilat gi a interpretat o imensd cantitate de muzicd, experienta sa uriasd ingloband zeci,
poate sute de opusuri. O viatd inchinatd muzicii instrumentului pe care l-a adorat si care
a fost pasiunea vietii sale dupd cum am aflat de la toti cei care l-au inconjurat.

Stefan Ruha poseda calitdtile unui mare interpret: disponibilitate tehnicd-virtuozitate
stralucitoare, muzicalitate uluitoare, frazare muzicald cu suflu larg, simt al echilibrului
dramatic. Transmitea o emotie particulard prin cdldurd timbrului viorii sale datoratd vi-
brato-ului sdu unic. Aceste atribute il legitimeaza a fi considerat creator de stil in inter-
pretare. Ele veneau dintr-o asimilare foarte fireascd, naturald a unor complexitdti de tra-
ire vehiculate de opera de artd muzicald pe care le exprima la fel de firesc cum s-ar
exprima pe el insusi. Yehudi Menuhin spunea ci ,,muzica exprimd sentimentele noastre
in afara intelesului lor literar, ea are o relatie speciald cu fdptura noastrd interioard. Prin
intermediul interpretului muzica modeleaza, modifica, trdirile, sentimentele noastre”.
Nu oricarui interpret insa 1i este dat sa aiba aceastd putere, asupra noastrd. Nu oricare
poate exercita aceastd magie asupra auditoriului. Emil Simon declara cd Stefan Ruha
canta cu un apetit, o dezinvolturd, extraordinare. Placerea de a cAnta i se intrezdrea con-
tinuu pe chip, o transfigurare care exprima pétrunderea intr-un univers de trdire pro-
fundd. Tehnica sa, exprimarea sa muzicald dovedeau o naturalete o lejeritate cu care de-
pdsea orice limitd a dificultdtilor. Anecdota spune cd dupd concursul Piotr Ilici
Ceaikovski de la Moscova, unde in 1959 Stefan Ruha a primit premiul trei, o realizare
care l-a consacrat pe plan international, performanta sa a inceput sd fie ,, mediatizatd”.
In cinematografe, inainte de a incepe filmul cu 10 minute prezentatorul spunea: ,,Iatil
acum pe cel mai proaspdt laureat al celui mai prestigios concurs pentru vioard...” si, po-
vesteste dirijorul Emil Simon, pe ecran apare cantand Stefan Ruha care in mijlocul celor
mai dificile pasaje din finalul concertului de Ceaikovski, cAnd toatd sala era cu sufletul
la gurd, priveste spre cameraman si ii trage cu ochiul. Oamenii din sala de cinematograf
au aplaudat ,,ghidusia” lui Ruha la fel de spontan cum ar fi aplaudat vreo scend de lupta
in care personajul principal invinge.

Imaginea artistului Stefan Ruha se va situa credem noi in memoria colectivd intre cea
a unui muzician cu o intuitie si talent uriage dublatd de cea a unui magician cdruia tai-
nele alchimiei muzicii viorii i s-au revelat. Avea o capacitate de asimilare a unei cantitéti
enorme de muzicd, o memorie muzicald despre care colaboratoarea sa pianista Cipriana
Gavrisiu imi mérturiseste cu emotie. ,,Putea exemplifica la clasa de vioard pe care a con-
dus-o in ultimii ani la Academia de Muzica ,,Gh. Dima”, cu cate un concert intreg”.
Bis-urile la concertele sustinute de el durau la fel de mult ca si concertul in sine. Cunos-
tea exact tempo-urile tuturor concertelor pe care le cinta si preda iar indicatiile agogice,
dinamice, tehnice ale ultimelor editii asupra sonatelor de Mozart de pildd ii pareau ,,0
joaca de copii” ne mirturiseste pianista. Despre capacitatea sa de memorare, insusire a
unei lucrdri mérturiseste el insusi intr-un interviu recent. Prin anii ’60, neputind face
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rost in timp util de Fantezia Carmen de Sarasate, pentru a o canta la un recital la sala
Dales, unde fusese invitat cu acest program, a invatat partitura imprumutatd doar pentru
o seard de catre un prieten, pe de rost, in pauza dintre actele operei Madame Butterfly. Pe
vremea aceea era concert maistru al orchestrei Operei Maghiare iar pauza dintre acte era
destul de lunga.

Stefan Ruha s-a impus in viata de concert a tarii de abia dupd varsta de 30 de ani. ,,Nu
a fost un copil minune sau un talent precoce” ne marturiseste dirijorul Hary Béla. ,,Am
fost colegi la Conservatorul de Muzicd din Cluj, mai ales la clasa de orchestrd condusa
de maestrul Antonin Ciolan, dar el nu a excelat in acea perioada, nici dupa. cand a fost
angajat violonist al operei maghiare. Abia dupd multi ani a devenit concert maistru”.
Talentul sdu a fost valorificat tarziu, dupd o germinare apoi maturizare, dupd o asimilare
si insusire profundd a muzicii. Apoi talentul sdu a prins aripi iar cariera sa a luat un avant
spectaculos. Dupd o primé afirmare la Festivalul International al Tineretului de la Bucu-
resti din 1958, au urmat castigarea Concursului International ,,George Enescu” editia
intéia in 1958, apoi locul al treilea la Concursul ,,P.I. Ceaikovski” din Moscova in 1959 si
Deuxieme Grand la Concursul ,,Jaques Thibault” din Paris in 1959. In 1958 a pirisit
Opera Maghiara care-i fusese prima ,,casd” (,,Nu a uitat niciodatd de unde a plecat” ne
madrturiseste Hary Bela) si a devenit solist-concertist al Filarmonicii de Stat din Cluj Na-
poca. Intre 1962-1988 a condus renumitul Cvartet al Filarmonicii Transilvania. Itinera-
riul sdu solistic a cuprins turnee si concerte, recitaluri pe toate continentele in Germania,
Spania, Franta, Belgia, Austria, Turcia, Grecia, Ungaria, Bulgaria, Elvetia, dar si Asia,
America, Japonia, Canada, fiind acompaniat de orchestre de referintd mondiald si de cei
mai mari dirijori ai vietii muzicale contemporane. Este posesorul mai multor medalii,
distinctii, ordine, titluri onorifice si autorul a zeci de imprimadri realizate acasd sau in alte
tdri. Adora s cdldtoreascd si accepta cu bucurie orice angajament artistic. Nu a fost insd
tentat niciodatd sd rimand departe. Sotia sa Iuliana, aldturi de care a implinit 50 de ani
de cdsnicie ne povesteste cd prin anii ‘70 a fost implorat sd rdmand in Elvetia impreund
cu toti membrii cvartetului. Ar fi primit post de solist-concertist al celei mai importante
orchestre a tdrii, conditii de trai exceptionale, salariu exorbitant, dar a refuzat sd rimand.
»Asa era el, ne explicd Hary Bela, pentru ce sd fi rimas cand pentru el era important sd
cante. Nu era important unde. Concertul de Ceaikovski este acelasi, fie cd il canta la
Londra sau la Tokio. Asa era el, un tip temperamental, pasional, nu putea fi legat de un
loc anume”. Muzica a ficut din Stefan Ruha ,,un cetdtean mondial”.

Stefan Ruha a fost si rimane modelul multor generatii de violonisti. Pe unii dintre
acestia i-a educat personal. Albert Markos, Andrei Agoston, Line Ildiko, Titus Fluierag
sunt doar cativa dintre violonistii care au impdrtdsit cu Stefan Ruha din tainele artei vi-
olonistice. Si tot ei cei care 1i vor perpetua stilul, asa cum pdrintii trdiesc prin copii. ,,Avea
o energie coplesitoare, ne spune Cipriana Gavrisiu. Cand noi eram deja epuizati el de
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abia incepea si se incilzeascd”. $i tot ea ne marturiseste cu mandrie cd oriunde in Eu-
ropa, numele lui Stefan Ruha este cunoscut in cercurile muzicienilor.

Acum cand Stefan Ruha nu mai este printre noi, poate auditia Anotimpurilor de Vi-
valdi cu orchestra filarmonicii clujene sau a concertului de Ceaikovski pe care 1-a iubit
atat, ne vor aminti de cel care si-a ddruit cu atata bucurie talentul pentru a ne incénta,
pentru a ne face pret de o ord, sd ne cufunddm in cele mai sublime trdiri generate de
muzica marilor genii.

Rolul mugicii este sd ne ajute sd impdrtdsim emotii artistice. Cadnd un mugzician isi
asumd rdspunderea de a exprima spiritul mugzicii acesta se alimenteazd si ne alimen-
teazd cu ceea ce are mai bun spiritul omenesc exprimdnd armonia dintre materie §i
sunet, intelect si emotie, trup i suflet. (Yehudi Menuhin)

Pentru cd ne-a impartisit noud toate acestea ii multumim celui care a fost violonistul
Stefan Ruha.

Articol publicat in revista Filarmonia, nr. 4-5, Cluj-Napoca, 2005, pg. 64-65, ISSN 1941-1967
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RECENZII

Ilona Szenik - Studii de etnomuzicologie

Centrul de Excelentd al Academiei de Muzicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, in
colaborare cu Editura MediaMusica, a avut in acest an, extraordinara initiativd de a edita
in trei volume de ,,Studii de etnomuzicologie” cele mai importante lucréri ale prof. univ.
dr. Ilona Szenik. Volumele au fost lansate cu ocazia evenimentului de decernare a titlului
de Doctor Honoris Causa care a rasplatit munca asidud si pasiunea cercetdtoarei, inves-
tite timp de 57 de ani in acest generos domeniu.

Cele 19 studii cuprinse in volumele amintite, reprezintd contributii de esenti la con-
turarea unor principii de sistematizare, a unor metode de analizd, comparatie, clasifi-
care, a celor mai cunoscute genuri ale folclorului romanesc, maghiar si pe alocuri sédsesc,
surprinzand printr-o foarte exactd si find observatie, dublate de o logicd imbatabild si
spirit critic, cele mai importante principii de structurare a cantecului folcloric in general,
precum si particularitdti ce relevd esenta lui primordial spirituala.

Studiile cuprind o perioadd de aproximativ 40 de ani de observatie stiintificd neintre-
ruptd, primele datdnd din deceniul al saselea al secolului 20, ultimele fiind scrise dupd
anul 2000. Sunt studii republicate din volumele de Lucrdri de muzicologie, din Anuarul
Institutului de Folclor, reviste ca Samus, Korunk, comunicari sustinute cu ocazia diferitelor
simpozioane si sesiuni de comunicdri stiintifice, Centenarul Constantin Brdiloiu, etc. Ma-
rele merit al acestei publicatii, in afara inestimabilei valori a informatiei si a calitatii cer-
cetdrii este acela cd, in sfarsit, directiile de studiu aprofundate oferd o imagine de ansam-
blu asupra anvergurii stiintifice a muncii unui cercetdtor de prim rang al domeniului.

Cu toate cd nu sunt cuprinse in volume in ordine cronologicd, urméarind tematicile
ce au preocupat-o pe autoare, observam cd, de la inceputuri pand in prezent, se contu-
reazd mai multe directii de cercetare. Cea mai importantd dintre ele este desigur siste-
matizarea, tipologizarea unora dintre cele mai importante genuri ale folclorului roma-
nesc si maghiar, dintre care amintim: cantecul propriu zis, colinda, cantecele ritualului
de inmormantare (in special bocetul), tapuritura, (doinei si bocetului maghiar ii sunt
rezervate spatii mai largi de cercetare, in volume ample, publicate).

Interferentele culturale dintre genuri ale folclorul maghiar, roméanesc si sdsesc, re-
prezintd o contributie de o valoare inestimabild pentru domeniul etnomuzicologiei
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comparate. Exemplele ajung pani la comparatii cu unele modele de profil din genurile
muzicii medievale laice sau religioase, semiculte sau tardnesti ale Europei centrale, pre-
ocupdrile urmdrind circulatia acestor genuri, precum si ,,metamorfozarea”, transforma-
rile melodice, ritmice, ale versului, survenite in urma ,,adoptarii” lor de cétre diversele
medii sociale si etnii

O altd tematicd reflectatd de nepretuitele studii ale Ilonei Szenik este legatd de trasarea
unor ,,granite stilistice” printr-o acutd precizie a observatiei stiintifice in ceea ce priveste
cantecele de stil modern si nou, in folclorul muzical al romanilor, maghiarilor, ceangdilor,
precum si a unor ,,mutatii” morfologice si sintactice ale unor cantece de ,,stil vechi” aflate
in contact cu aceste creatii noi. Muzicii instrumentale si vocale de joc, de asemenea, le
sunt acordate un spatiu generos de dezbatere stiintificd. Studiile dedicate elementelor
constitutive ale cantecului folcloric, ritmul, melodia, amplificarea strofelor, a refrenului
etc, sunt consistente, substantiale, pun probleme punctuale legate de un context concret
genuistic, sau rdspund unor intrebdri esentiale vidind aplecarea autoarei inspre lumina-
rea unor zone inca neexplorate, necesitate care vine din cea de-a doua importanta calitate
a Ilonei Szenik, aceea de dascal. Cele doud laturi ale personalititii sale profesionale, cea
de cercetdtor si cea de dascil s-au imbinat armonios, dupd cum maérturiseste adesea, in-
trebdrile puse de studenti stimuland latura ,,cercetitoare” si dind impuls nasterii unor
importante studii de etnomuzicologie, dar si didactice, binecunoscute tuturor.

Contributia esentiald in ceea ce priveste clasificarea tipologici, pe care Ileana Szenik,
cu constiinta unui adevdrat deschizitor de drumuri a cdutat-o si a aplicat-o practic tutu-
ror genurilor cercetate in decursul vietii sale, este metoda tipologiei melodice bazate pe
cel mai important criteriu, profilul general al cantecului.

Studiul intitulat Tipologia melodicd folcloricd in lumina variabilitdtii si stabilitdtii,
deschide primul volum si este o reevaluare din perspectiva experientei actuale a unor
lucrdri publicate in 1979 si reluate in 1985. Studiul cautd si ofere cercetdtorilor, si nu
numai, un model de clasificare in care, de la criterii de maxima generalitate, modele
imuabile cu un grad de stabilitate si generalitate foarte mare, pand la elemente particu-
lare ce vizeazd variatia si caracteristici ale variantelor, autoarea urméreste sd dea o ma-
ximd coerenta sistemului propus. Sistemul de clasificare, de la concret la abstract, de la
demersul analitic la cel comparativ si apoi la sinteze, a fost zdmislit studiindu-se un
material divers, ca tipuri si categorii genuistice, in general preluate din Arhiva Acade-
miei de Muzicd ce contine culegerile proprii ficute aldturi Traian Marza si/sau colective
de studenti, dar si preluate din diverse surse (culegeri). Intocmirea unui catalog tipolo-
gic model, a fost realizat in acest studiu pe cantecele propriu-zise aflate in Arhiva Aca-
demiei de Muzica.

Clasificarea tipologicd in functie de profilul melodic a fost aplicatd si in cazul colin-

delor, in volumul al doilea, in studiul intitulat Tipologia melodicd a colindelor, initiativa
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ce reprezintd un act de pionierat in ceea ce priveste aplicarea unui criteriu adecvat natu-
rii acestui gen ancestral. Ordonarea materialului in supragrupe, in functie de profilul
general, tipuri si subtipuri ierarhizate in functie de sistemul de cadentare, componenta
lexicald, structura arhitectonica, starea modald, structura metrici a versului, ofera de la
general la particular o imagine asupra tipurilor acestui gen, asupra variantelor, asupra
gradelor de uniformitate sau a particularitatilor stilului in ultim3 instantd, a rezistentei
sale la contaminare sau evolutie, sau a disolutiei caracteristicilor sale, fenomen accelerat
in ultimele trei decenii. Tipuri melodice in bocetele maghiare din Transilvania, tratate in
volumul al doilea, Trasdturile muzicale ale tapuriturilor din Oas, in volumul al treilea,
Melodii vocale de joc cu randuri ample, in folclorul romdnesc transilvdnean, sunt studii
care beneficiazd, pe 1angd analize substantiale ale functionalitdtii obiceiului si tematicii
textelor, structurii ritmice, motivice, arhitectonice, ale versului genului tratat, si de acest
sistem de clasificare adaptat desigur caracteristicilor structurale si lexicale ale genurilor
abordate.

Volumul intdi mai trateaza Amplificarea strofei melodice in unele tipuri ale cantecului
propriu zis subliniind legatura acestui fenomen cu faza de trecere inspre stilul modern al
genului , distingerea modificdrilor esentiale de cele neesentiale” ajutind la ,,delimitarea
unor categorii ca forme de bazi, forme modificate si forme de trecere™ pentru ugurarea
clasificdrii. Variatia si improvizatia in mugica populard sunt privite ca legitati fundamen-
tale ale fenomenului evolutiei si procesului de creatie folcloricd, fenomene ale cdror me-
canisme psihologice, determinate de factori cauzali etno-culturali, functional-estetici,
sunt surprinse cu o acuitate stiintifici unica.

Penultimul studiu al volumului intdi, intitulat Bela Bartdk si unele probleme ale cer-
cetdrii mugzicii populare instrumentale, aduce recurent in atentia cititorului atit probleme
legate de metoda analizei si clasificarii genului cét i factorii interni, ai evolutiei limba-
jului sau externi, sociali, ce au determinat ,,identitatea unei parti din repertoriul”2 muzi-
cii instrumentale maghiare si a celei romanesti. Ultimul studiu al volumului, Observatii
referitor la sistemele ritmice populare preia critic afirmatii, consideratii, concluzii, ale
unor mari folcloristi, C. Brailoiu, E. Comisel, asupra sistemelor ritmului, ale cdrui durate
se relativizeazd in interpretare sub impulsul rubatizarii sau al tempo-ului diferit. Rezulta
acele categorii intermediare ritmice, care reflectd faptul cd nu existd in realitatea inter-
pretdrii un sistem fix, parlando-ul ia forme asem&nétoare giusto-ului in pulsatiile relativ
egale ale bocetelor sau recitativului epic, giusto-ul se rubatizeazd in interpretarea indivi-
duald a colindei, ritmul copiilor, in strnsd legiturd cu versificatia specificd este dupa

1

Studiul cit., vol 1, pg. 79.
Studiul cit., pg. 88.
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parerea autoarei mai aproape de sistemul distributiv decat de un sistem autonom, iar in
cantecele vocale de joc, ritmul distributiv cu raporturi compensatorii, castiga teren.

in cel de-al doilea volum, colinda si bocetul sunt genurile abordate din mai multe
unghiuri ale observatiei, analizei, sintezei stiintifice. In cel de-al doilea studiu, Combi-
natia motivicd in variantele unui tip de colind, autoarea analizeaza din perspectiva struc-
turii combinatorice variatia melodicd in cadrul unui tip de colindd strdveche pentru a
oferi cercetdtorilor cheia gisirii unui criteriu de prim ordin pentru clasificarea tipologica.

Melodiile ritualului de inmormdntare din finutul Ndsdudului, Tipuri melodice in boce-
tele maghiare din Romdnia, Aspecte bilingve in bocetele din Cdmpia Transilvaniei, Modele
muabile - vers §i prozd — in bocetele etniilor din Transilvania, Pe marginea unor parodii de
bocet sunt studii ce impresioneazad cititorul att prin cantitatea si calitatea informatiilor
cat si prin acuratetea analizei si concluziilor stiintifice sau prin calitatea de a suscita in-
teresul asupra fenomenului interferentelor culturale etnice in Transilvania. Putem afla
astfel cd: in tinutul Nasdudului cintecele rituale ale inmormantdrii sunt incet, incet pa-
rasite, forma bocetului recitativ se simplificd odatd cu executia in grup, sau cd, bocetele
maghiare cu functie secundard se practicd nu numai la inmormantare dar si la nunt, se
boceste dupd instrdinat sau dupd recolta pierdutd. Parodiile de bocete sunt o altd catego-
rie importantd in folclorul maghiar iar versificarea textelor bocetelor maghiare au ca una
dintre cauze influenta unor , textele versificate ale bocetelor roménegti’”. Fenomenul bi-
lingv, folosirea unui text romanesc inserat in bocetul maghiar sau sédsesc, este doar ates-
tat, cu consecintele structurale de rigoare, numadrul inregistrdrilor analizate fiind mic.
Existenta acestuia, demonstreazd cd, dincolo de apartenenta comunitard, existd o apar-
tenentd universal umand, in care durerea sau bucuriile apartin unui fond de trdire co-
mun. Lakatos Ana din Micestii de Campie si-a bocit sotul ,,...cu cuvinte romanesti, cdci
acestea se potrivesc foarte bine la durerea ei™.

Volumul al treilea mentine la aceeasi intensitate interesul cititorului, prin diversita-
tea si importanta subiectelor legate de imprumuturile si circulatia unor tipuri melodice,
de imixtiunea si consecintele adoptarii cAntecului de stil nou asupra celor de ,,stil vechi”,
sau ale unor caracteristici de structurare comune, existente in fondul de reprezentare al
cantecului etniilor din Transilvania fard a fi clard sursa imprumuturilor reciproce. Acesta
din urma este cazul primului studiu, Structura de cvintd in cantecul popular romdnesc,
care demonstreazi cd, desi acest model de structurare a liniei melodice existd si in folc-
lorul maghiar, originea lui fiind occidentald, grupul tipologic secund din clasificarea ope-
ratd de autoare, reprezinti o ,,fazd mai evoluati in cadrul stilului vechi romanesc™ .

Tipuri melodice in bocetele maghiare..., pg. 88
Aspecte bilingve..., vol. 11, pg. 104
Studiul cit., vol 111, pg. 8
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Aproximativ in aceeasi linie se incadreazd si cel de-al treilea studiu, Folclorizarea vari-
antelor romanesti ale unui model melodic occidental, in care autoarea pune in valoare ra-
porturile complexe dintre elementele asimilate si cele traditionale ale variantelor roma-
nesti ale unui cantec cult, posibil de origine protestantd, existent si in folclorul maghiar,
slovac, reformuldrile melodice, metrice si ritmice reflectand fenomenul de ,,folclorizare”.

Tot domeniului etnomuzicologiei comparate ii apartine si exceptionalul studiu inti-
tulat, Inrudirile romanesti ale unei melodii din repertoriul ceangdilor din Moldova. In
ceea ce priveste mutatiile, transformarile de ordin structural, morfologic si lexical pe
care cantecul de stil nou le aduce genurilor de stil vechi, studiile Structura ritmicd in
cantecul propriu zis de stil modern si nou, Cantece romdnesti de stil modern in repertoriul
ceangdilor din Moldova, Melodiile vocale de joc cu randuri ample in folclorul romdanesc
transilvdnean, sunt exemplare in ceea ce priveste analiza si clasificarea, atribute ce le
vom intalni si in toate realizdrile stiintifice de exceptie ale autoarei, printre care se nu-
mard si adevdrata ,monografie stilisticd si genuisticd” intitulatd, Trasdturile muzicale
ale tapuriturilor din Oas.

Anvergura si importanta stiintificd a concluziilor trasate in urma analizelor compa-
rate, a interpretdrilor de naturd fenomenologica, dar si in ceea ce priveste functiile socio-
estetice ale diverselor genuri, valoarea ipotezelor formulate, in unele cazuri cu rezervele
pe care numai un cercetdtor cu viziune de ansamblu le poate avea, importanta principi-
ilor si metodelor de tipologizare, a sintezelor operate in ansamblul problematicilor abor-
date, bogdtia exemplelor si justetea, obiectivitatea stiintificd ce ne relevd personalitatea
unui cercetdtor moral, generos si pasionat, conferd acestor studii o importantd, am putea
spune axiomaticd, in peisajul folcloristicii nationale si europene.

Recenzie publicatd in revista Intermezzo a Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca,
p. 78, sept. 2008, anul 1 nr. 1
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Integrala liedurilor de Sigismund Toduta

Sub acest titlu putem cuprinde proiectul de doctorat finalizat de pianista Delia Roman
in anul 2008, ce se doreste a fi un omagiu adus compogzitorului, fortei sale creatoare la cei
100 de ani de la nagtere.

Cele doud volume inchinate maestrului, impreund cu C.D.-ul continind cele 54 de
lieduri interpretate de pianistd aldturi de diferiti solisti, unii consacrati altii in curs de
afirmare, este rodul unei munci incepute in anul 2003. Este vorba despre o munca asidud
de cercetare doctorald si aprofundare a stilului compozitorului, din dubld perspectivd:
muzicologicd si interpretativa.

Demersul muzicologic cuprins in cele doud volume cuprinde: contextul istoric si cul-
tural al liedului todutian din perspectiva evolutiei genului in muzica romineascd, perio-
dizarea liedurilor si o sintezd a modalititilor de particularizare a expresiei artistice in
interpretare, in primul volum, intitulat Universul expresiv al liedului rominesc reflectat in
interpretarea creatiei lui Sigismund Todutd si, dupd cum exprima titlul, Elemente de lim-
baj si stilistica interpretdrii liedurilor lui Sigismund Todutd, in al doilea volum.

Necesitatea unei viziuni sintetizatoare istorico-teoretice a impus cercetdrii primului
volum, un istoric al liedului romanesc, justificat prin demersul premergator ce, dupd
cum afirma autoarea, fertilizeazd un teren componistic individualizat stilistic, cel al maes-
trului, rezultat din suma cuceririlor gramaticale si de expresie ale inaintasilor, (pg. 6) apoi
ca model pentru contemporani si discipoli. Sunt cuprinsi aici: Gheorghe Dima, George
Stephédnescu, Eduard Caudella, Tiberiu Brediceanu, Mihail Jora, Martian Negrea, Dia-
mandi Gheciu, Tudor Ciortea, Paul Constantinescu, iar din a doua jumaitate a secolului
XX, Vasile Herman, Cornel Tdranu, Terényi Eduard, Valentin Timaru. Un interesant ca-
pitol al treilea trateazd problematica tehnicii si expresivitdtii in interpretarea liedurilor lui
S. Todutd. Sunt tratate aici, atat tehnica pianisticd cat si cea a vocalitdtii, cuprinzind ele-
tian din perspectiva: ritmicii, a tipologiei melodicii, a acordicii, tehnicilor polifonice. Se
desprind importante informatii despre ambitusul discursului pianistic, despre sonori-
tate, tuseu si modalitdti de atac specifice, pasaje de virtuozitate, ornamenticd, digitatia
pe complexele acordice si nu numai, pedalizare, precum si despre insusirile psiho-fizio-
logice necesare interpretilor liedului todutian. Expresia interpretativd atinge problemele
de frazare, sincronizare, dinamicd, agogicd, tempo si caracter, subliniind unicitatea unui
limbaj muzical, al unui univers expresiv de exceptie, o nesecatd sursd de satisfactii estetice
si spirituale (pg. 102).

Cel de-al doilea volum ne oferd o incursiune stilistica in limbajul celor 54 de lieduri,
ce reprezintd pentru cercetdtorul si interpretul care se incumetd a intra in acest sanctuar
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al frumosului muzical-poetic, una dintre cele mai fascinante aventuri artistice si intelec-
tive (pg. 5). Analizele celor trei capitole sunt structurate dupa criteriul tematic: liedurile
pe versuri de Lucian Blaga, lieduri pe versuri de Ana Blandiana, lieduri pe versuri de
poeti romani si striini. In fiecare dintre aceste capitole autoarea a subliniat rolul limba-
jului poetic in universul de reprezentare sonord si sensibilitatea expresivd a compozito-
rului, repere asupra limbajului muzical cuprinzind: melodica, ritmica, polifonia si armo-
nia, forma, precum si repere in interpretarea liedurilor tratate in fiecare capitol. Este
interesant de urmadrit si firul evolutiv al stilului todutian pe care autoarea il surprinde in
devenirea si implinirea drumului creator, de la un stil mai conventional al liedului de
inceput, la o libertate extraordinard, atit metro-ritmicd cat si melodicd, sau polifonicd, ce
impune dinamicii dicursului interpretativ o tot mai accentuatd complexitate in ceea ce
priveste subtilitatea expresiei, nuantarea trdirilor sufletesti in concordantd cu rafinatele
si elevatele imagini poetic-muzicale create de compozitor.

Interpretarea integrald a liedurilor todutiene este o performantd in sine. Cele patru
recitale cuprinse in C.D.-ul insotitor al cirtilor au fost realizate astfel:

« 13 septembrie 2003, cele 16 lieduri pe versuri de Ana Blandiana recital sustinut la
Casa memoriald Todutd, solisti Anca Ardelean, Iulia Merca, Delia Roman

« 14iulie 2004, 12 lieduri inedite: 4 Cdntece populare pentru voce si pian, 5 lieduri pentru
voce si pian pe versuri de compozitori romani, si 3 lieduri pe versuri de poeti strdini la
Casa memoriald Todutd, solisti Anca Ardelean, Ana Maria Marc, Maria Ghircoiasiu
si Delia Roman

« 5 martie 2005, 5 lieduri pe versuri de Lucian Blaga compuse intre 1956-1977, 5 lieduri
pentru mezzosoprand i pian pe versuri de Lucian Blaga, si 2 Lieduri pe versurile lui E.
Montale si Ch. Baudelaire compuse in 1987, recital sustinut la casa memoriald To-
dutd, solisti: Maria Ghircoiasiu, Anca Ardelean, Delia Roman

« In 8 mai 2006 la Studioul de Radio Cluj, in emisiunea Toduti-Blaga, avindu-i ca mo-
deratori pe Cipian Rusu si Mihai Ghircoiasiu, recitator T. Zaharescu, 14 lieduri pe
versuri de Lucian Blaga, solisti: Ana Rusu, Sorin Lupu, Cosmin Sime, Mircea Moisa,
Delia Roman, recital aniversar dedicat celor 25 de ani de la prima auditie a acestor
lieduri interpretate de ,,generatia de aur” in 1981.

Recenzie publicatd in revista Intermezzo nr. 2, anul I, decembrie, 2008, pg. 91
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Conceptul variational in creatia pentru orga

a lui Ede Terényi

Sub acest generos titlu a aparut in 2008, la Editura Risoprint din Cluj-Napoca, monogra-
fia conf. univ. dr. Maddalina Hotoran inchinatd creatiei pentru orgd solo a maestrului clu-
jean.

Posibilitatea de a explora universul creativ al compozitorului Ede Terényi reprezinta
in sine un privilegiu de care Anamaria-Madilina Hotoran a beneficiat gratie unui urias
potential analitic si de sintezd pe care autoarea-l posedd aldturi de un talent si o inspiratie
ce o singularizeazd in peisajul muzicologiei autohtone. Lucrarea este impresionanta atat
din perspectiva cantitdtii de informatie cat mai ales datorit3 calitatii expunerilor, a siste-
matizdrilor, a interpretdrilor de naturd semanticd, hermeneuticé, a prezentdrii grafice si
nu in ultimd instantd, a valorii sale documentare cuprinzind interesante interviuri cu
maestrul.

Pornind de la ,,pretextul” evidentierii unui principiu esential de organizare a arhitec-
turilor sonore, cel variational, autoarea realizeazd o monografie stilisticd de mare anver-
gurd. Cele 21 de piese ce intrd in vizorul analitic sunt abordate din perspectiva contextu-
lui componistic in care s-au ndscut (perioadele de creatie), a analizelor de limbaj, a
stilemelor sonore ca reflectie a meditatiilor compozitorului asupra tematicii divinului.
Orga ne apare ca un instrument ,,mijlocitor” intre mundan si divin, un instrument prin
ale cdrui sonoritdti se implineste aspiratia compozitorului spre ,,atingerea prin artd a
esentei” (pg. 6).

Sunt binecunoscute cdutdrile artistice ale compozitorului de a substantializa experi-
enta spirituald, nu numai in domeniul de reprezentare al sonorului ci si al culorii, fapt
pentru care autoarea demonstreazd ,,unitatea dintre conceptia muzicald si cea picturald”
prin reproducerea in interiorul cirtii a numeroase, sugestive creatii grafice ale compozi-
torului. ,,Muzica si arta plasticd terényand se intlnesc nu doar pe traiectoriile abstrac-
tului, ci si prin intensitatea trdirilor, forta imaginarului, cdutarea sacrului. Vizarea esen-
tei 1-a condus pe artist, in plan existential, la un consecvent dialog cu divinul....” (din
prefatd, pg. 7). In acest sens analizele autoarei nu se opresc numai la revelarea aspectelor
tehnologiei componistice, ci ne atrag atentia asupra incdrcdturii simbolice a leitmotive-
lor, a interpretdrii metaforei sonore, a ,,modului de canalizare a energiei dramaturgice,
in scopul ilumindrii bogdtiilor ascunse ale acestui univers artistic unic si de o inconfun-
dabild amprentd personald” (pg. 7)

Introducerea este un interesant periplu in biografia compozitorului, in care creatia
pentru orgd are un rol si o simbolisticd aparte. Evidentiarea celor sapte ,,stiluri” sau
etape de creatie, primesc o valoare substantiald prin calitatea comentariului dar si prin
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»,madrturisirile” compozitorului. Tabelele si reprezentdrile grafice, extrem de sugestive,
sunt realizate de autoare in scopul unei prezentari optime a imaginii de ansamblu. Fie-
care dintre lucrdrile analizate sunt prezentate in cadrul stilistic si temporal in care a
aparut: constructivism - graficd muzicald in anii 1957-77, stilurile neo in anii 1978-88,
stilul organic 1989-98, stilul mistic, dupa 2000.

Daci primele doud stiluri sunt familiare cititorului datoritd notorietdtii in epocd, cu-
riozitatea cititorului se indreaptd cdtre ultimele douad: stilul organic si stilul mistic: ,,...pe-
rioada organica este definitd de o muzicé ce decurge din impulsuri intuitive. Termenul
de ,,organic” sugereaza printr-o paraleld cu modul de dezvoltare al organismelor vii, evo-
lutia din celule sonore care se dezvoltd in formule mereu noi si al ciror caracter unitar
nu a fost predeterminat, ci decurge din modelarea unei lumi microscopice unitare si in
acelasi timp de o fascinantd varietate. Este o muzicd a cirei energie interioara se reinno-
ieste intr-o permanantd miscare si transformare a elemenetelor microstructurale....”
(pg. 14). Pentru a defini ultima perioada, autoarea lasd fascinanta personalitate a com-
pozitorului sd se exprime: ,,Desi nu toate titlurile aduc referiri directe la un continut re-
ligios, acesta este accentuat spre confesional. Astfel in The Birds si Dialogues mistiques ...
este vorba de un dialog cu cosmosul in sensul de transcendent, cu a treia realitate.... Este
o muzicd ce trebuie ascultatd in linistea absolutd a bisericii....” (pg. 20).

Analizele cuprinse in cele patru capitole contin, pe 1angd elementele descriptive ale
formei, intentiile artistice, simbolistica motivelor, si importante sinteze in ceea ce pri-
veste tehnicile compozitionale. Parcurgind analiza lucrdrii B.A.C.H compusi in 1967, ai
senzatia cd autoarei nu i-a scdpat din vizorul interpretdrii muzicologice nici un sunet din
complicatul edificiu ,,constructivist”. In acest sens analiza functiei configurative a moti-
vului B.A.C.H. evidentiazd virtuozitatea componisticd surprinsd atat in dimensiunile me-
lodiei, armoniei, ritmului cat si a centrelor tonale sau a unor intervale cum ar fi cvarta si
ipostazele sale retorice. Parcurgerea analizelor este departe de a se constitui intr-un stu-
diu arid, pur stiintific, destinat doar ,,castei” muzicologilor. Fiecare frazd analiticd este
pigmentatd cu interpretdri de substantd, fiecare lucrare are o ,,poveste” pusa in valoare
si de cuvintele autorului, fiecare motiv are o simbolisticd aparte. Astfel in lucrarea Thre-
nody aflim povestea focului, a energiei sale primare si mistuitoare. In Honterus odae
compozitorul transpune in simboluri sonore imaginea unui secol al XVI-lea umanist,
privit din perspectiva sensibilitdtii omului contemporan ce se raporteazd celor trei arhe-
tipuri: paradis-purgatoriu-infern.

Cele 7 lucridri pentru orgd scrise in anul 1988, sunt reprezentative in ceea ce priveste
adancirea compozitorului in metafora sonord nascuta din raportarea la ,,valorile sacre”,
meditatia si experienta misticd. Autoarea subliniazd, in fiecare caz, atit raportdrile de
naturd obiectivd - semnificante, (cum ar fi folosirea anumitor teme de coral, bisericesti
diverse, sau a unor modele culturale de gen: Preludiu, Toccata, Fantezia, pdrti ale Missei,
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Pasiunilor, a unor motive: motivul Crucii, motivul Christos biruitor, motivul durerii/su-
ferintei - slavei,motivul clopotelor si multe altele) cét si subiective, spirituale - semnifi-
cate: metafora luminii, metafora vocii divine, metafora corului ingerilor, (in Introitus).

O interesantd interpretare a culorii tonale privitd din perspectiva sinergicd, culoare-
sunet dar si a simbolisticii sale sunt dovada originalitdtii creatiei analizate: spre exemplu,
re minor reprezintd pentru compozitor, culoarea pasiunii dar si a comunicérii cu dimen-
siunea divind (pg. 144) este asociat cu culoarea ocru, maro deschis. In lucrarea Octo feli-
citas, aldturi de lovitura de tam-tam, acordul pe re, fdrd terta majord poartd simbolistica
»trecerii cathartice in altd dimensiune”. (pg. 119) ,,Tonul central lab, poartd in acceptia
autorului, ethosul suferintei, al durerii profunde.” (pg. 160).

Din bogdtia de imagini artistice, stileme caracteristice, tematici de mare profunzime
si intensitate a comunicdrii pe care le interpreteazd autoarea in cele 21 de lucrdri, putem
exemplifica: stilema — octave paralele in durate lungi - leitmotiv a vocii divine. Este doar
unul dintre diversele, fascinantele simboluri interpretate, cel amintit fiind ,,in sensul de
teofanie, revelare a divinului in persoana lui Hristos, (In solemnitate corporis Christi,
Epiphania Domini), de celebrare a lui Dumnezeu intr-un cadru liturgic cosmic (Gloc-
ken), sau in mijlocul monumentalei catedrale a naturii (Stella aurorae, The Birds)....”
(pg. 187)

Epilogul lucradrii sintetizeazd, in aceeasi manierd ce vizeazd esenta actului componis-
tic, tematicile pieselor, tehnicile de variatie in formele cu variatiuni, sau alte tipuri arhi-
tectonice.

Se remarcd accentul pus pe: tehnica de colaj si ,,conceptia cinematografici in redac-
tarea discursului muzical”, ce reflectd ,,gdndirea de tip dramaturgic a autorului” carac-
terizatd prin dialogul intre planuri metaforice: personaje-idei” (pg. 256). Autoarea subli-
niazd rolul important al simetriei, si proportiei de aur, in configurarea structurilor micro
si macroformei, a ostinato-ului si a configuratiei temei in economia dramaturgiei si teh-
nologiei componistice. Fascinantd ni se prezintd de asemenea, conceptia fenomenolo-
gicd originald a compozitorului in ceea ce priveste ipostazierile dramaturgice ale temei
muzicale. Se evidentiazi astfel doud categorii principale: Tema-Personaj si Tema—Obiect
urmate de Tema-Structurd, Tema-Pretext, Tema-Emblemd, Tema-Latentd, Tema-Ima-
ginard, Tema-Idee. Lucrarea contine in anexd un tabel care cuprine o extrem clar vizi-
une asupra: perioadei, formei, aspectelor structurale si stilistice, ideaticii si tematicii fie-
cdrei lucréri in parte.

Bogidtia de sensuri a creatiei compozitorului Ede Terényi reprezintd o sursad nese-
catd de inspiratie pentru cei care se incumetd si trdiascd acestd pasionantd aventurd
insd ... multi chemati, putini alesi. Cartea Mddéalinei Hotoran reprezintd una dintre cele
mai importante contributii aduse in ultimii ani muzicii contemporane romanesti tran-
silvane. Ea se aldturd primei sale cirti, o monografie genuisticd dedicatd altui gen
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sacru: ,,Pasiunea in viziunea componisticii secolului XX”, de acelasi calibru, probitate
stiintificd, intensitate a comunicdrii, substantd ideaticd. Sperdm ca aparitia ei pe piatd
sd starneascd ecourile pe care le merita.

Recenzie publicatd in rev. Intermezzo, nr. 2/2009 pg. 69, Cluj-Napoca
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Publicatiile Academiei de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Republica Moldova

Recent biblioteca Academiei de Muzicd din Cluj-Napoca s-a imbogdtit cu mai multe vo-
lume de studii stiintifice primite din Republica Moldova. Domeniile vizate sunt cele ale
artei muzicale, teatrale, ale artelor plastice, unele volume continand cercetdri in dome-
niul coregrafiei, managementului artistic, stiintelor socio-umane precum si domeniului
intitulat culturologie, toate reprezentand preocupdri ale catedrelor Academiei de Mu-
zicd, Teatru si Arte Plastice din Chisindu.

Volumele primite spre recenzare cuprind temporal perioada 2001-2006, perioada
in care se observd o evolutie a publicatiilor in ceea ce priveste rigoarea stiintifica si
imbundtitirea continud a modalitdtilor de prezentare si management. Titlurile publi-
catiilor se modificd de-a lungul acestei perioade pe parcurs ce primesc un cadru tot
mai clar, acela al unei reviste reprezentative pentru activitatea stiintifico-didactici a
institutiei culturale pe care o reprezintd. Debutul se face cu ,,Pagini de muzicologie”,
volum datand din 2001 (prima pagind interior) — 2002 (pe copertd), in care sunt publi-
cate lucrdri in domeniul didacticii si pedagogiei muzicale, portrete si analize despre
creatia compozitorilor moldoveni: Teodor Zgureanu, Tudor Chiriac, D. Chisenco, Vi-
talie Verhola, Valerii Sahvatov, Valerii Poleacov, romani: Valentin Timaru, Elise Popo-
vici, Liviu Glodeanu, sau strdini, Cesar Franck, A.L. Weber, studii de etnomuzicologie
si folclor, studii despre arta interpretdrii violonistice pianistice, arta interpretarii vo-
cale, un studiu teatrologic, si doud in domeniul managementului cultural. Studiile
sunt scurte, de la o pagind la 6-7 pagini de o consistentd valoricd variabild, de la sinteze
la analize stilistice si estetice de substantd ca cele ale lui Vladimir Axionov, Galina
Concearova, Victoria Melinic, Tatiana Muzaca, Angela Rojnoveanu, Tatiana Berezovi-
cova, Cornelia Apostol, Natalia Ozarenskaia, Diana Bunea, si multi altii, la lucrdri la-
cunare, ca cea a Raisei Birliba. Sub titlul de , Reflectii asupra operei Oedipe de G.
Enescu”, lucrare continind in total 5 alineate, aflim cd Enescu a fost influentat de
conceptiile lui R. Wagner, in ,,alegerea tematicii pentru opera sa Oedipe”? cd opera are
o intrigd complexd, leit-motive, orchestrd monumentald, o ,,tesdturd vocald tensionata
si foarte dificild” ,,inovatii de arhitectonicd, form3 si gen”™

In 2003, publicatia devine mai ampli si primeste un titlu nou si semnificativ: Invata-
mantul artistic - dimensiuni culturale si subtilul, Conferinta de totalizare a activitatii
stiintifico-didactice a profesorilor, Editia a IIT a. In anul 2004, subtitlul ii include alaturi
de pedagogi si pe doctoranzi oferind astfel autorilor posibilitatea de a publica rezultatele

Pagini de Mugzicologie, Universitatea de Stat a Artelor din Moldova, Chisindu 2001-2002, pg. 50
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cercetdrilor in domeniu studiat. Dacd in publicatiile din 2004, autorii sunt invitati si-si

asume responsabilitatea pentru continutul articolelor, incepind cu volumul din 2005 in-

titulat Anuar Stiintific, studiile primesc un recenzent adicd un cenzor.

Victoria Melnic, in prezent rectorul institutiei, a avut amabilitatea de a ldmuri rolul

si modalitatea de a functiona a acestor publicatii stiintifice rdspunzand intrebarilor noas-

tre:

Vi multumesc mult pentru interesul si atentia manifestate fatd de publicatia academiei
noastre. Am sd incerc sd rdspund la intrebdrile dumneavoastrd. Intr-adevdr, fiecare ca-
dru didactic si fiecare doctorand are posibilitatea de a-si inainta spre publicare studiile
in anuar, insd decizia finald apartine colegiului de redactie’ si aici se tine cont si de
recenziile prezentate, dar nu numai. Deci rolul recenzentului este de a recomanda sau
nu (in baza unor argumente) materialul spre publicare. De asemenea recenzentul tre-
buie sa elucideze valoarea stiintificd a studiilor. Recenzarea materialelor este o conditie
obligatorie pentru publicatiile stiintifice de la noi impusd de Consiliul National pentru
Atestare si Acreditare. In prezent acest Consiliu impreund cu Academia de Stiinte au
demarat procedura de acreditare a publicatiilor stiintifice in urma cdreia dupd punc-
tajul obtinut in baza anumitor criterii acestea vor fi impdrtite pe categorii. Aceastd acre-
ditare si statutul de publicatie stiintificd este necesar pentru procedurile de obtinere a
gradelor stiintifice si a titlurilor stiintifico-didactice. Dacd competitorul nu are numdrul
necesar de materiale publicate in editiile stiintifice recunoscute de CNAA acestea nu vor
filuate in calcul si competitorul riscd sd nu intruneascd cerintele pentru obtinerea gra-
delor sau titlurilor scontate.

Toate aceste cerinte au fost stipulate in Codul stiintei si inovdrii, cod de legi ce regle-
menteazd viata §i activitatea stiintificd in Republica Moldova, si anume din acest motiv
editiile apdrute dupd 2005 poartd un alt titlu si sunt recenzate. De fapt, anuarele noastre
sunt deschise pentru cele mai diferite categorii de autori, adicd acestia nu trebuie nea-
pdrat sd fie colaboratori ai academiei. Ba chiar mai mult, se incurajeazd participarea
autorilor strdini, in special din alte tdri. Tematicile studiilor sunt optionale. Majoritatea
articolelor reprezintd variantele mai desfdsurate a comunicdrilor sustinute la Confe-
rinta stiintificd anuald a Academiei noastre. Frecvent la aceasta participd si colegi de
la facultatea de Pedagogie muzicala de la Universitatea din Bdlti, precum $i colegi din

alte institutii.

Din colectivul de redactie amintim membrii permanenti: Tatiana Comendant, Vladimir Axio-
nov, Angela Rojnoveanu, Elena Tara, Angelina Rosca, Svetlana Tarcunova, Ala Startev, cirora
in 2006 li se aldturd, Viorel Munteanu, Enio Bartod, Florin Faifer de la Iasi si Francisc Laszlo
de la Cluj.
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Faptul cd in aceste anuare stiintifice fiecare lucrare beneficiazd de o a doua opinie,
de pdrerea unui specialist coleg, denotd un spirit de echipd si o solidaritate ce probabil
face sd functioneze sistemul, si de asemenea, incurajeazd comunicarea cu colegii de
breasld. In ceea ce priveste lipsa de comunicare in sistemul nostru ,,democratic” bazat
pe legea concurentei se pot spune multe lucruri. Cert este cd majoritatea dintre noi sim-
tim acestd penurie in comunicare, aceastd lipsd a schimbului de opinii, a deschiderii ca-
tre valorile celuilalt si cdtre viata culturald in general.

O altd certitudine este si aceea cd nici una dintre institutiile artistic muzicale din tard
nu a facut eforturi de a acredita méacar o publicatie stiintificd recunoscutd CNCSIS in
care cadrele universitare si nu numai, sd poatd publica pentru a corespunde standardelor
si punctajelor cerute de Ministerul Invitimantului si Cercetdrii. In aceste conditii cercul
este inchis iar cerintele pentru viitorii candidati par absurde si aproape nerealizabile
pentru cei care nu se adreseazd unor reviste de specialitate din Vest.

Abundenta tematicilor si a autorilor din editiile 2003-2004, 2005 (2 volume), 2006,
denotd efervescenta cercetdrii precum si numérul impresionant al candidatilor la diferi-
tele titluri didactice. Astfel spre exemplu, in editia a treia sunt publicate nu mai putin de
74 de studii cuprinse in 228 de pagini. Faptul cd publicatiile nu contin studii stiintifice
mai ample, nu au exemple muzicale sau ilustrative, ne aratd cd multe dintre articole sunt
doar spicuiri sau rezumate ale unor cercetdri mai ample ce apar fie in lucrari de grad, fie
de doctorat, fie in cdrti sau brosuri publicate separat. O sintezd a principalelor tematici
abordate sau a informatiilor esentiale este imposibild fdrd a recenza volum cu volum
aceste publicatii. De aceea propunem ca in numerele viitoare sd aborddm fiecare anuar

in parte incepand cu anul 2003.

Recenzie publicatd, in revista Intermezzo, nr. 4, anul I, iunie 2009, pg. 70
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Ana Voileanu-Nicoara - Contributii la problematica
interpretarii muzicale.
Prefata si antologie documentara de Ninuca Osanu Pop

Dupa aproximativ 50 de ani de cind a fost conceputd, cartea Anei Voileanu-Nicoard, as-
teptatd de generatii intregi de pianisti si pedagogi ai pianului, dar nu numai, apare la
Editura MediaMusica din Cluj Napoca din bundvointa si in ingrijirea prof. univ. dr. Ni-
nuca Pop-Osanu. D-sa mérturiseste in prefata lucrdrii despre grija si respectul cu care a
pdstrat manuscrisul ddruit de citre autoare cu mentiunea de a-1intrebuinta cum doreste,
despre admiratia sa si a colegelor de breasld pentru eruditia profesoarei, stralucirea artei
sale pianistice, talentul literar si de traducétoare a acestei personalitdti importante a artei
interpretative transilvinene care a fost Ana Voileanu-Nicoard. Manuscrisul a starnit ad-
miratia si entuziasmul Cellei Delavrancea care-i scrie in 1961 autoarei: Documentarea
este bogatd, fragmentele alese din diferifi autori extrem de interesante, dar ceea ce predo-
mind este stilul literar intelept sivibrant ... . Te admir din tot sufletul si-ti urez sd vezi tipdritd
cartea gandurilor intelepte. Din pdcate insd, dupd cum ne informeaza prof. Ninuca Pop,
manuscrisul a fost refuzat de doud ori de cdtre referentii de specialitate ai vremii pe con-
siderente care tin desigur de orientérile estetice ale proletcultismului vremii. Au deranjat
in special lipsa apologeticii marxist-leniniste, pasajele referitoare la simbolistica religi-
oasd in creatia lui J.S. Bach, precum si ruperea ticerii in privinta asa zisei ,,muzici occi-
dentale decadente” contemporane, problematici pe care autoarea nu s-a sfiit sd le pund
in discutie in cartea sa. Cele aproape 200 de pagini dactilografiate au vdzut lumina tipa-
rului ca o expresie a implinirii unei datorii de onoare a prof. Ninuca Pop Osanu fatd de
memoria celei care a fost un model de profesionalism artistic si moral. Aceasta atageaza
editiei prezente aproximativ 70 de pagini de documente si cronici, lucrdri stiintifice,
omagiale, articole care se constituie intr-un tablou-reflexie a personalititii Anei Voi-
leanu-Nicoard in constiinta urmasilor.

De multe ori evocatd, viata, dar mai ales activitatea interpretativa si pedagogicd a pi-
anistei a inceput acum sd intre intr-un con de umbrd. Ana Voileanu-Nicoard s-a ndscut
in 1890 fiind descendenta pe linie directd a logofdtului gramadtic, scriitor de codice, Ma-
teiu Voileanu. A inceput pianul cu Victor von Heldenberg la Sibiu si a studiat canto cu
Gh. Dima, nagul ei. Intre 1908-1911 a urmat Conservatorul din Viena studiind pianul cu
Ernst Ludwig si istoria muzicii cu compatriotul nostru Eusebie Mandicevschi. In 1921
primeste o bursd de studii care-i permite si se perfectioneaza in arta pianisticd la Berlin,
unde aprofundeazi in special stilul bachian cu Martin Krause. Intoarsa in tard participd
la efortul comun al muzicienilor transilvdneni de a cultiva gustul publicului, de a-1 educa
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in spiritul valorilor muzicii culte apusene sustinand concerte valoroase. A. Voileanu-Ni-
coari a fost o reprezentantd de seama in promovarea compozitorilor romani transilva-
neni prin prime auditii. A cantat lucriri de Iacob Muresianu, Tiberiu Brediceanu, Mar-
tian Negrea, Guilelm Sorban, Mihail Andricu, Sabin Drigoi, Zeno Vancea, Ciprian
Porumbescu, Sigismund Todutd, Iuliu Muresianu, s.a. A scris prima monografie Gh.
Dima precum si o lucrare de pedagogia pianului intitulatd ,,De luni pand duminici”, un
volum autobiografic de amintiri, ,,Chipuri si marturii”, si a colaborat la Enciclopedia Mi-
nerva. Ana Voileanu-Nicoard a fost cronicar muzical, a scris poezii si compozitii pentru
pian, lieduri, a tradus pe Ady Endre in romana, pe Lucian Blaga in germana, librete de
oratorii, opere, lieduri. Activitatea sa in domeniul pedagogiei pianului s-a fructificat in
modelarea personalititii muzicale a peste 200 de studenti printre care apar nume celebre
ale vietii muzicale romanesti: Zeno Vancea, Tudor Ciortea, Sabin Dragoi, Leontin Anca,
Stefan Ronai, Traian Grozavescu.

A avut un repertoriu solistic imens dar ceea ce a ramas din interpretarile sale memo-
rabile sunt impresiile catorva cronicari entuziasti printre care si poetul L. Blaga care in 4
ianuarie 1923 scrie: Anicuta Nicoard e de cele mai adeseori patimd addnc retinutd, — zvac-
nirile sufletesti se prelungesc dincolo de noi pe clapele unui instrument imaginar — cu putere
coplesitoare. Cateodatd totusi, sufletul, — ddruit cu mand largd spatiului mort - are picurdri
atdt de fine incdt iti vine aproape sd crezi cd artista nu atinge clapele pianului cu degetele,
ci cu un clipit de pleoape pdtimas aplecate.

In anii 50, dupi 40 de ani inchinati pianului ca solisti si profesoard, Ana Voileanu-
Nicoard ,,se simte imbolditd sd vorbeascd despre interpret si interpretare”. Dacd ar fi fost
publicatd atunci, cartea ar fi fost una dintre primele incercdri romanesti de a contura o
viziune integral inchinatd fenomenologiei actului interpretativ. Astdzi ea isi pdstreazd
actualitatea datoritd valorii axiomatice a reflectiilor interpretei asupra actului interpre-
tativ, datoritd citatelor alese care exprima doar esente ale gdndirii unor mari personali-
tdti, interpreti, muzicologi asupra procesualitdtii acestuia, precum si datoritd universali-
tdtii principiilor enuntate de citre Ana Voileanu-Nicoard ca: adevdruri care ni s-au
revelat an dupd an din perspectiva muzicianului. pianist aflat in interiorul fenomenului.
Astfel, cu un exceptional simt eseistic dar si stiintific, bazddu-si argumentatiile pe citate
din biografi, cronicari, interpreti de prestigiu, si pe experientele de trdire personale,
intr-un limbaj savant si in acelasi timp sensibil, seducdtor prin calitatea metaforelor, Ana
Voileanu-Nicoard precum regele pescar pune si rdspunde unor intrebdri esentiale legate
de problematica aleasa. Poate exista o metodicd, o teorie capabild sd stabileascd principii
in materie de interpretare muzicald? Este talentul cheia tainicd si unicd de intuitie organicd
a naturii artisticului? Sau doar o insusire aptd de dezvoltare, addncire, §i imbogdtire con-
stientd? Ce facultdti primare specifice constituie conditii indispensabile de bazd ale unei
interpretdri mugicale artistice? Care sunt mijloacele de dezvoltare ale acestor facultdti?
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Cum reusim a ne insusi maximul de pdtrundere in sensul profund ce se cere relevat din
textul mugzical? Cum reusim sd citim o operd mugzicald ca pe o mdrturisire ce ne este adre-
satd personal intr-o limbd familiard, savuroasd?

Intr-un prim capitol autoarea defineste termenul de interpret interpretare, misiunea
acestuia si profilul sdu emitand trei postulate legate de misiunea interpretdrii menita sd
descopere prin interpret potentialul de individualizare, umanizare i transfigurare a artei
sunetelor: reinsufletirea autenticd a profilului sufletesc al creatorului si al epocii pe care o
reprezintd, - talmdcirea caracterului uman general valabil al mesajului artistic inchis in
notatia mugzicald, revelarea sensurilor superioare estetice si etice imanente operei de artd.

Cercetind profilul interpretului, autoarea face distinctia intre interpretul profesionist
contemporan si interpretul compozitor care a dominat scenele pand la mijlocul secolului
al XIX lea. Capitolul Scurt istoric al interpretdrii muzicale este presdrat cu amanunte bi-
ografice savuroase preluate din biografiile interpretilor-compozitori scrise de Philipp
Spitta — Bach, Ludwig Nohl - Mozart, Richard Specht — Beethoven, care arunca o lumina
asupra virtuozitdtii, a stilului de interpretare al acestora. Capitolele intitulate Tipuri in-
terpretative, Interpretul in contemporaneitate, formuleaza problematici legate de perso-
nalitatea interpretului, responsabilitatea acestuia fatd de public, atitudinea sa care tre-
buie si reflecte ndzuinta spre veracitate si sinceritate autenticd, simplitate si umanism.

Preocupatd de formarea interpretului muzical contemporan pedagogul Ana Voi-
leanu-Nicoard identificd intre aptitudinile ,,sufletesti” ale interpretului sensibilitatea, pa-
teticul simtirii, intuitia ca si atribute latente in personalitatea acestuia: Pateticul simtirii,
adicd continua vibratie lduntricd, angajarea totald a sufletului, trebuie presimtite ca o con-
tinud ardere subterand, la fel in cele mai diafane nuante ale liricului ca si in descdrcdrile
dramaticului. Dezvoltarea acestor aptitudini tin in viziunea d-niei sale de imbogdtirea
fanteziei, a trdirii emotive a elementelor biografice, a puterii de a concretiza reprezenta-
rile artistice in muzica. Pentru o patrundere profunda in sensul muzicii este necesara o
insusire a culturii artistice integrale, trdirea emotivd a elementelor de expresie muzicald,
descifrarea simbolismului muzical, emotivitatea creatoare. Numai simtindu-te mosteni-
torul tuturor izbanzilor si infrangerilor umane, reactiondnd cu imaginatie si intuitie la
toate fenomenele vietii si spiritualitdtii omenesti vei putea pdtrunde in profunzimea operei
de artd mugzicald pdnd acolo unde sd surprinzi ... chemdrile sufletului dintotdeauna.

Exprimarea prin interpretare a realitdtilor artistice ale operei muzicale impune inter-
pretului o cunoastere a mijloacelor prin care acesta reuseste si-si configureze viziunea.
Una dintre aceste mijloace ar fi imaginea muzicald. Aceastd viziune trebuie reinsufletitd,
acest potential sufletesc universal purtdnd insd distinct toate caracteristicile personalitdtii
care il rosteste, cu temperamentul sdu, cu felul sdu de manifestare, cu estetica si credintele
sale. Autoarea analizeazd in continuare elementul declamator, elementul pantomimic,
imaginea graficd paleta armonicd, sunetul pianului ca arsenal de mijloace de exprimare
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de primd importantd. Un ultim capitol intitulat Procese interpretative contine importante
informatii asupra stilului in interpretare constituit fiind din analize asupra unor lucrdri
incepand cu J.S. Bach si pand in contemporaneitate. Un ultim subcapitol este dedicat lui
G. Enescu. Sfaturile Anei Voileanu-Nicoard, rod al experientelor dobandite din aprofun-
darea trdirii artistice se revarsd in acest capitol cu generozitatea si intelepciunea ce-i ca-
racteriza fiinta. Sunt secrete de ,,mestesug” dezvdluite cu cédldura si temperamentul pa-
siunii. Iatd de exemplu cate ceva despre sunetul in creatia pianisticd a lui Mozart. Pe prim
plan de executie va sta fard indoiald problema sunetului. In privinta aceasta ne va ghida
calitatea indiscutabil vocald a frazei melodice mozartiene ... . Acesta va fi idealul sonor
caracteristic mozartian spre care trebuie sd tindem cu o ascufitd atentie a urechii: sunetul
de soprand liricd rotund si fluent, inrudit cu cel al flautului si al argintului. Pianul ne poate
sugera acest sunet atunci cand il imagindm mai intdi foarte constient cu ajutorul auzului
intern.... Trecand peste consistentele contributii la intelegerea ,,limbajului” interpretativ
in sonatele lui Beethoven, lucrarile compozitorilor romantici germani ale lui Debussy,
nu putem si nu ne oprim la frumusetea deslusirii sensurilor Sonatei in fa# minor, de G.
Enescu: Nota specificd sonatei in pdrtile 1 §i 3, acuzd intimitatea simtirii: intonatii de dor,
suspine si soapte, fericiri bdnuite si dureri indbugite. Ideile mugzicale nu se impun; ele se
infiripd gingas deseneazd linii sovditoare, se avantd usor ... se intrerup brusc sau respird
prelungit ldasand sd vorbeascd paugzele ... . Acordurile, ciorchini de sunete insinuate, se in-
trepdtrund difuz si voluptuos ca in amurguri policromia pddurilor prahovene ... . Cititorul
este captivat, entuziasmat apoi sedus de intelepciunea si frumusetea gandurilor Anei
Voileanu-Nicoard asupra artei interpretarii. Autoarea considerd aceastd cercetare des-
chisd, incheind cu sintagma sa preferatd ce apartine lui R. Schumann: Studiul nu are
sfarsit. Pentru cititorul pasionat de arta pianisticd, pentru melomanul interesat de tainele
»mestesugarului” - pianist, de resorturile sale de simtire si cunoastere, de pdtrundere a
muzicii, aceastd carte este un document — marturie a unui suflet care a trdit si inteles
muzica, impartdsind-o cu generozitate generatiilor care vin.

Recenzie publicatd in revista Orasul nr. 1 din aprilie 2006, Cluj-Napoca, pg. 18-19
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Azguime, Miguel, compozitor — 17, 18, 105
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B

Bacan, Aurelian, clarinetist compozitor —
56, 109, 112

Bach, Carl Philip Emanuel - 49

Bach, Johann Sebastian, compozitor - 48,
50

Baciu, Petre, violoncelist - 28, 44, 103, 112

Baécs, Ludovic, dirijor — 34

Badea, Otilia - 108

Biican, Cristian, dansator — 55

Balazs, Borbdla, soprand - 74

Balazs, Mostis, interpret-copil in musicalul
Undeva in Europa, in rolul Cso6ro6 - 92

Balla, Sandor, bariton - 79, 86

Banciu, Ecaterina, muzicologd, profesor
univ. dr. - 32

Banciu, Gabriel, estetician, prof. univ.dr. -
24,26, 32, 56

Barabas, Zsuzsa, soprand — 75

Barbul Mihali, violist — 55

Bardon, Tony, bariton - 67, 69, 70

Barenboim, Daniel, pianist, dirijor - 38

Barta, Tibor, organist — 37

Bartok, Béla, compozitor, etnomuzicolog —
14, 29, 31, 88, 89

Batori, Gabriela, balerina - 59, 60

Bayle, Francois, compozitor de muzica
electronica - 135, 136

Beethoven, Ludwig van - 32, 96, 120, 136,
168, 169, 178, 200

Beffa, Karol, compozitor - 29

Bejart, Maurice, coregraf - 59

Bena, Augustin, compozitor - 107, 116, 117



Bence-Muk, Cristian, compozitor,
profesor - 12, 21, 34, 36, 37, 43, 46, 54,
59,61, 93,94

Bera, Adriana, pianista, profesoara,
presedinta Societdtii Mozart Romdnia si a
Festivalului Mozart — 13, 15, 94, 156

Béres Laszlo, regizor — 92

Béres, Melinda, violonista - 48, 57

Berezovicova, Tatiana, muzicologd,
compozitoare — 194

Berio, Luciano, compozitor - 25

Bilson, Malcolm, pianist — 156

Birliba, Raisa, muzicologd — 194

Bisoc, Bogdan, violonist — 157

Bob, Dan, balerin - 83

Boedecker, Philipp, compozitor — 49

Bogdan, Mihaela, regizoare de operd - 67

Bogoi, Viorica, balerind - 61, 82

Bohm, Gyorgy, libretist — 91

Boldizsar, Csiki, pianist - 174

Bonamy, Henry, pianist - 157

Bordos Csilla - 95

Bordos, Csilla - Zgriban, Cristina, duo
pianistic, studente - 95

Borza, Adrian, compozitor, performer, conf.
univ. dr. - 17, 18, 133, 139

Botar Ecaterina, clavecinistd, organistd — 41

Boulez, Pierre, compozitor, dirijor - 38

Bozéantan, Stefana — Dragos, Monica, duo
pianistic, studente - 95

Brad, Geani, tenor - 67

Brénisteanu, Horiana, soprand,
profesoard — 157

Brediceanu, Tiberiu, compozitor — 188, 198

Brindus, Nicolae, compozitor - 32

Britten, Benjamin, compozitor - 23, 25, 166

Brouwer, Leo, compozitor - 23, 25

Brubeck, David, compozitor, interpret de
jazz - 12

Bruckner, Anton, compozitor — 39

Buciu, Dan, compozitor - 105
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Budoiu, Marius-Vlad, tenor, profesor de
canto - 62, 63, 65, 66, 67, 63, 70, 101, 113,
131,157,161

Bunea, Diana, muzicologd - 194

Buonamente, Giovanni Battista,
compozitor - 49

Burci Petre, bas — 66, 115

Butaru, Rafael, violonist — 109

Butean, Eva, pianistd - 56, 109

Buxtehude, Dietrich, compozitor - 48, 128

C
Cadar, Liliana, flautista — 45, 112
Cdianu, Ioan, compozitor — 107
Callas, Maria, soprana — 142
Campean, Ciprian, violoncelist - 48
Campean, Rares, prim-balerin — 82
Cantesanu, Diana, violoncelistd - 54
Capoianu, Dumitru, compozitor - 119
Cappella Transylvanica, ansamblu coral —
104
Carlejan, Florin, fagotist — 46
Carlejan, Marta, pianistd — 54
Cerchez, Nadejda, soprand - 66, 113
Cernei, Dumitru, dirijor - 35
Cezar, Corneliu, compozitor — 32
Chapuis, Vincent, compozitor - 33
Chereches-Craiu, Lavinia, soprand - 65,
140, 141, 142
Cheteles Andrei, interpret liric, bariton — 13
Chezan, Ioan, dirijor - 107, 108
Chiorean, Dan-Constantin, recitator — 100
Chioreanu, Marius, bariton — 63
Chircev, Elena, muzicolog, bizantinolog -
31,104, 111
Chiriac, Tudor, compozitor — 194
Chisenco, D., compozitor — 194
Cibisescu-Duran, Eugen, violist - 44
Cibisescu-Duran, Iulia, compozitoare — 12,
21, 29, 33, 37, 43, 44, 56
Cioban, Adrian, oboist — 137, 138
Ciobanu, Ghenadie, compozitor - 26, 27, 29
Ciobanu, Raluca, pianistd - 113



Ciocan, Raul, balerin - 83

Ciolan, Antonin, dirijor — 180

Ciolan, Eliza, pianista si profesoard - 153

Ciucd, Dana, mezzosoprand — 131

Ciupe, Claudiu, clarinetist — 33

Ciupe, Mihai, scenograf — 65

Cocset, Bruno, violoncelist, profesor de
violoncel baroc - 49

Cojocaru, Dora, compozitoare — 33, 56

Coltan, Sergiu, tenor - 13

Coman, Nicolae, percutionist — 28, 41, 45,
103

Comes, Liviu, compozitor, profesor — 58

Concearova, Galina, muzicologd — 194

Constantin, Cristina, violonistd — 55

Constantinescu, Paul, compozitor - 58, 107,
170,172, 188

Cook, Nicholas muzicolog, profesor,
publicist — 11

Corojan, Adrian, dirijor - 107

Covacinschi, Yolanda, soprana - 79, 87

Crescenzi, David, dirijor - 95, 96, 98

Crivelli, Filippo, regizor — 162

Croitoru, Gabriel, violonist - 103, 157

Csergd, Dominic percutionist — 28

Csiky Boldizsar - 51

Cublesan, Constantin scriitor, poet,
publicist - 13

Cupsa, Gavril, cornist — 12

Cuteanu, Cornelia, pianistd - 13, 107

Cvartetul Arcadia, format din Ana Torok,
vioara 1, Rasvan Dumitru, vioara 2,
Traian Boald, viold, Zsolt Toérok — 11, 13,
14,15, 16

Cvartetul Transilvan, format din Gabriel
Croitoru, vioara 1, Nicusor Silaghi,
vioara 2, Marius Sudrdsan, viold si Vasile
Jucan, violoncel - 37, 51, 103

Cvartetul Voces, Bujor Prelipcean - vioara 1,
Anton Diaconu - vioara 2, Vlad Hrubaru
- vioara 2, Constantin Stanciu - viola,
Dan Prelipcean - violoncel - 117, 157
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Cvartetul Zefiro, format din Agnes
Zsigmond - vioaral, Renata Janos-Jakab
—vioara 2, Lilla Fodor - viold, Diana
Cantesanu - violoncel - 21

D

Déanceanu, Liviu, compozitor, muzicolog,
profesor - 20, 24, 29

Dava-Barb, Diana, pianistd - 55, 150

de Failly, Stephanie, violonistd - 49

de Silva, Luiz-Alves, interpret, specializat in
tehnica barocd de canto - 50

Dedk, Sandor, clarinetist — 45

Dediu, Dan, compozitor, muzicolog,
profesor - 24, 29, 30, 45

Delavrancea, Cella, scriitoare, pianistd —
197

Diletto musicale, ansamblu instrumental
condus violonista Melinda Béres - 57

Dima, Gheorghe, compozitor, Academia de
Muzici ,,Gh. Dima” Cluj-Napoca.

A M.G.D,, institie de invatimant
superior muzical - 9, 17, 23, 26, 29, 33,
43,47,59,79, 93, 94, 98, 99, 102, 103,
106, 107,109, 111, 113, 116, 121, 128,
133, 143, 148, 158, 168, 169, 173, 179,
183,187, 188,197, 198

Dimoftache, Veturia, muzicolog - 104

Dimulescu, Vlad, pianist, profesor — 94

Dinescu, Violeta compozitoare,
profesoard - 29

Dinescu, Violeta, compozitoare,
profesoara - 24, 26, 27

Ditters von Dittersdorf, Carl, compozitor —
126, 127

Dobos, Viorel, compozitor - 58

Dogariu, Sorin, pianist, profesor — 94

Drégoi, Sabin, compozitor, folclorist — 153,
198

Dumanescu, Victor, dirijor - 65, 66, 113

Dumitriu, Constantin, lutier — 119

Dumitriu, Leonard, compozitor - 14, 15

Dumitru, Rasvan, violonist, profesor - 48



Dunca, Radu, violonist - 55, 56

Dusa, Lucian, pianist, corepetitor — 13

Duticd, Gheorghe, muzicolog, profesor - 31

Dutilleux, Henry, compozitor - 25, 29

E

Egyed, Apollénia, soprand - 79, 87, 113

Elek, Gergely, bas - 74, 92

Elena Mindru Finnection, ansamblu de
jazz - 11

Enescu, George compozitor, pianist,
violonist - 45, 96, 108, 125, 126, 150, 152,
169, 170,171, 172, 174, 194, 200

Essig, Laura, mezzosoprand - 13

Estefan, Florin, bariton, manager — 114, 115

F

Fdrcas, Alexandru, interpret liric, rector,
manager — 113, 114, 115

Farkas, Lorand, actor — 92

Fazakds, Aaron, compozitor - 36, 37

Felecan, Corneliu, dirijor de cor - 66, 67

Felseghi, Alexandra, teatrolog, dramaturg —
81, 82, 84

Feraru, Tudor compozitor, dirijor,
profesor - 17, 18, 56

Ferranti, Ferrante, artist fotograf - 50

Filip, Catélin, actor — 83

Five o’clock, ansamblu vocal de jazz — 11

Fluckiger, Vincent, vihuelist - 50

Fodor, Georgiana, pianistd - 120, 121, 122,
153

Fodoreanu, Mihai - Radu, Adrian
Emanuel, duo pianistic, studenti — 95

Fortner, Jack, compozitor — 33

Fotino-Negru, Ecaterina, pianistd,
profesoard - 152, 153

Frescobaldi, Girolamo, compozitor - 50

Fiilop, Timea, soprand - 13, 80

G

Gabor, Ferenc, violonist — 157
Garai, Zsolt, compozitor, organist — 35, 37
Garburg, Gil, pianist, profesor — 94

204

Gdtina, Cristian, scenograf, designer de
costume — 92

Gavrilovici, Alexandru, violonist — 22, 25

Gavris, Mihaela, pianistd, profesoard - 21,
93,103

Gavrisiu, Cipriana, pianistd profesoard —
150, 179, 180

Geoldes, Avram, muzicolog, dirijor — 127

Georgescu, Corneliu Dan, compozitor,
muzicolog - 25, 29, 30, 32

Georgescu-Kiriac, Dumitru, compozitor,
folclorist — 105, 168, 169

Gergely, Anamaria, harpistd — 41

Ghenceanu, Codruta, pianista,
corepetitoare - 19, 114

Gheorghiu, Angela, soprand - 142, 160, 166

Ghiaurov, Nicolai, bas — 162

Ghisa, Lucian, muzicolog, profesor - 99,
107, 108

Giovanni Musicisti, ansamblu instrumental
format diun studenti A.M.G.D. - 33

Giscd, Nicolae dirijor, profesor — 104

Glodeanu, Liviu, compozitor - 20, 27, 174,
194

Gloria, Crista, soprand - 62, 63

Goetzel, Sacha, dirijor - 37

Goild, Ioan, clarinetist, profesor - 28, 33,
103,112,129

Goiti, Daniel, pianist, profesor — 96, 149

Goje, Amalia, organista — 108

Goje, Mihaela, dirijoare — 107

Gombdr, Anndmaria, regizoare - 71, 72

Goncalves, Rogero, interpret la dulcian si
percutionist - 50

Goodman, Benny, clarinetist - 110

Gorzé Brigitta Jenei, Erzsébet Jenei, Agota
Konczey, Csenge Lonhart, Ildiké Beata
Marton, Hunor Mikl6si, Gellért Nagy,
Kata Panczél, Aron Petrov, Noémi Radd,
Orsolya Razméan, Orsolya Santa, Bence
Ségor, Dénes Sogor, Botond Szasz, David
Szenkovics, Bence Marton Tonk, Sztics



Botond Tulogdi, Csenge Vincze, copii
interpreti in musicalul Undeva in
Europa - 92
Gounod, Charles, compozitor - 115
Grattone, Maude, clavecinistd — 50
Grigore, Dan, pianist — 151
Groza, Cornel dirijor, profesor - 51, 98, 104
Gubaidulina, Sofia, compozitoare - 13, 16
Gurban, Carmen, soprand - 67, 69, 70, 131
Gyorgy, Robert, contrabasist — 54

H

Haaz Bence, oboist — 12

Haffner, Cristobal, compozitor - 23, 25

Halmos Gheorghe, pianist - 153

Haplea, Horea, pianist — 13, 14, 16, 20, 113

Haplea, Ioan, etnomuzicolog, prof. univ.
dr - 31

Hartig, Anita, soprand - 142

Hary, Béla, dirijor, compozitor — 94, 113,
180

Hary, Judith, soprana - 80

von Heldenberg, Victor, pianist, profesor de
pian - 197

Henze, Hans Werner, compozitor - 23, 25

Herbison, John, compozitor — 29

Herdlicska, Flavia, flautistd - 55

Herdlicska, Tiberiu compozitor, interpret,
profesor de pian - 20, 55

Herlea, Nicolae, bariton — 161

Herman, Vasile compozitor, muzicolog —
21, 28, 29, 32, 33, 37, 43, 44, 103, 106,
111, 112,117,143, 147, 154, 188

Hinsu-Maris, Florina soprand — 115

Hodrea, Cristian, bariton — 52, 66, 67, 69

Hofer, Cordelia, pianistd — 156

Homone, Sergiu, beatboxer — 55

Horvath, Jozséf, dirijor - 141

Horvath, Péter, libretist — 91

Hrisanide, Alexandru, compozitor — 174

Hudea, Ina, regizoare de operd — 13
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I
Tacob, Hilda, muzicolog - 59, 104, 107, 108
Ianc, Florin, balerin - 83
Ibarondo, Felix, compozitor — 29
Ieremia, Ramona, soprand - 100, 113, 115
Iftinca, Vlad, pianist - 157
Ignac Filip, flautist - 136
Incze, Katalin, dirijoare, pianistd - 73, 75
Ioachimescu, Cdlin, compozitor - 17, 18
Ton, Ciprian, compozitor - 14, 15
Ton, Nicoleta, pianistd - 157
Irdnyi, Gabriel, compozitor - 20, 29
Ispan, Mihaela soprand - 114
Istrate, Rodica, balerind, coregrafa — 59
Iurascu, Emil, bariton - 161

J

Jacques, Emmanuel - violoncel - 50

Jakab, Melinda, coregrafd, balerind - 59, 61,
80, 81, 82, 83, 84, 92

Jankd, Zsolt, dirijor - 59, 77, 84, 88

Jarda, Tudor compozitor, profesor - 29, 58,
116

Jenei, Eszter, cAntdreatd si actritd-copil, in
musicalul Undeva in Europa - 92

Jerea, Hilda, compozitoare — 58

Jolivet, André, compozitor - 22, 25, 154

Jora, Mihail, compozitor - 58, 105, 170, 172,
188

Jordén, Eva, soprani - 115

Jozséf, Antal, coregraf - 73

Jucan,Vasile, violoncelist - 17, 23, 103

Junior Vip, ansamblu vocal de copii condus
de dirijoarea Anca Marias - 69, 102, 108

K

Kéalmén, Imre, compozitor - 71, 75

Ké4lmén, Rébert, balerin - 83

Kanno, Koichiro, dirijor - 62, 64

Kapecz, Zsuzsa, balerind, coregrafd - 85

von Karajan, Herbert, dirijor - 38

Katrinecz, Erika balerind, coregrafa — 82, 84

Katz, Misha, dirijor - 37, 38, 39, 40



Kele, Brigitta, soprand — 140

Kerekes, Méria, soprand - 92

Kientzy, Daniel saxofonist, compozitor —
26,27,29,133,136

Kirkosa, Iulia, soprand - 141

Kodaly, Zoltan compozitor, folclorist,
pedagog - 91

Ko6peczi, Sandor, bas — 87

Korcsmaéros, Gyorgy, libretist — 91

Kovécs, Ferenc, bas - 80, 92

Kftenek, Ernst,compozitor - 13, 15

Kulcsar, Szabolcs, dirijor - 88, 92

Kurtag, Gy6rgi, compozitor — 14, 26, 29, 32

L

Laczko, Vass Robert, actor, cantdret - 86, 92

Ladislau, Csendes, violonist — 18, 137

Langellé, Francgoise, clavecinistd - 48, 49

L4szlo, Attila, percutionist - 28

Laszl6, Dés, compozitor, saxofonist — 92

Laszl6, Francisc, muzicolog, profesor — 30,
31,158

Ledenjak, Andrea, scenograf — 73, 78, 84

Lewandowski, Krzysztof, fagotist — 49

Licaret, Andrei, pianist - 37

Ligeti, Diana, violoncelistd - 11

Ligeti, Gyorgy, compozitor - 14, 21, 24, 105,
106

Lina, Amalia Stefania - 95

Lipatti, Dinu, compozitor, pianist — 94, 125,
126, 152

Lisnic, Tatiana, soprand - 96, 97, 98

Lund, Elisabeth, mezzosoprand, profesoara
de canto — 157

Lungu, Vladimir, dirijor - 59, 61, 117, 118

Lup, Catélin, fagotist - 12

M

Macovei, Denisa — Pop, Cristina, duo
pianistic - studente - 95

Madarasz, Lérant, actor — 92

Maja, Liliana, balerina - 83, 84

Majo, Zoltan, flautist — 48
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Mailédncioiu, Gabriel, compozitor - 55

Mandeal, Cristian, dirijor — 37, 171

Maniu, Sixtine — Barbuceanu, Luana, duo
pianistic - studente — 95

Manolache, Laura, compozitoare,
muzicologd - 32, 33

Manoleanu, Bianca, soprand — 29

Manoleanu, Remus, pianist - 29

Manyoki, Laszld, bas - 74, 80, 86, 92

Manzat, Madalina, light designer - 67

Marbé, Myriam, compozitoare — 29, 32

Marc, Aurel, oboist, profesor — 27, 33, 111

Marcu, Serban, compozitor, profesor - 15,
23, 25, 34, 37, 43, 45, 56, 59, 60, 61, 93,
94,117

Marias, Anca-Mona, dirijoare, profesoard —
69, 102, 103, 107, 108

Marina, Cristian, compozitor - 29

Marosan, Csaba, actor — 92

Marton, Horvath, actor, copil - 92

Marza, Traian, folclorist — 184

Masur, Kurt, dirijor - 38

Matei, Camelia — Maior, Ana Ruth, duo
pianistic - studente - 95

Mattei Ciuca, Liliana, mezzosoprana — 96,
97,98

Maxim, Mihaela, soprand - 13, 14, 15, 16,
20, 22, 27, 29, 48, 49

Medek, Ivo, compozitor - 27

Mehta, Zubin, dirijor - 38

Melnic, Victoria, muzicologd, profesoarad,
manager - 195

Mendelsohn, Alfred, compozitor - 58, 173

Menuhin, Yehudi, violonist — 105, 178, 179,
181

Merca, Iulia, mezzosoprana - 35, 67, 68,
113,157,189

Messiaen, Olivier, compozitor — 29, 131,
154,172

Metea, Rdzvan, compozitor, profesor — 12,
21, 34, 37, 55, 59, 60, 93, 94, 95

Metianu, Lucian, compozitor - 174



Metz, Franz, dirijor — 127

Meza, Ana-Maria, compozitoare - 35, 37

Micldus, Raluca - Lina, Amalia, Stefania,
duo pianistic - studente - 95

Miereanu, Costin, compozitor - 17, 19

Misievici, Cristian, compozitor, profesor —
22,25,33,173

Mogosan, Cristian, tenor - 66, 114

Mogosan, Gheorghe, bariton - 113, 115

Molnar, Maria, mezzosoprana - 86, 89, 90

Morar, Adrian, dirijor - 66, 113, 114

Moraru, Liliana, scenografd — 13

Moravetz, Levente, scriitor, dramaturg - 71

Moroianu, Viniciu, pianist — 121, 124, 125,
126

Muntean, Gelu, tenor — 117

Munteanu, Viorel, compozitor, profesor —
14,17, 19, 27,29, 175, 195

Muresan, Francisc, dirijor - 161

Muresan, Ion, poet - 13

Muresan, Sanziana, poetd — 12

Muresanu, Marcel, poet — 12

Muresianu, Iacob, compozitor — 198

Muresianu, Iuliu, compozitor — 198

Musicescu, Gavriil, compozitor - 117, 168,
169

Mutti, Riccardo, dirijor - 38

Muzaca, Tatiana, muzicologd — 194

Myron, Richard, contrabasist — 50

N

Nagy, Ibolya, corepetitoare — 140

Nagy, Robert, tenor - 115

Neamt-Gilovan, Mircea, trombonist,
profesor - 12, 45, 46

Nedelcut, Nelida, muzicologd, profesor
univ. dr. - 24, 104, 107, 108

Negrea, Martian, compozitor - 105, 107,
153,170, 188, 198

Negreanu, Vera, pianistd, profesor univ.
dr -12, 21, 93, 103, 109, 150

Nemes, Istvidn, compozitor — 91

Nemescu, Cristian, regizor - 19
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Nemescu, Octavian, compozitor, profesor —
11,17, 19, 29, 30, 32, 45

Niculescu, Stefan, compozitor, profesor —
33, 106, 108, 170, 172

Novidk, Péter, regizor - 75, 77, 78, 80

(0)

Odagescu-Tutuianu, Irina, compozitoare,
profesoard - 102, 104

Olah, Tiberiu, compozitor - 29, 32, 170, 172

Olteanu, Tatiana, muzicologd - 25

Oprean, Simina, balerind - 83

Orbén, Gyorgi, compozitor - 14, 29

Oren, Daniel, balerin - 142

Oros, Ana, mezzosoprand - 62, 63

Osanu Pop, Ninuca, pianistd, profesoara —
120, 148, 197

Ottescu, Ion Nonna, compozitor — 58, 170

Ozarenskaia, Natalia, muzicologd — 194

P

Pacurar, Daniela, soprand - 19

Pantea, Ionel, bas-bariton, regizor,
profesor — 114

Para, Ciprian, dirijor, profesor - 106, 107

Paraschivescu, Theodor, pianist — 11

Paris, Alain, dirijor, muzicolog - 25

Parmegiani, Bernard, compozitor — 136

Pasenti, Martino, compozitor — 49

Pataki, Adorjan, tenor — 87, 115, 127

Pavlovits, David, compozitor, chitarist — 33

Pecican, Ovidiu, scriitor, istoric, publicist —
12

Petean, Gheorghe, bariton - 62, 63, 113,
141, 160, 163

Peter Kéter, Alexandra Muntean, Natalia
Span, Otilia Badea, ClaudiaMuntean,
Ioana Coltan, Dalia Ghisa, Andra Pitras,
Ana Maria Stamp, studenti, A.M.G.D. si
membri ai ansamblului Antifonia - 107

Petrescu, Camil, scriitor — 52

Petrescu, Cristian Alex, compozitor - 33

Petroiu, Cornelia, violista, publicistd - 136



Petrov, Luiza, impresar de operd — 141, 142,
162, 165

Petrovici, Viorica, scenografa - 67

Philidor, André Danican, compozitor — 48

Pintea, Andrei, violist — 55

Plesa, Rébert, tenor — 74

Pointner, Philipp, dirijor - 157

Poleacov, Valerii, compozitor — 194

Polgar, Péter, scenograf — 73

Pommier, Jean-Bernard, pianist — 37, 38, 39

Pop Rusu, Gabriela, coregrafa - 61

Pop, Adrian, compozitor, muzicolog,
profesor univ. dr. - 11, 16, 17, 20, 21, 23,
24,29, 33, 37, 54, 56, 102, 105, 108, 116,
117

Pop, Beniamin, bas - 67, 69

Pop, Ciprian, compozitor, profesor — 12, 17,
18, 34, 37, 43, 46, 56, 59, 93, 94

Pop, Cristina, pianistd — 95

Pop, Florin, tenor - 66, 67, 69

Pop, Grigore, percutionist, profesor - 28,
33,103,112, 145

Pop, Ioan, profesor universitar, publicist —
30

Pop, Ionicd, compozitor, profesor - 20, 23,
29, 37,43, 45, 56,93, 104, 107, 108

Pop, Mara, pianistd, profesoard - 55

Pop, Matei, compozitor, dirijor - 11, 35, 37,
57

Pop, Radu-Valentin, balerin - 82

Pop, Stefan, tenor - 96, 97, 113

Pop, Syma, pianistd — 94

Popovici, Elise, compozitoare — 194

Poptean, Ridzvan, clarinetist - 12

Portuondo, Reina, compozitoare - 136
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Mirela Mercean-Tarc este muzicolog si conf. univ. dr. la
Departamentul de Muzica al Universitatii din Oradea unde
preda Forme si Analize Muzicale, Estetica Interpretdrii Muzicii
Camerale si Analiza Interpretativd Comparatd. A publicat
studii stiintifice in diferite volume de muzicologie precum si
cronici, interviuri, recenzii Tn diverse reviste si cotidiane. Carti
publicate: Articularea formei in creatia compozitorilor clujeni
(2007); Cristalizarea formei de sonatad in secolul al XVlli-lea
(2007); Curs practic de analizd a formei muzicale, 2008 vol | si
2014 vol Il, Piramida cunoasterii, capitol Educatia Muzicald
pentru prescolari, (2014), Volume editate: Analele Univesitatii din Oradea- Fascicula
Muzicd, Francisc Hubic - Slujba Sfintelor si Mdntuitoarele Patimi din Joia Mare pentru
cor de bdrbati(2014) Simpozion Francisc Hubic (2015). Este membra a U.C.M.R. precum
sia Fundatiei S. Todutd, Societatii Mozart Romdnia.

Surprindem in lecturarea tuturor acestor reflectii ale Mirelei Mercean-Tarc
simtul fin al detaliului, dar si viziunea de ansamblu a cercetatorului; in analizele
lucrarilor din programele de concert, in dirijarea dialogului cu interlocutorii
intervievati, in veridicitatea semnificatiilor lucrarilor recenzate, ceea ce ne infatiseaza
inzestrari precum sensibilitatea si subtilitatea unui artist, dar si pregatirea superioara a
omului de cultura. Exprimarea deosebit de plastica si inspirata arata abilitatea manuirii
condeiului, exprimarea metaforicd, prezenta atat cat este necesar, fiind impletita cu
profunzimiale sondarii fenomenului muzical.

Prof.univ.dr. Carmen Mihaescu
Universitatea de Arte Targu Mures

Fotograme muzicologice — itinerarii subiective in Clujul Muzical este un buchet de
cronici, interviuri si recenzii publicate de Mirela Mercean-Tarc in diverse reviste in
decursul a 10 ani (2005-2015) si care surprind momente importante din viata muzicala
clujeana...Autoarea stapaneste un limbaj de specialitate pe care reuseste sa il faca
accesibil cititorului meloman si totodata un stil literar cursiv, sugestiv, bogat si creator de
atmosfera, care confera savoare lecturii.

Conf. univ. dr. Anamaria Madalina Hotoran
Universitatea Emanuel din Oradea

ISBN: 978-606-37-0319-5
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