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MortTo: ,El va sterge orice lacrimd din ochii lor si moartea
nu va mai fi. Nici jale, nici strigdt, nici durere nu vor
mai fi. Lucrurile de odinioard au trecut.”
(Apocalipsa 21:4)






ARGUMENT

Aceastd lucrare porneste de la ideea necesitdtii unei abordiri critice de
sintezd a metaforei lacrimii, motivate de frecventa si importanta acesteia in
poezia romaneascd. Recitind poemele, care valorificd in mod deosebit tropul
in discutie, avem sentimentul ci ne aflim in fata unui tezaur viu. Acesta ,vor-
beste” el insusi si , pledeazd”, prin argumentele forte ale versurilor, in favoarea
recunoasterii uimitoarei sale diversitati, neexplorate inca. Intrucat, potrivit
cercetdrilor noastre, nu existd o asemenea lucrare si, avind ca motivatie un
interes special si constant pentru acest subiect, ne manifestdim increderea in
oportunitatea prezentului demers critic.

Obiectivele pe care ni le-am propus sunt: analizarea specificititii metaforei
respective, sinonimele valorificate, functiile metaforice si stilistice, locul ocu-
pat in tipologia imaginilor reprezentative ale operei in discutie, contributia la
imbogdtirea resurselor limbii literare, precum si interferenta cu alte motive
romantice.

Dintre lucrdrile care au tratat tangential aceastd temd amintim cercetdrile
intreprinse de Cilin Teutisan: Temd si conventii — Poezia erotica romdneascil,
de Ioana Em. Petrescu: Configuratii2 si Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti3
sau de Ion Pop: Lucian Blaga-universul lirict.

Sfera de cercetare a lucrdrii o constituie analiza metaforei lacrimii, in mod
selectiv, in poezia populard: in balada Miorita si Mesterul Manole, in creatia
pasoptistd: in poezia lui Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Grigore
Alexandrescu, in opera lui Mihai Eminescu, Octavian Goga, George Bacovia si
Lucian Blaga.

Exprimarea sentimentelor prin lacrimi constituie una dintre cele mai vechi
si directe modalitdti de comunicare a fiintei umane, de aceea este si deosebit
de fascinanti, cumuland triiri foarte diverse: de la intristare, durere, frustrare,
dezamadgire, teamd, dezniddejde, amariciune, neimplinire, pierdere ireparabild

1 Cilin Teutisan, Temd si conventii — Poezia eroticd romdneascd, Pitesti, Editura Paralela 435,
2007.

2 Joana Petrescu, Configuratii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981.

3 Idem, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Editura ,Viitorul Romanesc” Bucuresti, 1998.

4 Ion Pop, Lucian Blaga — universul liric, Pitesti, Editura Paralela 45, 1999.

9



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

—la bucurie, exultare, sperantd, revelatie, eliberare, salvare, innoire, restabilire.
Desi, cel mai frecvent, sentimentele negative sunt cele care intretin lacrimile,
pe parcursul elabordrii acestei lucrdri, am urmdrit s3 ne 13sim tutelati de idealul
pe care un ganditor si un artist de exceptie si l-a propus: , Arta nu trebuie sd
ne facd sd ne simtim nimicnicia, ci sd ne ajute sd descoperim miracolul vietii.”s

Dictionarul Explicativ oferd urmaitoarea interpretare a termenului lacrima:
»Secretie lichidd, incolord, sdratd, alcalind, produsd de glandele lacrimale, care
umezeste suprafata globului ocular si care se poate scurge in afard in urma
unor tulburdri in starea psihofizicd a omului.”6

Specialistii au stabilit existenta a trei tipuri de lacrimi: ,1. Lacrimile continue.
Glandele lacrimale produc constant acest lichid limpede pentru a proteja si
lubrifia ochiul. Lacrimile ne imbunatdtesc vederea. Cand clipim, lichidul este
raspandit pe toatd suprafata oculard. 2. Lacrimile reflexe. Ele apar cand o particuld
sau o substantd ne iritd ochii. Sunt asociate si cu actiuni precum cdscatul sau
rasul. 3. Lacrimile emotionale. Acestea sunt lacrimi caracteristice omului, care
apar caind suntem cuprinsi de emotii puternice. Concentratia lor proteicd este
cu 24% mai mare decat cea a lacrimilor reflexe.”” Prin urmare, capacitatea de
a vdrsa lacrimi este o particularitate remarcabild a corpului nostru, admirabil
proiectat, asa cum este si sensibilitatea la durere.

,Dictionarul de simboluri” defineste lacrima drept , piciturd care moare,
evaporindu-se, dupd ce a adus o mirturie; simbol al durerii si al intercesiunii ...
adesea comparatd cu mdrgdritarul sau cu picdturile de chilimbar”8 se va regisi
partial in creatia poetilor romani, interferdndu-se cu alte metafore: ,ochiul”,
,privirea” sau subsuméndu-si variante ca: ,plansul”, ,roua”, ,apele”, ,oglinda”.

Istoria roméneascd a poeziei dezvdluie un intens efort de sincronizare si de
recuperare cu modelele europene, pe care ,tinde sd le inglobeze, sd le adapteze
specificului sensibilititii autohtone.” La acest efort contribuie si metafora lacri-
mii, cultivatd initial in poezia populara. De aici rezultd obligativitatea abordarii
acestui trop reprezentativ incepand cu creatia anonima3 si continuind drumul
ascendent spre timpurile moderne, la fel cum sevele nutresc trunchiul de la
rddicini, cdtre ramuri si apoi spre coroand.

5 TIonel Jianu, Viata si opera lui Constantin Brancusi, Editura Stiintifici si Enciclopedici,
1983, p. 87.

6 Dex., Academia Republicii Socialiste Romania, 1975, p. 486.

7 Treziti-vd, Povestea nestiutd a creatiei, martie 2014, pp. 12, 13.

8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionarul de simboluri, Bucuresti, Editura Artemis,
1994, p- 195-

9 Cilin Teutisan , Temd si conventii — Poezia eroticd romdneascd, Tezd de doctorat, Univer-
sitatea ,Babes-Bolyai”, Facultatea de Litere, 2004, p. 4.
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ARGUMENT

Dincolo de structura tezei, analizele de poezii, in sine, reprezinti, credem,
contributii la receptarea multora dintre acestea, cu atdt mai mult cu cat, textele
alese nu sunt intotdeauna cele mai frecvent abordate de comentariile critice
clasice. Am selectat un numar relativ mare de poeme, urmadrind originalitatea
perspectivei pe care o creeazd motivul in discutie si modul in care aceasta
contribuie la imbogitirea receptdrii critice sau chiar modificd, intr-o anumitd
misurd, intelegerea poeziilor respective sau a personalitdtii poetice a celui care
le-a produs.

Un exemplu de schimbare a perspectivei asupra intelegerii sensurilor trans-
mise de poeme ar fi urmitorul: referindu-se la rolul ,metaforelor revelatorii”,
Lucian Blaga observd c3 acestea ,imbogdtesc” sau ,reveleazd”. ,Cind, de pil-
dd, ciobanul din Miorita numeste moartea «a lumii mireasd» si pieirea sa «o
nuntd», el reveleazd, punind in imaginar relief, o laturd ascunsa a faptului
«moarte». Metafora imbogdteste, in cazul acesta, insisi semnificatia faptului
la care se referd, si care, inainte de a fi atins de harul metaforelor in chestiune,
avea incd infatisare de taind pecetluitd”10, noteazd poetul. Biblia spune insa:
,Te vei intoarce in pdmant, cici din el ai fost luat; cici tardnd esti si in tardnd te
vei intoarce.” (Geneza 3:19) si ,Ultimul dusman care va fi redus la nimic este
moartea”. (1 Corinteni 15:20).

Comparand cele doud informatii: moarte = intoarcere in tdrand, inexistentd,

yultimul dusman” si cea de-a doua: moarte = nunti, este evident cd aceasta din

urmd nu constituie adevirul, nu ,reveleazd” o taind, si nu ,imbogateste”, deci
deci nu se dovedeste a fi atinsd de ,harul metaforelor”. Metafora in discutie nu
poate fi considerati ca tilcuire a unei taine. De aceea, vom urmdri in lucrarea de
fatd acele metafore care se apropie prin sensibilitate, imaginatie, fortd asociativa
de adevirul revelat prin Cuvantul lui Dumnezeu, in care citim: ,cuvintul tiu
este adevirul” (loan 17:17) si pe care le considerdm, chiar datoritd acestui fapt,
demne de a fi cercetate.

Unicitatea interpretdrii, ca posibilitate mereu reinnoitd, poate fi orientatd
unitar spre gdsirea acelor repere stabile, granitice, imuabile, care conduc spre
dezlegarea misterului existential, in acord cu adevirul, ceea ce nu limiteazi
intelegerea, nu constringe, ci di sens si frumusete interpretarii, protejand
cititorul de esecul vagabondadrii in ilogic si neadevirat. Aceasta, deoarece ,viata
e ca o cdldtorie. Dacd o trdim fdrd sd cunoastem adevaratul ei scop e ca si cum
am pleca la drum fir3 s3 stim unde mergem”11.

10 Lucian Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Lite-
raturd Universald, 1969, p. 282.
11 Treziti-vd”, decembrie 2008, De ce existim, p. 4.
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CapriToLUL I

Metafora — figurd de stil esentiala.
Repere teoretice

Abordarea acestui subiect presupune, initial, stabilirea citorva repere teoretice
care ne vor ghida, pe parcursul cercetdrii de fatd, in descoperirea semnificatiilor
metaforei lacrimii, in ierarhizarea valorilor acestora, in stabilirea originalitdtii
poetice si a cimpurilor semantice implicate.

Indelung dezbituti si definitd, din perspective diverse, drept ,comparatie
implicitd, relatie, arhitrop, eroare, dar si adevidr, licentd poeticd, ornament, filtru,
epifanie, surplus semantic sau deviere, model, structurd, ecuatie,... minciuni,
negociere, factor mediator, relatie disjunctivd, semn, magie, cliseu, fictiune,
celebrare, aberatie, parazit al limbii normale, instrument dumnezeiesc al cu-
noasterii sau simplu ornament stilistic...”12, metafora continud sd rdimand un
domeniu al tatondrilor si al supozitiilor, un prolific domeniu de dezbatere si
cercetare.

Pe linia celei dintai teoretizdri a metaforei, oferite de Aristotel, ca trop ce tine
de cuvant, se va ridica o intreagd pleiadd de autori, in cadrul retoricii clasice: P.
Fontanier, lingvistii saussurieni, J. Cohen, etc.13 care vor sustine teoria substitu-
tiei, bazatd pe ideea de ,deviatie” care modificd intelesul de bazd al cuvantului.

In Poetica sa, in capitolul XXI, Aristotel definise metafora drept o comparatie
subanteleasd sau o analogie, considerind-o ,regind” a tropilor: ,Metafora este
transferul unui termen, fie de la gen la spetd, fie de la spetd la gen, fie tran-
sferul prin analogie”14. Incd din aceasti etapi, accentul se punea pe faptul de
a fi ,metaforici”: ,Este de altminteri important s3 folosim dupi cum se cuvine
fiecare dintre modurile de exprimare..., dar cu mult mai important este s3 fim

12 Corina Dobrotd, Consideratii asupra teoriei metaforei, in ,Philologica”, 2003, tom 2/48.

13 Jasmina Petrovici, Locul metafore: semantica cuvantului versus semantica fmzei, in ,Revista
Romana de Semio-Logicd”, 2003, p. 47.

14 Aristotel, Arta poeticd, Studiu introductiv, traducere si comentarii de D.M. Pippidi, Editura
Academiei R.P.R., Bucuresti, 1965, p. 10.
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Metafora lacrimii in poezia romdneasci

metaforici”15. Exemplele oferite evidentiazd forta incomparabild a metaforei
de a transmite sens intr-o formd mai esentializatd decat comparatia, ceea ce
sporeste apreciabil valoarea sa esteticd.

Aristotel remarcase dubla utilizare a metaforei, atit in registrul poetic, cit
si in limbajul obisnuit, directie teoreticd pe care o vom regdsi in retorica cla-
sicilor francezi. Boileau si Du Marsais, de exemplu, observau ,cd intr-o zi de
targ, la hale, se fac mai multi tropi decit existd in intreaga Eneidd sau decit se
comit la Academie in mai multe sedinte consecutive”16. Autorii remarcd faptul
cd ,limbile cele mai sdrace sunt si cele mai figurative, cd popoarele cele mai
primitive nu se exprimd decat prin tropi, cd, invitand sd vorbeascd, copiii se
folosesc de putinele cuvinte stiute deja, ca s3 exprime noile idei al ciror semn
propriu si special nu-l cunosc”7.

In Arta oratoricd, Quintilian trateazi metafora ca transpunere a sensului:
metafora, Jtropul cel mai frecvent si cel mai frumos ... este aseminare prescur-
tatd. Deosebirea constd, in faptul cd in asemanare se face comparatia cu obiectul
pe care voim sd-l exprimdm, pe cind metafora constd in punerea termenului
de comparatie in locul numelui lucrului insusi. Fac o comparatie cind spun
despre un om ci s-a purtat ca un leu; e metaford cand zic despre un om: e un
leu.... Metafora e mutarea iscusiti a unui cuvint sau a unei expresii din inte-
lesul sdu propriu intr-un alt inteles,... imaginatd indeosebi pentru a pune in
miscare sensibilitatea, pentru a da relief lucrurilor si a ni le prezenta inaintea
ochilor., e atat de fireascd, incit si oamenii inculti sau lipsiti de sensibilitate o
folosesc des”18.

La noi, Tudor Vianu reia definirea metaforei ca transpunere a sensului:
,metafora este rezultatul exprimat al unei comparatii subantelese” sau ,transfe-
rul unei expresii pe baza unei analogii intre doud realitati, intre care spiritul a
intuit o comparatie”1?, accentul punindu-se tot pe substituirea a doi termeni
aflati in relatie de analogie.

O modificare a perspectivei realizeaza I.A. Richards, care ldrgeste astfel sfera
de cuprindere a retoricii la o ,tranzactie intre contexte”, in care interactioneaza
ycontinutul semantic al expresiei intrebuintate metaforic si cel al contextului
literar: «cand ne servim de o metaford, ne gindim la doud lucruri care inter-

15 Aristotel, Op. cit., p. 10.

16 Retoricd generald, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 14, traducere Antonia Constanti-
nescu si Illeana Littera.

17 Ibidem.

18 Quintilian, Arta oratoricd, II, Bucuresti, Editura Univers, 1974., p. 356—358.

19 Tudor Vianu, Despre stil si artd literard, Editura Tineretului, Bucuresti, 1965, pp. 302, 359.
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Carrrorur I  Metafora — figurd de stil esentiald. Repere teoretice

actioneazd in acelasi timp si care sunt sustinute de un singur cuvant, sau de
o singurd expresie, a cdrei semnificatie e o rezultantd a interactiunii lor.»"20.

In 1970 grupul p prezinti metafora ca modificare a continutului semantic al
unui termen, fiind rezultatul a doud operatii: de addugire si de suprimarea de
seme, adicd un demers care are ca scop ,stabilirea «identitatii reale, manifes-
tate prin intersectarea a doi termeni pentru a se afirma identitatea termenilor
intregi. Ea extinde la reunirea celor doi termeni o proprietate care nu apartine
decat intersectdrii lor»"21.

Filosoful Max Black considerd metafora drept un conflict conceptual, in care
sunt selectate trasdturi comune ambelor unititi printr-un al treilea termen care

Jfunctioneazi ca o trisiturd de unire si dd nastere unei metafore, oricare ar fi
distanta semanticd initiald dintre continut si vehicul”22.

Toma Pavel si Elena Slave23 evidentiaza faptul cad metafora constituie o
combinare intre paradigmele a doi termeni, formindu-se o noud paradigmai.
Referindu-se la acest punct de vedere, Alexandra Indries sesizeazi cd para-
digma lingvisticd cuprinde si sensurile figurate consemnate in dictionare, nu
numai pe cele proprii. ,In cazul cuvintelor poetic ... intr in actiune paradigma
lingvisticd unicd a cuvantului, dar textul are capacitatea de a vitaliza mai multe
semnificatii, fundamentale si secundare, proprii si figurate ale paradigmei ling-
vistice respective, condensindu-le intr-un cAmp semantic, adicd intr-un grupaj
de semnificatii multiple, cu o structurare internd precisd”24, observa autoarea.

Utilizand diverse sugestii ale semanticii structurale, Alexandra Indries incear-
i sd elaboreze ,,un cod de a incadra istoric un poet, prin care s-ar putea studia
cu precizie originalitatea ca plus de informatie semanticd”25. Autoarea stabileste
termenul de ,noosferd” drept ,,o componenti inter- si supra-contextuald”, care se
constituie intr-un sistem al semnificatiilor (noosferd) si al imaginilor (noosfer)
... 0 ierarhizare a semnelor intr-un sistem selectiv si dinamic. In acest sens, a
studia elementele lexicale inseamna a studia termenii unui cifru, ai unui cod:
dictionarul limbii unui poet este, in primul rand, un repertoriu al cimpurilor
semantice.... Noosfera este o rezultantd a dinamicii textului ca intreg. Trebuie

20 Corina Dobrotd, Consideratii asupra teoriei metaforei, p. 48, 49.

21 Ibidem.

22 [bidem.

23 Toma Pavel, Notes pour une description structurale de la métaphore poétique, in Cahiers de la
linguistique théorique et appliquée, nr. 1/1962, p. 185-207 si Elena Slave: Expresivitatea
metaforei lingvistice, in Limba roména, nr. 4/1966, p. 329-339.

24 Alexandra Indries, Corola de minuni a lumi, Interpretare stilistici a sistemului poetic a lui
Lucian Blaga, Editura Facla, 1975, p. 8.

25 Jbidem, p. 13.
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Metafora lacrimii in poezia romdneasci

s-o privim nu numai ca un dat, ci si ca practicd poeticd: procesualitate, produ-
cere, activitate.”26, Tns3 conceperea textului ca ,semn” si studierea textului ca
abordare de acelasi gen cu cea a ,sistemului de semne” al limbii reprezint3, in
opinia lui Mircea Borcild, , 0 abordare fundamental inadecvati, iar producerea
sensului nu poate fi inteleasd, satisfdcdtor ... decat intr-o viziune propriu-zis
generativd, in dimensiunea ilocutionard a interactiunii verbale si, mai presus
de toate, in perspectiva functionalititii textual-culturale”27.

Sub aspect formal, in functie de amploarea lor, metaforele se impart in
simple (A este B), dezvoltate si multiple.

Oprindu-si atentia asupra metaforei, Eugen Dorcescu, in lucrarea: Metafora
poeticd, distinge mai multe tipuri de metafore: ,coalescente (cAnd ambii termeni
sunt prezenti in expresie): , Talcul frunzei nu e umbra / Tlcul toamnelor nu-i
bruma” (L. Blaga), implicatii (cind termenul propriu lipseste: , A batut in fundul
lumii cineva” (Arghezi), simbolicd (numeste o substantd nenumitd incd): (,Faclii
aprinse-n templul Nimanui / Vecii de vis in mine se ddrdma.” (Al. Philippide),
inductia metaforicd (atractia semantico-stilisticd exercitatd de substantivul
metaford asupra verbului de care e legat): ,Si clipele sd-mi pard niste muguri
plini, / Din care izvoresc aievea vesnicii.” (L. Blaga), grefa metaforicd (despre
care vorbeste mai intdi T. Vianu — o metaford crescutd pe trunchiul metaforei
prime; mentinindu-se in zona semanticd inauguratd de aceasta): poezia Izvorul
noptii de L. Blaga”28.

In stilistica acestuia, ,un act constructiv cu valoare integratoare ... gasim
nuclee teoretice axate pe problema sensului si a semnificrii. In plus, Lucian
Blaga a acordat stilului o addncime ontologicd. Este plin de interes faptul cd Blaga
polarizeazd intregul sdu sistem filosofic in jurul acestui concept. Ca si pentru
Heidegger, poezia are aici o inaltd valoare cognitivd. Din ancilla philosophiae,
intuitia este din nou, dupd Croce, pusi la baza unui sistem filosofic riguros,
articulind o modalitate de cunoastere esential productivd, in care metafora
ca fundament al cunoasterii are lirgimea semioticd pe care i-a conferit-o, in
semiotica francezd, Paul Ricoeur. Acest spatiu de cognoscibilitate, ca poiesis
discursiv, in care semioza este deosebit de intens3, constituie una dintre cele
mai importante probleme ale semioticii, venite in atingere cu epistemologia”29.

Situatia privilegiatd a fiintei umane in univers este evidentiatd de conceptia
lui Blaga. Potrivit gandirii sale, omul este, metaforic vorbind, — ,fapturd de

26 Alexandra Indries, Op. cit, p. 21.

27 Mircea Borcild, Introducere in poetica lui Blaga, Tezd de doctorat, 1980, p. 112.
28 Eugen Dorcescu, Metafora poeticd, Bucuresti, Cartea Romaneasci, 1975, p. 8—9.
29 Ileana Oancea, Semiostilistica, Timisoara, Editura Excelsior, 1998, p. 14.
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Carrrorur I  Metafora — figurd de stil esentiald. Repere teoretice

duminicd”, asa cum rezultd din Arca lui Noe, sau creaturd ndscutd sub ,altd
zodie”, avind o ,altd stea”, cum se exprima in lucrdrile sale filosofice. Cu alte
cuvinte, omul este ,animal metaforizant”, ,creator de civilizatie si culturd”:
,Omul, silit, prin propria sa constitutie spirituald, sd exprime lumea concretd
exclusiv prin abstractiuni, ceea ce solicitd un proces infinit, isi creeazd un
organ de redare indirectd, instantanee, a concretului: metafora. Metafora, in
aceastd form3 a ei, incearci si corecteze, cu un ocol, dar cu imediat efect, un
neajuns constitutional al spiritului omenesc: dezacordul fatal dintre concret si
abstractiune, dezacord care altfel n-ar putea sd fie simetrizat decat in schimbul
unui penibil balast adjectival.... Metafora tine definitiv de ordinea structurald
a spiritului uman. Descrierea, analiza si explicarea ei fac impreuni un capitol
de antropologie.... Se impune evident afirmatia cd metafora s-a iscat deodatd
cu omul.... Geneza metaforei coincide cu geneza omului si face parte dintre
simptomele permanente ale fenomenului om”30.

In lucrarea sa, Lucian Blaga pune in lumini o interesanti abordare a meta-
foricului, reprezintand ,,0 despicare cardinali a orizonturilor noului domeniu,
o adevdrati ,cheie de boltd”31 pentru conceptualizarea coerentd a vastului
domeniu al metaforologiei.

Solutia, propusi de Blaga, disociazd metaforicul, situat in cadrul limbajului,
cdruia autorul ii defineste functia ,expresivd” sau ,plasticizantd”, de o a doua
sferd caracteristicd pentru procesul creatiei spirituale: operele mitice, artistice,
metaforice, constructiv stiintifice functia ,revelatoare”.

Ideea, de a integra metafora ,expresivd” sau ,plasticizantd” in chiar functia
primard a limbajului, (de exprimare, de reprezentare a «experientei sesibile a
lumii») i se pare lui Mircea Borcild cu atit mai semnificativd cu cat se inscrie
in linia orientdrilor moderne ale lingvisticii actuale, a scolii de la Tiibingen, a
celei promovate de maestrul ei, profesorul Eugen Coseriu, fondatorul lingvisticii
integrale. Acesta va inscrie fenomenul metaforic in chiar ,caracterul fundamental
de creatie, inerent esentei cognitive a limbajului”. (Eugen Coseriu, 1952, 72—77)

Aportul esential al teoriei lui Blaga constd in faptul cd ,inrddicineazi functia
metaforicd I. (sau ,expresivd”) intr-un strat, mult mai central si la un nivel mult
mai intim, al esentei limbajului decét o facuserd conceptiile anterioare menti-
onate sau decit o fac versiunile lor sofisticate actuale. Modul de a vorbi meta-
foric despre lucruri nu isi mai giseste, pentru filosoful nostru, motivatia reald

30 Lucian Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Lite-
raturd Universald, 1969, p. 277-282.

31 Mircea Borcild, Bazele metaforicii in gandirea lui Lucian Blaga, Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, in ,Limbad si literaturd”, vol. I., 1996, p. 28—40.
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intr-un anumit uz al limbajului, definit traditional drept uzul retorico-stilistic,
in care geneza metaforei s-ar explica prin nevoile sau finalitdtile particulare ale
acestui fel, determinat de vorbire (, persuasivi” sau ,expresivi”), ,ornantd” etc....

In polemici directd cu principalele teoretiziri ale metaforei din prima ju-
matate a secolului nostru (H. Verner, 1919); (E. Cassirer, 1925/1953) si intr-un

sens opus majoritatii abordarilor actuale in acest domeniu, conceptia lui Blaga
propune, de fapt, o adeviratd mutatie a problematicii metaforei lingvistice
din planul conditiondrilor psihologice, stilistice, sociologice in planul unei
fundamentdri antropologice, care situeazd ,ratiunea” metaforicului in insdsi
natura sau esenta limbajului: «Omul ... isi creeazd un organ de redare indirects,
instantanee a concretului: metafora»”32.

Definirea metaforei drept ,organ de redare indirectd, instantanee a concre-
tului” se bazeazd pe surprinderea unei calitdti esentiale a tropului: si anume
recompunea unei realitati extra-lingvistice, pornind de la un element concret.
Nasterea unui abis intre ,abstractiune” si ,concret”, precum si identificarea
acelui ,neajuns constitutional al spiritului omenesc” trebuie puse in legdturd
si clar nuntate cu desprinderea fiintei umane de statutul de fiintd privilegiata,
avand acces la intelegerea tainelor universale. Altfel spus, asemenea ochiului,
urechii, nasului, papilelor gustative ori degetelor sensibile, metafora receptea-
z3 si traduce informatii provenind din concretul existential, fiind vedere, auz,
miros, gust si simt tactil in lumea abstractiunilor.

Distinctia pe care Lucian Blaga o face intre ,metaforele plasticizante” si
»metaforele revelatorii” vizeazd chiar esenta si rolul lor diferit. Daci cele dintéi
,sunt destinate sd redea cat mai mult carnatia concretului”,... avind ,darul de a

suspenda un balast, ce pare inevitabil, si de a ne elibera de un proces obositor
si nesfarsit ... acest infinit alai de cuvinte”, fiind , 0 tehnicd compensatorie, care
nu e chematd si imbogiteascd faptul la care se referd, ci sd completeze si sd
rdzbune neputinta expresiei”33, ,metaforele revelatorii”, dimpotrivd, ,sporesc
semnificatia faptelor ... la care se referd”, fiind , destinate sd scoatd la iveald ceva
ascuns”. Acestea ,incearcd intr-un fel chiar revelarea unui «mister» prin mijloa-
cele care ni le pune pune la indeméni lumea concretd, experienta sensibild si
lumea imaginard.” Ele ,anuleazi intelesul obisnuit al faptelor, substituindu-le
o noud viziune”, ,suspendd intelesuri si proclama altele”34.

32 M. Borcild, Lucr. cit., p. 28—40.

33 L. Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Literaturi
Universald, 1969, p. 278.

34 [hidem.
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Observatia lui Blaga in legdturd cu ,metaforele revelatorii” ne intereseazd
in mod deosebit deoarece vizeaz3 atitudinea de demnitate, nedesemnatd pand
la gnditorul romin, pe care omul incearcd sd o ia fatd de orizontul de taine in
care triieste. Poetul face distinctia intre acest tip de metafore si ,metaforism”,
tot un act metaforic, ,insd nu spontan, ci provocat, nu natural, ci fortat, nu o
necesitate profundd, ci un capriciu, o manierd, pornit din dorinta de a ascunde,
de-a acoperi lucrul prin circumscrieri, ficindu-l prin intortocheli si comparatii
impropriu, obscur, dificil, tenebros”35.

Aceasta metod3 conduce nu la triirea adevirati a misterului, ci la ,un mis-
ter artificial, de retortd”. Metafora primeste un rol ,tocmai invers, opus naturii
sale: in loc de a revela, intuneci. Iar rezultatul nu va fi niciodati crearea unui
mister, ci doar a unui surogat de mister”36.

Prin incercdrile sale revelatorii, omul devine creator de culturd in general,
poezia fiind consideratd, in intregime, un proces metaforic, in sensul ci insusi
limbajul poetic e metaforic. De fapt, domeniul sau obiectul teoriei cunoasterii
este, in cazul lui Blaga, ,misterul, asa cum la Platon este ,ideea”, sau la Kant
,categoria”. ,Misterul” reprezintd ,un suprem unghiu de vedere”37.

Filosoful roman distinge doud tipuri de cunoastere: ,lucifericd” si ,paradi-
siacd”. ,Cunoasterea lucifericd” are ca obiect un mister deschis, alcituit dintr-o
parte care se aratd: ,fanicul” si o parte care se ascunde: ,cripticul”. ,Cunoasterea
lucifericd” provoacd o crizd, un dezechilibru, aduce problematicul, nelinistea,
aventura. ,Primul rezultat al acestei cunoasteri e constatarea cd misterul «a» e
compus din fanicul «a» si cripticul «x». Deci a = al + x. Operatiile cunoasterii
luciferice reveleazd pe cripticul x in forma unui continut nou, sd-i zicem «b»,
deciinlocdea=al+xavem a=al+ bl Sijocul incepe din nou: b va fi ca mister
si b va fi egal cu fanicul b! + cripticul x1, si asa ad infinitum.... Continuturile
efectiv palpabile, apropiate, sunt «a» si «b», dar ecuatia, ce se va declara nu are
loc intre «a» si «b», ci intre «a + x» si «b» (a+x= b)"38.

Lipsa unei delimitdri clare sau chiar confuzia functiei ecuationale (cum o
numeste Blaga: ,ecuatie”), (ori de identificare) cu cea predicativd, ,de care se fac
vinovati ilustri metaforologi, precum Max Black, Paul Ricoeur, John R. Searle
si multi altii, isi dovedeste ... efectul devastator in confruntarea cu metafore
de genul: «Julieta e soarele»... — care fac sd explodeze pur si simplu, campul

35 Ovidiu Dramba, Filosofia lui Blaga, Editura Excelsior, Bucuresti, 1994, p. 53.
6 Lucian Blaga, Op. cit., p. 281.

37 M. Borcild, Lucr. cit., p. 28—40.

8 Lucian Blaga, Op. cit., p. 406.
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teoriilor logico-lingvistice actuale”39, observd Mircea Borcild. Important este, in
aceste metafore, factorul dizanalogic. Filosoful defineste metaforele ,revelatorii”
drept operatii de ,suspendare”, de ,anulare” a intelesului obisnuit, cdruia i se
substituie ,,0 noud viziune” sau ,,0 noud semnificatie”. Astfel, prin metafora
«mortii-nuntd» din Miorita moartea ,inceteazd de a fi un fapt biologic, un
epilog” si e ,transfiguratd, dobindind aspectul elevat al unui act sacramental,
al unui prolog”40.

Prin opozitie cu simpla ,schimbare” spre un sens figurativ, caracteristicd
metaforei lingvistice (tropilor), Blaga vizeazd ,un act mult mai radical, de
naturd «transfigurativd», acesta presupune, in ultimi instantd, nu doar un
simplu transfer «semantic», ci o «transgresiune» a unei «lumi» (de semnifi-
catii) si o inscrie pe traseul (,mai adanc”) al «mutatiunii» orizontice (de naturd
ontologicd)”41.

Teoria lui Blaga se inscrie in efortul de ,deconstructie” a marilor sisteme,
din traditia filosofic3 europeani. Intr-un articol recent, intitulat: Marele lant al
fiintei. O problemd de principiu in poetica antropologicd42, Mircea Borcild ana-
lizeazd un concept de bazid al orientdrii cognitive, explicind la ce anume se
referd misteriosul concept metaforic, numit ,marele lant al fiintei”. El face
observatia c3 poetica antropologicd reprezintd cea mai cutezitoare miscare in
spatiul international al teoriei poetice de la sfarsitul acestui secol, care incearci
sa explice creatia de sens in toate formele vietii umane si anuntd instaurarea
unei noi paradigme a rationalitdtii ,imaginative”. ,Marele lant al fiintei” trebuie
inteles ca ,,un model cognitiv de mare anvergurd” ce capteazd o dimensiune
fundamentald a intuitiei umane a lumii, un tip de ,teorie implicitd a simtului
comun”, vizdnd ,intreaga sferd a formelor de fiintd din univers”43.

Structura internd a modelului retine doud componente esentiale: ,scala
verticald” (sau ierarhia formelor de fiintd dupd imaginea scirii aristotelice — cu
obiecte inanimate dotate cu atribute fizice pe un prim palier, cu plantele si
functia lor biologicd pe un al doilea, cu animalele si cu instinctele lor pe un al
treilea, cu oamenii dotati cu ratiune pe al patrulea) si ,0 teorie a naturii lucru-

39 Mircea Borcild, Bazele metaforicii in gandirea lui Lucian Blaga, Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, in ,Limbi si literaturd”, vol. I., 1996, pp. 28—40.

40 Lucian Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Lite-
raturd Universald, 1969, pp. 363-364.

41 Mircea Borcild, Bazele metaforicii in gandirea lui Lucian Blaga, Universitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, in ,Limbi si literaturd”, vol. I., 1996, p. 36.

42 Idem, Marele lant al fiintei. O problemd de principiu in poetica antropologicd, in ,Limbi si
literaturd”, vol. II., 1997, p. 16.

43 Ibidem.
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rilor” — in care atributele definitorii sunt considerate ,esente”, iar ,esentele” ca
determinand ,modul in care fiintele se comportd si functioneaza” (,o teorie
cauzald care leagi atributele cu comportamentul”)44.

Intregul ,,complex conceptual” poate fi sintetizat prin imaginea sirului ne-
intrerupt de elemente legate laolaltd din metafora , marelui lant”.

G. Lakoff si M. Turner propun o distinctie, pe care M. Borcild o considerd
»discutabild”, intre o formi ,bazicd” a ,marelui lant”, presupusd intr-o arie largd
de culturi si o formi ,extinsd”, cuprinzind prioritar relatia fiintelor umane cu
societatea, cu Dumnezeu si cu universul, caracteristicd indeosebi pentru traditia
occidentald. Astfel, teoreticienii cognitivisti considerd modelul ,marelui lant”
al fiintei ca ,esential” pentru intelegerea viziunilor lumii din operele autorilor
clasici, medievali, renascentisti.

Semantica integrald numeste conceptualizarea realititii primordiale desem-
nate metaforic prin ,marele lant” al fiintei ca ,experienta normald, obisnuitd” a
vorbitorilor, iar Eugen Coseriu o considerd un corelativ al ,cunoasterii generale
a lumii”, ,fundament implicit al vorbirii in plan universal”4s.

Lucian Blaga incearcd sd stabileascd in ce constd natura intimd, esenta,
sensul, finalitatea metaforei. Cultura insdsi, in conceptia sa, nu e altceva decat
o metaford: ,O plismuire de culturd este metaford si stil intr-un fel de unire....
Omul, privit structural si existential, se gdseste intr-o situatie precard. El trdieste,
de-o parte, intr-o lume concretd, pe care cu mijloacele structural-disponibile
nu o poate exprima. La aceasta il ajutd procedeul metaforic plasticizant. Dar, el
trdieste, pe de altd parte, in orizontul misterului pe care nu-l poate revela. Me-
tafora se declard ca un moment ontologic complementar prin care se incearcd
corectarea acestei situatii de doud ori precare”46.

Observatiile sunt bine cunoscute si constituie instrumente le lucru des
intrebuintate in cercetarea criticd. Totusi, credem, c3 sunt necesare anumite
clarificdri vizavi de intelegerea fiecdreia dintre cele doud categorii prezentate in
Geneza si sensul culturii. Avem in vedere distinctia pe care Lucian Blaga o face in
continuare: ,Cat timp omul trdieste in afari de mister, fari constiinta acestuia,
intr-o stare netulburatd de echilibru paradisiac-animalic, el nu intrebuinteazad
decat metafora plasticizantd, cerutd de dezacordul dintre concret si abstractiune.

44 Ibidem.

45 Mircea Borcild, Marele lant al fiintei. O problemd de principiu in poetica antropologicd, in
,Limbi si literaturd”, vol. IL., p. 13.

46 Lucian Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Lite-
raturd Universald, 1969, p. 282.
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Metafora revelatorie incepe in momentul cAind omul devine, in adevir, om, adicd
in momentul cnd el se asazd in orizontul si in dimensiunile misterului”4’.

Concluziile la care ajunge Mircea Borcild4® atrag atentia asupra:
1. insuficientei modelului cognitive.

2. minimalizdrii vastului spectru al metaforelor poetice asupra vietii, mortii,
timpului la patru transformdri, considerate metafore ,bazice”, ,extensiune”,

>

,elaborare”, ,,compozitie” si ,criticd”.

3. necesititii unui examen critic sever ,care se bazeazd pe o drasticd si inac-
ceptabild «dietd» a exemplelor si pe o interpretare grav reductionistd a tex-
telor care nu au acces la explozia «lantului» manifestatd in aceste metafore
poetice”.

4. demontdrii principiului invariatiei cognitive.

5. reconstructiei coerente a descrierilor in baza principiului poetic din modelul
semantic integralist, pornind de la modul original de initiere a unei poetici
a culturii din filosofia lui Blaga, pentru care poeticul este ceea ce di sens
si demnitate omului: ,fiinta umand deplind existd in orizontul misterului
pentru revelare”49.

Raportarea la statutul originar al fiintei este un element forte al prezentrii
lui Blaga deoarece deschide perspectiva temporali spre inceputurile omenirii
si ancoreazd discutia in spatiul intelesului autentic. Totusi, observatia potrivit
cdreia statutul de fiintd decdzutd ar constitui un propulsor, un stimulator al
intelegerii sensurilor ascunse ale universului poate fi analizatd si dintr-o altd
perspectivd. Sd incercim sd aplicim aceste observatii la una dintre ,metaforele
revelatorii” folosite de Lucian Blaga. ,Cand, de pildd, ciobanul din Miorita nu-
meste moartea «a lumii mireasd» si pieirea sa «o nuntd», el reveleazd, punand
in imaginar relief, o lature ascunsi a faptului «moarte». Metafora imbogateste,
in cazul acesta, insdsi semnificatia faptului la care se referd, si care, inainte
de a fi atins de harul metaforelor in chestiune, avea incd infatisare de taind
pecetluitd”so, noteazd poetul. Biblia spune insd: ,Te vei intoarce in pimant, cici
din el ai fost luat; cici tarni esti si in tarind te vei intoarce.” (Geneza 3:19) si
,Ultimul dusman care va fi redus la nimic este moartea”. (1 Corinteni 15:26).

47 Ibidem.

48 Mircea Borcild, Lucr. cit., p. 13.

49 Lucian Blaga, Op. cit., p. 282.

50 Lucian Blaga, Geneza si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Editura Pentru Lite-
raturd Universald, 1969, p. 282.
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Comparand cele doud informatii: moarte = intoarcere in tirang, inexistentd,
yultimul dusman” si cea de-a doua: moarte = nuntd, este evident cd aceasta din
urmi nu constituie adevirul, nu ,reveleazd” o taind, si nu ,imbogiteste”, deci
nu se dovedeste a fi atinsd de ,harul metaforelor”. Metafora in discutie nu poate
fi consideratd ca tilcuire a unei taine. De aceea, vom urmdri in lucrarea de fatd
acele metafore care se apropie prin sensibilitate, imaginatie, fortd asociativi
de adevirul revelat prin Cuvantul lui Dumnezeu, in care citim: ,,cuvintul tiu
este adevirul” (Ioan 17:17) si pe care le considerdm, chiar datoritd acestui fapt,
demne de a fi cercetate.

O observatie pertinentd vizeazd faptul cd, in cazul limbajului poetic, are
loc ,trecerea de la structurile lingvistice referentiale la structurile intotdeauna
deschise ale experientei subiective, avind ca entitate specificd semnul poetic.
Din aceasta perspectivd, limba poeticd nu mai poate fi privitd ca o anomalie a
limbajului (cum face Jean Cohen in Structure du langage poétique), ci limbajul
propriu, firesc si necesar al poeziei «construind» de fiecare dati o realitate ce
contrazice perceptia comund si care tinde sd apard in materialitatea ei pregnantd,
modul ei sui-generis de existentd, deci printr-o analogie substantiald ... limba
isi relevd in poezie dubla ei esentd, nu dintr-o datd, ci prin anularea semnelor
lingvistice si instaurarea celor poetice care sunt in intregime opera poetului.
O lume deschis3 unei semioze ... ilimitate pentru c3 reflectd aceastd aventurd
subiectivd a materiei, recuperate de poezie, iardsi si iardsi, pentru cd lumea
aceasta fictivi asteaptd relatia de lecturd pentru a se ardta cum este ea, de fiecare
datd in unicitatea ei ireductibila”>1.

Unicitatea interpretdrii, ca posibilitate mereu reinnoit3, poate fi orientat3
unitar spre gdsirea acelor repere stabile, care conduc spre dezlegarea misterului
existential, in acord cu adevirul, ceea ce nu limiteazd intelegerea, nu constrange,
ci di sens si frumusete interpretarii.

51 Tleana Oancea, Semiostilistica, Editura Excelsior, Timisoara, 1998, p. 77, 78.
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Poezia populard

Miorita — Lacrimile de singe

Mesterul Manole — fantana de lacrimi






Miorita — Lacrimile de sange

Lacrima, metaforad

- aamenintdrii permanente a existentei umane datoritd violentei, urii si
licomiei,

« a mortii intervenite ca accident brutal, rezultat al ignordrii unor repere
morale si

« spirituale simple, clare,

« aratdrii tintei initiale a omenirii,

« adorintei indreptitite de a trdi plenar viata intr-un cadru de o frumusete
paradiziacd,

« aatasamentul profund fatd de naturs,

+ aparoxismului durerii,

« aunicitatii fiintei umane,

+ anecesitatii gasirii unui sens autentic al existentei,

« asuferintei si dezniddejdii cauzate de perspectiva pierderii unei fiinte dragi
in moarte,

+ aimposibilitatii tdinuirii oricdrei actiuni, prin derularea vietii in centrul
universului,

+ ca spectacol viu, cosmic,
« atragismului inexprimabil al confruntirii omului cu intreruperea brutald
a vietii,

« a biruintei iubirii asupra mortii.

Cultura unui popor este lentila prin care vedem lumea. Extremele ne conving
cel mai usor in privinta acestui lucru: unele popoare pun pret pe capacitatea
de a se exprima cu indemanare cu ajutorul multor cuvinte, folosind repetitia si
metafora, altele, dimpotrivd, isi restrang comunicarea verbald la concizia maxima.
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Creatia cultd isi trage sevele din folclor, ceea ce-i conferd unicitate in peisa-
jul divers al culturii lumii. De aici rezultd obligativitatea abordarii metaforei
lacrimii, incepand cu creatia anonima.

Unul dintre primii culegitori de folclor, Vasile Alecsandri, observa, cu o
remarcabild intuitie, cd aceste creatii populare cuprind ,toate pornirile inimei
si toate razele geniului sju.”, fiind ,,comori nepretuite de simtiri duioase, de
idei inalte, [...] si mai cu seamd de frumuseti poetice pline de originalitate si
fard seaman in literaturile strdine...”52. Afirmatia sa vizeazd intelegerea valorii
folclorului sub doud aspecte: acela de izvor de sentimente si atitudini umane
inepuizabile si de marturie vie a unor porniri geniale, de care fiinta umand e
in stare. La aceste calitdti contribuie si metafora lacrimii. Vom analiza in cele
ce urmeazd incidenta metaforei si semnificatiile acesteia in doud dintre cele
mai cunoscute balade romanesti: ,Miorita” si ,Mesterul Manole”.

Textul primei balade, despre care Nichita Stinescu spunea, intr-un mod de
neuitat, ci s-a transmis ,,din gurd in gurd ca sdrutul”, armonizeazd un numadr
variabil de motive poetice cu existentd independenti in folclor. In varianta pu-
blicatd de Vasile Alecsandri, in cunoscuta sa culegere de literaturd folcloricd,
din 1853, ,Doine si ldcraimioare”, metafora lacrimii este valorificatd in cadrul
a trei motive: motivul testamentului ciobanului, al alegoriei moarte-nunta si
motivul miicutei bitrane.

Aparitia metaforei este pregdtitd de derularea ascendentd a evenimentelor,
precum si de prezentarea sentimentelor ciobanului, generate de confruntarea
cu posibila perspectiva a mortii.

Sd ne apropiem mai intai de cadrul si de evenimentele sugerate in balads,
o creatie dominant liricd, ,fard personaje in intelesul obisnuit al cuvantului”
si, deci, ,imposibil de povestit”s3, avind un caracter marcat simbolic: ,...Intr-o
sard de vard sub poala de codru negru, undeva in munti, in sdlasul neamului,
la un foc [...], in preajma unei stani si a unui parau, stand cu fata spre stelele
vesnice, sufletul lui a tresdrit la suspinul buciumului si-n ureche i-a sunat balada
aceasta.”54, scrie Sadoveanu despre Alecsandri, cel care, in peregrindrile sale
romantice, va fi simtit, deodatd cu eroul baladei, fiorul dramatic al apropierii
mortii, intr-un spatiu pulsand de vitalitate si de farmec.

Suntem pe pamant, o planetd unici. Astronautii care au fotografiat piman-
tul, in timp ce se profila in toatd splendoarea prin fereastra unei nave cosmice,
au spus: ,Acesta este cel mai frumos moment al unui zbor in spatiu. Planeta

52 Vasile Alecsandri, Poezii populare ale romanilor, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 12.
53 Ion Rotaru, Analize literare si stilistice, Editura lon Creangd, 1987, pp. 13—24.
54 Mihail Sadoveanu, Opere, Editura Univers, 1978, vol. XVI, p. Go.
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noastrd, Paimantul, este intr-adevir o minune, un magnific si rar giuvaer in
spatiu. In albastrul siu vestmant atmosferic, este cea mai uluitoare dintre
planetele care graviteazd in jurul Soarelui”ss.

Si savantii au fdcut constatarea cd , pimantul este unica planetd pe care existd
viatd, si care se manifestd intr-o abundentd si minunati diversitate de organisme,
insecte, plante, pdsari, animale si oameni. La originea anotimpurilor atat de
variate si de plicute se afli acea inclinatie de 23,5 grade. In multe locuri de pe
pamaint, oamenii se pot bucura de o primdvard plicutd, caracterizati prin trezirea
la viatd a plantelor si a copacilor, precum si de inflorirea splendidelor flori, de
o vard cidlduroasd, care permite tot felul de activititi in aer liber, de o toamnd
mai degrabd ricoroasd, pe parcursul cireia frunzele imbracd splendide culori
schimbdtoare, si de o iarnd care oferd impresionantul spectacol al muntilor, al
padurilor acoperite de zdpada”ss.

Ce sens ar avea faptul de a privi pdméntul din depirtare si de a ne adinci in
contemplarea lui ca planetd? Om al pddurii, Constantin Brincusi, afirma cu o
intuitie uimitoare: ,Nu ne dim seama ce minune reprezinti via’ga! E o minune
faptul cd suntem purtati pe un imens glob care se invéarteste de veacuri prin
haos. Existenta insdsi e plind de atatea minuni: florile, copacii, frunzele! Ce mi-
nune e sd trdiesti! Sentimentul de plenitudine, de bucurie intregeste pe om!”57.

Intr-un asemenea cadru, in care fiecare fir de iarbi, fiecare picituri de rous,
fiecare rasdrit si fiecare amurg madrturiseste calitdtile invizibile ale Creatorului,
punerea la cale a unei crime are o semnificatie si consecinte incomparabil
mai profunde decit ar pdrea initial. Intentia crimei, izvoratd din gelozie, isi
are precedentul in urma cu aproape 6000 de ani in prima crima sdvarsitd pe
pamant: uciderea lui Abel. Gestul lui Cain de a se ridica si de a-si ucide fratele
a avut la bazd sentimente negative ca: gelozia si ura nestipanite. Asemenea
acestuia, tovardsii ciobanului din Miorita au permis aparitia, apoi dezvoltarea
si cresterea in gdndul si in inima lor a invidiei, a geloziei fatd de bunistarea si
prosperitatea acestuia si, in final, a urii, sentimente care au ajuns si-i transfor-
me din persoanele cele mai apropiate in dusmani de moarte ai tovardsului lor.

In derularea epicd a baladei, infidelitatea celor doi ciobani este pusi in
contrast cu loialitatea unor necuvintitoare. Prezentarea, prin intermediul
metaforelor, a acestei opozitii atrage atentia asupra degradarii grave a relatiilor

55 Cum a apdrut viata — prin evolutie sau prin creatie?, Watch Tower Bible and Tract Society
of Pennsylvania, 1988, p. 133.

56 Cum a apdrut viata — prin evolutie sau prin creatie?, Watch Tower Bible and Tract Society
of Pennsylvania, 1988, p. 133.

57 TIonel Jianu, Constantin Brancusi, Viata si opera, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedicd, 1983, p. 54, 55.
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umane, cauzate de pierderea statutului initial de fiintd perfectd. Periclitarea
vietii printr-o posibild crimd devine cu atit mai grava cu cit ,evenimentele”
sunt proiectate intr-un cadru de o frumusete neobisnuitd, paradiziacd. Acest
paradox constituie esenta incdrcdturii poetice a baladei. Creatia respectivd ca-
patd un evident caracter liric si simbolic, fiind ,,una dintre cele mai profunde
si frumoase meditatii poetice asupra mortii din cate s-au produs vreodati in
poezia lumii”ss.

O perspectivd panoramicd asupra pamantului evidentiazd pozitia unici a
planetei noastre in peisajul magnific si emotionant al stelelor, armonia cos-
micd care guverneazd universul. Nu intdmpldtor oamenii de stiintd au facut
urmitoarea observatie: ,De la cel mai fin fir de praf interstelar pind la cea mai
mare galaxie, totul se miscd in armonie cu legile fizice elaborate si aplicate de o
inteligentd superioarda”s?. Descoperim, astfel, cauza prima a suferintei umane:
nesocotirea deliberati a legilor perfecte, oferite cu iubire de Creatorul univer-
sului in folosul oamenilor, legi concepute sd asigure echilibrul si bundstarea
individului, atat in relatiile cu ceilalti, cit si cu elemente cadrului natural.

In balada ,Miorita”, supunerea creatiei la legile armonioase ale firii e suge-
ratd de efectele eufonice deosebite si de slefuirea versurilor pana la obtinerea
simplitatii celei mai expresive. Folosirea repetatd a dativului etic transmite ideea
participdrii afective intense a povestitorului la evenimentele narate. Derularea na-
rativd a versurilor sporeste intensitatea dramaticd, pregatind punctul culminant
al baladei, in care metafora ,lacrimii de singe” dobadndeste semnificatii aparte.

Balada debuteazi cu versuri extrem de simple si concise, amintind parci o
sculpturd graniticd brincusiand, in care artistul incearcd sd surprindd esenta
zborului. ,Artistul a pornit de la o imagine figurativd pentru a ajunge prin
stilizare si sacralizare, la forma pura... Pasdrea aceasta nu are nici aripi, nici
pene, nici cioc, nici labe. Este pur si simplu un cilindru inalt, subtiat la cele
doud capete, luind forma unei elipse. Este incarnarea unui avant, o formd purd
de armonie si de o rigoare geometricd perfectd. Ea exprima elementul esential
care defineste toate pdsdrile lumii: zborul”60, observa Ionel Jianu, referindu-se
la aceastd lucrare a lui Brancusi.

Aceasti stilizare extrema o regdsim si in ,Miorita”, astfel c3 fiecare metaford
se substituie armonios intregului, crescand progresiv una din cealaltd si culmi-
nand cu un mesaj subtil, de o claritate si de o frumusete neobisnuite: moartea

58 Ion Rotaru, op. cit., p. 13.

59 Sd ne apropiem de Iehova, Watch Tower Bible and Tract Society of Pennsylvania, 2002,
p. 51: ,,Din acest motiv, oamenii de stiintd au afirmat cd miscirile precise ale corpurilor
ceresti amintesc de coregrafia unui balet complicat.”

60 Ionel Jianu, op. cit., p. 107.

30



CariTorul II  Poezia populard

nu face parte din universul armonios creat pentru a intretine si a perpetua etern
viata. Moartea reprezintd un accident brutal, cauzat de ignorarea unor principii
simple, precise, asemenea legilor fizice neschimbdtoare.

Cadrul in care este proiectat firul epic al baladei aminteste natura originarad
terestrd care, prin frumusetea si diversitatea fascinantd, depune marturie despre
scopul initial pentru care a fost conceput si realizat pimantulé!.

In balada ,Miorita” metafora lacrimii se naste in acest context, ca rezultat al
producerii unor ganduri, sentimente si actiuni orientate negativ, proces cumu-
lativ, finalizat cu descresterea, revdrsarea energiei poetice si emotionale ajunse
la cote maxime. Balada solutioneazd conflictele dramatice prin intermediul
alegoriei moarte- nunti si prin metafora ,lacrimii de singe”.

Existd mai multe fatete care pregdtesc aparitia acestui trop, ale cdror sem-
nificatii au fost incd putin abordate de literatura critica.

Mai intéi, personajul principal este un tdndr. La aceastd varstd, a tineretii
biologice perpetue, fuseserd proiectati sd rimand pentru totdeauna primii
oameni de pe pdmant, atat ei, cat si descendentii lor, cu conditia de a nu se
corupe de la starea de ascultare fatd de principiile drepte ale lui Dumnezeu.
Pdstrarea tineretii, in ciuda trecerii timpului, era posibild, deoarece prima
pereche umani fusese creatd cu capacitatea de a se regenera celular continuu,
ceea ce excludea riscul imbatranirii sau al mortii si ii ferea pe acestia de orice
alte suferinte. Ideea umplerii pimantului cu oameni perfecti care sd trdiascd
pentru totdeauna rezultd din porunca simpla si clard pe care au primit-o, initial,
acestia de la Dumnezeu62.

Faptul cd ciobanul este un tindr aminteste in mod dureros, in planul sem-
nificatiilor mai profunde ale textului, de tinta ratati a omenirii. In plus, apar-
tenenta la o varstd privilegiatd, precum si calitdtile pe care le demonstreaza
eroul, 1i dau acestuia o demnitate aparte si indreptitesc si mai mult dorinta sa
de a trdi plenar viata.

Sd observam, in cele ce urmeaza, relatia speciald a eroului baladei cu spatiul
in care isi desfdsoard existenta si din care el insusi face parte. Ciobanul se afld in
mijlocul unui univers protector, real, incAntitor, armonios, acel »Spatiu mioritic’
si ,matrice stilisticd” individualizatoare, despre care vorbeste Lucian Blaga in
lucrarea ,, Spatiul mioritic”, publicatd in 1936, ,un spatiu ondulat: deal-vale”, care,

61 Biblia, Isaia, 45: 18, Editura Bibles & Publication Chretiennes, 2002, p. 731: ,Cici asa
vorbeste DOMNUL, care a creat cerurile, insusi Dumnezeu, care a intocmit pimantul,
l-a ficut si l-a intdrit, l-a creat nu ca si fie pustiu, ci l-a intocmit ca si fie locuit...”.

62 Biblia, Geneza, 1:28, p. 2: ,Fiti roditori, inmultiti-vd, umpleti pimantul si supuneti-l si
stdpaniti peste pestii marii, peste pasdrile cerului si peste orice vietuitoare care se misca
pe pamant.”.
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in opinia sa, se referd att la spatiul geografic caracteristic tdrii noastre, cat si
la alternanta unor emotii si manifestdri tipice spiritualitdtii poporului roman.

Observatia despre un spatiu real, de o frumusete neobisnuiti se poate aplica,
totusi, mai larg, intregului univers terestru, citd vreme transhumanta constituie
o practicd incetdtenitd la cele mai multe popoare, constand in ,migratiunea
periodicd a pastorilor si a turmelor de oi, primdvara de la ses la munte sau de la
sud spre nord si toamna de la munte la ses sau de la nord spre sud, in vederea
asiguridrii hranei pentru animale”63.

Eroul este bine familiarizat cu acest spatiu vital, cu natura, care-i produce
bucurie si cu care comunicd, fiind inzestrat, intr-o anumitd masurd, cu calitati
care il apropie de Creatorul tuturor lucrurilor, si anume: iubirea, dreptatea,
intelepciunea si puterea.

Deoarece reprezintd culmea creatiei, omul a fost proiectat sd stipaneascd
cu iubire si grijd peste vietuitoare. Grija afectuoasi fatd de oitele iubite, fatd
de cainii tovardsi si, in general, implicarea activd in curgerea vietii din jur se
vor regdsi in sentimentelor ciobanului. Duiosia si compasiunea fatd de aceste
vietuitoare, pe care le trateazd ca pe niste prieteni dragi, il apropie de statutul
fiintei umane de dinainte de cddere.

Portretul sdu, prezentat prin prisma sentimentelor pline de iubire si de o
tandrd compasiune ale mamei, constituie o descriere simbolicd, vie, a unor
trasdturi si insusiri care amintesc, in mod subtil, de frumusetea si calitdtile
ideale. Imaginea rezultatd este o oglindire a oglindirii, reprezentind perspec-
tiva mamei indurerate, asa cum si-o imagineaza tindrul cioban, in ciutarea ei
neintreruptd de a-si gasi fiul mult iubit:

,Cine-au cunoscut
Cine mi-au vazut
Mandru ciobanel,
Tras printr-un inel?
Fetisoara lui,
Spuma laptelui,
Musticioara lui,
Spicul graului,
Perisorul lui,
Pana corbului,
Ochisorii lui,
Mura campului!”

63 Dictionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, Editura Academiei, 1975, p. 966.
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Dramaticd prin excelentd, descrierea portretisticd a ciobanului este realizatd
sintetic ,din elemente metaforice adecvate mediului tirdnesc si ciobanesc”64.
Domini constructia paratacticd si elipsa, ceea ce incircd poemul de tensiune si
de semnificatii simbolice aparte. Antepunerea adjectivului ,mindru” conferd
valoare de superlativ absolut portretului prezentat.

Ciobanul are asupra celorlalti tovardsi ai sdi nu numai ascendentul prospe-
ritdtii materiale, ci si pe cel al frumusetii barbatesti ideale, idee transmisd prin
intermediul catorva metafore de o simplitate maximd, prin care sunt sugerate
cateva caracteristici deosebite: trupul zvelt: ,tras printr-un inel”, fata alba: ,spu-
ma laptelui”, mustata de nuantd deschisa: ,spicul graului”, parul de un negru
intens: ,,pana corbului”, iar ochii de o culoare intensd, inchisd: ,mura cimpului”.

Fiecare dintre metafore este selectatd, nu intimplitor, din naturd si reprezintd
fie simanta unei plante: ,spicul graului”, fie fructul: ,mura campului”, care, la
randul lor, implicd si alte caracteristici, cum ar fi: pretiozitatea, cdldura, deli-
catetea, aroma, taina, precum si perisabilitatea. Celelalte doud metafore: ,pana
corbului” si ,spuma laptelui” sunt imagini antinomice. Acestea reprezinti fie
un element caracteristic corpului pasdrilor, cum ar fi pana, fie un produs de
o intrebuintare vitald: laptele, prima hrand a animalelor si a omului. Nu este
vorba despre penajul unei pdsdri oricare, ci, in mod simbolic, este mentionatd
»pana corbului”, comparatie frecventd in folclorul roméanesc, care sugereaza
nuanta cea mai intensd de negru.

E interesant faptul de a insista asupra acestor detalii care alcdtuiesc portretul
fizic al ciobanului, deoarece, la o prim3 vedere, ar pirea ci, in aliturarea lor,
s-ar fi strecurat o inadvertentd: mustata de culoare deschisd si parul negru ca
abanosul. Totusi, dacd tinem cont de faptul cd tdndrul este un adolescent in
plind transformare, intelegem cd acest element: mustata care abia mijeste, de
o nuanti apropiatd pielii, indicd in mod sugestiv, virsta eroului. Aminuntul
sporeste aprecierea pentru inocenta si frumusetea acestuia si este un aspect
care va contribui la intelegerea mai nuantati a metaforei lacrimii.

La armonia portretului fizic se adaugd, amplificind dramatismul, calititile
morale ale eroului, precum hdrnicia, destoinicia si priceperea. Ciobanul are:

,O1 mai multe,
Mandre si cornute,
cai invatati

Si caini mai barbati!”

64 Ton Rotaru, op. cit., p. 50.

33



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Enumerarea, la gradul comparativ de superioritate, a unor avantaje in planul
realizdrilor materiale, intdreste convingerea cd, in ciuda varstei tinere, cioba-
nul s-a confruntat deja cu asprimea vietii. Activititile practicate in viata de zi
cu zi si-au pus amprenta asupra aspectului sdu exterior. Nu este dificil s3 ni-l
imagindm pe acest fiu al muntilor, in timp ce colindd indltimile, urcand si co-
borind necontenit potecile line ori abrupte pentru a-si ciuta vreo oaie care s-a
indepirtat de turm3. In mod firesc, el se ingrijeste de adipostul animalelor, isi
dreseazi caii si cdinii, de aceea nu poate fi o fiintd firavd, neajutoratd, ci, desigur,
un om ager, intreprinzdtor, plin de energie si de optimism, dovadd obisnuinta
de a colinda potecile, de a rdimane noptile sub cerul nemarginit, plin de stele,
ori ziua in arsita soarelui si in bitaia vintului, de a cinta la fluier in preajma
oilor si a cainilor. De fapt, eroul apartine cadrului de un farmec aparte si se
identificd cu acesta, in sensul cd ii recepteazd frumusetea, o trdieste si se lasd
modelat de calitdtile sale.

Folosirea, in realizarea portretului ciobanului, a stilului direct, a enumeratiei
si a superlativelor, 1i conferd textului o valoare simbolicd, de strigdtor protest
impotriva posibilei morti premature, nedrepte. Aceste elemente pregdtesc si
justificd aparitia metaforei lacrimii, ca simbol al acuzatiei vehemente impotriva
urii, a invidiei si a violentei, sentimente si atitudini care corup si indeparteazi
individul de perfectiunea si integritatea initiale.

Nu intdmplitor, ciobanul comunicd stiri, sentimente si i se comunicd par-
ci ,trairi” ale necuvAntitoarelor. Astfel, este sugeratd, existenta unei perfecte
osmoze intre om si naturd, idee redatd compozitional de folosirea dialogului,
a exprimirii la persoana I, a formelor diminutivale, care transmit intimitatea,
cdldura, duiosia si care elimind ideea eventualititii vreunui pericol.

Sub aspect psihologic, motivul oitei ndzdravane, ca si folosirea dativului
etic intretin si pregdtesc motivul lacrimii, cu care se incheie testamentul liric
al ciobanului. Versurile degajd muzicalitate si farmec, in acord cu substanta
dramaticd a motivului:

,2Mioritd laie,

Laie, bucilaie

De trei zile-ncoace
Gura nu-ti mai tace!
Ori iarba nu-ti place,
Ori esti bolnavioard,
Dragutd mioard?
Dragutule bace

Di-ti oile-ncoace
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La negru zdvoi

Cd-i iarbd de noi

Si umbra de voi.
Stdpane, stdpane,

Iti cheami si-un cine
Cel mai barbatesc

Si cel mai fritesc...”

Comunicarea interactivd a partilor dezviluie o intelepciune superioard
care std la baza intregii creatii. Animalele, conduse de instinct, comunicd prin
»semne, culori, semnale luminoase si mirosuri complexe ... chiar si plantele pot
comunica unele cu altele, cit si cu anumite animale, un fapt ce pare incredi-
bil. Fard comunicare orice fapturd ar fi doar o insuld izolatd, acest lucru fiind
esential pentru ecosistemul complex al pimantului”es.

Animalele mentionate in baladd sunt: oile, (,0ile”, ,miorita” ndzdrdvand), caii,
cainii, pasdrile ,ldutari”, (,pdsdrele mii”), corbul (,pana corbului”), iar dintre
plante: fagul, socul, brazii, paltinii (,fluieras de fag”, ,fluieras de soc”, ,C-am
avut nuntasi / Brazi si pdltinasi”), de asemenea e amintit cimpul cu plante si
flori: graul (,spicul graului”), murele (,mura cimpului”, adicd ,gura de rai”,
acea metaford sinteticd cu care debuteazd balada.

Retinem doud aspecte importante cu rol de fundal, pe care se proiecteazi
semnificatiile adanci ale baladei, si, din care se naste mai tarziu si metafora
lacrimii: cadrul natural protector si inlocuirea elementului uman cu reprezen-
tanti din rindul animalelor si plantelor.

Dupd un epitet antepus, cu valoare premonitorie: »negru zavoi”, urmeaza
dialogul mioarei ndzdrdvane, prin care aceasta isi avertizeaza stapanul si-si
cheme un ciine, dar nu pe oricare, ci pe:

,Cel mai barbitesc
Si cel mai fratesc”.

In mod firesc, tovirisia celor doi ciobani, in sihistria muntilor, ar fi trebuit
s le fi intdrit acestora sentimentele de apropiere fraterni si de intelegere. Ins3
intriga baladei demonstreazi cd lucrurile stau complet diferit: adeviratii prieteni
ai omului se dovedesc a fi necuvintitoarele. Paradoxul acesta este exprimat in

65 Treziti-vd, 22 septembrie 2003, p. 3, 4: ,Cercetdtorii au observat cd fasolea de Lima, cand
e atacatd de piianjeni rosii scoate «un strigit de durere», degajand o substantd chimi-
cd. Plantele nu spun doar: «Sunt atacatdl», ci si cine le face riu. Este un sistem atat de
complex si uluitor! S-a observat cd salcia, plopul, arinul negru si mesteacinul «asculti»
copacii din specia lor si cd risadurile de orz «ascultd» alte risaduri de orz.”
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mod repetat in finalul baladei, pentru a transmite un mesaj clar de avertizare
asupra riscului instaldrii unor sentimente ostile, nepermise intre indivizi,
avind drept consecinte distrugerea calmului initial si chiar periclitarea gravi
a sigurantei fiintei umane, chiar aparitia pericolului pierderii vietii. Inlocuirea
elementului uman prin reprezentanti personificati din randul animalelor, al
pasdrilor sau al plantelor este simbolica:

»Am avut nuntasi
Brazi si paltinasi
Preoti, muntii mari,
Paseri, 1dutari,
Pisdrele mii

Si stele faclii.”

In locul fiintelor umane imperfecte, nuntasi, care ,petrecind” ar putea de-
veni bieti cheflii, sunt invocati ,brazii si paltinasii”, copaci inalti, semeti care
infruntd darz timpul, simbol al verticalitatii si al demnitatii umane, exprimate
la modul superlativ.

In locul preotilor instrdinati de Dumnezeu, in vesminte largi care acoperd
un pantece umflat: ,Pantecos si gras ca popii”, cum s-ar exprima Eminescu,
spre a satiriza absenta gravi a pietdtii, sunt prezentati muntii maiestuosi si
neclintiti, simbol al sacrului autentic.

In locul l3utarilor, fiinte imperfecte, cirora li s-ar putea intdmpla si scoatd
sunete false si care, inevitabil, in cele din urm3, ostenesc, sunt invocate pasirile,
neobositele cantdrete ale pdmantului, cu glasuri curate si armonioase, simbol
al victoriei de neinvins a cintecului asupra tdcerii, uitdrii si mortii.

Si, in sfarsit, in locul lumanarilor, care arzand isi consumd treptat seul si se
sting, sunt invocate stelele, reprezentand superlative ale ideii de lumind, aparitii
feerice vesnice pe cerul noptii.

S-a vorbit frecvent despre atitudinea senind a ciobanului in fata posibilei
sale morti si, in acelasi timp, despre conditia tragicd a acestuia. Cum se pot
armoniza cele doud afirmatii? Din portretul fizic si moral al ciobanului rezultd
trdsdturi ca: tineretea, vitalitatea, for’ga, priceperea, bunitatea, capacitatea de
a comunica cu universul, si, mai cu seama, bucuria si setea vietii. Inzestrat
energetic intr-o asemenea mdsurd, ar fi logic ca ciobanul sd adopte atitudinea
de acceptare senind a mortii? Ar putea fi stinsd vreodatd dorinta vietii in fiinta
umanda?

In mod firesc, ciobanul nu se resemneazi, el constientizeazi doar riscul
pierderii vietii, de aceea si ia masuri pentru a se proteja, manifestand astfel
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respect fatd de viatd, de care se simte legat chiar si instinctiv. El se adreseazd
animalelor iubite si intreprinde actiuni concrete pentru a preveni un posibil
omor. In plus, existenta sa nu poate fi curmati firi consecinte. Din acest motiv,
intregul univers se umple de trdirea anticipatd a presupusei sale disparitii in
moarte, organizindu-se intr-o imensa orchestrd universald.

Pe de altd parte, elementele universului fizic reactioneazi ca si cum ciobanul
ar continua sd-si trdiascd viata, refuzind sau anulind parcd ideea mortii acestuia:
oile pasc ca intotdeauna in apropiere, cdinii ii rispund cu glasuri cunoscute,
prietenoase, fluierele doinesc aceleasi cantece dragi, invitate candva.

Simbolic, fluierele ar putea simboliza, intr-o stransd legdturd cu motivul
lacrimii, atasamentul profund al ciobanului fatd de naturd. Astfel, fluierul ,de
fag” poate face referire la naturd, in general, de care ciobanul se simte profund
legat prin sentimente de iubire, de ,drag”:

,Fluieras de fag
Mult zice cu drag.”

Fluierul ,de os” ar putea trimite la ideea descendentei, sugerand faptul cd
tnirul se trage din pirinti care l-au inconjurat cu duiosie. Indeosebi senti-
mentele mamei sunt: delicatetea si duiosia care ating o intensitate deosebita:

,Fluieras de os
Mult zice duios.”

In plus, tAndrul nu a cunoscut inci iubirea fati de o persoand feminini. Po-
etul anonim alege simbolic socul, o plantd ale cirei flori mirositoare sunt atat
de inmiresmate, incit parfumul lor rizbate la distante mari. Florile, element
reprezentativ al universului feminin se asociazd bine cu ,focul” pasiunii:

,Fluieras din soc
Mult zice cu foc.”

Niciun fel de resemnare nu rezultd din aceste versuri, ci un tragic transfer
al energiei sale vitale asupra altor elemente ale naturii, care percep posibila sa
disparitie la modul paroxistic. Astfel, se ajunge la metafora ,lacrimii de sange”,
inconfundabild si unicd in literatura populari:

,S-oile s-or stringe
Pe mine m-or plange
Cu lacrimi de sange.”

Individualitatea fiintei umane nu poate fi inlocuitd cu nimic altceva, de aceea
presupusa disparitie a ciobanului are un impact grav asupra intregului univers,
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semnificAnd distrugerea unei parti intime a acestuia. In paradisul calm, fericit
s-a instalat accidentul brutal al mortii. Crima nu poate fi nici musamalizatd, nici
minimalizatd, nici uitatd. Intensitatea durerii ia forme paroxistice: ,de singe”.

Ar fi interesant de urmdrit, dacd, din punct de vedere stiintific, este posibild
emanatia de sange? ,Desi este un fenomen foarte rar”, declara o revistd medicald,
,in anumite stdri emotionale de mare intensitate ... chiar si transpiratia poate
fi sub formd de sdnge”66. Cu toate cd nu se vorbeste despre lacrimi, retinem,
totusi, cd, ceea ce poate declansa o emanatie deosebitd sub forma de singe, ar
putea fi o stare emotionald paroxisticd. Metafora lacrimii apare, in evolutia liricd
a baladei, ca un asemenea moment culminant, semnificind triirea la maxi-
mum a durerii de citre substitutele umane loiale, dar si de celelalte elemente
ale naturii consubstantiale.

Este un mesaj avertizator al impactului grav al degraddrii umane asupra
universului, care, la rindul sdu, amplificd durerea la proportii cosmice, o strigd
cu brazii, cu muntii, cu stelele si luna, perpetuu.

Sub aspect fonic, impresioneazi sonoritatea deosebitd creati prin repetarea
vocalei ,e” in cele trei cuvinte din rimele finale ale ,testamentului” liric al cio-
banului: ,s-or strange”, ,or plange”, ,cu lacrimi de sange”, vocald a cdrei emisie
sonori produce, in acest context, un sunet parcd mai ascutit, mai strident, un
ecou viu al durerii.

Sangele constituie un simbol al vietii cu caracter sacru, de aceea, asocierea
lacrimilor cu singele semnificd destrdmarea vietii, pierderea unui element vital
pentru existenta individului.

Angajarea universului intr-o relatie solidard cu omul, de o asemenea inten-
sitate, presupune o bulversare a ordinii firesti a lucrurilor, comparabild cu un
adevdrat cataclism cosmic. Strangerea oilor, care refuza parcd sd mai colinde
linistite vdile in cjutarea hranei, transmite si ideea impregndrii universului cu
sentimente negative de neliniste, durere si de teroare a mortii. De asemenea,
apare ca fireascd necesitatea solutiondrii acestui dezechilibru de amploare
cosmicd.

IncircAndu-se cu un mesaj clar, ferm, de condamnare a gravititii urii si a
violentei, metafora lacrimii contribuie la clarificarea unor intrebari profunde
legate de sensul vietii si de necesitatea descoperirii unor repere spirituale ferme,
care sd dea un sens existentei omuluié?.

66 Cel mai mare om care a trdit vreodatd, Watch Tower Bible and Tract Society of Pennsylvania,
1995, p. 117, lucrarea citeazd o revistd medicald: ,The Journal of the American Medical
Association”.

67 Biblia, Psalmii 72:7, p. 599: ,In zilele lui, cel drept va inflori si va fi belsug de pace, pani
ce luna nu va mai fi".
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Forta si unicitatea metaforei in discutie sunt evidente si in modul in care
cititorii recepteazd aceste versuri:

»S-oile s-or stringe
Pe mine m-or plinge
Cu lacrimi de sange.”

Cat de puternic este impactul asupra unor vorbitori strdini, putini fami-
liarizati cu limba, cultura si civilizatia romaneascd, rezultd din felul in care
a reactionat unul dintre acestia in momentul recitdrii textului: ,Prea mult!”,
,Devine insuportabil!”, a exclamat. La aceastd culme a tragismului s-a ajuns
prin cumularea tensiunii degajate de factorii prezentati deja.

Metafora lacrimii este valorificatd si in cadrul motivului moarte-nunti. De
data aceasta, steaua, care cade, ar putea fi asociatd lacrimii desprinse din ple-
oapele nesfarsite ale cerului. Ins3 si incercim si intelegem ce se intimpls, din
punct de vedere stiintific, in realitate atunci cind o stea cade?

»2Astronomii au observat comportamentul ciudat al celei mai indepartate
stele care a fost vazutd vreodatd, in timp ce exploda in propria sa galaxie. Ase-
menea supernovelor din galaxiile aflate in apropiere, aceastd stea a devenit
foarte luminoasd, apoi s-a stins incet, totusi, de-a lungul unei perioade lungi
de timp”. Care este concluzia? Aceasta este ,cea mai bund dovadi c3 universul
este in expansiune.”8 Asadar, ciderea unei stele, in mod stiintific, reprezintd
iesirea acesteia din cdmpul vederii, si, pentru cd, viteza cea mai mare o au
stelele aflate la cea mai mare distantd de pdmant, faptul respectiv dd iluzia
optici a «ciderii»"69.

Potrivit conceptiei populare, cdderea unei stele ar simboliza moartea unei
fiinte. Ins3 este o discordantd evidents intre ceea ce se intAmpli in realitate,
dupd cum s-a ardtat, si aceasta conceptie bazatd pe traditii orale si superstitii.
Totusi, sub aspect metaforic, ,desprinderea” luminoasi a stelei, sub form3i de
lacrimd, are o valoare hiperbolicd deoarece ridicd existenta umand, aparent
mairuntd, efemerd, la rangul vesniciei, la forta si la strilucirea astrilor. Aceasta
interpretare: om-—stea, prin raportare la cateva insusiri comune: sursid de lumind
(intelegere), fortd, strilucire (actiuni deosebite de iluminare), unicitate, element
subordonat armonios intregului, pare mai aproape de intelegerea mesajului
profund tragic al baladei.

68  Existd Un Creator care se intereseazd de voi?, Watch Tower Bible Tract Society of Pennsyl-
vania, 1998, p. 11-14.
69 Ibidem.
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Complexul metaforic om—stea se va regdsi si in creatia eminesciand cu
aceeasi semnificatie: femeia iubitd este ,stea”, ceea ce sugereazd citeva dintre
trisdturile mentionate deja.

Metafora lacrimii apare si in cadrul motivului ,m3icutei batrane”. Acesta are
o pronuntatd functie poetica si esteticd, avand rolul de a accentua dramatismul,
si, in acelasi timp, de a sensibiliza si mai mult cititorul.

Sub raport artistic, motivul e construit pe baza celor doui portrete: al ,mii-
cutei batrane” si al tindrului cioban. Mama, prezentatd in aceste versuri, se afld
intr-o situatie de un tragism aparte: pe de o parte, deoarece nu sunt mentionate
alte persoane apropiate, ne-o imagindm ca fiind singurd, ceea ce sugereazd
intensitatea durerii pe care o triieste, iar, pe de altd parte, tin3rul cioban pare
a fi unicul ei fiu. Cele doud figuri: mama si fiu se amplificd, depdsesc cadrul,
dobandind o semnificatie general umand, ca prototipuri ale iubirii indestruc-
tibile, protectoare, pure, in care se poate regdsi oricare mamd sau oricare fiu,
din orice timp, din orice parte a lumii, sugestii care intretin emotii profunde,
grave. Toate sperantele, dorintele si idealurile mamei sunt legate, desigur, de
viitorul fiului sdu. Pierzdndu-l, ea nu mai poate gisi nicdieri mangéiere. De
aceea, nu va inceta si-1 caute, si-1 astepte, sd recompund in minte chipul iubit
si chiar s3-1 perceapd aievea. Prin faptul cd reflectd suferinta si deznidejdea
cauzate de pierderea unei fiinte dragi, versurile in care e valorificat si motivul
lacrimii, constituie un autentic bocet popular:

,Cine-au cunoscut
Cine mi-au vazut
Mandru ciobinel
Tras printr-un inel?”

Au fost remarcate deja anumite elemente stilistice care contribuie la realizarea
portretului ciobanului: repetitia, dativul etic, epitetul antepus ,mandru”, folo-
sirea diminutivelor, a formelor populare si a comparatiilor celor mai sugestive
prin simplitate si fortd, pentru a reda implicarea intensd afectiva si emotionald.

Mijloacele stilistice mentionate au un rol important in producerea si re-
ceptarea metaforei lacrimii. Astfel, folosirea in repetitie a celor patru verbe la
gerunziu: ,ldcrimind”, ,alergdnd”, ,intreband” si ,zicand”, precum si a pronu-
melui interogativ ,cine”, in anaford, vizeazd, de fapt, participarea intregului
univers, ca martor ocular al disparitiei si apoi al cdutdrii indarjite, perpetue
a fiului pierdut. Pimantul devine un spatiu in care nimic nu se poate pierde,
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nimic nu poate fi tdinuit deoarece ne aflam in centrul atentiei universale, ca
spectacol viu, cosmic70.

Metafora lacrimii, exprimata prin forma de gerunziu a verbului: ,plangand”
si inclusd in prezentarea portretului ciobanului, simbolizeazd tragismul inex-
primabil al confruntdrii cu moartea, experienta umand cea mai dureroasd cu
putintd, imposibil de cuantificat, greu de redat chiar si in exprimarea biblici:
,Oh! de ar fi cu putintd sd mi se ciAntdreascd durerea / Si sd mi se pund toate
nenorocirile in cumpand, / Ar fi mai grele decat nisipul marilor...” exclama Iov7L.

Pand unde poate ajunge iubirea? Pand acolo, incat sd invingd moartea: , Iubi-
rea e mai tare decat moartea... / Apele cele mari nu pot sd stingd dragostea / Si
riurile n-ar putea s-o inece”72. Bocetul mamei se transformd, paradoxal, dintr-o
litanie, intr-un cintec de biruintd, deoarece nimic nu-i poate opri cutarea si
speranta regdsirii.

Forta de sugestie a metaforei lacrimii este intretinutd de geniul poetic ano-
nim, care selecteazd imaginile cele mai incircate de fortd poeticd. La delicatetea,
masura, discretia personajelor, revelate si prin intermediul metaforei lacrimii,
se adaugd o madretie interioard impresionantd, ceea ce-i conferd baladei pro-
funzime si frumusete.

70 Biblia, 1 Corinteni 4:9, p. 1128: ,,am devenit un spectacol teatral pentru lume si pentru
ingeri si pentru oameni.”

71 Biblia, Iov, 6:2,3, p. 527.

72 Ibidem, Cantarea cantdrilor, 8:6,7, p. 691.
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Mesterul Manole — fantana de lacrimi

Lacrima, metafor3

a zdddrniciei si a neimplinirii vietii,

a actiunii sisifice a omenirii de a-si depdsi conditia degradatd prin interme-
diul propriilor eforturi,

a Incercdrii de a impiedica o actiune grava: sacrificarea unei fiinte umane,
a revarsdrii preaplinul sufletesc in rugdciune,

a animdrii universului si a descitusirii de energii cosmice,

a luptei fiintei umane cu supliciul cauzat de abominabilul gest al uciderii
lente,

a secdtuirii si a stingerii vietii unei fiinte nendscute,

a laptelui transformat simbolic in lacrimi,

a experimentdrii prin durere a celor mai neobisnuite trdiri,
a epuizdrii grave si a dorintei stingerii,

a reverberdrii efectelor mortii asupra celorlalti,

fantdna de lacrimi — metaford a pdstririi tuturor actiunilor in memoria
Creatorului,

a creatiei, a istoriei, a amintirii care invinge timpul,

a responsabilititii fiecdrui gest din prezent pentru a nu deveni o proprie
fantand de lacrimi.

In cazul baladei: Monastirea Argesului, Mesterul Manole sau Zidirea Mdnds-

tirii Argesului, in varianta culeasd de Vasile Alecsandri, metafora lacrimii este
valorificatd in cadrul a patru motive distincte: motivul femeii destinate zidirii,
al zidirii treptate, al lui Icar si cel al fantanii, din final.

Motivul dramatic al jertfei, pe care artistul creator trebuie sd o facd pentru a

realiza o operd durabild, are o intensd circulatie mai ales la popoarele balcanice.
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Zidurile ridicate ziua se surpd noaptea. Aceastd idee reprezintd intriga care std
la baza conflictului principal al baladei: conflictul psihologic pe care il trdieste
Manole, care, pentru a zidi, e constrins s3 jertfeasci si s3 se jertfeasc.

Spre deosebire de sacrificiul divin ce conduce la salvarea omenirii din pacat
si din moarte, asemenea bobului de griu, care, pus in pdmant, moare pentru a
da nastere unei vieti noi, sacrificiul lui Manole este cauzat de aspiratia specificd
omului decdzut de a-si face un nume si de a ddinui in timp printr-o anumiti
actiune, in cazul de fatd, printr-o constructie:

»Merg cu toti pe cale
Sd aleagd-n vale

Loc de monastire

Si de pomenire”

Initial, ambitia unei constructii deosebite, in stare sd infrunte timpul, apartine
conducdtorului medieval, mai tarziu insd aceasta este preluatd si de tovarasii
lui Manole care, plini de incredere de sine si infatuare, sustin cd ,oricind” ar
putea zidi:

LAltd monastire

Pentru pomenire

Mult mai luminoas3

Si mult mai frumoasa.”

Sd analizdm, mai intai, nucleul epic din prima parte a baladei, cuprinzind trei
aspecte. Cel dintai este reprezentat de cadru natural, localizat undeva , Pe Arges
in gios”, formuld prin care, la fel ca si in balada Miorita, se evitd determinarea
concretd a spatiului, sugerdndu-se, prin apelul la alte imagini existente deja
in mintea cititorului, un spatiu real de o frumusete aparte, desigur o vale bine
udatd, cu vegetatie abundentd, roditoare, unde sunt prezente si alte forme de
viati: de la insecte la specii de plante si animale de o mare diversitate. Intr-un
asemenea spatiu, auzul se desfiteazid cu susurul dulce al apelor, pasii aleargd
cuprinsi de avantul copiliresc al celui dornic sd cerceteze locuri neumblate, s3
descopere plin de uimire ascunzisuri minunate, ndscute din serpuirea lind a
riului, bataia vAntului aduce din depirtare miresme ce scotocesc si stirnesc
amintiri vechi, de care intreaga fiinta freamaitd, deschizandu-se spre viatd si
lumina:

»Pe Arges in gios
Pe un mal frumos,”
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Cel de-al doilea element il constituie prezentarea eroilor: cei zece mesteri
zidari, in fruntea cirora se afld Manole, personaj reprezentativ sub aspectul
aspiratiei de a crea si al capacititii de a fi inventiv, trasdturi cu care a fost in-
zestrat, initial, omul.

Cel de-al treilea element este motivul zidului pardsit, avind o valoare pre-
monitorie, prin sugestia tragicului sacrificiu uman, cu care se va incheia balada.

Cei zece mesteri, insotiti de trufasul voievod, sugestiv numit in balada:
,Negru-Vodd”, din initiativa cdruia se va ridica grandioasa constructie, coboard
spre un loc situat la o altitudine mica: ,in vale”. Ca si in balada ,Miorita”, cobo-
rarea este simbolicd, transmitand ideea urzirii si, progresiv a transformdrii in
fapte a unor planuri rele. Mobilul actiunii, de data aceasta, nu mai este invidia
sau ldcomia, ci ambitia egoistd a voievodului de a-si face un nume, prin care
sd infrunte trecerea timpului.

Dacd muntele simbolizeazd ascensiunea, sfintenia, dreptatea, adevirul; valea,
dimpotrivd, sugereazd degradarea, imperfectiunea, nedreptatea, falsitatea. Zidul
pardsit ,din vale” este un loc blestemat, un spatiu al actiunilor nefinalizate:

,Un zid paridsit
Sineisprdvit,”

Frumusetea cadrului natural e sugerati stilistic de folosirea substantivului
»grindis”, termen care semnificd ideea de indltime, de unde poate fi admiratad
panoramic frumusetea locurilor, precum si de epitetul antepus ,verde”, care
face referire la forta germinativd eternd a naturii:

,La loc de grindis
La verde-alunis.”

Prin raportare antinomicd la cadrul pitoresc, constructia proiectatd langd
,Un zid pdrdsit / Si neispravit” ar putea viza ansamblul actiunilor umane si

specificul acestora: adicd zddarnicia, neimplinirea, intretinute de degradarea
morald, spirituald, dar si de durata limitatd a vietii.

Asocierea in rimd a doud substantive: (,latrd) ,a pustiu” si (,urld”) ,a mor-
tiu” are un dublu efect: semantic si fonic, in acelasi timp, sporind impresia de
straniu si de pustiu a locului:

,Cainii cum il vid
La el se rdped

Si ldtra-a pustiu
Si urld-a mortiu.”
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Noua mandstire va avea, asadar, ca temelie valea, simbol al imperfectiunii
transmise si al esudrii tuturor eforturilor. Orice s-ar clddi, orice efort omenesc
s-ar adaugd neputintei altor generatii, nu va rezulta decit neputinti si ziddrnicie.
In acest caz, surparea zidurilor trimite simbolic la actiunea sisificd a omenirii
de a-si depdsi conditia degradatd prin intermediul propriilor sale eforturi. De
aceea, starea de spirit dominantd transmisd de aceste versuri este teama si
teroarea mortii, sentimente care amenintd continuu fiintele umane:

»Mesterii cel mari
Calfe si zidari
Tremura lucrand,
Lucra tremurand,
Zilungd de vard,
Ziua pand-n seard.”

Reluarea inversati a versului, construit sintetic din doui verbe, unul la
prezentul istoric, celdlalt la gerunziu: ,Tremura lucrdnd / Lucra tremurand”
inchide intr-un cerc simbolic vicios toate incercirile, le reduce la nimic, sugestie
intretinutd si de addugarea unor determinanti temporali, pentru a indica durata
prelungitd a eforturilor, din perspectiva fiintelor pimantesti:

,Zilungd de vard
Ziua pand-n seard.”

Cumularea tensiunii poetice si emotionale pregdteste metafora lacrimii,
valorificatd intr-un moment de mare intensitate dramaticd. Impresioneazd in-
deosebi versurile care redau zbuciumul sufletesc neobisnuit al eroului, efortul
intens al acestuia de a se opune unei actiuni irationale si, mai ales, inumane:
sacrificarea unei fiinte umane, chiar a celei mai apropiate, fatd de care are
responsabilitatea de a o proteja si chiar de a-si da viata pentru ea.

Nu intamplator, actiunea incepe in zori, cdnd toatd natura se trezeste la
o noud zi de viatd. Natura, atat de bogat reprezentatd in acest anotimp, prin
manifestdri auditive, vizuale, olfactive, de miscare indeamni la trdirea plenard
a vietii. In acest cadru incantitor, oamenii pun la cale o ucidere, in discrepanti
izbitoare cu armonia spatiului natural, care transmite, fdrd cuvinte, un mesaj
de pace si de armonie, ignorat insd cu desavarsire.

Urcat ,pe un gard de nuiele”, apoi, simbolic, ,mai sus, pe schele”, Manole o
zdreste de departe pe Ana; la inceput ca un contur neclar, apoi din ce in ce mai
deslusit. Printr-un termen cu valoare de superlativ, tindra sotie este numiti:
yfloarea cAmpului”, sugestie a feminititii si a gingdsiei cuceritoare, dar efemere.
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Intensitatea dramaticd a versurilor creste, fiind intretinutd de folosirea
formelor interogative si exclamative retorice:

,Cand, vai!l Ce zirea?
Cine ci venea?”,

precum si de folosirea verbelor la prezent si a enumeratiei in prezentarea
progresivd a identititii personajului feminin:

»Ea se-apropia

Si 1i aducea

Pranz de mancaturi,
Vin de bautura.”

Valorificarea conjunctiei ,si”, cu valoare iterativd, contribuie la derularea
mai rapidd a secventelor. Este momentul in care eroul invoca grav, prin gesturi
extreme, interventia divind. Imaginile vizuale, se stie, sunt, informatiile care
ajung cel mai repede la creier si care se pastreazd in memorie mult timp, rama-
nind uneori chiar pentru totdeauna. Acum, cuplul Manole — Ana se distinge
si mai mult fatd de celelalte personaje. Ana este cea care, din iubire arzitoare,
se Infdtiseazd cea dintai, in zori de zi, la locul constructiei. Manole se remarcd
si el prin descdtusarea de energii interioare extreme. Toate eforturile lui sunt
indreptate in directia impiedicarii jertfirii unei fiinte umane, cu atat mai mult
cu cit, cea implicatd, este insdsi sotia lui mult iubita.

Barbatia lui Manole rezultd din curajul lui de a se opune zidirii, si, in mod
paradoxal, din atitudinea lui plind de umilinta in recunoasterea nimicniciei
omului in fata mortii. Impresionantd in mod deosebit este increderea eroului
in interventia Creatorului, in fata cdruia isi revarsd preaplinul sufletesc intr-o
rugdciune care nu raimane fird raspuns, astfel cd universul se anima, cerul se
intunecd, asemenea unui chip si se umple de lacrimile amenintitoare ale ploii,
care se dezlintuie cu putere:

,Domnul se-ndura,
Ruga-i asculta,
Norii aduna,
Ceriu-ntuneca,

Si curgea deodatd
Ploaie spumegatd
Ce face paraie

Si umfl3d siroaie.”
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In aceste versuri, gdsim un frumos paralelism metaforic, pe care il vom
intalni, mai tarziu, in poezia lui Blaga, acela intre lacrimile fiintei umane si
Jacrimile” ploii.

Cea de-a doua invocare a lui Dumnezeu e urmatd, drept rdspuns, de o
dezlantuire incredibild a naturii, un hiperbolic cataclism cosmic, care isi are
corespondentul in zbuciumului sufletesc neobisnuit al eroului:

,Si sufla un vant
Un vant pe pamant
Paltini cd-ndoia
Brazi c3 despoia
Muntii rdsturna.”

Aceasta revdrsare de energii, pe ambele planuri, este sugeratd si de folosirea
subordonatelor consecutive, precum si de ciderea accentului pe ultima silaba,
al cdror efect reverberativ, de ecou ascutit, strident al vocalelor ,i” si ,a”, aflate in
rimd, creeazd o intensd trdire emotionald. Pentru a contrabalansa descitusarea
freneticd a stihiilor, Ana trebuie si-i opund propriile energii sufletesti, forta
incredibild a iubirii, in stare sd infrunte orice piedicd pentru a-si atinge scopul.
Perseverenta eroinei demonstreaza incd o datd adevarul cugetdrii biblice ca:

,Iubirea e tare ca moartea.”73:

»lard pe Ana
Nici c-o inturnal
Ea mereu venea!”

Folosirea conjunctiei adversative ,iar”, a adverbului ,nici”, in opozitie cu
adverbul , mereu”, precum si a formei de imperfect a verbelor sugereazd, in
plan stilistic, perpetuarea unei actiuni, in pofida oricdrei interventii exterioare
si a oricarui obstacol. Rolul acestor elemente este de a cumula energia emo-
tionald spre un punct de intensitate maximad, de unde se va descdtusa si prin
intermediul lacrimilor. Latura de umanitate conferd maretie si credibilitate
celor doi eroi ai baladei.

Motivul zidirii treptate, din partea a IV-a, evidentiazd desavarsirea profilurilor
morale ale protagonistilor: iubirea increzitoare a Anei si sfisierea interioard a
lui Manole, cireia eroul ii opune implicarea sa profundd intr-un angajament
de loialitate si ocrotire, peste care acesta nu va putea trece. Fidelitatea sa fatd
de jurdmantul ficut voievodului, cat si tovardsilor sdi dezviluie alte fatete ale

73 Biblia, Cantarea Cantdrilor, 8:6,7, p. 691: ,....dragostea este tare ca moartea... Apele cele
mari nu pot sd stingd dragostea si raurile n-ar putea s-o inece...”
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personalitdtii sale: dreptatea si spiritul de sacrificiu, chiar dacd respectarea
jurdmintului ficut inseamn3 un dureros sacrificiu.

Desigur cd ideea zidirii unei fiinte vii nu poate fi acceptatd in plan real si
aceasta, deoarece fiind creati, oamenilor li s-a interzis in mod expres si cate-
goric faptul de a ucide. De exemplu, practica jertfirii copiilor, incetitenitd la
popoarele pagane, a fost aspru denuntatd in Cuvantul lui Dumnezeu, ca fiind
o incdlcare flagrantd a vointei Sale74.

Pentru a putea fi acceptati etic, jertfa trebuie si fie una simbolici, interioard.
Evident cd actul creirii, in sine, presupune sacrificarea a ceea ce este mai de
pret, de exemplu iubirea, propriile conceptii, increderea exageratd in sine — spre
a face loc unei gindiri superioare, lipsite de egoism, gata sd renunte la intere-
sele personale pentru bundstarea altora. Deoarece fiinta umand nu poate da
ea Insdsi viatd, ci poate doar purta o viatd, al cdrei miracol rdimane totusi strdin
intelegerii umane, in mod logic, nici nu poate lua viata cuiva.

In cazul lui Manole, sacrificarea Anei vizeazi si salvarea de la moarte a ce-
lorlalti mesteri. Condamnarea acestora constituia o consecintd a nefinalizdrii
constructiei, la care acestia se angajaserd. Este in joc si sentimentul arzitor al
lui Manole de a-si vedea implinit proiectul initial al lucrdrii, ceea ce i creeaza
o neliniste si un apetit al credrii, care il impiedicd sd ia o decizie ferma si sd
actioneze in vreun fel:

,lar Manole sta
Nici ¢d mai lucra”.

Arzdtoarelor nelinisti ale eroului i se va opune dorinta de certitudini, pe care
acesta le va cduta in planul revelatiilor de provenientd oniricd, prin interoga-
rea unor forte necunoscute lui. Insd s vedem cu ce rezultat? Visul pe care il
are Manole se dovedeste a nu fi ,0 soaptd de sus”, cum pdrea initial, ci o voce
complet strdind vointei Creatorului, de vieme ce Dumnezeu este iubire si prin
aceasta se opune complet cruzimii de orice fel si ucideriis.

Chiar si viata unui copil nendscut este pretioasa pentru Creator. A-l ucide
in mod intentionat este un lucru gresit in ochii S3i76, care, nu-l scuteste pe cel

74 Biblia, Exod 20:13. p. 78: ,S3 nu ucizi”, leremia 7:31. p. 755: ,Au zidit si locuri inalte la
Tofet, in Valea Ben-Hinom, ca sd ardi in foc pe fiii si pe fiicele lor: lucru pe care Eu nu-l
poruncisem, si nici nu-Mi trecuse prin minte.”

75 Ibidem, Habacuc 1:13.p. 914: ,Ochii Tdi sunt asa de curati, cd nu pot sd vadd rdul si nu
poti sd privesti rautatea...”

76 Ibidem, Exod 21:22,23, p. 79: ,,Dacd niste barbati se luptd si lovesc pe o femeie insircinatd
si o fac doar s nascd fird vreo nenorocire, si fie pedepsiti cu o amendi cerutd de sotul
femeii... Dar, dacd se intdmpld o nenorocire, vei da viatd pentru viatd.”
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in cauzd, de suportarea consecintelor. Fiind o viitoare fiintd, care nu a vazut
incd lumina, suferinta curmarii vietii acesteia, devine si mai apasdtoare, avand
semnificatii incd insuficient evidentiate.

Nimic nu scuzd gestul uciderii: nici increderea in vise ori in superstitii, nici
necesitatea conformadrii anumitor datini si obiceiuri omenesti, nici obligatia de
a respecta un jurdmant ficut oamenilor. Receptarea clasicd a baladei nu a oferit,
din cate stim, o asemenea interpretare, totusi, aceasta corespunde modului in
care priveste lucrurile Creatorul universului si care ne este dezviluit prin cea
mai raspanditd carte de pe pamant, Biblia. ,Soapta de sus” este, asadar, de altd
provenientd??, dovedindu-se o inducere in eroare, o abatere grava de la dreptate
si de la adevir, fapt demonstrat si de efectele punerii in aplicare a mesajului
respectiv in cazul Anei, al eroului precum si al celorlalti mesteri.

Deosebit de sugestive sunt versurile care surprind toatd gama de sentimente
pe care le incearcd Ana: de la implicarea sincerd, intimd, ca parte a aceluiasi
corp”8 cu al sotului ei, la ,jocul” acestuia, atitudine insotitd de rasul increzitor,

,vesel”, copildresc, plin de iubire tandrd, la nelinistea si teama progresive, apoi,
la zbuciumul inuman al durerii, la plansul strident, sfasietor de dinaintea mortii

Derularea progresivd a imaginilor, dezvaluind trecerea eroului de la gestu-
rile pline de gingdsie si de iubire fatd de Ana, la actiunea violentd, din final,
orientatd impotriva vietii celor mai apropiate fiinte, pe care acesta le inchide
intre ziduri, ne dau impresia unei infricosdtoare farse. Verbele la imperfect cu
care se incheie fiecare vers, precum si limbajul firesc, de conversatie sporesc
impresia de veridicitate si de dramatism, transformindu-ne, in mod subtil, in
stupefiati martori oculari:

,lar Manea turba,
Mandra-si sdruta,

In brate-o lua,

Pe schele-o urca,

Pe zid o punea

Si glumind zicea:
«Stai, mandruta mea,
Nu te spdria,

77 Biblia, Deuteronom, 18:10-12, p. 208: ,S3d nu se giseascd printre voi nimeni care si-si
treacd fiul sau pe fiica lui prin foc, nimeni care foloseste ghicirea, nici un prezicitor al
viitorului, sau care face farmece, sau un cititor in stele sau un descintitor, nimeni care
sd intrebe pe cei care cheamd duhurile, un spiritist, nimeni care si intrebe pe morti, Cici
oricine face aceste lucruri este o urdciune inaintea DOMNULUL..”

78 Ibidem, Geneza 2:24. p. 3: ,...cei doi vor deveni un singur trup.”
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Cd vrem sd glumim
Si sd te zidim!»
Ana se-ncredea
Sivesel radea,

Iar Manea ofta

Si se apuca

Zidul de zidit

Visul de-mplinit”.

Actiunii brutale a eroului i se opune supunerea Anei, provenind din sen-
timentele puternice de afectiune si din increderea de neclintit a acesteia in
iubirea sotului ei, ceea ce intdreste ideea superioritatii iubirii asupra mortii.
Dramatismul atinge punctul culminant in versurile care surprind plansul
sfasietor, rezultat al confruntarii tinerei femei cu moartea si cu absurditatea
acesteia. Motivul lacrimii devine simbolul luptei fiintei umane cu supliciul ca-
uzat de intreruperea miracolului vietii prin abominabilul gest al uciderii lente,
terifiante, in cel mai inalt grad, cu atdt mai mult cu cit, eroina este victima
actiunilor agresive, brutale, venite chiar din partea celei mai apropiate fiinte,
in care aceasta si-a pus toatd increderea.

Sentimentele de compasiune, pe care le trezeste cititorului suferinta Anei,
sunt amplificate de folosirea formelor diminutivale, de enumerarea detaliilor
semnificative, acuzatoare ele insesi, dincolo de orice cuvinte, si, de formele de
dativ ale pronumelor: ,trupusoru-mi”, ,gleznisoare”, ,pulpisoare”, ,costisoare”,
Jtatisoare”, ,copilasu-mi”, a repetitiei si a interjectiei. Folosirea acestora intretine
sentimente deosebite fatd de personajul feminin, comparabile cu emotia suferitd
fatd de uciderea unei persoane apropiate care se petrece chiar sub ochii nostri,
actiune de o cruzime inimaginabild.

Efecte poetice speciale creeazi si alternarea stirilor, experimentate fiecare in
mod complet, mai cu seamd cd, epuizarea unei stiri si intensificarea opusului
ei se face extrem de rapid, asemenea unei furtunoase treceri a degetelor pe
claviatura unui instrument muzical. In cazul acesta, insusi sufletul omenesc
este provocat s reactioneze cu intreaga lui gamai de trdiri: de la starea de ras
la plans, de la acceptarea actiunilor drept gluma la constientizarea acestora ca
fiind faptd, de la incredere la pierderea increderii, de la imbritisare si sdrut la
gestul ireversibil al uciderii prin zidire:

,Zidul rdu mi stinge
Trupusoru-mi frange
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Tatisoara-mi plange
Copilasu-mi plange”.

Folosirea verbului ,a plange”, pe 1dngd diminutivul ,titisoara”, conferi o
valoare neobisnuitd versurilor deoarece din izvor al vietii, laptele devine o sursd
de otridvitoare ,lacrimi”, simbol al zid4rniciei si al mortii. In loc de a fi hrana
vitald si mangaietoare a copilasului, laptele devine un lichid pretios, revirsat
inutil spre lumea din afard, care nu mai creste, nu mai saturd, ci doar secituieste
fiinta mamei, amintindu-i dureros acesteia de viata nendscutd, care se stinge
odatd cu propria sa viatd.

Situat la polul opus destinatiei initiale, laptele, transformat simbolic in la-
crimi: ,tatisoara-mi plange”constituie o imagine de o mare concretete si fortd,
prin apelul la cele mai tainice si indepdrtate perceptii de naturd vizuald, gusta-
tivd, tactild, olfactivd, afectivd, la un intreg univers, memorat in mod secret la
nivel individual. Metafora lacrimii se dovedeste, astfel, un procedeu stilistic de
o fortd si o expresivitate nemaiintilnite in poezia cultd, un mod mai profund
de a sensibiliza cititorii, dincolo de orice cliseu al receptdrii clasice a textului,
prin semnificatii care nu pot fi nicidecum indbusite.

Faptul cd actiunea uciderii Anei sfideazd constiinta omeneascd rezultd cu
claritate din cuvintele simple ale eroinei, care repetd numele lui Manole, tocmai
pentru a-1 constientiza de suferinta prin care trece si de urmadrile actiunilor sale.
Aceastd reluare obsesiva are loc intr-un mod deosebit de stdruitor si, desigur,
de fiecare datd, cu o altd inflexiune a vocii, astfel cd numele acestuia apare
pronuntat in total de 12 ori. Semnificatia simbolicd a cifrei 12 indicd ideea de
accentuare, de intensificare maxima. Invocatiile acesteia vor actiona asemenea
unui ecou, care, in final, i vor stripunge pieptul si lui Manole, in calitate de
Lalter ego” al ei.

Motivul lacrimii, folosit in asociere cu aceste elemente stilistice, semnifici
experimentarea prin durere a celor mai neobisnuite trdiri omenesti. Aceastd
experientd implicd ideea de universalitate, adicd vizeazd un mod de a actiona
specific omenesc de-a lungul istoriei umane, lipsit de intelegere, in ce priveste
perspectiva Creatorului asupra universului si, in acelasi timp, sugereazd nece-
sitatea raportdrii permanente la normele si principiile divine, transmise atat la
nivelul constiintei individuale, cit si prin raportare la universul armonios, calm,
inviordtor, corectindu-ne astfel orice punct de vedere eronat, ingust.

Perseverenta, demonstratd de eroind, este evidentiatd prin imagini vizuale
memorabile, un element dintre acestea fiind lacrimile, dar si de naturd auditi-
vd, prin apelul la invocatiile obsesive, ascendente, care au un puternic impact
asupra cititorului.

52



CariTorul II  Poezia populard

Finalul baladei valorificid motivul lui Icar, impletit din nou cu motivul lacrimii,
astfel incat ponderea si semnificatia acestuia creste si mai mult in ansamblul
operei. Aripile fragile, care l-au ridicat pe Icar peste labirint, dar care s-au topit,
dogorite de soare, nu-l vor purta nici pe Manole peste moarte. Dragostea neim-
plinitd si viata netrditd a celor doi soti, precum si a copilului nendscut, capatd
valori simbolice. Manole nu a renuntat la iubire, nu si-a perpetuat existenta
in absenta acesteia, ci s-a stins tinjind dupd ea, ridicind-o, astfel, la rangul de
principiu suprem al vietii.

Prin moartea sa, eroul va incheia un ciclu de morti dramatice in lant si, totusi,
va intrerupe supliciul pacatului prin epuizarea propriului timp de viatd. Fiecare
eveniment a constituit o crestere progresivd pani la un simbolic acoperis, o
culme, de unde nu mai existd altd intoarcere, decit abrupta cale a zborului fatal
inspre moarte. Astfel, el va face sd inceteze ecoul rdscolitor al glasului Anei,
rdsunand staruitor, desigur, pand in ultima clipd a vietii, in pestera intunecatad
a inimii lui:

»Manoli, Manoli,
Mestere Manoli!
Zidul rdu mi strange,
Tatisoara-mi plange,
Copilasu-mi fringe,
Viata mi se stinge”.

Lacrimile vietilor inchise in zid au asupra lui Manole un efect letal, fapt evi-
dentiat si de folosirea verbelor la tipul imperfect pentru a sugera durata continud
si intensitatea constantd a durerii, precum si rdsfringerea devastatoare a acesteia
asupra sa, determindnd gestul hotdrat din final. Acest ecou grav al lacrimilor
asupra propriului eu conferd o valoare simbolicd, in plus, motivului in discutie:

,Cum o auzea
Manea se pierdea
Ochii-i se-nvelea,
Lumea se-ntorcea,
Norii se-nvartea,
Si de pe grindis,
De pe coperis
Mort bietul cidea”.

De remarcat sugestivitatea detaliilor, care indicd transformirile interioare
si fizice prin care trece eroul: el continud sd audd glasul mult iubit, de aceea
»se pierde”, inceteazd sd mai tind sub control propriul echilibrul interior, deja
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profund zguduit, apoi se rupe de cei din jur prin obliterarea vederii fizice, se
desface de lumea care ,se-ntoarce”, isi pierde intelesul, atat sub aspectul repe-
relor imediate, cit si a celor din plan indepirtat, cosmic. Moartea se instaleazi
progresiv, dinspre interior spre inafar3, dinspre lacrimile fringerii in nefiint3 ale
celor mai dragi fiinte — spre propriile lacrimi ale pierderii oricdrui sens al vietii.

Prefacerea trupului cdzut intr-o fAntand poate fi interpretatd ca simbol al
suferintei fiintei umane, exilate in afara vesniciei, un izvor nesecat, ale carui
ape sunt aparent line, aparent , putine”, in fapt, tumultuoase si adanci. Faptul
cd sunt ,sdrate” semnificd ideea cd in ele sunt concentrate anumite substante
chimice: otrdvurile trdirii, ceea ce le transformad in ape neprielnice vietii, ase-
menea unei mdri moarte.

Acest motiv final al ,fantinii” de lacrimi sugereazi, si ideea cd actiunile
umane sunt pastrate in amintirea Creatorului, asemenea sdrii, care conservd,
si, cd uneori ddinuie o perioadd de timp prin intermediul creatiei sau al istoriei
umane. Pentru generatiile care urmeaza, LfAntina” de lacrimi ar putea constitui
unicul indiciu al unui timp din viata unor oameni, al faptelor si sentimentelor
acestora. Lacrima este, in aceste versuri, simbolul amintirii care invinge timpul.
Ins3, motivul avertizeazi deopotrivi si despre responsabilitatea fiecirui gest din
prezent, deoarece, la fel ca in povestea impdratului, sub atingerile ciruia totul
se preficea in aur, prezentul devine in mod perpetuu trecut, cristalizindu-se
pe nesimtite in lacrimile sarate dintr-o proprie fantana a durerii.

Cu aceste semnificatii, motivul lacrimii contribuie in mod decisiv la valoarea
poeticd, spirituald si emotionald a baladei, intirind ideea de operd deschisa.
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DiMITRIE BOLINTINEANU — Lacrima arzatoare
VASILE ALECSANDRI — Lacrima tanjirii dupa tumultul vietii

GRIGORE ALEXANDRESCU — Lacrima fierbinte






DiMITRIE BOLINTINEANU — Lacrima arzatoare

Lacrima, metafor3

+ aidentificirii metonimice a poetului cu o lacrimd arzitoare,

« a constientizdrii efemerititii vietii si a rememordrii triste a trecutului,
+ astingerii premature,

« a absurditatii mortii si a protestului vehement impotriva cauzei ascunse a
degradarii,

- asuferintei rezultate din lipsa de intelegere a sensului vietii,
« adorintei curmdrii ,unei soarte de lacrimi si dor”,

+ adeznddejdii surde in fata perpetudrii nedreptatii si a raului,
+ aintensitdtii si autenticitatii pasiunii,

« aesudrii in iubire si a suferintei despartirii,

« agravei aliendri a fiintei umane,

« aalindrii durerii, ca paliativ al suferintei,

« aunui mod specific de fiintare a omului in univers, a trecerii sale solitare
si nefericite prin viatd,

« adurerii mamei de a intrevedea viitorul de robie al pruncului,
« a prelungirii secrete, intime a trdirilor asupra naturii,

« acamuflirii durerii prin zZimbet si ironie detasatd,

« ameditirii asupra istoriei omenirii,

« a simuldrii autenticitatii trdirii,

o aurmdiririi unui ideal nobil, intr-o lume decizuti.
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Bolintineanu revendicd nasterea poeziei in imperiul fanteziei, fapt demon-
strat si de confruntarea operei poetice cu crezul literar marturisit. Poetul pro-
iecteazd asupra timpului sdu triiri si sentimente ce apartin secolului care-i
urmeazd, de aceea in opera sa apare meditatia romanticd, cu apelul acesteia la
elemente ce tin de intuitia altor spatii, altor timpuri, de trdirea solitard, ampli-
ficatd, indureratd a realitdtii.

Inspirat de naturd, poetul reflecteazd asupra durerii, asupra sensului vietii,
cum se intdmpld in cazul citorva rinduri scrise dupi contemplarea raului
Bahlui, sub luni: ,Luna, steaua aceasta priincioasd durerii, se indltase incet, si
cand am ridicat capul, trezit de suspinul ce mi se slobozise din piept, greu de
toatd jalea sufletului meu, greu de iubirea si de dorinta junetii, vizui inaintea
mea Valea Bahluiului inconjuratd de dealurile sale, de culmi si de colnice... Mi
se parea cd din fundul ei inima-mi revdrsa in aerul limpede al noptii melancolia
ce o patrundea; mi se usura pieptul, mi se indltau gandurile mele cu nespusd
evlavie, cu o nemdrginitd fierbinteald si recunostintd citre izvorul puterii care
au zidit lumea, ce au dat omului simtire de a-l cunoaste si de-al pretui. M-am
convins atunci intaiasi datd cd nimic nu poate mangaia un suflet patruns de
durere mai bine decat infitisarea naturii cand o priveste cineva ca o legaturd
ce uneste fiinta noastrd cu universul”79.

Poet controversat, cu o bogatd activitate literard, Bolintineanu se inscrie,
potrivit opiniei lui Titu Maiorescu, printre , poetii adevdrati”, aldturi de V. Alec-
sandri si de Grigore Alexandrescu. Despre el, un biograf echilibrat in opinii,
Stefan Vargolici, scria: ,Dar, oare care este omul, fie si cel mai mare geniu, ce
a produs numai capodopere in viata lui? Eu unul nu cunosc nici o literaturd
si prin urmare nu pot in nici un mod admite conclusiunea ... cd, dacd Bolin-
tineanu a scris in timpurile din urma poezii rele, el e rdu poet si cd n-a putut
niciodatd sd facd ceva de merit”80.

In opera sa, motivul lacrimii se contureazi indeosebi in versurile inspirate
de dureroasele imprejurdri ale pierderii in moarte a tatilui, a fratelui sdu, si,
putin mai tirziu, in timpul devastatoarei epidemii de cium3, a mamei sale, fire
blandai si afectuoasd, cdreia poetul pare sd-i semene:

»De lacrimi infocate, vai! Genele-mi sunt pline
Si mana-mi acum rece pe harpd a-nghetat;
Strdind mi-este lumea d-acuma pentru mine,

79 Dimitrie Bolintineanu, Interpretat de... D. Popovici, Bucuresti, Editura Eminescu, 1974,

p. 104.
80 E. Toroutiu si Gh. Cardas, Studii si documente literare, Bucuresti, Editura Bucovina, 1931,

p- 372.
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Cici ce-am iubit in viatd ca visul a-ncetat....
Siiarba primadverii sub pasi-mi s-a uscat

Al vietii mele soare s-a stins colo in ceatd

Si anii mei de tineri in dor s-au intristat.” (Elegie)

Privat de cidldura ocrotitoare a familiei, poetul dd glas durerii prin intermediul
unor imagini poetice, realizate indeosebi prin intermediul epitetelor evocative,
morale: ,lacrimi infocate”, ,mana ... rece”, ,strdini ... lumea”, precum si prin
cateva metafore, personificiri, tipic romantice, cu care poetul isi incearcd pana:

,Al vietii mele soare s-a stins colo in ceatd”, ,Anii mei ... s-au intristat, mana
a-nghetat, / Cdci ce-am iubit in viatd ca visul a-ncetat.” Aceastd experientd dra-
maticd, traumatizantd in mod deosebit, il va marca profund pe Bolintineanu si
va intretine emotii puternice, provenite din constientizarea vremelniciei fiintei
omenesti, de unde sentimentele profunde de tristete, dar si dorinta ancorarii
intr-un prezent compensator.

Chiar dupd multi ani, intr-o poezie scrisd departe de tard, La ziua aniversard,

poetul va evoca nostalgic imaginea casei parintesti parasite:

,Casa pirinteasci cade la pimint;

Iarba verde creste pe acoperdmant;

Pasdrea de noapte geme fird team;

Ciinele in lanturi cand si cind md cheamd;”

Poezia impresioneazd prin tonalitatea sfisietoare a rememoradrii, in care
domind imaginile auditive: chemarea stdruitoare din glasul cdinelui, tipatul
straniu al pdsdrii de noapte, dar si elemente vizuale sugestive: casa parinteascd,
dragd, ndruitd, invadatd de iarbd, in care viata, cindva tumultuoasd, a incetat.
Poezia aminteste prin accentele ,tdnguitoare, grave, solemne”, de ,lamentatia
lamartinian3”81.

Pentru a echilibra, intr-un anumit fel, acumularea de trdiri din sfera senti-
mentelor negative, Bolintineanu se concentreaza asupra desfdtarilor de naturad
vizuald, acusticd si tactild, pe care realitatea si imaginatia sa infocatd i le furni-
zeazd cu generozitate.

Trdind in exil, pAnd in 1857, poetul are ocazia sd facd numeroase cildtorii
prin Bulgaria, Palestina, Egipt, Grecia, care vor influenta modul de intelegere si
apreciere a lumii, in sensul preludrii anumitor elemente ale climatului oriental,

81 D. Pacurariu, Prefatd la vol. Poezii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 3.
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cum ar fi: gustul pentru natura luxuriantd, inclinatia spre ,langori erotice,...
viziunile de voluptate, chemand si gustind placerile fard istovire”s2.

O constantd a poemelor sale o constituie indemnul de a trii cit mai intens
viata si de a iubi frenetic. De fapt, volumul din 1869: Poezii din tinerete nepubli-
cate incd este insotit de o prefatd, in care poetul face elogiul poeziei clasice si, in
special, al poeziei lui Anacreon, o productie lirica , delicatd si suavd”, ,galantd”,
idilica si senzuald, inlocuit3 treptat cu o poezie militanti mai viguroasd, in ton
cu cerintele epocii: in sensul anticului ,carpe diem”83.

Pendularea intre extreme caracterizeazi indeosebi personalitatea poetului:
pe de o parte, fraingerea dureroasd in urma experientelor traumatizante ale vietii,
pe de altd parte, revirsarea in triiri tumultoase, realizate prin intermediul unor
tablouri, pline de miscare si de viatd. Trdirile proiectate in negativ sunt contra-
balansate de surprinzdtoare ,formuldri sententioase, memorabile, care s-au
transmis peste timp, circuldnd desprinse de contextul si numele autorului”s4.

Setea debordantd de viatd se degajd incd din poezia de debut: O fatd tandrd
pe patul mortii, elegie care imbind duiosia, blandetea cu tonul aspru de revoltd
impotriva stingerii premature a vietii. Asemenea eroinei poetul francez, tindra
din poemul lui Bolintineanu, aflatd pe patul mortii, implord, prin gesturi grave,
perpetuarea vietii, denuntind, in acelasi timp, absurditatea intreruperii brutale
a bucuriilor simple ale vietii. Durerea este accentuatd de contrastul dintre spec-
tacolul naturii ,care celebreaza prin imagini pline de sunet si culoare revenirea
primaverii si starea de neliniste si teamd, provocatd de apropierea mortii. Poetul
retine, in versuri melodioase, revirsarea de farmec si splendoare a naturii, prin
surprinderea unor elemente concrete:

»~Amard e moartea cAind omul e june

Si ziua-i frumoasa si traiul e lin,

Cénd pasidrea cintd, cind floarea i spune
Ci viata e dulce si n-are suspin.”

Intristarea de a trii ,apunerea anilor tineri in mormant” se exprim3 patetic
printr-un sir de comparatii antinomice anticipind, prin mdiestrie, imagini poe-
tice pe care le vom intilni ,in opera lui Macedonski, a lui Eminescu, ori a parna-
sienilor, estetistilor si coloristilor de mai tarziu si care provin dintr-o imaginatie

82 S. Cioculescu, V1. Streinu, T. Vianu, Istoria literaturii romdne moderne, Bucuresti. Editura
Didacticd si Pedagogicd, 1971, p. 102, 103.

83 D. Picurariu, Prefatd la vol. Poezii, Bucuresti, Editura Eminescu, 1971, p. 2.

84 George Ivascu, Istoria literaturii romdne, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1969, p. 463, 464.
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autenticd si originald”ss. Observatia criticului este pertinentd, deoarece versurile
au forta de a sugera suferinta intensd prin apelul la unele modalititi poetice pe
care le vom regdsi in poezia modernd, cum ar fi: ritmul deosebit al versurilor si
anumite aliteratii, in stare sd intretind impresia de plans sfasietor, interminabil,
grav. Prin ,metrul sdu rupt” poezia exprimd ,oarecum in mod material insusi
suspinul, agonia chiar”86. Aceste realizdri poetice sunt impresionante la un poet
apartinand unei perioade de inceput a poeziei romanesti. Plansul este sugerat
prin intermediul unor verbe si epitete metaforizante cu efecte eufonice: ,cantd
amar”, ,geme de rea vijelie”, ,cade... / Suflatd de vanturi”, imagini auditive de o
mare fortd. Abunda si adjectivele calificative ceea ce contribuie la crearea unui
limbaj obsedant ,nobil”, a unei atmosfere aparte, ,incircate de culoare, arome,
pasiuni si senzational, de un simtualism debordant”87:

,Ca robul ce cintd amar in robie,

Ca raul ce geme de rea vijelie...

Ca frunza ce cade in toamni cind ninge,
Suflati de vanturi aici pe pdmant...
Astfel ca si crinul de viscole rele

Pe patu-mi de moarte deodati-am cdzut.”

Fidel crezului sdu literar, exprimat prin intermediul unor comparatii plasti-
ce, deosebit de sugestive: ,cum cintd pasdrea, cum murmurd riul, cum vijaie
vantul prin frunze”, conform cdruia ,poezia trebuie sd exprime sentimente”,

Jtrebuie sd se nascd din inim3, nu din reflectii”88, poetul di glas unor trdiri
intense, sfasietoare. Lacrimile provocate de durerea apropierii mortii sunt
complet strdine sufletului tineresc al eroinei, plin de soarele primaverii si de
setea vietii, de aceea moartea este ferm denuntatid ca fiind nedreaptd si ,,crudad”:

,S4 moard bitranul ce fruntea inclini,
Ce plange trecutul de ani obosit;
Sd moard si robul ce-n lanturi suspind
Sd moard tot omul cu suflet zdrobit!...
Abia-n primavard cu zilele mele
Plipandi ca roua abia am ajuns,

85 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, Bucuresti, Editura Cartea romaneasci, 1974,
p- 146-147.

86 Ar. Densusianu, Poeziile lui Bolintineanu in vol. Bolintineanu interpretat de..., Bucuresti,
Editura Stiintific3 si Pedagogicd, 1975, p. 43.

87 Eugen Simion, op. cit., p. 146.

88 Dumitru Popovici, Dimitrie Bolintineanu, in vol Bolintineanu, interpretat de..., Bucuresti,
Editura Stiintificd si Pedagogicid, 1975, p 70.
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Atunci cind cint3 prin flori filomele,
O crudi durere addnc m-a patruns.”

Lacrimile devin simbolul unui protest vehement impotriva cauzei ascunse a
degradirii si a mortii fiintei, firesc insetate de a se integra ritmurilor cosmice si
ciclurilor regenerative ale naturii. In totalitate, poezia pare sd se concentreze in
jurul aceleiasi intrebdri, formulate doar altfel: ,De ce mor oamenii?” Ecoul dure-
ros al lipsei unui rdspuns se exprimad prin lacrimi, simbol al suferintei rezultate
din imposibilitatea acceptdrii mortii si din lipsa de intelegere a sensului vietii.

Volumul, intitulat Reverii, in fruntea cdruia poetul si-a asezat initial elegia,
transmite sentimentele de intristare si de nimicnicie ale omului, obligat s tra-
iascd intr-un univers in care toate lucrurile par a fi pe dos. Domina exclamatiile
si interogatiile retorice, figuri de stil prin care poetul di glas deznadddjdii surde
in fata nedreptatii si a absurditatii rdului incetdtenit de-a lungul intregii istorii.
Tonalitatea ironicd, sarcasticd anuntd Scrisorile eminesciene, de mai tarziu:

,La riu urmeazi rdul, sub noud poleire,
Acesta-i rezultatul atator staruinti!

Si ce? Atata sdnge vdrsat, si suferire,

Au fost ca sd ne-ntoarcem l-aceleasi suferinti?
Dreptatea nu fu oare aici decat un nume?

Cu care speculeazd cel riu pe crezitor?

Si cerul pardsit-a pe om aici in lume,

In voia unei soarte de lacrimi si de dor?”

Folosirea interogatiilor retorice modificd intelesul prim al enunturilor si
chiar il anuleazi, astfel incat versurile transmit, in final, ideea refuzului ferm
al nedreptitii, curajos demascate, al urii, al violentei, al rdzboaielor, cauzate
de indepdrtarea omenirii de normele dreptitii, situatie de care Dumnezeu nu
se face nicidecum vinovat89. Ultimele doud versuri transmit, de fapt, mesajul
increderii poetului in interventia divind pentru a curma ,,0 soartd de lacrimi si
dor”. Este imposibil, pare a spune poetul, ca Dumnezeu, care este induritor si
plin de iubire, sd permitd la nesfarsit perpetuarea rdului si a suferintei, chiar
dacd acestea sunt incetitenite de milenii.

89 Biblia, Iacov, 1:13, p. 1203. ,Nimeni, cdnd este in incercare sd nu zica: «Sunt incercat de
Dumnezeu». Cici Dumnezeu nu poate fi incercat cu lucruri rele si el insusi nu incearcd
pe nimeni in felul acesta.”; Deuteronom 32:4, p. 223. ,El este Stinca, lucrarea lui este
perfectd, cici toate cdile Lui sunt drepte; El este un Dumnezeu al credintei si fard ne-
dreptate, El este drept si integru”.
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Meditarea asupra sensului vietii precum si gdndul de a muri departe de
meleagurile dragi ii starnesc poetului ,lacrimi arzitoare”, exprimate prin inter-
mediul unor serii antinomice: ,, plipandei fericiri” i se opune pierderea sperantei
in moarte, ,visului de aur” — ,suferinta crunti” a mortii, dorului dupd locurile
dragi — indepdrtarea ireversibild de acestea:

»Acela care vede plipanda fericire

Pierind ca visul de-aur sub ochiu-i intristat

Acela care vede sdrutul de iubire

Pe a miresii buzd de moarte inghetat;

Acela ce-mpleteste ghirlanda cea de nuntd

Si-n loc de-o dulce frunte o pune pe-un mormant,

Acela singur stie ce suferintd cruntd

Simtit-a al meu suflet de dorul tarii sfant.” (Cantece din exil)

Instrdinat de universul familiar, protector, poetul triieste experienta trauma-
tizantd a solitudinii, a nesigurantei si sentimentul zddarniciei tuturor eforturilor,
iar intrebdrile pe care ajunge sd si le pund despre ,misiunea” omului in lume
il conduc la identificarea metonimici a sinelui poetic cu ,,0 lacrim3”:

,Si sunt mai mult in lume ca umbra trecdtoare
Ce-o0 lacrimi arunci in cursu-i de-un minut,
Ce nici nu invileste, nici dd acestui soare

Mai multa strdlucire, nici farmec mai placut?
M3i-ntreb ce este oare a noastri misiune,

Noi, care-aici in viatd n-avem decat o zi?

Noi, ale cdror fapte, tirang, fald, nume

Se spulberi in vinturi-nainte de-a luci?”

Neputinta si deznddejdea in fata mortii sunt exprimate prin intermediul unor
tulburdtoare interogatii retorice, care evidentiazd dorinta fireascd a omului de
a gdsi un scop autentic in viatd, lacrima simbolizdnd grava alienare a fiintei
omenesti, pierderea demnitdtii individului in absenta unui tel cilduzitor.

Adesea, suferinta de a vedea niruite toate avinturile omenesti in tirani il
determind pe poet s opteze pentru trdirea arzitoare, disperati a clipei, ca unic
paliativ al durerii:

,O lacrim3 s-aline un suflet in durere...
O, muritor! Iubeste, cd maine vei pieri!” (Scopul omului)
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In acelasi volum, metafora in discutie apare frecvent, fiind asociatd uneori
reamintirii dureroase a locurilor si fiintelor dragi, de care e nevoit si se despartd
pentru totdeauna:

,O, vidi Incantitoare, dumbravi inverzit3,

Ce-ati desfdtat adesea copildria mea,

Cascade murmuroase si tu, a mea iubita,

O, dulcea mea frumoasi, nu te voi mai vedeal...

Si ochii mei in lacrimi va-nchide un strdin...

Soptind al vostru nume in ultimu-mi suspin...

Eu nu aveam pe nimeni si am trecut plangand. (Proscrisul)

Trecerea in nefiintd este precedatd de tot zbuciumul indescriptibil al ruperii
de universul familiar, pe care poetul il elogiaza in versuri pline de culoare. Do-
mind epitetele cu valoare de superlativ: ,vdi incantitoare”, ,dumbrava inverzitd”,
si a aliteratiei: ,cascade murmuroase”, , Soptind al vostru nume in ultimu-mi
suspin”, precum si prin folosirea verbului ,a desfita”, care indicd o actiune in
stare sd producd plicere maximd, care incintd in cel mai inalt grad. Este, de
fapt, o recunoastere indirectd a frumusetii de nedescris a pimantului, creat
ca locuintd perfectd pentru a fi locuit vesnic si, de care, cel aflat in pragul
mortii nu se poate desprinde, de unde si sfisierea dureroasi finald. Lacrimile
devin expresia unui mod specific de fiintare a omului in univers si constituie
simbolul trecerii dureroase si solitare prin viata.

Plini de lacrimi sunt si ochii mamei care vegheazd cu iubire si ingrijorare
asupra ,,pruncului” cu chipul inocent, ,,dulce”, cruia, insd, aceasta ii intrevede
un trist viitor al robiei. Neputinta de a schimba ordinea nedreaptd a lucrurilor
intensificd sentimentele de dezaprobare si de refuz a statutului degradat al
fiintei umane:

,Dar, tu femeie tAnir3,

De ce stai ginditoare?

In gene-ti vid o lacrimi

Ca roua pe o floare.

Vezi, pruncul tiu ne farmecd

Cu chipul siu cel dulce;

Ca fluturul sub aura-i

El sub cositd luce.

Dar tu-l privesti si lacrima

In gene-ti striluceste...” (Tandra mamd)

90 Biblia, Psalmii, 37:29, p. 577, 578: ,Cei drepti vor stipani pamantul si-l vor locui pe vecie.”
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Poetul va echilibra aceste sentimente de frustrare si de dezniddejde printr-o
revdrsare abundentd de imagini feerice, mirosuri, forme, dar mai ales de sunete,
de orchestratii mestesugite, evociri de splendori si frumuseti, ,in stilul poe-
melor de mai tirziu ale lui Macedonski” ori de ,,smalturi si culori” ce amintesc
de ,talentul plastic al lui Th. Gautier”1.

In Leila iubirea neimplinitd aduce implicit cu sine si suferinta. TAnira are
frumusetea ,rozelor silbatice”, ,parul e de aur” si se miscd intr-un univers in
care elementele sunt personificate: ,aerul bea dulce roua dupi crin”, iar flori-
le ,rad fericite”. Perspectiva mortii acesteia, puse la cale cu multd cruzime, o
determind sd implore patetic viata cu lacrimi, deoarece, marturiseste tandira,
existenta e plind de atitea minuni, la care nu poate sd renunte:

,— O, hadine, moartea-i plind de durere!
Eu sunt juna incd, voi sd vietuiesc!
Aerul e dulce, viata e plicere,

Am putini ani incd, lasd si-i trdiesc!

Eu murind acum, plind de junie,
Soarele de mine cind va rasari,

Crezi tu c-o sd aib3 raza sd mai vie?
C-ale lumii rele se vor indulci?

Nu ai tu o muma? Sorid nu ai oare?

Eu m3 dau lor roabd, numai si nu mor!
Voi scilda cu lacrimi ale lor picioare,
Dacid n-ai pe nimeni, eu iti voi fi sor!”

Finalul poemului constituie o rdsturnare a perspectivei, deoarece vestea
despre uciderea barbatului iubit o determind sd-si doreascd ea insdsi moartea,
fapt ce transmite ideea cd viata are sens numai cdnd e insotitd de bucuria si
de caldura iubirii:

,— L-a ucis! Murmur3 ea cu bucurie,
Mort, si dupd dansul eu am mai trdit!
Tartd pe Leili, sufletul meu mare,
Daci dupa tine am tr3it o zi!

O, hadine, vino si m-aruncd-n marel...

”

Acelasi spatiu edenic ne intdmpina si in Insula Prinkipo sau in Rabie, ,in
care nici o determinare spatiald nu impieteazd asupra naturii ... acestui loc
privilegiat, care anticipd insula lui Euthanasius din proza eminesciand”, insd,

91 G. Cilinescu, op. cit., p. 122.
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unde ,se petrec crime, sinucideri ingrozitoare, rapiri, traddri, scenarii specta-
culoase incheiate dramatic”92:

,Stii tu, lopdtare, o insuld verde

Eden bilsimit,

Ce-n valuri de spumad si d-aur isi perde
Picioru-nflorit?..” (Insula Prinkipo)

,O pulbere-argintoasd de mii de pestisori;
Frumoase mozaice, divine, infinite,

Ce schimb3 ale lor forme, bizare, strilucite!
Lucrare minunatd, tablou desfititor,

Ce ne-aminteste incd pe-al vietii autor.” (Rabie)

Lacrimile eroilor sunt intrerupte adesea de moarte, cum se intampld in
Rabie, unde un asasinat mascat sub forma unui accident, face ca frumoasa
dansatoare sd dispard repede sub valuri sub ochii sultanului, care mediteaza
sumbru asupra vietii efemere:

»Asa precum o floare cu bucurie vine

Si-n lacrimile noastre s-amestecd un bine...
Era o floare dulce, ca tinerele zori,
JucAndu-se pierdutd din sidnul lor de flori,
Si cu apusul zilii se-ntoarce citre soare
Asa precum venise, frumoasd, razitoare!”

In poezia O noapte de vard, usurinta acceptirii unei crime intrerupe pentru
citeva clipe armonia naturii, care pare sd ascundi in cateva clipe, totul sub
linistea tutelara:

,Vasul se-ascunde prin marea adormitd

La umbra unui mal

Si cantecul se stinse p-o lacrimad zdrobitd,
Zefirul dulce-al noptii se legdna pe-un val.”

Inaintea poemelor eminesciene, poetul valorifici, prin intermediul unor serii
antinomice, a unor aliteratii bine alese si prin slefuirea mestesugitd a versului,
motive ca: moartea si viata, efemeritatea si vesnicia, durerea si plenitudinea
vietii. Miracolul spectacolului naturii sterge urmele durerii, le acoperd, inlocu-
ind perceptia umand, limitatd asupra lucrurilor cu o perspectiva diferitd, prin
eliminarea cauzelor care au intretinut suferinta. In manifestirile fascinante

92 Cilin Teutisan, op. cit., p. 40.
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si inviordtoare ale naturii poetul pare a intui o ordine superioard, in acord cu
legile care guverneazd intregul universul fizic%3.

Natura i inspird poetului triirea intensi a vietii, care se revarsd in poe-
zie in imagini pline de farmec, in sunete melodioase, in culori, parfumuri
imbatdtoare, raze, adieri suave poezie, ca modalitate concretd, eficientd de a
diminua ravagiile pe care le fac durerea si lacrimile. Abandonul , dulce”, som-
nolenta, uitarea sunt elemente care preced poezia eminesciand. Bolintineanu
are intuitii deosebite, indeosebi in ce priveste perceptia vizuald, impresionantd
fiind ,tehnica detaliului semnificativ si structura scenicd a secventei, care dau
o naturd aproape cinematograficd fragmentului poetic’94. Cand sunt tinute
sub control, versurile nu au nimic trivial, ci dovedesc o mestesugitd pricepere
a manuirii versului, apropiindu-se, prin tendinta impregnadrii universului de
pasionalitate, de poezia lui Tudor Arghezi. Metafora amorului, prezentat drept
un inldcrimat ,ochi fierbinte” devine modalitatea de a prezenta sentimentele
firesti intr-un fel aparte:

,Unda bea cu voluptate

Corpul ei amdgitor

Ea o sparge si o bate

Face spumad din picior...

Singurele ei vestminte

Este apa de cristal

Iar amorul, ochi fierbinte,

Std sub flori, ascuns pe mal. (Se scaldd)

In poezia O noapte de amor, ceea ce di ,farmec divin” femeii sunt tocmai
lacrimile, element semnificativ al portretului feminin, care constituie indiciul
elanului iubirii ferit de superficialitate. O serie de metafore cosmicizeaza fiinta
iubitd, 1i atribuie insusirile inefabile ale naturii, transformand-o intr-un obiect
al unei pasiuni intense:

»Raza este-a ta zambire,
Crinul inima-ti de dor.
Aurea a ta gindire

Si suflarea ta d-amor...
Raza soarelui poleie

93 Biblia, lov, 12:7—9, p. 531: , Intreabd animalele, si te vor invita; pisirile cerului, si iti vor
spune; vorbeste pimantului si te va invita; si pestii mirii iti vor povesti. Cine nu vede in
toate acestea cd mana DOMNULUI a facut asemenea lucruri.”

94 Cilin Teutisan, op. cit., p. 45.
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Buza-ti micd de rubin
Lacrimile, o, femeie,
Iti dau farmecul divin.”

Ca si-n poezia lui Eminescu, lacrimile simbolizeazd intensitatea si auten-
ticitatea pasiunii, element care completeazd armonios prezentarea fizicd a
tinerei indrigostite.

Alteori, prin manifestdrile ei, femeia ii inspird poetului o tristete profunda
si emotii rdscolitoare, trdiri care preced lacrimile. Astfel, cintecul melancolic
interpretat de aceasta la clavir trezeste, in cel ce o ascultd, sentimente deosebite,
fiind altceva decat ,comunicarea sentimentelor prin ldutari ... si folosirea unui
nume aparte: «Evelina», diferit de «Catincele, Marghioalele, Ruxandrele» din
poezia de pani la el, deosebesc versurile poetului de veacul de aur al eroticei fard
complicatii”?5. Femeia care isi revarsd sufletul in sunetele clavirului aminteste
de poezia lui Bacovia prin sinestezii de naturd olfactivd, auditivd, vizuald, ca
elemente de recuzitd simbolistd, dar anticipeazi si poezia eminesciand prin
setea ,armoniei” si ,melancolia” de izvor care ,curd” sub impulsul iubirii:

,Ea, zice, si pe fatd trecand buclele de fir,
Se scoald si s-asazd sd cante la clavir...
Sub degete de purpur octavele d-ivor
Intond un aer dulce, suav, desfatitor.

E sufletul ei tandr, plin de melancolie
Ce curd in torinte de-amor si armonie.”

Cilinescu observa profunzimea neobisnuitd a poeziei acestuia in ceea ce
priveste ,fonetismul psihic... De aici, va invita Eminescu sd analizeze subcon-
stientul. In afari de simtul acustic, Bolintineanu posed3 plastica dinamic3,
insusirea de a strange intr-o linie rasucitd toatd virtualitatea unei miscari. Ta-
iate, unele versuri apar ca niste momente in perpetud desfdsurare cu capetele
infinite. Ba chiar virtutea de cdpetenie pare a fi aceea de a izola un gest sau un
obiect pe o pagind albd, ca intr-un studiu pregdtitor de pictor, ficindu-l etern,
inexplicabil”96. Plansul apelor, care ingana tipatul de jale al vulturului maiestuos
de pe indltimi, constituie o uimitoare surprindere a unui astfel de moment, in
care elementele universului se intrepdtrund, rezoneazd, sugerand perspectiva
temporald ilimitata:

95 Paul Zarifopol, Alexandrescu si Bolintineanu, in D. Bolintineanu interpretat de..., op. cit.,
Bucuresti, Editura Cartea Romineascd, 1980, p. 63.
96 G. Cilinescu, op. cit., p. 148.
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,Oltul varsd-n noapte gemete adanci,
Tngénénd vulturul, pe ticute stinci.”

Prin preocuparea pentru ,puritate si tehnicd”97, poetul se apropie de Ma-
cedonski. In versurile citate deja, poetul surprinde miretia spectacolului viu
al naturii, prin intermediul detaliilor sugestive. Plansul apelor simbolizeaza
infratirea universului, unirea tuturor elementelor intr-o singurd voce pentru a
transmite un mesaj clar, dincolo de cuvinte. Tehnica incorporirii armonioase
a detaliului inedit in armonia intregului e impresionantd, comunicarea si pre-
luarea caracteristicilor unui element al universului de citre celelalte amintind
versete biblice memorabile: ,in ziua aceea, voi asculta, zice DOMNUL, voi as-
culta cerurile si ele vor asculta pdmantul si pimantul va asculta graul, mustul si
undelemnul...”98, profetie poetic exprimatd despre transformarea, sub domnia
regald divind, a pimantului intr-un paradis.

Lacrimile de fericire sunt ocazii deosebit de rare si scurte, strdine sufletului
poetului, adesea ravisit de perspectiva mortii. Totusi, cdnd perechea ajunge la
implinire prin iubire, locul durerii il iau lacrimile ,dulci”, epitet folosit in mod
deliberat de poet, adesea insd calificat drept gratuitate sau edulcorare facila:

,Ea zice, si dulci lacrdmi, de dulce fericire
In rauri argintoase pe fata-i se insir;

Cu pdru-i si cu vdlu-i cusut din flori de fin;
Ea sterge plansu-i dulce, si dulce rasfatata,
Barbatului ce plansu-i rdpeste si imbata
Surade.....” (Profira)

Intuitia subtild a a unor trdiri, in stare sd ,rdpeascd” plansul si sd-l transforme
intr-o stare de exultare, prelungirea secretd, intimd a sentimentor de la unul spre
celilalt, constituie o idee noud, nemaiintilniti pini la acest poet. ,Plansul dulce”
anticipeazd, intr-o anumiti misurd, armonia cuplului din poezia eminesciani:

»2Ascultd plansul dulce a celui ce-i esti drag3,
O, floare din Clisura, o vis desfdtdtor!
Fi ca a ta zZimbire zdmbirea mea s-atragd.” (Profira).

Serban Cioculescu remarca o nespusd , puritate a versului elegiac ... poezia
insdsi”, observd criticul, ,s-ar surpa intreagd, dacd nu s-ar sustine pe simtul
muzicalitdtii, prin care intrece pe toti contemporanii sdi”9.

97 Ibidem, p. 163.
98 Biblia, Osea, 2: 21, 22. p. 887.
99 Serban Cioculescu, op. cit., p. 172.
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Puterea de sugestie a metaforei lacrimii provine si din aceastd calitate a ver-
sului acestuia, provenind din atenta aplecare asupra abisului sufletului omenesc:

,O, inim3-ntristatd! Ce dor adinc te-ncinge?”.

In poezia Tu dormi, intristarea si lacrimile sunt provocate de contemplarea
iubitei in somn, ocazie in care subiectul indrdgostit descoperd detalii semnifi-
cative, ,semnele cdderii viitoare... Formula romanticd a «vietii ca vis» serveste
unui scepticism baudelairian ... si unei ironii de cea mai modernd factura”100.
Versurile contin elemente tipic simboliste, cum este ,roza”, ce rispandeste al
ei parfum”, element asociat perceperii dureroase a trecerii pe nesimtite a vietii:

,Tu lipsesti, o dulcea meal
Vai, tu dormi cind timpu-aduce
Un minut atit de rar.

Uiti cd timpul trece iute
Uiti cd traiul e un vis?...
Maine juna-ti frumusete
Fata ta va pdradsi,

Résuri, gratii, tinerete,
Orele le vor cosi.

Coama ta cu spicuri de-aur
Se va scutura sub nea

Si al sanului tezaur

Va seca, frumoasa meal...
Alta poate sd-ti ia locul.
Altii roza va zZambi;

Pentru tine siminocul
Singur va mai inflori.”

Memorabile, versurile impresioneaza prin folosirea inversiunilor si a ali-
teratiei, prin plasticitatea metaforelor si a personificdrilor, prin mdiestria si
inventivitatea poeticd deosebite, elemente care sporesc muzicalitatea si incar-
cdtura poeticd. Ultimele doud versuri sugereazd perspectiva tristd a pierderii
tineretii in urma trecerii ireversibile a timpului. Degradarea lenti a fiintei iubite
e sugeratd de evocarea siminocului, plantd decorativd, care se pastreaza uscatd
mult timp, pentru a decora incdperile. O modalitate de exprimare mai subtild
a durerii spre a atenua impactul dureros al acesteia, se realizeazd prin apelul

100 Thidem.
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la zambetul trist sau la ironia detasatd. Efectul este exact invers, sporind, de
fapt, intensitatea emotionald si poetica.

In unele cazuri insd poetul ajunge la ,0 pasionalitate fulminant3”101, cum
se intampld in poemele epico-lirice de mari dimensiuni: Sorin, Conrad, care
introduc contrastul violent dintre sentimentele apdsdtoare de tristete, intreti-
nute de meditarea asupra scurtimii vietii si intensitatea pasionald neobisnuita
a trdirii, exprimate poetic prin intermediul unor comparatii si sinestezii rare:

M3 lasi-a ta suflare s-o beau eu cu uimire

Apoi sd mor pe loc... (O noapte de amor — Conrad)
»Mor si corpul meu tresare

Ca un crin sub vantul cald.”

Suferinta cauzatd de imposibilitatea perpetudrii sentimentelor de iubire ,ia
forma elegiei erotice aflate la granitd cu poemul de dragoste exotic, in care dis-
cursul renunti la precizirile geografice si pastreazd doar elemente minimale de
atmosferd orientald... Meditatia elegiacd e dramatizatd, sub forma unui dialog
intre indragostit si iubitd, reproducand... o tipologie tristaniand a invocatiei”102.

Pasionalitatea extremd se finalizeazd insd intotdeauna tragic, astfel cd si
aceastd modalitate de echilibrare a deznddejdii umane se dovedeste a fi o iluzie.
Perechea esueazi in iubire, iese din paradisul protector, cald, de culori, sunete,
arome, adieri, parfumuri, forme si sfirseste brusc in moarte ori in suferinta
prelungitd, sfasietoare a despdrtirii, descdtusatd in poetica , plingere pe mormant.”

,Fantasma plangdtoare” a iubitei continud sd-1 urmareascd pe indragostit
in vise, prelungind trdirea intensd si dupd consumarea episodului erotic, in
poezia Mormantul ei. Persistenta sentimentelor e anulatd de realitatea cruds,
care destrami inconsistenta plismuire a fanteziei:

,Dar fantasma plangitoare
In iasmac s-a invelit

Si p-un abur aurit

A zburat strilucitoare

In eterul inflorit.”

Unele versuri, care valorificd motivul lacrimii, sugereaza simularea iubirii,
fiind adesea adevdrate giuvaere, fascinante prin transparentd si limpezime, in
ciuda trecerii timpului:

101 Cilin Teutisan, op. cit., p. 43.
102 Jhidem, p. 44.
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,Greaca dulce, spirit fin,

Cu perfidd frumusete,

Rade cu lacrimi pe fete,

Ploaia verii din timp lin.” (Sclavele in vanzare)

Sonul poeziei sale delicate aminteste si ,viziunile lui Stefan Petica,... instru-
nind lira ninsd de petale, pentru a canta «Fecioara in alb»”103:

,Sub pasii mei petale de flori indurerate
Se sting in invocarea de imnuri de iubire.”

Poezia sa rdspunde cdutdrii ,unui ideal de acuratete morald si esteticd ...
intr-o lume abrutizat3, decizutd”, poetul opunindu-i acesteia ,perspectivele
pure, viziunile azurate” ca patrie a unei lumi ideale, ,inocentd poeticd a firii
pe care versurile sale o oglindesc, hipostaziind realul intr-o zond de plismuiri
senine”104, observatii sustinute si de perspectiva privirii inldcrimate ce contem-
pld, intr-un mod unic, universul fascinant al lumii.

103 . Negoitescu, D. Bolintineanu, Interpretat de...., Bucuresti, Editura Paralela 45, 1991, p. 210.
104 Jhidem, p. 211.
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VASILE ALECSANDRI — Lacrima tanjirii dupd tumultul vietii

Lacrima, metafor3

a desprinderii brutale de universul copiliriei,
a fortei neobisnuite a iubirii,
a sentimentelor de neputintd in fata mortii,

a insistentei pline de sperantd de a vedea rdul incetat printr-o interventie
superioard,

a plansului transformat in ris, a amdriciunii in sperantd,

a nedreptatii si a suferintelor provocate de rizboaie,

a setei perpetudrii existentei in timp,

a curmdrii bruste a bucuriilor simple ale vietii,

a demascdrii accidentului brutal al mortii, de care e afectat intregul univers,
a tanjirii fiintei dupd afectiune si mangaiere,

a izoldrii absurde, impuse de traditii si invatdturi omenesti,

a umplerii universului de dor,

a imposibilititii de a renunta la miracolul vietii,

a ,nemerniciei” omului insingurat,

a dorintei fiintdrii intr-un univers lipsit de suferinta.

Personalitatea lui Alecsandri este una dintre cele mai fascinante din literatura

noastrd prin sentimentele de incintare si bucurie pe care le transmite in fata
spectacolului vietii, ale cdror ecouri razbat din intreaga sa creatie. Poetul dd frau
liber fanteziei si gustului contemplativ in versuri ce alterneaza tonul jovial cu
cel grav, delicatetea si gingdsia cu tonalitatea sarcasticd, intotdeauna echilibrati,
de bun-simt si misurd, setea cunoasterii a noi orizonturi — cu consecventa unui
indrdgostit de valori perene, dragostea pentru concret si culoare cu plicerea
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evaddrii in fantezie si amintire. Multitudinea formelor de manifestare a vietii
ii starneste acestuia un viu interes al cunoasterii, un neastimpdr, o uimire si
un entuziasm, pe care nici o durere nu pare sd poati sd i le smulgd sau sdile
stingd vreodatd.

Inzestrat astfel, poetul intrd in poezia noastri, asa cum il prezinti sugestiv
Eminescu, in Epigonii, ca ,rege-al poeziei, vecinic tdndr si ferice”. Tipul de
sensibilitate alecsandrini isi pune amprenta in poezia acestuia si in ceea ce
priveste metafora lacrimii.

Noutatea viziunii sale provine, dupd cum observa cu justete Titu Maiorescu,
din renuntarea la imitatii si aplecarea atentd asupra creatiei populare, ca instru-
ment de innoire si regenerare a poeziei culte. Aceasta ,a jucat un rol infinit mai
insemnat decit al tuturor culegerilor savante mai mult sau mai putin stiintifice,
potentare ideald a aptitudinilor si pretentiilor la o existentd de sine stdtdtoare pe
plan estetic, istoric si national. In ele stribate aerul tare al spatiilor libere, unde
se desfdsoard vechiul dialog al oamenilor cu stihiile... E o poezie de instinct vital
eliberat, despre dragoste, naturd..., viziunea e simplificatd, sugerdnd decorul
prin notatii repezi si proiectand personajele respective intr-un univers plin de
farmec, care pulseazd de dorinta de a trdi viata clocotitor in afara oraselor si a
civilizatiilor sedentare”105.

Inci din anii adolescentei si apoi, ai primei tinereti, viata poetului este
tumultoasd, fascinantd, dramaticd, acesta ajungind sd cunoascd meandrele
sinuoase ale durerii in urma despdrtirii de familia sa, de prieteni si de tar3 ca
tandr inscris la studii in strdindtate. latd cum prezintd Alecsandri insusi — in
1862 — acest prim moment dureros al ruperii de universul familiar al copiliriei
sale: O inspirare dumnezeiascd indemnase pe parintii nostri a-si trimite copii
in strdindtate,... Desi pe atunci mergerea in Francia era privitd ca o ducere pe
ceea lume, cici drumul acel lung tinea, din lipsa de cii ferate, peste doudzeci de
zile si doudzeci de nopti in diligente; desi durerea despartirii era crudd pentru
bietii parinti, ei stipdneau jalea sufletului lor amarat, isi incredintau copiii la
picioarele altarului dumnezeiesc si apoi cu ochii plini de lacrimi ii indreptau
spre apusul luminat al Europei ca pe niste nemernici recruti, destinati a deveni
soldati ai viitorului. Mi-am luat adio de la maicd-mea care plangea, de la tatil
meu care se stipanea sd nu plangd, de la frate, de la sord, de la mama Gahita,
de la servitori si am plecat, ldsand in urma mea pe bietul Vasile Porojan...”106.

105 Paul Cornea, Vasile Alecsandri, Doine si ldcrimioare, Editura pentru literaturd, 1967,
p. VII-IX.
106 G.C. Nicolescu, Viata lui Vasile Alecsandri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 23.

74



Caritorut III  Poezia pasoptistd

O noud intorsdturd a lucrurilor va schimba cursul vietii tindrului Alecsandri,
a cdrui pasiune pentru medicind si chimie, intretinuti de dorinta tatilui sdu de
a-si vedea fiul medic, incepe s3 se stingd. , Poate aceasta s3 fi fost inceputul unei
adevdrate crize lduntrice”, comenteazd un biograf al operei sale, care explicd
motivul: ,,...In niste insemniri de mai tirziu, poetul vorbeste de «repulsia sa
pentru studiile anatomice». Fard indoiald, «...poetul nostru nu se putea deprinde
cu analiza de sange si cu disectiile anatomice. Vizitele ce le facuse la clinici,
aspectele muribunzilor, spectacolul cadavrelor intinse pe marmurile largi ... tot
acest aparat infiordtor ii inspirase un dezgust adanc, si vesela lui inchipuire
fusese cuprinsd de groazd in prezenta tuturor acestor triste realitdti”107. Astfel,
Alecsandri ia decizia s pardseascd ,studiile aride” de medicind si s3 urmeze o
carierd discreditatd la vremea aceea: literatura, ,adicd nimica pentru mentali-
tatea vremii de atunci”, cdutand un rost care sd corespunda aspiratiilor sale si
care ,,sd-i limpezeascd tumultul sdu interior: «Imi arunc biblioteca pe fereastrd
—noteazd el — si mi dedic literaturii»"108,

Faima de autor dramatic, pe care o dobandise in timp ca autor al piesei lorgu
de la Sadagura si, care il determinase pe un corespondent al ziarului ,Gazeta de
Transilvania” sd scrie cd devenise ,spaima ticdlosilor”, nu-l fereste pe poet de
frimantiri, de nemultumiri si chiar de suferinti. ,Vechi prejudeciti cu privire
la personalitatea sa te fac sd-1 vezi pe scriitor numai vesel, fericit si intr-o bund
masurd nepasdtor, ceea ce e fals. El nu numai cd nu era un usuratec — cum se
vede din preocupdrile si realizdrile lui de pAnd acum — dar era un om sensibil,
un contemplativ si un reflexiv”109,

In cursul anului 1844 o cunoaste pe Elena Negri, sora prietenului siu, ,fi-
intd suferindd care trebuise sd cdldtoreascd in strdindtate pentru ingrijirea unei
sdndtdti plapande. Divortatd din 1843, aceasta il farmeca de la inceput prin
spiritul ei viu, prin personalitatea ei cuceritoare, desigur nu mai putin si prin
frumusetea ei. Dacd addugdm spiritul cultivat,... inteligenta ei vioaie, gandirea
generoasd ... intelegem cd Alecsandri putea fi usor atras de aceastd fapturd”110
si cd pasiunea sufleteascd care incepe si-l lege se transformai treptat intr-o
dragoste foarte puternica.

Sentimentele de intens3 fericire triite devin, pe misuri ce sinitatea Elenei
se subrezeste din zi in zi si toate eforturile de a gési un posibil tratament la boala
ei se dovedesc inutile, o dureroasa sfasiere. Este o luptd, in care cei doi, porniti

107 G.C. Nicolescu, Viata lui Vasile Alecsandri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p. 28.
108 Jhidem, p. 30.

109 G.C. Nicolescu, op. cit., p. 86.

110 Jhidem, p. 87, 88.
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intr-o lung3 si istovitoare cdldtorie spre locuri mai insorite, trdiesc cosmarul
confruntdrii inegale cu boala, un dusman foarte crud, desigur mult mai puternic
decat ei. Iatd cum consemneazd acest biograf suferinta scotocirii intregii lumi
in cdutarea unui posibil leac miraculos: ,Parisul, orasul visurilor tineretii, nu
le oferd nici o bucurie ... Elena e departe de a fi restabilitd ... era frig, zdpad3,
polei, noroi, umezeald. Drumul lor de aici inainte devine un adevdrat calvar ...
In aceeasi seard, in cursa lor nebun3 pentru a ajunge cit mai degrabi la soare
si cdldurd — singure in stare sd aline suferintele bolnavei- ei se imbarcd din nou
pe vapor pentru Marsilia ... Pentru vremea aceea, ceea ce facuse Alecsandri era
un adevdrat record turistic ... Era, ca un simbolic si amenintitor avertisment,
inceputul unei cilitorii,... aproape fantastice, la capdtul cireia, necrutitoare,
astepta moartea”111.,

Versurile poeziei Asteptarea, scrise in aceste zile, vibreazd de neliniste si
durere, fiind inspirate de cele mai rdscolitoare si grave momente trdite vre-
odatd de poet. Sentimentul imensei singurdtiti a omului in confruntarea cu
iminenta pierderii fiintei iubite in moarte si a iubirii, il transform3 intr-un
mare insingurat, al cdrui strigit dezndddjduit se intrece in fortd cu ,gemetele
ingrozitoare” ale mdrii:

,Pe malul mirii de spume-albiti,
Ce-naltd gemet asurzitor,

Ca pe-un inger te astept, iubitd,
Cuprins de jale, muncit de dor.
Fugind de lume, gindind la tine,
In lume singur trec pe pimant,
S-a mele lacrimi, dorinte, suspine,
Cu glasul marii se pierd in vant.”

O naturd intunecatd, tulburatd, pictati in tuse groase, grandioase, in acord
cu starea poetului, traduce nelinistea grava a indrdgostitului, precum si senti-
mentele sale firesti de solitudine, dezniddejde si zddarnicie a tuturor eforturilor,
amplificate sugestiv de ,glasul” etern al valurilor.

Intalnim in aceste versuri ,,doud toposuri celebre ale poeziei timpurii: ,cel
al «robiei» amoroase, cu trimitere directd la mitul tristanian, si cel al ,iubirii
ca boald” si calamitate”112. Este evidentd tratarea foarte diferitd si superioritatea
viziunii: imaginile se apropie de registrul romantic, metaforele au fortd prin
dimensiunea cosmologicd sugerati si, in plus, poezia aduce ,,0 dimensiune

111 Ibidem, p. 117, 120, 12I.
112 Cilin Teutisan, op. cit., p. 37.
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intimistd si psihologizantd prin imaginea bolnavului trezit «in sanul noptii»,
comparatie simbolicd ce depdseste ... simplul «rdu al iubirii» din lamentatiile
predecesorilor”113. Motivul lacrimii sugereazd ideea fortei neobisnuite a iubirii,
in stare sd dea omului puterea de a-si depdsi statutul de fiintd precard, supusd
evenimentelor printr-un apetit rascolitor al vietii, prin intrebari stiruitoare care
tintesc dincolo de ceea ce poate fi vizut, auzit, inteles prin puterea fireascd a
simturilor ori a gindurilor:

»2Ascult al vremei pas necurmat
Stau ca o peatrd in nemiscare....”

Comparatia sinelui poetic cu suferindul, care asteaptd ivirea zorilor zilei,
este caracteristicd in mod deosebit pentru individualitatea poetului, inclinat s3
intrevadd solutii chiar si acolo unde ar pdrea sd nu mai existe nici o speranti
si sd manifeste empatie fatd de conditia celui aflat in suferintd. Optimismul
viziunii si insistenta plind de sperantd de a vedea rdul incetat intr-un mod
miraculos, printr-o interventie superioard, asemenea eliberdrii unui captiv
din lanturile grele ale robiei, transmit setea dintotdeauna a omului de pace,
de aprobare si de fericire:

,Vecinic s-afundd a mea privire

In orizontul intunecit,

Dar nici o razi de fericire

In ochii-mi inci nu au lucit!
Vecinic in noapte tristd, adancs,
Ascult al vremei pas necurmat...
Stau ca o peatrd in nemiscare,
Perdut pe ganduri adeseori,
Privesc la ceruri, privesc la mare...
Pe mare valuri! In ceruri noril...
Te-astept, iubito, in a ta cale,
Precum asteaptd robul méhnit

Sd batd ora scdpdrii sale,

Sa-si simtd trupul din lant iesit.
Te-astept, iubito, precum asteaptd
Al diminetii zdmbet voios
Sarmanul bolnav ce se desteaptd
In sanul noptii intunecos.” (Asteptarea)

113 Thidem.
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Sunt uimitoare limpezimea si forta imaginii care il aproprie de discursul
romantic. Impietrirea eului poetic, in timp ce scruteazi viitorul si deplange
trecutul, la hotarul eternititii, intre lacrimile marii, lacrimile cerului si propri-
ile lacrimi, 1i creeazd acestuia o pozd grandioasd, colosald, in stare sd anuleze
maisura vremelniciei.

Motivul lacrimii este valorificat pe fondul acestui tumult al inimii indurerate
a tandrului indrigostit, atitudine evitatd, cel mai frecvent, in mod constient de
cdtre poet si, de aceea, putin caracteristicd poeziei sale.

Prin bun-simt si masurd, poetul tine aproape intotdeauna sub control ex-
presia poeticd, emanatie a unei firi inclinate sd surprindd aspectele luminoase,
calde, emotionante ale universului fizic, ele insesi concepute de Creator ca
sursd inepuizabild de mangdiere, uimire si inviorare.

Faptul cd poetul surprinde, in general, aspecte fericite ale vietii nu ar trebui
nicidecum s3 conduci la ideea de superficialitate a poeziei si aceasta o dovedesc
si consemndrile cu caracter intim, facute ,cu acea adincime frecventd in scrierile
acestuia” intr-o perioadd atat de intunecatd, ,dezviluind adevirata imagine a
firii sale, atdt dramatismul momentului ... ct si ceva din ceea ce era cu adevi-
rat dragostea lor: «Tot ce ne-a fost scump si drag ... oameni si lucruri riman
in clipa aceasta in urma noastrd. Si poate pentru totdeaunal... E cu neputintd
sd infiripezi un vis mai frumos decat cel ce s-a realizat pentru noi in citeva
zile, si cu toate acestea atit N. cit si eu n-am cdzut niciodatd in exagerdrile
sentimentale ridicule. Dimpotrivd, razadnd fird mild de cei care cred cd iubesc
cu pasiune afecteazd poze tragice si punind in exprimarea lor sforditul ridicol
al dramei moderne, ne-am ldsat domol in voia incantitoarei noastre vieti si
sentimentelor noastre, fard schimbari neasteptate, fard crispari sentimentale.

Nu ne-am facut nici o fdgdduiald de dragoste eternd, nici un jurdmant, nici
o exclamatie exagerati ... am vorbit despre dragostea noastrd in putine cuvinte,
fard fraze, cici ceea ce e adanc simtit se exprima simplu. Uneori seriosi ca niste
bdtrani, am vorbit despre viatd cu intreaga impartialitate rece a experientei...
Alteori, sceptici pand la extrem, am implantat scalpelul analizei panad in strifun-
dul lucrurilor si simtimintelor... Alte diti,... ca niste copii, ne-am intors spre
varsta aceea in care totul este cu putintd... Plimbari vesele, capricii copildresti,
hohote de ras, discutii serioase, scepticism,... toate aceste scene s-au succedat,
s-au intretdiat,... c3ci iubirea noastrd era pururi prezent, chemindu-ne la ea
cu glasul ei irezistibil.... Iatd cum am inteles cd vom fi, cu firea noastrd, fericiti
pretutindeni catd vreme vom fi impreund»”114,

114 G.C Nicolescu, op. cit., p. 110, 117.
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Nota poetului este importantd nu numai ca document autobiografic autentic,
madrturie emotionantd a sentimentelor sale, cat si in ceea ce priveste atitudinea
sa tipicd in fata realitdtii, grija permanenti de a pdstra un echilibru al gdnduri-
lor, al sentimentelor, al gesturilor, spre a nu cddea in falsitate, in exagerarea si
patetismul teatral dezavuate si demascate ca ridicole si nefiresti, cat si pentru
anu leza sentimentele celorlalti prin necuviinta ori prin stridentd. De aceea si
motivul lacrimii va apdrea in creatia sa atent cenzurat de o constiintd maturd,
preocupatd sd nu oboseascd, sd nu irite, sd nu indurereze inutil, ci, mai degraba,
sd insufleteascd printr-un spirit de ddruire si jovialitate, prin sentimente pu-
ternice de intensd incantare, prin setea de viatd si fascinatia in fata diversitatii
si a frumusetii creatiei.

Aceastd energie de nezdruncinat a sentimentelor pozitive rdzbate din ver-
surile scrise in perioada deosebit de dificild a existentei poetului, ca dovadd a
luptei permanente, curajoase impotriva evenimentelor tragice ale vietii, un
efort ferm, sustinut, de a se opune durerii si lacrimilor:

»«lubiti, iubiti!» ne zice Venetia cernitd,

«Iubiti, amorul vostru puternic e si sfant!

Tubiti si calea voastrd va fi tot infloritd,

Si-n sinul strilucirii, pareche fericitd,

C-o lungd sdrutare veti trece pe pimant;

Cici vremea se rdstoarnd, cu coasa-i neimpdcatd,
A falei omenirii vechi martori si mareti,

Nu poate-avea putere de-a stinge niciodatd

Acea scinteie vie de dragoste-nfocatd

Ce lumineazd calea frumoasei tinereti.”

Aceastd rasturnare spectaculoasd de forte, in urma careia plansul se trans-
form3 in ras, deznddejdea cea mai crunti in speranti de neinvins si in bucurie
fremadtdtoare, vie, prin interventia reparatorie a iubirii, rezultd cu claritate si
din manuscrisele poetului: ,Totul e frumos, calm si strdlucitor in jurul nostru.
Totul ne surdde. Plansurile molcomite ale valurilor devin pentru noi cantiri
mangaietoare”115.

Dispozitia permanentd a poetului insusi de a aduce mangiere altora, prin-
tr-o bundtate si o necurmatd osteneald a inimii, se concretizeazd in aceastd
perioadd in comedioara Piatra din casd, ,pentru a inveseli pe suferindi....Dar
incurajdrile, desigur, fard reale sperante, pareau inecate in plans ... Si insem-
ndrile lui Alecsandri, din ce in ce mai sumare spre sfarsitul lor, se incheie cu

115 Jhidem, p. 115.
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aceastd notd tragicd in laconismul ei: La 4 mai, ora 3 dimineata, Elena moartd
pe vapor, la intrarea in Cornul de aur ... Pe piatra mormantului ei inscriptia e
simpld: Elena Negri. Moldavia. 4 mai 1847”116,

Cat de mult este zguduit de deznddejde poetul dupd pierderea in moarte a
Elenei o dovedesc cele cateva rinduri dintr-o scrisoare trimisd de la Napoli: ,0,
intr-adevir, cind mi gandesc la suferintele Elenei, imi pierd orice credintd in
Dumnezeu si mi simt revoltat impotriva ideii unei bunivointe divine; cuvinte
desarte care nu sunt micar in stare s3 te mangdie ... Si pentru ce toate acestea?
Ce-a ficut ea pentru a indura atitea suferinti? Ce-am ficut eu insumi? Ce-am
fdcut amandoi?”117. (Sunt intrebdri stdruitoare, concentrate in jurul intrebarii:

,De ce permite Dumnezeu suferinta?” si al ciror rdspuns se bazeazi pe intele-
gerea controversei legate de dreptul lui Dumnezeu de a guverna peste creaturile
sale si au legdturd cu modul in care a actionat Dumnezeu in urma unei acuzatii
grave in zorii istoriei umane, intr-un loc numit Eden. El i-a permis lui Satan
sd arate cum ar conduce el omenirea. De asemenea, Dumnezeu le-a permis
oamenilor s se guverneze singuri, sub influenta lui Satan.

Ce simte, insd, Dumnezeu fatd de nedreptitile pe care le suferim? Deoarece

»,Dumnezeu este iubire”118, el este profund mahnit de suferintele prin care trec
oamenii. Chiar si pe noi ne doare cand vedem oameni nevinovati suferind.
Putem fi siguri cd pe Dumnezeu il doare si mai mult si cd in curind el va pune
capit suferintei si nedreptatii.)

Poetul nu cunoaste cauza suferintei, insi este profund revoltat de nedreptatea
si suferintele indurate de omenire in urma rizboaielor, sentimente exprimate
in poezia La Sevastopol, in urma vizitdrii teatrului de rizboi din Crimeea, despre
care poetul noteazd: ,tablou de cumplitd infiorare”:

,Orasul Sevastopol, ars, diramat si mort,
Intinde pe o culme ruina sa mireat,
Fantasma3 invilitd c-un giulgiu de-alb3 ceatd
O, ce spectacol mare de mari desertdciuni,
Cu fald-acoperite de-a gloriei cununi!

Cat sange, cte chinuri si catd grozivie...
Trecut-au pe aice cutremur sfardmitor?
Potop trimis de ceruri cu foc pedepsitor?
Nici aprigul cutremur, nici flacdra cereascd,
Dar au trecut urgia si ura omeneasci!

116 Jhidem, p. 122, 123.
117 G.C Nicolescu, op. cit., p. 124.
118 Biblia, 1 Ioan, 4:8. p. 1218.
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Si au ldsat in urma gramada la un loc
O lungd risipire cenusaritd-n foc
Si multe, fard numdr, de tainice mormanturi...”

Denuntarea crimelor omenirii, instrdinate de Dumnezeu, constituie o not
aparte a acestei poezii, incheiate, potrivit inclinatiei poetului, cu exprimarea
increderii intr-un viitor luminos, intr-o lume guvernati de alte legi, in care
oamenii sd nu mai fie ,orbiti” de urd, ci, dimpotrivd, sd simtd iubire friteascd,
spiritul dreptatii, iar mult visata libertate sd devina realitate:

,Cand risiri-va-n ceruri frumoasa, blanda zi,
Ce din orbire cruntd pe regi ii va trezi?

S-a rispandi in lume simtiri mintuitoare,
Dreptatea, libertatea, fritia-ntre popoare?”

De retinut, faptul cd poetul pune pe seama interventiei ceresti aceastd schim-
bare radical3 a stirii de lucruri, in acord cu Biblia, Cuvintul lui Dumnezeu.

Spiritul bun, umilinta inimii, si un innoitor suflu de dreptate il determing,
mai tirziu, pe poet sd hotdrascd, dupd moartea tatdlui sdu, eliberarea tiganilor
robi de pe mosia acestuia sau sd urmdreascd, plin de ingrijorare, evolutia eve-
nimentelor vremii: , Sunt foarte emotionat scriind randurile acestea, imi dau
silinta s3-mi retin lacrimile”119.

In ciuda anumitor incerciri si dificultiti pe care i le rezervi viata, poetul
continud si-si concentreze atentia asupra aspectelor frumoase ale existentei,
si fie atras de armonia naturii, de simplitatea unui univers fascinant, tonic,
inviordtor.

Miracolul vietii determind setea perpetudrii existentei in timp, dorint3 fi-
reascd, semdnatd in om chiar de cdtre Creator!20 si, care nu poate fi reprimats,
nici mdcar in cazul celor atinsi de semnele vremii. Aceastd idee e transmisd
intr-un mod usor ironic de poezia ,Baba Cloanta”, ce redau sugestiv expresi-
vitatea si ritmul creatiei populare. Versurile redau plansul femeii imbdtrénite,
care, paradoxal, isi cheamd iubitul, un Fit-Frumos, invocare exprimati direct,
la modul intens pasional, intr-un limbaj spontan, de o mare sinceritate:

,Add-mi fata ta voioasd

Si-ai tdi ochi de dezmierdat.
Sa-ti torc haine de matasa,
Haine mindre de-mpirat”

119 G.C. Nicolescu, op. cit., p. 491.
120 Biblia, Eclesiastul, 3:11. p. 680: ,Dumnezeu a pus in inima lor si vesnicia ...
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Curgerea ireversibild a anilor vietii e sugeratd simbolic de toarcerea fusului
pand la capdt, insd, setea fiintei umane de a continua sd trdiascd este perceputd
ca un sentiment de neinvins, de unde durerea si plinsul generate de curmarea
bruscd a bucuriilor simple ale vietii, precum dorinta iubirii si a intalnirii cu
cel drag:

,Baba Cloanta geme, plange
Cici fuiorul s-au sfarsit
Iar voinicul n-a venit!”

Sfasierea zadarnicd intr-un ,lung plans” implicd elementele universului, care
se anima brusc. Plansul si efortul, aparent ridicol, al femeii de a intoarce anii
care au zburat prea repede devin sentimente care se extind hiperbolic la scara
intregului univers, de aceea sunt redate sugestiv prin aglomerarea verbelor de
miscare, a enumerdrilor, inversiunilor si a aliteratiilor:

,Saltd baba, fuge, zboard

Cu sufletul dupi dor,

Ca o buhni la izvor,

Si-n urma-i se desfdsoard
Toatd 1ana din fuior...
Codrul suni, chicoteste,
De-un lung hohot pand-n fund.
Valea, dealul i raspund...
Zbucnind apa-n nalte valuri,
Mult in urm3 clocoti,

In mari cercuri se-nvarti,

Si de trestii si de maluri
Mult cu vuiet se izbi.

lard-n urmi linistitd

Dulce unda-si alina

Siin taind legdna

Fata lumei inalbita

Ce cu ziua se-ngana...”

Versurile acestei poezii nu contin doar invocatia deocheati a unei ,babe”,
care tanjeste dupd iubirea unui tandr, ci sugereazd, in planul semnificatiilor mai
profunde ale textului, sentimentele firesti care stipanesc orice om si anume
dorinta perpetudrii vietii, in ciuda trecerii timpului. Prin plansul sfasietor si
agonic, prin ,tristele soapte”, care se aud necurmat, prin ,glasul jalnic suspinind”
al naturii, moartea este demascatd ca fiind un accident grav. Ideea umplerii
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intregului univers de plansul tanjirii dupd farmecul vietii se intretese subtil in
inldntuirea versurilor:

,Cand pe malu-i trece noapte
Cilatorul suierdnd,

Printre papuri cand si cand
El aude triste soapte

Si-un glas jalnic suspinind
Vin la mine, voinicele,

Cd eu noaptea ti-oi canta

Ca pe-o floare te-oi cita...”

Impregnarea elementelor concrete ale cadrului: malul apei, papura, vintul
de ecoul soaptelor triste ale fiintei indurerate se exprimd la modul senzual,
realist, frust.

In Sora si hotul, poetul dezbraci minciuna constrangerii impuse tinerilor
printr-o invatdturd nebiblicd, aceea de a sta departe de bucuriile simple ale
vietii si de a se abtine de la cdsitorie, aceste idei nefiind in acord cu vointa
lui Dumnezeu, exprimatd atat prin Cuvantul sdu si prin lectia vie pe care o
transmit elementele firii. O naturd prolificd, pulsand de energie, ,vorbeste”
omului, 1l invatd despre adeviratele valori neschimbitoare ale existentei, in
conformitate cu scopul divin originar12l. Argumentele forte impotriva izolarii
inutile, departe de farmecul vietii, culmineaza cu tonul comico-ironic din pe-
nultima strofd, constituind un elogiu indirect al modului minunat, in care au
fost creati oamenii, pentru a savura plicerile vietii de cuplu, asa cum sugestiv
indeamni cea mai veche carte prin citeva versete, aseminitoare ca tonalitate:

,1zvorul tdu sd fie binecuvantat si bucuri-te de sotia tineretii tale. / Cerboaicd
iubitd, cdprioard pldcutd: / pieptul ei sd te imbete intotdeauna, / fii indrdgostit
necurmat de dragostea ei.”122:

,Ce spui, dragd surioard?
Zise hotul din padure

Cu-ai tii ochi ca doud mure,
Tu, frumoas3 [icrimioar3,
Tu s3 mori, dulce minune!...
De vrei ochii si-ti luceascd

121 Biblia, Geneza 1:28, p. 2. ,Dumnezeu i-a binecuvantat si Ddumnezeu le-a zis: «Fiti roditori,
inmultiti-vd, umpleti pimantul si supuneti-l; stipaniti peste pestii marii, peste pasdrile
cerului si peste orice vietuitoare care se miscd pe pimant».”

122 Jhidem, Proverbele, 5:18, 19, p. 652.
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Intr-un rai de veselie

Si ca floarea de campie

In piept inima s3-ti creasci,
Hai cu mine-n codrul verde
Pe cdrarea ce se perde

Sd vezi soimul de pe stanca
Cum se-naltd, se izbeste
Peste codrul ce zdreste

In pripastia adancd.”

Versurile lui Alecsandri constituie invitatia la o existenta simpld, trditd in-
tr-un cadru natural, plin de miretie si splendoare, prefigurind invitatia, de
mai tirziu, din Floare albastrd a lui Eminescu: ,Hai in codrul cu verdeatd...”.
Versurile aduc, in plus, o inconfundabild jovialitate, o dozd de ironie la adresa
pervertitelor invatdturi si traditii omenesti, ridiculizate printr-un umor sandtos,
de provenientd populari:

,Vin in lumea fericitd

Cu voinicul ce te cheam3
Cici cu dansul nu e team3
De-a mai fi cdlugdrita.

De-a mers sora, nu e stire;
Dar d-atunce prin gradind
Nici nu plange, nici suspind
Nime-n deal la ministire.”

Curmarea plansului, prin intoarcerea la trdirea plenard, fireascd a vietii, este
sugeratd la modul eufemistic, ceea ce amplificd umorul degajat de o rafinatd
naturalete si de un spirit zeflemitor, lipsit insd de virulentd. Poetul evitd trivi-
alitatea, repudiatd desigur de firea sa nobild, finalul poeziei oferind sugestia
renuntdrii la starea de insingurare impusa si a intoarcerii ,la lumea fericitd”,
ceea ce constituie o rdsturnare a situatiei defavorizate a eroinei, prezentate in
lamentatia cu care debutase poemul:

,De cand eu eram copild
Sunt de toti ai mei uitatd
Si de rude fard mild
In pustiuri lepidati!

Fir3 vind, din niscare
Ma vizui eu pedepsitd
Si de-a lumii dezmierdare
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M4 simtii in veci lipsita!

In amar trdind de mici,

Ochii-mi plang, sufletu-mi geme,
Si ca plansul ce jos picd

Viata-mi cade fdrd vreme.”

Motivul lacrimii cumuleazd, in aceastd poezie, semnificatia tanjirii dupd
,dezmierdare” fie cd provine din plicerile si satisfactiile oferite de universul
fizic, fie din farmecul si cdldura prezentei umane. In absenta iubirii si a sen-
timentelor tandre din partea pretinsilor apropiati: ,rude fard mild”, existenta
devine, dupd cum reiese din mirturisirea fetei, un supliciu, comparat poetic cu
suprimarea vietii unei flori, lipsite de lumina soarelui. Este sugestivd folosirea
verbelor ,a pica” si ,a cidea” la prezent, asociate nu frunzelor, ci lacrimilor si,
in final, vietii care se prabuseste, inainte de vreme, in moarte.

Versurile baladei ,Baba Cloanta” transmit mesajul cd setea trdirii plenare
a vietii nu poate fi nicidecum zdgizuitd nici de restrictiile ori de constrange-
rile, izvorate din gindirea omeneascd, si nici chiar de degradarea progresivd a
omului, datorati trecerii anilor.

Doud metafore retin atentia: iubita e o ,frumoasd lacrimioard” si existenta
insdsi e ,lacrim3”. Despre folosirea formei de diminutiv: ,ldcrimioard” citim
o observatie criticd pertinenetd: ,nu numai cd aceasta nu stirnea pe atunci (la
1840) repulsie, dar era adoptatd de toatd lumea, ca un soi de paliativ al sdrdciei
imagistice”123. Motivul simbolizeazi existenta neimplinitd a fiintei, durerea
concentratd in lacrimi, pe de o parte, iar pe de alt3 parte miracolului feminin,
acea ,,dulce minune” din poezia eminesciani de mai tarziu.

Asocierea celor doud semnificatii atrage atentia asupra impactul puternic
al sentimentelor de iubire asupra eroilor si asupra modului in care e privitd
femeia, ca sursd a simtirii delicate, suave, tumultoase, asemenea naturii, ac-
centudnd importanta pe care o dobandeste metafora lacrimii in poezia eroticd
a lui Alecsandri.

Motivul in discutie apare magistral valorificat si in poezia Crai-nou, un fel
de Luceafdr, care anticipeazd capodopera eminesciand. Aceeasi frenezie a vietii
ne intdmpind si aici, aceleasi inflicdrdri ale elanului tineresc si sentimente
amplificate cosmic.

Farmecul, gingdsia, inocenta personajului feminin sunt prezentate intr-un
portret viu, in care culoarea striluceste inci, si, ale cdrui contururi delicate se

123 Vasile Alecsandri, Opere, vol.I, text ales si stabilit de G.C. Nicolescu si Georgeta Ridu-
lescu-Dulgheru, studiu introductiv, note si comentarii de G.C. Nicolescu, Bucuresti,
Editura Pentru Literaturd, 1966, p. 9.
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prelungesc spre inefabil prin apelul la unele manifestari concrete ale universului,
precum: freamadtul cdmpului, curgerea norilor, cantecul ciocarliei. Tragismul
este accentuat de raportarea vietii umane efemere la natura vesnica:

,Zamlfira tristd din cort iesise

Si cu ochii umezi lung se uita
De cind in lume gingdsa fatd
Zambea ca floarea de pe cAmpii,
Numai de soare fu sdrutatd

Pe sanu-i fraged, pe-ai sdi ochi vii.
Parul sdu negru ca nori de ploaie
De-a lung pe umeri, neted cadea.
Ades copila mandrd vioaie,

De soare-n pdru-i se ascundea.
Toti trecatorii simteau deodatd

O sete mare in pieptul lor

Beau multd ap3, citind la fat3,

Si urmau drumul oftdnd de dor.
Ea canta dulce ca ciocarlia

Ce ciripeste vesel in ziori

Si suna gingas atunci campia...”

Umplerea universului de dor, de cintecul trist al tinjirii dupd iubire debor-
deazd din cadrul emotional al versului, devenind parca realitate. Versurile: , Toti
trecdtorii simteau deodatd / O sete mare in pieptul lor,” aduc o noti stranie,
un aer etern, complet neobisnuit intr-o epocd in care poezia se afla abia la
inceputurile ei.

Apetitul pentru armonia secretd universald, pentru starea de extaz, intretinute
de multitudinea de manifestiri ale vietii, care se intretes, isi rispund si de care se
impregneazd, in cele din urmd, si fiinta umand, constituie o notd unicd a poeziei
lui Alecsandri, pe care o vom regdsi numai in poezia eminesciand. Perceperea
universului fizic ca o nesecatd sursd de incintare si farmec se contureazd incd
de pe acum, ca si insotirea fiintei de tristetea gravd a nelmplinirii in iubire.

Motivul lacrimii totalizeazd aceste semnificatii, transmitand clar mesajul
imposibilidtii renuntdrii la miracolul vietii, intr-un univers proiectat sa intretind
perpetuu starea de uimire, de bucurie si de incantare.

Personajul feminin din poezia lui Alecsandri continud sa priveascd ,lung”
yla cornul lunii”, ,,cu ochii umezi”, ,cu ginduri méahnite”, ,,cu chipul cernit”,
fdrd sd inteleagd de ce ,inima-i jaleste” dupd cel ,mult iubit”. Pierderea iubirii
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determind rdsturnarea echilibrului de forte in univers, de aceea locul freneziei
vietii il ia sfasierea neintreruptd, jalea:

,1Irei zile-n urmd, colo, pe vale,
Rimase singur un biet mormant!
S-ades d-atunce un glas de jale
Soptind s-aude astfel prin vant...”

In balada ,Maghiara”, tAndra este comparati sugestiv cu ,un dulce crin”
care insd trdieste ,amarul” durerii provocat de pierderea iubitului ei. La fel
ca in basme, aceasta porneste in cdutarea lui, cdlare pe un cal ,neincilecat”,
travestitd ,intr-un viteaz cu palos”. Ochii ei plansi ,se topesc ca nori de ploaie”,
comparatie ce sugereazd sentimentele arzitoare ale tinerei, prezentate hiperbolic
prin transformarea lacrimilor intr-o micd apd curgdtoare. Remarcdm aceeasi
tendintd de prelungire si amplificare a trdirilor prin animarea intregului univers.

Tnvingfmd teama de pericole: ,codrii ... pustii / Unde urld fiare mii”, ,vintul
ce sufld, vijaieste, codrul” ce ,urld, clocoteste, tunetul ce-n cer vijaieste”, eroina
e prezentatd in timp ce cdldtoreste zburand ,nu ca vantul”, ,Nici ca pasdrea
usoard / Dar ca dorul ce omoard”, comparatie specificd creatiei populare cu
valoare de superlativ absolut pentru a transmite taria iubirii, in stare sd invingd
tristetea si deznidejdea.

Prin intermediul onomatopeelor, al comparatiilor, al repetitiilor, al invocati-
ilor si al exclamatiilor retorice sunt evidentiate sentimente firesti, de neliniste
si zbucium intens, manifestate prin lacrimi:

,De trei zile plange-acum!
De trei zile cati-n drum,
Dar nimica nu zdreste
Cici iubitul ce jaleste
Pe drum nici c3 se iveste!
Unde-i mandrul tiu iubit?
In ce cale-i raticit?
Unde-i, Doamne! de nu vine
De trei zile langd tine?”
,Cine-a spune unde-i, cine?”
Apelul la stilul comunicdrii directe, la interogatiile retorice contribuie la
exprimarea ,iubirii patimase, inrobitoare, topos celebru al eroticelor timpurii.

Apare si o rafinare a metaforismului si o aprofundare a sentimentelor, care de-
pasesc simplul «rdu al iubirii» din lamentatiile predecesorilor prin prezentarea
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suplimentard, a dimensiunii ,cosmologice..., care ii dubleazd eroului, intr-o
oglindd cosmicd, toate trdirile, multiplicindu-i-le astfel al infinit”124.

Poemul se incheie dramatic cu moartea tinerei, purtatd de ,tristul cal” spre
apele intunecate ale riului, care continud ,s3 sopteascd” povestea iubirii lor
neimplinite. Raul de lacrimi simbolizeazd iubirea neimplinitd, navalnica, tu-
multoasd asemenea apelor, ale cdrei ecouri par a rdsuna si dupd moarte:

,Calul trist a rAnchezat

Si-n pariu navali-au dat.
Apa-i crudi ca o fiard!...

Iar pe mal din unde-afard
N-au iesit biata maghiar3.
Cand luci lumina-n zori,
Zicea trupu-i printre flori,
Langd malul alb de spume...
Si d-atunci parau in lume
Poart-a Maghiarei nume.”

Este de remarcat transferul atributelor feminitdtii: gingdsie, frumusete,
suavitate asupra altor elemente ale cadrului: ,flori”, ,mal alb de spume”, ceea
ce induce ideea apartenentei individului la un univers, sensibil afectat de im-
pactul mortii acestuia.

Consonanta elementelor firii cu momentele de inaltd, duioasd desfatare pe
care le trdieste cuplul de indrigostiti, echilibreazi totusi suferinta brutald si
inaltd eul poetic deasupra durerii, acesta experimentand prin propria simtire
faptul cd oamenii au fost creati cu calititi divine, ,dupd asemanarea lui Dum-
nezeu” (Geneza 1:20). Versurile anticipeazd, in mod uimitor, prin motive, ritm
si muzicalitate structuri ale imaginarului nocturn eminescian:

,Din marginea lumii a mortii regind

Vidrsa-n calea noastrd duioasa-i lumini [...]

Sunt ore fericite, sunt tainice placeri

Ce-n cumpana vietii platesc ani de dureri!
Atuncea jalnic omul ridic-a sa frunte

Si-n ceruri cu mandrie atintd ochiul sdu.

Fiinta lui se-naltd ca vulturul de munte

Iubirea lui il schimbd si-1 face Dumnezeu

Atunci, mai dulce steaua luceste-n miez de noapte,
Si-n zori seninul pare mai vesel, mai curat;

124 Cglin Teutisan, op, cit., p. 38.
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S-a zilei mii de glasuri, mii de soapte
Il proclameazi-n fali a lumii impérat.
Acum este ora cind geniul sfant
Arde si vede minuni pe pimant...”

Tumultul de soapte, de glasuri si de culori capdtd inteles numai cand fiinta
umani se reintegreazd armonios armoniei cosmice, de care se desolidarizase
prin pierderea bucuriei si a linistii interioare. Sonorititi grave, de gong imens
tind sd redea ,minunea” ceasului, cAnd ,ochiul” limpede il intrevede cu ,fald’
chiar pe Dumnezeu, adicd regiseste elanul initial al omului de a comunica cu
Creatorul sdu, de a-l imita prin iubire, intelepciune, dreptate si putere. Limbajul
erotic este superior, specific romantismului tarziu:

”

,Cdci fata ta iubitd mi s-ardta oriunde

In vis, in flori, in stele, in dulcele senin;

Si inima-mi, cuprinsd de dorul ce patrunde
Soptea cu tine astfel prin tainicu-i suspin.”

Poetul surprinde starea de gratie in care universul perpetueazd si amplificd
trdirea, eul se patrunde de calitdtile acestuia si in care lacrimile lipsesc, locul
acestora fiind luat de ,tainicul suspin” al iubirii implinite.

Deoarece imaginile vizuale abundi in creatia lui Alecsandri, atmosfera poeziei
poate fi brusc intunecatd de lacrimile durerii, implicAind modificiri de nuant3,
de ritm, determinate de sentimentele apdsdtoare de neliniste sau de deznidejde.

George Cilinescu noteazd cteva caracteristici ale temperamentului poetului
care intereseazi si in ceea ce priveste abordarea metaforei in discutie: ,Spre
deosebire de Bolintineanu, Alecsandri a intuit caii imensi ai lui Gericault, ca-
valcadele satanice ale lui Delacroix, tristetea solemnd, musculoasd a grupurilor
unui Girodet, pierdute sub copaci colosali. Puterea de presimtire contrasteaza
cu meschinitatea mijloacelor sale firesti. Alecsandri, in care clocoteste cine
stie ce sange insular, are oroare de frig, de sfortare fizicd, de mizerie... Corabia
este mijlocul de locomotie potrivit temperamentului sdu, miscarea lind intre
valuri si mare, ingdduind dormitarea, kieful. Cu multi finete si-a caracterizat
singur firea. El e un «culbec» inchis in casa lui, un pestisor care se incilzeste
la soare, la suprafata apei, incercind un sentiment penibil, amestecat cu lene
cand trebuie sd se deplaseze, temandu-se de timpul caldo-vanto-friguros.... De
cate ori gdndul lui se incorda spre un scop determinat sau era smuls din va-
gabondare, avea impresia c3 fiptuieste o actiune rea, ca si cAnd ar fi impuscat
o randunica. Parisul cetos si ploaia {i dau adevdrate vedenii: «Aici a fost o seard
si o parte de noapte o negurd atat de deasd cd nu se putea vedea om cu om
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la pas. Trasurile mergeau incet ca la o inmormantare si adeseori se ciocneau
intre ele,... pedestrasi, sirmanii, riticeau ca niste umbre pe strade si pe piate,
tard a putea sd se orienteze. De la ferestrele mele nu zdream decat un ocean
de aburi sub care zdcea Parisul infundat si intunecat cici felinarele nu dideau
decit o lumind palidd ce mirea grozivia intunecimii», iar in altd parte citim:
«Copacii desfrunziti se insird ca niste scheleturi negre cu bratele ridicate spre
cer si implorind o razd de soare»”125.

Poet prin excelentd solar, indrdgostit de frenezia naturii, Alecsandri simte un
refuz funciar pentru orice element care intretine disconfortul, neplidcerea sau
durerea. Fire sensibild, miloasd: ,nu suferd tdierea de miei, de gdini”, , priveste
cu groazd pe tdranii care vin iarna cu capul gol s3-1 ureze si ii roagd sd se aco-
pere indatd”, poetul ar pdrea sd producd o poezie in care motivul lacrimii si fie
putin valorificat, insd, tocmai predispozitia spre pace, calm, duiosie determina
nuante si mai riscolitoare ale metaforei.

Impresionantd este constatarea despre ,puterea de presimtire” a lucrurilor,
seuforia” in care trdiesc personajele poemelor sale. Aceastd intuitie nu se da-
toreazd cultivarii unui idilism exagerat a vietii sdtesti sau eludarii complete a
conflictului de clasd, ci, inclinatiei poetului de a cduta in orice aspect al vietii
0 0azd de inviorare si desfitare, gustului sdu pentru contemplarea detasati si
nostalgiei evaddrii intr-un univers diferit, al transparentelor, al culorilor calde, al
beatitudinii: ,nimic nu e mai frumos, mai atrdgdtor, nimic nu absoarbe gandurile
cu o mai deplind incantare ca privirea acelei intinse albastrimi a «Mediteranei».

Acest apetit constant al unui univers stralucitor, limpezit de suferinti este
satisfdcut in viata de zi cu zi a poetului in moduri diferite, fie prin inventivita-
tea celor apropiati, fie prin propriile evaddri in naturd: ,Paulina sotia, prinde
pitigoi si sticleti si-i tine intr-o colivie atarnatd de crengile unui copac pe tot
timpul iernii. Prim3vara, poetul ... se ghiftuie de verdeata cAmpului. Sau isi
face rezerve de lumini: «Ne soyez pas surpris de mon silence. Je nage dans la
lumiere. Je voyage dans la bleu.»"126,

Cu un asemenea temperament, Alecsandri este un frenetic si iremediabil
nostalgic, atras de farmecul unor orizonturi de lumina si pace, pe care tinde
sd si le creeze chiar cu mijloacele de care dispune, si dupd care tinjeste pand
la izbucnirea lacrimilor.

Tandra indrdgostitd din poezia Mdrioara, Florioara este metaforic numitd
,Zanisoara muntilor”, ,sorioara florilor”, o ,licrdmioard”, adicd o fiintd famili-

”

arizatd cu viata padurii, integratd armonios ritmului acesteia:

125 George Cilinescu, Vasile Alecsandri, Bucuresti, Editura Tineretului, 1963, p. 36, 37.
126 Jhidem.
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,Mirioara-i asculta

La izvoare se culca

Fata albi isi spdla

Fag de miere ea gusta
Ciprioare dezmierda

Si cu drag ea le-asculta
Cantecul pisirilor

De pe varful crengilor
Si sunetul doinelor

De prin fundul crengilor,
Incat oricum o videa
De dor mare s-aprindea
Si din cale-i se-ntorcea
Si cu glas uimit zicea
«Jatd zdna muntilor
Muntilor cdruntilor!»”

Gratioasd, fermecdtoare, plind de viatd, eroina se transfigureazd prin trdire,
fata i se lumineazd, iar ochii i se umplu de lacrimi, element care simbolizeaza
elanul iubirii ferit de vulgaritate:

,Fata i se lumina

Ochii-n lacrimi isi scdlda
Si cu lacrimi ea radea
Si-n cosite-si s-ascundea
Si cum sta si cum vorbea,
Lacrimile-o-mpodobea.”

Despdrtite de stdpana lor, florile ,plang cu jale”:
,»S1 capetele plecau
Si de jale se uscau”,
dupad care este prezentat plansul hiperbolic al ,mumei”, in timp ce natura
resimte, la randul ei, tinjire si sete a vietii:

,Ci din sat se ridica

Glas de mumad plangator
Bocet lung, patrunzdtor
Ce prin vdi amar suna
Si-n vizduh se-mpreuna
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Cu alt glas rdsundtor
Glas de clopot jilitor.”

In poezia care dd numele volumului din 1853: Licrdmioare, poetul cantd
legenda florilor numite astfel, simbolice dovezi ale afectiunii tandre, ,duioase”,
serafice, de dincolo de lume:

,Voi sunteti lacrimi de ingeri

Pe pdmént din cer picate,

Cand prin stele legdnate

A lor suflete curate

Zbor vdrsand duioase plangeri.”

Persistenta durerii e strdind sufletului poetului, insetat de senin si de plicerea
desfdtirii in belsug de calm, de liniste, incit, chiar si in momentele cele mai
grele ale despdrtirii prin moarte, lacrimile sunt sterse si durerea se percepe in
mod atenuat prin interventia sperantei:

,Te duci, iubitd scumpd, in tirmuri departate...
Lisind in al meu suflet un mult amar suspin.
In ora de pornire, cu totii impreuni

Doresc l-a tale pasuri cilitorie buni,

Pe-o cale inflorit3 si sub un cer senin...

Cici sufletu-mi in taind soptind inimei tale
Va depirta de tine orice ginduri de jale,

Va alunga din ochii-ti oricare negri nori.”

,Optimismul cosmic”127 si euforia vitald sunt cel mai pregnant exprimate in
Pasteluri. Spre deosebire de poezia predecesorilor, in care natura se constituie
ca o prelungire a eului poetic, nuantind o stare sufleteascd, in cazul versurilor
lui Alecsandri, impresia este cd peisajul se detaseaza de scriitor si cd actioneazd
invers, in sensul atenudrii, al calmirii suferintei prin efectul armoniei irezistibile
si a ritmurilor eterne ale firii asupra celui intristat.

In poezia Sfarsitul iernii lumina ,pitrunde-n inim”, inviorand fiinta inse-
tatd de viatd. Teroarea iernii, obsesia frigului si a mortii se topesc in aburul
primiviratic al ripilor, de pe care pornesc tumultos paraie repezi, ce par a duce
povestea altor minuni ale reveniri intregii naturi la viata:

,Campia scoate aburi; pe umedul piméant
Se-ntind ciridri uscate de-al prim3verii vint.

127 Paul Cornea, op. cit., p. XIV.
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Lumina e mai caldd si-n inimd patrunde
Prin rapi adanci zdpada de soare se ascunde
Piraiele umflate curg iute sopotind,

Si mugurii pe creangd se vad imbobocind”.

»~Ardoarea juvenild a primitivititii”, ,sentimentele fundamentale si eterne
contravin tragismului. De aceea lirica eroticd nu reprezintd partea cea mai
reprezentativd a operei sale, ci «Doinele» si «Pastelurile». Alecsandri nu e
zdruncinat de neimplinire, incertitudine si nici chiar de moartea iubitei. Dez-
noddmantul tragic se preface in amintire duioasi.... Pe Elena Negri o plange,...
insd echilibrul s3u il determin3 s3 caute ceea ce este pozitiv in toate aspectele
vietii, iubirea, ca si natura, oferindu-i poetului regimul beatitudinii. Alecsandri
nu oferd nici poza celui care plinge cu marile solemnitati lamartiene, nici pe
cea a omului cu fata impietritd, cdruia nenorocirea i-a secat lacrimile”128,

Sentimentele de durere, atunci cand sunt puternice, se descatuseazd in
tumultul naturii, se risipesc in energii cosmice, eliberandu-l de tensiunea care,
altfel, ar fi consumat subiectul, l-ar fi transformat intr-o victimi a durerii. Aceastd
dialecticd a eliberdrii de suferintd prin dialogul nestingherit cu spatiile libere,
cu stihiile, cu viata clocotitoare, eternd, a naturii care-l alimenteazd, la rindul
ei, cu sevele detasdrii, ale extazului, constituie secretul tranformdrii lacrimii
in elemente ale unei ,naturi hedonice”129. Astfel, apdsarea ,omului trist” care
,cade pe ginduri” este preluatd de cerul plin de nori, de suierul vintului care

yumple de o surdd spaim3 toate fapturile si, in sfarsit, de toamni... Peisajul nu
are pret artistic in sine. De aceea, cautd sd-1 poetizeze, interiorizandu-l, ridi-
cindu-l la expresia unei valori psihice”130:

,Din tuspatru pdrti-a lumei se ridicd-nalt pe ceruri
Ca balauri din poveste, nouri negri plini de geruri.
Soarele iubit se-ascunde, iar pe sub grozavii nori
Trece-un card de corbi iernatici prin vizduh croncdnitori,
Ziua scade; iarna vine, vine pe crivat cdlare!
Vantul suerd prin hornuri raspandind infiorare.
Boii rag, caii necheazd, ciinii latrd la un loc,
Omul trist, cade pe ganduri si s-apropie de foc”.
Dinamic, exceldnd in imagini sonore, tabloul constituie efectul terorii de

>

»iarna cea cumplitd”, chiar de ,norii grozavi” ai vietii. [luziile omenesti sunt trans-

128 Jhidem. p. XI.
129 George Cilinescu, op. cit., p. 64.
130 Jhidem, p. Gs5.
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ferate naturii, prin intermediul personificirilor, preluate din poezia populara.
Visele trecdtoare ale tineretii alungd cu scurte strdluciri, asemenea soarelui care
se iveste cateva clipe dintre nori, intristarea si sentimentul zddarniciei vietii:

,Frunzele cad, zbor in aer si de crengi se dezlipesc
Ca frumoasele iluzii dintr-un suflet omenesc.
Soarele rotund si palid se prevede printre nori

Ca un vis de tinerete printre anii trecdtori.
Noaptea-i dulce-n primavard, linistitd ricoroasd
Ca-ntr-un suflet cu durere o gdndire mangéiioasa.”

Hiperbolismul, senzualismul, ilimitarea perspectivelor, clocotirea fortelor
naturii il apropie de romantici si, in cazul sdu, dilueaza suferinta.

Perfect creat pentru universul teluric si ancorat in ciclurile acestuia, omul
se simte in permanentd chemat sd trdiascd din plin bucuria existentei, asa incat
refuzul individului de a se pierde in hora vietii, precum si faptul de a persista
in tristete si amirdciune echivaleazd, din punctul de vedere al poetului, dupa
cum transmit versurile poeziei Omul singuratic, cu ,nemernicia”, cu instrdinarea
gravd de semeni, si, in cele din urmd, cu moartea, atat ca implicare sufleteascd,
cat si ca epuizare a duratei vietii:

,Nemernic este omul ce n-a-ntalnit in cele

O gingasd pereche in cursul vietii sale!

Pe inima lui seacd, ruind pardsitd,

Pdianjenul urzeste o panzd incalcitd

Prin care nu rdzbate nici o simtire buni...

Ca racla ce-i desartd, lduntrul ei rdsuna!
Cildretul plange, se infioreaza,

Glasul cel din urma, 1anced, trist, urmeaza:
In groapa ce-l ascunde e mort de doui ori
Acel ce-i dat uitdrei de-ai lumei trecdtori!

In viati a fost singur si singur dupi viat,
Pierdut pe vecinicie in umbra ce-l ingheata.
Ah! El va fi cAnd mortii iesi-vor din mormant,
Striin pe ceea lume, striin ca pe pdmant!
Tristul singuratic moare-n jale amara.

Langi el suspind buhna solitard.” (Omul singuratic)

In contrast cu aceste versuri, poezia O noapte la tardi contine invitatia directd
de a trdi intens deliciile si farmecul vietii, in acord cu frumusetea si vitalitatea
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elementelor naturii, acest mod de fiintare in univers constituind o sursd de
inaltd poezie si o posibilitate ,de indumnezeire” a omului:

Plicut, plicut e ceasul de griji ne-ntunecat,
Ce dulce este viata ce curge lin, departe
De-al omenirei zgomot, de-a ei fumuri desarte!...
Era o noapte lind, o mult frumoasd noapte,
Ce revdrsa in lume armonioase soapte

Si multe glasuri blande in inimi destepta;
O noapte de acele ce nu le poti uita,

Care aprind in suflet scanteie de iubire

Si pun pe frunte raze de indumnezeire.
Cici dulce-i pentru altul si-n altul a trdi,

Si dulce-i de-a zice, cind inima jdleste,
Am o fiintd-n lume ce stiu cd mi iubeste.”

Iubirea, abandonul dulce in contemplarea miracolului existentei sunt, in
poezia lui Alecsandri, posibilele iesiri din labirintul durerii, al lipsei de intele-
gere a sensului vietii, atenudnd consistent lacrimile si suferinta.
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GRIGORE ALEXANDRESCU — Lacrima fierbinte

Lacrima, metafor3

a sinelui poetic, identificat drept parte din trista omenire,

a dezamadgirii produse de societatea vremii,

a durerii in fata suferintei celorlalti,

a fiintdrii in lume ca prezentd nesigurd, anonimad: fantomd pldngdtoare,
a sperantei elimindrii cauzelor suferintei,

a durerii coborate la cheia muzicald a bocetului,

a tncetdtenirii raului,

a vocatiei civice de a vesti lumii o apropiatd eliberare,

a atitudinii de tolerantd superioard in fata rdutatii,

a batjocoritoarei amdrdciuni,

a epuizirii extreme, asociate cu secarea lacrimilor,

a denuntdrii ipocriziei si a falsitatii de orice fel,

a ,raului” de prezent si a inadaptabilitdtii la realitatea degradatd,
a viziunii infinite sau catastrofale asupra durerii: lacrima hrand,
a revirsdrilor pluviale uriase, emanatie a durerii cosmice,

a sentimentelor de iubire, in stare sd infldcdreze fiinta si sd transforme
pustiul existential in desfatare: lacrima fierbinte,

a iubirii ca balsam fericit, a implinirii si a certitudinii sentimentelor,

a sufletului invadat de umbrele mortii.

Personalitate prin excelentd inclinatd , spre didacticism,... judecatd sdndtoasa,

bonomie, bun-simt, ingdaduintd, incisivitate nerduticioasd in numele adevaru-
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lui”131, Grigore Alexandrescu isi marturiseste cu claritate temperamentul squ
literar: ,Eu sunt din numdrul celor care cred cd poezia, pe 1angd neaparata con-
ditie de a plicea, conditie a existentei sale, este datoare s3 exprime trebuintele
societdtii si sd destepte sentimente frumoase si nobile, care inaltd sufletul prin
idei morale si divine”132.

Apropierii de clasicism prin tendinta moralizatoare, stipanire, claritate,
constiinta dependentei cosmice, setea de abolire si transcendere a istoriei, i se
adaugd, in cazul sdu, unele trasdturi ce tin de schimbarea gustului in epocd, de
deschiderea spre ,inaltul hieratism al melancoliei”, spre exprimarea comple-
xitdtii senzoriale si sufletesti a fiintei umane, spre sondarea si contemplarea
»proportiilor infinite”133 ale universului si ale existentei.

Incd de la debutul din 1832, poezia lui Grigore Alexandrescu se remarci
prin prezenta unor teme specific romantice: tristetea, mormintele, meditatia
nocturnd, antagonismul dintre individ si societate, aspiratia spre sublim, teme
care valorificd si metafora lacrimii. Poezia sa se ancoreazd sub steaua ,,medita-
tiei interogative, in care sunt frecvente expresiile aforistice, gnomice, notiuni
si concepte cu inalt grad de abstractizare: fericirea, frumusetea, iubirea.”134:

,53 stipadnim durerea care pe om supune,

S3 asteptdm in pace al soartei ajutor;

Cici cine stie oare, si cine imi va spune

Ce-o sd aducd ziua si anul viitor?

Méine, poimadine, poate, soarele fericirei

Se va ardta vesel pe orizont senin;

Binele adesea vine pe urmele mahnirei

Si o zambire dulce dup-un amar suspin.” (Anul 1840)

Increderea optimisti a poetului intr-un viitor miret al omenirii este expri-
matd metaforic prin sintagma: ,soarele fericirei”, metaford desemnand forta
in stare s3 steargd ,durerea”, ,méihnirea”, ,amarul suspin”, adicd orice durere
provocatd de imperfectiunea umani si de sistemul corupt al lumii. Tonalitatea
energicd, plind de incredere si patos e specificd epocii: deceniul al patrulea al
secolului trecut, perioadd in care se ficea simtitd tot mai mult friméantarea care

131 S. Cioculescu, V1. Streinu, T. Vianu, Istoria literaturii moderne, Bucuresti, Editura Didacticd
si Pedagogicd, 1971, p. 46—47.

132 P, Zarifopol, Pentru arta literard, Vol 1., Bucuresti, Editura Minerva, 1971, p. 102-103.

133 G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne. De la origini pdnd in prezent, Bucuresti, Fundatia
regald pentru literaturd si artd, 1941, p. 149-150.

134 Mircea Anghelescu, Introducere in opera lui Grigore Alexandrescu, Bucuresti, Editura.
Minerva, 1973, p. 77.
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prevestea revolutia. Versurile redau atmosfera incendiard din preajma acestui
eveniment, liman visat al stergerii lacrimilor, al sosirii ,vremii” mult asteptate:

»A lumei temelie se miscd, se cliteste
Vechile-i institutii se sterg, s-au ruginit;
Un duh fierbe in lume si omul ce gindeste
Aleargi citre tine, cdci vremea a sosit!”

Dar pe tine, an tandr, te viz cu multumire!

Pe tine te doreste tot neamul omenesc!

Si eu sunt incd parte din trista omenire

Si eu a ta sosire cu lumea o sldvesc.” (Anul 1840)

Poetul se identificd drept ,parte din trista omenire”, atitudine ce are la bazi
sentimentul profund de neliniste al omului care nu isi poate gisi fericirea in
absenta cunoasterii sensului vietii. Observatia unui sociolog, S.M. Jourard13s,
in legdturd cu acest subiect, se potriveste si in cazul poetului: ,Omul trdieste
atita vreme cit simte cd viata lui are sens si valoare, citd vreme are pentru ce
sd trdiascd... De indatd ce sensul, valoarea si speranta dispar din viata sa, el
inceteazd sd mai trdiascd; incepe sd moard”.

Sub aspectul cdutdrii firesti, stiruitoare a adevdratului sens al vietii, lacrimile
simbolizeaza tristetea nelmplinirii fiintei umane si speranta arzdtoare a gasirii
unei eliberdri grandioase. Aceste preocupdri explicd prezenta covarsitoare a
sentimentului cetdtenesc in lirica poetului de dupd 1840, etapd romanticd a
afirmirii acestuia. ,Anului”, ,prezis att, miret reformator”, Alexandrescu ii
cere actiuni radicale, profund innoitoare:

,Incepi, prefd, ristoarnd si imbunititeazs,
Ad-o fdrd zabavd o turmd si-un pdstor.”

Nu este prima datd cind oamenii isi pun speranta intr-o eliberare de sub un
regim politic. In acesti ani de pregitire revolutionari, in care Alexandrescu se
implicd din plin, ,marea infuriatd”136 a omenirii isi misca navalnic talazurile.
Boierimea retrogradad se impotrivea cu ultimele sale puteri oricdrei schimbari.
Se surpa o orinduire, se puneau bazele unei lumi in care oamenii investeau
mari sperante. Poetul isi urmirea telurile cu fermitate si consecventi. Ins,
eliberarea ravnitd de acesta este, de fapt, una de proportii si profunzimi neo-

135 Jourard S.M., The Transparent Self (2* ed.) New York: Van Nostrand Reinhold, 1971.
136 Biblia, Isaia 57: 20, p. 739: ,Dar cei rdi sunt ca marea infuriatd, care nu se poate linisti si
ale cdrei ape aruncd afard noroi si mal”
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bisnuite, deoarece vizeazd insdsi conditia umand, de aceea in versuri sale se
amestecd unele trimiteri biblice bine cunoscute:

,Cand se ndscu copilul ce s-astepta sd vie

Ca sd ridice iar pe omul cel decdzut

Un bdtran il lud in brate, strigand cu bucurie:
«Sloboade-m3, stipane, fiindcd l-am vizut.»”

Poetul exprimd aceeasi speranta pe care o nutreau si oamenii din timpul
lui Isus, care doreau sd-1 vadd imediat rege intronat pentru a obtine eliberarea
de sub detestatul jug al Romei. Insi, scopul initial al lui Dumnezeu implica
mai mult decat eliberarea oamenilor de sub o autoritate politicd si viza, de fapt
descdtusare definitivd a omenirii din starea de durere si din moarte, idee care
rezultd si din versurile lui Alexandrescu: ,Ca sd ridice iar pe omul cel decdzut”.

Poetul manifestd si el incredere intr-o solutie oferitd de oameni. Sentimentele
care urmeazd acestei arzdtoare sperante sunt exprimate in aceeasi scrisoare
din iunie 1849 citre prietenul sdu Ghica, rinduri care dezviluie cauza tristetii
sale si a dezamadgirii profunde, exprimatd prin lacrimi: ,Viata este tristd si
descurajarea adanci... De multd vreme trdiesc foarte retras si mi-am tdiat mai
toate relatiile cu societatea cea inaltd”. Poetul care ,luase pand atunci parte la
viata zgomotoasd ce curgea in valuri de veselie, in Bucuresti, sau afard, la tar3,
incepe sd se tragd mai in umbrd, in linistea coltului de intuneric pe care, odaia
cuiva, oricat ar fi de sdracd, este totdeauna gata a-l primi”137.

Alexandrescu, observd cu finete un critic, ,nu are structura marilor melan-
colici, nu este un mizantrop”, constitutia sa intima fiind aceea ,,a unui clasic,
pentru care lumea existd.” Poet plin de fortd, ,regizor nevazut al unei comedii
in care emite reflectii, smulge mdsti, denuntd moravuri, poetul rade si critica,
savureazi cu rafinament spectacolul naturii umane”138. Aceasti fire deschis3,
sociabild, rdimane totusi strdind intr-un univers pe care il detestd si il ridiculi-
zeazd cu neascunsd indignare.

Amintindu-si despre el, Ioan Ghica scria: ,nici intriga, nici lingusirea nu
s-au putut apropia vreodatd de dansul”139, iar Emil Garleanu, cucerit de energia
uimitoare a lui Alexandrescu nota: ,neinduplecat, duios si maret, muscitor si
zambitor in Satire, biciuitor in Fabule, poetul croieste o lume noud”. Si elogiul

137 Emil Girleanu, Gr. Alexandrescu, Poezii, Culegere asupra vietii si operei poetului si
insemndri, Bucuresti, Editura Libririei Leon Alcaly, 1907, p. 10, II.

138 Dumitru Micu, Gr. Alexandrescu, Poezii, Antologie si postfati, Editura Minerva, Bucuresti,
1979, p. 229, 230.

139 Ton Ghica, Amintiri despre Grigore Alexandrescu, in Scrisori cdtre V. Alecsandri, Bucuresti,
Editura pentru literaturd, 1887, p. 668.
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continud pe acelasi ton plin de sinceritate: ,La nici un poet al nostru nu se ga-
seste atata entuziasm, atita lepddare de sine si dragoste pentru altii. Durerea
lui nu-l nelinisteste, ci aceea a altora”140,

yAltruismul cel mai vibrant ia locul «egotismului» romantic”, observa Cili-
nescu, astfel cd atitudinea poetului ajunge sd fie una de distantare de propria
durere, astfel cd sfasierea si lacrimile sunt dispretuite la modul imperativ:

»Eunu iti cer in parte nimic pentru mine;

Soarta-mi cu a multimii as vrea sd o unesc;

Dacd numai asupra-mi nu poti s-aduci vreun bine,
Eu raz d-a mea durere si o dispretuiesc.” (Anul 1840)

In versuri pline de patos, poetul isi apdrd dreptatea, refuzand atat ,mandria”
fericirii, cat si ofilirea sufletului sub povara ,mahnirii”, care ar putea duce la
pierderea increderii in Creator. Aceastd nuantd intunecatd a deznddejdii necon-
trolate, excesive este cuantificatd, in balanta constiintei sale, ca fiind la fel de
gravd ca pacatul ingdmfirii intr-o glorie efemerd. Poetul se adreseazd divinitatii
pentru a primi indrumare, corectare si pentru a tine sub control pacatul ego-
ismului, dorindu-si, in schimb, si le slujeascd altruist altora:

»,Mandria-n fericire s nu mi stipineascs,
Mahnirea in restriste sd nu md umileasca,
Dreptatea sd o stiu.

Constiinta sd-mi fie cereasca ta povatd,

Prin ea tu ma-ndrepteazd

Si cAnd gresesc ma-nvatd

Cum trebuie s fiu.

Fd sd doresc deobste al omenirei bine.” (Anul 1840)

Cand durerea devine molipsitoare, riscind s provoace celor din jur intristare,
poetul ,isi va acoperi decent fata cu masca bucuriei”’141, atitudine ce dezviluie
aceeasi retinere de a atrage in mod nepotrivit atentia asupra sa ori de a ofensa
in vreun fel. De fapt, nobletea gandirii si a simtirii sale il fac un paria intr-o
societate, cdreia nu-i impdrtdseste idealurile:

,Lumea m3 crede vesel, dar asti veselie

Nu spune-a mea géndire, nu m-arata cum sunt

E haina de podoab3, masci de bucurie,

Si mahnirea mi-e numai al inimei vesmant.” (Mdngdierea unei tinere)

140 Emil Garleanu, Grigore Alexandrescu, Culegere de poezii, op. cit., p. 19.
141 G. Cilinescu, Gr. Alexandrescu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1962, p. 147.
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Chiar si atunci cind tonul e grav, poetul ,cantind romantic solitudinea in
afara cetdtii, a cdrei forfotd are vuietul albinelor, acesta da plangerii o cadentd
alegri”142. Din multiplele fatete de manifestdri dinamice ale naturii, Alecsan-
drescu retine ceva din energetismul acesteia, incearand sd imite ,lectia” primitd
de la frunza desprinsd din ram, ce continud ,sd salte” purtatd de vant departe,
spre un ,tdrm” nestiut ori se acompaniazd protector de glasul vreunui ciine
tovards, care tulburd linistea locurilor prin ,urletele sale” stridente. ,Fantomd
plangdtoare”, cum se autodefineste poetul, Alexandrescu percepe fiintarea in
lume ca o inconsistentd aparitie, trecere de-o clipd, anonimad si nesigurd ase-
menea umbrei, al cirei unic element individualizator, viu, strident 1l constituie
lacrimile. Motivul transmite, inaintea poetilor moderni, ideea durerii dominante,
ca element simbolic al existentei, receptate indeosebi sub aspectele ei dezolante,
sumbre, rdscolitoare:

,Fantomad plangitoare
Eu trec aceastd lume
Ca frunza plutitoare
Ce saltd pAnd moare
Pe tirm fird de nume.
Cind somnul se arat3
La oameni s3 aline
Strigarea tulburatd
Ce e asemadnati
C-un vuiet de albine.
Tovards de-ntristare,
Un caine langd mine,
Prin urletele sale
Natura sd riscoale
In aste locuri vine.” (Intristarea)

Prietenia, tem3 foarte rdspanditd la poetii secolului al XVIII, ,ii apare ca un
dizolvator al durerii, asa cum lumina soarelui impristie intunericul noptii si
atunci cand poetul se reprezintd pe sine insusi «cu fruntea galbend rezematd
pe mana cea slabd», rispandindu-si in vint gemetele, la care rispunde Echo”143.
Orice gest de insotire: fie ecoul, fie urletele unui cdine calmeazd suferinta cauzatd
de ,simtirile durerii” si evidentiazd nevoia acutd a fiintei umane de afectiune si
iubire. Folosirea imaginii metaforice a ,soarelui cel falnic” ce alungd noaptea si

142 Jhidem.
143 G. Cilinescu, op. cit, p. 149.
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topeste negurile, precum si aglomerarea de verbe la prezent indicand actiuni
concrete: ,a curata”, ,a scidea”, ,a se-mprastia” si, in final, ,a pieri”, transmit
sugestiv speranta certd a eliminirii cauzei suferintei:

,La glasul sdu cel dulce, ca noaptea care cade
Cand soarele cel falnic s-aratd sus pe cer,

A mea nenorocire se curdtd si scade,

Simtirile durerii se-mpristie si pier.” (Prietesugul)

Totusi, atitudinea initiald a poetului, asemenea unui fundal pe care se pro-
iecteazd, mai tarziu, sentimentul tristetii, este optimismul cel mai cutezdtor
si profund, peste care durerea se insinueazd grav, ,coboratd la cheia muzicald
a bocetului, o tinguire asemenea aceleia pe care o va intona Goga in Noi”144:

,Dupd suferiri multe inima se-mpietreste
Lantul ce-n veci ne-apdsa uitim cit e de greu;
Riul se face fire, simtirea amorteste

Si trdiesc in durere ca-n elementul meu.”

Mirturisirea ,incetdteniri” raului are greutatea pe care o va avea mai tarziu
,plumbul” in poezia lui Bacovia, element simbolic ce transmite ideea de ap3-
sare sufleteascd sfasietoare, de monotonie surdd a durerii neintrerupte. Sunt
versuri care se decupeazd de atmosfera epocii, de incercdrile incd nesigure si
tatondrile firesti ale gdsirii unei tonalitdti proprii in poezie. Cand poetul scrie:
yIrdiesc in durere ca-n elementul meu”, el exprim3, inaintea poetilor simbolisti

moderni, o saturatie a durerii, marturisitd la modul ironic si tragic deopotriva,
transmite o tristete grea, mistuitoare, uneori cu aerul de a o lua in ras, de a se
amuza de propriile lacrimi.

Evocand o lume cenusie, apdsdtoare, in panouri ample, Alexandrescu se
apropie, intr-o oarecare mdsurd, si de mesianicul Octavian Goga. Ca si poetul
de la Rdsinari, fnaintasul acestuia se identificd cu durerea multimii si are
vocatia civicd de a vesti lumii o vreme a mantuirii ce va veni. Dacd Goga este,
insd, ,un revoltat”, care s-a ndscut, dupd cum madrturiseste acesta: ,cu pumnii
strinsi, cu sufletul organizat pentru revoltd”145, ,un luptitor” plin de patos si
de energie, Alexandrescu, dimpotrivd, rimane la o tonalitate solemnd a durerii,
la un echilibru superior.

Nemultumirea si dezamadgirea lui nu se transformad niciodatd in urd clocoti-
toare, in energii negative acumulate pand la revirsare. Dorinta razbundrii este

144 Dumitru Micu, Gr. Alexandrescu, Poezii, Bucuresti, Editura didacticd si pedagogicd, 1979,
p- 220.
145 QOctavian Goga, Opere, Prefatd, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1978, p. 12.

103



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

strdind sufletului melancolic al poetului, inclinat spre multumire si tolerantd
superioard, in acord cu firea sa nobild. ,Eu niciodati n-am criticat pe nimeni,
pentru cd mi-a plicut s3 fiu in pace cu toatd lumea si pentru ci prea putini
oameni suferd cu multumire sd le ardti greselile, iar de n-am rdspuns la criticile
personalititilor adresate impotriva-mi, meritul acesta nu e al meu, ci al censurii
de binevointi care nu mi-a ingdduit: altfel poate cd n-as fi avut filosofia de a le
privi cu dispretul pe care-l meritau: a le lisa in pedeapsa cugetului lor pe acei
oameni care nu se rusineaza de nimic ...”146, Cat de diferitd este ,rugdciunea”
lui Goga: el cere ca ,bratul” squ sd fie intdrit de ,tdria urii” si sufletul s3-i fie
fortificat de revoltd, asemenea unei miri riscolite de furtuni in lumina rece
a fulgerelor:

»Sddeste-n bratul meu de-a pururi

Tdria urii si-a iubirii...

In suflet seamini-mi furtund

Sa-l simt in matca-i cum se zbate

Cum tot amarul se revarsd

Pe strunele infiorate;

Si cum sub bolta lui aprinsa

In smalt de fulgere albastre,
Incheagi-si glasul de arami:

Cantarea pdtimirii noastre.” (Rugdciune)

Amestecul iubirii cu ura si setea rdzbundrii nu constituie semnul de identi-
ficare a autenticei credinte, astfel cd ,rugdciunea” lui Goga apare ca o emanatie
necontrolatd de sentimente riscolitoare, contradictorii, care nu conduc la pace
si nu solutioneazd durerea.

in cazul lui Alexandrescu, umorul rafinat echilibreazi nemultumirea, iar
solemnitatea di culori profunde deznidejdii. ,Poetul posedd”, noteazd G. Ci-
linescu in Istoria literaturii romdne, ,tehnica marilor solemne instrumente
muzicale, inaltul hieratism al melancoliei”. Astfel, valoarea poeziei este argu-
mentatd in virtutea ,muzicii profunde”, care o traverseazi. Poetul ,are geniul
declaratiei grave, tot el declami intr-un chip inimitabil, cu un glas din ce in ce
mai stins, intr-o inertie care se ghiceste a deveni imobilitate la ultima silaba”,
noteazd acesta, iar ,disertatia nu mai este o invatdturd, ci explicatia pe care un
osindit din infern o di unui nou Dante asupra cauzei care-l face sd suporte o
torturd grava”147,

146 Grigore Alexandrescu, Culegere de Emil Garleanu, op. cit., p. 27.
147 Dumitru Micu, op.cit., p. 219—220.
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Malitios cu inocentd, visdtor, tumultuos si tandru, poetul se inchide aseme-
nea unei plante la apropierea amurgului. Durerea il infdsoard dominantd, cu
apele ei otrdvitoare, cunoscute incd din copildrie: de la solitudinea apdsitoare,
pe care a resimtit-o adolescentul dupd pierderea in moarte a ambilor parinti, la
cenusiul existentei mizere, de la dezamigirea de a vedea ndruite idealurile mult
visate la ,batjocoritoarea amdrdciune”148, cu care va conchide adesea despre
zdddrnicia existentei si, in cele din urm3, la extenuarea psihicad din ultimii ani
ai vietii sale, impovdrate de lipsuri si aproape sterse in uitare. Intr-o asemenea
descrestere de energie se incheie poezia Anul 1840, care ar parea un rezumat al
vietii poetului insusi. Tonusului vital, increderii structurale in izbanda binelui,
exprimate initial in versurile:

,Maiine, poimdine, poate, soarele fericirei
Se va ardta vesel pe orizont senin

Binele adesea vine pe urmele mahnirei
Si o zdmbire dulce dup-un amar suspin!”,

culminadnd cu exprimarea explozivd din versurile: ,An nou! Astept minunea-ti
ca o cereascd lege”, 1i urmeazd indoiala, formulele interogativ retorice, golirea
de sens si deznddejdea cea mai asprd. Privirea este goald de lacrimi, iar fata
impietritd de apropierea sfarsitului. Absenta lacrimilor simbolizeazd epuizarea
extremad si iesirea din matca fireascd a sentimentelor, urmate de invocarea
mortii, ca ultima solutie eliberatoare de chinul unei vieti traite in suferinta:

»2Atunci dac-a a mea frunte galbend, obositd,
Dacd a mea privire s-o-ntoarce spre mormant
Dac-a vietii-mi tristd ficlie osanditd
S-o-ntuneca, s-ar stinge d-al patimilor vant,
Pe aripile mortii celei méantuitoare,

Voi parisi locasul unde-am naddjduit”.

Totusi, increderea poetului in devenirea omenirii riméine o tem3 dominantd
in lirica lui Alexandrescu, care echilibreazd neincrederea si tristetea exprimate
adesea ironic: ,De-mbunatitiri rele cat vrei suntem sdtui.”

Intr-un secol, despre care poetul credea ci este ,prea bun pentru fabuli”, o
lume in care toate se intdmpld pe dos, reactia fireascd a acestuia este un act
recuperator: restabilirea, prin poezie, a reperelor morale autentice. Atitudinea sa,
diferitd de a celorlalti, e surprinsd sugestiv in poezia Oglindele. In loc si refuze

148 Silvian losifescu, Grigore Alexandrescu, Versuri si prozd, Bucuresti, Editura Tineretului,
1903, p. 23.
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recunoasterea adevdrului, eroul are curajul de a accepta realitatea asa cum este,
chiar dacd prin aceasta se expune batjocurii sfiddtoare a celor mai multi. El
nu poate trdi printre locuitorii ,tdrii”, unde, simbolicele oglinzi ale adevarului
au fost deja interzise si, unde, adevirul chip al fiintelor nu este reflectat nici
maicar de apele intunecate al riului, despre care aflam ca:

,Erau atit de negre si-atat de-ntunecate,
Incit nu putea omul nici umbra a-si vedea.”

Desi trdieste intr-o lume obisnuitd sd refuze adevarul, eroul lui Alescandri
continud sd caute, sd pastreze si sd foloseascd ,cioburi” din ,oglinzile” neobis-
nuite, ce provin dintr-un simbolic naufragiu, sugerand realitatea nefalsificatd. O
corabie, incdrcatd cu aceastd pretioasd marfd, se sfardma intr-o zi de stinci, iar
talazurile imping cioburile la tirm. Privindu-se in ele, locuitorii sunt cuprinsi
de intristare, deoarece descoperd, in aceste ,lacrimi” reflectorizante, adevirul
curat despre ei insisi, motiv pentru care cei care le folosesc sunt respinsi cu
violen’gé, iar adevdrul este interzis cu asprime:

,Cu totii alergard,

Si-n grabd le adunard

Se privird in ele, si cuprinsi de mirare

Vizurd adevdrul, multi insd cu-ntristare

Dar, afland dregitorii minunea intdmplati,
Poruncird indatd

A se sparge cu pietre si a se desfiinta
Oglindele acelea oriunde s-ar afla.” (Oglindele)

Incomode si strilucitoare, purtind imaginile fierbinti ale altui mod de a
vedea lumea, simbolicele cioburi, asemenea unor lacrimi ce trideazi durerea
ori suferinta, oricat de bine ascunse, constituie un avertisment impotriva ipo-
criziei si a falsitatii de orice fel.

Reactia lui Alexandrescu fatd de degradarea prezentului este directd, ferm3,
la fel ca cea a marilor contestatari de mai tarziu: Eminescu si Goga, poetul
ajungind si manifeste un adevirat ,riu” de prezent. In poezia Epistoldi citre
Voltaire el scrie: »As vrea sd poti sa-nviezi, o zi numai sd trdiesti”, invocatie re-
toricd adresatd lui Voltaire, prin care poetul incearcd sd isi tempereze iritarea
produsd de mascarada politicd, de intrigile de culise si de coruptia epocii sale,
pe care le denuntd pe un ton sarcastic:

,Parnasul nostru s3-l vezi, apoi s3 ne mai vorbesti.
Unul, iscoditor trist de semeni incornorati,
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Lipsit de duh creator numeste pe toti ceilalti,
Se plange cd nu-nteleg acei care il ascult,

In vreme ce el insusi nu se-ntelege mai mult...
Cu toate-acestea luim titluri de mari autori,
Dam sfaturi si osdndim, ne facem legiuitori,
Radem de unii cativa, si publicul de noi toti.”

Denuntarea fird menajamente a lipsei oricdror repere morale, in societatea
contemporand poetului, produce reversul risului: plansul, lacrima inadaptarii,
refuzul realitdtii agresive, umilitoare.

Privitd in ansamblu, poezia inchide in ea sdimburele sperantei in rolul mode-
lator al literaturii: ,Prin scrieri vom preface ndravuri desfrinate” si in inaintarea
omenirii spre ,viitorul nemarginit si spre anii cei vesnici.” Speranta in viitorul
etern al omenirii nu este o simpld iluzie, in cazul lui Alexandrescu, ci reprezintd
chiar intuirea, intr-o anumitd masurd, a sensului superior al existentei, asa cum
il reveleazd Biblia: ,Cei drepti vor stipani pimantul si il vor locui pe vecie”149.

In ceea ce priveste forta moralizatoare si impactul social a literaturii asupra
cititorilor, acestea nu il vor multumi pe poet, fapt ce rezultd din exprimarea
dezamadgirii de a nu vedea niciun fel de imbunatitiri in starea de lucruri a
societitii vremii sale. Intr-adevir, oricat de bine intentionati ar fi fost vreodati
poetii, oricit de mobilizator ar parea mesajul transmis de operele acestora, de
acerbd critica ori de inflicdratd incurajarea, productiile literare sau de altd fac-
turd, in care si Alexandrescu isi pusese increderea, rimaneau, in continuare,
rodul gindirii umane imperfecte, nefiind in masurd sd rezolve impasul in care
se afla societatea timpului sdu. Totusi, increderea poetului intr-un viitor fericit,
promis de citre Dumnezeu, incd de la inceput, si intuit de poet, constituie o
fericitd anticipare a ceea ce mai tarziu, Lucian Blaga va exprima, in acelasi spirit:

,Iimp nou, bine-ai venit! / Bine-ai venit!”

Motivul lacrimii e valorificat indeosebi in etapa initiald a creatiei sale, in
latura romanticd a acesteia si aproape lipseste in satire, in epistole si in fabule,
sector al creatiei in care locul contempladrii elegiace il ia actiunea.

In versurile publicate la 18 ani, adolescentul isi mirturiseste durerea co-
plesitoare a pierderii in moarte a ambilor parinti, viata aparandu-i orfanului
ca o succesiune apdsitoare de ierni nesfarsite, bantuite de viscolul aspru al
deznidejdii:

,De cand pierdui pirintii-mi trei ierni intregi trecur3,
Trei ierni, cici dupd ierne viata-mi socotesc

149 Biblia, Psalmii, 37:29. p. 377, 378.
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Cici zilele ca iarna de viscoloase-mi fur3,
Copaci din miezul iernii ce vinturi 1i clitesc.”

Metaforele: ,iarna”, ,viscolul”, copacii” se asociazd plansului si lacrimii, ca
simboluri ale existentei sfasiate de singuratate, de sentimente rascolitoare, idee
transmis3 si de folosirea repetitiei, precum si a verbului , cldtesc” la timpul pre-
zent cu care se incheie strofa, sugerind o actiune intensd, neintreruptd a durerii.

In poezia Suferinta poetul transmite sentimentele de tristete si refuzul
existentei solitare intr-un univers apasator, lipsit de orice perspectivd, ceea ce il
conduce spre deznddejde amard si chiar spre dorinta de a gési repaus si , pace’
in moarte, atitudine pe care o vom regdsi, mai tarziu, in versurile memorabile
ale Odei eminesciene:

”

,51 ochii mei in lacrimi inoatd in ticere,

Si pizmuiesc adesea pe cei ce nu mai sunt;
Zadarnica dorintd cind sufletul nu piere!

Nu o sd-mi tulburi oare si pacea din mormant?”

G. Cilinescu observa, in cazul poeziei lui Alexandrescu, ci ,totul e vizut in
proportii infinite sau catastrofale. Aceasta megaloscopie este proprie romanti-
cilor”150, Insi, in cazul siu, ,elegia ... ajunge la un nivel superior de expresie.
Sobrietatea limbajului, caracteristicd autorului, serveste unor imagini care se
sustin prin ele insesi, fird excesele cunoscute ale lamentatiei suferitoare. Serii
de simboluri sau de scenarii, ce caracterizau poezia predecesorilor, sunt incd
de giisit in lirica autorului ... Insj, ele se topesc in contextul unui imaginar de
o altd facturd, intectualistd si filosoficd... Discursul oferd, astfel, mdsura unei
evolutii certe spre maturitate a poeziei, manifestatd printr-un control tehnic
superior si prin capacitatea de a epura (prin eliminare) scoriile retorice ale
limbajului poetic”151.

In poezia mentionati, poetul foloseste citeva metafore sugestive: imaginea
tigrului feroce, insetat de singe care isi pAndeste prada ,in pustiuri” la lumina
fulgerelor. Asemenea acestuia, sensibilitatea poetului pare a cduta ocazii de
descdtusare a energiilor negative, retinute multd vreme, in grandiosul spectacol
al naturii rdscolite de stihii, in orchestratia grava de fulgere si lumini ceresti.
Locul lacrimilor este luat de revirsarile imbelsugate de ploaie din timpul furtunii,
acele uriesesti lacrimi, in stare s3 contrabalanseze intensitatea arderii interioare:

150 G. Cilinescu, op. cit., p. 151.
151 Cilin Teutisan, Temd si conventii, Poezia eroticd romdneascd, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2004, p. 51-53.
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,Imi place a naturei silbatici manie
Sinegura si viscol si cer intdratat,

Si tot ce e de groazi, ce e in armonie

Cu focul care arde in pieptul sfasiat.

In umbra-n intuneric, gindirea-mi se arati,
Ca tigrul in pustiuri o jertfd asteptand,

Si prada ii e gata... De fulger luminatd,

Ca valea chinuirei se vede sdngerand.”

Poetul 1si poartd tristetea pretutindeni, rdscolind atent orice tainicd iesire, o
posibild cale care sd-1 conducd spre aflarea intelesului lumii: printre stanci, prin
pddurile ricoroase de ,molizi” si ,brazi”, unde e ,salutat” de ,,soimul singuratic”,
fidel tovarids, solitar, in timp ce, necontenit, cautd alti martori ai suferintei sale,
in stare si-i aline tristetea:

»,M-a vizut soimul pe-nalta stinc3,
A cirui varfuri s-ascund in nori,
Si a lui tipet in valea-adancd
S-a-ntins departe plin de fiori.
Dar nici pustiul, nici depirtarea
Gandiri cumplite n-au biruit:
Moliftii, brazii ce port ricoarea,

Ei suferinta n-au racorit.”

La fel ca autorul Odei, eul poetic e supus unui supliciu necrutidtor, intretinut
de avalansa sentimentelor negative, avind drept rezultat o stare de sfasiere
mai intensd decit ceea ce ar putea stringe lacrimile. Versurile citate contin o
emotionantd mdrturie a recunoasterii minunilor creatiei, acele magnifice lu-
cruri, in stare sd perpetueaze si chiar sd amplifice in ecou trdirea sinelui: de la

yvalea-adincd”, infioratd de ,tipetele” ascutite ale vulturului, mai departe, spre
yhalta stincd / A cdrei varfuri s-ascund in nori” si, in cele din urmd, inapoi, spre
tainicele locuri, pline de rdcoare, in care vesnicesc uriasii padurilor, ,brazii” si
»molizii”. Daci strigitul sdu a fost auzit de acestia, atunci acesta nu s-a pierdut,
disperarea sa a ajuns la o tintd, iar destinatarul, la rindul sdu, nu poate s rimani
mut, ci ii va rispunde. Intr-un asemenea context, rolul lacrimilor, ca drenor al
durerii, e preluat subtil de alte elemente ale cadrului intr-o descitusare veritabild
de forte de nezdgdzuit. Transmis prin atitea voci, mesajul se altereazd. Treptat,
poetul pare a spune cu totul altceva: ,Nu sunt singur! M-a vizut soimul! Nu
sunt singur! M-au auzit brazii! Nu sunt singur! Nu sunt singur!”
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In poezia Céinele soldatului animalul loial stipAnului virs3 neconsolat lacrimi
la moartea acestuia, parcd pentru a compensa absenta mamei sau a prietenilor
dragi. Prezenta acestui ,singur tovards de nenorocire” ii alind si diminueaz3
eroului sentimentul apdsidtor al durerii de a se afla ,,sdrman, fird rude, pe
tdrmuri strdine” in fata pericolului iminent al mortii.

La fel ca in creatia populard, elementele cadrului natural se intrepdtrund
intr-o orchestratie ampld, inefabild, in acord cu emotia poeticid. De data aceasta,
animalul indrigit ia initiativa si ,porneste” ,in fruntea paradei”, apoi, dupi ce
asteaptd indelung ca stipanul sd se trezeascd din somn, incearcd sd comunice
cu acesta, asa cum a facut pand atunci, sau sd ii ofere ajutor prin ,gesturi”
aproape omenesti:

,In fruntea paradei ciinele porneste,
Din ochii lui picd lacrimi pe pamant,
Ca un iubit frate el il insoteste

Pani la mormant...

Citeodatd cearcd piatra s-o ridice,
Céteodatd 13trd dup-un cilitor;
Cuprins de durere: Vino, parc-ar zice,
S3-mi dai ajutor.”

In poezia Frumusetea Doamnei***lacrimile simbolizeazi implicarea afectivd
a universului la plansul fiintei, exprimata fie prin actiuni menite sd suplineas-
cd absenta individului, fie prin zgomotele naturii exercitate pe instrumente
sublime, eterne: mai intii auzindu-se torentele, izvoarele, suspinele picurate
ale ploii ori descdtusarea tumultoasd a furtunii intr-un amalgam de glasuri,
in care elementele cosmice conlucreazi intr-un mod secret, armonios. Acest
»poet al fluidelor aude murmurele, cintecul pe care il exald plantele, zefirii,
iarba, intr-un cuvant universul... «concertul» miilor de vietiti, vibratia placutd
a vantului”152. Vocea inefabild a elementelor universului poate lua subtil locul
durerii, printr-o izvorare perpetud a ceva misterios, fard nume, asemanatoare
prelingerii lacrimilor:

,De unde oare vine?
Din sferele senine?
Din zefirii ce zbor?
Din planta ce tréieste?
Din floare? Din izvor?
Din nici una in parte

152 G. Cilinescu, op. cit. p. 150.
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Din multe-mpreunate, e

In poezia Candela cititorul e intimpinat de aceeasi armonie sonori, in care
cerul devine metaforic o altd ,cAmpie”, ,topos al deschiderii infinite, neprecizate,
al depadrtarii misterioase”, de unde razbate ,un glas asemenea unui imn”153. Pe
acest fundal al ticerii ,adinci” si melodioase sunt proiectate triirile cele mai
intime ale poetului, care isi incredinteazd gandurile Creatorului, ciruia i se
»supune” si care ,compdtimeste fréteste” cuel:

,Tdcerea e adancd si noaptea-ntunecoass;
Norii ascund vederea inaltelor tarii

S-a stelelor de aur multime luminoas3
Ce smaltuiau seninul cerestilor cAmpii...
In minutele-acelea cand sufletul gandeste,
Cand omul se coboard in constiinta lui,
Ca unei inimi care cu noi compdtimeste
Fratestii ei lumine durerea mea supui.
Cate chinuri ascunse, cite lacrimi virsate
Au avut-o de martur si i-am incredintat!
Céte dorinti smerite si neinfiintate

Am tdinuit de lume si ei am aritat!”

In aceste versuri, lacrimile constituie simbolul nizuintelor celor mai pro-
funde, inexprimabile, al frustrdrilor neintelese nici micar de propriul eu, o
pretioasd povard incredintatd constiintei, acel martor tdcut cu care am fost
inzestrati minunat, si care ne reaminteste cd nu existim exilati intr-o lume
solitard, ci, dimpotrivd, suntem continuu sprijiniti sd practicim binele, aceasta
mustrdndu-ne sau aprobandu-ne in orice aspect al vietii. Poetul il numeste su-
gestiv pe Dumnezeu: , Stipanul obstesc”, ,emblema-a bunititei, mingaietoare
razd”, iar in strofa final, el isi exprimd increderea in sprijinul sdu, comparat cu
Jimanul” salvator pentru ,cordbierul” ,apdsat”, in timp de furtuna:

,Voi alerga la tine in dureri si necazuri,
De oameni si de soartd cand voi fi apdsat;
Astfel cordbierul, cAnd marea e-n talazuri,
Aleargd la limanul ce-adesea l-a scdpat.”

,Prin aerul de reculegere inaltd”, prin ,armonia, limpiditatea, starea de somn
si de vis, mdretia linistitd,... prin acele acorduri care — pastrand proportiile —

153 Cilin Teutisan, op. cit., p. 69.
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prevestesc imensa orga eminesciand”154, unele poezii se apropie de elegiile de
mai tarziu ale poetului de la Ipotesti, vestind apetitul acestuia pentru lumina
selenard si pentru gustul contemplarii. Alexandrescu este un romantic timpuriu,
indragostit de noapte, timp propice visarii, si de atmosfera creatd de suspinele
misterioase de zefir, de soaptele de rauri, in armonie cu starea de vrajd care
tinde sd tempereze durerea brutald, dizarmonioasd a apropierii sfarsitului:

,Lisat strdin in lume, lipsit de orice bine,

Vizand cd nu-mi riméine plicere pe pimant,

Vizand zilele mele de suferinte pline,

Pui ména p-a mea frunte si caut un mormant.” (Miezul noptii)

Fericirea constituie unul dintre subiectele meditatiilor ,interogative” ale
poetului. ,Specific lui Alexandrescu e cd nu oferd dezlegiri, ci alternative”155,
ceea ce inseamna cd trdirile antitetice anima fiinta solitard a acestuia.

in poezia Eliza ,fericirea e confundatd cu insdsi iubita ... Ciutdtor acerb
de certitudini, personajul liric al poetului le gdseste ... nu atit in sentimentul
erotic in sine, cat in fiinta iubitd... Oricum, pand a gdsi limanul fericit, subiectul
cutreierd universul, reiterand un traseu al devenirii initiatice”156:

»Spune-mi, scumpd Elizo, ce este fericirea?
Pe ce tirmuri rdsare, ce loc ii e plicut?

E veche ca pimantul, impodobeste firea
De mult sau deodatd cu tine s-a ndscut.”

Ochii iubitei sunt arzdtori si provoacd ,suspinuri infocate”, dar si lacrimile

iubirii neimpartasite:

,Sa-ti spui cd te sldvesc,

Cd ochii-ti imi insufld suspinuri infocate,

C-adanca mea iubire...

Dar nu voi si-ti descriu

Amorul meu cel viu;

Las inima sd-ti spuie a mea nenorocire.” (Frumusetea Doamnei™**)

Limbajul creat prin aceste imagini, care valorificd motivul lacrimii, contribuie
evident la dezvoltarea unor calititi deosebite ale limbii. G. Cilinescu observa:

154 Silvian losifescu, Grigore Alexandrescu, Bucuresti, Editura didacticd si pedagogicd, 1978,
p. 18.
155 Paul Cornea, De la Alexandrescu la Eminescu, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1979,

p. 114..
156 Cilin Teutisan, op. cit., p. 54
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,Gratia ei purd ca frumusetile vegetale ... fiinta ei abia ponderabild, pasii care

se inscriu usor in moliciunea ierbii”157, starnesc indragostitului sentimente
rdscolitoare, durerea acumulind nuante contradictorii, de la adoratie la bles-
tem. Inaintea lui Eminescu, femeia apare prezentati intr-o dubla ipostazi, ca
»icoand”, dar si ca fiintd rece, cochetd, superficiald:

,Dar rana e adanci si patima cumplitd
Si lacrima de singe, obrajii mei arzind
Risfrange frumusetea, icoana osanditd
Ce o blestem plangand.” (Suferinta)

Lacrima ,de sange”— simbol al durerii paroxistice e asociatd, printr-un oximo-
ron, frumusetii adorate, dar repudiate deopotriva. Tenta ironici se face simtitd
progresiv si e sustinutd de un scepticism aparent incurabil. Imaginea femeii
suferd o degradare progresivd, gravd, portretul luind forma unei caricaturi:

,Dreapta gandire, ce tirziu vine,
Azi md invatd si vdz in tine
Greseli ce gratii atunci numeam.” (Nina)

Aceasta transformare a obiectului iubirii se aplicd si limbajului poetic, care
alunecd spre sarcasm si denuntare fatisd a superficialitatii si a lipsei de valoare,
in poezia Satird duhului meu. Locul lacrimilor il ia rasul sfidator care il distan-
teazd de realitatea dezavuata:

,5d superi din greseald persoane insemnate,
Ba incd cateodatd si dame delicate,

Rézind de-acele dou3, statornica pereche
Care isi petrec seara soptindu-si la ureche,
De celelalte patru contese ideale,

Umflate de pretentii si vrednice de jale.”

Meditatia asupra zbuciumului vietii, cauzat de neimplinirea in iubire ia
aspecte aforistice si ,un ton plin, barbatesc”158. Privirile, cAindva inocente, ale
femeii devin ,izvorul ndruirii marilor ndzuinte virile”159. Reflectand la zadar-
nicia suferintei, dar si a vietii, poetul isi dezviluie nemultumirea fatd de faptul
de a investi energie sufleteascd intr-o pasiune efemeri:

157 G. Cilinescu, op. cit., p. 152.
158 Silvian losifescu, Gr. Alexandrescu, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1978, p. 18.
159 G. Cilinescu, op. cit., p. 161.
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,Cand dar o sd gusti pacea, o inimd mahnita?

Cand dar o sd-nceteze amarul tdu suspin?

Viata ta e luptd, grozavd, neimblanzit3,

Iubirea vesnic chin.

Din cupa desfatdrii amdriciunea naste

Din ochi frumosi durerea isi ia al ei izvor.” (Cdnd dar o si gusti pacea)

In poezia citatd, poetul inlocuieste metafora lacrimii provocate de dragostea
neimplinitd cu metafora luminii, reprezentate de astrul zilei, pentru a face loc
unor intrebdri mult mai profunde legate de sensul vietii si de atitudinea pe
care durerea omenirii o revendicd din partea poetului. Oscilarea intre sfasierile
pasiunii si sentimentul de responsabilitate fatd de semeni se face la modul au-
toironic si, nu o datd, poetul adoptd postura de ,naiv, de gafeur”160 in formuldri
interogativ-retorice:

,Nu sunt patimi mai nobili, mai mari, mai ldudate,
Mai vrednici sd se-aprindd in inimi barbatesti?
Crezi tu cd pentru tine risare si sfinteste

Acel urias falnic, al zilii domnitor?

La patrie, la lume, la tot ce patimeste,

Nimic nu esti dator?”

Asemenea intrebdri retorice vizeazd chiar statutul fiintei umane, pe care
poetul o doreste restabilitd, eliberatd de dezbinarea urii si a rizboaielor. Ca un
adevdrat modern, Alexandrescu denunta absurditatea si gravitatea actiunilor
beligerante:

,Cdci razboiul e bici groaznic care moartea il iubeste,
Si a lui sangerati dafinii natiile il platesc;
E a cerului urgie, este foc care topeste
Crangurile inflorite si padurile ce-l hranesc.”
(Umbra lui Mircea la Cozia)

Totusi, adesea, Alexandrescu isi exprimd increderea in posibilitatea eliberarii
omenirii de un mod de gindire egoist, lipsit de iubire, asa cum rezultd din finalul
Epistolei citre Voltaire, cAnd discursul isi pierde distanta ironicd, alunecand spre
confesiune si spre ,lamentatia demnd, care asociaza stirii dureroase elemente
de cosmologie”161. Este de remarcat cui anume atribuie poetul perspectiva
salvdrii omenirii din dezastrul dezbinarii si al urii:

160 Vasile Fanache, Eseuri despre varstele poeziei, Editura Cartea Romaneascd, 1990, p. 26.
161 Cilin Teutisan, op. cit., p. 5I.
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,Numai acel Dumnezeu, sub mana ciruia esti
Duhul unirei de sus spre noi de-1 va porni,
Pirerile ce se bat, el numai le va-nvoi.”

,Poet al dezinteresdrii si al altruismului”162, Grigore Alexandrescu are, ina-
inte de Eminescu, in acord cu aceastd deschidere spre inaltele valori morale si
apetitul pentru tablourile panoramice, atit spatial cat si temporal. Astfel, pier-
derea trecutului luminos de iubire este urmatd de peregrinarea prin desertul
singurdtdtii, simbolizat de ,lacrima fierbinte”. Ireversibilitatea timpului este
perceputd dureros si concentratd simbolic in emanatia de cristal incandescent
a lacrimii, asemenea unei pietre pretioase care inchide in ea insecta vie a trdirii,
sechestratd acolo pentru vesnicie:

,Dar depdrtat de tine, ce pot si-mi foloseascd?
Lumea s-ale ei bunuri, si orice as avea?
Pustiul unui suflet stiu ele si-mplineascd?
Pot s-aduci trecutul, pot face-a te vedea?

Pot sd intoarcd vremea si ceasurile sfinte
Care sunt al tiu dar,

Ca s3 mai virs o datd o lacrim3 fierbinte
Pe-al imimii altar.” (Te mai viizui o datd)

»Lacrima fierbinte” devine o metaford reprezentativd a poeziei sale si consti-
tuie simbolul trdirii dureroase, intense a iubirii, in stare sd infldcdreze fiinta si
sd transforme , pustiul” existentei in ,ceasuri sfinte”, pline de farmec. Glasul si
prezenta iubitei, pe care poetul le vede ca ,0 podoabd” a pimantului, ii stirnesc
dorinta de a se stinge in mijlocul fericirii:

N-o sd se-ntoarcd umbra-mi, cumplit3, fioroasd,

Pe pasurile tale oriunde locuiesti?

E lume, e vecie atita de frumoasy,

Incat s uit pimantul ce tu impodobesti?

Sd mor dar la picioare-ti; sd mor dar de plicere;

In ceasul cel din urm3 s-auz ci m-ai iubit,

Sd strang draga ta mand sd simt a ta durere,
Virsandu-se asupra-mi ca balsam fericit.” (Suferinta)

Lacrimile iubitei, stirnite de fictiva sa moarte, devin un ,balsam fericit”,
ale cdrui virtuti pot nu numai sa tempereze suferinta, ci chiar sd transforme

162 S, Cioculescu, VL. Streinu, T. Vianu, Istoria literaturii romane moderne, Bucuresti, Editura
Didacticd si pedagogicd, 1971, p. 46—47.
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deznddejdea cea mai asprd in bucurie si certitudine a iubirii. Apelul la lacrimile
eliberatoare salveazd eul poetic de vidul neincrederii si de agonia asteptarii,
astfel incat textul inceteazd sd mai fie ,un cAmp de tensiune nesolutionati.” De
fapt, chiar , din aceastd tensiune se naste valoarea de intensitate a poemului
la Grigore Alexandrescu, iar nu dintr-un factor cantitativ, al acumuldrilor de
tropisme lexicale sau gramaticale ale suferintei. Discursul oferd astfel misura
unei evolutii certe citre maturitate a poeziei”163.

Figurile combustiei amoroase conving ,asupra autenticitdtii stdrii ... inima
intristatd, diluviile lacrimale, amarul, suspinurile dulci, infocate, chinul, veninul
otrdvit,... suferintele de nedescris”164 se asociazd adesea tropilor de repetitie si
intensitate: exclamatiei retorice, superlativelor cu efecte stilistice, inversiunilor,
hiperbolei, metaforelor ce intretin acel ,camp de tensiune amintit”:

LA! Cat de mult amar3

Viata o sd-mi pard,

Minuturile veacuri o si le socotesc

A oricarei zi raza,

Noi lacrimi o s3 vazi

Cand pe strdine tirmuri strdin o sd trdiesc.” (Inima mea e tristd)

Apetitul pentru rememorarea trecutului, urmat de scrutarea vesniciei, i
este specific poetului. Deruldrii rapide a timpului i se asociazd, in acelasi timp,
strabaterea rapidd a spatiilor. Panoramice tablouri vii trec prin fata acestuia,
nostalgii fard nume, care ii dau demnitatea de creaturd insetatd de absolut, in
stare sd reflecte calitdtile divinitatii:

»M-as duce unde zboard atitea rindunele,

Cénd viscolul incepe, cAnd vin vremile rele;

Pe pasurile verdetei ca ele m-as ivi.

Din loc in loc as trece in climele strdine,...

Satul de mari nimicuri ce nu dau fericirea,

Citind in viatd pacea, si-n pace multumirea,

Ca raul fard nume, as trece nestiut.

Oricat de mic e templul, dar tot il locuieste

Acela ce pdmantul si cerul stipaneste

Numai pentru-a lui slavd si omul s-a ndscut.” (Asteptarea)

163 Cilin Teutisan, op. cit., p. 51
164 Jhidem, p. 56.
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Poetul exprimd, in versuri memorabile, ideea umilintei pierderii in anonimat,
ca parte integrantd si armonioasd a intregului, precum si recunoasterea unui
scop superior al existentei omului pe pdmant: acela de a-l glorifica pe Dum-
nezeu. Declarindu-se ,sdtul de mari nimicuri ce nu dau fericirea”, eul poetic
ajunge sd producd lacrimile otrdvitoare ale durerii, acel izvor ce-si innoieste

s

zilnic apele din , griji” si ,necazuri”. Metafora hiperbolicd a lacrimii ,hrand” are,
prin concretete, o fortd deosebita:

,Din coasta-acestor stince, din varful 3stui munte,

De unde isi apucd vulturul al s3u zbor,

A noptii stea revarsd lumina p-a mea frunte

Si raza-i se reflectd pe limpede izvor...

Din sanul maicii mele, niscut in griji, necazuri,

Restristea mi-a fost leagin, cu lacrimi m-a hranit,

Ca ale marii repezi si groaznice talazuri,

De vantul relei soarte spre stinci am fost gonit.” (Adio. La Targoviste)

Cilinescu sesiza ci ,intr-o parte a ei, poezia lui Alexandrescu este cea mai
puternicd expresie a lamartinismului la noi. «Meditatia», «reveria», «armonia»
in naturd, religiozitatea, «rugdciunea», oceanele, imensitdtile sunt ale poetului
francez”165. Nu o datd poetul asociazd durerii imaginea talazurilor care sparg de
stanci fragila ambarcatiune a vietii. Fringerea interioard are ecou asupra unor
spatii nereflectorizante, deoarece nici un suflet-oglindd nu-i capteazd simtirea:

»2Acum pretutindeni intorc a mea vedere,

Dar ochii-mi multumire deloc nu intilnesc,

Cici nimeni nu simte cumplita mea durere,

Si oamenii pe mine trecind md ocolesc.” (Adio. La Tdrgoviste)

Inaintea lui Goga, Arghezi sau Bacovia, Grigore Alexandrescu percepe
durerea la dimensiuni cosmice, fie ci este izvoratd din sentimentul zidirni-
ciei existentei, sfasiate de sentimentul inevitabilei morti, fie din ipostazierea
in situatiile defavorizate ale unor fiinte care au baut pani la fund ,blidul cu
aguridd” al durerii:

,O! cum vremea cu moartea cosesc fard-ncetare

Cum schimbdtoarea lume fugind o rennoiesc!

Catd nemdrginire pun ele departare

Intre cei din morminte si aceia ce triiesc.” (Meditatie)

,O temnitd adincd imi este locuinta...” (Ucigasul fard voie)

165 G. Cilinescu, op. cit., p. 149.
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Dacid poetul nu ajunge la bocetul si jalea lui Goga, la angoasa spatiilor inchise
unele in altele a lui Arghezi sau la , sfarsitul continuu” al lui Bacovia, faptul acesta
se explicd prin gustul pentru echilibru si misurd, specific temperamentului
sdu, prin apartenenta la o epocd cu deschidere spre idealuri noi, prin cultivarea
fabulei si satirei, specii apartinand clasicismului, prin apelul initial la solutia
moralizatoare. Ins¥, resorturile durerii sunt profunde si cititorul e uimit adesea
de altitudinea si adancimea trdirii, mestesugit exprimate poetic.

Alexandrescu nu lasd sd se vadd direct poza tragicd, dar aceasta existd, fiind
veche induntrul sdu, dovadd lacrimile — ca efect al intregii game de trdiri pro-
iectate in negativ si, extrem de rar, al bucuriei: , Este multd vreme de cand nu
mai am iluzii pentru nimic”, citim o notd a poetului, un fel de radiografiere a
unui suflet invadat de umbrele deznidejdii si, in cele urma, ale mortii.

Poezia, in ansamblu, reflectd, o sensibilitate luminoasd care il distanteazd
calitativ de poetii pasoptisti printr-un spirit superior si o deschidere neobisnuitd
spre cosmic, prin scenariul initial simbolic, prin intuirea unor solutii existentiale
care depdsesc timpul sdu ori prin muzicalitatea rard a versurilor, evidentiate
si prin motivul lacrimii, pregdtind, astfel, aparitia operei poetice eminesciene.

118



CariTorLUuL IV
Mi1HAI EMINESCU

Imperativul ,dezbrdcdrii” vietii
de ,haina de ... lacrimi”






M1iuAl EMINESCU —
Imperativul ,,dezbracarii” vietii de ,haina de ... lacrimi”

Metafora lacrimii in tipologia imaginilor reprezentative ale poeziei

eminesciene

Lacrima, complex metaforic. Metafori:

« asuferintei eterne,

a intensitdtii neobisnuite a trdirii,

a vietii lduntrice asociate frumusetii feminine pure, farmecului, fortei
tulburdtoare, cugetdrii, iubirii,

a induiosdrii tandre si a iubirii ferite de superficialitate,
a spiritualizarii materiei, a transfigurarii,

a curgerii vietii interioare sau a deruldrii spectacolului lumii, a istoriei, a
timpului,

a vietii opuse mortii, a fecunditdtii opuse sterilitatii,

oglindd a adancului insondabil al eului si al universului,

metafori a tainei,

a visului,

a farmecului,

a cAntecului asociat durerii,

a generdrii si intretinerii fortei germinative,

cu sensul de stea, lumind, picdturd, lumind celestd, roud, apd, lac, mare,
a individualitatii inconfundabile, asemenea glasului, umbrei, gandului,
a comunicdrii superioare limbajului,

a durerii cosmice, manifestatd hiperbolic,

a nostalgiei universului paradiziac, a patriei originare,
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« a aliendrii eului, simbol al bulversirii ierarhiei valorilor,

« acdintei, a constientizdrii vinei si a dorintei restabilirii fiintei,

« areactiei existentiale, alternand rasul nebunesc cu blestemul,

« avidului lduntric, fiind substituitd adesea cu ticerea si dorul de moarte,
+ aimplordrii iubirii sau linistii interioare,

« aeliberdrii de suferintd, cu functie catharcticd,

« azdddrniciei tuturor eforturilor: deserticiune a desertdciunilor,

- aaspiratiei secrete spre un ideal perfect, ca rezultat al intuirii statutului
aparte al

« omului in univers.

Poezia eminesciand se constituie intr-o veritabild expresie a nostalgiei dupi
universul originar, a setei de absolut a fiintei umane, concepute si reflecte infi-
nitul: ,Dumnezeu a pus in inima lor chiar si gdndul vesniciei, macar cd omul nu
poate cuprinde de la inceput la sfarsit lucrarea pe care a ficut-o Dumnezeu”166,

Situatia de exceptie a fiintei umane in univers este evidentiatd de intreaga
creatie a poetului, care exprima intr-un mod unic dorinta deruldrii existentei
intr-un cadru natural, paradiziac, ferit de superficialitate si degradare, de preo-
cupdrile comune, dezavuate de poet, cirora acesta nu li se poate conforma, de
unde ironia si, in cele din urma, tristetea grava, exprimatd si prin intermediul
metaforei lacrimii.

Creatia sa reprezintd o adeviratd reforma in poezia pasoptistd sub aspectul
universului poetic, al temelor si al motivelor valorificate. Mai ales cea de-a treia
perioadd, cea a marilor poeme romantic- vizionare ale maturititii se remarcd
prin ,metaforismul vizionar”167,

Ca si in cazul poeziei lui Lucian Blaga, pentru care omul este ,fapturd de
duminicd”, dupd cum rezultd din Arca lui Noe, cu alte cuvinte o fiintd , metafori-
zantd”, creator de civilizatie si culturd, pentru Eminescu poezia este un tdrdm al
metaforelor. Dacd ,metaforele revelatorii” ale lui Blaga sunt orientate ,din capul
locului in sens invers, al unei indepartari de «orizontul existential», constdnd in

166 Biblia, Eclesiastul 3:11. p. 680.
167 Joana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Cluj, Editura Dacia, 1989,

p- 56.
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operatii de «suspendare» a intelesului obisnuit, cdruia i se substituie «o noud
viziune» sau «o noud semnificatie»168, si in cazul poeziei eminesciene are loc
o astfel de ,suspendare”, de ,anulare” a intelesului familiar pentru a crea o
ynoud viziune, metafora devenind prin excelentd ,revelatorie”, , miticd”. Bogitia
de motive de sorginte romanticd prezentate in antitezd ne pune in contact cu
nucleele de bazd din care se naste poezia.

Ne afldm in fata unor experimente poetice complet diferite de ceea ce s-a scris
in poezia romaneasci de pani la el. Poezia sa tinde, noteazi un fin observator
critic, spre ,,0 viziune arhitectonicd” si ,dinamizeazd continuu scrisul sdu ...
in efortul de a-si elibera gandul si de a-i da zbor cat mai inalt” prin ,metafore
imprevizibile”, prin ,acel joc de umbre si lumini” spre ,a turna in formd noud
limba veche si-nteleaptd”169. Prin inventii stilistice neobisnuite poetul ajunge la

yconstructii metaforice grandioase, expresii ale unei stdri de constiintd adandi,

imagini plastice ale unor idei abstracte”, materializate ,intr-o cascadd de meta-
fore” in stare sd socheze sensibilitatea unor cititori obisnuiti ,,cu zborul la mici
indltime a cugetdrii poetice”170,

Desi exegeza eminesciand, neobisnuit de ampld, a fixat deja o tipologie a
imaginilor reprezentative din opera poetului, totusi metafora lacrimii, deosebit
de bine reprezentatd ca frecventd, s-a bucurat mai putin de atentia specialistilor.
Din aceastd cauzd investigarea acestei figuri de stil conduce la evidentierea po-
livalentei ei semantico-stilistice, precum si la constatarea coexistentei acesteia
cu alte motive tipic romantice mai frecvent abordate de critica.

Definitia pe care o dd lacrimii , Dictionarul de simboluri” de , picdturd care
moare, evaporandu-se, dupd ce a adus o marturie; simbol al durerii si al inter-
cesiunii ... adesea comparatd cu margdritarul sau cu piciturile de chilimbar”171
se regdseste partial in creatia eminesciand, interferandu-se cu alte metafore:

yochiul”, ,privirea” sau subsumandu-si variante ca: ,plansul”, ,roua”, ,apele’,
yoglinda”.

Faptul cd emotia este strans impletitd cu limbajul a fost demonstrat de cer-
cetdrile realizate asupra acestuia. Ins3si nasterea simbolului se prelungeste in
straturile sufletesti adanci, si, poate g, in cazul poetului, in mod ereditar, spre

168 Mircea Borcild, Bazele metaforicii in gindirea lui Lucian Blaga, Univiversitatea Babes-Bolyai,
Cluj-Napoca, in , Limba si literaturd”, vol.I, 1996, p. 28—40.

169 Gh. Bulgdre, De la cuvdnt la metaford in variantele liricii eminesciene, Editura Junimea, Iasi,
1975, P- 13.

170 bidem., p. 14.

171 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionarul de simboluri, Bucuresti, Editura Artemis,

1994, p- 195.
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ritmul afectiv al Ralucdi, mama sa, despre care biografii reproduc cunoscutele
cuvinte: ,,Cand iubea, iubea, cAnd ura, ura”172.

Poetul dovedeste un apetit constant al absolutului, o nostalgie a unui univers
armonios, protector, dinamic. Nazuinta spre absolut nu-si poate gisi expresia
completd in cuvantul restrans la nivel notional, de unde caracterul metaforic al
poeziei, obtinut prin modalitati stilistice complexe, dintre care o prima sursd o
constituie structura sonori a cuvintelor. In cazul substantivului ,lacrimi”, acesta
e reprezentat de un dactil, picior de vers format dintr-o silab3 accentuati, urmati
de doui silabe neaccentuate: ,la-cri-m3” - - - , dominat de vocala ,a” accentuati.

Valoarea stilisticd aparte a vocalei ,a” este temeinic argumentatd de citre
Tudor Vianu in studiul , Simbolul artistic”, dintre observatiile ciruia retinem o
notd: ,Cine pronuntd cuvintul «mare» sau «larg» nu redi oare si prin vocala
«a», adicd prin gestul fonic cel mai deschis, impresia dimensiunii mari»?”173 de
expresie.

Pe aceeasi linie de interpretare se inscriu si Al. Rosetti si Al. Graur, iar Iorgu
lordan, in Stilistica limbii romdne, face, in plus, urmdtoarea afirmatie: , Astfel,
«a» si «o», mai ales accentuati, pot trezi imaginea a ceva mare sau depdrtat, din
pricind cd numeroasele cuvinte apartinand la tot felul de limbi si insemnand
«mare», «departe» contin aceste vocale: it. «grande», fr. «grande», etc.”174. Spe-
cialistii confirm3 faptul c3, si in vorbirea afectivd, poporul tinde sd prelungeasca
in mod evident vocala de bazd, fapt prin care sunt sugerate anumite valori de
expresie deosebite.

Aceste observatii stilistice se pot aplica si in cazul cuvintului ,lacrimd”, care,
prin vocala deschisd ,a” pe care o contine, oferd sugestia cuprinderii unor spatii
nelimitate. Asemenea perlei, simbol al ,sublimirii instinctelor, a spiritualizirii
materiei, a transfigurdrii elementelor, capat luminos al evolutiei, reprezentand
in acelasi timp imaginea perfectiunii ideale, nu date, ci dobandite printr-o
prefacere”175, lacrima este purd, pretioasd, sugerind integrarea elementelor
disociate intr-un intreg.

Deoarece concentreazi lumea, adancul sau infinitul, aceasta constituie sim-
bolul adecvat esentializirii unor dimensiuni neobisnuite, ample. De exemplu,
in Sdarmanul Dionis, pimantul intreg este transformat intr-o perld asemandtoare
unei lacrimi, pe care privind-o, eroul ,se mira cum nu plesneste de atata urd”17.

172 G. Cilinescu, Viata lui Mihai Eminescu, Editura Junimea, 1977, p. 25.

173 T. Vianu, Studii de stilisticd, Bucuresti, Editura Didacticd si Pedagogicd, 1968, p. 23.

174 1. lordan, Stilistica limbii romdne, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1975, p. 45.

175 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p. 128.

176 M. Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedicd, Note de
Magdalena D. Vatamaniuc, 1984, p. 9o.
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Lacrima poate sugera topirea infinitului in sinele poetic, profund insetat de
armonie, asemenea clipelor de iubire ce pot parea indragostitilor veacuri, fiind
abstrasi conditiei umane si iesind momentan din istoricitate fie prin visare, fie
prin cdderea in somn: ,Clipe dulci se par ca veacuri”. Ideea contopirii in unitatea
cosmicd apare exprimatd si in manuscrisele poetului, care il citeazd in mod
repetat pe Platon din ,Banchetul”, atunci cand scrie: ,S3 restabilim unitatea.
In simtirea nemijlociti zace deja unitatea”177.

Asociatd ,ochiului”, lacrima devine metaford a dorintei, a frumusetii si a
vietii insesi, imbogatindu-se cu semnificatii ce vizeazd ,natura solard si ignicd
a ochiului ca sursd de luming, de cunoastere si de fecunditate”178. Ca si ochiul,
lacrima inlocuieste si rezum3 celelalte simturi. Fiind expresia si rezultatul
simtirii, aceasta are calitatea de a se umple de toate pasiunile sufletului, de la
tréirile cele mai subtile, strdine chiar propriei fiinte, pand la emotiile cele mai
pline de fortd, debordante, in fata cirora cuvintele sunt neputincioase. Lacrima
apare cu acest rol, de vehicul dinspre interior spre exterior, ca necesard verigd in
refacerea legdturii pierdute cu universul, pentru a continua un circuit intrerupt,
pe care poetul il reface din setea visdrii si a armoniei:

,Totu-i vis si armonie.” (Somnoroase pdsdrele)

Muzicalitatea cuvantului ,lacrim3” provine, dintr-o atentie deosebitd acordatd
de poet coreldrii neobisnuite, a armonizarii unice a semnificatului cu semni-
ficatull79. Sub aspect vocalic, rolul hotdrator in realizarea muzicalititii, il are
vocala ,a”, cea mai muzicald dintre vocale, avind si o putere de sugestie maxima.

Lichida ,1”, cu care debuteazd cuvantul, conferd sugestia curgerii, a alune-
cdrii, a revirsirii, a tremurdrii, a unduirii, a iruperii, foarte aproape de ceea ce
se Intdmpld in realitate la revirsarea unei lacrimi, la fel ca si in cazul celeilalte
consoane: ,r”, sustindnd astfel impreund atmosfera de avant lduntric, dar si
de act tainic, spectacular. Timbrul vocalei principale evolueazd spre ,3” din
final: lacrimd, ceea ce face ca sugestia misterului sd vind si din directia acestui
registru, inchis treptat.

Forma de plural ,lacrimi”, cu ,,i”-ul asilabic ultim, sugereaza, prin caracterul
siu inchis, estompat o atmosferd de aceeasi naturd: tristd, opacd. Stingerea
luminozititii si a muzicalititii initiale este intretinutd simbolic de folosirea
vocalelor: ,d” si ,i”, ceea ce ar putea semnifica faptul cd unei trdiri incandescente,

177 M. Eminescu, Fragmentarium, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedicd, Note de
Magdalena D. Vatamaniuc, 1984, p. 9o.

178 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p. 128.

179 Dumitru Caracostea, Creativitatea eminesciand, lasi, Editura Junimea, 1987, p. 65.
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ce tinde spre absolut sd ii urmeze, in mod inevitabil, constientizarea dureroasd
a apartenentei individului la conditia tragica.

Substantivul ,lacrim3”180 apare folosit ca atare sau inlocuit sinonimic de
substantivele:

o licrimare”: ,tristd licrimare” in La mormadntul luiAron Pumnul

« ,plangeri”: ,doi ingeri cantd-n plangeri” in Misterele noptii (oximoron),
« ,plansori”: ,plansori sfasietoare” in Strigoii

« ,roud”: ,roud de plansori” in Misterele noptii

« ,plans”: ,Si-ntdia datd-n viatd un plans amar ma-ncearcd” in Strigoii

2 A

« ,vdl”: ,Deodatd trece-o cugetare / Un vil pe ochii pe ochii tdi fierbinti” in
Atat de fragedd

« ,strop”: ,La capul meu cu grijd tu ramura s-o ingropi / Asupra ei sd cadi a
ochilor tdi stropi.” in O, mamd.

Fiecare dintre substantivele mentionate: ,trista ldcrimare”, ocazionatd la
despartirea de dascdlul iubit, plangerea diafand a creaturilor ceresti, plansul
dezndddjduit, ,amar”, ,vdlul” de lacrimi care inveleste ochii indrigostitei sau
stropii grei, cu puteri miraculoase ce cad la capul poetului prezinti o particula-
ritate concretd sub aspect stilistic, ldrgind aria semanticd a metaforei in discutie.
Unele forme cu iz arhaic: ,licrimare”, plangeri”, ,plinsori”, prin muzicalitatea
aparte pe care o degajd, oferd sugestii subtile, de deschidere temporald spre un
moment din trecutul indepadrtat, readus in actualitate de emotia vie, poetica.

,Roua”, ,stropul”, vdlul” constituie formuldri eufemistice: ,vil” — in locul
lacrimii, pentru a introduce astfel o semnificatie aparte, aceea a ,acoperirii”,
a ,inviluirii”, sugestia faptului ,de a inceta si vezi ceva cu claritate, limpede,
clar”181 sau echivalente sinonimice, care imbogitesc semantic metafora prin
caracteristicile suplimentare implicate: ideea de efemer, miniatural, diafan sau
de materializare a unui element de naturd spiritual3.

De exemplu, atunci cAnd poetul foloseste sintagma: ,plans amar”, aldturatd
numeralului adverbial ,intdia datd”, semnificatia e sporitd de sugestia trdirii
inedite a sentimentului, ceea ce face ca acesta si fie si mai rascolitor. De ase-
menea, folosirea formei scurte a pronumelui personal in acuzativ, pe langd un

180 Tudor Vianu, Dictionarul limbii poetice a lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei,
1968, p. 74.

181 Ditionarul explicativ al limbii romdne, Bucuresti, 1975, Editura Academiei R.S. Romania,
p. 1010.
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verb la prezent: ,mi-ncearci”, transmite ideea abandondirii eului in plns, ca
obiect direct al unei actiuni provocate si intretinute de un factor exterior, pe
care eul poetic nu-l mai poate tine sub control.

Substantivul ,lacrim3” apare inlocuit si de perifraze:

« ,Ochii ei sunt plini de umbra tdinuitelor dureri” in Scrisoarea II1

« ,Melodica soptire a raului ce geme” in Din strdindtate

v A

« ,Sinorii-si spun in tunet durerea lor mugindad” in Amorul unei marmure.

Sintagma: ,umbra tdinuitelor dureri” cumuleazd sugestii diferite, continute
de termenii implicati. Astfel, termenul ,umbra” trimite la ideea de ,ascuns,
retras, asezat deoparte”, dar si de ,prelungire, contur intunecat al unei fiinte
sau al unui obiect, proiectat pe o suprafatd luminatd”, precum si de , dublu”,
,semn”, ,urmi”, ,aparentd”, ,iluzie”, ,pdrere”, ,parte foarte micd din ceva”182.
Asociatd ,tdinuitelor dureri”, umbra devine semnul exterior, prelungirea, dublul,
aparenta, iluzia a ceva ,ascuns, retras, asezat deoparte”183, adicd a unor trdiri
secrete, vehiculate spre exterior prin intermediul lacrimilor.

Perifraza: ,melodica soptire a rdului ce geme” reprezintd un oximoron, rea-
lizat prin asocierea paradoxali a celor doi termeni contradictorii, atit sub aspect
acustic, cat si sub aspectul efectului produs: pe de o parte ,soapta” se opune
»geamdtului” puternic al raului, zgomotului puternic al valurilor sale vijelioase,
pe de altd parte, soapta melodioasd se opune plansului sfasietor, precum bucuria
se opune durerii, iar cantecul geamadtului si plansului.

Perifraza: ,Si norii-si spun in tunet durerea lor mugindd”, echivalent se-
mantic al nasterii lacrimilor, contine o hiperbold si o personificare, ceea ce
sugereazd sentimentul consubstantialitdtii fiintd—univers, exprimat paroxistic
printr-un gerunziu acordat: ,durerea ... muginda”. Aldturarea celor doi termeni
transmite si ideea suferintei perpetuate in timp, aspect evidentiat semantic, in
plus, de folosirea verbului: ,a mugi”, care inseamna: ,,a scoate sunete prelungi,
caracteristice animalelor”, ,a urla”, ,a ricni”, ,a produce prin lovire, frecare,
explozie sunete puternice”, ,a vui puternic’184, avand efecte deosebite sub as-
pect acustic. Astfel, ploaia este perceputd ca dezlintuire tumultoasd, energicd
de lacrimi, fiind asociatd mugetului care tisneste parcd din pieptul unui urias
animal, cerul, metaford valoroasd atit ca imagine poeticd, cat si sub aspectul
muzicalitdtii versurilor.

182 [bidem, p. 993.
183 Tbidem.
184 Dictionarul explicativ al limbii romdne, p. 573.
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Uneori, lacrima este inlocuiti sinonimic de adjective:
.« ,cantare plangdtoare” in La moartea principelui Strbey
« lira tAnguioasd” in La o artistd

« ,cAntdri tAnguitoare” in Despdrtirea, fiecare dintre aceste asocieri constituind
un oximoron.

« sau alte adjective:-,privire suferitoare” in De cdte ori, iubito
. ,,genele-mi sunt pline” in La Bucovina
o ,umezi morminte” in Mortua est

ori de locutiuni adjectivale in contexte figurate:

« ,privire umeda si rugitoare” in Venere si Madond

« ,ochiul plutitor si-ntunecos” in Cilin (File din poveste)
« ,cu ochii mari in lacrimi” in Departe sunt de tine

« ,cu glasul plin de lacrimi” in Strigoii

« ,Si-i grdi cu glas de jale” in Fat-Frumos din tei

sau de participii: ,pdienjenit e ochiu-i” in Strigoii

« ,ochii lui orbiti de plangeri” in Inger si demon

v A

« ,durerea-i inspumatd” in Amorul unei marmure.

Adjectivele si locutiunile adjectivale folosite dovedesc cat de ample sunt
capacititile si posibilititile literare ale limbii, folosite de poet intr-o manier3d
limpede, novatoare, oferind sugestii poetice fascinante. Fiecare formd adjecti-
vald contribuie cu nuante suplimentare la ldrgirea sferei semantice a metaforei,
cum ar fi: ideea de ,tAnguire” — ,a scoate sunete jalnice, plangitoare, ,a jeli’, ,a
deplange”, ,a compdtimi pe cineva”185, de suferintd: ,a simti, a indura o durere
fizicd sau morald, a suporta consecintele nepldcute ale unui fapt”, ,a fi supus
unei pedepse, a fi condamnat”, ,a duce lipsd de ceva”, ,a permite”, ,a consim-
ti”186. Alte adjective, ca ,umezi” (morminte), reprezintd, sub aspect stilistic, o
metonimie, in care cauza este inlocuitd cu efectul si, de asemenea, o sinestezie,
expresie poeticd a unui ,raport de concordantd intre lucruri si impresii produse

185 Ihidem, p. 957.
186 Jhidem, p. 909.
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de pipdit, auz si vdz, miros, rezultat al unui proces metaforizant”187, pe care
poetul le ,topeste intr-o trdire unicd”188. in sinestezia: ,umezi morminte” se
contopesc senzatii produse de simturi diferite: lacrimile cdzute sunt receptate
prin simtul tactil ca fiind ,umede”, apoi, sub aspect termic, acestea sunt, desi-
gur, reci, iar, sub aspect acustic, sintagma respectivd transmite ideea de cddere
ritmicd, neintreruptd.

Metafora: ,genele pline” oferd sugestia iminentei desprinderii lacrimilor de
fiinta care le-a produs, expresia poeticd surprinzdind momentul unic, inefabil,
cand emotia, element de naturd interioard devine altceva, se transformd in
lacrimi, element exterior, instrdinat de sursd, purtdtor si rezultat al unor trdiri
ascunse.

Adjectivele: ,umeda si rugitoare”, determinante ale substantivului , privire’
dau o semnificatie complet diferitd metaforei lacrimii comparativ cu adjectivele:
»plutitor si-ntunecos”, care determind substantivul ,,ochiul”. Primele sugereaza
inocenta, persuasivitatea, farmecul, pledind pentru renuntarea la cuvantul
degradat, celelalte, dimpotrivd, transmit impresia intunecdrii si a stingerii, in
urma confruntdrii eului poetic cu realitatea degradata.

Expresia metaforici: ,cu ochii mari in lacrimi” transmite ideea inzestrarii

2

personajului feminin cu apetitul cunoasterii universului atit prin interme-
diul contemplarii directe, cat si prin adancirea in meditatia profunda asupra
existentei.

Cand lacrima impodobeste ,,ochii mari”, semnificatiile metaforei devin mai
numeroase si mai nuantate prin asocierea cu simbolistica ochiului si a privirii,
cea din urmd avand calitatea de ,a se umple de toate pasiunile sufletului si de
a fi ddruitd cu o putere magicd, care-i conferd o eficientd neobisnuita. Privirea
este instrumentul ordinelor primite dinduntru; ea ucide, fascineazd, fulgerd,
seduce, tot atit pe cit exprimd. Metamorfozele privirii nu ni-1 dezviluie doar
pe acela care priveste, ele il descoperd pe cel care este privit, atit lui insusi,
cat si observatorului. (Sunt evidentiate reactiile celei privit, precum si felul
in care acesta reactioneazd la priviri.) Privirea este un reactor si un revelator,
actionand reciproc asupra celui care priveste si a celui privit. Privirea celuilalt
este o oglindd care reflectd doud suflete”189. Observatia aceasta se aplicd si
personajelor eminesciene, inzestrate energetic pentru toatd gama de trdiri de la
extazul erotic pand la pragul suferintei si al mortii, de la simulare la ,ridicarea

187 Irina Petras, Mic dictionar — antologie, Bucuresti, Editura Demiurg, 1992, p. 102-103.
188 W. Kayser, Opera literard. O introducere in stiinta literaturii, Bucuresti, Editura Univers,

1974, p. 188-189.
189 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p. 128.
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violentd a mastilor care acoperd «un adanc necunoscut», «o viatd nebund» sau
«chaosul uitdrii»"190, ochiul si privirea fiind elemente ale ,iradiatiei afective si
starii de extaz”191.

Locutiunile adjectivale: ,,cu glasul plin de lacrimi” sau ,,Si-i grdi cu glas de
jale” reprezintd sinestezii, transmitand senzatii receptate prin simturi diferite.
E interesant faptul ¢, nu numai ochii se pot umple de lacrimi, ci si vocea, ca
un alt emitdtor in stare sd transmitd durerea, care, la raindul ei, poate fi gatuitd
sau intrerupti de izbunirea lacrimilor.

Verbele la participiu: , (ochi) pdienjenit”, ,(ochii lui) orbiti (de plangeri)”,
precum si forma , (durere) inspumatd” constituie imbogatiri semantice ale
metaforei lacrimii prin raportarea la insusiri si caracteristici diferite: ,pdienje-
nit”: lipsit de claritate; incetosat, tulbure”, ,orbiti”: ,lipsiti de vedere; cu vederea
intunecatd; ,fermecati”: ,fascinati, uluiti”, (durere) ,inspumatd”: ,acoperitd
cu spumd,... care se agitd de furie, care clocoteste, se infurie foarte tare; se
disperseazd in bule separate intre ele de lichidul respectiv’192. Fiecare dintre
acestea evocd imagini sugestive si familiare cititorului: pAnza de pdianjen, orbul,
talazurile inspumate ale marii.

Termenul ,lacrima” apare inlocuit sinonimic si de:
» verbe la gerunziu neacordat:

« ,Siplingind infrind calul / Si plangind 1i pune seaua” in Fat-Frumos din
tei

» verbe la gerunziu acordat:
« ,Noaptea vine-ncetisor / Cu-a ei umbre suspininde” in Misterele noptii
» verbe la moduri personale adesea in contexte figurative:
. ,,Plénge amar” in Speranta,
« ,Plangi, copild?... / Stergeti ochii nu mai plange!” in Venere si Madond
« ,Sdlbatic se plang regii in giganticul mormant” in Egipetul
« ,izvoare plang” in Floare albastrd

+ florile plang” in Egipetul

190 Romul Munteanu, Lecturi si sisteme, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p. 24.

191 Idem, Clasicism si baroc in cultura europeand din secolul al XVII-lea, editia a II-a, vol. I,
Bucuresti, Editura Alfa, 1998, p. 375.

192 Dictionarul explicativ al limbii romdne, p. 664, 330, 469.
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« ,Chiar clopotul plange” in Impdrat si proletar

+ ,Sd1ad ca nebunii? Si-i blestem? S3 plang?” in Mortua est — in cadrul
unui climax,

» expresii si locutiuni verbale:

« lar poetul ei cel tindr o privea cu imbdtare, / si din lird curgeau note si
din ochi lacrimi amare amare” in Epigonii.

Frecventa verbului ,a plange”, valorificat in cadrul repetitiei, precum si a
altor verbe sau locutiuni verbale care apartin aceleiasi sfere semantice sau uneia
apropiate, cum este ,a curge din ochi lacrimi” ori ,a suspina”, care are sensul
de ,a plange cu suspine, a dori foarte mult, a tanji dupd ceva, a respira scurt si
intretdiat”193, transmit ideea instrdindrii grave a fiintei de statutul ei originar.
Intregul pimant perpetueazi durerea in ecouri grave: ,izvoarele plang”, ,florile
plang”, ,clopotul plange”, chiar mortii in morminte par a plange frenetic si a
se revolta impotriva sfarsitului implacabil: ,silbatic se plang regii in giganticul
mormant.”

O expresie metaforicd de mare rafinament poetic este si cea cuprinsd in
versurile: ,Noaptea vine-ncetisor / Cu-a ei umbre suspininde”, valorificaind
personificarea si sinestezia, modalititi stilistice prin care poetul transmite su-
gestii suplimentare de naturd auditivd, vizuald, emotionald si chiar mai subtile,
despre aspecte care scapd simturilor, intrevizute doar sau intuite.

Unele interogatii si exclamatii valorificd verbul ,a plange”, fiind insotite de
epitete care ii reinnoiesc semnificatia, o accentueazd sau scot in relief 0 anumiti
insusire caracteristicd relevantd, fiind ,epitete explicative”194, ca: ,(plang) amar”
sau epitete ,rare”, cind ,epitetul n-a apirut niciodatd impreuni cu termenul pe
care-] determind si asociatia lor este foarte rard”195: ,(se plang) sdlbatic”.

Personificdrile, asociate metaforei in discutie, conduc la ,0 asimilare or-
ganicd a unor elemente romantice fundamentale in constructia poemului,
topind in aceasta categoriile basmului fantastic”196. Totodatd, folosirea aces-
tora demonstreazad predilectia poetului pentru ,scenografia spectaculoasi,...
aproape cinematograficd, in care imaginile se insird si se focalizeazd treptat,
de la panoramarea cadrelor exterioare si pand la cadrele interioare, detalii si

”

prim-planuri”197.

193 Jhidem, p. 918.

194 Trina Petras, Mic dictionar antologie, Bucuresti, Editura Demiurg, 1992, p. 63.

195 T. Vianu, Despre stil si artd literard, Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p. 161-181.
196 Cilin Teutisan, op. cit., p. 84.

197 Ibidem.
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Cand Eminescu spune: ,izvoare plang”, ,clopotul plange”, ,din lird curgeau
note / Si din ochi lacrimi amare”, prin faptul cd atribuie calitatea de a suferi si
de a se exterioriza, intr-un mod specific, unor elemente ale naturii sau unor
lucruri, el realizeazd, de fapt, atit o perspectivd deosebitd asupra universului, pe
care il insufleteste, il implicd in trdirea individuald sau a perechii indrigostite,
dar si o rafinare suplimentard a expresiei poetice cu mijloacele unui neintrecut
virtuoz al limbii.

Poetul stabileste, pe linia viitoarei poezii simboliste, raporturi de concordan-
td intre lucruri si impresii, rezultat al unui proces metaforizant de contopire
in expresia lingvisticd a mai multor informatii, efluvii de senzatii de naturd
vizuald, auditivi, olfactivi care concuri la receptarea fideld a realititii evocate.

Termenul ,lacrim3d”198 apare folosit metaforic:

« ,stea” — ,Stele rare din tdrie cad ca picuri de argint” in Cdlin File din poveste
»lU i a’— »lUu i. ina i u S

e lumind” — ,Cu ochii de lumini” in Mortua est

« ,picdturd rezultatd in urma arderii” — , Si mucoasa luménare sfardind siul
si-l arde” in Cugetdrile Sdrmanului Dionis

o lucii picituri de smoali la pimant cad sfaraind” in Inger si demon
« lumind celestd” — , Acolo-n ochi de pddure / Langd balta cea senind” in

Floare albastrd

5%

« ,roud” — flori ... anind haina noptii / Boabe mari de piatrd scumpid” in
Crdiasa din povesti

o flori albastre tremur ude in vizduhul timaiet” in Cilin

« ,apd’, lac’, ,mare” —,Lingd lacul care-n tremur somnoros si lin se bate” in
Calin

« ,oglindd” — ,Si-n ochii ei se-adund lumina sfintei mari” in Strigoii

« ,picdturd de ploaie” — ,Afard-i toamnd, frunzd-mprdstiatd / lar vantul zvarle-n
geamuri grele picuri.” in Sonete

. trdire intensd, reciprocd” — , A ta iubire c-un suspin arat-o / Cu geana ta
m-atinge pe pleoape” in Sonete

198 Tudor Vianu, Dictionarul limbii poetice a lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Academiei,
1968, p. 68, 69.
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« fortd vitald” — ,Cu fata spre perete ma lasd prin strdini / Sd-nghete sub
pleoape a ochilor lumini” in Despdrtire

« ,induiosare”, ,compitimire” — ,Cu ochii plini de-nduiosare cald” in Cilin

« ,plans existential” — ,Mereu va plange apa, noi vom dormi mereu” in
O, Mama

., vil protector spre interior sau deschidere spre lumea dinafard” — ,Ochii-n

v A

lacrimi si-i ascunde”, ,Ridicind a tale gene al tdu suflet se ridicd” in Cilin

« intristare”, ,durere” — ,Ochii ei sunt plini de umbra tdinuitelor dureri” in
Scrisoarea 111

« frumusete tainicd” — ,Nu uita cd-n lacrimi este taina ochilor albastri” in
Cilin

« ,vid sufletesc” — ,Scinteie disperarea in ochii-i crunti de singe... / El ar ricni
ca leii, dar vai! Nu poate plange” in Strigoii

« ,Gonit de toatd lumea prin anii mei si trec / Pan’ ce-oi simti cd ochiu-mi
de lacrime sec” in Rugdciunea unui dac

. ,inspiratie, apetit al absolutului” — ,In ochii-i s se scurgd scantei din steaua
lind” in Strigoii

« imperfectiune, degradare, urat” — ,0O! dezbricati viata de haina-i de granit /
De purpuri de aur, de lacrimi de urdt” in Impdrat si proletar.

Stabilirea pozitiei si a rolului metaforei lacrimii in tipologia imaginilor
reprezentative ale poeziei eminesciene implicd o analizd profundi a structurii
poeziei acestuia. Sub aspectul tematicii abordate, creatia eminesciand eviden-
tiazd, dupd cum observa G. Cilinescu, o grupare a motivelor in jurul catorva
nuclee fundamentale care ar putea fi: setea extinctiei (cosmicul, natura, timpul),
iubirea, durerea, si moartea: ,Cercetdnd asadar, registrul afectiv al lui Eminescu,
bigdm de seama cd poezia lui se bizuie pe cateva sentimente primare, funda-
mentale: 0 mare memorie a procesului de nastere, exprimatd poeticeste prin
vocatia neptunicd si uranicd, un exotism instructiv, arhaic si o inclinatie spre
extinctie. Afard de aceasta, poetul nu mai e simtitor la nimic ... Eminescu e un
poet esential prin chemarea lui proprie si, oricatd inrdurire literard i s-ar afla,
temele lui riman implantate pand in adancul subconstientului”19.

In ceea ce priveste tonalitatea afectivd a poeziei lui Eminescu, Cilinescu
face unele constatdri ce privesc deopotrivd creatia acestuia si pe cea a lui Goga:

199 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Libra, 2001, p. 160-161.
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,In poezia lui Goga dim de structura poeziei lui Eminescu, dar astfel acoperitd,
incat abia se bagd de seamd. Si Eminescu si Goga cantd un inefabil de origine
metaforicd, o jale nemotivatd de popor stravechi, imbatranit in experienta cru-
dd a vietii, ajuns la bocetul ritual, transmis fard explicarea sensului. De aceea,
poezia lui Goga e greu de comentat fiind cu mult deasupra goalelor cuvinte,
de farmec tot atat de straniu si de zguduitor. Dupd Eminescu si Macedonski,
Goga e intiiul poet mare din epoca modernd, sortit prin simplitatea aparentd
a limbii liricii lui sd patrunda tot mai adanc in sufletul multimii, poet national
si pur ca si Eminescu”200

In aceste texte citate importante sunt dou aspecte: insistenta asupra caracte-
rului ,inefabil de origine metafizicd” al versurilor, ,jalea nemotivatd” continutd
de acestea, aspectul de ,bocet ritual” si observatia de , puritate” acordatd pe
temeiul elementaritatii, al inocentei neprefdcute, al simplitatii trdirii, trasaturi
pe care G. Cilinescu le regdseste intr-o anumitd masurd si in poezia lui O. Goga.

Intreaga poezie eminesciani este impregnati de triiri antitetic exprimate ce
coexistd: entuziasmul frenetic cu intristarea, visarea paradiziaci cu intunecarea
sufletului si umplerea lui cu ,dor de moarte”, metaford de mare rafinament
poetic.

Despre aldturarea originald a contrariilor, T. Vianu scria: ,Vizut structural,
«farmecul dureros» reprezinti o sintezd intre dorul poeziei noastre populare,...
de care este deosebit printr-o nuantd, dar printr-una plind de insemndtate”
si pesimismul schopenhauerian, de care se diferentiazi radical. «Farmecul
dureros» este un dor metafizic. El este aspiratia de a iesi din forma marginitd
si proprie ... este ndzuinta de a realiza scopul ultim al voluptitii, posesiunea
infinitd si totald, dar amestecatd cu durere cd aceastd ndzuintd nu poate fi
indestulatd niciodatd”201,

Raportatd la realitatea imediatd, poezia eminesciand reprezinti o oglindd
simbolicd, o uriasa lacrimid cu rol reflectorizant: ea nu are, insd, o actiune
imitativi, ci capteazi imaginea esentializati, purificatd a universului. In acest
sens apare eul poetic, ca oglindd miraculoasd in masurd sd depdseascd prin
creatie si iubire statutul de fiintd decdzutd, sd devind ,sufletul lumii”202, s3 fie,
cum ar fi spus Novalis: ,un cetitean al universului”, in gindirea cdruia sd se
rdsfrangd intreaga creatie. Un astfel de poem este Povestea magului cdldtor in
stele: ,Cum picuri ce sorb / Toate razele lumii intr-un graunte-uimit / in el is
toate ce-a gindit.”

200 [dem, Istoria literaturii romdne, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 540.
201 T. Vianu, Poezia lui Eminescu, Bucuresti, Cartea Romaneascd, 1930, p. 540.
202 M. Eminescu, Opere, IV, p. 428.
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In calitate de demiurg, eul poetic creeazi lumi paralele prin imaginatie si
prin vis. Pentru romantici, visul se constituie ca un instrument de investigare,
un spatiu care face posibild unirea fiintei individuale cu cea universali. In vis
»orice granitd intre lumea reald si cea oniricd e arbitrard”, gandeste Novalis, pen-
tru cd ,lumea devine vis si visul lume”203. Nevoia restructurdrii in vis si poezie
se leagd de incercarea poetului de a se sustrage determindrilor temporale si
spatiale pentru a atinge absolutul si unitatea fiintei.

Participdnd la imagine, eul suferd o prefacere, cici ,existd o reciprocita-
te intre sufletul contemplat si oglinda care-l contempld”. Pentru Al. Bequin,
eul poetic nu poate fi decat ,locul de contact si de aseminare cu organismul
universal [...] prin el rfiminem in armonie cu ritmurile cosmice, credinciosi
originii noastre divine”204,

Fiinta interioard a poetului se supune modeldrii exercitate asupra sa de
universul armonios, poezia devenind un produs sacru, purificat de falsitatea
gandirii firesti. Procesul emotional si cognitiv de refacere a imaginii poetice a
cosmosului originar este numit de poet ,fantazie” si definit drept , conditiune
esentiald a poeziei”. ,Fantazia”, precizeazd acesta, ,nu mai este reflectia lumii
astfel cum ea se arati ochilor..., ceea ce numesc capetele ordinare fanteziei nu
e fantezie, ci sldbiciune a creierilor, fantasterie. Pe cind celor chemati ... li se
vorbeste in jargonul lor propriu — celui ales ea-l vorbeste in limba ei — si limba
ei a armonia lui Platon.”205.

Avorbi ,jargonul” adeviratei poezii echivaleazd, potrivit convingerii poetului,
cu faptul de a avea calitatea de a reflecta armonia intregului prin

eliminarea oricdror umbre ale vagabondarii prin imaginatie. Pentru Emi-
nescu, poezia este un act de cunoastere prin oglindire, re-creare prin cuvant
a intregului, o oglinda ce si selecteazd imaginile pand la un punct din realul
concret, dar pe care le restructureazi prin vis dupi alte repere. Spre a se des-
chide necuprinsului, poetul face efortul dureros al desfacerii de sine: ,Eu m-am
smuls pe mine din inima mea”, mirturiseste poetul. In oglinda creatiei, in
acea lacrimd a poeziei, se produce momentul desubiectivizarii, al abandonarii
psihologiei, al abolirii cotidianului si obiectivizarea in lumea visului, care este,
cum observi Jean Paul, ,poezie involuntard”. Poezia devine astfel imaginea
visului, ,adevirata sa justificare”206.

203 Al. Béquin, Sufletul romantic si visul Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 79.

204 Thidem, p. 89.

205 M. Eminescu, Manuscrise, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968 p. 4850.
206 Al. Béquin, op.cit., p. 153.
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Experienta trdirii incandescente determind aprofundarea imaginii reflectate
pand la sondarea abisului, a neintelesului, care tinde s capete sens. Nu intam-
plitor, pentru Novalis, creatia e punere in legiturd cu intregul, cici ,tot ce e
vizibil se leagd de invizibil, ceea ce se aude de ceea ce nu se aude, sensibilul de
insensibil. Si poate chir gindul de ceea ce nu poate fi gdndit”207.

Inrudirile pe care ,in goana ei puerild dupi originalitate ... si spectacol cu
orice pret”208 eminescologia ,modernd” le stabileste intre poezia lui Eminescu
si cea a lui Rimbaud, de exemplu, nu se fondeazd pe argumente temeinice reale,
cdci ce legdturd e intre cei doi poeti? Despre Rimbaud, Hugo Friedrich noteazd
in Structura liricii moderne cd scrie ,0 poezie dezumanizatd ..., monologald ...
care nu atrage prin nici un cuvant pe cititor .... Poetul francez, continui criticul,
»desfigureazd antichitatea, ridiculizeazd Luvrul si instigd la arderea Bibliote-
cii Nationale”, poezia lui ,epuizeazd toate otrdvurile pentru a nu retine decat
chintesenta lor”, el este ,marele bolnav, marele criminal, marele blestemat si
supremul savant”209,

Ce legiturd este intre personalitatea lui Eminescu si maladivele suflete, intre
el si Schopenhauer, ,,cu aroma de pompe funebre caracteristice lui? Nu incidenta
cu atitudini si viziuni strdine sufletului uimit si profund insetat de cunoastere
d3 strilucire poeziei sale... pentru ci in cazul poetului romin, intr-adevir nu
avem de a face cu un filosof sistematic, ci cu un poet bantuit de mari nelinisti
existentiale care-si poate fundamenta viziunea pe elemente, filosofic vorbind
eclectice”210, Atitudinea de esentd este deschiderea, marturisirea credintei in
virtutile tim3duitoare ale artei ,naive” — cea a antichititii si cea populard: ,Arta
anticd, insd, precum si cea latind din veacul de mijloc”, scrie poetul, ,erau lip-
site de amdraciune si de dezgust, erau un refugiu contra grijelor si durerilor;
literatura si artele sunt chemate dar si sanifice inteligentele de aceastd boald
psihologicd a scepticismului .... Dacd in autorii antici ... gdsim un remediu in
contra regresului intelectual, nu vom uita cd si in timpurile noastre existd un
asemenea izvor pururi reintineritor, poezia populard”21i.

Am insistat asupra acestor aspecte pentru a evidentia faptul cd, desi folosit
atat de frecvent, motivul lacrimii cumuleazd semnificatii indeosebi din sfera
sentimentelor provocate de trdirea intensd, absolutd si, abia atunci cind ferici-
rea plenard devine imposibil de realizat, poetul se umple de o tristete gravd, de

207 Ibidem., p. 171.

208 M. Dridgan, op. cit., p. 64.

209 Hugo Friedrich, Structura liricii moderne, Bucuresti, ELU., 1969, p. 64, 70, 175.

210 Joana Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd, Bucuresti, Editura Paralela

45,1978, p. 71
211 M. Eminescu, Despre culturd si artd, lasi, Editura Junimea, 1970, p. 296-297.
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dorinta stingerii si a mortii. Apartinind unui univers atins de degradare, acesta
recepteazd la modul cel mai subtil din literatura romana suferinta si sfasierea
prezente in intreaga creatie sile da glas in versuri de un dramatism neobisnuit.
Ins3, ca cetitean al lumii, Eminescu are, in plus, intuitia apartenentei la marea
familie a poetilor, care, asemenea unor pdsiri mdiestre ,se-ntrec in cantiri”,
ldudand astfel frumusetea creatiei si implicit calitdtile evidente ale Creatorului.
Astfel, scrutind de departe lucrurile viitoare prin sufletul insetat de vesnicie,
poetul poate trece ,peste nemarginirea timpului”:

»,Numai poetul

Ca pdsdri ce zboari

De-asupra valurilor,

Trece peste nemarginirea timpului
In ramurile gandului

In sfintele lundi,

Unde pisiri ca el

Se intrec in cintdri.” (Numai poetul)

Asociati tridirii intense, lacrima devine metafora adancului insondabil al
eului si al universului.

Pentru J. Gasquet ,Lumea e un imens Narcis care tocmai se gindeste pe sine”.
Si ,unde s-ar putea gandi pe sine decat in propriile sale imagini” — reflecteaza
Bachelard. Completdndu-i pe cei doi, Al. Béquin noteaza: , Spiritul omului al
acestei fdpturi,... e cea mai curatd oglindd a universului,... el e simbolul, imaginea
Totului .... Marea analogie care guverneazd organizarea lduntricd a naturii face
din om «microcosmosul» in care se oglindeste «macrocosmosul»"212,

Infuntrul fiintei se deschide universul infinit si fascinant recompus dupd
alte legi decit cele ale realitdtii degradate:

,Ei dorm cum doarme-un haos patruns de sine insusi
Ca cel ce visu-l plange, dar nu-si aude plansu-si” (Ca o ficlie)

Eul se patrunde de visare, stare de gratie in care plansul existential sund
depadrtat, stins. Memoria, echivalentul gandirii, e anulatd si, in locul acesteia,
intervine uitarea si somnul, intrarea in lumea povestii, dirijatd de eul liber:
,Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur”

Dincolo de pleoapele inchise se deruleazi spectacolul secret al iubirii, pe
care lacrimile-] ascund cu inocentd. Pe 1angd acest rol de vil protector, de barierd
spre interior, lacrima cumuleazi si semnificatia de metafori a tainei. In naturi,

212 Al. Béquin, op.cit., p. 37-59.
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echivalentul lacrimilor ar fi, in poezia lui Eminescu, bolta. ,Dacd la Eminescu
si in descendentd directd la Sadoveanu, alt prestigios paduratic, codrul e un
«locus sacer», in acelasi timp rezervatie de mistere si focar iradiant de naluciri,
lucrul tine de contacte felurite cu lumea arhetipurilor. Necunoscutul, miracu-
losul, insolitul, cu refractiile lor sonore si cromatice, cu rezonantele vegetalului
monumental ... opereazd sincretic asupra imaginatiei. Ermeticd, inchisd in
sine, interzisd intrusilor, ordinea pddurii pare cea mai puternicd pavizi ... care
nu poate fi exploratd decit cu piciorul ...."213. Asemenea boltei care protejeazi
perechea de indragostiti, lacrima voaleazd, inchide taina inimii.

In Ciilin (File din poveste) tinira isi ascunde sentimentele puternice: ,Ar
zambi si nu se-ncrede, ar ricni si nu cuteazd” sub perdeaua de lacrimi, in-
tentie de interiorizare sustinutd si de alte gesturi ca inchiderea pe jumdtate a
pleoapelor, acoperirea fetei cu ména ori ascunderea ochilor sub suvitele de par:

,O, sopteste-mi — zice dansul — tu cu ochii plini d-eres
Dulci cuvinte neintelese, insd pline de-nteles...

Ochii tdi pe jumdtate de-i inchizi, mi-ntinzi o gurd,
Fericit m3 simt atunci cu asupra de misuri.

Unu-n bratele altuia, tremurand ei se sdrutd,

Numai ochiul e vorbaret, iar limba lor e mut3,

Ea-si acoperd cu mana fata rosd de sfiald,

Ochii-n lacrimi si-i ascunde intr-un par ca de peteald.”

In sens invers, lacrimile oferd un rol protector fati de realitatea degradats,
constituind o emanatie a visului. In , Povestea teiului” Blanca alege calea pierderii
in lume, fugind de universul auster al chiliilor, unde, suflete tinere se ofilesc
zadarnic. Eroina infrunti necunoscutul la addpostul lacrimilor, a ciror izvorare
este ecranatd de gestul ducerii maiinii la ochi in chip de streasina:

»,Maina ea la ochi si-o tine
Toate mintile-si adund

Sd ia lumea-n cap nebund
Parc-atata-i mai rdmane.”

Intregul univers fizic se protejeazi de trauma deciderii printr-un plans
armonios: aurora ,cu bucle de aur... / Revarsd din ochii-i de lacrimi tezaur /
Pe-al florilor san” (O cdaldrire-n zori), ,Noaptea vine-ncetisor / Cu-a ei umbre
suspinande” (Misterele noptii), furtuna ,aruncd durerea-i inspumatd”... ,stancelor”,

213 C. Ciopraga, Poezia lui Eminescu, Arhetipuri si metafore fundamentale, Iasi, Editura Junimea,
1999, p-79-
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,norii-si spun in tunet durerea lor mugindad / Gandirile de foc” (Amorul unei
marmure), ,izvoarele plang in vale” (Floare albastrd), copacii ,poartd suflete sub
coajd / Ce suspind printre ramuri cu a glasului lor vrajd.” (Cdlin. File din poveste).

Daci elementele cadrului capatd atribute umane prin intermediul metaforelor
personificatoare, in reciprocitate, si eul imprumuta insusirile vegetalului, ale
astrilor, ale pdmantului, ale marii sau ale infinitului. Ochiul inldcrimat poate
avea adancimea lacurilor de munte, opacitatea ori transparenta pe care le do-
bandeste in functie de anotimpul trdirii, de adancirea in vis sau, dimpotriva,

de invadarea realitdtii brutale:

Si ochiul adanc e si-n adancime tristu-i

Cu umeda privire tu sufletul imi mistui

De noaptea lor cea dulce in veci nu mi mai saturi
Las’ sd vorbesc privindu-i, iar tu ascultd-ncoace
Cum st la sfaturi marea cu stelele proroace

Si codrii aiureazd, izvoarele albastre

Soptesc pe-indelete de dragostele noastre”. (Sarmis)

Deoarece surprind multitudinea de manifestdri ale naturii pulsand de simtire,
consubstantiale fiintei, lacrimile, plansul, jalea, tremurul, oftatul, picdtura, roua,
apa devin metafore ale farmecului asociate durerii. De fapt, poetul i-a permis
universului s3-i patrunda fiinta, s-a l3sat educat la ,scoala albinelor”, ,inginat”
de ,glasul apelor”, de ,freamadtul lin al vintului”, de , armonia codrului batut de
ganduri”, insd, si invers, si-a risfrant trdirile asupra elementelor cadrului natu-
ral, sesizdnd puterea gindului si a trdirii de a transgresa ,spatiul, timpul, chiar
si alte regnuri sau categorii de existentd ... pe care le considerd ca alte fete ale
realului”214. Aspirdnd permanent la refacerea consubstantialitdtii fiintd-univers,
poezia tinde sa corecteze criza, instrdinarea, pierderea, absurditatea existentei
printr-un univers compensativ care are ca model , divina ratiune muzicald a
lumii”215, de unde si idealul ,,armonizirii ratiunii cu fantazia”216.

Cunoscut autodidact, fiintd insetatd de cunoastere, poetul pare sd transmitd
tocmai aceastd intelegere profundd a importantei faptului de a-si adinci privi-
rea asupra lectiei oferite de naturd, ceea ce conduce la posibilitatea ,de a veni
in contact cu gandurile celui care a creat totul”217. Poezia devine, in cazul sdu,

214 Edgar Papu, Existenta romanticd. Schitd morfologicd a romantismului, Bucuresti, Editura
Minerva, 1980, p. 15.

215 Dumitru Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, p. 98.

216 Tbidem.

217 Louis Agassiz, biolog american, in art. Cat de multe sunt lucrdrile Tale, Doamne, rev. Turnul
de veghe, 15 nov., 2004, p. 9.
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intr-o anumitd mdsurd, , o0 modalitate de cunoastere si de familiarizare cu con-
ceptiile acestuia si de interpretare a unui sistem care ii apartine lui, nu noud”218.

Permitind s3 fie influentat de intelepciunea revelatd de creatie, poetul ajunge
sd dea viata unor imagini ,tari ca un verset biblic, asa incit abstractiunile” s3
se transforme ,in lucru, iar verbul si arate ,modificdri materiale”219. Prin acest
elan spre absolut, imprimat tuturor simbolurilor

poeziei sale, regdsit si la nivelul metaforei lacrimii, poetul dovedeste dispo-
zitia muzicald, secretd de armonizare cu universul.

Fiind vorba despre ritmul firii, ciruia Eminescu 1i asociazi plansul ,de jale”,
alegerea metaforelor transmite implicit ideea de generare si de intretinere a
fortei germinative. In Sara pe deal ,apele plang clar izvorand in fantane”, in
Cdlin (File din poveste) ne intampind un univers pulsand de viatd, ce vibreazd de
emotie si al cdrui plans e exprimat melodios prin suspinul izvoarelor, , ropotul
dulce” al undelor, curgerea ,roiurilor sclipitoare” de insecte:

,lar prin mandrul intuneric al pddurii de argint

Vezi izvoare zdrumicate peste pietre licirind;

Ele trec cu harnici unde si suspind-n flori molatic
Cand coboard-n ropot dulce din tipsanul pravilatic...
Mii de fluturi mici albastri, mii de roiuri de albine
Curg in roiuri sclipitoare peste flori de miere pline.”

Expresia metaforicd ,izvoare zdrumicate peste pietre licirind” poate fi asociatd
semantic lacrimilor, care strdlucesc, rispandind o lumind de-abia intrezdritd,
imagine completatd de epitetul: ,harnici unde” pentru a transmite impresia de
dinamism, ordine, puritate, caracteristici apar’ginénd creatiei si care recompun
un cadru ideal, reabilitat dupd legile armoniei si ale iubirii.

In poezia O, mamd lacrima iubitei are efectul miraculos de producere a
fortei germinative in stare sd inalte dintr-o ramurd frantd un copac falnic, a
cdrui umbrd s3 se misoare in timp cu vesnicia mortii:

,Cand voi muri, iubito, la crestet sd nu-mi plangi,
Din teiul sfant si dulce o ramurd s3 fringi

La capul meu cu grijd tu ramura s-o-ngropi
Asupra ei si cad3 a ochilor tdi stropi

Simti-o-voi odatd umbrind mormantul meu
Mereu va creste umbra, eu voi dormi mereu”.

218 Thidem.
219 G. Cilinescu, op. cit., p. I0-II.
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Imaginea unui copac falnic, neobisnuit poate fi de provenientd biblicd, fiind
cunoscutd din profetia lui Daniel, inclusd in Biblie. Aici este prezentatd viziu-
nea divini despre ,,un copac crescut in mijlocul pdmantului” care ,era foarte
inalt ... si puternic, varful lui se-ndlta pin3 la ceruri si se vedea de la marginile
intregului pdmant. Frunzele lui erau frumoase si aveau roade multe; in el se
gdsea hrand pentru toti; fiarele cAmpului se addposteau la umbra lui, pasdrile
cerului isi fdceau cuibul in ramurile lui si orice fdpturd vie se hranea din el”220.
,In Scripturi copacii pot simboliza persoane individuale, conducitori sau regate
[...]- Insd copacul cel mare reprezenta stipanirea care se intinde de la margi-
nile pdimantului, cuprinzand intregul regat al omenirii. Prin urmare, copacul
simbolizeazd suveranitatea universald a lui Dumnezeu, in special manifestarea
acesteia in ce priveste pimantul”221,

Versurile eminesciene transmit ideea cresterii miraculoase a copacului pand
la anularea reperelor temporale. Folosirea repetitivd a adverbului ,mereu”, su-
gereazd, printr-un rafinat paralelism, idei antitetice: cresterea eternd a umbrei
copacului si somnul siu etern in moarte. Ins3, ceea ce genereazd o asemenea
crestere este, de data aceasta, tocmai intensitatea jubirii si a durerii pierderii
in moarte a fiintei iubite, ceea ce sustine ideea nebdnuitei forte a trdirii, sem-
nificatie evidentiatd prin intermediul metaforei lacrimii. Prin aceasta, poetul
reveleazd cel putin doud aspecte de necontestat ale existentei: setea perpetud
de viatd a omului, precum si permanenta sentimentului de iubire, in stare sa
invingd timpul222,

Lacrima este un indiciu al vitalitdtii opuse mortii, al fecundititii opuse
sterilitatii. Elementul acvatic: apa, izvorul, lacul, marea, echivalentele lacrimii
in cazul naturii constituie manifestarea vitalititii, a existentei eterne, pe cand
absenta acestuia se asociazd sterilitatii, vremelniciei si mortii.

In Revedere gruparea antinomici a termenilor sugereazi clar existenta a
doud regimuri distincte de existenta:

,lar locului ne tinem

Cum am fost asa rimanem
Marea si cu raurile

Lumea cu pustiurile

Luna si cu soarele

Codrul cu izvoarele.”

220 Biblia, cap. Daniel, 4:10-12, p. 874.
221 Sg acorddm atentie profetiei lui Daniel, Watch Bible and Tract Society of Pennsylvania,

1999, p. 87.
222 Biblia, 1 Corinteni, 13:8, p. 1137: ,Iubirea nu se termind niciodata”.
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Faptul cd apa este un element esential pentru intretinerea vietii rezultd si din
urmadtoarele observatii: ,Fard apd omul poate supravietui cateva sdptimani, dar
fdrd apd el va muri in circa o sdptimani.... Una dintre minunitiile atmosferei
este circuitul apei in naturi. In fiecare an, Soarele ridic, prin evaporare, peste
400.000 de kilometri cubi de apa din oceanele si madrile Terrei. Apa formeaza
norii, care sunt purtati incoace si incolo de curentii atmosferici. Apa, care acum
este filtratd si purificatd, cade sub forma de ploaie, zdpada si gheatd, completind
rezervele de apd. Este, asa cum citim in Eclesiastul 1:7: «Toate raurile se varsd
in mare, si marea tot nu se umple; raurile aleargd din nou spre locul de unde
au pornit.» Numai Dumnezeu putea si creeze acest circuit”223. Poetul pare s3
surprindi chiar asemenea informatii deosebite, rezultat al aplecdrii atente spre
cercetarea si contemplarea universului fizic, precum si al aprecierii cadrului
natural, atat de diferit de universul arid si auster al civilizatiei umane, asociat
metaforic, in general, pustiului. ,Formula acestor imagini nu e decorativd, ci
vizionard .... Viziunea eminesciand semnaleazd deja depdsirea unei faze a ima-
gisticii gratuite, decorative, si intrarea intr-un regim al imaginarului articulat
conceptual ..., coerent la nivelul tuturor elementelor care il compun”224. La
aceastd coerentd a ansamblului contribuie si metafora lacrimii prin implicatiile
de naturd vizionard, privind originea, calititile si scopul existentei.

Cand poetul asociazd ,marea”, ,riurile”, ,izvoarele” ideii de permanents,
intdrite de locutiunea verbald: ,locului ne tinem”, precum si de anastofa cu rol
expresiv si intensificator: ,asa riminem”, faptul acesta aduce in planul expresiei
revelarea unui adevir fundamental, sustinut biblic prin acelasi verb: ,a rimane”:

»0amenii integri vor rdméane in tard. (,pe pdmant”)”225.

Impresionante sunt simplitatea si tiria graniticd a versurilor, precum si
muzicalitatea aparte, la care contribuie si folosirea in rimd a unor substantive
denumind echivalentele hiperbolice ale lacrimilor: ,riurile”, ,izvoarele”, Acestea
sunt prezentate in antonimie cu alti termeni ce contin lichida ,1”: ,pustiurile”,

»soarele”, ceea ce contribuie la accentuarea ideii existentei unui univers armo-
nios structurat, in care moartea constituie un accident brutal, care distoneaza
supdrdtor cu intregul.

Forta neobisnuitd a simbolurilor a fost remarcatd si de Amita Bhose, o cer-
cetdtoare pertinentd a creatiei acestuia, care noteazd: ,Eminescu n-a fost un
filosof si a fost mai mult decat un poet, a fost un poet-intelept”226.

223 S ne apropiem de lehova, Watch Tower Bible and Society of Pennsylvania, 2002, p. 52—53.
224 Cilin Teutisan, op. cit., p. 1.

225 Biblia, Proverbe: 2:21, p. 649.

226 Anita Bhose, Eminescu si India, lasi, Editura Junimea, 1978, p. 19.
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In poezia Despdrtire, indrigostitul, insingurat si atins de presimtirea mortii,
rememoreazd ochii plini de lacrimi ai iubitei, simbolizdnd inocenta, frumusetea
nepieritoare, vitalitatea si 1i doreste acesteia perpetuarea iubirii si a vietii, chiar
pe timp indefinit. Verbul care precede prezentarea portretului feminin este,
incd o datd, si nu intdmplitor: ,a rdimane”, asociat cu citeva elemente — repere
al tineretii vesnice, exprimate substantival sau adverbial: ,luna lui April”, ,zam-
bet de copil”, ,,copild”, ,mereu”. Impietrirea rece a nepretuitei lumini a ochilor
echivaleazd cu intreruperea miracolului si a inocentei iubirii.

Prin formuldrile interogative si exclamative, prin comparatia ,ochilor orbiti”,
din care nu mai izvordsc lacrimile cu cerul invadat de ,,corbi”, prin alituririle
antinomice neobisnuite: intuirea apropiatei dezintegrdri in tdrand si ,spulbera-
rea inimii in vant” a eului poetic cu inflorirea si intinerirea perpetud a iubitei,
versurile ating dramatismul cel mai inalt intalnit in poezia noastra:

,Cu fat,a spre perete, ma lasa prin strdini,
Sa-nghete sub pleoape a ochilor lumini

Si cand se va intoarce pdméntul in pimant,
Au cine o sd stie de unde-s, cine sunt?
Cantdri tAnguitoare prin zidurile reci
Cersi-vor pentru mine repaosul de veci;
Din zarea depdrati risare-un stol de corbi,
Sd-ntunece tot cerul pe ochii mei cei orbi
Risar-o vijelie din margini de pamant
Puterea-mi dind tdranii si inima la vant...
Ci tu rdmai in floare ca luna lui April,

Cu ochii mari si umezi, cu zdimbet de copil
Din cat esti de copild sd-ntineresti mereu,
S3 nu mai stii de mine, cd nu m-oi stii nici eu.”

Secarea de lacrimilor devine cel mai cumplit blestem imaginabil in ,Gemenii”:
»Si ochi-n cap sd-ti sece si sufletu-ti din piept”, secarea lacrimilor fiind asociatd,
in acest caz, cu secdtuirea interioard sau constituie rezultatul pierderii incre-
derii in iubire, atitudini dominate de ironie si sarcasm: ,Numai ochii tdi sunt /
Marmurd rece” (Odd), ,ochiu—ngilbenit” (Amorul unei marmure), ,Mintea mi-e
seacd, gandul netot” (Departe sunt de tine). Absenta lacrimilor indicd moartea
sau alienarea fiintei pand la dezumanizarea completd.
Apelind la aceeasi functie ironicd a cuvantului, poetul sugereazi, intr-o veri-
tabild diatribd, grava coruptie ce domind societatea contemporana si mortificarea
morald si spirituald a celor afectati de aceste insusiri negative. Sunt deosebit
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de expresive epitetele: ,ochii stinsi de moarte”, ,seaca-va fiintd”, ,vinele tocite”,
,privirea cea stearpd si amard” precum si oximoronul: ,oameni morti de vii”, care,
aldturi de enumeratii, intrebiri retorice si puncte de suspensie pun in lumini
efectul pe care pierderea adevaratelor calititi umane il are asupra fiintei umane:

,O, fiarbd-vd ménia in vinele tocite

In ochii stinsi de moarte, pe frunti invinetite...

Ce am de-alege oare in seaca-vd fiintd?

Ce foc far-a se stinge, ce drept fard sd-mintd,

O, oameni morti de vii...

Cum lingusiti privirea cea stearpd si amard” (Junii corupti)

Inexistenta lacrimilor semnifici, in ,Epigonii”, absenta visului, in misurd
sd anuleze realitatea apdsdtoare si sd instaureze o ordine superioard:

,Noi? Privirea scrutdtoare ce nimic nu viseaza.” (Epigonii)

Ca si Novalis, Hoffmann si Gautier, autori romantici care sunt familiari
poetului, Eminescu alterneazd in poezie starea de vis cu starea de trezie, far-
mecul cu luciditatea scrutitoare: , In universul sdu, lumea imaginati si lumea
reald suferd o necurmatd deplasare: de la inteles spre neinteles si invers, de la
o lume «abia» inteleasd la o realitate relevatd «prea bine». Categoriile contrare
se schimbi intre ele, durerosul devine fermecitor, suferinta dulce, visul rea-
litate, iluzia desertidciune, chiotul simfonie, inghetul vipaie, rasul plans etc...
Folosirea cuvantului insusi de «ironie» isi are suportul in teoria romantismului,
poetul recunoscindu-i suveranitatea detasatd in raport cu devenirea antinomica:
«ironie cu priviri nepdsatoare»”227.

Alternanta visului cu realitatea face din lacrimad sau din suprafetele lichide
din naturd, echivalente acesteia, metafore ale curgerii vietii interioare sau ale
derulirii spectacolului lumii, ale istoriei sau ale timpului. In Diana ochii tota-
lizeazd ,straniul joc” al realititii si al aparentei:

,In cea oglindd miscitoare
Vrei sd privesti un straniu joc
O apd vesnic cdldtoare

Sub ochiul tdu rimas pe loc”.

Metafora: , 0 apd vesnic cildtoare” sugereaza fluiditatea trdirilor care se revarsd
din acelasi izvor: eul poetic, simbolizat de ,ochiul... rimas pe loc”. Frapeazd

227 Vasile Fanache, Eseuri despre vdrstele poeziei, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 1990,
P- 34735-

144



Caritorul IV Mihai Eminescu

din nou folosirea verbului ,a rdmane”, in opozitie cu epitetele: , (o apd vesnic)
cdldtoare”, , (oglindd) miscdtoare” si , (straniu) joc”.

In Povestea magului caldtor in stele ochiul personajului tinteste, intens con-
centrat, sd scruteze chiar vesnicia: , Al astrilor mers vecinic urmeaza ochiu-i
mut”. In acest caz, privirea, eliberatd de vilul lacrimilor, 1i permite eroului si
contemple, fascinat, fird cuvinte, spectacolul universului.

In Impdrat si proletar ochiul argintos al lunii, ,mindru”, ,triumfal” este
martorul mut al deruldrii insangeratei istorii umane, metaford ce contine
sugestia unei intelegeri superioare a realititii dintr-o perspectivd maireatd, su-
perioard: , Apare luna mare cAmpiilor azure / Implandu-le cu ochiul ei mandru,
triumfal.” Lacrimile sugereazd, in acest poem, si imperfectiunea, degradarea,
uratul. Versurile:

,O, dezbricati viata de haina-i de granit
De purpurd, de aur, de lacrimi, de urat!”

transmit imperativul dezbricirii vietii de ,haina ... de lacrimi”, un vestmant
simbolic, care este deopotrivd ,de granit”, ,de purpurd”, ,de aur”, ,de urat”.

Fiecare dintre termenii enumeratiei sunt extrem de sugestivi. Granitul este
,0 rocd eruptivd foarte durd, granuloasd, intrebuintatd la constructii”228. Asocie-
rea acestei substante cu ideea de ,haind” a vietii sugereazi rezistenta, tiria de
nezdruncinat, de stinci ce sfideazd trecerea timpului, duritatea incredibild a
sistemului de lucruri prezent. Aceastd ,haind” de granit incorseteaza nemilos
omenirea, o stringe fedeles, 1i produce suferinte incredibile si zdddrniceste
toate eforturile umane de eliberare. Metaforic, graniticul vestmant se identificd
a fi starea de degradare a fiintei umane, supuse imperfectiunii, imbatranirii,
bolii si mortii.

Aurul este ,foarte ciutat pentru frumusetea si durabilitatea lui. in multe
cazuri, el este dorit pentru cd rimane strilucitor si curat aparent pe timp inde-
finit. Acest lucru se datoreazi faptului cd aurul nu este atacat de ap3, de oxigen
sau de sulf, de fapt de aproape nimic altceva. Multe obiecte de aur descoperite
in vase scufundate si in alte locuri isi pastreazd incd luciul dupd sute de ani...
Aurul rafinat, prin foc si prin alte procedee ajunge sd aibd o puritate de 99,9%.
Totusi, chiar si aurul rafinat piere sau se dizolvd in aqua regia (apa regald), o
solutie formatd din trei parti de acid clorhidric si o parte de acid azotic”229. Avand
astfel de calitdti, aurul a fost asociat adesea cu ideea regalititii, a stralucirii, a

228 DEX., p. 381.
229 Turnul de veghe”, 2001, 1.08., p. 32, ,Mai durabil decit aurul curat”.
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fortei, fiind intrebuintat pentru confectionarea si impodobirea vestmintelor si
a obiectelor regale.

In versurile lui Eminescu, contextul metaforic in care apare ,aurul” suge-
reazd faptul cd ,haina” vietii, desi pare a fi deosebit de strilucitoare, pretioasd
si impundtoare printr-o aparentd regalitate, necesitd, la modul imperativ, inde-
partarea, dezbricarea acesteia pentru totdeauna.

Pe langd ,granit” si ,aur”, poetul foloseste ca element metaforic ,,purpura”.
Aceasta reprezintd ,,0 materie colorantd rosie inchisd spre violet extrasd dintr-o
moluscd” din care se confectioneazd stofe scumpe sau constituie numele dat
,2unor haine domnesti facute dintr-o astfel de stofd”230. Purpura, la fel ca aurul,
indic3 regalitatea, maiestatea. Utilizdnd acest element, poetul atrage atentia
asupra pozitiei pe care o are ordinea existentd in existenta omenirii. Nimeni
nu se poate sustrage in prezent fortei si apasdrii nemiloase a acesteia.

Ultimul element metaforic: ,,uratul”, transmite, inaintea poetilor simbolisti,
o stare de spirit specificd: ,spleen”-ul, plictisul in fata cenusiului existentei, ex-
presie a unei reactii de opozitie fatd de formele de alienare umand: platitudinea
si ipocrizia din viata sociald, lipsa oricdror repere spirituale ferme, criza extinsd
asupra tuturor domeniilor vietii.

Constientizand efectele dureroase si gravitatea tintuirii omenirii in simbolica
haind ,de lacrimi si urat”, poetul foloseste forma de imperativ a verbului: , dez-
bricati”, pentru a transmite ideea necesitdtii arzdtoare, stringente a schimbarii
ordinii incetdtenite a lucrurilor.

Este interesant cui adreseazd poetul acest mesaj plin de fortd? Increderea sa
se indreaptd spre ,proletari”. Dar, oare std in puterea omului s sfardme granitica
haini a durerii de veacuri? Chiar daci versurile poemului nu ofer un indiciu
precis al modului in care poate fi solutionatd nedreptatea, totusi prin faptul cd
poetul indreaptd atentia asupra imperativului ,,dezbricdrii” ,hainei de ... lacrimi”,
prin acastd metaford complexd transmite o intelegere superioard, constind in
intuirea si increderea in posibilitatea eliberdrii omului, in cele din urma, din
strAnsoarea incredibild a acesteia. Poetul va oferi, cristalizate in giuvaere poetice
rare, si alte nenumarate fatete ale sperantei in existenta unei lumi innoite231.

Chiar recunoasterea si folosirea de citre Eminescu a numelui lui Dumnezeu:
Iehova are o valoare deosebitd. Numele divin, provine din forma verbului ebraic
si inseamnd ,a deveni” sau , El face sd devind.” si apare in originalul ebraic de
aproape 7000 de ori. Spre deosebire de oameni care, oricit de bine intentionati

230 DEX., p. 763.
231 Biblia, Psalmi, 72:7,8, p. 599: ,Va fi belsug de pace pani ce luna nu va mai fi./ El va stipani
de la o mare la alta si de la Fluviu pani la marginile pimantului.”
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ar fi, nu pot sd devind tot ceea ce isi doresc, Iehova poate sd devind orice este
necesar pentru a-si indeplini scopul. Numele Sidu constituie garantia certd cd
toate promisiunile Sale vor deveni realitate, ceea ce inseamni si stergerea tu-
turor lacrimilor. La restabilirea numelui divin, ,a cdrui omitere sau tiinuire ar
fi o insultd la adresa maiestitii si a autoritatii acestuia”232, a contribuit si Emi-
nescu, prin folosirea acestuia in limba romand, inaintea lui Vasile Voiculescu,
care mdrturisea intr-un text autobiografic: ,Din toate lecturile, cea care m-a
impresionat mai mult a fost Biblia, cu aspra ei grandoare de dramd jumdtate
pdmainteand, jumitate divind. Dumnezeul meu favorit a fost Iehova”.

In Strigoii ochii inlicrimati ai indrigostitei reflectd strilucirea miliardelor
de fatete ale valurilor, fiind inzestrati cu forta de a unifica intr-o sublimi con-
centrare lumina mdrii ,sfinte”. Epitetul moral, evocativ: ,sfint” ,exprimd o
realitate morald ... care are rolul de a scoate cu energie in evidentd o trasdturd
a substantivului si o judecatd de valoare”233.

in poezia eminesciand marea, teiul, lacul, ochii, lacrima sunt apreciate cu
acest epitet, ceea ce transmite judecata sa de valoare asupra elementelor creatiei.
Ca un alt lov, poetul pare sd fi auzit glasul Creatorului cind i rispunde neli-
nistii acestuia printr-un sir de intrebdri profund clarificatoare: ,Cine a inchis
marea cu porti, / cdnd s-a aruncat din pantecele mamei ei, / cand i-am facut
haina din nori / si scutece din intuneric; / cAnd i-am pus hotar / si cind i-am
pus zdvoare si porti / cAnd i-am zis: «Pand aici sd vii, s3 nu treci mai departe; /
Aici sd ti se opreascd mandria valurilor tale”234? Lacrimile din ochii iubitei evocad
si reveleazd lucruri nepdtrunse, constientizandu-l pe cel ce cautd struitor cd
intelesurile secrete sunt dezviluite, cu sigurantd, atunci cind sunt cdutate cu
sinceritate: ,In ochii ei se aduni lumina sfintei m3ri.”

In poezia Departe sunt de tine amintirile se transform in lacrimi, simbol al
rememoririi dureroase a trecutului, metaford ce conferd concretete amintirilor,
aducandu-le in prezentul trdirii, prin intermediul ,fuiorului” gandului, care
Jtoarce” ,duioasele povesti” ale iubirii, transformate in poveste:

»2Aducerile aminte pe suflet cad in picuri
Redesteptind in fatd trecutele nimicuri...
Se toarce-n gandu-mi firul duioaselor povesti.”

Lacrima provenitd din triirea intensd poartd amprenta unui anumit mod de
intelegere si de fiintare in univers, astfel incat sensul metaforei se imbogdteste

232 Sfintele Scripturi, Traducerea lumii noi, Traducere dupd New World Translation of the
Holy Scriptures, Prefati, 2006, p. 5.

233 T. Vianu, Despre stil si artd literard, Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p. 161.

234 Biblia, Iov, 38:8-11, p. 552.
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cu ideea de marcd a individualititii inconfundabile, asemenea glasului, umbrei,
eului celui mai profund. Dragostea inseamnd regdsire, rasfrangere a chipului
iubit intr-o altd fiintd, semdnand celei dintai pana la identificare:

,»S1 strigd dupd dansa plangind muscind din unghii
Si cand vrei vrea sd injunghii pe tine sd te injunghii.” (Gemenii)

Intreaga poezie vibreazi de cintecul durerii ascunse, asemenea unei lacrimi
gata sd se desprindd de pleoape, ce poartd semnul distinct al trdirii absolute:

,Cantind pe a mea harpi silbatici, vibrand3
Am pus in ea o parte a sufletului meu
E partea cea mai bund, mai purd si mai sfantd.” (Povestea magului)

In prima parte a creatiei eminesciene iubirea inseamni intregire si, implicit,
participare intensd la armonia universald: , Esential este cd poetul incearcd, prin
imaginea femeii, sd iasd din lumea contingentelor si sd intuiascd fericirea para-
diziaci. Femeia este inger sau demon, de fapt, poetul va folosi expresiile «inger»
si «demon», «dragoste angelicd» si «dragoste demonicd», facAndu-si chiar din
acestea din urmai o antiteza predilectd... Adinc eminesciand este violenta ferind
a dragostei ... Erotica ia forme convulsionare. Femeia tremurd si plange”235.

Umplerea ochilor de lacrimi este un indiciu al intensitdtii pasiunii, fiind,
in prima parte a creatiei, un element constant al portretului feminin, simbol
al iubirii sincere, al puritatii, al candorii: ,Este femeia dragostei paradiziace,
gratioasd nu prin angelitate, ci prin inocentd. Insj, fiindci nevinovitia este
un semn al rdmanerii departe de complicatiile sociale, idila eminesciand se va
petrece indeosebi in cadrul unei naturi cit mai apropiate de Eden”236.

Personajul feminin, constituie, prin atributele cu care il inzestreaz3 poetul,

,centrul arhitecturii poetice.... Destinul privilegiat al fiintei, un destin cu detentad

cosmicd, se aplicd si figurilor feminine, care fac dovada unei capacititi semni-
ficative ... de a contine structurile unui scenariu poetic fabulos. ... acestea nu
se lasd doar «povestite», ci chiar consolate de sau admonestate de el, precum
in partea a V-a poemului Cilin (File din poveste)237:

,Inimi fir de nidejde, suflete batut de gand.
Toatd ziua la fereastrd, suspinind nu spui nimic,
Ridicind a tale gene, al tdu suflet se ridica...
Tu-ti arzi ochii, frumusetea...

235 G. Cilinescu, op. cit., p. 218, 223.
236 Jhidem, p. 227.
237 C. Teutisan, op. cit., p. 84.
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Dulcea noaptea lor se stinge,
Si nici stii ce pierde lumea.
Nu mai plinge, nu mai plange!”

Lacrimile constituie semnul exterior al ,sufletului batut de ginduri”, al sus-
pinului farad cuvinte, trdsdturd tipicd a portretului feminin ideal. Aceastd aleasd
podoabd deosebeste valoarea de superficialitate, sinceritatea de ipocrizie, iubirea
de indiferenta rece. In plus, prin lacrimile care ii innobileazi chipul, femeia
devine o prezentd doritd, atrdgitoare, plind de gratie si frumusete.

Lacrima este si metafora intensitdtii neobisnuite a trdirii. ,Fiind elemente
ale naturii aproape inconstiente de sine, cei doi iubiti nu vorbesc si nu se in-
treabd. Ei cad prin puterea instinctului si sub inrudirea mediului inconjuritor
intr-o somnolentd extaticd, pe care Eminescu o numeste de obicei «farmec»]...]
In chip obisnuit, femeia iese de undeva din trestii sau din pddure [...] si apoi
amandoi cad in toropeald, fascinati mai cu seamad de o miscare ritmicd dinafar3,
de cdderea continuid a razelor lunii, de o prabusire lentd a florilor de tei, de
«blanda batere de vant», de unda apei, de buciumul de la stdn1"238. Incadrati
intr-un cadru edenic, protector, indrdgostitii comunicd indeosebi prin gesturi:
sarut, imbrdtisare, miscare coregraficd in reciprocitate sau prin privirea plind
de lacrimi, in cazul femeii, constituind o modalitate de comunicare superioard
limbajului:

»Ea se tot uitd, un cuvant micar nu spune
Rade doar cu ochii-n lacrimi, spdrietd de o minune.” (Cdlin)

Lacrimile pot fi asociate si glasului, sinestezie ce sugereazd inefabilul trdirii,
tulburarea intregii fiinte prin iubire si triumful asupra fiintei celuilalt. Puterea
sentimentului std in induiosarea tandrd, in abandonul dulce si inocenta cuce-
ritoare, ce reamintesc varsta edenici:

,Cu glasul plin de lacrimi, de-nduiosare cald,
Privindu-mad cu ochii, in care-aveai un cer...

Eu vreau sd-mi dai copilul zburdalnic pe Arald
De-atunci, invingatoare, invins-ai pe invins.” (Strigoi)

Statutul aparte al femeii e sugerat si prin valorificarea altor metafore: ,notd
riticitd” ,muzi” ori ,solie cereasci”:

,In tine vede-se ci e in ceriure
Un Dumnezeu

238 G. Cilinescu, op. cit., p. 227-228.
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Purtand simetria si-al ei misterure
In gandul siu” (Ondina)

Lacrima implic3 ideea deschiderii cosmice, fiind comparati cu ,stelele rare”
care ,izvordsc” din infinit si impodobesc bolta cerului, marturii ticute ale unor
realitati nevdzute, mult mai indepartate:

,C-0 privire umeda si rugdtoare
Poti zdrobi si fringe apostat — inima mea.” (Venere si Madond)

,Nu-ti mai scurge ochii tineri, dulci cerului fiastri,
Nu uita cd-n lacrimi este taina ochilor albastri...
Stele rare din tdrie cad ca picuri de argint

Si seninul cer albastru mandru lacrimile-] prind;
Dar dacd ar cddea toate, el rdimane trist si gol,

N-ai putea sd faci cu ochii indltimilor ocol —

Si din cnd in cand vdrsate, mandru lacrimile-i sed
Dar de seci intreg izvorul, atunci cum o sd te vdd?
Prin ei curge rumenirea, mindrd cea de trandafiri,
Si zdpada viorie din obrajii tdi subtiri —

Apoi noaptea lor albastrd, a lor dulce vesnicie,

Ce usor se mistuieste prin plansorile pustie...

Cine e ndrod sd ardd in carbuni smaraldul rar

S-a lui vesnica lucire s-o striveascd in zadar?” (Cilin...)

Versurile dezviluie, in acelasi timp, forta nebdnuitd pe care o ascund lacri-
mile, atunci cAnd sunt insotite de o anumita dispozitie lduntrici (,Cu-o privire
umedad si rugdtoare”): ele pot sensibiliza si chiar indupleca prin stiruintd, ilu-
mineazd, ghideazi fiinta in intunericul existentei, elibereaza eul de tristete si
de sentimentul inutilitatii:

,»Stele rare din tdrie cad ca picuri de argint...
Dar dacd ar cddea toate, el rdimane trist si gol
N-ai putea sd faci cu ochii inaltimilor ocol”.

Lacrimile

« intretin miracolul fiintei:
,Nu uita cd-n lacrimi este taina ochilor albastri”
« dau noblete chipului:

,Si seninul cel albastru méandru lacrimile-] prind”,
»51 din cdnd in cind virsate, mindru lacrimile-i sed”
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« constituie manifestarea elanului tineresc, al farmecului si al atractiei
feminine:
,Prin ei curge rumenirea mindr3 cea de trandafiri
Si zdpada viorie din obrajii tdi subtiri”

+ sunt simbolice nestemate ,rare” si ,vesnice”, ce trebuie ddruite cu pretiozitate:
,Cine e nirod si ard3 in cirbuni smaraldul rar
S-a lui vesnicd lucire s-o striveascd in zadar?”

Catd vreme femeia, fiintd angelicd, este doritd, asteptatd, portretul acesteia se
distinge, inconfundabil, prin lacrimi, simbol al elanului ferit de superficialitate:

»S-atunci dinainte-mi prin ceatd parcd treci

Cu ochii mari in lacrimi, cu méini subtiri si reci,

Cu bratele-amandoud de gatul meu te-anini

Si parcd-ai vrea —mi spune ceva ... apoi suspini” (Departe suntde tine)

,Se-atarni sufletu-mi de ochii
Cei plini de lacrimi, si noroc” (Atdt de fragedd)

,Ochii ei sunt plini de umbra tdinuitelor dureri
Codrii se infioreazd de atata frumusete...”. (Scrisoarea I1I)

»Senzualitatea lui Eminescu e lipsitd de orice josnicie si, [...] formeazd mate-
ria liricii eminesciene celei mai inalte... In loc si cadi, [...] intr-o stare de febr,
iubitii, odatd cu imbrdtisarea, cu intrarea prin lumina de luni sau prin susurul
unei ape in ritmul cosmic, sunt cuprinsi de somn. Adevirata clipd eroticd din
»Sdarmanul Dionis” — e aceea in care cei doi eroi adorm”239. Dar, adevdrata apro-
piere eroticd se realizeazd si prin intermediul privirii inldcrimate, lacrima fiind
si o metaford a transfigurdrii, a sublimarii trdirilor, a spiritualizarii individului:

,Si barbia i-o ridicd, s-uitd-n ochii plini de apa
Si pe rand si-astupd gura cand cu gura se adapd”. (Cdilin)

In poemul S-a dus amorul, portretul feminin beneficiazi ,de unul dintre
cele mai puternice descrieri, desi foarte succinte, din istoria operei eminesci-
ene. Imagine contradictorie si cosmoticd,... iubita e ,Lumina de departe, / Cu
ochii tdu intunecati / Rendscdtori din moarte!”. Lumind si intuneric — doud
atribute straniu asociate, care dau o stranietate aparte chipului.... Desi sunt
intunecati, ochii inldcrimati sunt ,rendscitori din moarte”.... Oglinzi ,negre” ale
sufletului, ochii devin un instrument ... a cdrui adincime se misoard nu prin
privirea contemplatoare din afard a suprafetelor, ci prin reactivitate ontologicd

239 G. Cilinescu, op. cit., p. 228.
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si functiune vital3“240. Ei sunt la modul simbolic ,rendscitori din moarte”, adicd
sunt inzestrati cu forta de a reinsufleti elanul stins al vietii si de a reda bucuria
spulberati prin dezamaigire.

In Luceafiirul, zbuciumul interior, intretinut de constientizarea gravei dis-
tantdri de ideal se manifestd, in plan vizibil, prin ,tainica plecare” a genelor,
metaford extrem de prolificd, sugerind, printre altele, pierderea accesului spre
intelegerea universului, spre pacea si armonia initiale:

,Dar un luceafir risirit
Din linistea uitdrii,

D3 orizont nemadrginit
Singurdtdtii marii,

Si tainic genele le plec,
Cidci mi le imple plansul,
Cand ale apei valuri trec
Cilitorind spre dansul;”

,Uitarea” incepe sd se astearnd peste setea dupd un ideal, ficindu-l tot mai
vag, mai indepdrtat. ,Valurile” pot fi cele ale vietii lipsite de orizont spiritual,
care indbusd orice aspiratie, impiedicand-o sd se dezvolte. Metafora lacrimii,
redatd prin sintagma: ,tainic genele imi plec” constituie o mostrd de profun-
zime rard si uimitor rafinament poetic. Remarcim aici ,un paralelism abia
ghicit intre ochiul uman si astru.”241. Aliteratia, din sintagma , imple plansul”,
sugereazd faptul cd luceafdrul ,ca un alt ochi cosmic indepdrtat”242 percepe
si este implicat in derularea sentimentelor de o intensitate neobisnuitd ale
tinerei, dovadd sugestivd asocierea trdirilor acesteia cu orizontul ,nemdrginit
al ,sigurdtatii marii”.

Epitetul ,tainic” implicd ideea unui proces desfasurat intr-un cadru ferit de
privirile si intelegerea celorlalti si, in acelasi timp, imposibil de exprimat in cu-
vinte. Astfel, lacrimile constituie expresia trdirilor secrete, neintelese nici de altii
si nici chiar de propria fiintd, ceea ce transmite ideea miracolului de nepatruns
al gindirii umane, precum si al profunzimii sentimentelor implicate. ,Creierul
uman, precum si modul in care se nasc gindurile si sentimentele este lucrul cel
mai misterios din tot universul”243 — afirma un recunoscut antropolog. Poetul

”

240 C. Teutisan, op. cit., p. 98.

241 Marin Mincu, Luceafiirul, Bucuresti, Editura Albatros, 1978, p. 45.

242 [hidem, p. 45.

243 Henry F. Osborn, cap. ,Creierul uman, un mister de neexplicat?” din Cum a apdrut viata
— prin evolutie sau prin creatie?, Watch Bible and Tract Society of Pennsilvania, 1988, p. 171.
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reuseste sd intuiascd si sd sugereze asemenea idei, neobisnuite ca profunzime,
prin intermediul unor imagini poetice de o mare concretete.

Adversativul ,dar” sugereazi tensiunea dintre existenta intr-un univers
degradat si setea dupd ideal. Frumusetea iubirii este dezviluitd prin interme-
diul unui ritual plin de candoare. ,Coloratd de o aurd aproape tragicd, iubirea
cuplului devine un balet cu miscari innobilate, stilizate, iar cuvintele sunt pure
si grave... In variantele manuscrise, acest «dans» al iubirii este desfisurat in
detalii gradate... Simetria perfectd a gesturilor simbolizeazd unitatea in sanul
antitezei, ca si cum cei doi parteneri ar fi niste factori complementari, insetati
de aceeasi atractie”244. In acest spectacol al cuplului indrigostit privirea, adesea
inldcrimatd, a eroinei are un rol esential, deosebit de sugestiv:

,Cand fata mea se pleacd-n jos
In sus rimai cu fata...
Cand ochii mei nu se deschid,
Tu iti inchide ochii...”

Ciand nu e gandirea angelicd intrupatd, femeia se transforma in ,papusd,
marionetd lipsitd de existentd proprie, gestica ceremoniald devine conventie
sociald (ingrosatd pand la caricaturd) ..., rolul mitic devine rol de farsd”245, iar
lacrima este absentd — semn al intristdrii grave, al aliendrii eului, al sec3tuirii
resurselor interioare:

»Altul este al tdu suflet
Altii ochii tdi acum.” (Pe aceeasi ulicioard)

»51 pasu-n urma-ti zboari c-o tainici manie
Ca un smintit ce catd cu ochiu-ngilbenit
Cu fruntea-nvinetitd, cu fata cenusie
Icoana ce-a iubit” (Amorul unei marmure)

»Astfel eu, pierdut in noaptea unei vieti de poezie,

Te-am vdzut, femeie stearpd, fard suflet, fird foc...

Din demon ficu-i o sfintd, dintr-un chicot simfonie

Din ochirile-ti murdare, ochiu-aurorei matinal.” (Venere si Madond)

Metafora lacrimii este valorificatd si ca simbol al cdintei si al constientizarii
vinei, instrument al ispdsirii vinovitiei si al reabilitarii fiintei:

,Plangi, copild? C-o privire umed3 si rugdtoare

244 Marin Mincu, op.cit., p. 42.
245 Joana Petrescu, op. cit., p. 164.
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Poti din nou zdrobi si frainge apostat-inima mea
Stergeti ochii nu mai plange!... A fost crudd-nvinuirea”
(Venere si Madond)

Disponibilitatea eului poetic de a rasfrange unitatea armonioasd in imagini
de o mare limpezime si fortd de sugestie il unicizeazd pe Eminescu in peisajul
poeziei roménesti. Versurile sale devin magnetice si cititorul e fascinat inex-
plicabil, in fapt, oferidu-i acestuia perspectiva, luminoasi a evaddrii intr-un
univers tonic, nepervertit.

Atunci cand poetul nu mai giseste energia interioard de a recompune rea-
litatea degradatd potrivit unei alte ordini, superioare, prin contemplatie si vis,
acesta e cuprins de ,,un dor de moarte”. Lacrima, plinsul ori marea reprezinti,
in acest caz, metafore ale eliberdrii de suferintd si au o functie catharticd, cel
mai adesea insuficientd, de aceea sunt substituite cu tdcerea si dorinta mortii:

,Focul meu a-l stinge nu pot cu toate

Apele marii.

De al meu propriu vis mistuit m3 vaiet

Pe-al meu propriu rug md topesc in flicari” (Odd (in metru antic)).

Plansul are rolul de drenor al suferintei si e valorificat de poemele in care
eroii trdiesc drame intense din cauza pierderii iubirii sau a interzicerii nefiresti
a acesteia:

,Cu durerile iubirii...
Si de-atunci in orice noapte
Plang pe patul meu destept.” (Kamadeva)

,Ea aude — plange, parcd

[i venea sd plece-n lume

Si plangand infrana calul

Si plangind ii pune seaua.” (Fit-Frumos din tei)

,Mai am un singur dor:

In linistea serii

Sd ma ldsati sd mor

La marginea marii;...

Sinime-n urma mea

Nu-mi plangd la crestet

Doar toamna glas sd dea

Frunzisului vested.” (Mai am un singur dor)
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In versurile ultimei poezii citate, durerea individuali este inlocuitd de plansul
izvoarelor sau de zbuciumul etern al mirii:

,Pe cAnd cu zgomot cad
Izvoarele-ntruna...

Va geme de patemi

Al mdrii aspru cant...”

Astfel, manifestdrile naturii, echivalente ale plansului uman la modul su-
perlativ, reprezintd metafore ale durerii cosmice, eterne. Izvorarea, curgerea
apelor, revirsarea, zbuciumul mirii, vibrarea aerului , de tainice oftdri”, ,umbrele
suspinande ale noptii”, ,roua de plansori”, vantul ce ,zvarle-n geamuri grele
picuri”, uraganul care ,aruncd” ,stincelor” ,durerea-i inspumati”, norii ce-,si
spun in tunet durerea lor mugindd” sunt manifestdri ale tristetii metafizice,
ale durerii cosmice, emanatie a unui univers transformat el insusi prin decd-
derea fiintei umane. Metaforele respective constituie, in acelasi timp, expresia

nostalgiei dupd universul paradiziac, dupd patria originara::

,Cum lebdda stie cd glasul ce iese din luciul adanc
Sunt inimi de lebede stinse ce-n valuri eterne se plang.” (La o artistd)

542

,Unde-n ramuri negre o cantare-n veci suspind”. (Memento mori)

Rar, lacrima apare in poezia eminesciand ca metaford a dorintei intense
exprimate prin rugdciune, a solicitdrii implorative a ,Sfantului” Dumnezeu
sau a persoanei iubite pentru a dobandi pacea sau iubirea:

,Noi, ce din mila Sfantului

Umbri facem pdmantului
Rugimu-ne-ndurdrilor

Luceafdrului marilor

Ascultd-a noastre plangeri...” (Rugdciune)

,Pand nu mor
Pleacd-te, ingere
La trista-mi plangere
Plind de amor”. (Stelele-n cer).
Cumulind o gami deosebit de vastd de semnificatii, lacrima constituie
unul dintre motivele reprezentative ale poeziei lui Mihai Eminescu. Emanatie

a bunului simt si a masurii, creatia sa reflectd poetic planul initial al Creatorului
insusi, exprimat in Predica de pe munte de cdtre Isus Cristos astfel: , Ferice de
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cei blanzi, cdci ei vor mosteni pimantul”246. Privitd dintr-o asemenea perspec-
tivd, creatia eminesciand poate fi lecturatd si receptatd altfel: nu ca o nostalgica
aspiratie a recuperirii paradisului pierdut, ci ca o reflectare artisticd intuitd a
unui viitor cert promis de Dumnezeu.

O asemenea intelegere si risfringere a lumii in creatia poetului i d3 poeziei
sale frumusetea unui ,,cantec tainic”, in limbajul lui Blaga, atit de profund, incit
rdméine, parcd, intr-o anumitd misurd, inaccesibil, in prezent, fiin’gei umane.

246 Biblia, Matei, 55, p. 940.
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Poezia ca lacrim3i






OctAaviAN GoGA — Poezia ca lacrim3

Lacrima, metafor3

+ acreatiei poetice,

« auniversului transformat si impregnat de jale,

« asuferintei si revoltei universale,

o a fluidizirii materiei,

 -ainfernalei combustii interne si a energetismului funciar,

« asingurdtdtii esentiale a unei lumi insetate s3 afle sensul vietii,
« aeliberdrii piticului suflet, a otelirii acestuia,

« adorintei intense de rdsturnare a unei ordini profund nedrepte,
. arevoltei uranice,

« acdntarii pdtimirii unui neam,

« asperantei in invierea mortilor,

« ainvocdrii stiruitoare a interventiei vindicative a Creatorului in treburile
omenirii.

Voce originald, deosebitd in epoci si in peisajul liricii romanesti, Octavian
Goga dd glas, in poezia sa, nemultumirii si durerii intense, atfel incit intreaga
operd ajunge sd poarte amprenta suferintei ridicate la dimensiuni cosmice,
apocaliptice. Niciunul dintre contemporanii sdi nu a descoperit, asemenea po-
etului de la Rasinari, atata suferintd, nedreptate si asuprire in viata oamenilor
simpli, nu a dat glas frimantdrilor sufletesti celor mai intime si mai sfisietoare
ale acestora, nu a radiografiat cu atta sensibilitate si interes universul rural,
in care se regdsesc, de fapt, oamenii nevoiasi de pretutindeni si dintotdeauna.

Poetul dezviluie, la modul realist, o lume divizatd de bogitie, precum si
situatia defavorizatd a celor de conditie umild, aflati intr-un continuu rizboi al
existentei. Personajele sale trdiesc o suferintd coplesitoare, aspect care constituie
tema dominantd a intregii sale opere.
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Provenind dintr-o familie cu preocupdri intelectuale, poetice si cu deschide-
re spre informatia biblicd, Goga manifestd, incd de la debutul sdu din 1897 in
,Iribuna” si ,Tribuna literard”, apoi in poeziile publicate in revista ,Familia” din
Oradea, un interes constant spre universul de preocupari al oamenilor simpli,
apdsati de nedreptiti si de o tristete profunda. Poetul depdseste momentul istoric
si provincialismul poetic prin denuntarea violentd in opera sa a unei situatii
revoltitoare, grave, extinse la nivelul intregii planete, citd vreme milioane de
oameni au suferit si continud sd suporte nedreptdti crunte cauzate de exploa-
tarea sociald, de foamete si discrimindri sociale, politice sau de altd factura.

Poetul isi indreaptd privirea spre o lume care trdieste nedreptitile ,intr-o
aparentd resemnare, cuvintelor dispdrute din glas luindu-le locul lacrimile —
«lacrimi multe, multe», acea ,materie a disperdrii”, cum le numeste Gaston
Bachelard. Trecerea de la plansul ... cosmicizant la «dreapta sdrbdtoare» se
configureazd prin intermediul citorva simboluri: ... drumetia, ascensiunea,
lumina... De structurd polemici si in antitezd cu starea lumii date, poezia lui
Goga opune vremurilor decizute ascensiunea spre culmi, metaforicd invitatie la
emanciparea spiritului, prin inlocuirea conditiei umane umile cu una voievodald,
crdiascd”247, a mult ravnitei conduceri divine asupra pamantului.

,1zbitor de la inceput in poezia sa”, noteazd George Cilinescu, ,este tonul
profetic, mesianismul” poeziei lui Octavian Goga. Poetul inaltd «cantarea pati-
mirii noastre» in timp ce ii adreseazd o rugdciune implorativi lui Dumnezeu:

«Raticitor cu ochii tulburi,
Cu trupul istovit de cale,

Eu cad neputincios, stipane,
In fata strilucirii tale...»248.

Este o poezie de o mare profunzime, aparent simpl3, in care, noteazi criticul,
,ddm de structura poeziei lui Eminescu, dar astfel acoperitd, incat abia se bagd
de seama. Goga a intuit mai bine decat oricare geniul poetului «Doinei» si a
stiut s3-1 continue cu o materie noud. Si Eminescu si Goga cantd un inefabil de
origine metafizicd, o jale nemotivatd de popor strdvechi, imbatrinit in experienta
crudd a vietii, ajuns la bocetul ritual, transmis far3 explicarea sensului. De aceea,
poezia lui Goga este greu de comentat, fiind cu mult deasupra goalelor cuvinte,
de un farmec tot atat de straniu si zguduitor. Dupd Eminescu si Macedonski,
Goga este intaiul mare poet din epoca modernd, sortit prin simplitatea apa-

247 Vasile Fanache, Eseuri despre virstele poeziei, Bucuresti, Editura Cartea romaneascd, 1990,
p- 53

248 George Cilinescu, Istoria literaturii romdne. De la origini pdnd in prezent, Bucuresti, Fun-
datia regald pentru literaturd si artd, 1941, p. 539.
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rentd a liniei lui sd patrunda tot mai adinc in sufletul multimii, poet national
si totodatd pur ca Eminescu”249,

Observatiile lui Cilinescu, care ne intereseazi din punctul de vedere al
abordirii noastre, se referd la ideea de ,inefabil de origine misticd”, la ,jalea
nemotivatd de popor stravechi, imbatranit in experienta cruda a vietii, ajuns
la bocetul ritual, transmis fdrd explicarea sensului..., greu de comentat,... de
un farmec ... straniu si zguduitor”, ale unui ,poet pur ca Eminescu”. Ne vom
opri in cele ce urmeazi asupra aprofundirii acestor constatiri, aplecindu-ne
asupra versurilor pentru a descoperi semnificatiile concrete pe care le imbracd
metafora lacrimii in opera sa.

Poezia Plugarii, elegie inchinatd truditorilor simpli, contine marturisirea
directd a atasamentului ferm al poetului fatd de istoria indureratd si vitregd a
acestora, precum si speranta izbdvirii viitoare, exprimatd in tonalitate de imn.
Plugarii devin destinatarii ,plansului” strunelor poetului, ai lacrimilor ndscute
din sentimentul de solidaritate fatd de viata mizerd a acestora, ai durerii si ai
eforturilor lor nerasplitite. Poezia se converteste intr-un strigitor denunt al
unor realitdti cutremurdtoare, in care poetul demascd, prin versuri de o mare
simplitate si fortd, nedreptatea sociald perpetuatd de-a lungul secolelor. Com-
pensativ, strunele sale, inaltd un imn de laudd, izvorat din calda apreciere si
recunostintd fatd de acestia:

,La voi aleargd totdeauna
Truditu-mi suflet s3 se-nchine;
Voi singuri strdjuiti altarul
Nidejdii noastre de mai bine.
Al vostru-i plansul strunei mele,
Crestini ce n-aveti sdrbdtoare,
Voi, cei mai buni copii ai firii,
Urziti din lacrimi si sudoare.”

Impresionantd este dinamica viziunii, ,stilul grandios-vizionar, rezultand
din amplificarea dimensiunilor si repetitia in ritm suitor. Plugarii devin pro-
iectii monumentale”, tipice unui ,autor de panouri ample...”250. Raportarea la
perspectiva cosmicd si divind este permanentd in cazul poetului, constituind
fundalul pe care acesta proiecteazi triirile cele mai intime ale personajelor sale.
In plus, divinitatea este perceputi de poet ca fiind Sursa tuturor lucrurilor, im-
plicit a existentei umane si a inzestrarii fiintelor create cu cele mai alese calitati:

249 George Cilinescu, op. cit., p. 540.
250 Jhidem, p. 540.
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,Cu mila-i nesfarsitd, cerul
Clipirii voastre-nduiosate

I-a dat cea mai curatd razi
Din sfanta lui senindtate.

El v-a dat suflet sd tresard

Si inimd sd se-nfioare,

De glasul frunzelor din codru,
De sopot tainic de izvoare.”

Folosindu-se de un limbaj direct, ,exploziv, retoric, care descinde din bala-
dd, si de o structurd orald, de inversiunea topicd, menitd a crea atmosferd”2s1,
poetul Goga, in mod individualizator in epocd, dedicd, prin marturisire poetic3,
intregul efort al creatiei slujirii intereselor celor multi. Deoarece surprinde
o gamd variatd de sentimente provocate de suferintd si de durere, poezia sa
in ansamblu devine o metafori a lacrimii. Termenii: ,lacrimi”, ,inlicrimat”,
,planset”, ,jale”, ,a plange”, ,a geme” au o frecventd neobisnuitd, regdsindu-se
aproape in fiecare dintre poeziile sale.

Lacrima constituie simbolul universului transformat si impregnat de jale.
Cadrul natural, precis conturat in tablouri vii, prin detalii de sunet, culoare si
miscare, este un martor intens participativ la trdirile eroilor, in stare sd rever-
bereze durerea la nivel cosmic, sd recepteze, asemenea unei fiinte uriase, vii,
efectele suferintei si ale nedreptitii in toate formele de manifestari ale sale, sa
raspundd, sd atenueze, sd calmeze suferinta, sd mangaie, sd clocoteascd mania,
sd o strige pand in indltimea cerurilor, sd o reverse peste malurile apelor, sd o
istoriseascd pretutindeni.

In poezia Plugarii, diminetile de vari risipesc, in loc de roud, lacrimile
cerului: ,stralucire inldcrimatd”, metaford a sentimentelor plin de iubire si de
indurare tandri ale Creatorului, revirsate peste capetele aplecate de povard
ale truditorilor secituti de munci. Inzestrarea deosebitd a sufletului omenesc,
»desfacerea tainelor” firii in fata acestuia si incununarea fruntilor cu ,razele
sale sfinte” constituie garantii ale implinirii promisiunilor sale viitoare:

,Bland tainele vi le desface
Din sinu-i milostiva glie,
Cici toatd floarea v cunoaste
Si toatd frunza ei vd stie.
Purtati cu bratele-amandoud

251 Constantin Ciopraga, Literatura romdnd intre 1980 si 1918, lasi, Editura Junimea, 1970,
p. 229—230.
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A muncii rodnic3 povar3,
Sub strilucirea-nlicrimati
A diminetilor de vara.

Si nimeni truda nu v-alind
Doar bunul cerului pdrinte,
De sus pe fruntea vd asazd
Cununa razelor lui sfinte.”

Extinderea suferintei si a revoltei la nivel cosmic e sustinutd si de metafora
lacrimii ca ,tdrdnd” a plaiurilor natale, simbol al suferintei, al durerii ridicate la
proportii uranice. Asemenea gliei care sustine pasii tuturora, durerea inmultitd

devine tot atat de familiar3, de obisnuitd ca pdmantul de sub tilpi:

,Copii ai mandrei bolti albastre
Sfintiti cu roua suferintii
Tarana plaiurilor noastre.”

Neputinta de a schimba rdul in bine creste progresiv si se transformd in
jale mocnitd, in plans surd, stringand apele tumultoase ale revoltei. Acestea se
revarsd continuu intr-o simbolicd ,mare”, in care ,traieste” ,infricosatul vifor”
al ,vremilor razbunitoare”:

»A mea e lacrima ce-n tremur

Prin sita genelor se frange,

Al meu e cintul ce-n pustie
Neputincioasa jale-si plange,

Ci-n pacea obidirii voastre,

Ca-ntr-un intr-un intins adanc de mare,
Trdieste-nfricosatul vifor

Al vremilor rizbunitoare.”

In poezia Noi suferinta atinge proportii inimaginabile, stipanind pretutindeni
asemenea fluturilor, privighetorilor, florilor, in contrast strident cu frumusetea
locurilor, ceea ce intensificd sentimentele de frustrare si de durere, le face mai
riscolitoare si mai greu de indurat. Incheierea strofei cu substantivul

,acrimi”, urmat de adjective cu valoare de superlativ absolut, inclind balanta
tensiunii poetice si emotionale spre sensuri de o mare sensibilitate si forta:

,La noi sunt codri verzi de brad
Si campuri de matass;

La noi atitia fluturi sunt,
Si-atata jale-n casa.
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Privighetori din alte tari
Vin doina sd ne-asculte;
La noi sunt cantece si flori
Si lacrimi multe, multe.”

Nedreptatea umani pare a influenta chiar si darurile provenite de la Dum-
nezeu, precum soarele si ploaia, care se revarsd deopotrivd peste cei buni si
peste cei rdi, fird partinire. Cind poetul afirm3 ci astrul zilei: ,Nu pentru noi
rdsare”, el atrage, de fapt, atentia asupra incredibilei inversdri a raporturilor
dintre oameni, ajunsi victime ale urii si prejudecitilor de clasd, de pozitie soci-
ali. Intr-un asemenea context, lacrima constituie simbolul fluidizirii materiei
prin suferintd, a extinderii durerii la cotele halucinante ale rasturnarii ordinii
universale. Mentionarea toponimelor dd concretete si intensitate deosebitd
sentimentelor exprimate poetic:

,Pe boltd, sus, e mai aprins,
La noi, bitranul soare,

De cind pe plaiurile noastre
Nu pentru noi résare...

La noi de jale povestesc

A codrilor desisuri,

Si jale duce Murasul,

Si duc tustrele Crisuri.”

»

Cand poetul 1i mentioneazd pe cei afectati de nedreptate: ,nevestele”, ,tata
Jfeciorul”, el extinde in planul semnificatiilor mai profunde ale textului efectele
suferintei la nivelul intregii familii umane, care resimte din plin consecintele
instrdindrii de Dumnezeu printr-o rascolitoare jale, cdreia ii dd glas in ritmul
mai lent al dansului sau in ,plansul” cantecelor. Transformarea dansurilor si
a cantecelor, din manifestdri ale bucuriei si ale setei de viatd, in exprimari ale
durerii constituie un serios avertisment al pierderii sensului originar al exis-
tentei si al aliendrii grave a omului:

,La noi nevestele plangand
Sporesc pe fus fuiorul,
Si-mbratisandu-si jalea plang
Si tata si feciorul.

Sub cerul nostru-nduiosat

E mai domoald hora,

Cici cantecele noastre plang
In ochii tuturora.”
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Confesiunea liricd atinge paroxismul in strofa urmadtoare, cireia i se aplicd
atat de bine observatia lui George Cilinescu despre ,un inefabil de origine
metafizicd, o jale nemotivatd”, in sensul implicdrii unor motive mai profunde
ale suferintei. Durerea debordeazd peste marginile sufletului uman, se extinde
asupra naturii care o recepteazd si ii rdspunde acestuia prin manifestdri ale com-
pasiunii tandre, ale afectiunii diafane, ,inefabile”, transmise prin intermediul
plantelor, al animalelor, al riurilor, al cerului. Apele stravechi isi transformad
hiperbolic insdsi substanta in lacrimi sau isi extind varsta, transmitind ideea
mai rard a imbatranirii simbolice a lucrurilor in durere:

»Si fluturii sunt mai sfiosi
Cand zboari-n ziri albastre,
Doar roua de pe trandafiri

E lacrimi de-ale noastre.

Tar codrii ce-nfratiti cu noi
Isi infioard sanul

Spun cid din lacrimi e-mpletit
Si Oltul, biet, batranul...”

Poezia se incheie printr-o cutremuratoare dezviluire a cauzei lipsei de
sens a vietii. Impresionant este mesajul subtil ce persistd ca un ecou si dupi
incheierea lecturii versurilor, si anume, intrebarea fireascd: ,De ce?”, ,De ce
permite Dumnezeu suferinta?”:

»2Avem un vis neimplinit,
Copil al suferintii,

De jalea lui ne-au raposat
Simosii si parintii....

Din vremi uitate, de demult,
Gemand de grele patimi,
Desertdciunea unui vis

Noi o stropim cu lacrimi.”

Visul eliberdrii de suferintd, si chiar de durerea pierderii in moarte a ,mo-
silor” si , parintilor” pare un vis zadarnic, ,nelmplinit”, ceea ce explicd, in plus,
frecventa motivului, asociindu-l ,deserticiunii”, ziddrniciei tuturor eforturilor.
Din acest punct, poetul nu mai intrevede nici o iesire, fapt care conduce la
amdrdciunea grava sila nostalgia altei lumi, anticipand astfel poezia simbolistd.
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Critica a remarcat deja amestecul atemporalului cu prezentul, ,sinteza tira-
mului realului cu acela al istoriei”252, observatie care implicd intelegerea naturii
suferintei printr-o ancorare temporald extinsd cdtre ,inceputuri”, spre un timp
ce pare a descinde din poveste. Asemenea unui mosneag, venind din timpuri
indepartate, Oltul e ,un drumet batut de ginduri multe”, care ,se uitd adesea
inapoi” si care ,Demult, in vremi mai mari la suflet” ,era si el haiduc” (Oltul)

Poetul oferd insd o interpretare complet noud legendei: Bitranul rau apare
intr-o ipostazd neobisnuitd, ca tovards de suferintd al celor multi, el insusi
ferecat in lanturile neputintei din porunca ,imparatului”. Sunt versuri in care
motivul lacrimii capdtd semnificatia revoltei uranice si a implordrii interventiei
vindicative din partea naturii insufletite, in stare si facd dreptate, acolo unde
omul nu poate birui prin puterea sa:

,Slavite faramituri a vremii

De mult v-am ingropat vileatul...
Neputincios pari si tu astdzi-
Te-a-ncins cu lanturi impéaratul.
Cu unda ta strivitd, gemem

Si noi, tovardsii tdi buni,

Dar de ne-om pripddi cu totii,
Tu, Oltule, si ne rizbuni!”

Memorabile, constituind o mostrd inconfundabild pentru spiritul poeziei
sale, asa cum in cazul poeziei lui Bacovia, este versul: ,, Aud materia plaingand”,
finalul poeziei Oltul concentreazd intreaga revoltd si energie negativd acumulatd
intr-o manifestare infernald a combustiei interioare, lacrimile descitusate in
pdgan potop de apd” spre a transfera viata netrditd a celor multi intr-o ,altd tard”,
idee poeticd care are rdddcini biblice in promisiunea unei ,tdri” a dreptatii, acel
paradis terestru in care suferinta va apartine trecutului:253

,S3 versi pdgan potop de apd

Pe sesul holdelor de aur;

Sd piard glia care poartd
Instriinatul nost tezaur:;

Tdrana trupurilor noastre

S-o scurmi de unde ne-ngropard
Si sd-ti aduni apele toate-

S3 ne mutim in altd tard.”

252 Valeriu Rapeanu, Pe drumurile traditiei, Cluj, Editura Dacia, 1973, p. 116-117.
253 Biblia, Proverbe 2:21, 22, p. 650.
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In poezia Casa noastrd poetul di glas tristetii grele, apdsitoare de a vedea
imbatranind toate lucrurile. Transformarea oamenilor care au trdit cindva sia
cintecelor lor pline de viatd in simple amintiri ii produce multd suferintd care
se transforma in neputintd si lacrimi. ,Valul vremilor ce curg” sunt o povara si
mai dureroasd parcd decit nedreptatea sociald, deoarece schimbad relatiile dintre
oameni, astfel c3, cel ce se simtea odinioard ,suflet in sufletul” neamului siu,
devine, in ochii sdtenilor, o persoand de la oras, cireia i se adreseazd reverentios
cu apelativul ,,dumneata”. Copildria si amintirile iubirii apar astfel ca simple
repere mentale, diluate de vreme. Animarea obiectelor atinse de boald si de
tristete il apropie de viziunea lui Blaga din volumele: In marea trecere si Laudd
somnului sau de Arghezi, prin ideea spulberdrii lucrurilor in neant, ceea ce
amplificd tragismul viziunii:

,Irei pruni fratini ce stau sd moara,
Tsi tremur creasta lor bolnav3,
Un vant le-a spAnzurat de varfuri
Un pumn de fire de otavi.
Cucuta creste prin otava...

De pe peretii-ngdlbeniti

Se dezlipeste-n pidturi varul,

Si pragului imbdtranit

Incepe-a-i putrezi stejarul...
Infipt in mester-grindj, iatd-],
Ravasul turmelor de oi;

Siragul lui de crestaturi

Se uitd atat de trist la noi.

Imi duce mintea-n alte vremi

Cu slova-i binecuvantata-

In pragul zilelor de mult

Parcd te vad pe tine, tatd.”

Evocarea caldi, directd, prin apelul la personificdri si la vocative, descituseazd
sentimente sfasietoare de dor si durere ale fiintei insetate si-si perpetueze viata,
sd pastreze relatiile cu cei dragi, in ciuda trecerii timpului. Un plans rascolitor
tasneste din sufletul celui atins ireversibil de scurgerea vremii.

Revederea ,in pragul zilelor de demult” a tatdlui pare a deschide o fereas-
trd inspre o perspectiva noud, cu totul neasteptatd, spre timpuri viitoare, de
glorioasd bucurie a invierii, cand durerea despartirii prin moarte va apartine
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trecutului?s4. In amintirea poetului reapar figurile celor dragi, in timp ce, cu
miscdri alunecand imperceptibil, asemenea astrilor, acestea desfadsoard ritualul
cunoscut al imbritisdrii tandre, al petrecerii la plecare ori al transmiterii unor
sfaturi pline de grijd si de iubire parinteasca:

,Rdsare mama-n coltul surii,
Asazd-ncet merindea-n glugi...
Induiosatd mi sirutd

Pe parul meu balai, pe gura:
Zi «Tatdl nostru» seara, dragi,
Si sd te porti la-nvatatural...”

Poezia se incheie cu gestul induiosdtor, pastrat din copildrie, al stergerii
lacrimilor ,,cu cimasa”. Cel care face aceastd miscare este un batrin, vecinul
Nicolae, o persoand apropiatd, desigur, iar gestul sdu transmite ideea ascunderii
pudice a plansului pentru a nu-i indurera si pe altii:

,De ce-ti stergi ochii cu cdmasa
Ori plangi, vecine Niculaie?”

Poezia Apostolul este o delicatd recompunere a figurii acestuia, din care
razbate aceeasi tandrd duiosie si apreciere fatd de oamenii satului. Abunda
elemente concrete ale prezentdrii fizice, care dau viatd eroului, crednd impresia
cd totul se petrece in imediata noastrd apropiere. Treptat, cadrul se umple cu
alte figuri cunoscute, femei, copii, mosnegi, flicdi plini de putere, toti cu ochii
in lacrimi, adicd ,un neam sfarsit de jale.”:

»,Mosneag albit de zile negre,
Asa il pomenise satul,

Pe pieptirelul lui de 14n3
Purtind un ban de la-mpdratul.
Domol, in mijloc se asazi,
Si sprijinind incet toiagul,
Clipind din genele cirunte,
Incepe-a povesti mosneagul.
Intreg poporul ia aminte,
Ascutd jalnica poveste,

Si fusul se opreste-ména

254 Biblia, Isaia, 26:19, p. 711: ,Mortii T4i vor trdi, trupurile mele moarte se vor trezi. Treziti-vi
si cantati, cei care locuiti in tirdnd...; ,Isaia” 65:23: ,..vor alcdtui o simantd binecuvintatd
de DOMNUL si urmasii lor vor fi impreund cu ei.”
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Induiosatelor neveste.
Mosnegii toti farama lacrimi
Cu genele tremuritoare...”

,Povestea” tristd a suferintei de veacuri e purtatd sinergic de multime si, apoi,
de intreaga naturd ca un rdvas cdtre cer. Tabloul prezentat reaminteste versete
biblice cunoscute: ,Ochii tuturora se asteaptd de la Tine.”255, lacrima devenind
simbolul clamairii divinitdtii protectoare, a energetismului funciar orientat spre
emanatie si propagare a afectului prin intermediul unui univers protector, bogat
reprezentat in manifestdri ale trdirii empatice a durerii omenesti:

»Acelasi dor rdsare-n piepturi
Cand glasul strigitor rasuni,
Si geamit infioard firea
Prelung si greu ca o furtuna.
Frigarul isi indoaie coapsa,
Tar de prin vii purcede vintul,
Prin largul albelor vizduhuri,
Sd ducd cerului cuvantul.”

Lacrimile constituie mdrturia infernalei combustii interioare si in poezia
Dimineata, in care sentimentele de sfisiere ale omului invins de nedreptate,
boald, batranete, moarte sunt transmise, prin intermediul unor personificari si
hiperbole memorabile, stelelor, zarii, frunzelor. Acestea transmit rdspunsul la
yrugdciunea” implorativd, ca de fiecare datd in poezia lui Octavian Goga, prin
fream3tul sau liciritul lor, prin anumite manifestiri evidente, dovezi ale iubirii
divine. In cazul poeziei in discutie, rispunsul Creatorului se concretizeazi in
,deschiderea largd a portii” de citre ,cdruntii brazi” spre a-l intimpina pe cel ce
va ,mangaia jalea nestinsului dor” si va ,impdca durerile firii”. Poezia este un
adevirat imn al victoriei sigure a ,,impdratului miririi”, intronat de Dumnezeu,
Isus Cristos. Versurile oferd perspectiva glorioasd a promisei innoiri a lucrurilor
si a stergerii tuturor lacrimilor256:

»2Asupra padurii vegheaza de sus
Cetatea eternelor stele.
Luceafdrul bolnav din lumea de-nghet

255 Biblia, Psalmii, 145:14, p. 644: ,Ochii tuturora se asteaptd de la Tine...”

256 Thidem Apocalipsa 19:16, p. 1237: ,Pe haini si pe coapsa avea scris numele acesta: «Impiratul
impdratilor si Domnul domnilor.»” Isaia 65:17, p. 745: ,Cici iatd, Eu creez ceruri noi si
un pamant nou; asa cd nimeni nu-si va mai aduce aminte de lucrurile trecute si nimanui
nu-i vor mai veni in minte.”

169



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Clipeste din gene molatic...

In geamit se-naltd durerea la cer...

Cu ochii plansi, stelele toate se duc

Pe paturi de nori sd se culce...

Cu lacrimi plang genele zdrii.

Si doina se zbate, si frunzele plang,

Si codrul prelung se-nfioard,

Cand, iatd, prin neguri cu sirg strdbatand
O razi solie coboara:

Deschideti larg poarta, cdruntilor brazi,
S3 vie-mpdratul mdririi,

S3 mangaie jalea nestinsului dor,
Sd-mpace durerile firii...”

Lacrimile sunt intretinute si de durerea mamelor care isi plang fiii plecati
departe de casa pdrinteascd ,in slujbd la-mpdratul”, ,in alte tiri”. Ideea absur-
ditatii inregimentdrii unor oameni spre a-i ucide pe altii, tratatd in operele lui
Cezar Petrescu sau Camil Petrescu, este denuntatd si de poezia lui Goga. Fe-
ciorii, plecati departe, isi trimit , oftatul” acasd prin scrisorile citite de ddscilita
satului. Ceea ce oferd mangaiere celor rimasi acasi este bunitatea tandrd, grija,
sfiala, ,cumintenia” tinerei ddscalite, al cdrei portret poetul il evocd in tonul
cald al nostalgiei si al regretelor spulberdrii frumusetii in neant prin trecerea
nemiloasd a timpului:

,Cand, tremurandu-si jalea si sfiala,

Un cant pribeag imbritiseazi firea,
Si-un trandafir crescut in umbrd moare,
Si soare nu-i sd-i planga risipirea,

Eu plang atunci, cici tu-mi rdsari in zare,
A vremii noaste dreaptd muceniti...

La tine vin nevestele sd-si plangd
Feciorii dusi in slujbd la-mpadratul,

Si tu ascunzi o lacrim3-ntre slove,

In alte tiri cAnd le trimiti oftatul....
...Asa grijind copiii altor mame,

Te stingi in calea ta, fecioard,...

Tu stai in prag, si din fragar o frunzi

La sinul tdu s-a coborat s moard.”
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Apropierea de poezia simbolistd si de universul liricii lui Bacovia este evi-
dentd: ,poetul nu e strdin” de acest curent ,care incepe s orchestreze in jurul
sdu ... pe care il transpune la experiente sufletesti rurale. Anxietatea, nostalgia
de migratiune, autobiografia vagd este genul simbolistilor... Unele motive sunt
direct moderne. Se cantd nostalgia vietilor ofilite inainte de vreme, asociindu-se
cu jalea dupd Ardeal a poetului”2s7.

Dincolo de apartenenta la orice curent literar, poezia lui Goga se constituie
intr-un autentic bocet, care poate apartine oricdrui timp, intretinut de senti-
mentul rdscolitor al dorintei omului de a gisi un sens real al existentei si o
explicatie a suferintelor si nedreptitilor pe care le indurd. Reactia sa in fata
realitdtii crude este indeosebi plansul, neputinta, tristetea, trasdturi care o
apropie de elegia universald.

In poezia In codru, lacrima este simbolul singurititii esentiale a unei lumi
insetate sd afle scopul real al existentei, s3 celebreze eliberarea , piticului suflet”,
yotelirea” lui, si, in final, descdtusarea din moarte. Plin de veneratie, poetul ,se
cutremurd” in fata spiritului ,curat” al ,Dumnezeului celui sfant si mare” si isi
constientizeazd cu umilintd nimicnicia, avand sentimentele unui ,fdcdtor de
rele”. Creatorul este invocat sd ,dea inteles vietii” poetului, in calitate de Sursd
a luminii fizice si spirituale2s8, si ,zdmisleascd” in sufletul acestuia ,cintarea
sfantd” a glorificdrii ,mdririi sale” infricositoare:

,Eu simt cd-n lung sirag de lacrimi
Se sfarm-al genei mele tremur,

Si ca un facdtor de rele

La poarta ta eu ma cutremur.
Curat e duhul lumii tale,

Cidci Dumnezeu cel sfant si mare
Sub bolta ta inrouratd

Isi tine mindra sirbitoare.....
S-ar oteli piticul suflet

Atunci cdnd mila ta,-mpdrate,
Mi-ar lumina o clip3 taina
Maririi tale-nfricosatate...

Pe strunele neputincioase

S-ar zdmisli cAntarea sfant3,
Dand inteles vietii mele,

257 George Cilinescu, op. cit., p. 540.
258 Biblia, Psalmul 36:9, p. 748: ,Cici la Tine este izvorul vietii; in lumina Ta vom vedea
lumina.”
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Si mortii ferecandu-i tantd”

Atractia irezistibild spre un visat liman al pdcii, al impdacdrii armonioase a
tuturor lucrurilor rdzbate si din poezia Sara. Apropierea noptii atenueaza, prin
puterea timaduitoare, duioasd a somnului semnele durerii si ale ostenelii de
peste zi, in care par impietrite elementele cadrului. Simplitatea gravd, tonalitatea
melancolicd profundd, ritmul lent o apropie de atmosfera poeziei eminesciene:

,Bolta si-a cernit niframa
Ca o mama intristata,
Floarea soarelui pe cAmpuri
Pleacd fruntea-ngandurati...
Codrul cantiretii-si culcd,
Doarme trestia bolnavi,
Dorm doi pui de nevastuicad
Sub o brazdi de otavi.

S-a oprit trudita moar3,
Doarme apa la irugd,
Rizimat pe coate-adoarme
Un cioban intins pe gluga.
Doarme cerul si pimantul
Intr-o dulce imbritisare...
Doar izvorul mai tresalt
Ca un san de fatd mare.”

Prin sentimentele de duiosie tandrd, delicatete si prin atentia acordatd uni-
versului miniatural al micilor vietiti si al plantelor, poezia sa aminteste de
baladele lui George Toparceanu. Mana sigurd a pictorului graveaza cu mdiestrie
detaliile emotionante ale un tablou plin de viatd. Lacrimile imbracd vestmintele
de mitase ale cAntecului suav, trist, inocent, totusi dezndddjduit al fiintei insin-
gurate. Asemenea ,puiului golas de ciocirlie”, pentru care apropierea frigului
aspru al toamnei, care-l gdseste nepregitit pentru zborul de dinaintea plecirii,
inseamnd moartea, la fel si poetul se simte abandonat unei deznidejdi fard
iesire, exprimate prin intermediul lacrimilor:

,Vil de brumai argintie
Mi-a impodobit gradina,
Firelor de limaitd

Li se usci ridicina....

De vifornita pdgand
Se-ndoiesc nucii, bitrinii,

172



CariTtorur V  Octavian Goga

Plange-un pui de ciocarlie
Sus pe cumpina fintinii.
Il ascult si simt subt gene
Cum o lacrim3-mi invie:
Ni se-aseamdnd povestea,
Pui golas de ciocarlie.”

In poezia Liutarul, lacrima este simbolul lamentatiei fiintei ultragiate, stru-
nele sale dand glas ,ferecatelor dureri” ascunse intr-o ,comoari ... veche de
jale”. Suferinta stransd de veacuri se concretizeaza in tumult, frenezie, murmur,
soaptd, strigdt, plans, atitudini care anticipeazd zona plutonicului eminescian:

,Tu porti ferecate durerile noastre

In vaierul strunelor tale...

Si-n graiul lor plange si n-are repaus
Amarul niddejdilor moarte....

S-a stinge si roua pleoapelor noastre,
Si ochii lumina si-or fringe,

Ci strans cetluitd din marmura vremii
Cantarea ta vecinic va plange....

Va geme pe plaiuri izvoarele-n noapte
Si-ncet grditoarele unde,...”

Dorurile aprinse netrdite, si plansul intretinut de aceste trdiri sunt asociate,
printr-un oximoron, ,cantirii de nunti”, ceea ce amplificd dramatismul viziunii:

,Cand soarele mandru din nori va purcede
Vizduhul senin si-ntretaie,

Aprinsi scinteia ascunselor doruri

Va arde cu munti de vipaie.

Un vifor ndprasnic, cu brate de fliciri,
Topi-va in goana lui cruntd,

Din jalea pribeaga a strunelor tale
Mareatd cantare de nuntd.”

Cand energia acumulati creste peste misurd, metafora lacrimii cumuleaza
semnificatia dorintei intense de rdsturnare a unei ordini profund nedrepte.
Versurile transmit, prin folosirea verbelor la prezent, precum si prin muzica-
litatea 1naltd si prozodia superioard, de felul celei eminesciene, incetitenirea
de veacuri a durerii:
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,Ati impletit atata jale

In doina voastri care plange.
Doar holdele cu spice grele
Risar din lacrdmi si din singe.
Dureri ati zdvorat sub glie,

Si patimi neimblanzite inc3,

Eu le-nteleg si ma-nfioard

Cum fierb in matca lor adanci....
Simt duhul razvratirii negre,
Infricosata zi de méane

Cum si-au dospit amdriciunea
In bucitura mea de pane.” (Graiul pini)

Avand o tonalitate apropiatd, poezia Rugdciune valorificd lacrima, ca simbol al
purificdrii individuale, pentru a inchega ,cantarea patimirii noastre”. Versurile
sunt incendiare si exprimd, intr-o tonalitate de rugd, dezniddejdea si suferinta
ce duc la razvridtire. Fonetismul cu inchideri vocalice prelungi, prin plasarea
la sfarsit de vers, dd impresia de oftat care se pierde in ecou.

Poetul defineste esenta creatiei, motiv fundamental al intregii sale creatii:
poezia are ,glas”, iar misiunea acesteia este s3 exprime, cu rezonante grave,
toatd durerea omenirii insetate sd ajungd la un liman al suferintei si al inrobirii
milenare. Invocatia este pateticd, impresionand prin gestul de umilintd care
insoteste ruga. Trdirile sunt exprimate concret, prin intermediul unor termeni
metaforici de o mare fortd vizuald si auditivd, si sugereazd deprimarea, dezori-
entarea, oboseala, senzatia de gol si de inutilitate. Versurile din finalul poeziei,
exprimd cumulativ, durerea ,infricosatd” a unei colectivitdti intregi, pe care
poezia are menirea simbolicd de a o reflecta:

,D3-mi tot amarul, toatd truda
Atator doruri fira leacuri,
Di-mi viforul in care urld

Si gem robiile de veacuri.

De mult gem umilitii-n umbrd,
Cu umeri garbovi de povari..
Durerea lor infricosatd

In inim3i tu mi-o coboara.

In suflet seamini-mi furtuni,
S3-1 simt in matca-i cum se zbate.
Cum tot amarul se revarsa
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Pe strunele infiorate.

Si cum sub bolta lui aprins3,
In smalt de fulgere albastre
Incheagi-si glasul de arami:
Cantarea pdtimirii noastre.”

Din intreaga creatie razbate ,0 nemadrginitd dragoste” pentru ,cei mai buni
copii ai firii, ndscuti din lacrimi si sudoare”. Versurile ,au ridicini adinci infipte
in suferintele clidcasilor, in doinele si cintecele lor, e in ele atita sincerd partici-
pare, incét in sirurile unor strofe parcd nu vezi versul, ci brazdele suferintelor
sdpate in fata tiranilor”259.

Poetul nu rimane, insi, la tonalitatea amard sau revendicativi, ci intrevede
autentica eliberare prin interventia divind in treburile omenirii. Rizbunarea
tristelor vremuri, precum si a vietilor netrdite se va face prin inviere, anunta
profetic versurile din Clicasii, actiune divind ce va anula toate daunele suferite
de oameni in acest sistem de lucruri:

,Azi ochii lui ascund in adancime

Mireata taind nepdtrunsd mie

A ceasului cel poruncit s3 vie,

Si sfarme jalea din viitorime....

Siva trezi din somnul lui pamantul,

Si rumeni-va zdrile albastre,

In ziua mare-a invierii,

Acesti ostasi cu fete ofilite,

Cu zAmbet mort, cu suflete trudite,

Intineriti de suflul primiverii

S-or ridica ei, cari au fost strijerii

Amarului, si-ai mortii, si-ai durerii,

Cu bratul greu de greul rasplatirii.

Toatd tirdna gliei dezrobite.”

Impresioneazd concretetea imaginilor care privesc invierea, acea ,mareatd

taind”, a cdrei intelegere, poetul o atribuie, in mod umil, lui Dumnezeu, Cel
,ce va trezi din somnul lui pimantul”. Poetul foloseste termeni in ton cu infor-
matia biblic: , Intineriti de suflul prim3verii / S-or ridica ei... / Cu bratul greu
de greul rasplatirii.” Cat de apropiate sunt aceste imagini poetice de promisa
stergere ,a oricdrei lacrimi”, consemnatd in Biblie!: , Si atunci carnea lui se face

259 1. Dodu Bilan, Octavian Goga, Bucuresti, Editura Tineretului, 1966, p. 98-99.
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mai frageds ca in copildrie / Se intoarce la anii tineretii lui”260. Poetul prezintid
chiar detalii ale grandiosului eveniment al invierii. Poate cd miracolul invierii
lui Lazdr, cu care era familiarizat din Cuvantul lui Dumnezeu, i-a vorbit despre
perspectiva reintoarcerii la viatd a celor adormiti in moarte, care vor pastra toate
caracteristicile legate de personalitatea lor, idee sugeratd de poet prin metafora:
Jintineriti de suflul primaverii”.

Poetul oferd imaginea triumfdtoare a eliberdrii de ,trudd” a ,strdjerilor
amarului, ai mortii si-ai durerii”, dezrobirea de sclavia unei existente nedrep-
te, grandioasa perspectivd a raspldtirii, in mod nemeritat, a acestora de cdtre
Dumnezeu, prin reintoarcerea lor la viatd: ,Cu bratul greu de greul rasplatirii.”
Reluarea termenului , greu”, cu altd valoare gramaticald, indicd imposibilitatea
de a surprinde in cuvinte mdretia si bucuria de nedescris a invierii. Exultarea
produsd de revederea persoanelor dragi, de recunoasterea acestora si de posi-
bilitatea perpetudrii vietii in conditii complet noi, intr-un paradis in care ,nu
se va face nici un rdu si nici o pagubd pe tot pimantul”26! sunt intuite de poet
si exprimate cu multd fortd poetica.

Relatdrile despre inviere, consemnate in Biblie, transmit ideea c3 invierea
este o realitate, nu un mit. Aceastd incredere o reflectd si versurile poetului,
intr-un ton foarte apropiat de cel al Psalmilor: , Strigati de bucurie citre Domnul
tot pamantul! Chiuiti, strigati de bucurie... / S3 urle marea cu tot ce cuprinde
ea; lumea si cei ce locuiesc in ea, sd batd din palme raurile / Si sd cante de
bucurie toti muntii inaintea Domnului, cdci El vine sd judece pdmantul. El va
judeca lumea cu dreptate si popoarele cu nepartinire”262,

,S1 muntii toti si-adancurile firii

Vor priznui din pacea lor urnite
Infricosatd clipa-a premenirii...

El hidrdzeste vremii-mbatranite:
Vestmantul nou, de noud sdrbitoare.”

Finalul poeziei este profund realist, prin faptul ci oferd speranta in solutio-
narea suferintei din perspectivd divinid. Impresioneazi contrastul cu imaginea
clicasilor din primele versuri, in care, intr-un peisaj torid, in miez de vard,
acesti truditori cu chipul lor imputinat muncd, de deznidejde si de resemnare,
proiectie dantescd a unor scene de osadnda: , mosnegi sldbiti ce scris aveau pe
frunte / Zadarnicia pletelor carunte, / Barbati sfarsiti, cu sufletele moarte, /

260 Biblia, Iov, 33:25, p. 548.
261 Jhidem, Isaia, 11:9, p. 7OI.
262 Jhidem, Psalm, 98:4—9, p. 617.
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cu tot amarul unei vieti desarte”, ,,0sanditi sd planga si sd tacd” secerd holdele
pentru altii. Miscirii grele, apdsdtoare, in sir, a cldcasilor i corespunde, in finalul
poeziei, ridicarea chipurilor la statura glorioasei eliberdri promise.

In locul chipurilor triste, epuizate, poetul vede fetele intinerite ale celor
treziti din somnul mortii, din ochii cirora Dumnezeu a sters deja orice lacri-
md. Verbele la viitor si conjunctiv prezent, precum si epitetele si metaforele
folosite indicd schimbarea mult asteptatd a perspectivei: ,va trezi”, ,sd sfarme”,
,2rumeni-va”, ,s-or ridica”, ,madreatd taind”, ,ceasul poruncit”, ,zdrile albastre”,
intineriti”, ,suflul primaverii”, ,greul raspldtirii”, ,toatd tirana gliei dezrobite.”

Cu semnificatia eliberdrii de suferintd, prin anularea oriciror urme ale
vechilor timpuri, metafora lacrimii inaugureazd sensul profund al sperantei
de neinvins in desfacerea de trecutul apasitor si in imbracarea simbolicd a
yvestmantului nou, de sdrbidtoare” pentru care a fost creat pimantul si toate lu-
crurile de pe el, idee care di deschidere spre o perspectivd eterni si o frumusete
aparte versurilor lui Octavian Goga.
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GEORGE Bacovia — Paroxismul durerii:
plansul cosmic si plansul existential continuu

Lacrima, metafor3

« centrald a existentei ancorate intr-un orizont malefic,

o adurerii cosmice,

« adezagregirii universului, a vidului, a golului,

« aperpetudrii la nesfarsit a suferintei,

« aaliendrii fiintei umane, a dezechilibrului grav, a delirului,
« aatitudinii fundamentale a cuplului, agonizand in plans,

- ainadaptabilitatii si a refuzului categoric al nonsensului existential.

Lirica lui Bacovia marcheazd un moment revolutionar in dezvoltarea poeziei
romanesti, atit in ceea ce priveste imaginarul pe care il dezvoltd, cat si in privinta
modalititilor de exprimare poeticd adoptate. Un univers apdsator intdmpind
cititorul incd de la inceput, in care suferinta este ridicatd la rang cosmic, iar
fiinta umand, aflatd sub teroarea istoriei, trdieste cosmarul singurdtatii, al
plansului devastator: , Sfarsitul continuu”, cum l-a numit in mod inspirat Ion
Caraion, printr-o sintagmad care dd chiar titlul lucrarii monografice, inchinate
vietii si operei poetului.

Metafora lacrimii, precum si alti termeni apropiati semantic precum: ver-
bul a plange” si derivatele substantivale respective, ,plans”, ,plangere”, au un
rol dominant, covarsitor in lirica bacoviand sI reprezentd imaginile Ffavorite,
simbol al existentei umane, ancoratie intr-un orizont malefic.

Frecventa verbului ,a plange”, in cadrul operei poetului, ca si ponderea ne-
obisnuitd a substantivelor: ,lacrimd”, ,plans”, ,planset” constituie un indiciu
al unei realitdti brutale, grave, reflectate cu mijloace poetice inconfundabile.
Cazul pare unic in istoria poeziei romanesti, fiind precedat doar de ,dorul de
moarte” eminescian, de acea tristete metafizicd de dincolo de cuvinte.
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Pozitia privilegiatd, pe care o ocupd verbul respectiv in ansamblul operei
lui Bacovia, rezultd si din locul acestuia in catalogul de verbe, realizat de Ion
Caraion, in care ,a plange” este precedat ca frecventd doar de verbul: ,a fi”.
Criticul constatd: ,, Aproape un sfert din intregul celor 250 de poezii cercetate
incep din primul vers cu caii-putere ai verbului, de cele mai multe ori folosit
la prezent...”263 Verbul in discutie, cel mai apropiat semantic de substantivul

e

Llacrim3” = ,a licrima”, apare aproape in fiecare poezie, fiind primul sau al
doilea cuvant din vers, iar uneori chiar deschide poemul:

,Plangea caterinca-fanfara...” (Panoramdi)
,Plangand, mi-am spus sd nu mai plang.” (Destul)
,Plangea clavirul trist si violina...” (Mars funebru)
,Plangeam si riticeam pe stradi...” (Fanfard)

,Plang copile pe la usi...
Plang fecioare din clavire...
Plang harmonii la feresti...” (De iarnd)

,—Plang...
—Plang...” (Dialog de iarndi)

»S1 plang si-i frig de toamnad.” (Alean)
,Fecioard uitati in turn,

,Plangand in balcon.” (Psalm)
,Plang viori sentimental...” (Amurg)

»Si-nstrdinati prin cimitire,
Va plange toamna peste noi.” (Sd ne iubim)

,Sd plang in orele tarzii,” (Versuri)

,Egipetul plange cu margdritarele durerii...” (Egipet)
,Plang strunele jalnic, lung si prelung...

Si plang in odaie si eu din vioard.” (Toamna murind)
,Plangind te-ai dus de-aicea peste miri” (Ebreia)

»Ea plange si-a cdzut pe clape,...
Si plang si eu, si tremurand...” (Nevrozd)

263 Jon Caraion, Sfarsitul continuu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1977, p. 51
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,Lampa plange ... anii tdi anii mei
Trec.” (Monosilab de toamn.i)

,»51 plang, si cu plansul in noapte
Richita de-afard mi-i sord.” (Miezul noptii)

»Si-am plans la geam si m-a cuprins delirul.” (Strigoii)

In fata unui univers poetic atat de neobisnuit, in care toate elementele uni-
versului sunt cuprinse de o durere coplesitoare, care se concretizeazd intr-un
plans neintrerupt, agonic, nu e de mirare c3 poetul a fost adesea suspectat de
simularea tristetii.

In dorinta de se apropia cit mai mult de esenta gindirii poetului, semnata-
rul lucrdrii Sfarsitul continuu, a cdutat chiar sa stabileascd unele analogii intre
plansul ce razbate din opera lui Bacovia si atitudinea unei ,fetite alintate ...
ramase singure intr-o zi acasd cu bunicul”. Iatd cum par a decurge lucrurile:
,Fetita se loveste la genunchi, ins3 foarte superficial. Destul de usor — in tot
cazul — ca sd-si continue zbenguiala. Vrea s-o si facd. Dar... se opreste. I-a ve-
nit instantaneu un alt gind: rdiméne jos in caraghioasa pozitie in care a cdzut.
Mama copilului trebuie s soseascd din clipd in clipd. Impleticitd cu pipusa,
pe dusumea, alandala, fetita asteaptd. Si timpul trece, trece. Mama intarzie.
Fetita nu s-a ridicat.... Intr-un tarziu se aude usa din fati. S-a intors, plini de
cumpdrdturi mama. — Unde-i copilul? intreabd. — Nu stiu. Se joacd, rispunde
bunicul intorcand pagina cartii. Cu bratele incdrcate, mama trece in camera a
doua, fosnind, tropotind, atenti la echilibrul pachetelor aduse. Cand sd treacd
insd in a treia, un tipdt asurzitor, succedat de dramatice plansete, ii taie auzul
si pasii. Ea scapd coletele din brate si aleargd la fetitd. O giseste pe jos in cea
mai caraghioasd pozitie (habar n-are cd stitea asa, asteptind-o, de aproape 30
de minute), «lovitd» la genunchi si plangand. Plangand cu o sinceritate si cu
o poftd absolut romantice si lacrimi cit perlele. Siroaie de lacrimi amestecate
cu ploi de vaiete. Dezastru regizat si facut sd izbucneascd exact in clipa in care
mama urma s-o gaseascd la pdmant pe mica sa rizgaiatd si preficutd. — Ce e?
Ce e? Printre sughituri, victima ii spune cum a cdzut, cit o doare de tare, cum
nici nu se poate ridica singurd, cum plange acolo de o jumitate de or3 fird s-o
audd nimeni, si asa mai departe. Tragic. Bunicul este certat... Simulanta este
satisfdcutd si triumfd. Iar peste putin timp, lacrimile, vdicdreala si ,durerea”
s-au evaporat. Adorata mamei aleargd de acolo-acolo, a uitat momentul dramatic,
ea deseneazi si cintd.

Undeva, sublinierile de ton intdlnite in lirica lui Bacovia, dupd multe si multe
lecturi, ni s-au parut asemadnatoare plansului programat al fetitei...
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Bacovia nu va inceta niciodati a fi pAn3 la un punct sincer, dupd cum nu
va renunta total sd-si reflecte si sa-si filtreze de la un punct tehnic incolo acu-
mulirile senzoriale, ideile sensibile, acuititile intuite... Tudor Vianu avusese
o intuitie rezonabild, acum 30 de ani, scriind: «Cand se va stabili cronologia
poeziilor lui Bacovia, se va vedea cd prima lui form3 este aceea a unui poet mai
estet, mai livresc, mai dependent de modele.»... Ceea ce este neapdrat insd de
subliniat, cd — in cazul sdu — mama nici nu plecase de acasi...”264,

Lucrarea lui lon Caraion oferd una dintre cele mai reusite intelegeri, credem,
asupra universului poeziei lui Bacovia si a personalititii acestuia, cartea unui
poet despre un poet, atit de pertinent argumentatd si de captivant scrisd, incat
reprezintd un reper sigur in abordarea criticd a operei sale. Totusi, ideea exis-
tentei unei anumitei doze de simulare in atitudinea poetului poate fi dezbatutd
in continuare si din perspectiva pe care o furnizeaza chiar abordarea motivului
lacrimii in poezia acestuia. Oricum ar sta lucrurile, ceea ce frapeazi, incd de
la o primd lecturd, este frecventa neobisnuit de ridicatd a motivului, precum si
impactul deosebit pe care 1l are asupra cititorului.

Sunt cunoscute deja lipsa de adaptabilitate a poetului, insuficienta energie
fizicd care par sd constituie, din start, explicatia unei lipse de interes constante
fatd de universul de preocupdri al celorlalti, fatd de viata de redactie si preocu-
pdrile gazetdresti. ,Nu numai mintal se afla in afara oricdrui astfel de program;
nu numai psihic evada,... dar nici forta lui fizicd nu-l sprijinea in vederea unor
eforturi functiondresti mai de durati. Foarte curind, el pleacd de peste tot,
oboseste, abandoneazi, di rind altora si se intoarce in teritoriile «riticirilor»
sale...265, ’

Repulsia lui Bacovia fatd de valorile si reperele generale e sustinutd si de firea
sa astenicd si anxioasd. O asemenea atitudine in fata realititii este rezultatul
unui anumit tip de experientd, si nu un dat, o cauzi a unei poezii ancorate in
zona tragicului si a unei profunde tristeti existentiale. Poetul nu se dovedeste
un nestatornic, un superficial ori un apatic, destinat prin firea sa la o existentd
sub ,steaua singurdtitii”, ci un cdutdtor fidel, credincios setei de altceva, pe care
nu o poate indbusi si cireia i dd glas cu o fortd si consecventd nemaiintalnite.
Calitatile sale, printre care ,indiscutabilul sdu spirit justitiar,... sensibilitatea
si afectiunea pe care le va ardta fatd de frustrati, ndpdstuiti, umili”, lecturile si
pregdtirea universitard (licenta sa in Drept), ,marea usurintd la limbile strdine”,

264 Jon Caraion, op. cit., p. 7—9.
265 Jhidem, p. 9.
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ii sustin avantul si cdutarea unor repere diferite ,in divort cu ierarhiile lumii
si ale societdtii, ierarhii ce interveneau in zarea lui ca ofensa si damnarea”266.
Cdutarea unei ordini superioare, dupd care sd-si ghideze viata, rezultd si
din optiunea, exprimatd la varsta de 18 ani, pentru profesia de ofiter si pentru
uniforma militard, fatd de care, ne spune sotia sa, Agatha Grigorescu-Bacovia,
,avea mare atractie.” In ciuda atractiei, dar si ,a surmenajului pe care i-1 provo-
caserd stradaniile de a termina Scoala Militard din Iasi, elevul Vasile Vasiliu se
intoarce frumusel acasd... De ce? Nu se adaptase.”267, fapt ce demonstreazd o
gandire diferitd de cea incetdtenitd in randul contemporanilor, dar, care, in mod
cert, nu este nici maladivi, nici nefireascd si nu reflectd, in nici un caz, ,derutd,
hazardare” ori lipsa de putere a cuiva care are nevoie de protectia celorlalti, ci
complet altceva. Neputinta de a trdi in absenta unui ideal autentic si a unui
orizont luminos, deschis, il fac vulnerabil la inregimentarile unei societati
pragmatice, limitate si ostile intelegerii oricdrui alt mod de a privi lucrurile.
»Poetul nu cerea s3 fie apirat, nu era creat si se apere”268, noteazd Ion Caraion,
sesizdnd, din punctul sdu de vedere, o caracteristicd aparte a personalitatii
acestuia. Insd, oare asa s stea intr-adevir lucrurile? Nu cumva poetul avea
nevoie sd fie apdrat, de fapt, de lipsa de sens a vietii, de ancorarea inevitabild
a fiintei intr-un orizont malefic, terifiant si angoasant? Nu cumva plansul si
sfasierea continud a fiintei sale dezviluie refuzul categoric al unei existente
lipsite de orice perspectivd, situatie denuntatd la modul dureros, strident ca
fiind o monstruoasi si inadmisibild fars3?:

,Plangand in zori cu fata-n soare ma voi simti fard de rost,”
(Vae soli...),

,Ce firi rost
Tradind, (Nihil).

Faptul ci poetul tinjeste dupd altceva o dovedeste poezia sa in ansamblu, un
autentic plans metaforic, un strigit nezdgazuit al durerii si al teroarei fiintei,
izgonite din cadrul protector al existentei originare, si nicidecum o simulare a
unei superficiale riniri a fiintei interioare, o atitudine teatrald, regizatd in tragic.
Dimpotrivd, poetul pare, mai degrabd, acel copil pierdut de parintele sdu, care,
nu inceteazd sd plangd, sd sufere, sd se teamd si sd refuze orice compromis prin
care sd-si perpetueze viata independent de acesta. ,Existenta lui Bacovia a fost

266 Jhidem, p. 11.
267 Jhidem, p. 12.
268 Jhidem.
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mai ales aceastd tenebroasd c3utare..., aceeasi himericd si sinuoasd bajbaiald,
mereu lunecitoare a libertatii lui,... chiar dacd nu avea un portret precis al ei”269:

,O, cand va fi un cintec de alte primaveril...” (Nervi de primdvard)
,O, va fi cAndva altfel natural...” (Monosilab de toamnd)

El nu se adapteazid la statutul de fiintd decdzutd si la lipsa de sens a vietii,
nu isi opreste plansul si nu uitd ceva preexistent in fiinta sa: dorinta de altceva,
obsesia unui ideal, pe care contini s3-1 caute fir3 epuizare, pini la capitul
lumii, pani la capdtul eforturilor, pani la capatul vietii.

Cazul sdu nu este unic, dar modalitatea de a da glas acestei neobosite cdu-
tdri a adevarului, precum si marturisirea imposibilitatii de a-si reacorda fiinta
la m3sura vesniciei pierdute — sunt cu adevirat unice atit in poezia noastri si
chiar in cea universal:

,Imbitranire?!

Eternitdtii i-am zis:

La muzica asta frumoasd
Sunt lipsuri

In singele meu.” (Idei)

Metafora lacrimii constituie un element-cheie in receptarea operei lui Bacovia.
,Lecturdnd una cite una poeziile sale, cititorul o regiseste obsesiv pe fiecare
pagind, se ciocneste de umbra ei, cind nu se asteaptd, la cite un colt de vers,
ori il insoteste in amintire mult timp dupd intreruperea lecturii.”270

Chiar epitaful sdu, realizat in anii tineretii, cAnd, incd la addpostul ocrotitor
al cdldurii familiei, este ferit de lipsuri, singurdtate, ofense, contine, in mod
semnificativ, acea trdire oscilatorie, specificd eului poetic bacovian, intre plans
si ras. Impresia pe care o starneste celorlalti de ,suspect” provine dintr-o re-
ceptare diferitd a realitdtii, care il transforma intr-un solitar, iar discursul sdu
intr-un r3scolitor plans neintrerupt:

LAici sunt eu,

Un solitar,

Ce-a ras amar,
S-a plans mereu.
Cu-al meu aspect,
Ficea sd mor,

269 Jon Caraion, op. cit., p. 10.
270 Jbidem, p. 16.
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Cici tuturor
Paream suspect.” (Epitaf)

,Planti de seri ....In lume era prea frig pentru tija delicatei sale fiinte, pusi
concentric sub continuul flux al multor semne de intrebare si de agresiune.”271,
scrie Ton Caraion despre Bacovia. Totusi, nu poetul este cel care suferd de slabi-
ciune, ori de o delicatete neobisnuitd, ci receptivitatea celorlalti este denuntatd
ca fiind diferitd, asemenea unei epiderme ingrosate de grisime, care o face
nereceptivd la atingeri. O lume rdsturnatd, o imagine cu susul in jos, aceasta
este perspectiva pe care poezia lui Bacovia o oferi cititorului asupra lumii, un
univers ale cdrui repere inversate sunt demascate la modul ironic, trist, insd
neobosit. Un asemenea mod intelegere a existentei 1i dd poetului constiinta
marii singurdtdti a individului in societate, precum si sentimentele unui paria,
pentru care existenta este o dureroasd confruntare dintre idealului neatins si
realitatea apdsdtoare, insuportabila:

,Eu trebuie ... s3 uit ceea ce nu stie nimeni...
Altfel e greu pe pdmant.” (Poema finald)

Lacrimile, plansul sau corespondentele acestora din naturi: ploaia, zipada,
care produc impresia de ud, de putrezire, de erodare, de suferintd cosmici,
prin ciderea lor monotoni sau ancorarea eului intr-o lume — cimitir, reprezintd
constante ale intregii sale poezii, un univers in care ,plansul se relevd ca singura
supapd a suportdrii existentei”272:

,Ce basme tilangile spun

Ce lume-asa goald de vise!

... $icum sd nu plangi in abise,

Da, cum sd nu mori si nebun.

Oh, plansul tdldngii cand ploud!” (Ploud)

Derularea existentei in absenta unui ideal concret si realizabil stirneste
in fiinta cea mai intimd a poetului un plans sfasietor, care se reflectd artistic
in extinderea metaforicd a lacrimilor, a oftatului, a bocetului si a plansului in
hohote la nivelul intregului univers. S& urmarim, in acest sens, asocierea me-
taforicd a lacrimii cu substantive care denumesc elemente ale cadrului natural
si fenomene ale naturii:

,Plans de ape se repeti
Inci totu-i adormit — ” (Matinalii)

271 Jon Caraion, op. cit., p. 19.
272 Jhidem.
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,Zi finala melodie din clavirul prifuit
Or ajunge plansul apei din havuzele-nnoptate.” (Poemd in oglindd)

,Langd usd frunzele s-au strans,
De departe vin ecouri vechi de plans.” (Vint)

,In ecouri bocitoare

Vine iarna, vine-acusi-...

Pe sub corbii bocitori

Trec femeile pierdute...” (De iarndg)

,Vine iarna
Cu plansori de piculine.” (Oh, amurguri...)

,Si-n toamna asta udd, mai putredd ca cele ce s-au dus,
Cénd vantul va boci, din nou, la cei de jos, la cei de sus...”
(Nervi de toamna)

»2Auzi, ploaia plange pe drum.” (Nocturndg)

,Adorm... ascult...
Afari la fereastr3, toamna a spus:
Of! .. (Nocturndg)

,Ca lacrimi mari de sange
Curg frunze de pe ramuri,” (Amurg)

,Si plopii plang toti in oras,
Si-n totul e-o grea agonie.” (Mister)

,51 plang, si cu plansul in noapte
Richita de-afard mi-e sord.”
,Va plange toamna peste noi”. (S ne iubim)

Cand poetul evocd plansul apelor adormite, al ,havuzelor-nnoptate”, ecourile
,vechi” de plans ale frunzelor, sunetele ,bocitoare” stravechi ale iernii, ,corbii
bocitori” , plansorile de piculine ale iernii”, plansul ploii, ori inegalabilul suspin
metaforic al toamnei, redat sugestiv si sintetic printr-o singurd interjectie: ,Of!”,
plansul plopilor, al rachitei ,surori”, el face mai mult decat sa consemneze o
anumitd realitate fizicd, perceputd sensibil, de fapt, poetul deschide o usd ne-
cunoscutd a cunoasterii poetice, dezviluind privirii uimite un univers in care
s-a instalat ferocele dusman al nonsensului existential, de unde si suferinta
perpetud. Metafora lacrimii constituie simbolul dezagregarii, extinse spatial si
temporar, dar si al nostalgiei refacerii legaturii pierdute cu universul. Lipsa de
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sens a existentei nu poate fi ignoratd ori substituitd cu altceva, de aceea poetul
apeleazi la senzatiile directe, transmise prin intermediul vederii, al auzului, al
perceperii olfactive, termice, care redau terifiantul proces de alienare a fiintei
umane, delirul, plansul neintrerupt, dezechilibrul intregului univers. O situatie
fard precedent in poezie, un avertisment transmis la modul imperativ, care nu
poate fi trecut sub ticere.

Fragmentarea ideii, renuntarea la elementele de prisos, concentrarea maximd
conduc la inovatii in arta poeticd. De fapt, , poetul isi provoaci si-si invitd cititorul
la a completa singur restul stenogramei emotionale, urmdrind imaginar ceea ce
el a intrerupt voluntar ... O metaford, un cuvént, o silabd sau un grup de silabe,
iar mai tirziu, o literd sau un grup de litere capitd valente incomensurabile...”273.

Departe de a oferi imaginea unui astenic, a unui anxios, ori ,de a ofensa
securitatea psihologicd” a cititorului, departe de a fi emanatiile ,unui orga-
nism bolnav” (Eugen Lovinescu), ori dovada , unui talent declinant” (Vladimir
Streinu), si al ,sinistritdtii” (George Cilinescu), asemenea versuri dezviluie o
artd poeticd complex3, a cirei lectur3 poate fi intreprinsd din perspective noi,
incitante. Semnatarul volumului , Sfarsitul continuu” demonstreazd, cu probe
forte, faptul cd ,verbele... active, ca niste motoare ii dau ,,0 structurd de beton
armat poeziei”, actioneazd asemenea ,unor motoare” ori ,pompe” in stare sd
miste totul. ,Bacovia a fost — si nu mocnit, ci manifest — un foarte inteligent
poet in figuri de laborator, lucrind cu materiale incredibil de solide si rezistente
un edificiu artistic menit s3 dea drept de cetate ... nu plenitudinilor vietii,... ci
surdinei, vidului, absurdului, sterilititii, crepusculelor si noptii ... El e poetul
negatiilor de diferite nuante,... opera sa comportindu-se ca un repros inextin-
gibil adresat lumii”274.

Faptul de a tinti spre ,intelesul constitutiv’275 al poeziei poate conduce
spre o percepere armonioasd, coerentd si, intr-o anumitd masurd, novatoare a
intregii sale opere.

Frustrarea si dezamadgirea vietii, precum si cdutarea unui refugiu cert se
transformd, in cazul sdu, in deznidejde surdd, in panici si chiar in teroare, ex-
primate la modul poetic, printr-un strigit sincer, energic, continuu. Nu putem
sd-l suspectim nicidecum pe poet de intentia disimuldrii, nici de monotonia
sinistritdtii”276, nici de cdutarea voitd a unei lumi a absurdului, a vidului, a
sterilitatii.

273 Jon Caraion, op. cit., p. 308.
274 Ton Caraion, op. cit., p. 32, 33.
275 Ibidem, p. 33.

276 Jbidem.



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Dimpotrivd, cercetdnd frecventa si valorile metaforei lacrimii in opera aces-
tuia, descoperim, dincolo de plansul violent, degajat de creatia in ansamblu,
care denunti racilele unei societdti pragmatice, lipite de orice neliniste in plan
existential, timidd, dar splendid coloratd in nuante inconfundabile: roz, alb, gal-
ben, albastru, azur, ,verde crud”, speranta si increderea intr-un viitor luminos,
in stare sd steargd din ochii, arsi de tristete, orice lacrima:

»ROZ,

Galben

Alb

Verde...

Covoare

Peisagii din zdri:
Impiratul alb
Impiratul negru,
Bogitii grase

Intr-un ascuns departe,
Utopii

Miragii

Dupd urbane ziduri:
Fauriri mintale.” (Feude)

,Bogidtiile grase”, inchise ,intr-un ascuns departe”, nu sunt simple utopii,
nici inconsistente ,fauriri mintale” ale unui ,cronicar al imaginarului”277, adicd
acele ,feude”278 specifice ale artistului, ci incredibil de precise intreziriri, pline
de concretete, ale unui viitor luminos, profetic, asa cum rezultd din versurile

,Poemei finale”:

,Dar foamea grozavd nu-i glumd, nu-i vis-
Plumb si furtuni, pustiu,

Finis...

Istoria contemporana...

E timpul ... nervii te vor...

O, vino odatd, maret viitor.”

Asemenea exprimdri metaforice, de o mare fortd intuitivd si emotionald,
constituie adevdrate nestemate poetice, din care rizbat sentimente de asteptare
dureroasd si sperantd vie a schimbdrii ordinii de lucruri prezente. Istoria va fi

277 Mircea Scarlat, George Bacovia, Nuantdri, Editura Cartea Romaneascd, 1987, p. 103.
278 Ibidem.

190



Caritorur VI  George Bacovia

ajuns la ultima sa fil3! Timpul ei va fi expirat — intrevede poetul. La accentuarea
impresiei de insuportabilitate a prelungirii agoniei si de iminentd a realizdrii
mult doritei schimbari contribuie semnificativ folosirea punctelor de suspensie,
a interjectiei, a vocativului, a epitetului cu valoare superlativa: ,miret viitor”,
concentrarea maximad a expresiei, stilul lacunar, telegrafic, de S.O.S., precum
si utilizarea verbelor la imperativ sau prezent, care sugereazd actiuni certe ca
realizare sau implorate cu ardoare: ,vino odatd”, ,nervii te vor”. Desi imaginile
apar trasate doar in cateva tuse groase, ele au un puternic efect asupra citioru-
lui. Bacovia ,vede” splendidele schimbari viitoare cu ,,ochiul gandului”, cum
se exprimd poetul in poemul postum: Singurdtate, nu te-am voit.

In aceste versuri nu poate fi vorba despre o ,,scidere a capacititilor de struc-
turare prozodicd”279, ci despre o prevalentd a intuitiei asupra perceptiei, despre
o concentrare neobisnuitd a fortei de sugestie a versurilor, deosebit de emoti-
onantd, asemenea inaintdrii unei fiinte de o schioapd pe cAmpul alb, viscolit,
al intelesului existential, in strddania de a gisi iesirea din labirint, din ,haos”,
sensul real, consistent al vietii. Mesajele, extrem de concentrate, chiar monosi-
labice, au valoarea si concretetea exprimarii directe a celor mai traumatizante
trdiri si transmit o experientd unicd, tragicd, in care insd speranta, asemenea
aurorei boreale, se intrevede in permanenti la orizont:

,Fereastra e-un poem de plumb si de scintei,
Orasul doarme troienit,

Mult mai tirziu de miezul noptii sunt orele trecute...
In haosul vietii nici noi nu te-am gisit...

O, vino, cel putin acum, prin fortele necunoscute:
— Sd viu?

— Oh, mi-i frici...

— Plang...

— Plang....

— Taci....

— Hai...

— Hai;

— In infinit...

— In infinit;

— Céanta....

— Armonie.

— Armonie...

— Cand?

279 Ibidem., p. 101.
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— Cand...

— Poate;

— Poate...

— Of!” (Dialog de iarndg)

La aceastd receptare sensibild a realitdtii contribuie, desigur, si faptul cd po-
etul s-a confruntat, de la o varstd fragedd, cu boala si suferinta. Experienta durd
a crizelor de ,paludism”, de care incepuse sd sufere incd de la sapte ani, este
posibil s3-1 fi maturizat inainte de vreme, s3-1 fi ficut mai receptiv la aspectele
intunecate ale vietii si la nedreptitile de tot felul, pe care, ulterior, le-a denuntat
in poezia sa, plin de justificatd amdriciune si revolta.

Modul in care a fost receptat poetul de citre critici a rdimas adesea strdin
personalitdtii acestuia. Bacovia nu este nicidecum in situatia descrisd in mono-
grafia sa de Ion Caraion, care afirmi despre poet cd avea ,lipsuri in singele lui”,
nici nu are , de luptat cu mai multi demoni, intre care unii sunt chiar in el, in
sangele lui. Sunt el. Partea lipsd a lui, partea cu care el a negat si s-a negat.”280.
Dimpotrivd, in cazul sdu, suferinta, a avut, pe 1ang3 efectele nedorite, si o parte
pozitivd: i-a intdrit convingerea cd omul nu putea fi creat doar pentru o existentd
scurtd, efemerd, l-a convins cd, lipsitd de o perspectivd reald, concretd, viata este
un supliciu de nesuportat.

Cand poetul di glas acestei justificate si profunde revolte, el e catalogat de
cdtre comentatorii sdi drept obscur, bolnav, decdzut, obsesiv, maladiv, anxios,
tragic. Totusi, e posibil ca, addugatd la sensibilitatea sa aparte, experienta bolii
sd-si fi adus, intr-o anumitd madsurd, aportul la receptarea diferitd a universului,
i-a rafinat modul de intelegere a existentei, l-a facut deosebit, bizar, din punctul
de vedere al majorititii, creindu-le chiar impresia cd ,agonizeazd concentric
spre un punct mort”281,

S3-1 urmdrim putin pe Bacovia, asa cum apare, potrivit relatdrilor Agatei
Bacovia, in anii de scoald si apoi ai adolescentei sale: ,,Cind fu aproape sd im-
plineascd 77 ani, Iorgut se imbolnavi greu de febrd palustra. Crizele de paludism
il slabiserd... Nu avea voie sd oboseascd. Din cauza paludismului i se marise
splina; cum alerga putin obosea ... Ceilalti copii, se duceau, alergau, se jucau
toatd ziua. lorgut nu se depdrta de bunica lui .... Dupd necontenite ingrijiri,
frigurile il sldbiserd, insd nu se lecuise de ele .... Pand la intrarea «domnului»
in clasd, elevii umblau de acolo-acolo, dar el rimanea linistit in bancd. Era cel
mai ticut din clasd, cel mai cuminte .... Pilea, scoala incepuse si-1 oboseasci,
sa-l nevrozeze din acea vreme. La un moment dat, parintele sdu este chemat

280 Jon Caraion, op. cit., p. 208.
281 Jhidem.
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la scoald de cidtre diriginte, ca sd i se adreseze cu urmadtoarele cuvinte: «De ce
este asa de tdcut? Ce va deveni bdiatul dvs. in viatd?»"282. Totusi, Agata Baco-
via recunoaste: ,la gimnasticd devenise exceptional. Supletea si iuteala ca si
siguranta miscdrilor ficeau din elevul-poet un gimnast de prima forti la bare,
la verigi, la paralele. Cdpdtase o musculaturd de atlet. Tot cursul superior a
practicat patinajul, inotul, méinuirea floretei”283.

Aceste observatii sunt extrem de valoroase si fac fascinant portretul acestui
neobosit cdutdtor al unui sens al vietii. Ni-l imagindm, deja, pe tdndrul Baco-
via altfel: nu ca pe o fiintd plipandi si neajutoratd, aflat 1angd poalele mamei,
ale bunicii, iar mai tarziu, protejat de sotia sa, din pricina neputintei de ,a se
descurca”. El ,nu se descurcd” in hitisul de cerinte stupide ale lumii, in galeriile
intunecoase ale vietii decizute, nu e ,capabil” si fac3 fatd cerintelor militare,
parcd intelegind stupiditatea si gravitatea inrolarii impotriva aproapelui sdu284.
Relatarea evidentiaza portretul unui tindr plin de fortd, ambitios, capabil, talentat,
abil, precis in miscdri, perseverent, energic. Imaginea poetului minuind floreta
sau executdnd miscdri precise la bare sugereazi o actiune similard, realizatd
in planul cdutdrii unui inteles existential, in planul intrebdrilor rdscolitoare,
profunde, cdrora acesta le revendicd neobosit rdspunsuri satisfacdtoare. Este o
emotionantd desfdsurare de forte, dar nu in domeniul reperelor inversate ale
lumii, ci in universul sentimentelor celor mai firesti, acolo unde frica de absurd,
de singurdtate cosmicd cere implorator un rispuns, bate, insistd, nu renunts,
plange, continud sd-si reverse durerea in lacrimi, ofteazi, se emotioneazd, sperd,
luptd, se concentreazd in miscdri calculate pani la detaliul aparent nesemnifi-
cativ, pipdie asemenea unui orb o posibilitate ascunsi, incd nedezviluiti de a
iesi din labirintul existentei limitate, imperfecte.

Bacovia nu poate fi vindecat de nostalgia unei lumi noi, deoarece aptitudi-
nile cu care este inzestrat, emotiile, gindurile, intreaga sa fiintd il conving in
permanentd c3 aceasta trebuie s3 existe, asa cum un peste in mod instinctiv se
zbate in cdutarea apei, a oceanului, a fascinantei lumi a adancurilor.

Aceasta credem c3 este adevdrata fatetd a sensibilititii poetului, dezviluitd
mai cu seamd incepand cu volumul din 1914: Nervi de toamnid.

Poetul este familiarizat cu universul muzicii, ca unul care a atins cu pricepere
si a dat viatd sunetelor delicate ori pline de insufletire ale unuia dintre cele mai

282 Jhidem, p. 209, 210.

283 Jon Caraion, op cit., p. 209, 2I0.

284 Biblia, Isaia, 2:4, p. 693 ,Dumnezeu va mustra un numir mare de popoare, astfel cd din
sdbiile lor isi vor fauri fiare de plug si din sdbiile lor cosoare; nici un popor nu va mai
scoate sabia impotriva altuia si nu vor mai invita razboiul.”
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dificile si frumoase instrumente: vioara, ca unul care intuieste ecoul acestora
in ceilalti, care stie ce forte, nebdnuite, uriesesti ascunde muzica:

»~Muzica sonoriza orice atom...
Dor de tine, si de altd lume,
Dor...” (Largo)

Receptarea sonord, muzicald, amplificaté a universului se concretizeazi in
memorabilele versuri din Lacustrd:

,De-atitea nopti aud plouind,
Aud materia plangand”.

Accentuarea obsesivd a durerii duce la ,transcenderea perceptibilului”285, in
sensul unei ancordri superioare la nivelul contemplarii panoramice a universului
concret, terestru, o uriasd fiintd in stare de suferintd, de agonie. De aici se naste
plansul spasmodic, repetat, prelung, patrunzator, asemenea ploii, manifestare
atmosferici, ce determini putrezirea latentd a materiei, dezagregare, ndruirea,
spulberarea in neant. Poetul intuieste, cu toate simturile treze, in alertd, teri-
fiantul proces al eroddrii treptate a propriului corp, fapt sugerat de folosirea
repetitivd a adverbului ,tot” si a verbelor la gerunziu: ,ploudnd” si ,asteptand”:

,De-atatea nopti aud plouand
Tot tresdrind, tot asteptind.”

Refugiul dinaintea unor asemenea stiri de panicd si cruntd deznidejde
este Intoarcerea spre un alt timp. Miracolul ,bizarelor cadente”, ce-i ,izbesc’
inima, credndu-i poetului un sentiment puternic, de neinvins, este , copildria”,
o stare perpetud de inocentd, in contrast dureros cu spierderea prezen’gei”sale,

”

a fiintdrii improprii:
,Toamni... iar sunt copil,
Prezenta mea am pierdut-o...
Mizeria uitatd de cei care au cunoscut-o.
Inima, greu, se izbeste-n bizare cadente...
Ofticd, toamnd, zdrente...
Despre asta nu, despre aceea nu,
Frunze la vant...
Hohu,
Si eu am fost pe pamant,

285 Mircea Scarlat, George Bacovia, in Nuantdri, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 1987,
p- 52.

194



Caritorur VI  George Bacovia

Dar unde-ai fost tu?...

Sunt iar in orasul enorm...

De cei ce se sting nimeni nu regretd...

Dorm...

Toamnd ... si amurguri de jale

Pdteazd cu o spaimai violetd

Oglinzile publice, murale.

Adio, visul s-ascunde...

Inainte? Inapoi? Oriunde... (Toamnd ... iar sunt copil)

Asemenea rafalelor dusmanoase ale viscolului care izbesc cu putere cildto-
rul singuratic, riticit in noapte, realitatea degradati ii pdlmuieste necontenit
sensibilitatea, {i taie respiratia visului. , Si eu am fost pe pimant”, strigd aceastd
voce, nu pot accepta, pare a spune poetul, de ce ,nimeni nu”-i ,regretd” pe ,cei
ce se sting”, de ce, chiar dacd ar exista, regretele nu ddinuie in timp, deoarece
toti mor si lucrurile par a continua la fel la nesfarsit.

Sugestiva este folosirea verbului ,a dormi” la indicativ prezent, persoana I
sau la persoana a Ill-a plural, ceea ce transmite ideea mai profundi a cufun-
darii intregii omeniri in somnul mortii. Plansul necurmat, stridenta nuanta
yvioletd” a spaimei, ciutarea obsesivd, neobositd a unei iesiri il individualizeaza
pe Bacovia si constituie dovada c nu el este cel care trdieste in somn, ci cei
pe care nu-i mahneste, nu-i doare nimic din ceea ce se intdmpla in jur, nu se
cutremurd de zdddrnicia tuturor lucrurilor.

Nu al unui invins este acest glas care continud sd denunte, sd plangd, chiar
in hohote, sd se revolte, sd revendice un sens autentic al vietii, in ciuda tuturor
obstacolelor, ci un invingdtor, un precis floretist, luptind plin de vigoare si fortd
cu suferinta si durerea, ridicate la rangul de bocet cosmic.

Mirturisirea ficutd de citre poet a gindului , disparitiei” i-a determinat
pe unii dintre cercetitorii operei sale si vadi in poet un paria. In monografia
dedicatd operei lui Bacovia, Ion Caraion scrie: ,Gandul sinuciderii apare ca de
la sine, desi in retortele subconstientului el cunoscuse o indelungd gestatie,
un misterios proces de crestere ... Poetul ... era bolnav ... El ndparleste intr-o
moarte neintreruptd. sfarsitul continuu... O irepresibild vocatie a scrumului.
Neintreruptul plans”286.

O lecturi a operei poetului, dintr-o perspectivd aseminitoare acesteia, oferd
si alti comentatori critici, ins3 ceea ce contrazice acest mod de receptare a indi-
vidualitatii poetului este chiar imensa energie vitald, arzitoarea, inepuizabila

286 Mircea Scarlat, George Bacovia, in Nuantdri, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 1987,
P- 149-155.
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sete dup3 o lume mai buni, trdiri frenetice care rizbat adesea din versurile
sale, in acord cu indemnul concret, clar, expres, adresat poetilor de a iubi side a
scrie despre oameni si viatd, concluzie care nu poate apartine nicidecum cuiva
,bolnav”, unei individualititi care ar avea ,vocatia scrumului”, unui infrant, unui
sinucigas ori unui alienat:

,«Satan este-nvins» — nici o indurare —
De vremuri noi, e inima treazd.” (Baladd)

,Undeva este, cu mult mai departe..
Atatea si-atatea...” (Requiem)

,De-ar veni aurora...” (Nihil novi)

,Oamenii...

Cum i-am iubit...

Poeti, evitati

Singurdtatea.

Intre oameni

E viata...” (Singurdtate, nu te-am voit)

In loc s3 ni-l imagindm pe Bacovia asemenea risfitatei fetite, amintite de
Ion Craion, care asteaptd intoarcerea mamei pentru a izbucni, teatral, in la-
crimi, ne-am putea imagina mai degrab3 o scend complet diferitd: un copil care
s-a pierdut de pdrintele sdu si care, mai tarziu, e gasit si adoptat de o familie
oarecare. Zilele trec, insd copilul nu se obisnuieste deloc cu noul univers, nu
reuseste sd se adapteze la noul sdu statut, nu poate uita ori renunta si astepte
intoarcerea tatdlui. PAnd cind va fi gdsit, nu va inceta sd plangd, sd denunte fard
retinere ceea ce-] face sd sufere, sd-l dezamdgeascd profund, si, mai ales, nu va
accepta drept fireascd situatia respectivd. ,Nefiresc” — ar spune unii. ,, Absolut
normal”- ne-am putea gandi, extinzdnd semnificatia ilustrarii la nivelul intregii
omeniri, instrdinate temporar de Creator, in inima cireia insd Dumnezeu ,a
pus gindul vesniciei”287.

Si-ar dori acest ,suflet delicat”, amintit anterior, sd dispard, sd moara? Ni-
cidecum. Poezia sa exprimd nostalgia incurabild a omului de a fi gisit, luat in
brate, mingaiat, vindecat de toatd asteptarea, de spaima mortii, de incertitudini,
de teroarea istoriei. O experientd unicd, emotionantd inscrisd cu unghii si san-
ge pe peretele alb al inimii ,in goana de barbar” a unei vieti incerte, extrem
de riscante, extenuante la maximum, in care, insd intreaga fiintd continud si
tinjeasci (,toti nervii te vor”), dupd o civilizatie a confortului unui sens, a sen-

287 Biblia, Eclesiastul 3:11, p. 680.
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timentului implinit, a unui orizont sigur, in acord cu structura fiintei umane,
creatd pentru a primi si oferi iubire, pace, sigurantd, in conditiile protectoare
ale unui univers restabilit dup reperele initiale:

,Nu stiu dacd

Sunt intelese

Aceste stante...

Dar mie-mi fac plicere.

Ele vorbesc

De-un suflet delicat,

In goana de barbar.” (Stantd medie)

Metafora lacrimii este valorificatd in asociere cu unele personificiri suges-
tive ale obiectelor concrete, dar si ale realitdtilor abstracte, psihice si mentale:

,Lampa plange....anii tdi, anii mei
Trec.” (Monosilab de toamni)

,Uitate, statuile albe privesc,
Albe visand cu-aer ce plange” (Amurg antic)

,Pe vatri-n para slab3, in jaratic, —
Incet, cad lacrimi roze, de cristal.” (Singur)

,Plangea caterinca—fanfard
Lugubru in noapte tarziu...” (Panoramdg)

,Orasul doarme ud in umezeala grea.” (Nocturndg)

,Ce veche baladd mai plange
Pe-un plai, asa, dintr-o datd?” (Miazdzi de vard)

»Acelasi tictac de tarziu,
Cu tdceri ce plang.” (Noapte de vard)

,Un val
A plans in depdrtare.” (Verset fantast)

,Plang strunele jalnic, lung si prelung...
Si plang in odaie si eu din vioard...
Plang strunele toate lung si prelung.” (Toamna murind)

,In parc regretele plang iar..."”. (Decor)
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Poetul experimenteazi trdirile extreme, plansului ,jalnic, lung si prelung”
urmandu-i rdsul nervos, apoi iar ,plansul lugubru”, ca reactie la teroarea trecerii
ireversibile a timpului si a nonsensului existential:

,51 gem si plang, sirad in hi, in ha...” (Amurg de toamndi)

Plansul devine starea dominanti de care sunt atinse, ca de o boald cosmici,
oamenii, sentimentele, lucrurile, intreg universul. Lacrimile devin si metafora
atitudinii fundamentale a cuplului agonizind in plans. Femeia ,geme greu” si
plange in dezacordul clavirului care moare, poetul plange, in timp ce ii rasfird
iubitei pletele pe umeri, cerul isi , plange” el insusi lacrimile intr-o avalansd de
tulgi albi, ce nu mai contenesc, amintind un alt fel de potop:

,Ea plinge si-a cdzut pe clape,

Si geme greu ca in delir...

In dezacord clavirul moare,
Sininge ca-ntr-un cimitir.

Si plang si eu, si tremurand

Pe umeri pletele-i resfir...

Afard targul std pustiu,

Sininge ca-ntr-un cimitir. (Nevrozd)

Presiunea exercitatd asupra sensibilititii sale de scurgerea timpului, care in
final conduce la sentinta inevitabild a mortii, ii invenineazi chiar si putinele
clipe de iubire, asa incat intimitatea bacoviand este o dureroasd expresie a unei
zbuciumate epuiziri care se rasfringe asupra perechii, a unor sentimente de
deznddejde, asemandtoare celor prin care ar trece doi condamnati, aflati unul
langi altul, in ultimele clipe de viat. In loc s3 potoleasci lacrimile, ,consolarea”
venitd din partea eului poetic iritd si mai mult, prin faptul cd accentueazd incd
o datd in plus, inevitabilitatea sfarsitului:

, — Ascultd, tu, bine, iubito,

Nu plange si nu-ti fie teama-

Ascultd cum greu, din adancuri,

Pamantul la dansul ne cheamai...” (Melancolie)

Agonizdrii in plans si epuizdrii nervoase ii urmeazd, aproape de fiecare datd,
contemplarea panoramicd detasatd a universului, deschiderea perspectivei,

asa cum intunericului ii urmeazd ziua, iernii primdavara, raului binele. Poetul
evadeazd, prin puterea intuitiei, chiar din punctul final spre care il conduc
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,cercurile concentrice ale deznddejdii”288. Afinitatea cu ritmurile si spectacolul
secret al naturii il poartd, in cele din urmd, spre limanul unei perceptii armo-
nioase, echilibrate a intregului.

,Cand poetul spune: «Pe-un arbore pling ca pe-un umir», el materializeazi
iubirea in arbore, face din arbore o iubire si din naturd un confluent al omu-
lui”, noteazd cu mare finete Ion Caraion. ,lar cum ... singurele doud spete de
copaci bacovieni sunt plopul si teiul, adicd unul mai inalt decét altul, dintr-o
datd imaginea citatd ni-l decupeazi pe poet, intr-o dimensiune de talie enorma.
El ... e gigantic, dacd iubitei sale umeri ii ajung la crestetul teilor si al plopilor,
iar deasupra acestora lacrimile poetului (modul sdu de a ploua, de a curge asa
cum norii, cerul, anotimpul, materia curg si tot curg) se scuturd sprijinitor ...
Poetul isi alipeste, isi incorporeazd natura, este a lui ca o iubire ... Ea nu-i poate
fi dect confidentd si fideld... Nici cuvintul «sord» nu apare la Bacovia prea des,
ba poate cd apare o singurd datd, iar atunci tocmai in functia aceasta suferitoare,
gingasd, de sentimental si tandru partas la durere”289:

,,Frunzisul acum pornit-a
O lenesd, jalnicd hord;
Si plang, si cu plansul in noapte

>

Richita de-afard mi-i sora”.

Pustiul, singurdtatea, uritul contravin dorintei constante a fiintei de altceva:
,Gandeam la lumi ce nu existd.” si stirnesc o reactie necontrolatd, care poate
ajunge la deznddejdea cea mai cruntd, exprimatd sugestiv, in limbajul trupului,
prin cdderea ,cu fruntile pe masa”, situatie in care plansul reprezintd un adevirat
mod de fiintare in univers, expresia celor mai intime trdiri:

,Barbar, cAnta femeia-aceea,

Si-n jur era asa rascoald...

Si nici nu ne-am mai dus acasa,

Si-am plans cu fruntile pe masa,” (Seard tdrzie)

Lacrimile fiintei orfane se confundd cu lacrimile ploii sau ale havuzului,
cdrora ochiul si urechea atente ale poetului le opune uneori strilucirea si iri-
zatiile unor culori delicate, care deapind povesti adevdrate despre o altd lume,
intrezdritd fascinant, dureros de atrdgitoare (,de singe”), incd neclar deslusits,
o Meki a gandului si a visului:

288 Vasile Fanache, op. cit. p. 135.
289 Jon Caraion, op. cit., p. 489, 490.
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»,Havuzul din dosul palatului mort

Mai aruncd, mai ploud, mai plange-

Si stropii cdzdnd, in amurg iau culori:

De sineald, de aur, de singe.” (Amurg antic)

,Lacrimile roze, de cristal” simbolizeazd visul pur, curat, de o valoare ine-
stimabild, comparat cu un obiect de cristal, spart in mii de cioburi. Pribusirea
sperantei ultime se asociazd stingerii si altor idealuri, idee sugeratd metaforic
printr-o imagine de amploare cosmicd a ,potopului de stele albe de cristal”:

»Potop, cad stele albe de cristal

Si ninge-n noaptea plind de pacate;

La vatrd-n para ce abia mai bate-

Azi, a murit chiar visul meu final...

Incet, cad lacrimi roze de cristal.” (Singur)

Totusi, poetul opune plumbului flacdra de neinvins a gdndului, care iz-
bucneste intr-un joc viu, liber, in aer, aspect sugerat si de folosirea conjunctiei
adversative ,iar”. In plus, caracteristicile si efectele plumbului sunt anulate prin
calitdtile acestui nou element: focul, bine cunoscut ca purificator, dizolvator
al oricdrei senzatii de apdsare, deschizdtor de perspective, incandescent, viu:

,Omul incepuse sd vorbeascd singur...
Un cer de plumb de-a pururi domnea,
Iar creierul ardea ca flacdra de soare.” (Singur)

Ce victorie, ce spectaculoasd rasturnare de situatie! Aceastd anulare a celei
dintéi constatiri, a primei afirma’gii, printr-o alta, complet inversatd, caracteri-
zeazd intreaga poezie lui Bacovia, astfel incét, oricat de grav, de disperat este
sentimentul prim sugerat, ceea ce-i urmeaza va fi, desigur, o emotie, o certitu-
dine, o trdire suficient de arzdtoare, in stare sd contracareze energia negativd
initial3, sd anuleze ipostaza anterioard. De aici provine secretul perpetuei sale
energii de a da glas incd si incd o datd durerii:

,Paloarea, mutismul mimeazd-al meu piept

Pe satele ninse crai-nou cind apare;

Trec singur pe poduri de fier solitare

Si-astept in zdpadi... dar ce mai astept?

Haul... haul.... depdrtat sub stele-nghetate..

In noaptea grozavi la cine voi bate?...

O, vis... o, libertate...

Haul... haul... depdrtat sub stele-nghetate...” (Plumb de iarnd)
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In plus, oricit de dramatici ar fi situatia descris, poetul nu pierde nici o clipd
din vedere perceptia intregului, ancorarea si raportarea permanentd a sinelui la
universul amplu, de unde rezult3 si deschiderea superioard, eliberatoare, intr-o
anumitd mdsurd, a perspectivei spre orizonturi nemdrginite, cosmice. Poetul
dd viatd unor imagini de o mare fortd si valoare, cum este cea a pdmantului,
metaforic perceput drept o micd vietate, ,tresdltind”, trezitd primavara la viatd
de soare:

,O noud primivari pe vechile dureri.....

Apar din nou tdranii pe hdul din cAmpie,

In infinit pAmantul se simte tresiltind ....

O, cind va fi un cintec de alte primaveril..” (Nervi de primdvard)

Imaginea ,hdului” terestru, simbolizind spatiul care nu mai oferd adevira-
tele conditii initiale, este anulatd de viziunea unui pamant protector ,cuibarit”
in infinit.

S-a spus despre Bacovia cd ,ar aplica vopselele pe pinzd direct din tub, sau
cu latul cutitului”, ceea ce face ca versurile sd pard , cateodatd, halucinante, prin
intensitate...”, amintindu-ne de cuvintele lui Van Gogh adresate fratelui sdu,
Theo: «Vreau si exprim, cu rosu si cu galben teribilele pasiuni umane”29. in
cazul poeziei lui Bacovia, culoarea devine o modalitate de exprimare a unui
proces de introspectie; ,emotia se declanseazi ... mai ales datoritd intensitdtii
sentimentului, felului in care propozitiile si formele, culorile si raporturile dintre
ele se modifici... Poetul impinge subiectivizarea cromaticd pand la conferirea
aceleiasi culori tuturor obiectelor. Astfel, expansiunea violetului la Bacovia pare
a nu cunoaste margini: orasul, multimea, strdbunii, mortii si viii, roata morii,
plopii, zavoiul, frigul, cimitirul etc., sunt violete (Amurg violet). Aceastd unicitate
cromaticd pusd peste diversitatea lumii capdtd un efect ireal, straniu ... Negrul,
contra albastrului si a celorlalte culori, se situeazi la limita culorilor reci si se
asociazd tenebrelor primordiale, vidului infinit. Negrul exprimd, in termeni
expresionisti, pasivitatea absolutd, moartea definitivd, nimicul f3rd sansa si
ticerea eternd, fird speranta unui viitor”291. Asemenea observatii interesante
se aldturd impresiei generale produse de receptarea poeziei bacoviene. Totusi,
intr-o asemenea receptare a poezia sale se strecoard o fisurd, care dinamiteaza
intregul, anuldnd in cele din urma prima impresie.

Abundenta de energie, precum si vigoarea desenului, culorile stridente
si amploarea cadrului, tendinta spre modificarea reperelor initiale, anuleazd

290 Jon Caraion, op. cit., p. 489, 490.
291 Aura Imbrdus, Culoare si simbol in opera lui George Bacovia, in ,Cercetiri de limba3 si
literaturd”, Tomul XI, 2000, serie noud, p. 155-161.
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in cele din urma3 orice constrangere sau infrangere intretinute de universul
apdsdtor al existentei, pe care poetul il repudiazd. Ceea ce di fortd si anuleazd
receptarea initiald este tocmai ndzuinta permanentd, care tisneste cu putere,
asemenea izvoarelor din pieptul muntilor, dintr-o personalitate lduntricd vi-
guroasd, temeinic cliditd si din care rizbate, inconfundabil, susurul sperantei
intr-un viitor luminos:

,Din stresini picurd...
Si-un zvon de vremuri mari - (Spre primdvard)

,Eu sunt un monstru pentru voi
Urzand un dor de vremuri noi,” (Serenada muncitorului)

Este un mesaj exprimat cu claritate chiar si intr-un poem aparent descres-
cdtor ca energie, inchis, cum este: Trec zilele:

,Curg zilele spre cimitir

Trist, una cite una,

Si destramand al vietii fir

Se duc pe totdeauna.

Si-acolo, incet, molcomitor
Se-aduni in suspine-

Cu-un dor de ,maine”, sora lor,
C-un dor de mine.”

Asemenea lui Eminescu in Odd in metru antic, poetul triieste intens dorinta
de a-si regdsi sinele autentic, ceea ce ar echivala cu restabilirea statutului initial
de fiintd insetatd firesc sd trdiascd perpetuu. ,Sora” zilelor netriite, acel ,maine”,
care se cere addugat la existenta scurtd si plind de necazuri, ca o rizbunare,
o vindecare de toate lacrimile, o innoire a tuturor lucrurilor, este semanata si
in inima poetului, iar plansul asurzitor al acestui univers imperfect, oricat de
puternic ar rdsuna, chiar asemenea zgomotului pribusirii unei cascade, nu-l
poate indbusi.

Bacovia a intuit deja acel timp si a ingdnat uimitor de frumos un cintec
al setei dupd ,sora” zilelor sale, dar si a tuturor oamenilor care au cunoscut
plansul, jalea, durerea apdsitoare, lacrimile , de singe”, dupd vesnicia promisd
chiar de citre Creatorul omului:

,«latd, Eu fac toate lucrurile noil» De asemenea, El zice: «Scrie, pentru cd
aceste cuvinte sunt fidele si adevarate!»”292.

292 Biblia, Apocalipsa, 21:5, p. 1238.
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LuciaN Braca — Lacrima franturii ,de poveste”

Lacrima, metafori:

. revelatoare, a franturii de poveste,

. aconditiei tragice a fiintei izgonite din paradisul initial,
« aprotectiei fatd realitatea traumatizantd,

« avinei constientizate, a poverii pacatului adamic,
« anostalgiei existentei originare,

« a bolii universale, a rdnilor izvoare,

« ainsingurdrii intr-un univers inchis,
 aimposibilititii intelegerii tainelor universale,

« aincertitudinii si a cdutdrii,

. arodniciei, a innoirii,

e a marii treceri,

+ aterorii perspectivei mortii,

o ca substitut al cuvdntului refuzat,

- acunoasterii luciferice,

« amarii treceri, a prapastiei ontologice dintre Creator si creaturd.

Poetica blagiand a debutului aduce cu sine un univers fascinant, debordand
de energie, cu care eul se simte consubstantial. Aceastd perspectivd asupra lumii
ar pdrea sd excludd motivul lacrimii, catd vreme armonia initiald impulsioneaza
setea reveldrii fenomenelor si misterelor creatiei. Atitudinilor celor mai carac-
teristice ale acestei etape, sugerand ,cuprinderea, imbrdtisarea, strangerea”, li
se adaugd altele, care surprind ,izvorarea, revirsarea, curgerea,... asezate in
contexte care hiperbolizeazi efectele”293.

293 Ton Pop, Lucian Blaga, universul liric, Cartea roméneascd, 1981, p. 2I.
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Tendinta de abolire a limitelor nu elimind, insa, complet privirea scrutitoare
asupra abisurilor durerii. Dacd poetul nu-si opreste incd atentia asupra unor
aspecte Intunecate ale vietii, faptul acesta se explicd tocmai prin apetitul nestavilit
spre expansiune, prin dorinta eului poetic de a se contopi cu fluxul urias de
energii cosmice, in stare sd dezmadrgineascd fiinta. Rezultatul acestui mod de
a privi lucrurile este o prospectare indirectd a durerii, avind deocamdatd rolul
de a sesiza mecanismele secrete, indepirtate ale suferintei.

In poemul Lacrimile poetul evocd un moment unic din istorie: experimenta-
rea pentru prima dati a durerii de citre ,intdiul om”. Tonalitatea de ansamblu
este cea specificd intregului volum din 1919: Poemele luminii, de ,frenezie a
triirii, reduse la expresia ei stihiald, de fortd impersonald, elementard, ultim3i”,
in care eul, ,manat de porniri coplesitoare”, tinde ,sd se reverse asupra lumii
si sd-1 imprime acest elan al lui”29%4.

Impresioneazd acuratetea imaginilor poetice, si aceasta cu atit mai mult cu
cat poetul prospecteazi, fapt putin obisnuit, un trecut atat de indepirtat. Insi si
in acest caz, tipic viziunii poetice blagiene, imaginile poetice au o prospetime si
concretete aparte. Ceea ce isi pune amprenta in mod deosebit asupra modului
in care Lucian Blaga recepteazd universul este tocmai experienta cunoasterii
directe a lumii, bucuria si plicerea de a savura spectacolul fascinant al naturii.
Experientele trdite de poet, familiarele escapade in munti, ii stimuleaza acestuia
resursele de lirism, iar, in in plan simbolic, semnificd intoarcerea la ,0 varstd
arhaicd”, contemplarea ,nimicurilor vesniciei”295.

Asemenea idei sunt exprimate poetic: ,Muntele era palcul de fluturi multi-
colori, ce jucau in cercuri, ingdnand un nevizut model planetar, dupa fiecare
cotiturd de stincd, a drumului. Muntele era inaltul si adancul, si adaosul de
oboseald proaspitd ce simteam in singe. Muntele era aceastd priveliste in care
intram, tot mai adinc, si care la rindul ei intra si ea in mine. Eu deschideam
numai pleoapele mai tare ca sd ma strabatd racoarea prin ochi”29.

,Cu pleoapele deschise mai tare”, poetul cautd sd priceapd intelesul unor lu-
cruri tainice, chiar dacd se confrunti cu ridiculizarea din partea celor ,cu capul
pe umeri”: ,Sub poala unei maguri, imi iese in cale o datd, un picurar, chipes,
cu ciciuld cit un ciubdr, tronind intre desagi afanati, pe dobitocul sdu docil.
S-a oprit, si cum il vedeam mai de jos, parea priponit in azur... «M3 incantd
soarele dumneavoastri, baciule», rispund eu, «Tare e frumos pe-aici!» Cioba-

294 Ov. S. Crohmilniceanu, Lucian Blaga, E.P.L. Bucuresti, 1963, p. 71-73.

295 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, in vol. Lucian Blaga, Peisaj si amintire, note
Vasile Sandu, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1988, p. 94.

296 Jhidem.
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nul, inciudat, rosti atunci un cuvant de infruntare: «Da, ce frumusete gisiti pe
povarnisurile astea?» In ochii lui eram deci un tirgovet ticnit”297.

De o asemenea ,ticneald” continui si se fac3 vinovat poetul, tot ciutind s
priveascd mai departe, peste timp, dincolo de culmile muntelui concretului, in
timp ce se osteneste s inteleagd rostul tuturor lucrurilor: , Inghiteam cu nesat”
imaginile, scrie poetul, incercdnd o reconstituire a amdnuntelor si intr-un alt
plan, al intelesurilor ascunse: ,Afard, cit e zarea lumii, se aratd un albastru
senin si treaz... Nu departe, dintr-un dalm, curge apa unui izvor. Pornesc des-
cult pe cdrdruia, ce duce intr-acolo. De mult, tare demult, n-am mai simtit sub
tdlpi moliciunea lutului reavdn ... M3 imbie sd md intind ... M3 dezbrac si ma
lungesc cu fata intr-o parte in parjolul soarelui de dimineati. Vid acum peisa-
jul, nou pe toate ale sale, cici m3 uit de jos in sus. latd cd sunt intr-adevir sub
o spranceand de pddure.... Stau intins mai mult sub bolta cereascd, decat pe
pamant, cu fata in sus”29.

Aceastd vedere ,de sus in jos” spre ,zarea lumii ... senini si treazd”, um-
bletul ,descult” pe ,cdrdruia” intelesului existentei si voluptoasa ,lungire” in

,moliciunea lutului reavin” al trecutului celui mai indepartat se regdsesc si in
versurile cu care incepe poemul amintit, Lacrimile:

,Cand izgonit din cuibul vesniciei

intaiul om

trecea uimit si-ngandurat prin codri ori pe campuri,
il chinuiau mustrandu-1

lumina, zarea, norii- si din orice floare

il sdgeta c-o amintire paradisul —

Si omul cel dintai, pribeagul, nu stia sd planga”.

Cand poetul scrie: ,cuibul vesniciei”, el are deja experienta contactului direct
cu elementele cadrului natural, din care a retinut, prin intermediul unor pagini
in prozd, mai intai, nuantele cele mai fascinante, valorificate in metafore de un
rafinament si de o concretete aparte: ,, In asteptare, aud intr-un colt de pridvor,
la stinga mea ciripit de rAndunicd. Imi ridic capul. Intre scAndura podului si
grindd, un cuib mare, clddit de-o rindunicd, din argild ciratd cu gura. Osteneala
gurii a ramas Intipdritd pe forma, cu bulbuci mici, a cuibului, din care atdrni
fire de paie cu care pasdrea si-a intdrit lucrarea. Cinci capete de pui, cu guri
roscate, tivesc marginea cuibului. Capetele stau unul l1ang3 altul, parcd ar pandi.

297 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, in vol. Lucian Blaga, Peisaj si amintire, note
Vasile Sandu, Ed. Sport-Turism, Bucuresti, 1988, p. 94.
298 Jhidem, p. 130, I31.
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Dupd vreo cateva clipe, o rindunicd patrunde in pridvor, zboard pe sub grinzi

... se aseazd, sprijinindu-se de partea din afard a cuibului; in aceeasi clipd, cinci
guri se deschid deodatd, parcd ar vrea sd inghitd lumea.... Imaginea cuibului,
pe marginea cdruia puii si-au potrivit mici adancdturi pentru gaturile lor, se
integreazd desdvarsit in priveliste. Cu asemenea guri pofticioase, incepe un
nou ciclu al vietii”299.

Intelegem ci poetul avea in minte deja, inainte ca aceste versuri si prind3
viatd, o reprezentare foarte concretd si exactd a caracteristicilor legate de viata
care se dezvoltd intr-un cuib, dependenta vitald a puilor de grija pasdrilor adulte,
necesitatea furnizdrii hranei la timp, apararea permanentd de rapitori, lectiile
de zbor, pregitirea in vederea marii migratii. Versurile sugereazi faptul cd a
simti ocrotirea cuibului inseamnd, in acelasi timp, cdldurd, sigurantd, precum
si sentimentul apartenentei.

Versurile poemului Lacrimile sunt rezultatul unei impletiri de functii, in
cadrul ,unei adevirate regii a imaginarului, care nu are functie decorativi,
ci semnificativd si expresiva”300. Descrierea de peisaj implicd aceste functii,
poetul revelind, prin intermediul metaforelor folosite, sensuri deosebite cu
care metafora lacrimii interactioneaza: ,cuibul vesniciei”, ,codri”, ,campuri”,
Jlumina”, ,zarea”, ,norii”, ,orice floare”, ,paradisul”, ,albastrul prea senin al
primdverii”, ,pulberea pdmantului”. Functia expresivd concentreazd, de fapt,
mai multe niveluri ale semnului poetic: ,real, imaginar, cultural, ideologic,
afectiv, abisal, axiologic, fiecare cu paradigma respectivd, care, laolaltd, formeazi
campul semantic ca spatiu al interactiunii acestora”, ceea ce conferd densitate
simbolului, tocmai datoritd ,suprapunerii de sensuri manifeste si latente”301.

Semnul poetic ,lacrimile” are urmdtoarele functii principale: exprima senti-
mente, semnificd sensuri si reprezintd imagini. Imaginile vizuale, pe care fraza
in intregime o evocd, in primul rdnd prin lexic ca denominatie, sunt deosebit de
sugestive. De exemplu, ideea de ,cuib” ca spatiu protector, cald, vital, asociatd
termenului ,vesnicie”, se distinge drept cuvint-cheie, cu particularitdti precise,
termenul fiind asociat dorului. Paradigma afectivd este bogat nuantatd, astfel c3
putem distinge o multitudine de atitudini ale eului poetic, precis determinate
contextual, cum ar fi: setea de viatd, trdirea plenard, consubstantialitatea cu
universul, fervoarea, energia debordantd. Metafora ,cuibul vesniciei” trimite,

299 Ibidem, p. 131, 132.

300 Alexandra Indries, Corola de minuni a lumii, Interpretare stilisticd a sistemului poetic al lui
Blaga, Ed. Facla 1975, p. 18.

301 Jhidem, p. 14.
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de asemenea, la versete biblice memorabile: , El te va acoperi cu penele Lui / si
vei avea un refugiu sub aripile Lui, / Cici scut si pavdzd este adevarul Lui”302.

Izgonirea ,intiiului om” din ,cuibul vesniciei” semnificd pierderea acce-
sului direct la frumusetea perfectd, decupajul brutal dintr-un univers pentru
care fusese creat, ca ,stdpan” al tainelor universului fizic, avand posibilitatea
regenerdrii perpetue, situatie privilegiatd care reiese din versetele biblice ale
,Genezei”: ,Dumnezeu i-a binecuvantat si Dumnezeu le-a zis: «Fiti roditori,
inmultiti-vd, umpleti pdimantul si supuneti-l si stipaniti peste pestii mirii, peste
pasdrile cerului si peste orice vietuitoare care se miscd pe pimant.»”303, idei care

se regdsesc la nivelurile: ideologic, cultural, abisal si ideologic ale poemului.

Versul: ,,Si omul cel dinti, pribeagul, nu stia s3 plingd.” transmite un ade-
var uimitor, legat de statutul primei fiinte umane, faptul cd, initial, aceasta
nu cunostea durerea, suferinta, frustrarea, boala, batranetea si moartea. De

ce? Deoarece nu existau cauzele care au intretinut apoi, pe parcursul istoriei,
lacrimile. Acest vers oferd o receptare diferitd a universului si constituie o notd
distinctd in toatd poezia romaneascd. O asemenea perspectivd asupra lumii si
o apropiere atat de fideld de adevaratul inceput al omenirii, sub aspect cognitiv
si afectiv, nu vom mai intalni la nici un alt poet roman. Versul concentreaza
un adevir extraordinar: faptul ci, initial, omul nu a cunoscut durerea, iar pe
pimant nu s-a petrecut incd nimic care si tulbure armonia originari. In infinita
sa bundtate, Dumnezeu i-a dat omului un corp ,admirabil”, inzestrat cu simturi
care sd-l ajute sd perceapd lucrdrile sale si sd se bucure de ele.

Poetul surprinde magistral tocmai starea privilegiatd a fiintei umane, cand
»omul nu stia s3 plangd”. Ce semnificatie aparte ar putea avea acest vers? Stim cd
,lacrimile au o important vitald. Ele au un rol protector, la fel ca sensibilitatea
la durere.... Prin urmare, capacitatea de a virsa lacrimi este o particularitate

remarcabild a corpului omenesc. Dacd nu am simti durerea, probabil cd nu am
observa cd ne-a apdrut o rand, decit cind aceasta ar deveni o plagd ulceroasd
grava”304,

Asadar, versul: ,omul nu stia sa plangd” transmite o idee deosebit de im-
portant: ini’gial, oamenii nu sufereau, pentru ci nu existau nici durerea, nici
batranetea, nici nedreptatea, nici singurdtatea si nici moartea. Numeroasele
mecanisme ale corpului omenesc functionau perfect si omenirea se afla in fata
grandioasei perspective de a umple pdmantul cu descendenti care urmau si
triiascd in iubire si armonie pe timp indefinit.

302 Biblia, Psalmul 9t: 4, p. 613.
303 Jhidem, Geneza 1:28, p. 2.
304 «Treziti-vd», 22 august, 1994, P. 4.

209



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Versurile urmitoare evidentiazd momentul schimbdrii brutale a statutului
initial al omului, prin pierderea perfectiunii, ceea ce a condus, ulterior, la ra-
porturi schimbate cu Creatorul, cu semenii si cu elementele cadrului. De aici
receptarea alteratd a universului, care ,mustrd”, ,chinuieste”, a cirui amintire
,Sdgeteazd ascutit din orice floare” si ,doare”. Dorul, ca tendintd a propensiu-
nii eului in timp si spatiu, va insemna de acum incolo, in conceptia poetului,
dorinta arzdtoare a reintoarcerii la cuibul pierdut al vesniciei, spatiu ocrotitor
unic. Lucian Blaga va exprima metaforic frecvent aceastd nostalgie si sete, ca
dupd o apd a vietii, din care fiinta umana tanjeste necurmat sd se adape30s.

Versurile poemului Lacrimile prezintd ipostaza decizuti a omului, care,
asemenea unei ulcelute neincipdtoare de lut, nu mai poate misura nesfarsita
mare de frumuseti a universului. Schimbarea conditiei initiale intretine senti-
mentul zdddrniciei tuturor eforturilor, idee sustinuti prin intermediul catorva
metafore de un bogat semantism: ,istovit” si ,uimit”, ,ingdndurat”, precum si
prin apozitia ,pribeagul”, care sugereazd transformarea regresivd a individua-
litatii ,intdiului om”, precum si perpetuarea paradoxald, dureroasd a dorintei
de a trdi in ritmul ciclurilor repetitive, eterne ale naturii, ceea ce alimenteazi
o coplesitoare suferintd, exprimatd prin emotii, cuvinte si un sugestiv limbaj
al gesturilor.

Tensiunea gravd dintre extreme: efemer-etern, limitat-nelimitat, imper-
tect-perfect duce, in planul narativ al poemului, la gestul simbolic al prabusirii
»cu fata-n pulberea pimantului”, metaford a destinului tragic al fiintei umane.
Dialogul poetic continud incandescent, dezviluind gravitatea rupturii:

,«Stdpane, ia-mi vederea,

ori dacd-ti std-n putintd impdienjeneste-mi ochii”
c-un giulgiu,

s3 nu mai vad

nici flori, nici cer, nici zZimbetele Evei si nici nori,
cici, vezi — lumina lor m3 doare»”.

Versurile dezvoltd si semnificatia raportdrii fiintei umane la univers prin
intermediul privirii. Perceptia vizuald are un rol deosebit de important in intregul
creatiei blagiene, in acord cu realitatea: omul intrd in stipanirea universului
mai intdi prin informatiile furnizate de vedere. Nu intimplator, poetul exclamd,
intr-un alt poem, Odd citre Runa: ,Privind, fiinta ta se prelungeste / Pand la cea
din urmi stea!”. Chiar dorul ,nu inseamnd, la Blaga, evadarea din sine, nici din

305 Biblia, Psalmul 42:1, p. 581: ,Cum doreste cerbul izvoarele de apd, asa Te doreste sufletul
meu pe Tine, Dumnezeule!”
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«locul» omului in lume, nici dilatarea panteistd pAni la confundarea cu totul, ci
... acesta se realizeazd printr-un mijloc care tine, oricat de bizar ar parea unora,
de o posesiune in esentd realistd a lumii: prin privire”306.

Vederea lucrurilor 1i aminteste primului om de statutul sdu de fiintd conce-
putd s trdiascd etern si de pierderea privilegiului de a avea acces la intelegerea
superioard a universului, de aceea implorarea adresatd lui Dumnezeu, de a-i
oblitera vederea prin intermediul lacrimilor, apare perfect justificata.

Dorinta, exprimatd poetic, a diminudrii receptdrii intens dureroase a spec-
tacolului lumii prin ,impdienjenirea ochilor c-un giulgiu”, constituie in sine o
imagine de un neobisnuit dramatism. Metaforic, lacrima apare ca echivalent
al unui obiect de intrebuintare funerari: ,giulgiul”, avind sensul de ,pinzi cu
care se acoperd mortii”, ceea ce trimite expres la ideea mai subtild a fiintarii
mortificate partial, idee sugeratd intr-o anumitd mdsura si de epitetele meta-
forice: ,istovit”, ,uimit”, ,ingadndurat”, ,pribeagul”307.

Finalul poemului contine invocatia lui Dumnezeu, sugestiv numit printr-o
antonomazd: ,Milostivul”, pentru a evidentia o calitate dominantd a sa: mila,
dispozitia de a asculta glasul celui care {i implord ajutorul:

»Si-atunci Milostivul intr-o clipd de-ndurare
ii dete- lacrimile”.

Eliberarea de durere prin lacrimi este rezultatul unei necesititi imperioa-
se de exteriorizare a sentimentelor. Energia emotionald negativd pare sd se
elibereze prin plans, conducind la o stare mai bund. Izbucnirii in lacrimi i
se adaugd si alte exprimari ale suferintei emotionale, cum ar fi: mirturisirea
sentimentelor prin intermediul cuvintelor, in fata cuiva de incredere. Durerea
trebuie si vorbeasci despre ea insdsi. In mod aseminitor, Shakespeare a scris
in ,Macbeth”: ,Dd glas durerii; durerea care nu vorbeste ii sopteste inimii co-
plesite si ii spune cd o frange”. Astfel, lacrimile de durere sunt o parte necesard
a procesului de vindecare.

Libertatea versului da transparentd trairilor si ,structureazd dinduntru imagi-
nea”308. Poetul evocd o emotie veche, de la inceputul lumii, care ,unduieste lin

306 Alexandra Indries, op.cit., p. 29, 30.

307 Treziti-vd”, 8 august, 2004, p. 12: ,,Sub aspect stiintific, aceastd pierdere a capacititii
initiale a capacititii de gindire a creierului este sustinutd de constatarea uimitoare cd
doar o mici parte, izbitor de redusd, mai putin de 1% este activa in prezent. Dacd ar fi sd
ilustrdm, e ca si cum, ai construi un camion imens in care n-ai sd transporti niciodatd
decit o lopati de nisip. Biblia aratd ¢ primii oameni au fost creati sa triiascd — si implicit
sd invete — pentru totdeauna”.

308 Alexandra Indries, op. cit., p. 30.
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fraza, in vdlurite si asimetrice perioade”309, astfel cd un vers lung este urmat de
un final scurt. In plus, fonetismul se realizeaza prin intermediul unor aliteratii,
realizate indeosebi prin reluarea lichidei 17, in termeni precum: ,Milostivul”,
,clipd, ,lacrimile”, ceea ce oferd sugestia de drenare a durerii prin intermediul
lacrimilor.

Reluarea metaforei revelatorii: ,lacrimile”, in finalul poemului, reprezintd
o metodd proprie lui Lucian Blaga de a concepe si ordona substanta poetica.
,Explicitdrile care se adaugd intregesc afirmatia cu noi fiori lirici ... Remarcim
si motivul pulsatiei, al zvacnirii ca ritm in care se confundd omul si cosmosul.
Apoi,... cu cat intensitatea cutremurului existential si elevatia gandirii creste,
cu atit se mireste si concretetea metaforelor, incorporind in trama imagisticd
de supremad diafanitate, ca pe niste pretioase miniaturi”319, imagini-cheie, cum
este, in cazul de fatd, metafora lacrimii.

Plansul conduce, in acelasi timp, la o perceptie modificatd a luminii prin
adumbrirea privirii. Intr-un aforism din anii maturititii, intitulat Sfidare, Lucian
Blaga formuleazd urmdtoarea idee: ,Lumina trece pe langd noi, ndvalnicd si
cu entuziasm, si, in loc de a ne ldsa tarati de iuresul ei, noi aruncdm, exact in
aceeasi directie, o umbri”311. In intelesul blagian, lacrimile ar putea fi asoci-
ate umbrei, coincizdnd cu functia metaforizantd a actului poetic. Metafora in
discutie, asemenea verbului poetic in ansamblu, are rolul de a reface intelesul.
Durerea si iubirea pot constitui, potrivit gandirii sale poetice, o modalitate de

»sporire” si ,imbogdtire” a tainei lumii.

Ideea diminudrii vederii fizice, din cauza suferintei, apare si in poemul

Mi-astept amurgul:

»Astept sd imi apund ziua

si zarea mea pleoapa sd-si inchida,
mi-astept amurgul, noaptea si durerea,
sd mi se-ntunece tot cerul

si sd rdsard-n mine stele,

stelele mele,

pe care incd niciodatd

nu le-am vizut.”

Versurile sugereazd ideea cd treptata obliterare a vederii fizice ar putea
conduce la o iluminare interioar3, la revelarea unor sensuri strilucitoare, ase-

309 Thidem.
310 Tbidem.
311 Lucian Blaga, Discobolul, Bucuresti, Editura Publicom, 1945, p. 8o.
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menea stelelor de pe firmamentul ceresc. Este uimitor, in cazul siu, ,jocul
intre intentionalitate si spontaneitate, control si descdtusare, idee calduzitoare
si obsesie”312, care, in contextul acesta, conduce la posibilitea reveldrii, prin
adumbrirea vederii, a unor adevaruri, niciodatd posedate prin intermediul privirii.
Raportarea la armonia initiald este specificd intregii creatii lirice blagiene, de
aceea si metafora lacrimii va apirea adesea valorificatd in contextul prezentarii
unor elemente ale cadrului natural. Manifestdrile universului fizic prelungesc
trdirile fiintei, le amplificd ori le substituie simbolic. Natura inceteazd sd fie doar
cadru, ci dobandeste atribute care sintetizeazd, pe de o parte, elanul cuprinderii
imensitdtii, a vesniciei, dar si suferinta produsd de neputinta frangerii reale,
definitive a zdgazurilor, tensiune evidentiatd dramatic prin motivul lacrimii.
Impresioneazd decupajul inegal al versurilor, avand ca tintd refacerea ritmului
profund al gandului. Prin folosirea repetitiei, a enumerdrii si a invocatiei sunt
sugerate semnificatii care interfereazd cu motivul lacrimii. Initial, metafora
,stropi de liniste” transmite concretetea stdrii de pace, receptate auditiv, dar
si sinestezic, prin intermediul altor indicatori semantici pentru a transmite
senzatii diferite: ,zvonuri dulci”. Poetul distinge, in ,, pieptul” falnicului copac,
amplificatele bitdi ,ale inimii”, asemenea ,,unui clopot”. Prin vasele acestuia
curge fluidul vital al ,linistii”, adic3 tocmai starea de gratie pierdutd, spre care
tinjeste necurmat poetul, acea splendidd impdcare cu sine si cu universul, rivnitd
cu toatd fiinta, insd anulatd dureros de curgerea ireversibild a timpului. Clipele
sunt receptate ca ,picurare in suflet”, conducind spre perspectiva inevitabild
a mortii. In acest context, picitura sau lacrima simbolizeazi atat dorita liniste,
cat si apropierea treptatd de pragul destramarii definitive a fiintei in moarte:

,In limpezi depdrtiri aud din pieptul unui turn
cum bate ca o inimd un clopot

si-zvonuri dulci

imi pare

cd stropi de liniste imi curg prin vine, nu de singe....
O, cine stie? — Poate cd

din trunchiul tdu imi vor ciopli

nu peste mult sicriul,

si linistea

ce voi gusta-o Intre scandurile lui,

o simt pesemne de acum:

o simt cum frunza ta mi-o picurd in suflet —

si mut

312 Alexandra Indries, op. cit., p. 19.
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ascult cum creste-n trupul tdu sicriul,
sicriul meu,

cu fiecare clipd care trece,

gorunule din margine de codru”.

Folosirea epanodei, ,specie de repetitie constind in revenirea, cu explicatii
detaliate, aspra fiecdrui termen al unei enumerdri ori al unui enunt”313, are
rolul de a accentua situatia dramaticd a celui care mediteazd asupra dureroasei
epuizdri a duratei vietii, deoarece ,sicriul”, amintit la sfarsitul versului, nu este
unul oarecare, ci propriul sicriu: ,sicriul meu”. Adjectivul posesiv, la persoana
I, singular, schimbd complet perspectiva asupra mortii, in sensul amplificarii
dramatismului, astfel cd sentimentele sugerate sunt mai profunde, mai sfa-
sietoare, mai reale.

Aceeasi atitudine de permanentd raportare la armonia originard ne intdmpind
siin poemul Dar muntii — unde-s?. In aceste versuri, trecerea clipelor este asociati
cu pribusirea picdturilor de ploaie din ,strasina curatd a vesniciei”. Elementele
de naturd vizuald si auditivd dobandesc semnificatii simbolice, exemplu tipic
pentru dialectica semnului poetic blagian. Concretetea imaginilor, precum si
adecvarea ritmului interior al versului la muzicalitatea momentului evocat sunt
deosebite, sugerind starea incordati a celui care ,ascultd” ritmul firii, ,fdr3 s3
vadd”, precum si ecoul sunetelor receptate de propriul suflet:

,Din strasina curat-a vesniciei

cad clipele ca picurii de ploaie,

Ascult si sufletul isi zice:

Eu am crescut hranit de taina lumii...
Ascult si sufletul se-ntreaba:

Dar muntii- unde-s? Muntii

Pe cari s3-i mut din cale cu credinta mea?
Nu-i vad,

li vreau, ii strig si nu-s!”

Metafora ,revelatorie” — picitura sau lacrima sugereazd amplificarea triirii
incandescente a eului poetic pini acolo, incit sd mute ,cu credinta muntii”,
metaford biblicd in acelasi timp, care transmite ideea depdsirii unei situatii
dificile, stresante, a unui obstacol enorm, asemindtor impundtorilor munti,
prin schimbarea perspectivei asupra lucrurilor.

In poemul mentionat, poetul di o interpretare diferiti termenului ,munte”,
in acord cu semnificatia speciald pe care o are acesta pentru Blaga, ca spatiu

313 Trina Petras, op. cit., p. 57.
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simbolic al dorului: , Intreziream, in stinga si-n dreapta, prin duiumul verde-
lui, pe sub brazi, muschiul moale ca un asternut de perne, ferigele cu miros
adormitor, buretii galbeni, ciupercile rosii, minitircile cit painile. Sfirimam
intre dinti acele de brad, ca sd le string aroma in cerul gurii. Toate impreund
alcdtuiau pentru mine negandita, marea intalnire cu Muntele. Acesta era asadar
Muntele, despre care auzisem atatea si al cdrui zvon l-am acceptat ca o tintd de
dor chiar si in visuri ... Muntele era inaltul si adancul..., aceastd priveliste in care
intram, tot mai adanc, si care la rindul ei intra si ea in mine”314. Fascinantul
spatiu mereu ravnit, muntele, lipseste din cadrul poemului amintit, ceea ce
trimite simbolic la ideea intreruperii miracolului din existenta umani. in pofida
absentei dureroase a idealului, eul poetic continud si tinjeascd sd ,guste”, sd
,miroasd”, sd pitrundd cu intreaga fiintd inaltul, ,o tintd de dor” spre care se
preling toate clipele, asemenea lacrimilor ploii.

Atentia neobisnuitd acordatd receptdrii ritmului firii transforma chiar si ges-
turile umane in manifestdri apropiate naturii. Femeia indrdgostitd ,tremurd ca
un picur” in bratele care o cuprind, imagine poeticd care oferd sugestia anuldrii
reperelor si contopirii in intreg, atitudine specificd acestei etape:

,Nu-mi presimti vdpaia cdnd in brate
imi tremuri ca un picur
de roud- imbratisat

X »

de raze de lumin3.

In volumul Poemele luminii ,imensa lume” apare ,altoitd” pe fiinta umang;
fenomenele exterioare sunt resimtite ca evenimente intime, iar miscdrile 13-
untrice se rasfrang in ecouri amplificate in marele univers:

,Toatd

durerea

ce-o0 simt, n-o simt in mine,

in inim3,

in piept,

ci-n picurii de ploaie care curg”. (Melancolie)

Metafora ,lacrimile” ploii are, si de data aceasta, o concretete aparte prin
apelul la senzatii vizuale, termice:

,Un vant rizlet isi sterge lacrimile reci
pe geamuri.”

314 Lucian Blaga, Hronicul si cantecul varstelor, op. cit., p. 28, 29.

215



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Acest gen de hipalagd, constind in transferarea insusirii unui obiect asupra
altui obiect, aflat in vecindtatea celuilalt, dobandeste nu numai valente estetice,
ci si semnificatii mai profunde, legate de aceeasi ndzuinti arzitoare de anihilare
a tiparului individual in universul infinit.

Ideea ,altoirii” ne duce cu gandul la o actiune specifica altui anotimp decat
celui prezentat in poem: primdvara, cind se introduce cite o ramurd a unei
alte plante in tesutul alteia, stabilindu-se astfel un contact intre tesuturile lor
generatoare pentru a da plantei altoite insusirile altoiului. Fiintei marginite,
ignobile, in urma imperfectiunii mostenite, poetul tinjeste si-i aldture ,altoiul”
nobil al vesniciei. In plus, metafora lacrimii e valorificatd ca simbol al ploii,
element viatal de care depinde, in cele din urmad, germinarea plantelor.

Analizind cit ,expresionism” existd in aceste corespondente, un comentator
pertinent al operei acestuia, Ion Pop, asociazd momentul volumelor Poemele
luminii si Pasii profetului unor directii pre-expresioniste, ca Jugendstil-ul, ,Art
nouveau” sau ,Sezzesion”.

Aceeasi emotionantd obsesie a intoarcerii e spre unitatea cosmicd initiald
gdsim si in poemul Stalactita. Pe linia poeziei romantice eminesciene, Blaga
tinde sd reveleze fenomenele originare si misterele universale printr-o ipostaziere
a eului poetic in anumite elemente concrete ale lumii fizice, de data aceasta o
stalactitd, aflatd intr-o uriasd grotd, care are ca boltd chiar cerul. Contemplarea
calmi si abandonul de sine conduc la perceptia curgerii clipelor in picdturi ce
cad din ,pleoapele” cerului si ,impietresc” in sinele dezmarginit:

,Imi pare

cd sunt o stalactitd intr-o grotd uriasa,
in care cerul este bolta.

Lin,

lin,

lin — picuri de lumind

si stropi de pace — cad necontenit

din cer

si impietresc — in mine.”

Metafora ,picurilor de lumina” apare ,pe temeiul aceluiasi sentiment al
identitdtii de substantd dintre individual si total, iar miscarea ce se desfdsoard
intre cele doud entitdti are, de asemenea, acelasi sens, definit in majoritatea
Poemelor luminii: «inecul» eului in cosmosul mare si revirsarea substantei
universale in eul-receptacul. Ceea ce diferd este doar ritmul acestor miscari si
faptul cd accentul cade pe tendinta de expansiune (,ascensionald”) a subiectului
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... si pe osmoza cu adancul teluric. Devenit naturd, eul se supune conditiei na-
turale, dinamicii elementare a firii. Teribila tensiune a infruntdarii si invingerii
limitei cedeaz3 locul unei renuntiri la orice act volitiv, gesticulatia incordat3
... fiind urmatd de destindere si de o atenuare pand la stingere a vocii care las3d
parcd sd vorbeascd in locul ei elementele universului”31s.

Asimilarea continud a energiilor cosmice dinamice si nutrirea fiintei limitate
cu acestea conduc la starea de pace, exprimatd sugestiv prin metafora ,stropi de
pace”, realizatd din aldturarea termenului ,stropi”, care desemneazi o realitate
concretd, perceptibild vizual si auditiv, la un termen abstract: ,pace”. Metaforele

%20

cheie sunt: ,stalactite”, ,grotd”, ,boltd”, din care cresc alte metafore ,revelatorii”,
precum: ,picuri de lumind”, ,stropi de pace”.

Folosirea in anafrazd a adverbului ,lin” sugereazd un anumit ritm al c3derii,
constant, vesnic. Termenul oferd sugestii fonice prin intermediul consoanei
lichide si a vocalei inchise nazale, care intrd in alcdtuirea acestuia, ceea ce
contribuie la accentuarea impresiei de detasare si de pace, extinse cosmic, la
egalizarea tensiunii emotionale din planul subiectiv cu atmosfera calma, de
tdcere solemnd a peisajului impietrit al grotei, idee sugeratd prin versul care
deschide poemul: , Ticerea-mi este duhul”.

Epitetelor care fac referire, initial, la stalactitd: ,incremenit”, ,pasnic”, ,ne-
contenit”, li se adaugd, printr-un joc al revelatiilor, in finalul poemului, verbul:
Jincremenesc”’, care se aplicd, de data aceasta, propriului eu, modalitate tipicd
poetului de a inscrie materia poeticd intr-o sferd a sensurilor progresiv revela-
te. Indltimea si addncimea devin repere interioare, intr-o geografie a setei de
dezmdrginire, tipicd acestei etape de creatie.

Fiind asemdndtoare unor sfere: lacrima, picurul, stropii constituie ,figuri
ale intimitdtii ocrotitoare, in care adancul si inaltul se conjugd echilibrat”316.
Acestora li se adaugd imaginea grotei ,ca simbol spatial al originarului”, tra-
ducind ,reveria spatiului securizant”, o ,ipostazd «embrionard» a subiectului
situat in relatie viscerald cu universul”317.

Suita de metafore ce constituie definitia liricd a ,inimii”, din poemul cu
acelasi titlu, constituie reprezentdri geometrice, circulare:

,O, inima...

..lutul ei a fost odatd un potir de lotus,

in care a cizut o lacrimd curatd ca lumina
din ochii celui dintii sfant si mare visdtor

315 Ton Pop, op. cit., p. 78.
316 Ton Pop, op. cit, p. 135.
317 Ibidem.
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care-a simtit imbratisarea vesniciei

si straniul fior

al intelesului ce stipaneste deopotrivd
apusul, rasdritul, cerul, marea. (Inima)

Asocierea lacrimii cu , potirul de lotus” — ,spatiul lduntric al eului, structurat
identic drept o cupd, vas, receptacul, spatiu rotund si adanc”318 este deosebit
de sugestivd. Lacrima constituie, in acest poem, simbolul unor trdiri unifica-
toare, apartinind fiintei umane privilegiate, de dinainte de cddere, in stare sd
patrunda intelesul existentei si al lumii inconjurdtoare: ,apusul”, ,rasdritul”,
,cerul”, ;marea”, ele insesi elemente sferice.

Comparatia lacrimii cu ,lumina” se bazeazi pe o antitezd, aspect sugerat
de termenii antinomici: ,apus” — ,rdsdrit”, ,cer” — ,mare”. Anularea opozitiei
identitate—alteritate este sustinutd si de urmdtoarele metafore, realizate prin
aldturarea unor termeni in opozitie: ,imbrdtisarea vesniciei”, ,straniul fior al
intelesului” — cu valoare oximoronica.

In monografia dedicatd oprei lui Lucian Blaga, lon Pop observa faptul ci
,dacd incercim sd adancim si mai mult semantica opozitiilor blagiene,... o putem
reduce la opozitia poetic-logic. Poezia leagi ceea ce logica dezleagi”319. Intelesul,
concretizat in lacrimd, leagd sensuri uneori aparent contradictorii, care, insd,
se topesc intr-o logicd superioard, intr-o armonie, in care elemente, apartinind
unor regimuri diferite, se completeaza reciproc, in miracolul intelesului.

Aldturarea oximoronicd a contrariilor, prin intermediul metaforei lacrimii,
o regdsim si in poemul Vei plange mult ori vei zdmbi?, poem care face parte din
acelasi prim volum. Imaginile antonimice, topite in expresia poeticd, redau
triiri contradictorii, paradoxale:

»Eu

nu ma cdiesc

c-am adunat in suflet si noroi

dar m3 gindesc la tine...

Cu gheare de lumind

o dimineatd va

ucide-odatd visul...

Vei plange mult atunci ori vei ierta?
de razele acelei dimineti,”

318 [bidem.
319 Ton Pop, op. cit, p. 135..
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Verbul in anafrazd la timpul viitor: ,vei plange” intrd in antonimie cu verbele:
,vei ierta”, ,vei zZdmbi”, transmitand perceptii emotionale progresive: durere,
iertare, zambet impdcat. Explicitarea din finalul poemului: ,Nu stii / cd numa-n
lacuri cu nadmol in fund cresc suferi?” confirmad nostalgia trdirii existentei in
acord cu uriasele energii, rezultate din unirea cu elemente ce par a se exclude.
Se strecoard insd aici o idee impurd, bazatd pe ideea infritirii binelui cu rdul, ca
si alte poeme precum Lumina: ,O sete era de pacate, de doruri, de-avanturi, de
patimi” sau in Pax magna: ,Lumina si pacatul / imbratisdndu-se s-au infratit
in mine-ntaia oard”. Aceastd deviere de la intelegerea reperelor spirituale, mo-
rale afective, trasate prin intermediul Cuvantului s3u inspirat, Biblia, de citre
Creatorul universului, singurul in m3surd s3 stabileascd ce este bine si ce este
rdu, se va solda, in cazul eului poetic, cu sentimente apdsdtoare, de raticire si
solitudine, cum anuntd poemul Stelelor:

,Pribeag cum sunt,

ma simt azi cel mai singuratic suflet

si stribdtut de-avant alerg, dar nu stiu unde.

Un singur gand mi-e razd si putere:

o, stelelor, nici voi nu aveti

in drumul vostru nici o tint3,

dar, poate tocmai de aceea cuceriti nemarginirea!”

Comparatia sinelui dezorientat cu lipsa de reper a stelelor este contrazisd
ferm de legile fizice universale, potrivit cirora fiecare astru respectd cu strictete
traiectoria sa initiald. In afara creaturilor inteligente inzestrate cu liber arbitru,
care pot sd aleagd intre faptul de a practica binele sau rdul, in univers nu existd
nici o anarhie, fapt sustinut stiintific si biblic329.

Incercarea identificirii opozitiei bine-riu, pe baza unor comparatii defectu-
os si ilogic aplicate, duce la ratarea intelesului, ca in poemul: Lumina raiului:

,De unde-si are raiul
lumina? — Stiu: il lumineaza iadul
cu flicdrile lui”.

Aceste abateri de la adevidr au drept consecintd nelmplinirea ndzuintei de
integrare intim3d a eului poetic in cosmosul armonios, de care sinele poetic se
deosebeste tocmai prin anumite caracteristici sau trdiri marturisite: un ,eu
inddrdtnic”, ardere si mistuire demonica:

320 Biblia, Isaia, 40:26, p. 723: ,Ridicati-vi ochii si priviti! Cine a creat aceste lucruri? Cine
a fdcut sd meargd dupd numdr, in sir, ostirea lor? El le cheama pe toate pe nume, asa de
mare e tdria si puterea Lui, cd una nu lipseste.”
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,Dumnezeu si cu Satana — s-au intalnit
in mine: impreund picuratu-mi-au in suflet
credinta si iubirea si-ndoiala si minciuna”.

Trdirile negative, precum indoiala si minciuna, ,picurate” in sufletul acestuia,
vor naste lacrimile deznddejdii ori rasul demonic, dezlantuit induntrul fiintei
ultragiate, transformate intr-un cAmp de desfdsurare al unor energii negative,
de unde trdirile discordante si suferinta prelungitd, profundi si stridenta:

,2un glas imi strigd ascutit in intuneric
cd dracul nicdieri nu rdde mai acasd
ca-n pieptul meu?” (Pax magna)

In monografia sa, Ion Pop comenta aceasti etapi a creatiei poetului astfel:
,Deoarece frontierele eului sunt deschise, nici un obstacol nu se opune invazi-
ei de forte in acestd somnolentd si impulsurile unei vitalititi solare, devenite
acum ale «altora», pe care eul-receptacul le primeste cu toate barierele ridicate,
— dupd cum in tensiunea iesirii din sine (din poeme ca Vreau si fac!) nu lipsea
freamitul tulbure-nocturn al «<nebuniei» dionisiace”321.
Metafora ,picurul de dumnezeire pe pimant” cu care se identifici sinele
poetic, din acelasi poem, se asociazd ,madrii de lumind” in care ,se-neacd” eul,
»ca raza unei facle in vipaia zilei”. Fiinta umand, reprezentdnd culmea creatiei
pdmantesti a lui Dumnezeu, constituie un miracol, reflectare care-i stirneste
poetului sentimente de admiratie, exprimate in mod spontan: ,Ingenunchez
in fata mea ca-n fata unui idol”. Identificarea omului, ca ,picur de dumnezeire”,
nu este noul in lirica romaneasci, ci se inscrie pe linia poeziei eminesciene
cu antitezele ei, ,inger-demon”, ,venerd-marmurd”. Corespondentele dintre
universul imaginar blagian si cel eminescian ,sunt detectabile atat la nivelul
«magmei» subterane a creatiei, conform unor elemente modelatoare coerente,
cat si la nivelul unor teme si motive care structureazi imaginea”322. Astfel, sub-
stantivele ,picur”, ,lacrimd” si verbele ,a picura”, ,a cidea”, ,a se prelinge”, ,a se
scurge”, ,a plange” au o largd circulatie in acest volum, fiind asociate ndzuintei
obsesive a reintegrarii eului-fragment in intregul energiilor, descitusate cosmic.
In cel de-al doilea volum, Pasii profetului, motivul lacrimii apare abordat
oarecum diferit. Daci in Poemele luminii, ,sufletul de copil” producea lacrima,
in aceastd etapd a creatiei, imbdtranirea lui Pan aduce cu sine orbirea:

»Acoperit de frunze vestede pe-o stincd zace Pan.

321 Ton Pop, op. cit., p. 143.
322 Jhidem, p. 165.
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E orb si e bitran

Pleoapele-i sunt cremene,

Zadarnic cear-a mai clipi,

Cici ochii i s-au inchis — ca melcii — peste iarnd.”

,Pleoapa” apare ca simbol secundar al ,ochiului”, desemnand o vedere di-
feritd, superioard. Orbirea, ca anulare a distantei fatd de naturd si reducere a
cunoasterii la perceptia, provenitd din lumea exterioard: pipdit, senzatie ter-
micd, gustativd, contureaza ,viziunea unui spatiu-matrice, spre care subiectul
uman se orienteazd obsedant, in ndzuinta unei ultime fericite reintegrari”323.
In somnolenta si ticerea intregului univers, tendinta dominanti este ,aceea
a scufundirii pini la «inec» a subiectului in Totul cosmic, gata s3-1 «inghitd»
si sa-l asimileze”324, de aceea lacrima e secretatd de elemente ale universului
imediat, ca in poemul Livada:

,Livada s-a incins in somn
Din genele-i de stufuri
Strang lacrimi de vipaie:
Licurici.”

Lumina rece a licuricilor, definitd poetic drept ,lacrimi de vdpaie”, sugereazd
tocmai lipsa constiintei, in stare s3 dea sens lumii, s aprecieze, s inteleagd
sensul lucrurilor, idee transmisd de absenta privirii. Chiar si ochii iubitei sunt

LJlicurici verzui”, prezentd evanescentd, sugeratd de metafora ,palpairea de ple-
oape”, care intretine impresia de apropiere diafani, dar, in acelasi timp, lipsitd
de lumina individualizatoare, clar3 a privirii.

Nu intdmplitor, in poemul Amurg de toamnd, eul poetic se protejeazd de
razele de luming ale intelesului, care, asemenea luminii strdlucitoare ar putea
rdni cu brutalitate ochii obisnuiti cu intunericul. Fiinta, atinsd de o asemenea
luming, ,s-ar prabusi”, sugereazd versurile, asemenea unei lacrimi:

,O, sufletul meu!

Sd mi-l ascund mai bine-n piept

si mai adanc,

sd nu-l ajungd nici o razd de lumini:
s-ar prabusi.”

323 Jon Pop, op. cit., p. 165.
324 Jbidem, p. 168.

221



Metafora lacrimii in poezia romdneasci

Lipsa oricdrei certitudini, in plan ontologic, conduce la instalarea progresiva
a plansului, a ,amarului”, insotit de gesturi ample, de trdiri antinomice, paro-
xistice: ,sd radd amarul”, ca in poemul: Veniti dupd mine, tovardsi:

,C-un chiot vreau astizi si-nchin

in cinstea sdlbdticiei mele minuni, care pleacd
lisandu-mai singur,

cu plansul,

cu voi,

si cu toamna...

S3 radi deci astdzi in mine

amarul

si-n hohote mari sa-si arunce pocalul in nori.”

Staramarea, simbolicd, in cioburi a ,cupei de aur” marcheazd o mutatie radi-
cald, echivalentd cu ceea ce poetul va numi o ,, rupturd ontologicad”. Chiar poezia
devine o emanatie cu efecte negative, letale; metaforele: ,pelin”, ,otravd” oferind
sugestia esecului tuturor incercdrilor de a gisi un sens autentic al existentei:

,dar vd las mostenire

superbul meu craniu, din care sa beti

pelin

cind vi-e dor de viat,

si-otravd

cand vreti sd-mi urmati! — Veniti dupd mine, tovarasi!”

Suferinta perpetud, intretinutd de imposibilitatea gdsirii unui scop concret,
superior al vietii, e transferatd subtil naturii si in poemul Leagdnul:

,Pe dealuri zorile isi deschideau pleoapele
si ochii inrositi de neodihnd.”

Imaginea cu rol personificator si hiperbolic a , pleoapelor” inrosite de o su-
ferintd mocnitd, neintreruptd are functia simbolicd de inchidere fatd de univers
si, in acelasi timp, transmite conotatii afective, ce culmineaza cu atitudinea
dezniddjduitd a , prabusirii in hohote”™:

,Cu degetele amintirii
mi-am pipdit

incet,

incet,

trecutul ca un orb
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si fard sd-nteleg de ce

m-am prabusit

si-n hohote

am incercat s3 plang deasupra leaginului meu.”

lesirea din matca vesniciei produce o trauma grava, manifestatd prin obo-
seald: ,pasi de plumb” si cufundarea in amintire, perceputd cu toate simturile
treze, amplificate, asemenea ,,orbului” care, simbolic, , pipdie”, ciutind repere
dupd care sd se ghideze. Constiinta scurgerii ireversibile a timpului produce
sentimentul inaderentei la frumusete, ceea ce are drept consecintd chiar refuzul
bucuriilor simple ale vietii:

,Eram asa de obosit
de primdveri,

de trandafiri,

de tinerete

si de ras.”

Acestei etape a poeziei blagiene ii corespunde imposibilitatea de a mai par-
ticipa direct la realitatea primordiald, evocatd cu nostalgie, ca timp ireversibil.
,Devenitd «text», lumea se va propune «lecturii», iar relatia cu ea va comporta
toate pericolele si ezitirile presupuse de falsa interpretare a semnelor”325, In
volumul Marea Trecere acest lucru este tot mai evident: cantecului i iau locul
lacrimile. Substituirea cuvintelor cu lacrimile este reprezentativa, in mod indi-
vidualizator, pentru poetica blagiand. Daca ne gandim la motto-ul volumului:
,Opreste trecerea. Stiu ¢ unde nu e moarte nu e nici iubire — si totusi, te rog:
opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne mdsori destrdmarea...” — intelegem
cd tanjirea dupd fiintarea fapturii, in afara unor repere temporare, care si-i
limiteze existenta, genereaza perceptia terifiantd a scurgerii timpului. Eul po-
etic se impietreste in durere si se distanteazd de divinitate, de unde si refuzul
cuvantului degradat, si optiunea ticerii, ca reactie in fata iminentei mortii.
Inchiderea ochilor semnifici si obliterarea cunoasterii directe, alienarea si
instalarea frimantdrilor grave ale constiintei:

,Dar cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi vrut
asa de mult sd plangd si n-au putut...

amare foarte sunt toate cuvintele

de-aceea — ldsati-md

325 Ton Pop, op. cit., p. 175.
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s3d umblu mut printre voi,
sd vd ies in cale cu ochii inchisi.”

De retinut si expresivitatea engambametului, in interiorul cdruia apare
metafora lacrimii, procedeu care imbind dislocarea cu apropierea, esentiald
fiind punerea in contignuitate a doud unitati fiziologice distincte si deseori
fundamental diferite. Sintactic, fraza este circulard, realizatd prin repetiri si
dislocdri, iar ca intonatie, prin enunturi exclamative si interogative, redate
grafic prin numeroase semne de punctuatie, dar mai ales prin decupaje care
cuprind inceputuri de fraze noi la sfarsitul randului, spre a sugera mult ravnita
perpetuare a existentei si refuzul sfarsitului. Plansul este eliberator, pe cand
neputinta plansului constituie un blestem, de aceea lacrimile, prin care fiinta se
elibereazd de trdirile intens negative, sunt substituite de cuvinte, avind acelasi
rol, de purificare si reechilibrare emotionald si afectiva.

Transmiterea oricdrui mesaj, revendicat din afard, presupune din partea
eului poetic o implicare dureroasa:

,Voi treceti pe drum, va uitati printre gratiile de la poartd
si asteptati sd vd vorbesc...
voi imi cereti lacrimile...”,

de aceea locul cuvintelor este luat de ticere. Mutenia inseamn3 refuzul animarii
durerii. Dacd in poemul de debut metaforele cheie erau: ,lumina”, ca simbol
central, identificatd cu ,lumea” si cu o altd metaford ,cintarea”, in acest volum,
metaforele asociate ,lumii” sunt ,cuvantul” si ,lacrima”. Locul ,luminii” il
ia, astfel, lacrima cu rol obliterant, protector fatd de realitatea degradatd si ca
paliativ al iesirii din , poveste”.

Boala ,preaplinului de gdnd”, a indoielii, se concretizeazd, in mod sim-
bolic, intr-un plans al amintirilor, in poemul Heraclit langd lac:

,Langd ape verzi se-adund cardrile.

Sunt linisti pe-aici, grele si pardsite de om.

Taci, cdne care-ncerci vantul cu ndrile, taci.

Nu alunga amitirile ce vin

plangind sd-si ingroape fetele-n cenusa lor.”

Consistentei, preaplinului sufletesc, supradimensiondrii eului le corespund,
in plan inversat, inconstienta, secdtuirea energiilor, descirnarea imaginilor
pand la rezultatul final al arderii: cenusa. Lacrimile amintirilor care ,vin sd-si
ingroape fetele-n cenusd” semnificd pierderea definitivd a contactului cu uni-
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versul protector, apropiat, viu. Locul unui prezent perpetuu il iau amintirile
inconsistente, care dilueazd emotia si nu mai pot reface miracolul clipei.

Sfasierea ldutricd este atit de sincerd si sugestiv exprimatd poetic in Ioan se
sfasie in pustie, incat poemul se transformai intr-o purd poezie a exilului fiintei
umane din tara intelesului si a armoniei intr-un auster si ostil tinut al lipsei
de inteles a lumii, suferintd paroxisticd, transmisd si de invocarea repetatd,
staruitoare a divinitatii:

,Pand in cele din urma margini privim,
noi, sfintii, noi apele,

noi tilharii, noi pietrele,

drumul intoarcerii nu-l mai stim
Elohim, Elohim!”

Printr-un joc al inversiunilor, poetul regrupeaza termenii poemului potrivit
unei logici a labirintului. Identificarea sinelui cu elemente diferite: ,sfintii”,
Jtalharii”. ,pietrele” si cu ,apele” transmite ideea pierderii demnititii initiale a
omului, inlocuirea statutului de ,sfant” cu cel de ,tilhar”, substitutie care se
aplicd si in cazul celeilalte perechi de metafore: ,pietre”-,apele”. Astfel, pietrele,
simbol al statorniciei sunt inlocuite de simbolul apelor trecitoare, cilitorind
inevitabil spre un liman, care, in cazul eului poetic, semnificd pragul mortii.
Sfarsitul apare drept ultimd dureroasd taina.

Ecourile efortului intens al fiintei, de a patrunde sensul lumii, razbat si din
poemul, sugestiv intitulat: Uu om se-apleacii peste margine. Incordarea dureroasd
de a decodifica mesajul secret, transmis de elementele universului fizic, are ca
rezultat, si de data aceasta, un sfasietor esec, semnificatie transmisd de reluarea,
in finalul versurilor, a adverbului ,nimic”. In locul lacrimilor este folositi o ima-
gine, cu mare fortd de sugestie, sub aspect fonic si simbolic: izbirea detasatd a
mdrii de tdirmuri, element care sugereaza zdddrnicia tuturor eforturilor umane
de a descoperi pe cont propriu solutia iesirii din moarte:

,Pe coate Inc3 o dati

ma mai ridic o schioapd de la pdmant

si ascult.

Apd bate-ntr-un tarm.

Altceva, nimic, nimic,

nimic.”

Repartizarea ingenioasd in vers a verbului la prezent: ,ascult”, precedat de

conjunctia copulativd ,si”: ,si ascult”, precum si a adverbului de negatie ,nimic”,
izolate de restul cuvintelor, pun in lumind opozitii de o mare bogdtie semantica:
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marea, inepuizabild sursd de energie si eul sleit de putere, pana la ridicarea
parcd pentru ultima datd ,de la pdmént”, fapt sugerat de dubla exprimare ad-
verbiald: ,m3 mai ridic”, ,incd o datd”, precum si de folosirea substantivului cu
rol litotic: , de o schioapd”.

Starea de derutd si epuizare a fiintei umane, instrdinate de Creator, este
sugestiv exprimatd prin intermediul unor formuliri interogative, si in alte
versuri memorabile:

»Am privit, am umblat, si iatd cant:
cui si mia-nchin, la ce si mi inchin?”

Inlocuirea afirmatiilor cu interogatiile transmite sentimentul de gol si de
solitudine, grava crizd de identitate si de apartenentd a eului poetic, incapabil
sd discearnd intelesul lumii.

Ochiului orb i se opune ,lacrima de aur”, metafora a divinititii, ca in poe-
mul De mand cu marele orb. De fapt, epitetul ,aur”, constituie un element care
revine in poezia lui Blaga si in alte combinatii: ,vulpea de aur”, ,o cupd de aur”,

,suveicd de aur”, ,amintirile de aur” si sugereazd ideea de ,divin”, ,pretios”, in
stare sd dea inteles si valoare lucrurilor, in opozitie cu ochii lipsiti de vedere
ai fiintei umane.

In mod simbolic, ,Marele Orb” ,.e dus de mand” ,prin paduri’, metafore
care 1si asociazd si alte simboluri. Acesta lasd in urma lui doar , ghicitori”, al
cdror sens nu e dezleagat niciodatd, ,tace”, — ,pentru cd-i e fricd de cuvinte”, e
invocat drept , Tatd orb” si e adulmecat de , dihdnii negre” ce mianinca tirana

,2unde-am cilcat si unde-am stat.” In opozitie cu acest univers degradat, steaua,
elibereazd lacrima vie a intelesului:

,Doar sus o stea
de cerul ei c-o lacrimi de aur se desparte.”

Ochiul uman inchis, semnifici fiinta umani instrdinati, care cautd zadarnic
trdirea plenard si percepe existenta, ancoratd intr-un timp limitat, ca un esec
total, asa cum rezultd din versurile poemului Psalm:

,latd, e noapte fird ferestre-n afard”.

Acestei experiente traumatizante in cel mai inalt grad, poetul ii opune echi-
valente functionale din naturd, ca in poemul ,, Amintire”. Aici ,iezerul sfant”
— epitet personificator — deschide ,ochiul atatintelegdtor” in care eul poetic isi
cauti sinele, in timp ce proprii ochi riman simbolice ,,ape moarte”:
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,Ochi atatintelegdtor era iezerul sfant...
Din gene, ape moarte mi se preling.”

Aceeasi preluare a functiilor ochiului uman de citre elemente, apartinand
cadrului natural, intalnim si in Cos aplecat din vol. Lauda somnului, unde fan-
tana reprezintd ochiul treaz, plin de lacrima vie a intelesului: deschis spre cer:

,In fAntand mi-aplec
gand si cuvant.
Ceru-si deschide
un ochi de pimant.”

Cand apare in propriul ei ochi, lacrima e involuntard, dezmintindu-si functia
caracteristica:

,Oglinda-ti mai pastreazd chipul
Si dupd ce-ai plecat

Fird, fard-ndemn, fird glas

Cu méneca sterg ochiuri ude.”

Nefirescul plansului este sugerat si de sintagma: ,,ochiuri ude”, in care
substantivului ,ochi” i se preferd un plural, care nu mai desemneazi organul
vederii, si, cdruia i se aldturd determinantul adjectival, la forma de plural, femi-
nin: ,ude”. De asemenea, termenii: ,,gindul”, ,indemnul”, ,glasul” — simboluri
ale gandirii contemplative si ale setei de viatd — sunt prezentati in opozitie cu
termenul ,lacrimile”, sugestie a trdirii goale, dar si a singurdtitii existentiale,
a ipostazei de orfan a omului separat de divinitate, care, in mod sugestiv, reia
gesturile unui copil pierdut: ,,cu maneca mi sterg”.

Setea eliberdrii suferintei, prin lacrimi, este atit de intens resimtitd de eul
poetic, incat in poemul Noapte esteticd, acesta isi ,odihneste” ,gandul” si ,mai-
nile” in curgerea timdduitoare a stelelor ,lacrimi”.

Un alt substitut al lacrimilor, selectat din natur3, sunt ,sferele”, ,monadele”
— lumi comprimate — definite simbolic drept lacrimi fard de sunet in spatiu,
semnificand stingerea in somn a fraimantarilor intretinute de constiinta sinelui
prin inldturarea barierelor dintre eu si cosmos.

In poemul Asfintit marin, din volumul La curtile dorului, motivul lacrimii
se interfereazd cu motivul trecerii timpului si al scufundarii lumii in linistea
cosmicd de dinaintea creatiei, amintind de Scrisoarea I a lui Eminescu. Elemen-
tele concretului alterneaza fascinant cu cele care apartin perceptiei abstracte,
inefabilului si tainei, iar versurile, aparent simple, valorificd metafore revelatorii
memorabile:
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,Piere in jocul luminilor

saltul de-amurg al delfinilor.

Valul acopere numele scrise-n nisipuri, si urmele.
Soarele, lacrima Domnului,

cade in mdrile somnului.”

Tonalitatea initiald este melancolicd, profund meditativi, proiectind poemul
in spatiul amplu al misterelor blagiene, al cunoasterii luciferice. Soarele, definit
ca ,lacrimd a Domnului”, simbolizeazi creatia privitd in ansamblu, un univers
ocrotitor, care este pus in legdturd cu existenta lui Dumnezeu. Receptarea
universului, ca lacrimd a sa, constituie o metaford originald si sugereaza inti-
mitatea relatiei Creator — creatie, faptul c3, asemenea lacrimii, care transportd
dinspre interior spre exterior emotii, sentimente, trdiri, gdnduri, universul
fizic este rezultatul unor calititi unice ale lui Dumnezeu: iubirea, dreptatea,
puterea, intelepciunea, a calitdtilor sale, vizibile in intreaga creatie. In aceste
versuri, filosoful este pus in umbrd de poetul Blaga, locul divinititii distante,
inaccesibile, protejate de , diferentialele divine” ludndu-l o ipostaza diferitd a sa,
una profund implicatd, sensibil3, tandri.. Termenul prim al metaforei: ,soarele”
constituie un superlativ al ideii de strilucire, lumini, cildurd, ca element in-
dispensabil sustinerii vietii de pe pimant. Cealaltd metaford: ,mirile somnului”
sugereazd, dimpotrivi, spatiul obscur, vast, angoasant al cunoasterii poetice.
Atitudinea tipicd a eului poetic blagian o constituie alternanta intre intrebdrile
chinuitoare si setea de certitudini, intensificatd de sentimentele de neliniste
si teamd paralizante, care fac imposibild infiriparea cuvintelor ori a gdndurilor,
in fata iminentei mortii, dar care alimenteazd secret speranta:

,Ziua se curmd, si vestile,
Umbra mareste povestile.
Steaua te-atinge cu genele.
Mut tdlmacesti toate semnele.”

Imagini poetice de o frumusete neobisnuitd ne intimpin in aceste versuri,
metafore ale dorintei de a trdi vesnic: , Steaua te-atinge cu genele”. Intimitatea
fiintei umane cu universul face ca aceasta si simtd ocrotirea si mangaierea
naturii, a elementelor cosmice, create si diinuie etern. Acest mesaj secret e
perceput dureros, dar, in acelasi timp, intr-un dulce ecou al increderii imposibil
de zdgdzut intr-o lume viitoare:

»Ah, pentru cine sunt largile
vremi? Pentru cine catargele?”
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,O, aventura, si apele!
Inimd, strdnge pleoapele.”

Un echivalent al dorintei de perpetuare a stirii de somn oferd poezia Trezire
din volumul La cumpdna apelor, unde ,mugurii” sunt perceputi ca simbolice
lacrimi, care au puterea de a schimba starea de amortire initiald a ,pomului”,
Jtrezindu-l” din somnul ce-l pdstra integrat armoniei cosmice:

,Cine vanturd de pe muscel

Atata lumini peste el?

Ca lacrimi — mugurii l-au podidit
Soare, soare, de ce l-ai trezit?”

Interogatia retoricd, din versul final, transmite sentimentele de neputintd,
de regret profund, resimtite de poet, in fata inscrierii tuturor lucrurilor intr-o
curgere care sfirseste, inevitabil, cu moartea.

Totusi, vitalismului primei perioade, ii corespunde, in finalul activititii poeti-
ce blagiene, increderea funciard intr-un univers paradiziac, organizat armonios,
care germineazi repetitiv, oferind modelul reludrii vietii intr-o ,altd poveste”. In
poemul Iubire, locul lacrimilor e luat de trdirea incandescentd a sentimentelor,
imposibil de zdgdzuit, o simbolicd ,lavd patrunsd de lund”:

,lubesti — cAnd simtiri se desteaptd
ci-n lume doar inima este,

cd-n drumuri la capdt te-asteapta
nu moartea, ci altd poveste.
Iubesti — cand intreaga fapturd

cu schimbul, odihn3, furtuni,

iti este-n aceeasi masurd,

si lavd patrunsd de luna.”

In poemul Glas in paradis, spatiul paradisiac e regisit; ceea ce apare in plus,
e Incordarea de a intelege miracolul existentei la nivelul trdirii si al constiintei
individuale, ,povara” imensei responsabilititi de ,a sta in lumind”:

,Vino sd sedem sub pom,
Deasupra-i incd veac ceresc...
in marea umbri-a marului,
vreau parul sd ti-l despletesc...
Tu esti om, eu sunt om,

Ce grea e pentru noi

Osanda de a sta-n lumini.”
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Arhitectura poematicd a poeziei blagiene se incheie, ciclic, cu reintoarcerea

la simbolurile ascensionale din primul volum, dar nu spre o stare identic3, ci
citre una imbogititd cu apele amare, fierbinti, ale lacrimilor purificatoare.
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CONCLUZII

Poezia romaneascd oferd o gam3 largi de valori si semnificatii ale metafo-
rei lacrimii, fapt care justificd acordarea unui interes deosebit acestui subiect.
Ca si ochiul, lacrima inlocuieste si rezuma celelalte simturi. Fiind expresia si
rezultatul simtirii, aceasta are calitatea de a se umple de toate pasiunile sufletu-
lui, de la trdirile cele mai subtile, strdine chiar propriei fiinte, pand la emotiile
debordante, rdscolitoare, in fata cdrora cuvintele par neputincioase. Lacrima
indedeplineste acest rol, de vehicul, dinspre interior spre exterior, verigd nece-
sard in refacerea legiturii pierdute cu universul, in stare s3 continue un circuit
intrerupt. Lacrima reabiliteazd fiinta, asazd ordinea in locul haosului, misura
in locul lipsei masurii, cantecul in locul dizarmoniei si constituie materializa-
rea incredibilei forte sufletesti in stare sd dirame barierele, blocajele pentru a
construi punti de legatura.

Faptul de a analiza modalitdtile concrete de realizare a metaforei in discutie
pe latura semnificantului: rima, ritmul, simbolismul fonetic, cit si pe cea a
semnificatului, ofer3 posibilitatea de a pitrunde ,in intimitatea procesului
semiotic care instituie poeticitatea.”326, de a stabili individualitatea, caracterul
si anumitele schimbdrile de ,substantd” ale universului imaginar al poeziei, al
ideilor poetice, precum si specificitatea expresiei, presupunand un anumit cod,
un cifru literar, clar constituit.

Analizele poemelor au incercat sd descifreze semnificatiile poetice, estetice,
afective, precum si mesajul mai subtil pe care acestea il transmit intr-o ,ar-
hitecturd a sensului”, in mdsurd sd creeze ,,un schimb intre gdnduri”, cum se
exprima Paul Ricoeur, in Metafora vie, interactiunea unor contexte metaforice.

Considerdm cd originalitatea acestui demers critic constd in abordarea
exclusivi si sinteticd, dintr-o perspectivd integratoare, a metaforei lacrimii,
semnalizidnd combinatii inedite de cuvinte, precum si interactiunea cu alte
figuri de stil: personificare, alegorie, metonimie, sinecdocd, epitet.

Lucrarea analizeazi actiunea tropului in discutie asupra limbajului, de
prelucrare a acestuia, urmdrind cumularea si inventarierea semnificatiilor,
conotatiile comune si cele latente, aspecte ne-rostite, ceea ce echivaleazd cu un

326 [leana Oancea, Semiostilistica, Editura Excelsior, Timisoara, 1998, p. 95.
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plus de semnificatie, cu sporirea expresivititii textului poetic in deschiderea
drumului cdtre interpretare, prezentind continuitdti si diferente fatd de stra-
tegiile interpretative clasice sau recente.

Subiectul il recompenseazd pe cel care l-a ales, cu conditia de a se ldsa mo-
delat de acesta, de a fi dispus sd se supuni specificului legilor care il tuteleaza.
Impresionantd este, in acest sens, marturia unui artist sculptor, Constantin
Bréincusi, care spunea, cd a trebuit sd invete si asculte lectia supremd oferitd de
naturd prin modelele ei perfecte: oul, lemnul si sd le inteleagd mesajul subtil,
secret, manifestdnd umilinta de a se subordona modului minunat in care acestea
au a fost create. Potrivit logicii sale: ,Nu-i de ajuns si-ti pui o problemad. Atata
timp cit n-ai trdit-o si n-a devenit propria ta realitate, nu vei fi copt s-o dezlegi.
Lucrurile nu sunt greu de ficut, ceea ce e greu e sd te pui in starea de a le face.”327

Aplicarea observatiei, la subiectul abordat de lucrarea de fatd, ar echivala cu
incredibila experientd de a incerca sd descoperi resorturile tainice care intretin
suferinta, exprimate prin intermediul metaforei in discutie, sd distingi semni-
ficatiile acesteia, adicd, pand la urmad, de a cobori, simbolic vorbind, in infernul
durerii, dar nu pentru a riméane acolo, unde ai putea fi otrdvit de drojdiile sale
amare, ci spre a gdsi iesirea, limanul mult rdvnit, constand in intelegerea per-
spectivei elimindrii cauzelor durerii care au produs lacrimile.

In cazul lui Brancusi, artistul transmitea acest imperativ, prin intermediul
unei mici istorisiri simbolice reale: ,Ca sd intelegi ce vreau sa-ti spun, o sa-ti
povestesc o intAmplare, i-a spus unui prieten sculptor. Intr-o buni zi, o pasire
a intrat in atelierul meu. Cind a vrut sd iasd nu si-a mai gisit drumul si s-a
lovit speriatd de geamuri si de pereti. O altd pasdre mi-a intrat in atelier, s-a
odihnit o clipd pe un soclu si apoi si-a luat zborul, afland firesc calea care duce
spre cer. La fel se intdmplad si cu artistii. Trebuie sd se pund in starea de a gasi
drumul spre iesire.”328

Observatia sculptorului romén se aplicd si in cazul acestui demers critic. Pe
parcursul elabordrii lui, am incercat sd ne ldsam calduziti de specificul legilor
care il tuteleazd, astfel incit subiectul ales ,sd devind propria realitate” si ,s3
ne punem in starea de a-l face”329.

327 lonel Jianu, Opera lui Constantin Brancusi, Cluj-Napoca, Editura Stiintificd si Enciclopedics,

1983, p. 121.
328 Jonel Jianu, Opera lui Constantin Brancusi, Cluj-Napoca, Editura Stiintifici si Enciclopedic,

1983, p. 121.
329 Jhidem.
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