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In loc de introducere

Motivatia unui studiu asupra spatiului din perspectiva pluridiscipli-
nard isi gaseste raspunsul in ideea cd, de la Renastere incoace, societatea
traverseaza procese dinamice de acaparare de noi teritorii, fapt ce o dife-
rentiaza net de societatea asa-numitd traditionald. Cu toate acestea, nu
inseamna ca in cultura si literatura moderna lipsesc mitologizarea, simbo-
listica, imagistica, insa acestea sunt caracterizate de alte forme de transfi-
gurare. Dupa cum vom observa de-a lungul prezentei lucrari, legaturile
simbolice si culturale intre spatii (fie naturale, fie organizate si edificate de
om) si creatii artistice, viziunea asupra lumii si cosmosului determina
maniere de mitologizare demne de a fi luate In considerare si reevaluate.

Miscarea de deplasare figurata pentru a ne apropia de aceste fenomene
se inscrie pe traiectoria dinspre real inspre fictional, oprindu-ne asupra
catorva dintre momentele esentiale ale secolului XX ce au marcat perspec-
tiva naturala, sociala, culturala sau cosmica a spatiilor si respectiv, a litera-
turilor analizate. Dinamica analitica evolueaza de la general la particular,
cu mentiunea ca selectia autorilor este pur subiectivd si nu constituie o
ierarhie valorica, ci doar o exemplificare a conceptelor teoretice relevate.
Unul dintre modurile proprii de abordare a spatiului il constituie focaliza-
rea aspectelor morfologiei si filosofiei culturii, precum mentalitatea miticului,
magicului, modelele culturale contemporane, formele particularizate de
reprezentare a spatiului la diferite popoare.

Treptat, se ajunge la poetica mitului si a mitologizarii in literatura,
coroboratd cu un scurt istoric al unor curente si al unor reprezentanti ai
secolului XX, pe care i-am considerat definitorii pentru arealele geografice
alese. Demersul are ca suport studii de literaturd comparatd, dar si de
antropologie culturala, arhitecturd, geografie urbana, filosofii ale culturii,

descifrate prin hermeneuticd, semiotica, semantica sau interculturalitate.
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In teoriile contemporane ale culturii si criticii, spatiul a devenit din ce
in ce mai mult o metaford ireversibila, dar si un punct de convergenta a
studiilor interdisciplinare in domeniul stiintelor umaniste si sociale. Pentru
a putea demara orice cercetare dedicata spatiului este nevoie de o miscare
de deplasare dintr-un anumit loc in altul, surprinsd prin prisma diferitelor
societati si a contingentelor culturale implicite. Acest fapt revela ideea de
spatiu ca produs cultural, istoric si social, dar implica totodatd si derularea
unei ,,cilatorii”. Incercarile de a fixa hermeneutic spatiul in literaturi pot
aluneca usor inspre tautologii sau negatii, daca apelam numai la conceptul
de ,mediu dat, natural si transparent”, deposedandu-l de semnificatiile
adiacente, ideologiile proprii si mitizarile inerente. Astfel, motivatia unui
studiu asupra spatiului din perspectiva pluridisciplinard isi gdseste
raspunsul in ideea cd, de la Renastere incoace, societatea se afla intr-o
evolutie dinamicd, fapt ce o diferentiaza si repozitioneaza continuu fata de
valorile care la un anumit moment au fost catalogate drept traditionale. Cu
toate acestea, nu inseamna cd in cultura si literatura modernd lipsesc
mitologizarea, simbolistica, imagistica, insd le caracterizeaza o altd forma
de transfigurare. Ca atare, legdturile simbolice si culturale intre spatii (fie
naturale, fie organizate si edificate de om) si creatiile artistice, viziunea
asupra lumii si cosmosului determind procese noi de mitologizare, demne
de a fi luate in considerare si reevaluate.

Cadrul metodologic utilizat pentru a ne apropia de aceste fenomene s-a
deplasat dinspre real-material inspre fictional-imaginar, oprindu-ne asupra
catorva dintre momentele cele mai importante ale secolului XX ce au
marcat perspectiva naturald, sociala, culturald, cosmica sau virtuala a socie-
tatilor si respectiv, a literaturilor analizate. Demersul analitic se desfasoara
de la general la particular, cu mentiunea cd selectia autorilor este pur
subiectiva si nu constituie o ierarhie valorica, ci doar o exemplificare a con-
ceptelor teoretice relevate. Principala maniera de abordare a spatiului foca-
lizeaza aspecte ale morfologiei si filosofiei culturii, cum ar fi spatialitatea ca
element creator de limbaj sau cadru cultural, mentalitatea miticului, magi-
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cului, modelele culturale contemporane, formele particularizate de repre-
zentare a spatiului la diferite popoare, asa cum sunt ele reliefate in partea
intai a lucrdrii intitulata ,,Cultura si identitate”. Treptat, se ajunge la poetica
mitului si a mitologizarii in literaturd, coroborata cu un scurt istoric al unor
curente si reprezentanti ai secolului XX, pe care i-am considerat definitorii
pentru arealele geografice alese. Cercetarea se sustine exemplificativ in
partea a doua a tezei, ,Spatiul reflectat in literatura”, pe analiza catorva
dintre cele mai importante texte ibero-americane si engleze ale secolului
XX, corelatd cu studii de literatura comparata, dar si de antropologie cul-
turala, arhitectura, geografie urband, filosofii ale culturii, teorii ale lumilor
fictionale si spatiilor posibile, descifrate prin hermeneuticd, semiotica,
semantica sau interculturalitate.

Capitolul 1, Spatii sociale, forme si structuri, cuprinde aspecte con-
ceptuale si analitice ale morfologiei urbane, spatiul fiind perceput ca o
valoare a fenomenelor si creatiilor sociale. Sunt definite in dihotomie con-
ceptele de peisaj geografic si peisaj urban, interpretandu-se relatia dintre
spatiul de locuit si stiintele sociale printr-un evantai de factori istorici, sociali,
climaterici, simbolici ce actioneaza asupra producerii si ocupdrii unui anumit
topos. De asemenea, sunt reliefate manierele in care diferite arhitecturi ale
secolului XX rdspund unor necesitati estetice si sociale, raportand confi-
guratia spatiului unor viziuni asupra lumii.

In virtutea afirmatiei conform cireia spatiul se poate citi ca o specie de
palimpsest ce conserva semne anterioare si suprapuneri inovatoare, unele
care nu se mai pot descifra, iar altele ce se recreeaza ciclic, sunt trecute in
revista traditiile de descoperire si interpretare a spatiului urban din Europa si
America, printr-o aproximare structurald si diacronica a transformarilor
survenite in spatiu de-a lungul secolului XX. Spre exemplu, morfogeneza
germana introduce termenul de peisaj cultural pe care il asociaza unor
recunoasteri a formelor conform unor criterii artistice ale sensibilitatii; cea
franceza se concentreaza pe produsele interactiunii intre fenomenele fizice
si creatiile omenesti; traditia britanica remarca unitdtile de peisaj (subur-
biile) si extinderea diversificata a teritoriilor urbane, de unde se deduce
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functionalitatea orasului, ca element definitoriu in conturarea esentei
citadine; morfogeneza spaniold studiaza si clasificd produsele geografice ce
se regasesc fizic si morfologic in structuri si peisaje distincte, ceea ce mai
tarziu vor declansa cercetari de monografii urbane; in schimb, traditia
nord-americana promoveaza ideea unitatii intre obiecte, peisaj si grupurile
umane a cdror actiune se exprima in peisaje culturale. De la evolutia isto-
ricd, la tipologii de planuri, morfologia urbana isi defineste spatiul predilect
— orasul - ca enciclopedie, pentru a sublinia multitudinea de forme si
sensuri ce isi depdseste conditia de organism sau produs social, devenind o
entitate complexd a unei realitdti caleidoscopice, fragmentare sau imaginare,

Capitolul 2, intitulat Spatii culturale, incadreaza cultural notiunea de
spatiu In acceptiunea mai larga a spiritului national si a filosofiei culturii,
plecand de la studiile de analizd spectrali ale lui H. Keyserling, continuand
cu conceptiile culturale ale Iui T. Vianu si cele morfologice ale lui L.
Frobenius, O. Spengler, care sunt ilustrate in comparatie cu teoria lui L.
Blaga.

Astfel, se dezbat aspecte ale psihologiei popoarelor dominatoare (spiritul
englez si spiritul spaniol judecate din prisma americana sau hispanica), ale
natiunilor politicoase, ale persistentei elementului african in constiinta
spiritului tragic iberic sau ale semiorientalizarii la nivel cultural', prezente in
spatiul balcanic si respectiv, ale diferentierilor cardinale in America hispa-
nicd fie spre o cultura cvasi-europeand, fie spre o tendintd de reliefare doar
a elementului indigen, exotic. Exegeza noastrd Incearca sa explice spiritul
fragmentar al secolului XX, care reprezinta ,epoca multiculturald” prin
excelentd, locul unde fiecare cultura este atat legata de pamantul din care
provine — experimentand insa o transgresare a teoriei lui Oswald Spengler
in ceea ce priveste conceptul de suflet cultural si respectiv, a lui Leo
Frobenius referitor la paideuma — cat si apartinatoare, prin forta lucrurilor,
unui fond comun sau ,,influentelor reciproce”.

! Hermann Keyserling, Das Spektrum Europas — Niels Kampmann Verlag, Heidelberg, 1928, in
trad. rom. Analiza spectrali a Europei, trad. Victor Durnea, lasi, Institutul European, 1993, p. 79.
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Personal, ne raliem opiniei lui Lucian Blaga, potrivit cdreia matricea
spatiald nu este suficientd pentru a defini sensibilitatea sufleteasca, spiri-
tuald a istoriei unui popor, timpul fiind si el o componenta esentiala, pe
langa alte considerente precum valorile culturale (T. Vianu), miturile (M.
Eliade), stilul cultural (Alois Riegl), raportul intre mitic si magic (L. Blaga).
Ca atare, se insistd asupra faptului ca aspectele unei culturi nu pot fi reduse
la structura de baza a unui particular sentiment spatial (ce poate suprapune
sau nega culturile), deoarece existd si continuturi inconstiente care stau la
baza creatiei (orizontul misterului). In acelasi timp, nu tuturor culturilor li se
poate aplica postura de organism viu, independent, ci doar acelora aflate in
faza ,etnografica” (hamitd, etiopd) si respectiv culturilor monumentale (antica,
araba, occidentala).

Mai mult, teoria dubletelor la Blaga divizeaza orizontul spatial in doua:
un orizont spatial ca un fel de cadru intuitiv indeterminat, al nenumaratelor
peisaje variabile dar reale, obiecte neutre ale sensibilitatii constiente,
posibile acte creatoare din constiinta umanitatii; si respectiv, un orizont
spatial, cadru determinat, precis structurat, coeficient organic, permanent si
eficace al inconstientului, ceea ce explica , de ce unul si acelasi peisaj pot sa
coexiste In culturi cu sentimente spatiale diferite, si (...) — de ce In peisaje, de
conformatii, de profiluri cu totul diferite, poate sd se mentina indefinit timp
o culturd de o unica si permanenta viziune spatiala”?.

In concluzie, din perspectiva blagiand, lumea ca spatialitate si reflexia
ei culturala, artistica, literard nu se rasfrang numai dintr-o simplu spatiu-
peisaj si realitatile contingente acestuia, ele fiind mult mai profunde si de
provenientd inconstienta.

Insd din moment ce spatialitatea este infinita, atat ca materializare a
unei teorii despre lume si existenta, cat si ca diversitate imaginativa, rezulta
cd singura constanta care o va insoti va fi posibilul, in calitate de recurenta
a imaginarului transpusd In mit, literaturd sau model cultural.

2 L. Blaga, ,Gandire magica si religie” in Trilogia valorilor, Bucuresti, Fundatia Regala pentru
Literatura si Arta, 1946, p. 263.
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Capitolul 3 propune definitii ale Culturii secolului XX, in contextul
diferentierilor dintre cultura si civilizatie, precum si luarea in considerare a
unor valori materiale si spirituale care nu iradiaza din acelasi loc. De aseme-
nea, sunt reliefate notiunile de model cultural, tipologii si mode culturale, in
virtutea manifestarii unor reactii de atragere sau respingere fata de modelul
european sau un nucleu istoric recunoscut, asa cum observau Constantin
Noica, Fernand Braudel, Arnold Toynbee si Ion Vartic in analiza , miscdrii
recunoasterii” identitare ce aspira cu dramatism la afirmare pe plan estetic.

In sfera identitatii culturale, dualismele antitetice se constituie in pe-
rechi de comparatie precum: unitate contra diversitate, national-local contra inter-
national-universal, spatiu rural versus spatiu citadin, centru versus periferie etc.
Trebuie mentionat faptul ca acesti indici integreaza miscdrile estetico-lite-
rare care s-au caracterizat prin spirite diferite, autentice sau cosmopolite,
nationale sau universale, populare sau singulare, adoptand o orientare
centripeta ori una centrifuga®. Cu toate acestea, frecventa anumitor spatii,
numite geografico-social-culturale creeaza diversele geografii literare locale sau
nationale, ce pot fi Incadrate ulterior arealelor mai mari si chiar unei unitati
spirituale — intuita de Eminescu In viziunea sa de geografie literar-culturala —
derivand inspre cautdri de factori comuni (etno-lingvistici, estetici, culturali,
religiosi, reprezentdri ale citadinului, ruralului, miticului etc.), iar nazuintele
disociative moderne convergand spre re-centrari.

Capitolul 4, Universal versus national si regional. Identitate culturala,
supune spre analiza cultura nationala ca simbol al traditiei unei comunitati
ce revendicd un teritoriu, o limbd, o religie sau o anumita forma de
guverndmant si, respectiv, influentele globalizarii si hegemonia culturala
moderna. Astfel, plecand de la opinia lui Mircea Vulcanescu expusa in
Dimensiunea romdneascd a existentei, conform cdareia fiecare popor are o
anumitd manierd de a percepe lumea si de a intra in spiritualitate in functie
de reflexia care i se rdsfrange asupra existentei acestuia, ajungem la

3 Conform fiecdrei epoci a existat mereu o alternanta a celor doud idei antagonice:
a.) Cea centripeti Insemnand orientarea inspre radacini si primordialitate.
b.) Cea centrifugd indicand tendinta inspre universal, esential, modelul , civilizator”.
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concluzia formulatid de Mircea Muthu, ce constata un , duh al locului”,
integrat fertil sub raport cultural, antropocentric si geopolitic. Aceste
paradigme sunt, de fapt, mai ample si circumscriu dihotomiile nord-sud, est-
vest, centru-periferie, urban-rural etc., insa credem ca esentiala nu este ingus-
tarea de sens si delimitdrile opace, ci o universalizare a sistemelor identitare.
Este adevdrat cd diferentele culturale nu produc o egalizare de sanse pentru
toate spatiile de iradiere spirituala, insa trebuie subliniat cd omul si cultura
universald sunt tributare europocentrismului, de unde deducem ca inclusiv
relatia dintre universal si national nu mai este una antagonicd, ca atare
studiul analitic ar trebui sa renunte la constructia unor ierarhii exhaustive
si sd redefineasca noile categorii sincrone ale modernitatii*.

Daca in secolul XIX termenul ,national” este invocat odata cu forma-
rea statelor, natiunilor precum si cristalizarea identitatii, aldturandu-i-se
caracteristici etnografice, psiho-lingvistice etc., in secolul XX emanciparea
localismului poate fi inteleasd ca manifestarea moderna a regiunilor, grupu-
rilor ,tinere” care se opun sau sunt cel mult tangente culturii majoritare,
ducand cu precadere o politici de recunoastere. In prezent, cultura natio-
nala se afld intr-o relatie de contextualizare culturalid cu regionalismul, arealul
zonal, iar mai apoi cu ceea ce numim cultura universald sau, cateodata,
globala.

In schimb, analiza conceptului de identitate culturald in literatura se
poate realiza, asa cum observa Fernando Ainsa’ in functie de maniera in

care se grupeaza si diferentiaza simultan realul si imaginarul. Bundoara

4 Printre altele, popoarele cdrora li s-a impus un regim autocratic, fie de dreapta, fie de
stanga, detin in cultura lor o notiune destul de confuza de universal, insa interogatia
noastra este dacd ostracizarea lor de la standardele culturale ale modelului recunoscut —
asa cum acestea au fost constituite in Occidentul liber si democratic — nu a insemnat oare si
faptul ca aceste tari nu au avut pentru perioade lungi, de aproape o jumatate de secol, o
cultura adevarata? Dacd totusi au avut, atunci cum se integreaza aceastd culturd, sa
spunem, minord (fird vreo conotatie spengleriand) comunistd, dictatoriald, In cadrul unui
concept universal? Raspunsul este unul singur: regandirea relatiei universal-national si
acceptul ,influentelor reciproce”, dar si o reinterpretare actuald a literaturii de disidenta.

5 Fernando Ainsa, Identidad cultural iberoamericana, Madrid, Edit. Gredos. 1986, pag. 9.
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omul, pentru a face fatd singuratatii existentiale, a Incercat mereu sa-si
defineasca mediul si sa se autoidentifice cu si prin el, in absenta unui ,loc
natural”. Cel putin asa a reusit sa-si transceandd conditia efemerd, sa treaca
peste factorul ambiguitate si sa echilibreze balanta pierderilor si a castigu-
rilore. In cazul continentului american, el a trebuit mai intai sa piarda
,protectoratul european” pentru a-si putea urma drumul de creatie si
autodefinire.

Michel de Certeau, in Inventarea cotidianului’, afirma ca orice povestire
este istoria unei calatorii, implicit a unei evolutii, asemanatoare cu formarea
unei culturi. De fapt, totalitatea ,aventurilor” traite sau narate produc
adevarate geografii de actiune ce organizeaza si anticipeaza intreaga evolutie
a spatialitatii. Ele se refera la semantica spatiului, la o psiholingvistica a
perceptiei, la o fenomenologie a comportamentelor organizatoare de
,teritorii” sau la o semiotica care defineste cultura drept un metalimbaj
spatial. Totodatd, consideram hotaratoare diferenta dintre spatiu, in
general, si ,loc”, ultimul determinand un spatiu anume ordonat, in care
elementele constitutive sunt distribuite in relatii de coexistenta (sociald, de
civilizatie si eventual comparabile cu alte sisteme ,locative”).

In concluzie, problema identitatii nu existd atata timp cat nu apare vreo
diferenta intre o anumita cultura si celelalte. Mai mult, aceste deosebiri
obiectiveazd presiunea si amenintarea asupra propriei integritdti, iar drept
consecinta, identitatea se evidentiaza mai acut in societatile amenintate fata
de ce au ele specific in istorie — cazul popoarelor latino-americane — si mult
mai putin la societdtile exportatoare de sisteme culturale, cum sunt cea

europeana si, recent, cea a Statelor Unite ale Americii.

6 “In aceastd lumina ne apare si Abélard, nominalistul, fondatorul Sorbonei care prin evada-
rea sa din manastire se aseamana cu Don Quijote sarind peste garduri. Dar ne intrebam,
era oare manastirea de unde fugea Abélard ,locul” sau natural? Orice evadare dintr-un loc
inchis are loc ca urmare a unei pierderi.”, in Maria Zambrano, Notas de un método,
Mondadori, Madrid, 1989.

7V. Michel de Certeau, L'Invention du Quotidien. Vol. 1, Arts de Faire. Union générale d'édi-
tions. 1980.
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Capitolul 5 intitulat Intre Orient si Occident sustine axele cardinale
est-vest si nord-sud, ca directii esentiale in studiile de morfologie culturala,
prin exegeza carora sunt evidentiate constante culturale, geopolitice,
literare. Astfel, daca initial, scria Mircea Eliade, Occidentul a insemnat o
notiune pur geografici, in timp ce Orientul era asimilat Islamului ca notiune
pur religioasd, treptat perechile antitetice dobandesc consistenta si nuclee
esentiale. Arnold Toynbee iIn Studiu asupra istoriei® insistd tocmai pe
opozitii, fapt ce dezavantajeaza Rasdritul, uitand ca , Aristotel, Sf. Thomas,
Dante sau Meister Eckhart fac parte dintr-o traditie metafizicd la care
Orientul participa si astazi” (Mircea Eliade), Insa proiecteaza atentia asupra
unor dublete antinomice ce au caracterizat distinct cele doua civilizatii:
apolinic (finit) — faustic (infinit) (O. Spengler); stiintd sacrd — stiintd profand (R.
Guénon); Orientul ,mai contemplativ’ — Occidentul ,mai practic” (S.
Bulgakov), eternul — istoricul (C. Noica); carmuire despotica — individualism
politic (N. Iorga)’ s.a.m.d.

Din punct de vedere spatial, Occidentul asimileaza culturile europene
consacrate pornind de la matricea spirituald a Antichitdtii greco-latine, in
timp ce Orientul subsumeaza culturile clasice din afara spatiului european
(chinezd, hindusa) si respectiv, cea islamicd si a popoarelor relativ noi din
Estul Europei.

In acelasi cadru, sunt evidentiate trei observatii diferentiatoare: a) att
Occidentul cat si Orientul reprezinta unitati de sine statatoare ce propun
modele universale care se pot intrepdtrunde. b) Aplicand studiul lui Anton
Dumitriu, Orient si Occident, deducem ca Occidentul este mai mult
preocupat de umanitate si vegnicia sa, in timp ce Orientul cauta adevarurile
absolute si Omul dincolo de devenirea sa iluzorie. c) Ca atare, spatialitatea
se percepe In miscare, orizontala in vest si verticala in est, intersectia lor
fiind transpusa de obsesia circumscrierii si ordonarii in spatiu (europeana,
prin excelentd) si de conceptia cosmocentrica. Totodata, In spirit cioranian

8 Arnold Toynbee, A Study of History (1934-1961) in trad. lui Dan A. Lazérescu, Studiu asupra
Istoriei, Humanitas, 2 vol.,1997.
V. M. Muthu, Dinspre Sud-Est, p.43 si urm., Bucuresti, Ed. Libra, 1999.
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sunt trecute in revista si culturile minore care se afla in afara unor eternitati
spirituale, combinand nuclee oriental-occidentale si avand ca unica sansa
de salvare autodepasirea conditiei lor.

Capitolul 6. America versus Europa incearca sa reconcilieze identi-
tatile atat de diferite ale celor doud continente, propunand o dezbatere in
favoarea diversitatii postmoderne. Chiar daca pana in secolul al XIX-lea
inclusiv, s-a manifestat tendinta aproape , acaparatoare” de a asimila istoria
si cultura universald europenismului, introspectia modelelor culturale
nord-americane, latino-americane si europene in secolul XX dovedeste
istoric si fictional o alta realitate. Astfel, sunt luate in discutie chestiuni
precum modernitatea americana ca o consecinta a cristalizarii culturii Vestului
si frontierei, de asemenea hegemonismul cultural american si conditia margina-
litatii rezultate ale stilului pragmatic izvorat din perceptele filosofice
iluministe, la care s-au addugat perspectiva singularitdtii si unui anumit tip
de izolare geografico-sociala.

Pe de altd parte, inclusiv in formarea si analiza modelului cultural
european, eseistii Marian Papahagi sau Stefan Borbély sesizeazd, pe bund
dreptate, acea constiintd a diferentei, altfel spus a faptului ca la nivelul conti-
nentului exista pe langa coordonatele geografice — considerate secundare ca
si importanta — nenumarate divizdri locale si diferente regionale care
marcheaza plural structuri si mentalitati ce se caracterizeaza prin principiul
alteritatii, adica afirmarea identitatii prin opozitie: ,Pentru a intelege
spiritul european, trebuie sa detectezi ceea ce acesta neagd, si abia ulterior
ceea ce afirma; trebuie sa sesizezi linia de falie, In virtutea careia
occidentalul (caci in ultima instantd despre el este vorba, ca tip uman si de
civilizatie) asterne in cele din urma oglinda neantului in fata lui Insusi,
pentru a desprinde din reflexele estompate ale acesteia contururile propriei
sale existente”10.

Impreund cu acestea coexistd experimentalismul, definit printr-o clara
desprindere de natura si transformadri succesive si desprinderi de traditii si

10 Stefan Borbély, Visul lupului de stepi. Eseuri, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1999, pp. 205-206.
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pluralismul social, religios, mitologice care tinde spre un fond comun, dupa
cum ilustra Fernand Braudel in Grammaire des Civilisations. Un alt aspect
adus in lumina este acela al continuitdtii, in contraponderea ideii tragice de
autodistrugere intalnitd la Spengler, idee cu care nu suntem de acord,
argumentand cu exemplificari din teoriile lui Blaga si Noica.

In cele din urm&, modelul latino-american se afld la punctul de
confluentd dintre America si Europa, fiind o imagine intoarsi si deformata a
celor doua mari continente, locul unde termenii a descoperi si a inventa au
gésit un teren fertil de fictionalizare. In acelasi timp sunt aratate citeva
etape definitorii ale secolului XX care au marcat prin exotism, detasare,
regionalizare sau socializare excesiva literaturile respective, polarizand
manifestdrile culturale in jurul a doi centrii de influente: cel care recunoaste
cu precadere mostenirea occidentald, cum ar fi literaturile grupate in jurul
lui Rio de la Plata si respectiv, cele intoarse spre americanitate, precum
creatiile din zona andina si arhipelagul caraibian.

Daca In mod traditional societatile au rdaspandit ca idee de baza
stabilitatea fixdrii culturii'’ prin configurarea miturilor si comportamentelor,
cultura actuald pare a fi contaminata de virtualitdti cu rolul de a sublima
adevarul-realitate, ceea ce a fost numit pe drept cuvant imaginarul subversiv,
deoarece promoveazad mituri universale in oglinda'?. Drept consecintd,
identitatea culturala depaseste abordarea exclusiva a peculiarului si
originalului, conducand la trans-culturalitate si pendulari dinamice intre
autohton si universal.

In Capitolul 7, intitulat Mitul. Sisteme de mitologizare, sunt evocate
principalele teorii ale mitului In secolul XX si conceptele subintelese de
acesta. Se pleacd de la definitii ale mitului drept referinta tangentiala dintre
real si imaginar, propunandu-se spre dezbatere etimologii grecesti si

11 Dupa Mircea Eliade, mitul este o realitate pe care trebuie sa contdm nu numai ca imagine a
trecutului, ci si ca tehnica a omului modern folosita pentru a se reinnoi si pentru a percepe
eternitatea, in Aspecte ale mitului, trad. de Paul G. Dinopol, Bucuresti, Univers, 1978.

12 Ainsa, Bertolo, Colombo, Craigh, Lanza si altii, L imaginaire subversif, Editions Noir, Lyon-
Geneve, 1982, p. 21.
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preocuparile filosofilor Fr. Nietzsche, E. Rohde, R. Caillois, Garcia Gual, R.
Barthes, Mircea Eliade si Lucian Blaga, printre altii. De la simpla inter-
pretare a originii lumii si a marilor evenimente ale umanitatii, la naratiune
miraculoasa si metalimbaj, mitul a reprezentat expresia contempldrii
mistice a realitatii exprimate, transmitandu-se si (re)creandu-se prin actiuni
ritualice care reveld mistere cu sau fara fundament logic: ,(...) Incercari ale
spiritului uman de a revela metaforic, analogic, si In material de experienta
vitalizatd, anume trans-semnificatii. Miturile sunt plasmuiri de intentie
revelatorie, si intdiele mari manifestiri ale unei culturi. In aceasti calitate a
lor ele vor purta intotdeauna pecetea unor determinante stilistice; ele vor fi
modelate, interior, de categoriile abisale ale unui popor ”*3.

Rezultd ca mitul in literatura a reusit sa dainuie datorita numeroaselor
transformari, desacralizari, remitizari si fuziuni cu limbajul cultural si cu
folclorul. Explicatia rezidd intr-un singur lucru: omul a avut intotdeauna
nevoie de mit, pentru a recupera o lume imaginara si miraculoasa, pentru
a-si da unele raspunsuri despre viata si creatie, dincolo de semnificatiile
logice, rationale, limitative sau aparente, dintr-un impuls religios, mistic,
literar sau de purd transfigurare, pentru a fixa in timp efemerul sau
citandu-l pe Freud pentru a exorciza retoric spaima , originilor”.

De asemenea, sunt ilustrate comparativ conceptiile lui Eliade despre
timpul si spatiul mitic, paralelismul introdus de J. G. Frazer intre religie,
folclor (persistenta gandirii arhaice) si magism referitor la mituri,
ajungandu-se la concluzia cd reala valoare a ritualurilor nu este cicilicitatea
lor, ci maniera in care reactualizeazd momentul inceputurilor. In plus, L.
Lévy-Bruhl sustine cd ideile colective au o natura prelogica, iar C. G. Jung
contribuie decisiv la mitologizarea in literatura, aducand mitul foarte
aproape de imaginar, In zona constientului colectiv. Pe de altd parte, E.
Cassirer interpreteaza mitul ca o forma culturala de sine statatoare, lasand
la o parte coeficientul intelectual al gandirii mitice, propus de Nietzsche

13 L. Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regala
pentru Literatura si Artd, 1944, p. 392.
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sau Bergson. In schimb, pentru C. Lévi-Strauss, mitul este o spirald care se
desfagsoara pe madsura ce este narat, definind asa-numitele perechi de
opozitii binare care evidentiaza mitologemele ca unitati mitice minimale ce
diferentiaza culturile. Mai mult, N. Frye considera intreaga mitologie drept
un substrat fertil pentru literaturd, preluand de la Frazer ideea despre
ciclicitate, dar minimalizand rolul miturilor fundamentale.

In aceeasi ordine de idei, mitul s-a transformat treptat in diferite
genuri si teme literare, de la cele folclorice sau parodice pana la cele mai
complexe. De fapt, pe mdsura adancirii acestor teorii, se tinde spre o
acceptare univoca a concluziei lui Lévy-Strauss cu privire la un invariant
mitologic ce se transmite si coexista in universalitatea culturilor si spatiilor,
indiferent de sistemele de mituri concrete, scriitorii fdcand uz, de multe ori
inconstient, de acele perechi de opozitii binare ce constituie cheia de boltd a
gandirii mitice.

Sunt exemplificate in acest sens cateva dintre structurile primordiale ale
gandirii mitice precum orizontul temporal si momentele circumscrise: timpul
mitic al originilor, timpul ciclic, timpul istoric si conotatiile sacru-profan, si
respectiv, orizontul spatial ce cumuleazd, in viziunea kantiana continuata de
G. Durand: , forma aprioricd in care se inscrie orice traseu imaginar, [...], orice
mitologie, precum [si] orice studiu al imaginatiei, nazuieste mai devreme sau
mai tarziu catre o geografie legendara, escatologicd sau infernald. 4

Extrapoland, participarea omului modern la mit nu se ridica din punct
de vedere ontologic la nivelul miturilor esentiale (M. Eliade), nefiind traite
plenar si lipsindu-le viziunile religioase, singura resursa reprezentand-o
spatiul imaginarului, literatura prin excelenta.

Capitolul 8. Mitul in literatura ilustreaza un studiu diacronic al tex-
telor ce au consacrat literar diverse mituri, debutand cu basmul arhaic,
eposul eroic, povestiri etc., reliefand o scurtd periodizare a textelor conform
epocilor culturale-istorice ale umanitatii. De la miturile Greciei antice care

14 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generald.
Traducere de Marcel Aderca, Bucuresti, Univers, 1977, p. 507.
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isi pierd din sacralitate, la semi-paganismul Evului Mediu si influentele
antice propagate in clasicism, la tipologiile universale consacrate: Don
Quijote, Hamlet, Don Juan, Harpagon, se trece prin fecunditatea mitologica
la nivel de creatie romantica sau simbolisticd, ajundandu-se la postroman-
tismul de tip wagnerian, si secolul XX care exploateaza modern sau post-
modern alte valente ale timpului, spatiului, inconstientului, categoriilor
umane si tehnicilor compozitionale. De fapt, descoperirea esentiala a litera-
turii moderniste a secolului XX este alternarea de planuri si revalorizarea
mitologicului, ca o reintoarcere nostalgica la origini din altd perspectivd, ce
s-ar traduce printr-o ,reabilitare” pe care literatura o astepta de secole.

Ne aflam, asadar, intr-un proces de sinteza intre traditie si modern, ce
dezvolta cu amploare epicul, inspirat de o realitate ostild si dezamagitoare
pentru omul actual care va cduta noi spatii de evadare si lumi paralele,
matrici ce combina mituri, arhetipuri si decdderi, asa cum se Intampla in
romanele lui Faulkner, Hemingway, Vargas Llosa, Cortdzar, Onetti, Garcia
Marquez si multi autori est-europeni sau afro-asiatici care se inscriu in
aceeasi atitudine autentica modernista.

Mai apoi sunt enumerate principalele trdsaturi ale poeticii mitului in
secolul XX, insotite de exemplificdri din romane de referintd ale operei lui
Kafka, Th. Mann si James Joyce. Acestea sunt urmatoarele: a) Miturile au o
functionalitate aparte in modernism, In sensul ca momentele cand naratiunea
apeleaza la ele prin repetitii universale nu mai declanseaza o revenire la
lumea arhaicd, chiar daca anuleaza timpul istoric. Dupa pdrerea noastra,
mitologia este mai mult un joc estetic ce trebuie coroborat cu lumea
fantasticului. b) Mitologizarea actuald este strins legatd de atitudinea iesirii din
istorie: cautarea si explorarea altor orizonturi spatiale si temporale in
literatura si proiectia alternativa cdtre miturile arhaice denota sentimente
din cele mai variate si contrare, de la cosmarul istoriei la o profunda
legaturd cu constiinta nationald etc. ¢) Mitologizarea modernd adoptd formele
subconstientului. Aceastd trasatura se explica printr-o analizd minutioasa a
lumii interioare a individului, folosirea fluxului de constiinta si a
monologului indirect liber, uneori memoria asociatiilor libere si simfonia
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punctelor de vedere. Jocurile estetice, cu inflexiuni ironice sau autoironice
ale discursului literar duc la interpretarea sa psihanaliticd si de natura
subliminala, nefiind vorba de simple metode psihologice transpuse in text.
Dimpotriva, numai in acest fel, spatiul individului insingurat si traumatizat
de modernitate se poate largi inspre sfere mai largi ale miturilor arhaice,
vazute adesea ca evadari sau condamndri perpetue. d) Sistemele mitice se
intersecteazd, determindnd o metamitologie. Astfel, in multe dintre legendele,
motivele, paralelele si metodele folosite de cei mai multi autori, se intre-
patrund mitologii diferite ce provin din ritualurile calendaristice si ale
societdtilor preagricole, filosofia indiand, germand, greceascd s.a.m.d.

Asadar, mitologizarea se constituie in substanta a poeticii prozei
secolului XX, atat ca metoda de revalorizare si reactualizare a miturilor
arhaice, dar si ca procedeu artistic si viziune duald asupra lumii. Mitul si
istoria sunt considerate a se afla la poluri opuse, insa ele se intrepatrund in
literatura secolului XX. Insi, dacid mitul clasic indeplinea functia de
catalizator al armoniei dintre om si mediu, in modernitate, nesiguranta,
neputinta, insingurarea, vazutd pesimist, alteori cu ironie si detasare,
determind o mitologie deformata, dar esentiala pentru spatiul si timpul
contemporan. Faptul ca si in literatura secolului XX putem vorbi despre
spatiul mitic denota persistenta unor raddcini culturale trainice si necesi-
tatea rationalului de a se contopi cu intuitivul in literatura, ca manifest
existentialist si imago mundi a omului.

Capitolul 9. Spatiul mitic in proza hispano-americana debuteaza cu
studiul aplicat asupra diferitelor texte din literaturile de mai sus si
receptarea culturala a noului habitat si mediu geografic. Astfel, daca la
inceput vorbim despre aluvionism cultural, adaptare si integrare, treptat se
ajunge la sincretism cultural si analiza identititii arhetipice si mitice a
continentului®.

15 Termenii 1i apartin lui Gustav Siebenmann, EI concepto de Weltliteratur y la nueva literatura
latinoamericana, lucrare prezentatd la Congresul de Literaturd Ibero-americana organizat la
Madrid, iunie, 1984, pag.4, citat de F. Ainsa, Identidad cultural de Iberoamérica, Madrid,
Gredos, p.76.
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Analiza spatiului ca identitate culturald in proza latino-americana are
ca punct de plecare principalele tendinte literare conturate in ultimele doua
secole, insistand mai ales asupra multiplelor interferente manifestate in
spatiile hispanice, situate In America de Sud si Centrald: de la literatura
primelor cronici, trecand prin , proto-romane” si epopei gauchesti, cuvan-
tul se constituie in experiment si metafora creatoare de lumi, iar in fata
padurii tropicale, a pampas-ului, a lantului Muntilor Anzi sau a peisajului
inedit al Americii in comparatie cu modelul european, s-a repetat procesul
de ,botez” primordial al realitatii. Treptat, natura se transforma in peisaj,
se umanizeazad, procesul fiind mult mai anevoios si traumatic in comparatie
cu romantismul european, deoarece inclusiv infruntarea naturii adverse s-a
produs la alte coordonate.

De fapt, aceastd distantd americanad a fost receptatd mult timp ca un abis,
ce separa diferitele unitati calitative ale romanului si respectiv, ca un spatiu
lipsit de orice posibilitate de exploatare, un vid, sau cum il numeste Georges
Poulet, spatiu negativ’*. Ca atare, unitatile calitative sunt pentru Poulet
,locurile” intre care exista spatii abisale necunoscute. Spatiul in acest caz nu
este un liant, ci dimpotriva un perete despartitor intre indivizi, o distanta im-
pusd. Esential ramane atunci legatura intrinseca intre locuri, pana la crearea
unui adevarat sistem, problema destul de delicatd pentru America, care, de
la bun inceput, a presupus o geografie a izolirii si nu a punctelor de legatura.

Prima incercare de a stabili un sistem de locuri literare a constat,
inevitabil, in aparitia unei literaturi de calatorii si aventuri, unde acel gol
abisal din exterior incerca sa se sublimeze intr-o trdire interioard. Deja din
secolul al XIX-lea, distantele nu mai sunt cele care separa, ci apropie realitati
duale dinspre America si Europa. Asa cum afirma Michel Butor'”:,Orice
fictiune se inscrie in spatiul nostru precum o calatorie si in legaturd cu acest

16 Georges Poulet in L'espace proustien (N.R.F., Paris, 1964) stabileste un sistem de locuri in
opera lui Marcel Proust, masurand ,distantele” care separa fiecare scenariu, pe baza
convingerii ca orice spatiu este traversabil.

17 Michel Butor, "L'Espace du roman" in Essais sur le roman, Paris, Gallimard, N.R.F, 1964, p. 49-

58, cons. in trad. sp., El espacio de la novela, Repertorio 11, Barcelona, Seix-Barral, 1970, pp. 51- 61.
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fapt se poate afirma ca este tema fundamentald a oricdrei proze literare”.
Totodata, amintim ca in opinia aceluiasi critic, fictiunea depopuleazi (dépa-
yse), in sensul ca spatiul literar semnifica alt loc complementar celui real,
din perspectiva cdruia este evocat. In aceeasi ordine de idei, se afirma ca
orice spatiu ce se creeaza in spatiul textului instaureaza un fel de gravitatie,
precipita si cristalizeaza sentimente, comportamente, gesturi si prezente,
fapt ce 1i confera propria sa densitate raportata la continuitatea exterioard a
spatiului mental. Pe scurt, aceasta este una dintre definitiile sintetice ale
spatiului estetic.

Dincolo de orice ezitdri, artistul american a folosit in principal masura
europeana pentru a aprecia cantitativ peisajul sdu. Sa nu neglijam faptul ca
Europa a avut un Petrarca, Rousseau, Goethe, care au stabilit o dimensiune
,proportionata” in cilitoriile lor literare. Aceastd naturd evocata este linistita,
calma, contemplatd din interior si se inscrie in traditia clasicistd greco-
latind. Creatorii contemporani ai peisajului spaniol, de la Azorin, Machado
pand la Camilo José Cela, nu au fdcut decat sa repete aceste constante.
Respectiva orientare se intrevede si in literatura latino-americana, incepand
cu proza lui Augustin Yafiez, Miguel Angel Asturias, Joad Guimaraes Rosa
etc. Prin intermediul lor si al altora pe care 1i vom cita in continuare, s-au
trasat liniile estetice ale dialecticii om-mediu, abandonandu-se progresiv
detaliile pitoresti in favoarea altora naturaliste, interioare, neutralizandu-se
astfel si ancestrala teamd fatd de neant.

Cu toate acestea, natura ibero-americand, dominatd de legi necunos-
cute, se impune si sufoca personajele povestirilor si romanelor. Relatia este
cu precadere conflictuald: apropierea de padurea tropicald ii este fatala lui
Arturo Cova, personajul din La Vordgine de José Eustasio Rivera; desertul
devine aiuritor-innebunitor in proza brazilianului Jorge Amado, Los caminos
del hambre. In cazul uruguayanului Horacio Quiroga se ajunge pani la
sacrificiu, In sensul ca insusi autorul 1si asumad destinul artistului, alegand
sd trdiascd In jungla pentru a putea intelege dimensiunea interioard a
provocarii si a ,imblanzi”, cel putin literar, un spatiu nedomesticit. Dar
dacd jungla este un scenariu previzibil pentru trauma existentei confruntata
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cu supravietuirea, pampas-ul apare ca o provocare a dimensiunilor metafi-
zice. Cu toate acestea, chiar si in pampas natura pare ostila, data fiind imen-
sitatea, goald din punct de vedere cultural. Totusi este un spatiu deschis, des-
tul de ugor de strabatut, fapt ce va determina fictional o angoasa existentiala,
proprie unei identitati extrem de intelectualizate cum este cea argentiniana (de
la Sarmiento, la E. Martinez Estrada, R. Giiiraldes, pana la Borges)®.

Astfel, scriitorii latino-americani ajung sd penetreze realitatea pentru a
intra In consonanta cu ea si a i se integra ca parte substantiald, ceea ce
descoperisera inainte in literatura americana Herman Melville si mai apoi,
Ernest Hemingway. Aceeasi integrare vitald, la un nivel mai decantat,
surprindem in opera lui Augustin Yanez, mai ales in scrierile: La tierra
prédiga si Al filo del agua sau In miturile creatiei reliefate in operele lui
Miguel Angel Asturias cum ar fi: Leyendas de Guatemala, Mulata de tal, EI
Halajadito si, nu in ultimul rand, Hombres de maiz. De asemenea, aprofun-
darea realitdtii prin analiza originilor ce stau la baza oricdrei identitati se
observa si in romanele lui Ciro Alegria. Ca o exemplificare, in EI mundo es
ancho y ajeno, relatia om-pamant este extrem de bine conturatd, pamantul
fiind o pestera-placentd, este Pacha Mamd, locul de intoarcere si contopire in
momentul mortii.

De asemenea, este explicitat conceptul de Ilocalizare in context
american, in sensul ca el reprezinta imaginar un sistem de locuri, simbolic
pentru acea realitate; pe plan secund, exteriorul se poate omologa scena-
riului textual numai in mdsura in care autorul, cititorul sau protagonistul
declanseaza respectivul fenomen (a se vedea Santa Maria a lui J. C. Onetti
comparativ cu Macondo lui G. Garcia Marquez); mai mult, exista indicii ca

18 Acest sentiment apare chiar la originile literaturii argentiniene, asa cum este el explicat de
Domingo Faustino Sarmiento, unul dintre périntii civilizatori ai acestei tari. In Aspecto
fisico de la Repiiblica Argentina y caracteres, hibitos e ideas que engendra (Aspectul fizic al
Republicii Argentina si trdsdturi, obiceiuri gi idei concepute), Capit. I din Facundo, Buenos
Aires, Cedal, (1845)1979, p. 17 scria: ,Raul de care sufera Argentina este extinderea;
desertul care o Inconjoard in exterior 1i afecteaza maruntaiele; singurdtatea, lipsa aseza-
rilor i a unei locuinte umane sunt in general, limitele fara dubiu intre provinciile sale.”

V. www.e-libro.net/E-libro-viejo/gratis/facundo.pdf
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spatiul literar hispano-american se contureaza solidar in interiorul operei
unor scriitori, dar aceasta nu inseamnd ca acest proces de ,identificare” a
avut o traiectorie facila, sau a fost lipsit de dramatizare sau de intimizare, in
acceptiunea bachelardiana (spatiul fericit- intim- cosmicizat spre care tinde
spatiul imaginar).

De asemenea, in fata golului american, noua patrie este constituitd
dintr-un taram plin de incertitudini, fard alta limita decat linia miscatoare,
care separa pamanturile si care este Incet asimilata spatiului propriu aflat
intre marile intinderi ostile dimprejur. In consecints, cuvantul frontieri
dobandeste o importanta deosebita pentru definirea tendintelor de
evaziune; totodatd, ea reprezinta metaforic poarta fantasticului si a
eliberdrii prin imaginatie. Situatia indigenilor americani a fost de-a lungul
istoriei un fel de ,expulzare” traumatica, dacd ne referim la uzurparea
pamanturilor si la socul cultural al impunerii ,civilizatiei”. Prin urmare,
proza va fi spatiul de reflectie asupra urmarilor, cu precadere negative, ale
acestei ,rupturi”, resimtita ca o anulare a identitatii, nu numai datorita
amestecului de rase, ci si confruntdrii injuste si permanente dintre
societatea traditionald si cea modernd. De asemenea, In aceastd epoca
persistd problema omului de rasa neagra, reliefatd mai mult de literatura
braziliand; el apare adesea ca un nativ american, dar sub amprenta
culturala nemiloasad a , transplantului”, a fostei sclavii si a marginalizarii®.

Este interesant de remarcat cum autorii care descriu noua realitate
dupad procesul de independentd a statelor americane din secolul al XIX-lea
sunt, In acelasi timp, creatorii fictiunilor idealiste. Bundoard, Domingo
Faustino Sarmiento descrie noua lume argentiniana intre civilizatie si
barbarism, dar In acelasi timp creeazd un oras utopic — Argirdpolis — o
capitala ideald a societatii de pe malul lui Rio de la Plata. La fel este
construit si romanul Reinaldo Solar al lui Romulo Gallegos intr-un teritoriu

paradisiac si panteist din Venezuela, un templu menit sa aduca oamenii din

19 Problemele identitatii fragmentare care exprima acest sentiment se reflecta in special in
proza de limba franceza si engleza din insulele Caraibe.
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nou in sanul naturii, al dragostei si al adevdratelor ideale umane®. Daca unele
opere constituie adevdrate ,cdldtorii initiatice” in cdutarea paradisului pe
pamant, altele, dincolo de aparentele de romane istorice, proiecteaza
retroactiv o viziune critica si ironica a cuceririi spaniole, cum sunt: Los
perros del paraiso de Abel Posse, El arpa y la sombra de Alejo Carpentier,
Zama de Antonio di Benedetto etc.

Luand in considerare lipsa omogenitatii, a integrarii si criza identitatii
americane, cautdtorii Paradisului pierdut si , constructorii” spatiului fericit
au fost nevoiti sa plece intotdeauna de la notiunea de deplasare, miscare.
Referindu-ne la manierele distincte de a cildtori, in proza ibero-americand
se contureazad doua tendinte: in primul rand, daca deplasarea se face inspre
interiorul ascuns al radacinilor Americii, se cristalizeazd o miscare
centripeta (cazul lui J. E. Rivera, R. Gallegos, Vargas Llosa, H. Quiroga
etc.), iar in al doilea rand, daca se merge Inspre margini, limite (periferii),
spre exteriorul care atrage si influenteazd, se constatd o miscare centrifuga
(scrierile Iui Onetti, A. Bryce Echenique, J. Donoso, J. Cortazar etc.). Diame-
tral opuse, aceste miscdri nu se pot explica separat, atat de conditionate
sunt impulsurile reciproce si contrarii.

Perspectiva conturata este aceea a diversitatii, iar faptul ca literatura
hispano-americana s-a putut reinnoi continuu este rezultatul indiscutabil al
capacitatii de primire si asimilare a multor influente, unele cu tendinte de
universalism, ce au contribuit la repunerea in valoare a radacinilor
ancestrale si a miturilor traditionale ale culturii americane.

In plus, dupa cea de-a doua jumaitate a secolului XX, dezvoltarea si
maturizarea celor aproape doudzeci de literaturi latino-americane se dato-
reazd, asa cum observa Andrei Ionescu, unei efervescente politice sau unor
sarcini nesolutionate social-politic, dar asumate impetuos de literatura, prin
incercarea reusitd de a-si croi drum spre universalitate?.

20 Rémulo Gallegos, Reinaldo Solar, Buenos Aires, Espasa — Calpe, 1945, p. 65.
21 Andrei Ionescu, Constiinta propriului destin artistic in Secolul 20, nr. 8-9/1973, volum dedicat
Anmericii latine, pp. 259-262.
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Capitolul 10. Realismul magic si realismul miraculos sunt fenome-
nele ce apar in Europa dar si In America Latind, fiind reactiile inovatoare
ale constructiei literare si artistice proclamate de promotorul noi artei
novocentiste, Massimo Bontempelli. De altfel, proza modernista europeana
imbina liricul cu epicul, fdcand uz de diverse procedee ale mitologizarii si
perceptiei spatiului, apeland atat la referinte folclorice, arhaice, dar si
intelectualist-universaliste. Chiar daca realismul magic apare la inceput de
secol XX in Europa, el este imbogatit dupd anii ‘60 de literaturile hispanice
si nord-americane, presupunand transfigurarea realitdtii prin mit, odata cu
anularea limitelor dintre real si fantastic, astfel incat miraculosul devine o
alta fatetd a cotidianului. Explicatia rezida in faptul ca, intr-o lume
conventionald, in care omul se simte agresat si mutilat de platitudine,
singuratate si lipsa comunicarii, realismul magic aduce miraculosul, si
implicit, omul redevine centrul de unde emana miracolul, iar realitatea
plata si uniformizatd se estompeaza sub patina fanteziei creatoare.

Scriitorii latino-americani au preluat curentul in sine din Europa sub
acelasi nume: realismul magic (parintele lui fiind scriitorul venezuelean
Arturo Uslar Pietri care 1l aplica literaturii hispano-americane din anii '50-
’70). Fundamentarea conceptului o realizeaza cubanezul Alejo Carpentier
care pune urmatoarea Intrebare in prologul romanului sau EI reino de este
mundo (fmpdrd,tia acestei lumi), publicat In 1949: ,Ce este istoria Americii
Latine dacd nu o cronicd a miraculosului transpusa in real?”. Altfel spus, el
adapteaza versiunea despre miraculos a lui André Breton, pe care o
dezvolta pana la semnificatia unui alt gen de realitate, vas comunicant cu
lumea inconstientului, a viselor, paradisiac si pdmantean in acelasi timp, ce
isi propune explorarea de noi teritorii.

Fascinatia acestei categorii estetice este studiatda amplu de Tzvetan
Todorov in Introducere in literatura fantastici??, aratand ca evenimente supra-
naturale si cdldtoriile miraculoase exprima , 0 desdvarsita explorare a
realitdtii si o expresie plenara a sperantei”; mai mult, autorul diferentiaza

22 Tzvetan Todorov, [ntroducere in literatura fantasticd, Bucuresti, Univers, 1973.
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miraculosul — ce creeazd un univers de sine stdtator — de fantastic, prin
faptul ca ultimul intervine cu brutalitate in cotidian introducand unii
parametrii ce pot fi explicati totusi logic. Pe de alta parte, Roger Caillois in
Eseuri despre imaginatie?® sustine cd incompatibilitatea dintre lumea reald si
cea supranaturald se poate realiza numai intr-un spatiu mental unde a
dispdrut credinta in supranatural. Aceasta opinie la care ne raliem coincide
si cu afirmatia aceluiasi André Breton, care observa, influentat de ezoteris-
mul magic, faptul ca suprarealul sintetizeaza banalul si fantasticul, ime-
diatul si virtualul, realul si irealul. Corelatia dintre antinomiile rezultate se
stabileste prin metafore, analogii, metamorfoze si recurente mitico-arhaice,
in acelasi spirit al regenerarii totale, fapt repetabil in literaturd, asa cum
remarca Mircea Eliade?.

Prin urmare, realismul miraculos si realismul magic sunt miscdri
artistice-literare ce schimba perspectiva asupra lumii, conducand la o mul-
tiplicitate de spatii si timpuri, voci narative si planuri subiective. Diferenta
intre cele doua ar consta in faptul cd realismul miraculos se defineste ca
preocuparea stilistica de a zugravi irealul sau straniul ca ceva comun, parte
a cotidianului, el neavand o expresie literard magica si nu isi propune ca
finalitate trezirea emotiilor, ci mai mult exprimarea lor printr-o anumita
atitudine fantastica in fata realitatii, in timp ce realismul magic este raspun-
sul latino-american prin excelentd dat literaturii fantastice din secolul XX.

Printre aspectele cele mai des intalnite ale realismului magic amintim:
continutul de elemente magico-fantastice-intuitive (dar niciodata explicate),
percepute de personaje ca parte a ,normalului; timpul are o traiectorie dis-
torsionata, ciclica si nu liniara, conform traditiilor disociative ale rationali-
tatii moderne; experientele comune ale cotidianului includ trdiri suprana-
turale si fantastice; spatiul este minim, vital, dinamizeaza continutul actiunii,
dar se transformd uneori in atmosfera interiorizatd, originara, mitica;
schimbadrile de cronotop au loc chiar din perspectiva gandurilor si viselor

2 V. Roger Caillois, Eseuri despre imaginatie, Bucuresti, Univers, 1975.
24V, Mircea Eliade, Nasteri mistice, Bucuresti, 1995.
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personajelor; preocuparile stilistice chiar si ilustrarea viziunilor ,estetice”
asupra vietii nu exclud situatii reale, sociale.

*

Anul 1974 este marcat de aparitia a doud romane esentiale pentru
literatura latino-americand a secolului XX, ne referim aici la Yo, el supremo
(Eu, Supremul) de Augusto Roa Bastos si El otfofio del patriarca (Toamna
patriarhului) de Gabriel Garcia Méarquez, ambele asa-numite ,romane ale
dictatorilor”.

In primul roman spatiul si timpul sunt demitizate din ecuatia istoriei,
fiind plasate in miticul unei pure fictiuni ce respecta totusi veridicitatea
dictaturii din istoria Paraguay-ului. Neexistand limitari la orizontul spatio-
temporal, critica a insinuat chiar un realism halucinant in Eu, Supremul; de
fapt, sub incidenta puterii si a vesniciei, spatiul conturat este labirintul sau
cosmarul fantastic. In acest univers nu mai exista iesire, nici lucruri firesti
sau uz al ratiunii, totul devine angoasa generalizatd, iar solidaritatea
umana este Inlocuitd de singuratate si patimad de tradare.

In cel de-al doilea roman citat, El otofio del patriarca (Toamna
patriarhului), Gabriel Garcia Marquez situeaza in prim plan figura lui
Nicanor Alvarado, personaj care de fapt n-a existat, dar simbolizeaza
dictaturile de pe intreg continentul latino-american. Scriitorul utilizeaza
elemente din folclorul fantastic care reflecta punctul de vedere al oamenilor
de rand, pentru care miracolele sunt o parte integrantd a vietii cotidiene:
cartitele inoatd prin arbori, racii ies din supa fierbinte, gardeniile gandesc,
ploua cu sange, raurile se intorc la izvoare, gdinile fac oua pentagonale etc.
Spatiul creat se aseamana cu cel al unei cosmogonii, urmate la scurt timp
de escatologie. Intr-o lume a absurdului, moartea nu poate fi succedatd de
inviere, deci si timpul este involutiv, iar istoria dictatorului ramane
ancorata intr-o epocd a traumelor creatiei si mortii.

Prin urmare, deducem ca la scriitorii latino-americani, imaginarul si
realul alcdtuiesc o simbioza perfectd in cautarea dilemelor modernismului,
dezvoltdrii spiritului critic si incercdrii de a domina sau, cel putin, de a
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intelege natura inconjuratoare. Totusi, acest imbold este dificil si supus
riscurilor, fie ele exprimate de o naturd fizicd adversd, fie de sisteme
politice dictatoriale. Singura alternativa pare a fi protestul, revolta si critica
realului obiectiv si refugiul intr-un imaginar deloc linistit, ci impletit cu
elemente istorice, alteori fabuloase, fantastice si reale, himerice si mundane,
la care se adauga si amprenta fiecarei sensibilitdti auctoriale ce incropeste

intreaga structurd a romanelor.

Miguel Angel Asturias, ca un adept declarat al realismului magic 1si
structureaza conceptia literara pe ideea ca imaginile transfigurate prin
intermediul fictiunii sunt chiar mai puternice si revelatoare decat realitatea
insdsi. Forta romanului sau, Hombres de maiz (Oameni de porumb), deriva
dintr-un limbaj vulcanic, expresie vie a simbolurilor si miturilor, a cautarii
,sufletului national” si prezentei indigene de sorginte maya in modelul
societdtii din Guatemala. Preocuparea centrald in transfigurarea onirica a
unei lumi ce depaseste edenicul sau grotescul, este gasirea expresiei indige-
nismului, iar marea descoperire este cuvdntul, ce capatd conotatii magice.
De fapt, natura inconjuratoare se transforma prin puterea limbajului,
spatiul fiind metamorfozat mitic, prin inflorire, colorare, vegetatii luxu-
riante etc. Cuvintele dobandesc alte semnificatii, prin sugerarea de imagini,
uneori mai vii decat realitatea obiectiva: licuricii sunt ,lumanari in
intuneric”; ninsorile abundente se astern pe pamant din ,ceruri de frisca”;
in incendiul izbucnit In craterul ,El Tembladero”, flacarile iau forma unor
“maini insangerate pictate pe peretii aerului” etc.

Astfel, in Guatemala lui Miguel Angel Asturias, natura nu este
incremenita, ci devine o fiinta umana: , padurile alunecau de parca ar fi fost
ele insele niste fugare”, insusi mediul Inconjurdtor trdieste prin locuitorii
care populeazd muntii impaduriti sau prin trilurile pasarilor cu pene
stralucitoare si multicolore. Altminteri, si fiintei umane 1i sunt asociate
elemente apartinand regnului animal: oamenii apropiati rdzboinicului
Gaspar Ilom sunt ,iepurii galbeni”, — metafora a solidaritatii si vitejiei
indiene — din regiunea Ilomului, spatiu a cdrui credintd se concentreaza in
porumb, simbol al rasei, unitatii etnice si culturale. In acelasi timp, satul
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Pisigiiilito, , protejat” de paduri, este, utilizand sintagma lui Paul Alexandru
Georgescu, ,locul matricial” al comunitatii, spatiul armonios si de credinta
in existenta unui timp mitic si In legenda nasterii omului din porumb,
alimentul sfant al indienilor. Cu toate ca spaniolii cuceritori au inoculat
acestor popoare religia cresting, indigenii nu au uitat credintele stravechi,
iar locul in care traiesc este tocmai de aceea un spatiu opac, impregnat de
misticism. Totusi, ca model de organizare, el nu aminteste de o organizatie
tribala, ci mai mult de un sat tipic european, asa cum s-a impus el prin
procesul de colonizare. Locul satului In comunitatea indiand detine o
importanta centrala, reliefatd prin limbajul epic ce circumscrie cele trei
situatii istoric simbolice: rezistenta indigenilor care sunt inca ancorati in
timpul si spatiul lor mitic, statutul metisilor (los criollos sau los ladinos),
avand rolul de a transforma mentalitatea traditionala, si respectiv, pene-
trarea, cateodata dramaticd, a civilizatiei orasului.

Procedeele si transformadrile miraculoase sunt din cele mai diverse:
antropomorfizarea spatiului, vraji, incantatii, rituri, ceremonii, elemente
fantastice, caldtorii labirintice prin spatii si timpuri posibile sau uneori
anulate de magie, ce dau senzatia de haos, singurul element calauzitor fiind
credintele religioase. In esentd, proiectia fantastica care domind povestirea
este determinata de alternarea celor doua religii: crestind si maya. Concret,
razboiul iscat intre cele doua lumi este castigat de lumea colonizatorilor,
insa in planul mitico-simbolic, Gaspar Ilom se arunca in rau, vazandu-si
oamenii exterminati de politie, ceea ce se traduce printr-o victorii a viziunii
maya asupra lumii. Aceasta rezida in cristalizarea unui spatiu al atempora-
litatii, transcendental si invincibil, revelat in ultima secventa de catre fiul
lui Gaspar, simbolul noii generatii si al reasezdrii porumbului ca valoare
sacra si integranta mediului inconjurdtor.

*

Romanele lui Mario Vargas Llosa apartin unei literaturi incdrcate de
semnificatii ce pot fi interpretate din perspective multiple. Spatiile
predilecte ale scriitorului peruan provin din mediul natural (fie ample
degerturi, fie jungla amazoniana plina de hatisuri, cu drumuri intortocheate
si ruine ale asezdrii utopice apartinand ,dezmostenitilor soartei”); mai
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apoi, acest plan este completat cu cel social si chiar urban, fapt ce are rolul
de a evidentia, in general, degradarea si anularea spatiilor temporale, mai
ales atunci cand sunt reliefate efectele destructive.

Spatiul Canudos din La guerra del fin del mundo (Razboiul sfarsitului
lumii) reprezintd simbolul renasterii spirituale a omului, locul dobandind
toate caracteristicile unui spatiu mitic, fiind sacru prin insasi destinatia lui:
este spatiul ales pentru regenerare, unde niste oameni ostracizati de lume
isi propun sa lupte pentru construirea si apdrarea unui nou mod de a trai.
Lumea noua se naste, asadar, in virtutea altor legi de viatd, intr-un loc
imprejmuit ca o cetate si protejat cu stragnicie impotriva oricdror influente
negative. Factorul de coeziune al nucleului format il reflecta solidaritatea
umana a locuitorilor-eroi si maniera in care se jertfesc unul pentru celalalt,
incercdrile la care se supun, munca, schimbadrile survenite in atitudinea si
sufletele lor, adaptarea si lupta chiar detasatd, deoarece in final, inclusiv
moartea devine doar un rit de trecere spre renastere spirituald, fie privita
colectiv, fie individual. Miticul se instaureaza treptat si profund, fiind
fundalul pe care se deruleaza initierea personajelor in taina vietii si a
existentei crestinesti.

In ceea ce priveste constructia unei lumi proprii, edificat prin lovituri
de secure in miezul padurii peruane, aceasta se regdseste in stradania si
dorinta lui Fushia din romanul Casa verde de acelasi autor. Insula in care
acesta isi va construi refugiul este un spatiu labirintic, aparent edenic, dar
care poate fi si ostil si advers naturii umane. La casa verde are mai multe
centre sau prim-planuri, punctele de vedere sunt multiple, spatiul si timpul
se intersecteazd In scenarii diverse, diametral opuse. In afara ,insulei lui
Fushia”, actiunea spatio-temporald oscileazd intre ,templul” crestin al
Misiunii religioase de la Santa Maria de Nieva si spatiul pagan, reprezentat
de bordelul Casei Verzi. Centrul misionar reprezinta o confluenta de
civilizatii intr-o lume salbatica si dura, unde comunicarea umana este
aproape imposibila.

De fapt, construirea Casei Verzi semnifica un act emblematic si defini-

tor al dorintei de intemeiere, este un nucleu care polarizeaza o parte a
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migcdrii centripete, provenite din spatiul impadurit, in duel cu cel urban,
sau lumea pagana in conflict cu cea crestina. Totodata, insasi miscarea
centripeta”, recognoscibild in proza lui Vargas Llosa, se faramiteaza in
spatii concentrice, oglinzi ale cautdrii armoniei instabile intre om si peisaj.
Altfel spus, scopul gasirii unui punct central al Americii, unde identitatea
ar fi cdpdtat un sens si locuitorii ei o ordine coerenta a realitatii, pare a se fi
pierdut in magma verde a padurilor si junglelor, iar intreg continentul este
un focar de dispersie fatald si devoratoare.

Astfel incat se poate afirma ca spatiul american a fost cucerit de la
periferii Inspre interior, cu mentiunea cd punctele de la care se pleaca si la
care se ajunge sunt o multitudine de locuri geometrice (sistem de locuri)
labirintice, diferite si totusi identice ca manifestare literara. Romanele care
apartin acestei miscari au cosmicizat — in termenii lui Mircea Eliade — o zona
necunoscutd, pentru a o face accesibild, constituind adevdrate acte de
creatie prin cuvant, avand o dimensiune aproape biblici. In acest sens,
Raizboiul Sfarsitului Lumii, al aceluiasi autor este, de altfel, o parabold

inversa a istoriei biblice.

Intalnirea dintre textul romanului Cien afios de soledad (Un veac de
singurdtate) de Gabriel Garcia Marquez si orizontul de asteptare al publi-
cului universal a dus la o reinterpretare a mitului paradisului pierdut,
reconstruit in satul Macondo, fapt literar ce se inscrie la confluenta mai
multor ideologii hispanice, cu proiectii inspre propriul trecut si inspre
necesitatea vitala a omului de a ,,se simti” inradacinat intr-o traditie mitica.
Opera columbianului imbina elemente care transcend realismul magic:
realul alterneaza cu fantasticul si folcloricul, cotidianul obisnuit este
presarat cu fapte traite si inventate ale unei realitati rezultatd din exacer-
barea unor aspecte derivate din realul imaginar.

Modalitatile sunt din cele mai diverse: de la creatiile suprarealiste ale
imaginarului folcloric se ajunge la fabulos, hiperbolic, faicand uz de infle-
xiuni comice, tragice, absurde, naive, pline de substanta. Drept consecinta,
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spatiul si timpul, ca unitati epice esentiale, dobandesc caracteristici flexibile
si poliforme, se dilatd, se micsoreazd sau se suprapun. Cu alte cuvinte,
chiar daca actiunea se desfasoara in satul Macondo, acesta reprezinta sim-
bolul viu al Columbiei, al intregii Americi si al lumii. Locul ca materialitate
vine dublat de timp — element volatil —, care desi creeaza impresia de
linearitate, este perpetuum si ciclic, prin chiar conditia operei de text manu-
scris, citit de ultimul reprezentant al familia Buendia. Treptat, orizonturile
spatio-temporale se deschid intr-un evantai circular, avand menirea de a
cuprinde in paralel meditatiile asupra conditiei umane. In acest sens, atat
inceputul cat si sfarsitul romanului se incadreaza in parametri mitici; biblic,
este vorba despre cautarea unui loc pe pdmant, in urma savarsirii pacatului
originar, are loc intemeierea unui spatiu izolat de lume si care pare
paradisiac.

Daca ne rezumam la definitia mitului ca ,,0 poveste explicativa a
originilor”, este evident ca romanul Un veac de singuritate rescrie miturile
cosmogonice Intr-un sistem semiologic vecin cu animalitatea. Primului
Macondo cel primitiv, i se suprapune un al doilea Macondo destinat
colonizatorilor nord-american, iar din conflictul iscat rezulta degradarea
ulterioard a intregului sat. In final, locul se reintoarce inefabil la propria
substantd a originilor, pentru a urma un destin similar, iar ciclicitatea
creatiilor si distrugerilor progresive aminteste de modelul filosofiei indiene
si de viziunea totalizatoare asupra existentei inspirata de romancierii rusi ai
secolului al XIX-lea sau de opera lui William Faulkner.

Capitolul 11, intitulat Argentina sau eterne penduldri americano-
europene, este cel mai amplu capitol al lucrdrii, dedicat spatiului creat de
literatura semnata Jorge Luis Borges, cu referinte, pe alocuri, la unele
romane ale conationalilor sdi, Roberto Arlt si respectiv, Julio Cortazar.
Studiul are doi poli de analiza: intoarcerea spre argentinitate circumscrisa
unui oras semi-imaginar, Buenos Aires, si respectiv, proiectia universalistd
care induce o arhitectura figurativa a limbajului.

Pentru a putea aprofunda literatura borgesiand, sunt parcurse etapele
creatiei borgesiene si miturile culturii argentiniene: tango-ul, los cuchilleros,
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los gauchos, conceptul de suburbie si inerenta frontierd intre spatiu citadin si
ruralitate (Pampa), elemente ce dobandesc valente cosmice pentru autor.
Sunt urmdrite, asadar, cele doud constante borgesiene care traverseaza
intreaga sa opera: mitologia Buenos Aires-ului si speculatiile filozofice,
observate mai mult in proza de maturitate si doar succint in creatia
eseisticd si poeticd. Suntem de pdrere ca spatiul Borges trebuie interpretat in
viziunea lui Gaston Bachelard a ,spatiului fericit”, un spatiu al intimitatii
sau al unei increderi cosmice, spre care tinde expresia literara. Ca atare,
spatiul borgesian nu este unul strict material, geometric si pur exterior, al
obiectelor propriu-zise care il alcatuiesc, fie ele leit-motive foarte bine
integrate In topologia creatd (biblioteca, hexagonul, Sudul, tigrii, trandafirii
galbeni, periferia, oglinzile sau pure franturi de geografie cosmopolitd), ci
un spatiu imaginar care multiplicd la infinit in oglinda realitatea.

Subcapitolul ,Scriitorul si orasul. Semnificatii autohtone” introduce
simbologia urbana a secolul XX, aldturi de alte manifestari literar-estetice ce
revendicd orasul ca spatiul ideal pentru evaziune, imaginatie si poezie,
fiind totodatd si loc ce suscitd repulsie, nducire, fragmentare sau
insingurare umand. De la Whitman la Lorca, de la T. S. Eliot la Joyce, I.
Calvino sau G. Simmel, sunt conturate aspectele unei psiho-geografii
citadine, unui joc utopic sau unei derive imaginare, celestiale sau infernale,
unde orasul devine el insusi protagonist si stare de spirit.

Pentru Borges, poetul, Buenos Aires reprezintd acel spatiu nedefinit,
cu portiuni virane si nenumadrate curti interioare, situat intre campie si
casele mdrginase, fiind locul fecund ce indica geografic si afectiv initierea
procesului de germinare a adevdratului suflet modern, total diferit de
imaginea futuristd, sociald si morald, evocata de proza lui Roberto Arlt sau
de cea anterioara, purtdtoare a virtutilor supreme dupa cum sublinia D. F.
Sarmiento in Facundo, Civilizatie si barbarie. In acest sens, si Ernesto Sébato
atingea In eseul sau ,Cei doi Borges”? problema fragilitdtii centrelor

% Ernesto Sabato, “Los dos Borges” cons. in trad. fr. L'Herne: ] L. Borges, Ed. I'Herne, 1981,
trad. de Simone Beckmann, Jean Milleret, pp. 168-178.
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urbane, care atrage dupa sine sentimentul finitudinii i efemerului, cumulat
cu o anumita nostalgie ganditoare si tristete iremediabild a argentinianului
aflat in fata unor teritorii gigantesti, abstracte, dezolante, fird limite.

In afara de alternanta antitetici oras-cAmpie si suprapusd oarecum
peste aceasta, o alta dihotomie a culturii argentiniene este cea care opune
spatiul national celui european, dat fiind cd pentru foarte multi scriitori
argentinieni, Orasul a semnificat imaginea Europei. In acelasi timp, persista
ideea de spatiu sud-american periferic si cultural tributar, intr-o formd
exageratd fatd de referinta europeand, asa cum este cristalizat, spre
exemplu, in Radiografia pampei?® de Ezequiel Martinez Estrada.

Conchidem deci, conform incadrdrii corespunzatoare perioadei, ca
miturile orasului sunt preponderent politice: metafora oras-port, sau a
strazilor inghesuite si arhitecturii utopice ce a dezgolit ca o masind feroce,
centripeta, restul tarii, sacrificandu-l intereselor litoralului urban. Drept
consecinta, Borges construieste un peisaj neatins de modernitatea agresiva,
unde Inca se mai pot vedea vestigiile campiei, spatiu etern pe care il cautd
prin cartierele marelui oras, ghidandu-se pe hazard si pe renuntarea delibe-
ratd la locurile unde orasul modern isi infige tentaculele-i civilizatoare.
Astfel, scriitorul a elaborat o adevdrata hermeneutica a conceptului , perife-
rie” (inteles ca limita, coastd, plajd, mal etc.) sugerand o re-lecturd a unui
spatiu imaginar, a unei traditii ce trebuie reluata, chiar pervertita pentru a
induce imaginea In revers a unui oras modern, lipsit de calitdti estetice si
metafizice. In acelasi timp, noutatea pe care o aduce Borges, admirabil
surprinsa de Roberto Juarroz?, consta in intuitia schimbarii centrului
metafizic. De altfel, vocatia borgesiana pentru periferii nu este decat in
aparentd excentricd si partial romantica, subliniaza criticul, fiind intuitia
decisiva a unui axis mundi care gi-a schimbat coordonatele. In acest caz,

2% Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, Buenos Aires, Ed. Losada, 1942, Radio-
grafia Pampei, in traducerea lui Andrei Ionescu si Esdra Alhasid, prefata de Edgar Papu.
Note de Mircea Radulescu, Bucuresti, B. P. T. Minerva, 1976.

7 Roberto Juarroz, ,,Adrogué, Borges y las periferias” cons. in trad. fr. L'Herne: ] L. Borges,
Ed. I'Herne, 1981, trad. de Simone Beckmann, Jean Milleret, pp. 194-195.
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credem ca evocarile borgesiene nu sunt decat materializarea nostalgiilor
sale pentru un centru-vagabond, relativ si fantasmal, care 1l exiliaza pe autor
intr-un , periferism” psihologic, personal, uman, creator. In ultima instant3,
conform opiniei lui Roberto Juarroz, ,,Borges, periferia lui Borges este poate
centrul sau”?.

Subcapitolul ,Semnificatii universale” dezvdluie o multitudine de
forme spatiale ale scriiturii borgesiene, corelate in timp si in functie de un
centru sau o periferie proiectate bi-demensional. Spre deosebire de prima
etapa a scrierilor borgesiene, cand determinarea unei margini era impor-
tanta pentru stabilirea unei referinte spatiale, la maturitate, spatiul devine
pentru Borges o simpla limita arbitrard, ce opacizeaza lipsa de delimitari si
infinitatea timpurilor si spatiilor. Astfel, in nuvela Biblioteca lui Babel,
proiectia este un sistem de drepte perpendiculare ce se intersecteaza si
formeaza o constructie infinita de rafturi, destinul final fiind cartile, adica
spatiul complet care umple perfect golul din univers. In plus, fiecare
hexagon se defineste armonios printr-o structura ce aminteste de geometria
unui fagure de miere, fiind o adevdrata retea a juxtapunerilor spatiale,
unde centrele sunt ,absorbite” de complexul constructiei. Fiecare linie arata
spre un punct de intersectie, se transformd in centru de expansiune si
genereazad o forta, o tensiune virtuald imensa. Ca raspuns, Borges propune
modelul unei restrangeri cosmice la o singurd carte (sau un singur
hexagon), idee Inraddcinatd in conceptia cd totul a fost scris odata si
literatura nu este decat re-scriere a Cartii Unice Originale.

Referitor la structura spatiului borgesian, Raphaél Lellouche® afirma
ca este ambigud, in acelasi timp labirint, amfiteatru si arhitecturd descatusatd,
cuprinzind forme circulare, chiar secrete, ce ar putea fi raportate mitic la doua
tipuri de reprezentdri: cea crestind a Infernului (Dante) si cea gnosticd a
lumii ca Inchisoarea sufletului, opinie la care se raliaza si Cornel Mihai
Ionescu definind fictiunile lui Borges conform unui model al heterotopiei.

28 Ibidem.
» Raphaél Lellouche, Borges ou I'hypothese de I'auteur, Paris, Ed. Balland, 1989, pp. 84-94.
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Povestirea Funes cel ce nu uitd® dezvolta un sistem similar al proiec-
tiilor, introducand doua puncte de vedere distinct conturate, iar imobi-
litatea personajului devine un artificiu al autorului pentru a limita unghiul
de proiectie si a crea vertij, deoarece nu exista posibilitate de uitare sau de
sinteza.

In Moartea si busola®, povestirea este dominatd de un romb perfect,
situat Intre cele patru puncte cardinale, figura ce devine vizibild pe masura
ce avanseaza naratiunea. Functia sa este de a evidentia expresionismul
locului, iar in acest caz special, de a pregati ambianta pentru final,
evidentiindu-i formele grotesti, simetrice si manieriste care alcdtuiesc casa
de provincie.

Conjunctia intre directia verticala si orizontald determina o tensiune
dinamicd ce denota efemeritatea si vulnerabilitatea traiectoriei vietii si
existentei, povestirea Incheindu-se cu o moarte calculatd si explicatd pana
la ultimul detaliu. Astfel, motive labirintice, haotice, asocieri nebunesti de
obiecte si cuvinte, lipsa unei perspective cu exceptia oglinzilor ingrozitoare
ce se multiplica la infinit si dorinta de a ascunde totul chiar si ultimul simt
al orientarii, de a insinua absenta si moartea, devin fire narative, compacte
si armonice.

De fapt, Borges incearcd prin proza sa sd domine timpul si spatiul,
fiind obsedat de primul element si raportarea sa la al doilea, centrul nuclear
al creatiei sale fiind relatia intre Om si Univers. Totodatd, autorul distinge
doua tipuri de labirinturi: unul ce apartine zeilor si este infinit, coplesitor si
haotic pentru fiinta umanad; ca atare, omul va Incerca sa se sustraga si sa-si
construiasca un al doilea labirint, mai ordonat, conform unei geometrii
proprii, In care sd-si integreze gandurile, caminul, strazile, orasul, dar si
creatiile, implicit cultura si literatura. Spatiile ireale proiectate geometric au
tot forma de labirint, insa fiind creatiile omului, ele sunt subiective, deci nu

%0 V. J. L. Borges, Opere 1, Volumul Artificii (1944), Trad. Cristina Haulica, Andrei Ionescu si
Darie Novaceanu, Tngrijire si prezentdri: Andrei Ionescu, Bucuresti, Univers, 1999, pp.
324-331.

31 Jbidem, pp. 340-350.
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reveld adevarata realitate. Spre exemplu, o astfel de lume este cea denumita
de povestirea cu acelasi titlu, Tlon Ugbar Orbis Tertius, un spatiu oniric, dar
totodatd continent, limba, stiintd si literaturd imaginare. El este mai puter-
nic decat spatiul real, deoarece proclama libertatea totald de a crea material
si verbal obiecte inchipuite, impuse realitatii prin forta imaginara-creatoare
sui-generis.

Pentru a desdvarsi acel spatiu creat, Jorge Luis Borges defineste mai
intai notiunea de timp, pe care il circumscrie aceleiasi circularitati inspirate
de Nietzsche si filosofia indiand; de aici, conchidem cd si spatiul este
intrinsec legat de dependenta miscadrii in cerc, de la care omul nu se poate
sustrage.

Credinta in lumile paralele este dezvaluitd in Grddina potecilor ce se
bifurcd, prin intermediul lui Ts'ui Pen si eforturilor sale de scrie o carte
plurivalentd si de a construi un labirint. Cartea este elaborata pe parcursul
a treisprezece ani si ofera solutii nenumadrate, suprapunand timpuri si
spatii diferite si fragmentare intr-o alegorie a hazardului, mereu prezent in
destinul uman. In plus, omului i de ofera posibilitatea de a cilitori in aceste
orizonturi spatio-temporale, iar spatiul este acelasi in momente distincte
sau invers, timpul e simultan, chiar daca locurile sunt altele.

Ideea universului ca scriitura sau carte a lui Dumnezeu este tema
centrala a volumului Aleph. Dorinta si ambitia omului de a dezlega miste-
rele universului si a descoperi, dincolo de cultura si literaturd, chintesenta
fapturii sale pare a fi o condamnare la multiplicitate si moarte. Aceasta din
urmd este actul suprem al ritului de trecere, sugerat de autor cu o
perplexitate metafizica, prin anxietatea ratdcirii in spatii interminabile; iar
sfarsitul, ca revelatie finala, duce cu el impresia autenticd asupra lumii, care
este reald numai In masura in care este trditd de fiecare individ.

in esentd, spatiul si universul, reliefat de cateva dintre cele mai
importante povestiri borgesiene, este o Biblioteca infinitd ce cuprinde toate
cartile care s-au scris si se vor scrie vreodata, atitudine ce declara fatis
sensul literaturii de a multiplica posibilitatile realului si conduce la texte ce
sunt universuri labirintice ele insele, metafictiuni care se recreeaza prin
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scris sau prin lecturd. De-a lungul creatiilor sale, Borges incearca sa reordo-
neze, prin imaginatie, geometrie, vis, totalizare simultana, universul real.
Lumea sa este dominata de extensiunea universala a principiului identitatii
ganditd prin comparatii si analogii, integrata in sfera miraculoasd a unui
Aleph cuprins in podul palmei®.

Rezultd ca la Borges, spatiul ca si timpul se nasc mereu, iar univer-
surile configurate prin vis, lectura sau aventura existentiald sunt infinite. In
mod cert, influenta pe care a exercitat-o autorul asupra celorlalti scriitori
hispano-americani a fost importantd, iar conceptia lumii ca labirint, haotic
si lasat la voia hazardului se poate aplica asupra perceptiei spatiului
intregii literaturi regionale din jurul lui Rio de la Plata.

*

Opera lui Julio Cortazar sta sub aparenta escapismului si a fugii de
propria realitate, reliefand traiectorii ale calatoriilor initiatice determinate
de miscarea centrifuga, unde, spre deosebire de tendinta centripetd,
analizata la Vargas Llosa, Garcia Mdrquez sau prima etapa de creatie bor-
gesiana, cdutarea originilor este indreptatd spre modele culturale univer-
sale deja consacrate.

Concret, Cortazar isi plaseazd romanul Rayuela (Sotron) intre cei doi
poli: Paris si Buenos Aires, intr-o metafora a unei axis mundi ale cdrei
extreme sunt de fapt Cerul si Pamantul sau spatiul imaginar ,schitat”
grafic de jocul de copii cu acelasi nume. Sarind cu abilitate dintr-un patrat
intr-altul, acest itinerar reprezinta esenta cautarii omphalus-ului sau
centrului unei identitdti americane incd vulnerabile: ,, Vesnic sfarsesc prin a
ma referi la centru fara cea mai micad garantie ca stiu ce spun, ma las prins
in capcana fragila a geometriei dupa care incearca sd se oranduiasca viata
noastrd de occidentali: Ax, centru, ratiune de a fi, Omphalos, nume al
nostalgiei indoeuropene.”3

32 P. Al. Georgescu, Literatura hispano-americand intr-o lume sistemicd., pp. 93-97.
3 Julio Cortazar, Sotron, trad. rom. de Tudora Sandru Mehedinti, Bucuresti, Univers, 1998,
(fragmentul -2 -), p. 17.
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Astfel, pentru Horacio Oliveira, schema trasata de sotron se transfor-
ma intr-o adevdratd obsesie, pe mdsurd ce semnificatia lui nu mai este un
simplu act ludic, ci o metafora simbolica a cdutarii existentiale. Totodata,
prin joc se reduce distanta din spatiul real, strabatutd de Oliveira,
incluzand: , plecarea”, miscare ascendentd, cdutand cerul dinspre teluric in
cdlatoria sa de la Buenos Aires la Paris, si respectiv, ,intoarcerea” dinamicad,
total descendentd, adevarata cddere intr-o zona tangentiald, unde Parisul se
sfarseste si Buenos Aires-ul incepe. Asa precum regula sotronului este
transpunerea in spatiu a unei distante, chiar daca redusd la o alta scara
dimensionala, la fel Horacio Oliveira are nevoie de ,miscare”, pentru a
efectua calatoriile propuse. Asadar, cautarea centrului devine o miscare
circulard de elaborare explicitd a unei mandala, ceea ce In sanscrita
inseamnad ,cerc”; altminteri tibetanii inteleg prin aceasta ,tot ce se constru-
ieste In jurul lui”. Formele sub care apare sunt fie labirintice, fie spiralate,
simboluri ale unui tot care leagd, Innoadd, invalmaseste, copleseste si
creeazd haos temporal dar si spatial (circul sau casa de nebuni reprezinta
centre de viata ce simbolizeaza imaginea desacralizatd a lumii).

Cu toate acestea, intre evaziunea totala si asumarea reald a istoriei,
pledam pentru distrugerea, anularea spatiului strabatut de-a lungul cdildtoriei
circulare si eliberarea de optiunile omului american intre ,aici” sau ,acolo”, in
favoarea lui ,a fi”. Printre influentele culturale care se intrepatrund in opera
lui Cortazar se afld, elemente ale filosofiei budhiste, percepute mai mult din
prisma psihologiei occidentale, motivul labirintului la fel de obsedant ca la
Borges, atribuindu-i-se o importanta magica. Prin urmare, numai distru-
gand spatiul si alternativele false, li se permite eroilor si, generalizand,
omului american, sa existe intr-adevar.

Ca atare, in mozaicul de romane si povestiri de la Muntii Anzi la
Atlantic, de la satele mitice la marile capitale europene, ,spatiul american”
se dovedeste a fi reactualizarea permanentd a ambivalentelor: unitate in
diversitate, traditie si innoire, civilizatie si barbarism si multe alte perechi
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antinomice. O cautare a centrului care in timp devine loc geometric si
existential, demonstrand ca, in pofida numeroaselor rupturi sau fragmen-
tari, sistemul de locuri are ,sanctuarele” si cardrile lui secrete ce conduc
printr-o literaturd indiscutabila de la regiune la univers.

Capitolul 12. Spatii literare britanice si americane abordeaza succint
cateva dintre operele de seama de limba engleza care au influentat
migcarea literard ibero-americand sau care ulterior, s-au inspirat din
realismul magic, in Incercarea definirii curentului etichetat drept ,realismul
postmodern”. In cadrul secolului al XX-lea, literaturile nord-americana si
europeana (mai mult cea vesticd) au pastrat structurile mitice promovate de
realismul magic sau au contribuit la diversificarea procedeelor de mitologi-
zare, ceea ce Tnseamnad ca semnificatia lor diferea adesea de sensul original,
fiind adecvata noii lumi moderne si postmoderne. Din acest punct de
vedere, se poate afirma ca dimensiunea spatio-temporald a literaturii create
permite existenta unor spatii deosebite, care alterneaza de la cel paradisiac,
la cel apocaliptic, infernal, virtual sau artificial, avand uneori repercusiuni
nefaste asupra lumii si locuitorilor sai.

Literatura irlandezului James Joyce se revolta impotriva stilului victo-
rian al literaturii secolului al XIX-lea, printr-o dubla angajare: pe de o parte,
se constituie intr-un manifest al abordarilor realiste, reliefand esecurile si
dezamadgirile societdtii, iar pe de alta parte, reflectd o natura simbolica,
aceea a universalului care transcende cadrul social britanic sau irlandez.
Orasul este ilustrat la confluenta dintre secole ca mediul predilect de
manifestare a modernitatii, dar si spatiul angoasant, degradant, neprimitor,
unde cultura este adesea lipsita de stralucire, neoferind posibilitati reale de
realizare a expectativelor spirituale. In virtutea aceleiasi neincrederi in
finalitatea existentei, scriitorul irlandez apeleaza la discontinuitati tempora-
le si eterogenitati spatiale pentru a contribui la constituirea unei incertitudini
asupra subiectului, personajelor si orasului insusi. De fapt, nuantarea
acestuia In tonuri de brun, cafeniu si gri au tocmai rolul de a amplifica
instrainarile si rupturile, atat in plan moral, cat si narativ, creand un spatiu

urban polifonic ce devine metafora a locului.
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Oameni din Dublin® sunt de fapt cincisprezece nuvele care evoca un
oras care trdieste amorteala, printr-o topografie haoticd dominatad de clipe
derulate cu lentoare. In realitate, incercirile vietii personajelor si senzatiilor
lor sunt si itinerariile cronologice ale unui oras privit de Joyce ca un
organism viu, avand perioadele sale de nastere, maturitate, viatd publica
(social-politicd) si moarte, fapt ce reiese inclusiv din structura volumului.

Din analiza catorva din cele mai semnificative povestiri, deducem ca
Dublinul zugravit de James Joyce simbolizeaza tulburarile si framantdrile
unei lumi la cumpana dintre secole. Criticii operei sale au sesizat faptul ca
mecanismul artistic al fiecarei nuvele este declansat simbolic de imaginea
potirului sfaramat. Ca atare, intr-o asemenea lume cenusie si sub povara
iluziilor de viatd infrante, personajele isi deruleaza viata fragmentar in
labirintul uneori absurd, alteori tragic, ironic sau pur si simplu advers.
Tocmai datorita acestei trasaturi a urbanitatii moderne, ,,orasul apare astfel
de doua ori distrugator: isi distruge propria realitate in interior, impurifica
si devoreaza cadrul natural, In exterior”% .

In acelasi timp, Capitala reprezinta centrul lumii irlandeze, locul de
unde dubliniada joyciand reverbereazad circular si concentric. Simbolismul
orasului centru apare in mai toate cosmogoniile si mitologiile universale,
iar in acest context, Mircea Eliade afirma: ,orice orag sacru sau rezidenta
regald este ,un munte sacru”, devenind astfel Centru, (...) fiind un Axis
Mundi, orasul sau templul sacru sunt considerate ca punct de intalnire
intre Cer, Pamant si Infern” . In mod similar, Dublinul se caracterizeaza
prin imaginile alegorice sugerate de omphalos, cer, paduri, munti, labirint
sau elementele naturii ca si substante primordiale (apd, aer, foc, pamant),
toate consubstantiale cu o anume identitate nationald, cea irlandeza. Mitul

3 James Joyce, Dubliners (The Corrected Text, The Explanatory Note by Robert Scholes), London,
Jonathan Cape, Thirty Bedford Square London, (1914), 1967 cons. in traducerea Fridei
Papadache, Oameni din Dublin, Bucuresti, RAO, 1995.

35 Edouard Bonnefous, Omul sau natura?, trad. Adrian Costa, Bucuresti, Editura Politica,
1976, p. 99.

% M. Eliade in Mitul eternei reintoarceri, trad. Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu, Bucuresti,
Ed. Universul Enciclopedic, p.19.
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originar sau cel al intoarcerii la origine se impleteste cu cel al nostalgiei
Paradisului pierdut, de evocare perpetud si incercare de a recrea ceea ce a
fost odata centrul spiritualitatii europene. Circularitatea este unul dintre
motivele specifice acestui tip de mentalitate pe care il sugereaza atat meta-
structura povestirilor, temporalitatea fragmentara sau conceptia joyciana
despre lume si modernitate aflata la intersectia intre progres si criza.

Combinatie de fictiune si realitate, universul imagologic al orasului
sugereaza o multitudine de stari-personaje precum monotonia, singura-
tatea, mizerabilitatea, deprimarea, provincialismul, dar propune si ascutite
dileme asupra religiozitatii catolice, patriahalitatii, colonialismului britanic
sau ospitalitdtii. Asadar, Dublinul este suma locatiilor si institutiilor ce o
compun, totodata traseu al unui popor si de asemenea, harta ce trebuie
descifratd de cititor. In acest sens, fiind plamadita din aceeasi esenta cu
potirul, cartea joyciand este pdstratoarea secretelor dublineze, semn al valo-
rilor spirituale, culturale si identitare, In ultimad instanta, un spatiu al
cunoagterii care se sedimenteaza pe propria mitologie.

*

Afirmarea unor noi modele de creatie sau de spatii s-a produs in
America de Nord printr-un proces similar modernismului european sau
realismului magic, datorat necesitatii creatoare, consacrarii unui nou tip de
sensibilitate in arealele geografice corespunzatoare si respectiv, prestigiului
recunoscut al unor scriitori geniali.

William Faulkner este cel care continua magistral proiectul initiat de
precursorul sau, Thomas Wolfe, de a scrie epopeea Americii, sub forma unei
naratiuni ce povesteste existenta unor mari clanuri, efectul operelor lor fiind
includerea Sudului american intr-o perspectivd mai larga, nationald si apoi
universald. Mai mult, Faulkner porneste de la locul sdu de bastind, confundat
undeva cu teritoriul real din statul Mississippi, cdruia ii conferd valente
mitice, imaginare, sub numele de Yoknapatawpha. Autorul realizeaza harta
imaginara a unui loc pe care il populeaza cu personajele copilariei, din tim-
purile indienilor pana la mijlocul secolul al XX-lea, reinviind intr-o adevarata
Saga, destinul unui tinut si al unor familii, cu adanci radacini reale. Mai mult,
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W. Faulkner respinge prezentul, intr-o incercare de a exalta valorile tradi-
tionale ale trecutului si impactul lor asupra locuitorilor comitatului (mitul
aristrocratic si o anumita mentalitate regionala spre deosebire de mitul
pasiunii din America de Sud, dupa cum observa Virgil Stanciu). De aseme-
nea, civilizatia tehnologiei si a masinilor semnificd o violare a legilor antice
instituite Intre om si naturd; totusi, aceasta perturbare a echilibrului ancestral
este perceputa ca inevitabila de catre personajele faulkneriene.

Model ancestral al indienilor de stabilitate si armonie cu natura nu se
transpune planului social-politic al societdtii actuale, orizonturile spatiale
ramanand separate. Motivul il constituie dominarea personajelor de
linearitatea timpului, ele neincercand sd evadeze din acesta, in pofida
sentimentelor de nostalgie pe care le au, asa cum se intampld in proza
realismului magic hispanic, unde lumea mitico-imaginard este parte
integranti a realitdtii continentului sud-american. In consecints, se pot
trasa anumite influente si asemandri ale operei lui William Faulkner cu
literaturile hispanice, precum si aspecte referitoare la natura si geografia
comuna, la conditiile naturale, istorice si sociale, traversate in dezvoltarea
celor doud Americi. in aceeasi ordine de idei, persistd un acut sentiment de
respect acordat traditiei, poate a necesitdtii de a avea anumite modele
prestabilite intr-o cultura noud. Cautarea acestor modele si adesea, (re)ga-
sirea lor in culturile precolumbiene ii apropie pe hispano-americani si de
literatura est-europeand, regiune a cdrei cultura pastreaza multe elemente
vii ale culturii arhaice. Similitudinile si corelatiile care apropie spatii atat de
indepartate nu sunt decat dovada prestigiului de care s-au bucurat
literaturile de valoare, nefiind vorba de o preluare mecanica a tehnicilor si
metodelor, ci de o sinteza originald intre noile tendinte propuse de secolul
XX si fiecare subiectivitate auctoriala in parte.

%

Spatiul literar al Europei Occidentale si cel britanic cunosc, dupa anii
’60, o0 noud maniera de a se raporta la realitate, In sensul unor creatii care,
fie continua poetica mitologizarii initiata magistral la Inceput de secol de
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James Joyce si alti modernisti, fie marcheaza asa-numita ruptura postmo-
derna, fapt ce a fost interpretat de criticd drept revansa datd realismului
magic latino-american. Printre operele de seama se Inscriu si romanele
Magicianul de John Fowles sau Piamadntul apelor de Graham Swift.

In primul roman, Phraxos reprezintd spatiul sacru care, printr-un
paralelism de tip Bildungsroman, devine insula ce cumuleaza aventurile
profesorului englez, la fel cum alte insule grecesti au reprezentat incercarile
dificile traite de Ulise la intoarcerea spre Ithaca. In prezentul roman post-
modern, locul, ca atare, este paradisiac: este de o frumusete deosebita,
situat In mijlocul marii, cu livezi de maslini si dealuri Insorite, umbrite pe
alocuri de pini verzi si parfumati. Insula este populata de nimfe, pasari sau
animale, iar putinii locuitori traiesc in atemporalitate, Intr-un mod aproape
edenic. in acelasi timp, orice experientd, oricat de marunta, poarta amprenta
unei descoperiri, avand conotatie cosmicd. Astfel, studierea unei pietre,
mersul pe jos sau intrezdrirea unei pdsari, transpun eroul din lumea sa
exterioara intr-un spatiu care il izoleazd, exacerbandu-i atitudinile. Ceea ce
inainte de a ajunge pe insula era frivolitate si ignorantd, devin pe teritoriul
grecesc o congtientizare macinatd de mister si labirinturi spatiale, mentale,
care provoacd umilire, ranire, limitare a libertatii, iar lumea reflecta un
imens teatru unde mastile se joaca de-a Dumnezeu, fapt ce sporeste
misterul si incertitudinea.

Cel de-al doilea roman, Piamdntul apelor, inspirat de realismul magic
latino-american, reveld alt spatiu bine delimitat geografic in regiunea
Norfolk ce dobandeste, pe masurd ce naratiunea avanseazd, trasaturile
unui loc fabulos, imaginar, mitic, inconjurat de ape, mlastini si invaluit de
mister si magie. In acea regiune, din ostroave plutitoare se incheag viata si
terestrul, aspect ce trimite la cosmogonia si evenimentele mitice de la
inceputurile existentei umane, deci implicit, ele includ antropogonia.

Salvarea pamantului din ape constituie o lupta continua; dupa
desecarea mlastinilor, ploile urmate de inundatii se abat asupra locului,
moment ce coincide cu inceputul decaderii clanului Atkinson. Rezultd
implicit cd soarta unei familii se transfera regiunii, printr-un ciudat joc al
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fatalitdtii. De la cosmogonie, la apocalipsa si escathologie, intreg romanul
este bantuit de acest sentiment, motiv pentru care inclusiv pamantul salvat
din ape devine o stare de spirit. In fond, tirdmul nu reprezintd numai rodul
unor munci sustinute si eforturi de o viatd, ci si vistiernicul de suflete si

sentimente.

In acelasi timp, ne-am oprit atentia asupra unuia dintre spatiile predi-
lecte ale imaginarului, clasic sau postmodern, care a exercitat o functie
aparte In ceea ce priveste localizarea unor fictiuni sau trimiterea la centrul
sacru, si anume: insula. Astfel, insulele sunt niste spatii care presupun o
atractie, o dorinta de evaziune, limita ultima fiind virtualul sau chiar moar-
tea, ca spatiu al vietii de dincolo. Astfel, inclusiv posibilitatile de materia-
lizare sunt, daca nu infinite, cel putin multiple, nestiute, amadgitoare,
alunecoase, dar tentante. Fie cd semnifica un proces de sdlbaticire a
individului, ostracizandu-1 de societate, fie ca re-creeazd concentrat traseul
civilizatiei, insulele, cu nenumadratele lor tipologii, fac parte cu legitimitate
dintr-un imaginar universal.

Capitolul 13, intitulat Teoria lumilor posibile, structurile discursului
fictional si universalitatea spatiului, isi propune sa sondeze la nivel
fictional efectele dezorientdrii radicale pe care o admite spatialitatea-tempo-
ralitatea moderna, avansand ideea conform careia subiectivitatea implica
referinte plurale si nu doar o valorificare univoca si singulara a ,,materia-
lului obiectiv” (in cazul de fata, spatiul). Mai exact, ne referim la teoria
semanticd a lumilor posibile sau semantica modelelor teoretice ce isi revendica
originea in traditia analitica din logica si filosofia europeana si mai cu
seamd, In cea anglo-americand. Astfel, sunt analizate mai multe elemente
esentiale, fie ele filosofice, semantice sau referentiale, printre care cele ale
lui W. Leibniz, S. Kripke, T. Pavel, U. Eco, D. Lewis, G. Currie, E. Vasiliu,
Marie-Laure Ryan si St. Oltean. Se iau in discutie concepte precum lumi
fictionale, textuale si lumi posibile, aspecte ontologice ale acestora raportate la
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discursul fictional din dorinta de a explicita notiunea adevdrului si a
posibilitatii in literaturd.

Astfel, discursul fictional evoca lumi despre oameni si stari de fapt,
dezbate conditia creatorului si a textului in sine, sau construieste ipoteze
referitoare la legatura interstitiala existentd la nivelul tuturor operelor si
implicit, al elementelor tangentiale intre lumi. Odata cu fictiunea modernista
s-a produs si eliberarea de normele rigide ale formei si evadarea omului din
spatiile claustrdrii, propunand alternative infinite. A aparut implicit,
conceptul teoretic de lume posibild care a integrat individului in fluxurile
cosmice universale, iar temporal, i-a anulat determindrile istorice concrete.

In actualul discurs fictional, centrul de greutate s-a transferat asupra
reprezentdrii, adica a lumilor create, ca rezultat al mentalizarii si transfi-
gurdrii realitatii. Omul este in prezent creatorul de fictiuni-lumi subiective.
Ne putem intreba atunci dacd nu cumva aceasta libertate creatoare 1l face
prizonier si victima a falsitdtii, neadecvarii sau perimadrii rapide a lumii
cdreia 1i apartine? Raspunsul este dat chiar de o exemplificare fictionald,
concret, de tetralogia romanesca Cuvartetul din Alexandria® a lui Lawrence
Durrell, care ilustreaza maniera in care chiar si viata insasi este schimbata
dupd structurile narative, in timp ce procesul scrierii devine subiectul
scrierii, fapt ce accentueaza relativitatea faptelor existente.

Problema reordonadrii continue a discursului nu este numai o chestiune
de arhitectura a romanului, ea reflecta relatiile intrinseci ale artei cu viata®.
Mai mult, romanul in sine devine o reflectare multipld a realitatii, ca intr-un
experiment cu oglinzi multiple. Daca primele trei parti sunt doar realizdri
spatiale ale unor intampldri — timpul fiind suspendat —, cea de a patra
respectd o cronologie care se transforma in dimensiune spatiald, inducand
necesitatea intercaldrii realitdtilor — lumilor posibile —, pentru a crea un

roman ,cu paneluri glisante”.

37 Lawrence Durell, Alexandria Quartet (Justine —1957, Balthazar — 1958, Mountolive — 1958 si
Clea — 1960), publicat in rom. la Univers, 1977, editia consultata de noi fiind: traducerea
Catinca Ralea si prefata de Dan Grigorescu, Ed. Cartea Romaneasca, 1991.

3 Paul West, The Modern Novel, Londra, 1967, p. 119, apud L. Durell, op. cit., p. 34.
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Mai mult, Durrell, la fel cum procedase J. Joyce, creeaza lumi prin
limbaj. Alexandria este asemandtoare cu Dublinul, in sensul in care devine
personaj viguros al acestuia, ce se proiecteaza intr-un univers poliedric de
prisme si oglinzi, labirint mitic cu geometrii diverse, in care spatiul si
timpul sunt dimensiunile unor realitdti mereu surprinzatoare.

Unii critici considera ca fictiunea postmoderna si lumile posibile dato-
rate sistemului discursiv sunt doar incercdri de a defini ontologic preocu-
parea epistemologicd a literaturii moderniste. Cu alte cuvinte, subiectivi-
tatea face posibild lumea textuald referentiald, conform opiniei unui autor
contemporan®. Pe de o parte, modernismul a incercat integrarea indivizilor
intr-un spatiu cosmic, universal, in consonantd cu miscdrile naturii si
validat din punct de vedere logic, pe de alta parte, postmodernismul se
caracterizeaza prin rebeliunea extremd a formelor, expansiunea carnava-
lesca spre toate tipurile de discuri si lumi conflictuale.

Concluzionand asupra acestui subcapitol, evidentiem noua perspec-
tiva posibila de retrospectie a trecutului istoric prin prisma fictiunii, iar
ilustrarea universului lumilor posibile despre drama conditiei artistului si a
operei din perspectiva feminista este aplicatd romanului postmodern al lui
Doris Lessing, The Golden Notebook (Jurnalul auriu). Intertextualitate pentru
unii, lumi posibile sau fictionale sau referential textuale pentru altii, toate
sunt creatoare de noi universuri. Aceasta atitudine pe care Mircea Eliade o
numea ,comportament mitologic”, are in vedere fuga omului modern de
spatiul sau personal, de ,timpul mort, cel absolut, care ucide” si evadarea
spre alte realitati.

Inca de la inceput teza de doctorat a fost conceputé sub forma unei
caldtorii care descoperd, printr-un periplu morfologic, sociologic, cultural,
hermeneutic, perspective comune, paralele, analogice ce se regasesc in
existenta unui fundament mitic al spatiului din literaturile ibero-americane
si engleze ale secolului XX.

% Steven Connor, Postmodernist Culture, Oxford, Basil Blackwell, 1992, p.125.
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Ca atare, spatiul este unica alternativd de fixare spirituald si culturald
in constiinta umanitdtii, chiar dacd acesta este topos-ul unde se deruleaza o
singurd zi — Dublinul in Ulise — sau un secol — Macondo in Un veac de
singuritate. In acest sens, procedeele de realizare a eternei reintoarceri sau a
vesniciei mitice sunt subiectivitatea individuald si colectiva, proiectia catre
lumi posibile simultane, relativizarea totala, in care viitorul, contemplat din
prezent inseamnd Intoarcere spre trecut. Practic, asistdim la un fel de
spatializare a temporalitdtii, dat fiind ca si un utopic sau indepartat colt
de tard poate deveni o lume si un criteriu axiologic si ontologic posibil.
Astfel, la nivel de literaturi, existd vase comunicante nebanuite, intre
spatiul cu Incdrcatura mitica construit de proza lui William Faulkner si
labirinturile borgesiene sau asezarea clanului Buendia.

De fapt, constructia sau accesarea spatiilor mitice a fost dintotdeauna o
dorintd a omului, putandu-se realiza numai In urma unei pregatiri spiri-
tuale sau transgresdri a spatiului si timpului real, prin initiere, moarte si
renastere. Drept consecintd, individul este reintrodus in ciclul cosmic,
implinindu-si statutul ritual-mitologic al devenirii culturale. Cu alte cuvinte,
mitul 1i confera autenticitate, refugiu moral, constituind modele ontologice
in fata unei realitdti agresive. Este interesant de observat ca din acest punct
de vedere, atitudinea literaturilor ibero-americane si engleze a fost mai
pregnanta decat a celei europene occidentale; explicatia ar consta in faptul
cd acele popoare de peste madri, aveau nevoie de o renastere a formelor gan-
dirii si creatiei nationale, In primul rand datorata unor spirite nationale in-
vechite (de foste colonii sau foste imperii colonizatoare), iar, in al doilea rand,
din cauza unui impas cultural-istoric care oculta orice forma de innoire.

Mai mult, am insistat asupra modelului propus de morfologia culturii
(Frobenius, Spengler, dar mai ales Blaga), considerand cd este cea mai
potrivita structurd filosofica ce se poate raporta la modelul mitologic, care
isi are originea intr-un proces de centralitate capabil si re-produci intrequl. In
aceasta ordine de idei, in conformitate cu C. Lévi-Strauss, si anume ca
niciodata constiinta nu este libera sa actioneze decat intre limitele impuse
de codul mitologic al locului, credem ca inclusiv ruptura intre traditional si
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modern se estompeaza considerabil. De altfel, omul si-a revelat prin crea-
tiile sale constiinta sa de fiintd care isi cautd adapostul impotriva intempe-
riilor, a mortii, perisabilitatii, construind un univers de lumi reale, posibile
sau imaginare: refugiu, centru, omphalos, Shambala, sotron, catun, labirint etc.

Din toate acestea rezulta pregnanta studierii dimensiunii spatiale din
perspectiva pluridisciplinard in scopul reliefarii semnificatiilor literare si
mitice ale literaturilor propuse. Modelul de analiza este intim legat de ma-
tricea culturald a locului ce implicd esente din constientul sau inconstientul
colectivitatii care 1l locuieste, In paralel cu interferentele real-mitologice,
imagini ale unui cosmos sacru sau profan.

Conchidem cd indiferent daca acest spatiu este urban sau rural el emana
energie si furnizeaza substanta creativa a eposului si artificiilor textuale ale
limbajului, lumile posibile nefiind decat una dintre multiplele si fecundele
reprezentdri fictionale ale imaginarului spatial. Chiar daca de fiecare data
arhitectura fiecarui scriitor este diferita, realitatea artistica converge in ceea
ce priveste imagologia miticd si apartenenta culturala. Spatiul mitic-literar
inseamna asadar, si identitate, si imagine, si etologie, si istorie si virtualitati
si posibilitati imaginare nelimitate. De la peisaj la o realitate literara ce se
doreste a fi receptatd ca un raspuns estetic si necesar in concertul polifonic
al universalitatii, topografia si spatioscopia intreprinse literar devin mani-
feste ale deschiderii culturale, fapt pentru care pledam.
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A modo de introduccion

El espacio ha llegado a ser una metafora irreversible en las teorias
contempordneas de la cultura y critica, pero a la vez un punto de encuentro
de los estudios interdisciplinarios en el campo de las ciencias humanistas y
sociales. El viaje hermenéutico que emprenderemos por culturas y
especialmente literaturas del siglo XX, pondra al descubierto el espacio
como un producto histérico, social, cultural, que asimila también ideo-
logias e mitologias propias.

La razén de un estudio multifacético encuentra su motivacion en el
hecho de que desde el Renacimiento, la sociedad humana viene hallandose
en una evolucion dindmica, proceso que la revalora y reposiciona conti-
nuamente con respecto a lo que se denomin¢ la tradiciéon. Mas auin, eso no
significa que en la cultura y literatura moderna falten los mitos, los simbo-
los, las imagenes, pero caracterizados por otras formas de transfiguracion,
dignas de ser consideradas.

El marco metodolodgico utilizado para poder abarcar a estos nuevos
elementos se aplicara desde lo real-material hacia la ficcion y lo imaginario,
deteniéndonos en los principales momentos del siglo XX que influenciaron
natural, social, cultural o literariamente los textos escogidos. El procedi-
miento analitico va desde lo general hasta lo particular, con la observacion
de que los titulos elegidos no representan una jerarquia de valores, sino
una ejemplificacion adecuada de los conceptos analizados. En este sentido,
el principal método de evaluacion enfoca aspectos de la morfologia de la
cultura y de la filosofia cultural, como serian: la espacialidad creadora de
lenguaje o marco natural, la mentalidad de lo mitico y magico, los modelos
culturales contemporaneos, las formas particulares de representacion del
lugar en el caso de varios pueblos, tal como se ven reflejados en la primera
parte de la tesis titulada “Cultura e identidad”.
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Asi se llega a la poética del mito y de la mitologizacion en literatura, a
las que se suma un breve historial de las principales corrientes y tendencias
del siglo XX, representativas para el espacio ibero-americano e inglés.

La investigacion se sostiene con ejemplos consistentes en la segunda
parte de la tesis que lleva el nombre de “El espacio reflejado en literatura”,
proponiendo el andlisis de unos textos representativos para las literaturas
planteadas desde el principio, corroborado con los estudios semanticos,
interculturales o semidticos de literatura comparada, pero también antro-
pologia cultural, arquitectura, geografia urbana, teorias semanticas de los
mundos posibles y de la ficcion.

El capitulo 1, “Espacios sociales, formas y estructuras”, incluye
aspectos conceptuales y analiticos de la morfologia urbana, el espacio
siendo concebido como un valor de los fendmenos y creaciones sociales. Se
definen en dicotomia los conceptos de paisaje geografico y paisaje urbano,
interpretandose la relacién entre el hdbitat y las ciencias sociales por un
abanico de factores historicos, sociales, climaticos, simbolicos etc., que
actuan a la hora de producir y ocupar ciertos topos. Asimismo, se ponen de
manifiesto las maneras en las que varias arquitecturas del siglo XX se
conforman a las necesidades estéticas y sociales, descubriendo en la
configuracion del espacio una visiéon del mundo. Dentro de las tradiciones
de descubrir e interpretar el espacio-palimpsesto se aproximan estructural y
diacrénicamente las principales transformaciones del espacio urbano
europeo y americano en el siglo XX (percepcion alemana, francesa,
britanica, espafiola y norte-americana).

Desde la evolucion histérica hasta la tipologia de planos, la morfologia
urbana define su espacio predilecto — la ciudad — como a una enciclopedia,
para subrayar la multitud de formas y sentidos que van mas alld de la
condicién de organismo vivo o producto meramente social, y llega a ser
una entidad compleja de una realidad caleidoscopica, fragmentaria o
imaginaria, con sus especificidades historicas, culturales y filosoficas.
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El capitulo 2, "Espacios culturales”, encaja culturalmente la nocién de
espacio en el concepto mas amplio del espiritu nacional y de la filosofia de
la cultura, partiendo de los estudios de anilisis espectral de H. Keyserling,
continuando con las conceptuaciones sobre la cultura de T. Vianu vy,
respectivamente, las teorias morfoldgicas de L. Frobenius, O. Spengler, en
comparacion con el pensamiento de L. Blaga. Por consiguiente, se debaten
aspectos de la psicologia de los pueblos dominantes, de las naciones corteses,
de la persistencia del elemento africano en la conciencia del espiritu tragico
ibérico o de la orientalizacién parcial a nivel cultural en cuanto al espacio
balcanico. En este sentido cabe mencionar también la observacion acerca de
la tendencia de Hispanoamérica hacia una cultura mitad europea, mitad
americana, exégesis que aboga por una “época multicultural”, experimen-
tando una superacion de los conceptos: “alma cultural” (Spengler) y
“paideuma” (Frobenius). De ahi que tenemos tanto una determinacion
material de la tierra de proveniencia como también una pertenencia a un
fondo comun de “influencias reciprocas”.

Nosotros sefialamos con especial énfasis la opiniéon de Lucian Blaga,
que subraya el hecho de que la matriz espacial no es suficiente para definir la
sensibilidad espiritual presente en la historia de un pueblo; en este
contexto, se suman otros elementos definitorios como el tiempo, los valores
culturales (T. Vianu), los mitos (M. Eliade), el estilo cultural (A. Riegl), la
relacién entre lo mitico y lo magico (L. Blaga). En realidad, desde la
perspectiva de Blaga, el mundo como espacialidad y su reflexion cultural,
artistica y cultural no atafien solamente el conjunto espacio-paisaje y las
realidades coetaneas, sino matices mucho mas profundos que proceden del
inconsciente. De hecho, el tinico elemento constante serd la posibilidad en
calidad de recurrencia imaginativa de lo imaginario realizada en mito,
literatura y modelo cultural.

El capitulo 3 propone definiciones de la ”"Cultura en el siglo XX”,
diferenciando conceptos como cultura, civilizacién, modelo y moda cultural, y
las respectivas actitudes de atraccion o rechazo frente al modelo europeo o
un nucleo histérico consagrado, tal como observaban Constantin Noica,
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Fernand Braudel, Arnold Toynbee y Ion Vartic, al analizar “el movimiento
del reconocimiento” de la identidad que anhela su afirmacién en plano
estético.

En la esfera de la identidad cultural, los dualismos antitéticos constitu-
yen varias parejas de comparacion: unidad — diversidad, nacional — universal,
ruralidad — urbanidad, centro — periferia etc.,, que integran las corrientes
estético-literarias de orientacion, sea centrifuga, sea centripeta, logrando asi
componer una verdadera geografia cultural-social-literaria.

El capitulo 4 "Lo universal versus lo nacional y lo regional. El
problema de la identidad” plantea el estudio de la cultura nacional como
simbolo de la tradicién de una comunidad que reivindica un territorio, una
lengua, una religion o una forma de gobernar, pero al mismo tiempo, recibe
las influencias de la globalizacion y la hegemonia cultural moderna. Esta
claro que cada pueblo tiene su manera propia de percibir el mundo y de
mantenerse en la espiritualidad, tal como subraya M. Vulcanescu o M.
Muthu, el dltimo acufia incluso el término de “alma del lugar” para
referirse a la integracion fértil a niveles culturales, antropocéntricos y
geopoliticos que conoce cada comunidad. En este sentido, se evidencia el
papel diseminador del europocentrismo, de donde deducimos que inclusive
la relacidon nacional-universal ya no es una antagonica, sino una categoria
sincrénica de la modernidad.

En cambio, el andlisis del concepto de identidad se puede enfocar,
seguin Fernando Ainsa' en funcién de como se agrupa y diferencia lo real
de lo imaginario. Siguiendo la misma linea, Michel de Certeau, en La
invencion de lo cotidiano?, afirma que cualquier cuento literario representa la
historia de un viaje, de una geografia de accién que organiza y anticipa la
evolucion de la espacialidad. Estas geografias aluden a la semdantica del
espacio, a una fenomenologia de las actitudes que organizan los territorios
y a una semiotica que define la cultura como metalenguaje espacial. Al

! Fernando Ainsa, Identidad cultural iberoamericana, Madrid, Edit. Gredos. 1986, pag. 9.
2 V. Michel de Certeau, L'Invention du Quotidien. Vol. 1, Arts de Faire. Union générale d'édi-
tions. 1980.
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mismo tiempo, diferenciamos aqui el espacio del lugar, el ultimo determi-
nando un espacio ordenado hasta cierto punto, en el que los elementos que
lo componen se distribuyen por relaciones co-existenciales.

En conclusion, el problema de la identidad no existe tanto tiempo que
no se manifieste diferencia alguna entre una cultura y las demas; como
consecuencia, las alteridades surgen a raiz de la presion y amenaza que
reciben de las sociedades exportadoras de sistemas culturales (el caso de
Hispanoamérica frente a Europa o los Estados Unidos).

El capitulo 5 titulado Entre Oriente y Occidente resume una exégesis
de los dos puntos cardinales correspondientes y sus respectivos estudios de
morfologia cultural pertenecientes a M. Eliade, A. Toynbee, R. Guénon, S.
Bulgakov, C. Noica, A. Dumitriu y M. Muthu. En este sentido, se eviden-
cian las constantes geopoliticas, literarias que vienen cuajandose al enfren-
tarse las dos civilizaciones: apolinica — fdustica; ciencia sagrada — ciencia
profana; el Oriente mas contemplativo — el Occidente mas practico, lo eterno
— lo histdrico etc.

Dentro del mismo marco comparativo se sugieren tres observaciones
claves: a) tanto el Occidente como el Oriente representan unidades autono-
micas que proponen, en cambio, modelos universales que pueden confluir.
b) Segun el estudio de A. Dumitriu, resulta que el Occidente se ve mas
preocupado por humanidad y su eternidad, mientras que el Oriente busca
las verdades absolutas y El Hombre mas alld de su devenir. c) Por
consiguiente, la espacialidad misma se percibe en movimiento, horizontal
en el Oeste y vertical en el Este, y su punto de convergencia representa la
obsesion del ordenamiento y del circundar el espacio (tendencia europea) y
respectivamente, la concepcién cosmocéntrica.

El capitulo 6, América versus Europa trata de reconciliar las identi-
dades tan diferentes de los dos continentes, abogando por un debate de la
diversidad postmoderna. Con miras a tal propdsito, se toman en discusion
motivos heredados desde el siglo XIX, como la cultura del Oeste y de la
frontera, definiendo la identidad americana actual por tres rasgos esenci-
ales: moderna, hegemonica y caldo de cultivo para lo que significa en el
siglo XX la consciencia de la alteridad y de su manifestacion por oposicion.
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Ademas, se mencionan contextualmente las teorias de F. Braudel, C.
Noica, O. Spengler y L. Blaga, subrayando las caracteristicas de experimen-
talista, exdtico, regionalista y social que se las asigna al caracter americano,
cuyo lugar preferencial de manifestacion es el descubrimiento y el espacio
de ficcién. Una conclusion que se desprende es la irradiacion de dos polos
de influencias: uno que se vuelve hacia el Occidente europeo, arraigado
mas en las literaturas rioplatenses, y respectivamente, uno que se adentra
hacia si mismo en las raices propias de la americanidad, encontrado sobre
todo en la zona de literatura andina y caribefa.

Al final del capitulo, nos preguntamos si el imaginario americano no
representa quizas el revés europeo, percibido en un espejo de planos que
aboga por trans-culturalidad y movimientos dindmicos entre lo universal y
lo autdctono.

En el capitulo 7, titulado El mito. Sistemas de mitologizacion, retoma
las principales teorias del mito a lo largo del siglo XX y sus conceptos
subyacentes. Se parte de las definiciones referenciales del mito, como
tangenciales entre lo real y lo imaginario, proponiéndose al debate
etimologias griegas frente a los estudios de mitologia pertenecientes a
filésofos como Fr. Nietzsche, E. Rohde, R. Caillois, Garcia Gual, R. Barthes,
Mircea Eliade si Lucian Blaga, entre otros. De una simple interpretacion del
origen del mundo y de los grandes acontecimientos de la humanidad, el
mito ha representado la expresion de la contemplacion mistica, de la
narrativa hasta llegar a ser metalenguaje, (re)credandose por rituales que
revelan misterios con o sin fundamento ldgico, tal como sefialaba Lucian
Blaga, enfatizando su rasgo revelador que luego lleva el sello permanente
de una determinacion estilistica. Al mismo tiempo, el mito en literatura ha
sobrevivido gracias a las numerosas transformaciones, desacralizaciones,
remitizaciones y fusiones con el lenguaje cultural y con el folclore.

A veces, el mito desvela la necesidad humana de recuperar un mundo
imaginario y maravilloso como albergue potencial de sus suefios y
soledades, otras veces, como respuesta sobre la vida y muerte, mas alla de

los significados logicos, racionales. Ademads, el estudio aplica motivos
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encontrados en la obra de S. Freud, M. Eliade, L. Lévy-Bruhl, E. Cassirer,
Fr. Nietzsche, J.G.Frazer y C. Lévi-Strauss, analizando conceptos como:
reactualizacion de los momentos iniciales, términos de oposiciones binarias,
mitologemas, constante mitoldgico a nivel cultural y espacial, lo sagrado-lo
profano, el horizonte temporal y el horizonte espacial, mitos esenciales etc.

Por ultimo, la participacion ontoldgica del ser humano en la creacion
del mito consta en la valorizacion de los recursos literarios, y, al carecer de
sentido religioso o mistico, lo mitico se convierte en espacio predilecto del
imaginario literario.

En el capitulo 8, El mito en literatura se ocupa de los diversos textos
que consagraron los mitos en literatura, desde el cuento de hadas arcaico, a
la épica heroica, proporcionando una cronologia de los géneros segun las
principales épocas culturales, con miras a las formas y técnicas utilizadas.

Después se enumeran las caracteristicas de la poética del mito en el
siglo XX, acompanadas por ejemplos extraidos de las novelas de F. Kafka,
Th. Mann si James Joyce. Estas serian: a) Los mitos desempefian una
funcion peculiar durante el Modernismo, combinando procedimientos de
intertextualidad y juegos estéticos que recurren al fantdstico. b) La
mitologizacion actual estd estrechamente ligada con la evasion de la
historia. c) La poética moderna del mito adopta formas del subconsciente.
d) Hay confluencias al nivel de los sistemas miticos, que determinan una
metamitologia. Por consiguiente, se deduce que la mitologizacion resulta
ser método de reactualizacion de los mitos arcaicos, método de
revalorizacion y a la vez, poética de la narrativa del siglo XX, vision
solapada sobre el mundo.

El capitulo 9, “El espacio mitico en la narrativa hispano-americana” y
definiciones del espacio, parte de unos analisis concretos sobre unos textos
representativos, para explicar luego la “recepcion cultural” del nuevo
espacio geografico y literario. Asi, si en el siglo XIX todavia se puede hablar
de un aluvionismo de tipo cultural, paulatinamente se llega al sincretismo
del XXy a la consolidacion de una identidad arquetipica y mitica del continente.

61



Olivia N. Petrescu

Con este proposito, se experimenta toda una hermenéutica de la
palabra que constituye metafora creadora de mundos, los que son, en
primer lugar, puramente descriptivos y adversos, y en segundo lugar re-
presentan toda una metafisica expresada ante las inmensidades o dificul-
tades de comprension del nuevo paisaje. En el mismo contexto, se debaten
conceptos como el espacio negativo, como lo define G. Poulet, en calidad de
separador material y espiritual que cultiva una geografia del aislamiento; y
como consecuencia, la aparicion de la literatura de viajes, como intento de
establecer o fijar literariamente un sistema de lugares propio.

Al comienzo de la aventura literaria, la naturaleza iberoamericana se
ve dominada de leyes desconocidas, y las novelas La Vordgine de José Eus-
tasio Rivera, Los caminos del hambre de Jorge Amado o la prosa de Horacio
Quiroga son una muestra verdadera del intento de domar un espacio
exterior, para entender después las dimensiones interiores del espacio, tal
como revelara ulteriormente una prosa sumamente intelectualizada (D. F.
Sarmiento, la E. Martinez Estrada, R. Giiiraldes hasta Borges). Por consi-
guiente, los escritores latinoamericanos llegan a descubrir una realidad que
tratan de asimilar e integrar, siguiendo los preceptos de H. Melville o E.
Hemingway, y en esta linea se inscriben Augustin Yanez (La tierra prodiga,
Al filo del agua), Miguel Angel Asturias (Leyendas de Guatemala, Mulata de tal,
El Halajadito, Hombres de maiz) y Ciro Alegria (El mundo es ancho y ajeno),
autores que perciben la relacion hombre-tierra con suma profundidad y
reverberacion mitica.

Asimismo, se explica el término de localizacién en contexto americano,
en el sentido en que éste puede representar un sistema imaginario de
lugares, simbdlico para tal realidad; en plano secundario, el exterior se
puede homologar al argumento si el escritor mismo lo desea (véase Santa
Maria creada por J. C. Onetti, en comparacion con Macondo de G. Garcia
Marquez o Comala de J. Rulfo). Mdas aun, se debaten en estas literaturas la
cuestion del espacio feliz sugerido por G. Bachelard, las significaciones de la
palabra frontera, la situacién de los indigenas y de la raza negra, la
dicotomia aplastante entre civilizacién y barbarie.
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Tomando en consideracidon la falta de homogeneidad, en los viajes
literarios se distinguen la crisis de la identidad, una btisqueda constante del
Paraiso y la cristalizacion de dos movimientos opuestos: uno centripeto (el
caso de J. E. Rivera, R. Gallegos, Vargas Llosa, H. Quiroga etc.), y respecti-
vamente, otro centrifugo (las obras de Onetti, A. Bryce Echenique, ].
Donoso, J. Cortdzar etc.). Sin embargo, la perspectiva dibujada es la de la
diversidad, y el hecho de que la literatura hispanoamericana ha podido
renovar sus formas constantemente, por influencias autoctonas o por
tendencias a universalismo, da un nuevo toque a la reposicion debida de
los mitos culturales americanos.

El capitulo 10, “El realismo magico y lo real maravilloso”, sostiene una
discusion acerca de los fendmenos que surgieron en Europa y encontraron
en América Latina el caldo de cultivo para una literatura de éxito. A la vez,
se subraya la diferencia entre los dos términos, definiéndose los conceptos
segun las inquietudes manifestadas por Alejo Carpentier, Arturo Uslar
Pietro, Miguel Angel Asturias, corroboradas con las teorias de lo fantastico
de Tzvetan Todorov, Roger Caillois, André Breton y Mircea Eliade.

Por lo tanto, el realismo magico y el real maravilloso son dos corrientes
artisticas y literarias que cambian la perspectiva sobre el mundo, abriendo
paso hacia una multitud de espacios y tiempos, voces narrativas y planos
subjetivos. Entre los aspectos mdas destacados recordamos: el contenido de
elementos magicos-fantdsticos-intuitivos, pero nunca explicados, percibi-
dos como personajes de la novela; el tiempo con una trayectoria disconti-
nua, no-lineal; las experiencias comunes de lo cotidiano incluyen vivencias
sobrenaturales, fantasticas; el espacio es minimo, vital, dinamiza la trama,
pero a veces se convierte en atmosfera intima, originaria, mitica; los
cambios de crondtopo tienen lugar desde la perspectiva de los pensamientos
y suefios de los personajes; las ideas estéticas no excluyen situaciones
reales, muy socializadas etc.

A continuacién, se interpretan dentro de esta indole artistica unas
novelas ejemplares para el realismo magico, como Yo, el supremo Augusto
Roa Bastos y El otofio del patriarca de Gabriel Garcia Marquez, explicando
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también la figura del dictador y las vertientes miticas presentes en estas
obras. En estos casos, el refugio en un espacio imaginario, pero controver-
tido y lleno de elementos historicos, fantasticos, homéricos y mundanos,
representa la tinica alternativa para sobrevivir a una naturaleza fisica y
politica totalmente hostil.

Miguel Angel Asturias, en calidad de adepto declarado del realismo
magico estructura su concepcidn literaria acerca de la idea de que las
imagenes transfiguradas por la ficcién pueden adquirir una fuerza mayor y
reveladora que la realidad misma. Su obra maestra, Hombres de maiz, se
remonta al mismo lenguaje volcanico, cargado de poesia, portavoz de la
identidad nacional guatemalteca, expresion viva de la presencia indigena
de proveniencia maya, donde la palabra cobra significado magico. Asisti-
mos por lo tanto, a un antropomorfismo del espacio, que llega a ser
trascendental y atemporal, es decir invencible.

Al mismo tiempo, las novelas de Mario Vargas Llosa pueden ser
interpretadas desde perspectivas multiples. Los espacios predilectos del
escritor peruano son desiertos, junglas, caminos sinuosos que se
desprenden de la pura naturaleza; luego este plano se ve completado por
uno social y hasta otro urbano, con el proposito de enfatizar, en general, la
degradacion y la anulacion de los espacios temporales, sobre todo cuando
éstos son destructivos. En su caso, interpretamos las valencias miticas del
espacio Canudos en La guerra del fin del mundo, simbolo del renacimiento
espiritual y moral, y respectivamente, el espacio del prostibulo de la Casa
verde, como acto emblematico fundador y busqueda de un ntcleo para
América Latina. Al final, la impresion que transmite el texto es que todo se
ve fragmentado por miles de espejos, donde el continente mismo se pierde
en el magma devorador de las junglas y fatalidades de todo tipo.

Por ultimo, Gabriel Garcia Marquez y su novela Cien afios de soledad
logra una reinterpretacion del mito del paraiso perdido, reconstruido en el
lugar llamado Macondo, hecho literario que representa la cumbre de varias
ideologias hispanicas, con proyecciones hacia el pasado y la necesidad vital

del ser humano de “sentirse” arraigado en una tradiciéon mitica. La
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conclusion que se desprende, mas alla de la superacion del mismo realismo
magico, es que Macondo es el simbolo vivo de toda Hispanoamérica, historia
ciclica y perpetua que juega con los mitos y el borde entre lo humano y la
animalidad, busqueda de un lugar en el mundo tras haber cometido el
pecado originario. En este sentido, el texto incluye meditaciones acerca de la
condiciéon humana, y encaja en parametros biblicos.

El capitulo 11, “Argentina o eternas vacilaciones americano-europeas”
titulado Vacilar entre las dos orillas atlanticas, es el capitulo mas amplio
de la tesis, dedicado al espacio creado por la literatura de Jorge Luis Borges
y Julio Cortazar. El andlisis tiene dos polos de enfoque: la vuelta hacia las
raices, llamada la argentinidad, asignada a una ciudad semi-imaginaria,
Buenos Aires, y respectivamente, la proyeccion universalista, filosdfica, que
incluye una arquitectura figurativa del lenguaje.

Para poder profundizar la literatura borgiana, se recorren las etapas de
su creacion y los mitos de la cultura argentina: el tango, los cuchilleros, los
gauchos, el arrabal y la inherente frontera como linea que separa la urbani-
dad de lo rural (La Pampa). Se sorprenden las constantes que atraviesan la
topologia del autor: la biblioteca, los hexagonos, las rosas amarillas, los
tigres, los espejos abominables y fragmentos de una geografia cosmopolita,
todas consustanciales con un lugar de la intimidad, casi de una confianza
césmica. Ademas, la simbologia urbana del siglo XX se revela bajo otras
manifestaciones literarias-estéticas que reivindican la ciudad como espacio
de evasion, de ensimismamiento, de locura, repulsa, celestial o infernal,
mito moderno, estado animico o protagonista etc.

Las significaciones universales en varios cuentos de la escritura
borgiana (La Biblioteca de Babel, Funes el memorioso, La muerte y la brijula,
Tlon Ugbar orbis tertius, El jardin de los senderos que se bifurcan, El Aleph)
descubren una multitud de espacios, correlacionados en tiempo con unas
periferias y centros imaginarios, arbitrarios, a menudo, infinitos.

De hecho, Borges intenta, mediante su letra, de dominar el tiempo y el
espacio, siendo obsesionado con el primero y la relacién que entabla con el
segundo. Retomando ideas de la circularidad filosofica indiana, el espacio
en Borges se ve intimamente ligado a la idea de circulo, laberinto cadtico y
al azar, del que el hombre no se puede sustraer.

65



Olivia N. Petrescu

Luego, la novela Rayuela de Julio Cortazar se halla bajo la apariencia
del escapismo y la huida de realidad entre las dos puntas del atlantico:
Paris y Buenos Aires, en una metafora del axis mundi que simbolizan, de
hecho, el Cielo y el Infierno, o un espacio ludico imaginario trazado por el
juego con el mismo nombre. De ahi que todo el recorrido de Horacio
Oliveira se convierte en busqueda existencial, circular, de mandala que
aplasta, obsesiona, desacraliza y une a la vez.

Como conclusion final para el mosaico narrativo desde los Andes
hasta el Atlantico, de los pueblos miticos hasta las grandes capitales euro-
peas, el espacio iberoamericano muestra ser reactualizacion permanente de
las ambivalencias: unidad en diversidad, tradicién y espiritu nuevo, lugar
geométrico y existencial que aboga por universalidad y reconocimiento.

El capitulo 12 "Espacios literarios britanicos y americanos” se ocupa
de algunas de las novelas que ejercieron mucha influencia sobre la
literatura hispanoamericana o que, ulteriormente, se inspiraron del
realismo magico, fendémeno definido como el realismo postmoderno. En
este caso nos referimos a la metafora de la urbanidad en los cuentos de
James Joyce y sus repercusiones sociales, morales, miticas que sugieren un
mundo situado en la confluencia moderna entre crisis y progreso; y
respectivamente, a la epopeya americana firmada por William Faulkner y
el famoso pueblo con connotaciones miticas, imaginarias, Yoknapatawpha,
que revela unos valores tradicionales que estdan puestos en debate por la
civilizaciéon moderna. En el caso de Faulkner se realiza una comparacién
con el modelo hispanoamericano que acercan unos espacios tan alejados
por su valor literario y las técnicas que utilizan.

Mas aun, la literatura inglesa se enriquece después de los afios "60, con
una nueva manera de referirse a la realidad, sea continuando la politica de
la mitologizacién, sea marcando la ruptura postmoderna, fendmeno que
fue interpretado como la revancha dada al realismo magico. Es la parte que
analiza dos novelas maestras pertenecientes a John Fowles y Graham
Swift, al lado de una explicacion proporcionada al espacio literario insular,

como lugar predilecto del imaginario.
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La tesis acaba con el capitulo 13 que incluye un breve estudio dedicado
a la teoria semdntica de los mundos posibles y del discurso de la ficcion,
sondeando a nivel literario la desorientacion radical que admite la
espacialidad-temporalidad moderna, siguiendo las filosofias de W. Leibniz,
S. Kripke, T. Pavel, U. Eco, D. Lewis, G. Currie, E. Vasiliu, Marie-Laure
Ryan y St. Oltean. Como conclusion, el discurso de ficcion evoca mundos
sobre seres humanos y estados de hecho, debate la condiciéon del creador y
del texto en si o construye hipdtesis tangenciales a nivel de los textos que
sugieren posibilidades infinitas y comportamientos mitoldgicos, ejemplificados
en la tetralogia de Lawrence Durrell.

Tras el recorrido hermenéutico, cultural, sociologico, morfoldgico, por
las obras iberoamericanas e inglesas del siglo XX se deduce que el espacio
es la tnica alternativa de fijarse espiritual y culturalmente en la conci-
encia de la humanidad. En la modernidad, asistimos de hecho a una
relativizaciéon total de las formas, la espacialidad misma llega a ser
temporal y aun el mas remoto rincén utdpico puede convertirse en mundo
posible. Ademas, insistimos sobre el modelo propuesto por la morfologia
de la cultura, considerada como la mds apropiada estructura filosofica a la
que se puede referenciar un tema mitoldgico, independientemente de la
forma final que adoptard éste. Concluimos que el espacio, en general,
derrocha energia y proporciona sustancia creativa para los artificios
textuales del imaginario espacial; y aunque la arquitectura textual es cada
vez diferente, segtin el autor, la imagologia mitica y la pertenencia cultural
tienden a reivindicar la misma realidad artistica, lo que demuestra sobre
todo que el concierto polifénico de las literaturas es universal, pero se
impone ser analizado en funcién de su topografia literaria.
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Partea I

Cultura si identitate

Una dintre dilemele cele mai disputate in cadrul stiintelor culturii, Inca
de la inceputuri, a fost aceea de a explica rational diversitatea culturald ca o
constantd in istoria umanitatii. Teoriile sfarsitului de secol XIX si inceput de
secol XX-lea, promovate de nenumadrati filosofi, lingvisti, sociologi, antro-
pologi, au pornit de la studiul comparativ al populatiilor "primitive" din
prezent si, respectiv, al marilor culturi din trecut. Dincolo de maniera
fiecaruia dintre ganditori de a elabora un raspuns cat mai cuprinzator
asupra dilemei de mai sus, remarcam faptul cd majoritatea pleaca de la
ipoteza ca diversitatea si specificitatea culturald se inrddacineaza in modul
in care o culturd sau alta rezolvd, in primele faze de dezvoltare, un numar
redus de aspecte ontologice. In functie de aceastd prim reactie evolutiva se
va afirma sau nu originalitatea unei culturi.

Un aspect esential il reprezinta relatia Om-Natura, in sens mai larg,
Om-Spatiu, legatura ce se fundamenteaza pe experienta umana si semni-
ficatiile ei ulterioare: mitice, artistice, sociale, civilizatoare etc. Modul in
care o culturd intelege aceasta relatie se reflecta implicit sau explicit, pe de o
parte, in creatiile sale spirituale si, pe de alta parte, in mentalitatea omului
simplu, in modalitatea prin care, de cele mai multe ori inconstient, se
raporteaza la natura (atat la cea vizibild, cat si la cea invizibild). Cercetdrile

de istoria culturii au evidentiat transformarea acestor notiuni, suprapu-
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nerea sau cel putin simbioza implicitd, si, de asemenea, diferentele intre
culturi si reprezentdrile lor la diferite niveluri.

Astfel, In cultura europeand, omul a perceput relatia sa cu natura din
perspective multiple. De la unele analize ce exacerbau eul in raport cu
existenta (hybris-ul grecesc, de exemplu), pana la conceptiile panteiste sau
mistice, europeanul a incercat o comuniune si regdsire spirituald in naturd
si peisaj. Reusita acestei incercari a fost pusd sub semnul intrebarii de mai
multi filosofi, printre care si Andrei Plesu, care, interpretand sentimentul
naturii in cultura europeand, considera ca tentativa europeanului de a
realiza acest dialog ar fi esuat.

Una dintre cauzele importante ale acestui insucces ar constitui-o asa
anumita poluare fizicd si ulterior mentald, care s-a interpus decenii de-a ran-
dul intre om si mediu. Pentru a accentua acest lucru, sentimentul european
acaparator al naturii a fost comparat adesea cu atitudinea detasata,
manifestata de cultura asiatica fata de mediul inconjurator. Astfel, in vreme
ce relatia Om-Naturd a pendulat in cultura europeand intre nostalgia
intoarcerii la naturd si obsesia Invingerii, a supunerii ei, pentru orientali,
natura nu este replica fatald a omului, nici invers, legdtura dintre cei doi termeni
fiind numai prilejul unei armonioase regasiri cu sine si cu rostul existentei.

Revenind la contextul spiritual al secolului XX, constatdm ca, spre
deosebire de trecut, cand religia guverna inclusiv raportarea omului fata
spatiul din jur — o religie Insd puternic filtratd si chiar amendatd de filozofie
sau arta — pentru modernitate, stiinta este aceea care a substituit in
totalitate religia, fard a accepta Insa ,corectivele” filosofiei si artei, in
pretentia sa de a se constitui ca unic mediator intre Om si Natura (Spatiu).
Este adevarat ca atat filosofia, arta, cat si religia traverseaza o perioada de
cdutari, de dificultdti interne, dar suntem de parere ca Tudor Vianu nu se
ingela atunci cand observa faptul ca acestea apartin unei conceptii estetice a

lumii si rdman obiective permanente care cdlduzesc creatiile spirituale,
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deoarece ,din tesatura acestor aspiratii s-a constituit cultura tuturor
timpurilor”™.

Cu toate acestea si indiferent daca stiinta si tehnica isi pot sau nu
asuma cu succes un rol similar pentru posteritate, pregnanta lor in
mentalitatea epocii noastre a determinat schimbari radicale de viziune. Este
un fapt evidentiat de Martin Heidegger inca din 1938, avertizand cu privire
la iminenta survenirii unei crize a spiritualitatii, ca efect al extinderii
modalitdtii tehnico-stiintifice asupra tuturor domeniilor vietii si datoritad
unei tendinte limitate de interpretare a existentei. Mai mult, filosoful
german sustine cd aceastd tehnica ii distruge omului misterul lduntric al
spiritualitatii sale, reducand totul la un real crud si lipsit de profunzime:
,Esenta tehnicii moderne il aduce pe om pe calea acelei scoateri din
ascundere prin care realul devine pretutindeni, mai mult sau mai putin
sesizabil — situare disponibila”s.

Rezultd de aici ca una dintre sarcinile primordiale ale demersului
filosofic propus este de a redescoperi spatiul, chiar a-l remitiza sau incarca
cu semnificatia si respectul cuvenite.

Printre elementele ce neutralizeaza bombardamentul structurilor
mentale denuntate anticipativ de Heidegger se afld o hermeneutica reala
adaptatd locurilor-peisajelor, conceptualizatd pentru ca acestea sa devina
parti intrinseci dintr-un mod de a fi, asa cum au fost poezia pentru
romantici sau folclorul pentru etnologi, materii prime si in acelasi timp,

elemente consubstantiale cu omul si valorile supreme.

! Tudor Vianu, Filosofie sii poezie, Editura Enciclopedica romana, Bucuresti, 1971, p. 84.

2 V. Despre esenta si conceptul de physis, in Repere pe drumul gindirii, trad. Thomas Kleininger
si Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Ed. Politica, 1988 si respectiv Martin Heidegger, Intrebare
privitoare la tehnicd, in Originea operei de artd, trad. Th. Kleininger si G. Liiceanu, Bucuresti,
Humanitas, 1995 (Univers, 1982).

3 M. Heidegger, Originea operei de artd, ed. 1995, p. 151.
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Totodata, atata timp cat perceperea culturii a fost interpretata ca un
organism biologic, relatiile morfologice erau clare, monodisciplinare, dar
limitativ definite; In momentul In care are loc indepdrtarea de sub acea
tuteld a structurilor, se proiecteaza noi semnificatii ale studiului morfologic
si o alta tipologizare a valorilor spatiale. Cateva dintre acestea sunt
conceptele de geografie si morfologie urbana, materii ce depdsesc valentele
cartografice, uneori dobandind caracteristici de geografie politica — arta de a
desprinde actiunea mediului asupra societitilor politice si invers —, geografie

umanag, istorica si, in cele din urma, culturala.
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Spatii sociale, forme si structuri

Majoritatea fenomenelor sociale poartd amprenta spatiului, acesta
avand acceptiunea de loc de manifestare. Respectivul aspect de necontestat
nu conduce obligatoriu la concluzia ca spatialitatea se manifesta numai in
sens fizic, de multe ori cercetdrile confruntandu-se cu necesitatea definirii
unor spatii speciale, de esentd imateriald, cum ar fi cel cultural, psihologic,
politic, social, economic. In aceste contexte, spatialitatea fizica trece pe plan
secund, in prim plan situdndu-se anumite spatii strict imaginare — cum ar fi
cele sugerate de asa-numitele [umi posibile —, sau altele ce se regasesc
transfigurate in diferite geografii pur simbolice, de esenta spirituald,
culturald, ce nu au decat eventual o structurd asemdanatoare celor reale.

Unii dintre primii cercetatori ce au studiat spatiul intr-un sens diferit
decat cel geografic a fost Emile Durkheim in lucrarea sa Formele elementare ale
vietii religionse!. In conceptia sa, caracterul universal al spatiului este conferit
de faptul ca el este un termen impus de societate indivizilor care o compun,
idee de unde deriva latura sociald a acestuia. Prin urmare, Durkheim cauta
originea social-antropologica a spatiului In anumite structuri asemdndtoare
cu cele ale corpului uman (stanga-dreapta, fata-spate, inainte sau inapoi).
Chiar dacd modul de abordare a teoriei sale a fost criticat, autorului 1i
revine meritul de a semnala existenta unui spatiu social, indiferent de
raportul sdu cu spatiul geografic.

In ceea ce priveste spatiul geografic, trebuie subliniat c& spatiul fizic
capata conotatii sociale, culturale, spirituale, in functie de o anumita situare

1 Les formes élémentaires de la vie religieuse, Paris, Felix Alcan, 1912, in limba romana de Magda
Jean Renaud si Silviu Lupescu, Polirom, Iasi, 1995, pp. 10-15.
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in univers, diferentele instalandu-se, spre exemplu, intre o grota si o cetate,
acelasi oras vazut din centru sau din periferie etc.

In Social and Cultural Dynamics (1970), Pitirim A. Sorokin dezvolta stu-
diul asupra delimitarii clare intre spatiul social si cel fizic. Asa cum sinte-
tiza Delia Ioana Ilie?, dupa Sorokin, spatiul fizic include agentii umani si
respectiv, vehiculele materiale: constructii, masini, unelte. Diferit de primul,
mai exista un spatiu ce reprezinta universul semnificatiilor, reliefat prin
cultura, limba, religie, arta. Aceste conotatii nu sunt localizate neaparat, dar
ele apartin unui spatiu lipsit de spatiu, definit de autor drept spatiu socio-
cultural.

De asemenea, cercetatoarea romanca il citeaza pe psihologul Kurt Z.
Lewin, care elaboreaza o topologie psihologicd, privitd ca un camp de
interactiune intre spatiul de viatd si spatiul trdit. Astfel, omul existd fizic si
percepe senzorial si comportamental un spatiu biologic care 1l inconjoard efectiv,
dar si unul psihologic, care il cuprinde mental — acesta din urma, subordonat
altor legi decat celor fizice —.

Aceste idei au fost continuate de alti filosofi, sociologi si teoreticieni ai
spatiului, in diferite analize structuraliste, fenomenologice sau multidisci-
plinare, punctand modificdrile survenite in tratarea problematicii spatiului
dinspre geografie spre morfologie, sociologie si filosofie.

Totodatd, noua turnurd in analiza spatiului se consolideazd odata cu
inceputul secolului al XX-lea, moment cand 1si pune sigiliul o intensa epoca
socio-culturald, in care spatiul urban pare sd predomine si sa impregneze
mediul, pentru a tinde spre ceea ce se numeste azi urbanizare mondiald.

Orasele sunt creatii ale oamenilor, dar si omul este intr-o mare masura
un produs al oraselor. Stufoasa istorie a oraselor este intim legata de pro-
cesul evolutiv al civilizatiei. In oras s-au realizat marile descoperiri funda-
mentale care au contribuit la progresul umanitatii. De fapt, formarea si
dezvoltarea primelor orase au coincis cu o concentrare de forte militare,
administrative si negustoresti in jurul unei anumite puteri sau forme de

2 Delia I. Ilie, Socio-antropologia spatiului, Timisoara, Ed. Eurostampa, 2004, p. 11.
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stat, acest fapt evidentiindu-se initial in Orient. Exista asadar, o necesitate
de a afirma sau consolida autoritatea conducatorilor, fenomen ce a determi-
nat constructia de temple sau piramide, aparitia scrierii sau unui tip de
organizare sociald, net superioard comunei primitive, in Mesopotamia, Egipt,
China, India sau Persia. Legdtura social-administrativd este intrinsecd, iar
formarea claselor sociale, a notiunii de putere si economie favorizeaza dez-
voltarea spatiilor, a factorilor de productie, in ultima instantd, a oraselor.

Cu toate acestea, orasele antice greco-romane, leaganul multor orase
medievale europene, isi au originea intr-un element diferit de cel asiatic,
reliefat de Arnold Toynbee?, si anume forma de proprietate asupra paman-
tului. Fapt cunoscut, in oranduirea sclavagistd, numai proprietarii de
pamant sunt beneficiarii drepturilor civice, inclusiv a celui de cetatenie.
Desi autorul ia In considerare specificul locului din punct de vedere
geografic, climatic, economic, administrativ si politic al oragelor din Anti-
chitatea greco-romand, totusi constatdm ca el nu surprinde toate diferentele
in comparatie cu cele de tip oriental; ceea ce consideram relevant este
anticipatia asupra viitoarelor megalopolisuri — Orasul mondial sau Ecumeno-
polis, in cuvintele sale —, concentrari uriase lipsite de centru, dar ce respecta
in fiecare parte fragmentara structura orasului traditional.

in definitiv, fie el spatiu modern, fie traditional, simplu sau conglo-
merat urban, ce este sau reprezintd orasul? Pentru a capta profunzimile
termenului vom analiza mai intai cateva interferente derivate din studiul
morfologiei urbane in secolul XX. In acest sens, conturarea aparatului
terminologic ce caracterizeaza spatiul real, palpabil si veridic este prima
conditie a definirii valorilor estetico-istorice ale spatialitatii.

Orasele sunt creatii complicate, dar dupa cum afirma Horacio Capel?,
ele sunt minunate locuri pentru a trai, a crea si imagina noi locuri. In acelasi
timp, orasele reprezintd spatiile unde populatia sdracd a intrezarit o

3 Arnold Toynbee, Cities On The Move, London, Oxford University Press, 1970, cons. in trad.
rom. Oragele in miscare, trad. de Leontina Moga, prefatd de Emil Condurachi, postfata de
Cristian Popisteanu, Bucuresti, Ed. Politica, 1979, pp. 19-69.

4 Horacio Capel, La morfologia de las ciudades, Barcelona, Ed. del Serbal, 2002, p. 13.
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posibilitate de a-si imbunatdti viata, dobandind senzatia ca respira un aer
de libertate. Ele concentreaza o imensa cantitate de energie, atat in sens
propriu, cat si figurat; dar sunt in acelasi timp fragile, amenintate de
rupturi si dezorganizare, intr-o continua cautare a formelor si identitatii:

,,Fiecare mare metropola este un labirint, si fiecare isi are monstrul
sau devorator. Eu nu l-am identificat decat in revarsarea monstruoasa a
fluviului inform si bolborositor de indivizi bipezi care nu se mai
deosebeau intre ei, atat la Paris si Londra, cat si la New York, Istanbul sau
Tokio: 0 masd amorfa de fiinte umane, in care eul propriu isi reclama

”s

mereu identitatea”.

1.1. Peisajul geografic si peisajul urban

Comparand marile cosmogonii universale observam ca societdtile
arhaice detin un fond comun de idei in ceea ce priveste structurarea si
organizarea spatiului. Perceptia diferitd a acelui , sentiment al spatiului” s-a
filtrat In culturile ulterioare prin prisma diferitelor cercetdri de estetica,
arhitecturd, morfologie a culturii, antropologie, geografie urbana sau
arhitecturd. Spre exemplu, morfologii culturii sunt cei care au observat o
legaturd directda dintre diagrama peisajului si viziunea spatiald, rezultand
un tip de senzatie-sentiment ce se defineste ca generator de stil cultural.
Teoriile lor nu pornesc de la tratarea spatiului in arhitectura, ci de la o
imagologie cosmogonicad primitiva, fapt pentru care ne vom opri doar mai
tarziu asupra acestor aspecte. Deocamdata retinem doar ca peisajul unei
culturi este diferit de viziunea pur spatiali pe care respectiva cultura o
imprima societatii sau formelor create de aceasta din urma; in sens contrar,
»ar insemna cd viziunea imanentad a spatiului unei culturi ar fi o simpla
sistematizare a peisajului in care apare cultura”, opinie extrem de
limitativa, asa cum observa Adriana Matei®.

Astfel, peisajul este consacrat ca obiect esential de studiu al geografiei
inca de la inceputul sec XX, de cand se instituie diferenta intre geografia

5 Stefan Augustin Doinas, , Atractia orasului” in Secolul 20 nr. 4-5-6/1997: ,, Bucurestiul”, p. 8.
¢ Adriana Matei, Identitate culturali locald, Cluj-Napoca, Ed. U. T. Pres, 2004, p. 59.
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fizicd si geografia umand. Combinatia de ,fenomene” la suprafata terestra se
traduce prin diferite tipuri de peisaje sau de morfologii teritoriale. Acest lucru
se Intampld la diferite scale, de la cea regionald la cea urband. Dacd in
prima categorie sunt incluse peisajele naturale in forma lor multipla si
diversa, celei de-a doua ii apartin peisajele urbane, altfel spus, un oras
individualizat, un cartier sau un sector determinant.

In fapt, orasul este forma ideala si cea mai extinsa a peisajului cultural
pe pamant, iar evolutia fizionomiei urbane si a planurilor orasului se poate
surprinde nu numai in planurile arhitectilor, ci si in operele scriitorilor din
diverse timpuri. Treptat, studiul asupra spatiului a asimilat si o morfologie
a functiilor orasului, a parcelei (prima datd drept consecintd a geografiei
agrare) si a cladirilor (aria constructiilor), prin structuri, fragmentari, recon-
structii, chiar mitologii repetate.

Mai intai, peisajul este constituit dintr-un ansamblu de forme, observate
intr-un anumit moment de evolutie, fie el initial, intermediar sau final.
Demersul analitic pleaca de la peisajul general, pentru a patrunde apoi in
natura elementelor ce stau la baza structurii sale, a semnelor, semnifica-
tiilor, practicilor, strategiilor, intereselor societatii si operelor care il produc;
migcarea este posibild si in sens invers, cand se analizeaza peisajul numai la
final, ca o concluzie a cercetarii si evolutiei diferitelor componente ce au
constituit obiectul de studiu.

Este evident cd relatia ce se stabileste intre cadrul natural al vietii si
aparitia formelor de civilizatie ale omenirii aduc in lumina si conceptul de
habitat, ca spatiu de locuit, adapost sau pura structurd generald a reparti-
zdrii unitatilor de rezidentd pe un teritoriu. Varietatea tipurilor si formelor
depinde de avantajele si dezavantajele unui anumit mediu, dar este eronata
opinia conform cdreia determinismul geografic si nevoile universale de
protectie, amenajare, edificare, ar crea pretutindeni aceleasi exigente in ceea
ce priveste spatiul, semnificatia sa si atitudinea estetico-critica rezultata.

Privit in evantai, spatiul de locuit devine o tehnicd de consum, dar si
un complex de factori istorici, climaterici, sociali, simbolici ce actioneaza
asupra producerii si ocupadrii spatiului si se reflecta In: modul in care
diferitele arhitecturi raspund la constrangerile mediului inconjurator,
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pozitia si modalitdtile de ocupare a cladirilor ca oglinda a organizarii
sociale, relevanta categoriilor public-privat, inchis-deschis, regulile estetice
aplicate, practicile rituale ce semnifica sistemul cosmogonic, mitic, viziunea
asupra lumii raportatd la configuratia spatiului etc.

In general, literatura de specialitate ilustreazi cum relatia dintre spa-
tiul construit (de locuit, in special) si stiintele sociale” poate fi interpretata,
urmandu-se trei mari directii, amintite de Delia Ioana Ilie®:

a) Psihologistd, In care se evidentiaza reactiile omului referitoare la
mediul ambiant. Cercetarile s-au indreptat spre o psihologie ambientala,
conform cdreia comportamentul uman este rezultatul permanentei actiuni
intre mediu si factorii interni, personali. In acest caz, printre conceptele de
bazd se numara interactiunea interumana, stimularea ambientald, proximi-
tatea fizica, caracterul intim etc.

b) Ecologicd, ce propune studiul adaptirii omului la spatiu. In aceasta
directie s-au conturat asa numitele stiinte ale habitatului, cum ar fi ecologia
urbana, evolutionismul ecologic, ecologia sociologicd umang; ele se bazeaza
pe cunoasterea conditiilor esentiale care trebuie indeplinite de un habitat —
durabilitate, economie, aspect — pentru a se putea integra in ecosistemul
modern.

c) Sociologicd, ce reliefeaza confruntarea spatiu locuit — spatiu social, in
vederea determinarii unei sociologii urbane si respectiv unei sociologii a
locuirii. Sociologia urband reprezintd punctul de plecare al prezentului
studiu tocmai pentru ca am luat in considerare teoria pe care o promoveaza
si anume ca spatiul utilizat de om sau creat de el este un produs social, dar
nu exclusiv, iar mecanismele de cunoastere sunt multiple, de la cele social-
istorice pand la cele culturale.

7 Mentionam totodatd si aportul altor discipline precum semiotica, antropologia, demogra-
fia, literatura comparata. Mai mult, disciplina numita ekistica (definita ca stiinta care
studiaza fenomenele ce conditioneaza asezdrile umane In scopul maximizarii rolului
elementelor naturale, optimizarii calitatii relatiilor dintre om si mediul sdu inconjurdtor si
mentinerii unei calitdti inalte a mediului si a vietii) este considerata de unii cercetatori ca
forma superioara a ecologiei umane (studiul total, global, al spatiului construit de om),
avand vocatie de disciplind de sinteza, cel putin in plan metodologic.

8 Delia I. Ilie, op. cit., pp. 15-19.
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Asadar, morfologia urbana, deci implicit, spatiul construit, va reflecta
intotdeauna organizatia sociald, culturala, politica a respectivei societati. De
fapt, peisajul se poate citi ca un text, este o specie de palimpsest, asemenea
unui manuscris ce conserva semnele anterioare, dar exista si parti ce se
sterg sau nu se mai pot descifra, in timp ce altele se recreeaza. Din toate
acestea, rezultd o ampla si laborioasd misiune de a descoperi® si interpreta
spatiul. Ca atare, daca teritoriul si peisajul se afld intr-o relatie de interde-
pendenta cu spatiu si societatea, inseamna ca va fi posibila abordarea
urmadtorului demers: de la studiul formelor spatiale produse de societate si
reflectate in operele propuse, se va putea ajunge la definirea grupurile
sociale sau individuale ce le-au construit, deci inclusiv la o interpretare
spatiala a mintii umane si a activitatii creatoare’®.

Atentia Indreptatd asupra morfologiei urbane inseamnd, prin urmare,
o aproximare structurala si diacronicd a transformarilor survenite in spatiu,
in mod succint, de-a lungul secolului XX. Aceasta dimensiune importanta
este numita de unii specialisti morfogenezi. Rezulta de aici, drept conditii
sine qua non, aprofundarea configurdrii fizice a spatiului in vizor, cu
propriile-i constructii si goluri, infrastructuri si suprapuneri, si respectiv,
relevanta elementelor distinctive si a Incarcaturii simbolico-mitice aferente.

1.2. Morfologia urbana

Peisajul urban a fost definit drept o ,mostenire culturala” de o verita-
bila valoare. Studiul acestuia reprezintd o cdutare a identitatii culturale cores-
punzdtoare locuitorilor care traiesc in acel spatiu si fac fata schimbarilor
continue, cateodatd enorme. Alteori, analiza are o valoare economicd, de
estimare a patrimoniului si evaluare a potentialelor resurse.

Este adevarat ca dispunerea peisajului urban din prezent este preluata
in totalitate de la generatiile anterioare. In pofida timpului, subzist totusi

9 Aceea a geografului, istoricului pentru lumea reala si, respectiv, a filologului si scriitorului

pentru lumea , transfigurata” artistic.
10 A se vedea referintele de semiotica ale Iui Barthes 1970 si King in 1991.
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ideea de mit, ce se recreeaza concentric pe aceeasi matrice de constructie.
Astfel, in Orientul Apropiat, spre exemplu, exista orase ridicate in acelasi
loc de cinci sau sase mii de ani. Fenomenul este similar in Europa sau
America, unde de cateva milenii, sau cel putin de sute de ani, orasele sunt
construite sau renasc din propriile lor cenusi'.

O scurta privire asupra Evului Mediu trddeaza acelasi fenomen:
intreaga Europd Centrald si de Rasdrit abunda in forme practic fosilizate.
Desigur, trebuie avut in vedere ca istoria si evolutia oraselor nu au insem-
nat intotdeauna o curba ascendentd raportatd la expansiunea si prosperi-
tatea lor, existand nenumarate perioade de stagnare sau chiar involutie —
orasge ce au ramas In ruina, bombardate, abandonate — datoritd razboaielor,
molimelor, presiunii, dogmelor religioase sau altor cauze. In urma acestor
crize, unele dintre ele au fost fie fidel reconstruite, fie reinnoite cu forme ce
elimina urme din trecut.

Mai mult, studiul morfologic are ca obiective descrierea si explicarea
spatiului si a formelor urbane, a tot ce se sustine si contribuie ca liant la
intelegerea constructiilor si evolutiei lor.

1.3. Concepte fundamentale de geografie

Teoretic, principalele notiuni, evidentiate de geograful Horacio Capel',
cu care opereaza orice studiu morfologic sunt: a) planul; b) cladirile; c) utili-
zarea solului; si respectiv, d) studiile de caz. Dincolo de aspectele simbolice,
diversitatea atitudinilor si comportamentelor cu privire la impunerile
spatiale — uneori vazute ca restrictii, alteori ca principii de baza ale unei
structuri complexe —, limitele, distantele, hotarele, constructiile etc., pot fi
intelese ca depinzand de o anume competentd sau traditie culturald,

eminamente de sorginte urbana. Iata descrierea lor pe scurt:

11 In Spania, de exemplu, continuitatea dintre orasele preromane, cele din epoca romana si
actuala este, intr-adevar, uimitoare. Colonia romana Valentia sau Iulia Augusta Faventia
Paterna Barcino (actualele oragse Valencia si Barcelona) se numard printre multele care
conserva structuri si locuri intacte din acea perioada.

12 H. Capel, op. cit., pp. 22-23.
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a) Planul este elementul primordial, fiind considerat tesutul vital ce
cuprinde schitele generale ale orasului. Scara la care se realizeazad a conti-
nuat sd creasca, ceea ce a determinat o evolutie in studiul detaliilor prin
localizarea concretd a nucleului orasului si a marcat totodata etapele
cresterii acestuia.

b) Clidirile, in diversitatea lor structurala si functionald, de la casele de
locuit pand la marile centre industriale, comerciale si de distractie, sunt ,lo-
catii” ce au introdus inca de la inceputul secolului XX practica verticalitatii
constructiei, adicd a planului inclinat.

c) Utilizarea sau destinatia solului este o etapa premergatoare a punc-
tului anterior, ce explica antropologic perpetuarea riturilor si culturilor
pamantului.

d) Integrarea studiilor de caz in analiza realizatd, apeland la interferen-
tele cu alte domenii, in special cu teoria istoricistd, a traditiilor culturale,
economico-sociale, fapt ce a permis ,urzirea” unor retele complexe si pluri-
valente de semnificatii atribuite spatiului. In cadrul acestui ultim punct se
integreaza si teoriile despre morfologia culturii si teoria valorilor, mentio-

nate in capitolul urmator.

1.4. Traditii in studiul peisajului si al morfologiei urbane

O scurtd trecere In revistd a principalelor studii despre peisaj — de la
viziunea regionala istoricistd, la cea neopozitivistd, cuantitativa si respectiv
sociologicd — implicd recunoasterea profundei schimbari produse ca urmare
a dezvoltarii industriale de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Transformarile
lente, nesesizabile din veacurile trecute capdta in secolul XX o accelerare
brusca. Acesta este cadrul in care conceptia despre spatiul construit se
desprinde definitiv de solida gandire clasicistd, initiatd o data cu Renaste-
rea. Totusi, am preferat utilizarea termenului ,traditie” pentru a evidentia
specificul national in fiecare caz, chiar daca acesta, in acceptiune urbana
moderna, este In stransd legatura cu functiile sociale, economice, tehnice si

estetice.
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In Germania, asa cum sintetiza Horacio Capel®, dezvoltarea teoriei
morfologiei urbane se produce la inceputul anilor 1900, introducandu-se
conceptul de peisaj cultural (Kulturlandschaft), unde atentia se revarsa asupra
,recunoasterii formei si a dispunerii fenomenelor de la suprafata paman-
tului, de o astfel de manierd incat sa fie perceptibile simturilor”*. Chiar
dacd la inceput, punctul de interes il constituia terenul agrar, treptat, mai
ales dupa a doua jumatate a secolului XX, felul in care teritoriul urban era
,populat” devine subiectul multor cercetdri.

H. Hassinger este cel care, pe la inceputul secolului, a studiat cladirile
din Viena, incercand sa le clasifice intr-un atlas istoric al capitalei, la o scala
de unu la zece mii, elaborata mai profund in anii urmatori. In acelasi timp,
apar si lucrdri de tipologii specifice, cum ar fi ale oragelor comerciale si ale
pietelor, chiar ale locuintelor. Astfel, de o mare utilitate si importanta au
fost cercetdrile lui W. Geisler despre orasul Danzing'®, care realizeaza o
cartografie a cladirilor in functie de Inaltimea si functionalitatea lor, pre-
cum si a evolutiei istorice. Tot el alcatuieste un studiu despre principalele
tipuri de case si terenuri ale oraselor nemtesti. Astfel, Geisler'® a ajuns sa
clasifice orasele germane in functie de plasarea lor in spatiu, planul si
cladirile aferente; spre exemplu distinge intre Gabelhaus (casele din nord, ce
apdreau deja in epoca medievald, cu cateva etaje si parte mai Ingustd cu
vedere spre strada), si respectiv, Traufenhaus (casele din sud, mai spatioase,
dotate cu sistem de protectie impotriva incendjiilor).

Mai apoi, traditia barocda a raspandit forma caselor avand un plan
rectangular si acoperisul mansardat. Desi traditia morfologiei urbane s-a
intrerupt un timp In Germania dupd al doilea rdzboi mondial, studiul

13 H. Capel, op. cit., pp. 23-24.

14 Otto Schliitter, ,,Uber den Grundriss der Stadte” in Zeitschrift der Gessellschaft fiir Erdkunde zur
Berlin, XXIV, 1899, pp. 446-462, si Otto Schliitter ,,Bemerkungen zur Siedlungskunde” in
Geographisher Zeitschrift, V, 1899, pp. 65-84, apud H. Capel, op. cit., pp. 23, 58.

15 W. Geisler, Danzing. Ein Seidlungsgeographischer Versuch, Halle-Wittenberg, 1918, apud H.
Capel, op. cit., pp. 24, 58.

16 W. Geisler, Die Deutsche Stadt. Ein Beitrag zur Morohologie der Kulturlandschaft, Forschungen
zu Deutschen Land und Volkskunde, Stuttgart, 1924, apud H. Capel, op. cit., pp. 24, 58.
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fizionomiei urbane a continuat in a doua jumatate a secolului XX, cu analiza
planului si a elementelor intrinseci ale oragelor, o data cu expansiunea cita-
ding, de la cea naturali la cea planificatd, consecinte ale globalizarii postmo-
derne.

Inceputurile preocupérilor pentru peisaj au fost marcate, observa
acelasi Horacio Capel, de opera lui Jean Bruhnes. Atentia acestuia se
indreapta asupra elementelor materiale vizibile, produse ale interactiunii
intre fenomenele fizice si creatiile omenesti: casa, drumul, terenul cultivat,
in special spatiile foarte concret delimitate (o oazd, o pasune alpina etc.).

Conceptul de peisaj cultural determind abordarea perspectivei trans-
formarilor realizate de om asupra peisajului natural. In aceastd directie,
Raoul Blanchard, prin cercetarea sa asupra orasului Grenoble (1911)'® con-
solideaza definitiv traditia studiului morfologiei urbane franceze, care pana
dupa 1945 ramane impregnat doar de tendintele sale initiale.

Dupd 1945, Max Sorre in cercetarea sa'® descrie planul urban ca ceva
,dinamic, un compromis perpetuu intre un trecut care persistd si o vointa
constienta ce crede cd isi poate impune legea sa vietii”.

In ciuda aporturilor lui Blanchard si Sorre, studiile morfologice se
dezvolta cu mai multd amploare in domeniului planului rural, al caselor si
asezarilor din jurul terenurilor agricole, lucru similar si in Germania.

Horacio Capel supune atentiei pe unul dintre cei mai de seama cerce-
tatori ai morfologiei urbane din anii "50-'60, Pierre George, teoretician inte-
resat de dimensiunea economica ce influenteaza organizarea spatiului.
Astfel, Compendiul de geografie urbandi redactat de acesta si analizele de forma,
fond si evolutie a oraselor au subliniat efectele industrializarii oraselor,
delimitand precis ideea de plan. De asemenea, se definesc termeni precum
fizionomia nucleului (element de originalitate In alcdtuirea oraselor), la care i
se adauga aglomeratia urband, supraorganizatia orasului in functie de tipul
citadin si dinamica interna a acestuia.

Jean Bruhnes, Géographie humaine: Essai de classification postive (1912), apud Horacio Capel,
op. cit, pp. 25 si 345-358.

18 Horacio Capel, op. cit., p. 59.

19 Max Sorre, Les fondéments de la géographie humaine (1947-48), 11, 1952, p. 260 apud Horacio
Capel, op. cit, pp. 25; 59.
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Aceasta directie initiata de Pierre George a fost continuata de discipolii
sdi, care au adus importante contributii la studiul ariei suburbane, pe care
o vom studia mai Indeaproape cand vom vorbi despre limite, centru si
periferie. In aceeasi ordine de idei, exista numeroase cercetari cu analize for-
male despre periferiile Parisului sau Strasbourg-ului. Evaluarea formelor se
efectua In functie de o scald reald, deci implicit al unui sistem de referinte
precum: pietonul, automobilul, arhitectul si proprietarul de cladiri.

Rezulta deci cad geografia devine, din prisma franceza, o sinteza de rela-
tii spatiale, in timp ce peisajele rezulta dintr-o combinatie de factori multipli.

Tot H. Capel remarca faptul ca in Marea Britanie, data fiind si revo-
lutia industriald timpurie, existau deja la sfarsitul secolului al XIX-lea
lucrari despre cresterea si extinderea ariilor suburbane, cel mai citat autor
fiind S. J. Low si publicatiile sale din revista Contemporary Review din 1891,
“The Rise of the suburbs .

In secolul XX, aprofundarea cercetarilor despre spatiile concrete, unita-
tile de peisaj si mai putin din prisma marilor regiuni naturale, au deter-
minat crearea notiunii de areal uniformity and diversity (uniformizare si
diversitate in spatiu), aplicabila organizarii teritoriului si morfologiei urbane.

Cu toate acestea, pentru o mai lunga perioada, studiul formelor urbane
s-a limitat, ca si In alte tari de altfel, la analiza evolutiei planului si a
diferitelor tipuri de clasificdri ale acestuia. De la aceasta geografie culturala
s-a ndscut si preocuparea pentru morfologia diverselor orase europene.

Exemplificdm In acest sens, opera lui R. E. Dickinson, scrisa in 1939, dar
publicata dupa rdzboi, care se confruntd cu aceeasi , problema europeand” a
unei limitdri excesive; tot aici este definitd morfologia urbana drept studiul
,configuratiei si constructiei oraselor considerate ca expresia originii, dezvol-
tarii si functionalitatii lor”?!. Astfel, autorul este de parere ca cercetarile
efectuate sunt mai mult empirice decat generice; totusi stabileste trasaturile
generale ale orasului occidental, relatia intre forma si functia orasului fiind

20 H. Capel, Ibidem, p. 26.
21 Robert E. Dickinson, “The scope and status of Urban Geography” in Land Economics, XXIV,
1948, p. 221-238, apud H. Capel, op. cit, p. 27.
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esentiald in conturarea structurii citadine. Se prezinta apoi etapele evolutiei
istorice pentru a le putea incadra tematic si expresiv in epoca moderna. Ideea
sa este ca orice studiu de acest gen trebuie sd porneasca de la structura fizica
— gruparea de cladiri si strdzi —, care ulterior se completeaza cu evolutia
istorica si fazele acesteia, Incheiata cu asa-numita ,,stare actuald”. in vederea
acestor obiective, geograful trebuie sa studieze dimensiunea, functia si forma
unui oras, dintr-o perspectivd morfologica.

Conceptele lui Dickinson 1si vor gasi ecoul in SUA dupa anii '50,
perioada in care toate aceste cercetdri iau o amploare deosebita, in special
cele referitoare la elementele intrinseci, dar comune majoritatii oraselor.

Printre primele lucrari de morfologie urbana se numara lucrarea lui L.
Urabayen intitulata La Tierra humanizada din 1947%, inspiratd de opera lui
Jean Brunhes. Obiectul de studiu il constituie geografia peisajelor umani-
zate, adicd a rezultatelor interactiunii dintre om si mediul inconjurator, ce
sunt Iinfatisate sub diferite forme si tehnici de reliefare. Autorul conchide ca
cele trei mari directii ce Inscriu spatial necesitatile omenesti sunt: spatiile de
sigurantd si protectie, spatiile de munca si, respectiv, spatiile dedicate
activitatilor din timpul liber.

In conceptia sa, toate aceste spatii determina un fel de produse geografice
care se regasesc fizic si morfologic In structuri si peisaje distincte. Printre
ele, Urabayen studiaza spatiul locativ, public, privat destinat celor mai
diverse utilizari. Este de remarcat viziunea sistematica a autorului, poate
prea putin utilizata in mediul cercetdrilor academice.

Mai tarziu, studiile spaniole se indreapta Inspre monografiile urbane, cu
cercetdri asupra unor nuclee urbane din provincia Aragén sau din jurul
oragelor Madrid si Granada. In fapt, monografia lui Urabayen poate fi
redusa chiar la analiza a doud strazi din capitala Spaniei, sustine autorul,
din perspectiva deconstructivista.

22 Leoncio Urabayen, La Tierra humanizada. La geografia de los paisajes humanizados y la lucha del
hombre por la conquista de la naturaleza. Contenido de esta nueva disciplina y métodos para su
investigacion y ensefianza, Madrid, Espasa-Calpe, 1949.
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Dezvoltarea tendintei peisagiste in SUA s-a datorat impulsului
articolelor lui Cal Sauer intitulate: The morphology of landscape (1925)%. Pen-
tru cercetator, obiectele care coexista cu peisajul se afla intr-o legatura foarte
stransd si constituie realitatea unui tot unitar ce creeaza o asociere exprimata
de morfologie. Actiunea grupurilor de oameni se exprima in peisaje culturale
care poarta urmele si semnele umane asupra suprafetei terestre.

Momentul decisiv este atunci cand Sauer si colaboratorii sdi** reali-
zeazd proiectul mai amplu de cercetari asupra formelor de locuinte, tehnicii
de constructie, caracteristicilor culturale, studiu apreciat ca fiind unul
dintre investigatiile stiintifice cu cele mai mari repercusiuni pentru viitor.

De asemenea, R. E. Dickinson, nume amintit la traditia britanica, este
promotorul in America al conceptele nemtesti referitoare la orasele medie-
vale si rolul lor in contributia dezvoltarii morfologiei urbane.

Mai mult, Revista Geographical Review a gazduit in paginile sale nume-
roase articole de specialitate de analizad culturala vizand cu precddere orase
nord-americane, dar si alte zone prolifice din punct de vedere spiritual.

1.5. Precizdri asupra primei jumatati a secolului al XX-lea

Sintetizand tendintele evolutive ale morfologiei urbane din prima
jumatate a secolului al XX-lea, se pot desprinde urmadtoarele concluzii:

Principalul punct de interes il reprezinta evolutia istorici a orasului sau
planului urbanistic si fazele importante ale dezvoltdrii sale. Se schiteaza si
analizeaza diferitele tipuri de planuri: spontane sau neregulate sau asa-
numitele planificate: alternantd si combinatii intre schitele liniare, ortogo-
nale si concentrice. Se alcatuieste o clasificare a cladirilor conform diferitelor
tipologii, de la numarul de etaje la materialele de constructii si formele
acoperisurilor sau ale ferestrelor.

Altfel spus, orientarea este clar una istoricista, formald, directionata
inspre structuri si clasificari si aproape deloc spre surprinderea elementelor
noi sau analiza comparativa si pluridisciplinard a elementelor spatiale.

2 Apud Horacio Capel, op. cit., p. 30.
2% Scoala de geografie culturald de la Berkeley.
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1.6. Inovatii morfologice in a doua jumatate a secolului al XX-lea

Anii "60 au reprezentat o revolutie In domeniul ideologiei morfologiei
urbane, determinata de traditiile anterioare, ajunse la apogeu, dar si de
noile descoperiri ale geografiei teoretice si cantitative.

De fapt, aceste stiinte au oscilat intre aceleasi tendinte ca si geografia
generald, trecand de la conceptia istoricistd, care aseza istoria drept dimen-
siune fundamentald a intregii teorii — devenita extrem de complexa si supusa
cu dificultate oricdrei generalizdri —, la conceptia neopozitivistd. Aceasta
din urma se afirma pregnant prin postularea unor modele generale, in timp
ce cazurile concrete ramanand doar exemple ale unei legi deja formulate.

Meritd amintiti aici geografii care se ocupa de cercetdrile cantitative ce
au descoperit formele si distributiile spatiale la scara regionald — edifica-
toare fiind cartea lui Peter Hagget: Locational Analysis in Human Geography %,
unde se explicd foarte detaliat tratamentul aplicat studierii spatiului prin
analiza miscarilor, retelelor, nodurilor, ierarhiilor si suprafetelor.

In acei ani, geografia a inceput s fie puternic influentats de economie,
in domenii precum: activitatile si folosirea solului, marile aglomerdari urba-
ne, functionalitatea spatiului comercial, recreativ, industrial, rezidential, a
terenurilor virane, eventual demolarea constructiilor existente si cons-
tructia altora noi etc.

Pe de alta parte, multe elemente din morfologia urbana acum deja se
pot cuantifica cu usurintd: gruparea de situatii morfologice pentru stabili-
rea de tipologii, functiile urbane, dimensiunile de baza ale sistemelor urbane.

O alta modalitate inovatoare a fost analiza formei urbane drept o retea
topologicd de grafuri’, putandu-se aplica astfel formule matematice pentru
a determina neregularitatea oraselor sau caracterul lor aleatoriu, sistemul de
noduri si cdi de acces, diametre si posibilitati de accesibilitate (de exemplu,

% Peter Hagget, Locational Analysis in Human Geography, London, Edward Arnold, 1965.

2 In matematica: ansamblul a doud multimi disjuncte, in care s-a stabilit o corespondenta;
cons. In Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, Supliment, Bucuresti, Ed. Academiei,
1988, p. 69.
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orasele musulmane cu strazi care nu se intersecteaza si drumuri inchise)
sau gabloanele geometrice ce se pot regasi in forme regulate, neregulate sau
mixte.

De asemenea, s-a Incercat combinarea unor statistici cu date ale
recensamantului de populatii — chiar dacd numai in forma incipienta —
pentru a observa originea, intensitatea si variabilitatea elementelor functio-
nale (sociale In cazul de fatd) in ceea ce priveste morfologia urbana.

Treptat, s-a trecut de la studiul cazurilor particulare la elaborarea unei
teorii generale, chiar predictive. Aceastd directie a fost inaugurata la sfar-
situl anilor 50 de M.R.G. Conzen?. Este faimoasa analiza sa facuta asupra
nucleului Alnwick® din Northumberland care a ajuns sa fie considerat
modelul de studiu urban al anilor '50-'60, nu atat pentru minutioasa si
profunda cercetare istoricd a respectivului plan urban, cat pentru schema
propusa in finalul lucrarii, cu aplicabilitate generala.

De fapt, asa cum observa H. Capel, Conzen a pus accentul pe fisiile
periferice ce determina cresterea orasului si pe etapele succesive de evolutie
si stagnare, momente ce le vom analiza in partea referitoare la cucerirea
continentului american ca modalitate de , ocupare a teritoriului”. In aceste
fasii periferice el a reusit sa surprinda legaturile existente intre asa-numi-
tele linii de fixare sau bariere de crestere (ziduri, rauri, sine de cale feratd) care
determina soluri atipice, cu elemente fixe si variabile.

In aceeasi ordine de idei, in deceniile '70-'80, Harold Carter? reuseste
definirea unei teorii care sa elimine tensiunile intre studiul cantitativ si cel
regional-istoricist, schimbare consideratd a fi majora pentru morfologia
urbana. In genere, incepand cu acesti ani, aceasta devine o stiintd pluridis-
ciplinara, strans legatd de istorie si de momentele hotdratoare de evolutie,
dar si de ciclurile economice, industria constructiei, definirea simbolica a
stilurilor si complexa viata urbana.

7 Geograf nascut in 1907, format la Berlin, care, ulterior, emigreaza in Marea Britanie.

2 M. R. G. Conzen, Alnwick: A Study in Town Plan Analysis, Institute of British Geographers,
1960, apud H. Capel, op. cit., pp. 32-33.

» Harold Carter, The study of urban Geography, Londra, E. Arnold, 1972, apud H. Capel, op.
cit., pp. 33-51-505.
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Astfel generatia optzecistd de cercetdtori ai morfologiei urbane inca-
dreaza orasul folosind metafora de enciclopedie, plind de sensuri si forme,
spatiu care nu poate fi descifrat in totalitate de un model rational. Datorita
cautarii sensurilor, iau amploare reviste dedicate studiilor de urbanistica,
impletite cu elemente de sociologie, istorie urband, istoria artei, arhitectura
si literatura.

Intram asadar pe terenul epocii postmoderne, observand numeroase
exemple de tendinte deconstructive, provocatoare, chiar antiurbane, in care
ideea de oras semnifica expresia unei libertati depline, unde totul este in
schimbare si migcare

Pe de alta parte, prezenta introducere sustine morfologia urbana ca un
domeniu nou, interdisciplinar al secolului XXI, in care orasul isi depdseste
categoria morfologicd de organism sau produs social, nemaintegrandu-se
in sistem, devenind entitatea complexa a unei realitdti imaginare sau reale,
caleidoscopice, cu specificitdtile sale istorice, sociale, mitice etc.

Totusi, sesizam in etapa de inceput de mileniu pe care o traversam, o
posibild intoarcere spre elementele istorice, mentinerea si recuperarea
vestigiilor (contrar teoriilor anterioare rationale si functionale ce desconsi-
derau aceste aspecte) si, respectiv, repunerea in valoare a orasului ca produs
istoric si produs cultural.

In virtutea aceleiasi idei a complexitatii si unicitatii in diversitate a
spatiului, exprimat adesea prin pitorescul peisajului specific fiecarui oras,
se Inscrie si prezenta cercetare care va avea ca obiect de studiu spatiul, asa
cum a fost reliefat in literatura secolului al XX-lea. Obiectivul urmarit este
de a gdsi un rdspuns intre atatea posibilitdti ce se deschid din incipit cu
privire la semnificatia mitica a spatiului: este vorba de o reintoarcere la
origine, o revalorizarea a sensurilor sau o regasire prin cultura (arta —
literatura — cuvant) unui anumit loc?
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Capitolul 2

Spatii culturale

Inainte de a aborda semnificatiile mitice ale spatiului, vom analiza
succint cativa parametri culturali care incadreaza spiritual si eventual
filosofic spatiul spaniol, englez, american si sud-american in secolul XX. In
acest context, nu am eliminat spatiul balcanic, chiar daca acesta este mai
sumar reliefat, pentru a raspunde subiectivitatii viziunilor filosofice
propuse, conferind, de altfel o corelatie armonica intre conceptele de identi-
tate europeana versus identitate americana.

De altfel, studiul de fata pleaca de la teoria spectrali a lui Keyserling!,
coroboratd cu cercetdrile lui Tudor Vianu despre filosofia culturii si teoria
valorilor?, pentru a ajunge la memorabila Trilogie a culturii a lui Lucian
Blaga. Toate acestea sustin aparatul terminologic si conceptual sui generis al
spatialitatii.

2.1. Spatii spirituale nationale si universale

Dincolo de amprenta teritoriald a spatiului, remarcdm ca delimitarea
asa-numitului spatiu national si auto-glorificarea a tot ceea ce rezultd din
aceastd atitudine de marginire devine un fenomen mult atenuat in prag de
secolul XX. Mandria nationald nu are valoare pentru sine, esential fiind
faptul daca aceasta apartine unei persoane, adica daca evidentiaza intr-un
context dat o anume individualitate. Acestea sunt ideile de la care porneste
Hermann Keyserling?®, facand aluzie la cele doud exceptii in acest sens:

! Hermann Keyserling, Das Spektrum Europas — Niels Kampmann Verlag, Heidelberg, 1928,
in trad. rom. Analiza spectrald a Europei, trad. Victor Durnea, Iasi, Institutul European, 1993.
2 Tudor Vianu, Filosofia culturii si teoria valorilor, Bucuresti, Ed. Nemira, 1998, ed. ingrijita de

Vlad Alexandrescu, Colectia: Carti Fundamentale ale Culturii Romaéne.
3 H. Keyserling, op. cit., p. 11.
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prima se refera la popoarele dominatoare, judecate prin prisma popoarelor
cucerite — cazul american in ceea ce priveste poporul englez si cazul sud-
american pentru spanioli —, a doua exceptie fiind reprezentata de popoarele
politicoase din fire — situatie unde se dezbat suprapunerile si diferentele
intre politete si umilinta, din punct de vedere social, politic si cultural —.
Indiferent de unghiul analizei, concluzia la care se ajunge este ca doar
toate popoarele impreund dau talonul inzestrdrii, chiar daca libertatea si
valorile creeazd o ierarhie individuala a creatiile umane. Punctul nostru de
vedere se raliaza la aceasta opinie, adaugand ca aceste valori nu sunt eterne
ci dependente de factorul timp, motiv pentru care am recurs la limitarea
abordarii cronologice a problematicii studiate si anume din perspectiva
secolului XX. Dar sd parcurgem mai amanuntit ce au insemnat spiritul
englez, spaniol, american sau balcanic in cei o suta de ani de transformari.

2.1.1. Spiritul englez

Spiritul englez s-a dezvoltat mai ales prin psihologia anglomaniei
inoculata cu precadere de europeanul continental, pentru care autohtonii
din insulele britanice sunt de neinteles. Fiind inconjurati de ape, distanta
implicita a determinat un fel de proiectie a inconstientului popoarelor
continentale, iar drept consecintd, s-a cristalizat acel ideal absolut de popor
respectat, dominant, a carui emulatie se rasfrange la nivel mondial. Aici,
Keyserling distinge doud componente majore:

Instinctul animalic, deci a lipsei rationalului, a gandirii independente,
resimtita tot mai frecvent din vremea reginei Elisabeta, incoace. Capacitatea
unei politici superioare, deoarece englezul, ca tipologie, cunoaste omul datorita
,neintelectualitatii” sale.

Prima componentd, in analiza autorului, este strans legata de atitudi-
nea de a fi mereu gata de actiune, de unde rezulta natura animalica, duri-
tatea, lipsa de menajamente, functia principald prin care scopurile sunt
atinse fiind fantezia. in acelasi timp, englezul se metamorfozeaza, multu-
mita contactului cu lumea exterioara si a subconstientului sau, intr-un
individ candid, nicidecum odios sau imoral.

A doua categorie include loialitatea fata de tara, fara pretentii de valori
absolute si de asemenea, o atenuare a instinctului de la punctul a), prin
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latura omeneascd pe care si-o adauga, tinand cont de libera vointa a celuilalt.
Forma sa de dominare — sd nu uitam totusi valentele de popor colonizator —
nu este forta, care oricum dureaza putin, ci autoritatea, respectul, rezultat
dintr-o educatie aleasa. Se pare cd la baza acesteia sta spiritul ce subzista in
Insulele britanice de sorginte germanica, acela de om liber.

Acest om liber, cu doza sa de egocentrism si incapatanare, nu se preva-
leaza de caracterul lui primitiv, ci Incearca sa gdseasca noi cadre de armoni-
zare ce 1l Indepdrteaza de primitivitate. Existenta Imperiului britanic si a
fortelor de atractie exercitate de civilizatia acestuia au dus la conturarea
unui caracter englez profund social, al constiintei de sine, acel welfare, ,bun
trai In comun”, de atatea ori reiterat la nivelul Commonwealth-ului, al siste-
mului parlamentar din Anglia deosebit de productiv (sinonim cu lipsa
amadrdciunii si a urii in luptele sociale engleze) prin care se confera sanse
egale, dar se mentin si diferentele de casta*.

Altfel spus, filosofia vietii engleze constd in libertatea fiecdruia de a
face si gandi personal ceea ce vrea, acceptandu-se inclusiv excentricitatea.
Este ilustrativ in acest sens exemplul locului Speaker’s Corner din faimosul
Hyde Park, unde fiecare orator, neverosimil sau nu, este ascultat si indrep-
tatit in a-si sustine discursul.

La polul opus libertatii individuale se situeaza, pe de o parte, o viata
sociald formala si bine ordonata, fara impoliteturi, spirit gregar si indiscre-
tii, e adevarat nici individualisme indraznete — poate de aceea orice trans-
gresiune a limitelor 4 la Pygmalion, incita la arta, la fantezie —, iar pe de alta
parte, spiritul sportiv, ce devine una dintre caracteristicile englezesti prin
excelenta, de unde au derivat ideea de fair play, gentleman, boyscout etc.

Intr-o epocd prea reflexiva, indoitd de credinte si moralitate, aceasta
pare o salvare sociald, englezul aparand armonios integrat in spiritul cosmic?,
dar cu dezavantajele unei distantdri de sine, de progresul autentic si de pre-
ocuparile pentru un eu provocator. Ca atare, Anglia este patria pozitivis-

4 Ibidem, p. 32.

5 All-round-man (In engl. om integrat, n. a.); In aceeasi ordine de idei, Salvador de Madariaga
observa cd ,, Anglia reprezintd acea armonie intre cerul etic si pamantul concret”, citat de H.
Keyserling, op. cit., p. 37.
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mului unde un animal si un inger isi intind mana peste capul omului®, loc ce
intelege fericirea drept o calitate spirituald, dincolo de tragedia vietii, dom-
nind compromisul. Ca o functie intrinsecd a acestei structuri se desprinde
capacitatea de a face fata oricarei situatii — to face things -7, celebrata ca o
virtute fundamentald in orice roman, secondata obligatoriu de doua alte
trasdturi atat de imputate de continentali: profunda religiozitate anglo-
saxona si deosebita posomoreald a britanicului.

Urmadrile vizibile ldsate de cele doud razboaie mondiale au trezit spiri-
tul de critica, de opozitie si gustul revolutionar la englezi, care oricum nici
inainte nu aveau nevoie sa ,anglizeze” lumea, pentru ca aceasta sa devina
engleza. In schimb, la englezul colonial, nu se mai regaseste nici macar
prestigiul omului alb, pe langa alte multe calitati ale englezului insular,
intr-un proces asemanator elenismului antic, ce a ldsat in urma atatea
frumuseti clasice.

La nivel de limbaj general, se observa aceleasi trasaturi reliefate mai
sus, ce transpar prin fraze scurte, stereotipe, multe interjectii de incurajare,
scuzele, verbele ce denotd miscarea si actiunea, foarte multe prepozitii,
eufemisme, conversatii ce privesc exclusiv lucruri generale si fara conotatie
intima, ceea ce este gandit este doar sugerat sau stilizat prin umor si critica,
cu o subtilitate extrema.

2.1.2. Spiritul spaniol

Spiritul spaniol s-a spus cd nu apartine Europei, ci mai mult Africii,
dat fiind ca pustiul, vazut aproape ca desert, cu valoare cosmica, este coor-
donata primara a Peninsulei Iberice.

In ceea ce priveste locuitorii acestor teritorii, beduinul sau berberul
este un pre-egiptean care are foarte multe trasdturi comune cu spaniolul
adevarat, o oarecare asprime si gravitate, fiind un voluntar elementar, in
cazuri extreme, devenind chiar fanatic. Hermann Keyserling afirma cele de
mai sus fdrd a face vreo deosebire referitoare la provenienta de sanges, fapt

6 Ibidem, p. 38.
7 Sintagma 1n engleza citata de Keyserling.
8 Se referea in special la Catalonia, Galitia si Tara Bascilor, in H. Keyserling, op. cit., p. 71.
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cu care nu putem fi de acord, dat fiind faptul ca provinciile autonome ale
Spaniei afiseazd un ,protagonism” distinct si foarte bine conturat,
interferentele fiind extrem de diverse si diferite, de la cele celte, occitano-
provensale (Catalonia) pana la depdsirea limitei indoeuropene, in cazul
poporului basc.

Din aceasta pendulare si luptd a omului cu cosmicul, — donquijotismul
dus la apogeu fara vreo urmd de comic, ci mai degrabd o confluenta intre
pasionalul Eros si voluptosul Thanatos —, s-a nascut o cultura a barbatiei si
unicitatii personale. Tnsé, ca la orice mediteranean, recunoasterea acestor
calitati se reflectd prin ceilalti, prin demnitatea si onoarea aratate in public.

Alaturi de Don Quijote, un distins reprezentant al Generatiei spaniole
de la "98, Ramiro de Maetzu, sustine miturile lui Don Juan si Celestina, sub
forma unui triptic esential ce caracterizeaza spiritul spaniol. Cateodata
agitat, contradictoriu, eroic, alteori toropit, infrant si intors spre sine, acesta
s-a cristalizat tocmai din consumarea unor pasiuni individuale raportate
ulterior la rang de stil si cultura. Observatia 1i apartine eseistului Ion Vartic,
care, analizand mai multe dintre afirmatiile mesianice facute de Emil
Cioran in Schimbarea la fatd a Romdniei®, surprinde cateva aspecte inedite ale
spiritului spaniol si unele legaturi intrinseci cu intreaga lume lating, fapte
ce trebuie apreciate la justa lor valoare: ,Sunt in definirea cioraniand a
hispanitatii unele afirmatii foarte discutabile, altele infirmate de realitatea
istoricid. In primul rand, tocmai aceste ,pasiuni individuale” atat de
accentuate si insolite au conturat o idee si un stil spaniole de cultura. Apoi,
in ciuda unor momente de goluri istorice si de izolare, Spania isi
demonstreazd astdzi ,echilibrul unei misiuni durabile de culturda” — pe
termen lung, conchistadorii au fost, totusi, si mesageri ai spiritului —
impunandu-se ca acel centru ce consacra, prin Premiul Cervantes, in egald
masura, si pe scriitorii propriu-zisi, si pe cei latinoamericani.”

Este evident cd spiritul spaniol mosteneste, ca in cazul Angliei, o
traditie monarhicd, imperialista, insd de un calibru diferit, dominat de

° V. Ion Vartic, Cioran, naiv si sentimental, Cluj, Ed. ,Biblioteca Apostrof”, 2000, pp. 154-158.
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curente contrare. Insusi Escorialul, resedinta regilor catolici, impresioneaza
mai mult prin cripta enormd si somptuoasa, decat prin biblioteca sau
pinacoteca regala, lucru ce demonstreaza un veritabil cult al mortii, intr-un
sens cvasi-fantastic. De fapt, locuitorul pustiului, unic si solitar, e avid de
viatd, de carne si sange, dand nastere unor embleme precum EI Cid,
Conchistadorii, Toreadorul sau Inchizitia. Cea din urmad a reprezentat si mate-
rializarea dreptdtii autoritare fanatice, coercitia dogmatico-religioasa a
tragicului existentei'®.

Cu toate acestea, dincolo de aceasta dimensiune, Spania este omenoasa
si nu militaristd, chiar dictatura lui Franco s-a incheiat miraculos prin
numirea ca mostenitor a regelui Juan Carlos I din Dinastia Bourbonilor,
ceea ce a insemnat o recunoastere aproape post-mortem, insa implicitd, a
revenirii monarhiei si instaurarii democratiei.

De asemenea, trebuie semnalata si pregnanta culturii maure in spiritul
spaniol, dat fiind cd o dominatie de aproape o mie de ani si-a ldsat
amprentele adanci in insdsi radacina filosofiei iberice.

Revenind la Islam si la perceptia desertului si a spatiului infinit unde
se amplifica nazuinta frenetica catre nemurire, iar paradisul constituie oaza
fertild si mantuitoare, se poate afirma ca revolta impotriva mortii este
totald, prezentd in fantanile Alhambrei din Granada, in Moscheele de
pretutindeni, in cultul sublim al religiozitatii si stiintelor.

De fapt, multe dintre monumentele Spaniei se regdsesc in respectul
traditiei si vechiului, a credintei ce iradiaza sufleteste in extrem de multe
personaje hispanice, al cdror simbol va ramane totusi Don Quijote; in
ultimd instantd el rdmane un mit al Omului, In general. Vorbim, de fapt,
despre o Spanie eternd, luand in considerare tripla sa semnificatie ca popor,
pentru sine, pentru ceilalti si in fata lui Dumnezeu.

S-a scris de timpuriu in Biblie cd activitatea creatoare se naste din haos,

din forme nediferentiate, iar acest lucru se poate extrapola la evolutia unei

10 Unii critici de arta, asa cum vom reliefa la studiile lui Alois Riegl, au observat ca, In majo-
ritatea picturilor spaniole, Isus Hristos este Infatisat agonizand.
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tdri. Prin urmare, doar acelea dintre ele care au fost lipsite de anumite
perioade si epoci de evolutie, care s-au izolat si inchistat voluntar sau
fortate de imprejurdri, mai pot produce elemente noi in contemporaneitate.
In acest sens, s-a citat adesea cazul Rusiei, tara care n-a avut Ev Mediu sau
Renagstere, de aceea nu a ramas Incremenitd in fata necesitatilor culturale
ale europeanului, rdmanand un fluid, sau , un elan direct al animalului spre
Dumnezeu, sarind deasupra omului”!!. Se desprinde de aici ideea reluata
de Friedrich Nietzsche in Asa grdit-a Zarathustra si anume ca la un moment
dat, spiritualitatea unei zone depdseste limitele caracterului omenesc
ajungand la acel de Ubermensch — Supraomul — sinonim cu intoarcerea spre
primordialitate.

Spania este asemdndtoare Rusiei ca evolutie, strict din acest punct de
vedere, necunoscand spiritul Reformei si neparticipand la primul razboi
mondial, ceea ce a dat o notd de discontinuitate si prospetime, in care
prevala tinuta, sangele, tragismul, corpul si pamantul. Astfel, taramul iberic
reintrd la finele secolului al XX-lea in sinteza Europei, ca reprezentantd a
nuantelor primordiale, a eticului mai mult decat a logos-ului, argumente de
neclintit in favoarea pasiunii, detasdrii si libertatii exprimate. De asemenea,
retinem ca Spania este Impletirea donquijotescului avant cdtre cer cu
patosul atasamentului de pamant, ceea ce inseamna cd intreaga cultura
spaniola este construitd pe omenesc.

Insa spaniolul ca om, chiar dacd este mandru si demn, isi cunoaste
datoria, farda vreo urma de slugarnicie si snobism. Suntem in fata unui
exemplu de contralichefiere a lumii, unde totul pulseaza si curge magmatic
intr-un etos desavarsit. Ortega y Gaset spunea despre Spania cd va putea
intra In modernitate numai sub forma vesniciei, a pastrarii diferentierii

formelor eterne.

1 Hermann Keyserling, op. cit., p. 79.
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2.1.3. Spiritul balcanic

Mergand inspre Orient, se traverseaza spatiul balcanic, fenomen tra-
dus printr-un fel de , semiorientalizare” la nivel cultural.’? De fapt, zona
balcanica a fost caracterizata drept butoiul cu pulbere al Europei, datorita
dorintelor de oprimare si extirpare reciproca a instinctelor cotropitoare din
majoritatea tdrilor care o compun. Cauza a fost pusa in special pe seama
modului turcesc special de guvernare, ce a ingaduit fiecdrei spiritualitati sa
existe ca status quo, insd cu sigurantd, acest fapt este dublat de simfonia
spiritelor nationale atat de diferite'.

De asemenea, popoarele ce alcdtuiesc amalgamul balcanic sunt
etichetate la Inceput de secol de autor in functie de coordonata unitara cea
mai pregnanta din exterior, nu lipsitd de subiectivism: sarbii sunt inca la
faza trairii evului eroic; croatii sunt austriecii slavi; albanezii sunt
exponentii nemuritorilor briganzi nobili; bulgarii sunt tdrani harnici si
destoinici; grecii raman intelectuali; turcii se vor crede superiori ca orice
popor cuceritor si nomad, iar romanii persista in lirismul lor ancestral,
dincolo de oaza de latinitate destul de aspru contestatd de Keyserling'.
Aceastd ultima trdsaturd de caracter, ldsand deoparte influenta franceza din
acea perioada, se bazeaza pe absorbtia multor valente ale spiritului slav,
neogrecesc, Romania demonstrand prin manifestdrile culturale si cultul
bisericesc o evidenta orientare bizantind. Explicatia se sustine in unele

12 Cu toate acestea, lucrarea de fata se va opri aici si nu va aprofunda spiritul cultural al
Orientului din Ceylon, India, China sau Japonia. Mentiondm doar ca lumea orientala
descoperita In urma strabaterii drumului spre Est este definita tot de H. Keyserling in
Jurnalul de cilitorie al unui filosof, de data aceasta, descriind India: , Superioritatea absoluta
a Indiei fatd de Occident rezida in ideea fundamentala potrivit careia cultura, in sens
propriu, se obtine nu pe calea amplificdrii sau a dispersarii, ci numai pe cea a adancirii, in
timp ce profunzimea depinde de gradul de concentrare. Un om concentrat nu este
niciodata superficial; in directia in care el s-a condensat (ceea ce, desigur nu e necesar in
toate sensurile si nici In cel esentiale), el e in mod necesar profund.”, p. 274

13 Jbidem, p. 275.

14 Jbidem, p. 277: ,Faptul cd acest popor si aceasta tara apartine orbitei culturale latine este pura
fantasmagorie. Singurd, limba romanica nu poate face desigur acest lucru. Spiritul este cel
mai important si el nu e In nicio privinta latin. Printre oamenii cultivati el este greco-latin”.
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opinii pe originea traco-scitica si a faptului ca zeul Dionysos ar fi un
concept mitologic ce provine din Tracia.

Cu toate acestea, in pofida dezbinarilor inerente, inca de la inceput de
secol s-a trezit congtiinta europeand, plasmuita din trairile interioare ale
fiecarui nucleu al umanitatii, conturat separat si respectiv, din constiinta
alteritatii dintre Orient si Occident. Astfel, conchidem ca prototipul Europei
il constituie Peninsula Balcanicd, locul unde nu poate fi vorba de vreo
uniformizare. Bazele continentului modern Europa, vazut ca ansamblu, se
consolideaza pe principiul solidaritdtii si nu al luptei pentru existentd,
punctul forte reprezentandu-l etosul si logos-ul, adica spiritualitatea sa, asa
cum au fdcut-o acestea la originile crestinismului, in epoca Greciei antice, in
timpul Renasterii sau Reformei etc.

Mai apoi, Keyserling aduce in lumina amalgamul spiritual actual ce
detine o mostenire ereditara indiscutabila, si anume egiptenii, evreii, grecii,
romanii, indienii si chinezii. Aceste popoare ancestrale coexista sau se lasa
depdsite de cele tinere (cele din Balcani), deoarece persista credinta ca
numai in acest fel vor rezulta culturi puternice, intinerite fizic dar si
spiritual'®, care Intrupeaza o realitate noua, plurivalenta.

Secolul XX este din multe privinte epoca multiculturald, locul unde
fiecare culturd este atat legatd de pamantul din care provine - experi-
mentand o depdsire a ideilor promovate de Spengler prin ideea de suflet
cultural si Frobenius prin paideuma — cat si apartinatoare unui standard
comun, prin forta lucrurilor, a diferentei fata de Orient sau fatd de America.

Personal, ne raliem opiniei lui Lucian Blaga, potrivit cdreia matricea
spatiald nu este suficientd pentru a defini sensibilitatea sufleteascd, spiri-
tuala a istoriei unui popor, timpul fiind si el o componenta esentiald, pe
langa alte considerente ce le vom mentiona la sfarsitul prezentului capitol.

Referitor la spiritul romanesc, constatam o pendulare intre vocatia oc-
cidentala si cea constitutiv romanic-orientald; ne gandim aici la un echilibru

15 Opinie impartasitad si de Nietzsche si Leibniz care definesc drept culturd vie spiritul latin
amestecat cu cel slav. Ar fi interesant de analizat din aceasta perspectiva unde s-ar situa
cultura romana. (n. a.).
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instabil, dar armonios ca mod de articulare, ca o tensiune perpetua intre
caracterul recuperator si tendinta de globalizare. Poate in acest fapt rezida
explicatia profeticd pe care o dddea Constantin Noica, crezand cu tdrie ca
posibilitatea de regenerare a spiritului european se va ivi tocmai din acest
spatiu.

In schimb, Emil Cioran este mai sceptic in ceea ce priveste posibilitatile
de anulare a somnului istoric al Romaniei, pledand pentru o creatie launtricd
a spiritului, a patriei, chiar daca dintr-o dureroasa perspectiva adamitica:
,,Cultura romaneasca este o cultura adamitica, fiindca tot ce se naste din ea
nu are precedent. [$i In sens peiorativ.]... [...] Salvarea Romaniei sunt
virtualitatile si posibilitdtile ei ascunse. Ceea ce am fost nu este decat un
sprijin iluzoriu. [...] Intaiul nostru pas istoric trebuie si coincidd cu o
afirmatie de maturitate a spiritului”?.

Daca cultura romana se afld la rdscrucea imperiilor vii sau apuse, iar
cele trei faze ale sale: ontica (Miorita), istorica si estetica (Mesterul Manole),
asa cum sunt definite de Mircea Muthu in cartea sa despre balcanologie
intitulata Dinspre Sud-Est, se regdsesc in istoria multor natii balcanice,
atunci rezultd ca atat istoricul cat si imaginarul sunt comune acestor
popoare, iar dialogul intre naturdi si culturd nu este deloc intamplator.

Pana unde va evolua aceasta alternanta si in ce masura oglindirea ei in
literatura este relevantd, se va putea aprecia numai dupa introspectia spiri-
tualitatii aflate dincolo de Atlantic, ca pol diametral opus culturii europene.

2.1.4. Spiritul american

Pana la un anumit moment dat, America a avut despre sine imaginea
tipica a unui popor nou, de limba engleza, de imigratie preponderent euro-
peand, sau Lumea Noud, sinonima cu materializarea proiectiei de dincolo de
ocean a Europei. Imigratiile masive, dar mai ales cele din secolul al XX-lea,

incluzand fluxul migrator provenind din tarile cu regim comunist au creat

16 E. Cioran, Schimbarea la fatd a Romdniei (1936), editie revazuta de autor, Bucuresti, Humanitas,
1990 (2001, ed. A VI-a), pp. 32-36.
17 Mircea Muthu, Dinspre Sud-est, Bucuresti, Ed. Libra, 1999, pp. 17-37.
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un amalgam demografic foarte divers in Statele Unite. S-au format astfel
zone majoritare de hispano-americani, estici, asiatici, in special chinezi,
japonezi, coreeni, sau de emigranti din Africa neagra. In acest fel s-a creat o
societate In care co-exista intr-o proportie mare componente non-europene,
incat insdsi ideea ca ,, America este o proiectie a Europei”, adica a omului
alb, si-a pierdut valabilitatea. Drept consecintd, societatea americana, cu
dinamica ei extraordinara si cu flexibilitatea-i interna colosald, a avansat
cdtre teorii si filozofii sociale multietnice, multiculturale, diferite spiritual,
cu raddcini cel putin triple: europene, indiene si africane.

Mentalitatea postmoderna se deplaseaza implicit catre acest mod de a
evalua: nu in ierarhii, in sensul de apreciere valoricd a unui autor fatd de
altul, ci in directia diferentelor; nu ierarhizarea pe verticald, ci acceptarea
tuturor diversitatilor posibile pe un fel de orizontald simbolica.

In secolul XX se poate sustine cu certitudine c& America s-a rupt
definitiv de Europa, creandu-si propriul spirit si propria religie, fiind
sociald si practicd’®. Ea detine o enormd fortda materiald, apreciatda si
etichetatd drept progres. Unii au numit-o primitivizare, dar fenomenul este
previzibil, deoarece asa cum anticipa Keyserling, ,noaptea spirituald va
cddea peste toata planeta noastrd si va incepe cu America”". Dacd in
America de Nord, cel putin, suntem treptat martorii acelui primitivism
material si pragmatic, atunci concluzia ce se desprinde este ca Europei Incd
1i mai poate reveni o misiune spirituald si, eventual, Tn mai mica masurd,
continentului sud-american sau asiatic.

2.1.5. Spiritul hispanic

De la bun inceput, denumirea pare a cuprinde o etimologie poliseman-
tica, deoarece reuneste mai multe realitati, cunoscute sub urmatoarele nume:

a) America hispanicd — este termenul cel mai utilizat care include toate
tarile americane unde se vorbeste spaniola; este vorba despre o comunitate

socio-lingvisticd, spaniola fiind recunoscutd ca limba oficiald si nationald,

18 A fost asemanata in acest sens cu o alta culturd, cea a incagilor.
1 Hermann von Keyserling, op. cit., p. 331.
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cu exceptia celor doud tari cu limbi minoritare: Paraguay (guarani) si
Puerto Rico (engleza).

b) America ibericd sau Ibero-america — reprezinta o traducere fortata din
limba spaniold ce denotda continentul unde se vorbesc limbile ibero-
romanice; lasand la o parte spaniola, se utilizeaza uneori termenul de
America iberica cand se doreste includerea Braziliei, tara unde limba
nationala este portugheza.

c) America Latind este un cuvant introdus cu precadere de francezi,
fiind destul de ambiguu, deoarece presupune semantic natiunile din
America, vorbitoare de o limba neolatina. Dacd se va face o revizuire a
hartii lingvistice, ar trebui incluse si Canada francofond, Guyana franceza,
Haiti si insulele din Antile. Intr-un fel, termenul rdmane pitoresc, dar nu
integreaza teritoriile aflate la sud de SUA, unde limbile vorbite nu provin
din latina: limbi indigene, olandeza sau engleza.

d) America de Sud — nici acesta nu este consecvent pentru ca se supra-
pune, fara a tine seama de conotatiile geografice, peste America iberica,
desi este folosit de multe ori pentru a desemna numai raddcinile hispanice.

Prin urmare, din ratiuni etice si continuitate terminologica, vom
prefera sa utilizdm In continuare America iberica sau America hispanica,
pentru a incadra culturile si literaturile unui spirit ce constituie obiectul
prezentului studiu comparativ.

De fapt, acest spirit este divizat intre doua mari tendinte, separate in
mod geografic intre Conul Sud si celelalte puncte cardinale. Ne referim la
Argentina, Uruguay si Chile, echilibre cvasi-europene intr-un ansamblu de
tari unde dominanta indigend a persistat peste secole. Primele alcdtuiesc un
punct de vedere relativ unitar, fiind reprezentari ale aspiratiilor europene
proiectate la un capdt de lume. Cultura lor comuna si totusi diferitd, ca mod
de perceptie si individualizare, trimite necontenit la referinte de pe
batranul continent, cum ar fi nostalgii si orizonturi de asteptare curmate de
distante, insa strabatute extrem de limpede de iIntreaga spiritualitate
europeana de la inceput de secol XX.
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Pe de alta parte, celelalte tdri andine si cele mai apropiate de tropice se
orienteaza, cultural vorbind, mai mult spre partea ancestrald, mitica, origi-
nara a continentului si reprezintd contraponderea disociativa a unei lumi
americane mistice si exotice.

De la bun inceput ne aflam in fata unei duble dificultati: continentul
american este oricum fragmentat, iar cel de Sud unitar in sensibilitate, dar
diferit in orientdri si aspiratii. Un spatiu enorm pe care vom Incerca sa il
analizdm cu precddere prin intermediul unor literaturi si opere strans
legate de pamantul de care apartin: spatiul argentinian, spatiul uruguayan,
spatiul guatemalez, spatiul columbian si spatiul peruan.

Totusi, se impune o observatie pertinentd referitoare la scriitorii care
provin din tari diferite ale continentului. Concret, primele descrieri topo-
grafice sunt legate de numele cu rezonanta ale britanicilor D. H. Lawrence?
in Mexic sau W. H. Hudson?" in Argentina si Venezuela, la fel ca cel al
americanului H. Melville in Insulele Galapagos?, ceea ce duce la concluzia ca
pana si nationalitdtile asociate anumitor spatii sunt pur simbolice. Totusi,
aceasta precizare este relevanta pentru perioada de dupd cucerire si
colonizare, insd ea devine nesemnificativa dupd a doua generatie de emi-
granti, cand atat frontierele naturale, cat si scriitorii sunt afectati de asa-numi-
tele influente reciproce.

in aceeasi ordine de idei, dictaturile americane, descrise in romanul
Tirano Banderas de Ramon del Valle-Inclan sau Nostromo de Joseph Conrad,
reprezintd un antecedent de seamd pentru viitoarea fictiune despre ,repu-

20 The Plumed Serpent (1926) — Sarpele cu pene — este o evocare vie a Mexicului si a vechii
civilizatii aztece.

21 Tn 1885, W. H. Hudson a publicat The Purple Land (Pimantul purpuriu), un roman despre asa
numita Fasia Orientala — astdzi Uruguay — sau descrierea unei Arcadii sud-americane care a
scdpat printr-o Intorsatura a istoriei de colonizarea britanica. (subtitlul romanului fiind: The
Purple Land that England Lost. Sursa: Literary Encyclopedia, consultata la 15.04.2006:
http://www. litencyc. com/php/speople. php?rec=true&UID=2243).

22 The Encantadas, sau The Enchanted Islands (1854) sunt zece nuvele despre specificul,
legendele si realitatile Insulelor Galapagos, au fost publicate ulterior in volumul The
Piazza Tales (1856). Consultata la 20.03.2006: http://www. 19. 5degs. com/ebook/the-
encantadas-or-the-enchanted-islands/1735.
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blicile bananiere”,?® evocate in operele lui Miguel Angel Asturias, El Sefior
Presidente, sau Yo, el Supremo, de Augusto Roa Bastos.

O perspectiva deschisd asupra identitdtii culturale rezida in toate
aceste texte, inclusiv in viziunile metafizice sau poetice ce se regdsesc in
eseuri si poezii, dupa cum texte precum Ecuador de Henri Michaux sau
romanul autobiografic L'homme de la pampa de Jules Supervielle, apartin nu
unui mimetism cultural, ci unor influente benefice, care interactioneaza
obiectiv intr-un proces cultural complex. Pentru toate aceste dezbateri,
avem nevoie de un aparat critico-filosofic corespunzdtor, asupra caruia

vom zabovi In continuare.

2.2. Filosofia culturii

2.2.1. Tudor Vianu. Conceptii culturale

Tudor Vianu, in introducerea din Filosofia Culturii si Teoria Valorilor?, la
studiile sale despre responsabilitatea metafizici a culturii, punea accentul pe
transcendental, lucru pe care il vom observa si in filosofia blagiana. Din
acest punct de vedere se structureaza doua mari directii: reprezentarea
metafizicd a creatiilor de exceptie si respectiv, definirea matricei spirituale,
a marilor (co)relatii categoriale.

Vianu porneste de la Critica ratiunii pure (1781) si (Critica ratiunii
practice (1788) ale lui Immanuel Kant, studiind experientele stiintifice,
morale, artistice ale unui popor si posibilitatea ca ele sa devina filosofic

semnificative, numai In urma unor evenimente fundamentale?.

2 Nume asociat dictaturilor sud-americane, pentru ca sugereaza efemerul si perisabilitatea
sistemelor politice respective. (n. n.)

24 Tudor Vianu, Filosofia culturii si teoria valorilor, Bucuresti, Ed. Nemira, 1998, editie ingrijita
de Vlad Alexandrescu, Colectia ,Carti Fundamentale ale Culturii Roméane”, volum ce
cuprinde de fapt: Introducere in teoria valorilor, Bucuresti, Ed. Cugetarea, 1942 (Opere, vol.
8, 1979); Filosofia culturii, publ. 1945 (curs univ. 1929-1935), ed. a 2-a 1946; si respectiv
Introducere in stiinta culturii, 1931.

% Spre exemplu, referindu-se la cultura romana, Vianu subliniaza un perspectivism multi-
plu, dar contureaza totusi doud mari orientari:
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Tema centrald a filosofiei culturii lui Vianu este aceea a conflictului
valorilor, el ar reprezenta obsesia culturii moderne. Autorul recunoaste,
asemenea lui Kant, autonomia domeniilor creatiilor valorice, insa pentru ca
acestea sa nu-gi piarda organicitatea, incearca gasirea unei solutii care sa
depageasca ,vremea noastra lipsitd de fundamentul unei inspiratii mai
adanci, de un subconstient metafizic creator, din care feluritele manifestari
de cultura sa se ridice cu vigoarea pe care o asigura tuturor creatiunilor un
substrat fecund”?¢. Altfel spus, se invocd un mit creator la care mai apoi sa
fie raportata cultura romana.

Aceeasi problema se ridica la culturile pe care le supunem comparatiei,
datoritd faptului ca ele au cunoscut transformari, hibridari, aplicandu-li-se
teoriile reductioniste, de subordonare ontologica la un singur domeniu. Or,
metoda propusa de Vianu este cea intensivd, de trdire cu toatd intensitatea a
unei anumite specializari culturale, pentru a ajunge la structura sufleteascdi
unitard, sursd a genezei i a comunicdrii valorilor.

In consecinti, in conceptia lui Vianu trebuie studiate creatiile
particulare reale si nu cele ideale, promovate de fenomenologi. De aici a
rezultat imperios necesard schimbarea conceptiei asupra operei de artd,
care prezinta doud fatete: una de configuratie, formala, imanenta si alta,
expresivd, de corelatie, simbolicd; ultima fiind un element nou, foarte
important In alcatuirea tesutului mitic si spiritual la nivel cultural.

De asemenea, din perspectiva lui Tudor Vianu, miturile ,sunt valori
cuprinse de reprezentare; imagini coadaptate la structura valorii”?; credem
ca aici rezida influenta din secolul al XVII-lea si scrierile lui Giambattista
Vico, pentru care mitul este o conceptiune abstracti relativa la structura
universului sau la originea lucrurilor, cuprinsd intr-un act de reprezentare.
Toate acestea se intemeiazd evident pe observatia constiintei.

I. Linia Iui Maiorescu, referindu-se la aspiratia spre claritate, spiritul metodic, elanul cons-
tructiv, influenta criticismului kantian, in care primeaza metoda asupra obiectului de studiu.
II. Linia si influenta lui Nae Ionescu (originea constituind-o Vasile Parvan), directie ce se
bazeaza mai mult pe filosofia vietii si o eseisticd aproape literara.

2 Tudor Vianu, Filosofia culturii, editia a 2-a, p. 248.

2 Tudor Vianu, Introducere in Teoria Valorilor, p. 65.
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Totusi, in secolul XX, dat fiind caracterul activ de a mobiliza si orienta
dorinta creatoare Inspre un scop pragmatic (opera de arta, literara, in cazul
nostru), inclusiv mitul devine o valoare cuprinsa de reprezentare, care
incearca sa lamureasca respectiva apreciere. Astfel de exemple avem la
indemana in mitologia greco-romand, citate de insusi Tudor Vianu, printre
care amintim: mitul prieteniei (Castor si Pollux), mitul iubirii si fidelitatii
(Orfeu si Euridice), mitul economic (Argonautii), mitul cunoasterii (Oedip),
mitul civilizatiei (Prometeu) etc. Astfel, se impune intrebarea, ce se intam-
pla cu viziunile si perceptiile moderne, unde isi au ele locul?

O posibild grupare ar fi in functie de domeniile naturii, referindu-ne aici
la elementele geografiei fizice, dar care nu acopera o totalitate a spatiilor.
Lumea olimpiand sau borgesiand nu sunt palpabile, deci fictiunea implicd
faptul cd ar fi mai potrivita o grupare axiologica.

Teoria formala a culturii. Filosofia culturii este pentru Tudor Vianu o
ramurd relativ noud a filosofiei, diferitd de stiintele naturii, stiintele spiri-
tului (ce studiaza fenomenele resimtite in legaturd cu anumite valori,
obiectul unei dorinte fizice sau morale?®), de filosofia istoriei sau sociologie.
Pentru definirea noii stiinte, trebuie stabilit continutul notiunii de cultura
ca avand cheie de boltd ideea de vointd culturald, ce subsumeaza un
element volitiv, de incordare si energie morald si tensiune launtrica si respectiv,
un element intelectual si romantic, in virtutea cdruia persista credinta ca
temele culturale ale omenirii nu s-au epuizat, fapt ce evita automatismul.
La randul ei, aceasta vointa culturala se intrupeaza dintr-un bun cultural, a
cdrui reprezentare poate fi subiectiva sau obiectiva.

Prin urmare, sfera culturii cuprinde, In opinia lui Vianu, sfera valo-
rilor — partiale sau totale — si sfera — individuald sau sociala — a indivizilor
concreti. Ni se pare ca aceasta definitie este incompletd, deoarece nu
include totusi ideea de culturd ca educare profunda a omului si distincta
fata de civilizatie.

2 Tudor Vianu, op. cit,, p. 150: Actul prin care cugetdm un obiect ca fiind capabil sd ne
satisfaca o dorinta este un act de valoare sau cultural subiectiv; actul prin care cream
bunuri - introducem obiectul in sfera valorilor — este un act cultural obiectiv.
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Indiferent care ar fi valorile, ele au un caracter irational, iar In moder-
nitate, din cauza diferentierii extreme a acestora, omul este privat de senti-
mentul de totalitate, sinonim cu o stare deprimanta a lipsei de obiective in
viata. Intr-adevir, toate epocile din istorie au avut o unitate de stil in ceea
ce priveste valorile, pe care inclindm sd o atribuim operelor de arta
reprezentative — cum ar fi, de exemplu, valoarea teoreticd in Antichitate,
religioasa in Evul Mediu etc.

In prezent insd, conflictele s-au adancit din lipsa unei totalititi a
valorilor, nemaiexistand injghebdirile armonice? intre stiinta si morald, Intre
artd sau politica si morald, Intre economie si cultura. In analiza unor opere
de artd, frumosul este caracterizat drept oprirea clipei, fara vreun scop
anume, fiind degustarea in intensitate a rodului bogat pe care momentul ni-I
poate aduce; valoarea morald (binele, adevirul) sunt afirmate intotdeauna in
legdaturd cu un scop®.

Prin urmare, desi teoria formala a culturii este unitara in analiza
valorilor, primand artisticul in fata dogmei, nu s-a ajuns expresie de
netdgdduit a culturii, aceasta fiind discutabild in functie de epoca, curent,
indivizi, aparat conceptual.

Teoria materiala a culturii. Teoria materiala analizeaza conditiile,
mijloacele si idealurile culturii, percepute ca o creatie de valori. ,Conditiile
naturale, mediul cosmic influenteaza cultura” s-a spus pentru prima data in
secolul al XVIlI-lea, sub influenta cartesianismului si a spiritului revirsat al
stiintelor naturale in universalitatea preocupdrilor omenesti. Prima afirmatie de
acest gen o face cartesianul Fontenelle, care semnaleaza deosebirile solului in
care cultura omeneasca se dezvolta asemdndtor plantelor si florilor:

,Poate ca pamantul francez nu este propriu rationamentelor pe care
le faceau egiptenii, dupa cum nu este propriu pentru a face sa creasca
palmierii. Si fara a merge atat de departe, poate ca faptul ca portocalii nu
traiesc aici tot atat de usor ca in Italia, marcheazd, In acest tinut, a anumita
forta de spirit, pe care nu o avem la fel in Franta. Este totdeauna sigur cd

» Termenul 1i apartine lui Nietzsche.
3% Tudor Vianu, op. cit., p. 200.
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luand 1n considerare inldntuirea si dependenta reciprocd ce existd Intre
toate pdrtile lumii materiale, diferentele de climat, care se fac simtite In
plante, trebuie sa se Intindd pand in creierii omului sau sa-si produca acolo
efectele lor”31.

Din cele de mai sus reiese dependenta culturii de mediul cosmic,
deocamdata conceptualizat doar ca ambianta climateric. In 1719, Abatele
Dubos in Réflexions critiques sur la poésie et la peinture, demonstreaza faptul
cd predispozitia artistica este diferita la diverse popoare in functie de climd,
dar chiar si la fiecare individ in parte.

De fapt, ideea clara de influenta a climatului asupra culturii, ca
expresie principald a mediului cosmic, o enuntd Montesquieu in L’esprit des
lois. Sensul este chiar largit, deoarece inraurirea este asociata producerii
fenomenelor culturale, in special culturii politice si institutionale. Drept
exemple sunt sugerate doud tipuri de caractere distincte: cel energic, al
omului din nord, si respectiv, cel mai sensibil, al meridionalului. Pentru
Montesquieu, mediul cosmic inseamna climd, temperaturd si configuratie
geografica®?, la care adauga si natura solului®.

Mai tarziu, in secolul al XIX-lea, cercetdtorii englezi aplica studiile de
stiintele naturii in istorie, unul dintre ei fiind Buckle cu Istoria civilizatiei in
Engliterra (1857). Ideea primordiald este ca civilizatia este dependenta de
bogdtie — naturala la care se aduna factorul uman: seriozitate, energie —.
Buckle defineste in functie de mediul cosmic, alimentatia, costurile sau
preocupadrile, toate rezultante ale comportamentului uman. Notiunea de
cultura inseamnd pentru britanic democratie, libertate, multiplicitatea
tendintelor ce intrunesc o structura psihica unitara.

Entuziasmul pentru mediu este cu greu temperat de Hippolyte Taine
in Filosofia artei; pentru autor, fiecare stiintd este independentd, iar interesul
de a explica faptele istorice si spirituale prin legile naturii fizice se mai

31 Tudor Vianu, Ibidem, p. 222.

322 n Asia, spune el, campiile Intinse au dus la Intronarea despotismului, in timp ce tarile mai
muntoase au preluat duhul libertatii., apud T. Vianu, op. cit., p. 224.

33 Tn conceptia sa, cu cat pamantul este mai fertil, cu atat oamenii sunt mai indolenti.
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atenueaza. Astfel, el sustine ca valoarea naturii Inconjurdtoare nu trebuie
apreciatd cu exagerare, deoarece mediul cosmic, pentru a fi o conditie a
culturii, trebuie valorificat de om, opinie la care ne raliem. Dacd acest lucru
nu ar fi asa, ar insemna ca toate produsele umane ce provin din parti
diferite, cultural, economic, social, sa fie diferite si sd nu aiba puncte in
comun, ceea ce e imposibil.

In concluzie, mediul este important In modernitate, dar el nu trebuie
sd presupuna vreo atarnare a omului in vreun fel, pastrand mereu autono-
mia axiologica a culturii.

De altfel, teoria influentei mediului asupra culturii a produs alte doud
teorii consecutive: materialismul istoric si teoria raselor, teorii in care
mediului cosmic i se atribuie chiar puterea de a modifica tipul antropologic
al omului si complexele morale ale acestuia. De fapt, pana la scrierile lui
Hippolyte Taine, reunite sub titlul Philosophie de I’art, nu aparusera distinc-
tii de rasa, iar dupd raspandirea scrierilor lui Schopenhauer®, interpretarea
se detaseazd de lumea latind sau reactionarismul german, si anume se
considerd ca fiecare rasd in parte prezintd manifestari diferite, dar guvernate
sau determinate la origini de o rasa profunda.

Teoria spirituala a culturii. Se trece apoi la o analizd a conditiilor
spirituale ce favorizeaza si determina o cultura, de la traditie la pregnanta
grupului social, insistandu-se pe ideea de progres ca o conditie esentialad
pentru culturd si de asemenea, pe mentinerea unor institutii care sa duca
mai departe conceptiile statornicite istoriceste. Aceste detalii nu se inscriu
in prezenta analizd, fapt pentru care doar le vom enumera, nuantand doar
idealul cultural.

Astfel, mijloacele culturii reprezinta tehnica, masinismul, familia, scoala,
cultura populara care contribuie la infaptuirea actului spiritual.

In schimb, idealul cultural este aparatul teoretic al diferitelor epoci care

au dus la atingerea scopurilor culturale, implicit realizarea valorilor intr-o

3 V. Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointa si reprezentare (Die Welt als Wille und Vorstellung, 1819)
si respectiv, Parerga si Paralipomena (1851).
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anumiti perioadd a omenirii. In functie de acesti termeni se definesc defini
conceptiile: rationaliste, istorice si umaniste ale culturii, cu principalele avantaje
si dezavantaje ale acestor curente.

Conceptia rationalistd. In virtutea acestei teorii, termenul de cultura,
intr-un sens foarte restrans® inseamna cultura pamantului sau agricultura
(agentul natural fiind pamantul si sdmanta) care se supune unei activitati
favorabile (lucrul pamantului) si are o finalitate unica. Drept consecinta
survine egalitarismul, tradus adesea prin liberalism-pacifism, al cdrui pro-
motor este considerat Jean-Jacques Rousseau.

Dintr-o perspectivda moderna, consideram ca respectiva comparatie cu
cultura pamantului e nereusita, deoarece desi existd pamanturi nelucrate,
nu se poate afirma ca o societate este lipsita in totalitate de culturd, ceea ce
demonstreaza ca scopurile omenesti nu sunt imanente naturii umane. O
altd observatie ar fi cd nu existd scop unic al culturii, asa cum stipuleaza
teoria, ci finalitatile sunt variate si nenumarate.

Conceptia istoricd. Dat fiind faptul ca teoria rationalista prezintd dificul-
tatile reliefate mai sus, apare necesitatea istorista de a se desprinde de
Antichitate si a desemna natiunea ca simbol al idealului politic si purtdtor
de valori. De la Nietzsche se preia ca valoare centrala: sentimentul de viata
al oamenilor care au creat o anumitd cultura si clasifica productiile umane
in functie de etapa istorica traversata.

De exemplu, la greci, acesta este reprezentat de perfectiunea limitata si
statica, asa cum se manifesta ea in religie, artd, viata politicd, sport; in timp
ce, cultura europeand moderna, atat de rebeld fata de celelalte, este numita
de Spengler faustici si denotd aspiratia catre nemarginit, mobilitate perpetua.

Hegel, unul dintre adeptii acestei conceptii, este de parere cd istoris-
mul intruneste o pluralitate de culturi, dezvoltate organic printr-un principiu
propriu, spre deosebire de rationalism care este adeptul progresului con-
tinuu. In acelasi timp, in istorism se dezvoltd conmstiinta deprimanti a

epigonului, a relativizarii totale.

% Tudor Vianu, op. cit, p. 296.
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Din nou ne aflam in fata unor conceptii ce pot induce in eroare:
culturile inchise sunt valabile pentru grupurile restranse, insa nu este luata
in vedere unitatea si omogenitatea culturilor. Tot printre criticile aduse s-a
inclus afirmatia ,,Nu toti oamenii care constituie un popor se gasesc in acelasi
moment al istoriei”, perfect valabild, mai ales in modernitate, cand pers-
pectiva analiticd este cea a diferentelor in diversitate sau a infatisdrii simfonice.

Friedrich Nietzsche realizeaza o analizd a oportunitatii in Originea
tragediei (1870) si Despre foloasele si dezavantajele studiilor istorice (1873), unde
conceptul cultural devine istoric insa depaseste istorismul. Filosoful este
primul care vorbeste despre stilul cultural, observand o eterogenitate de
stiluri si culturi moderne lipsite de subconstient metafizic creator’®, aducand o
critica fatisa modernitatii. In schimb, el propune o intoarcere catre miturile
nationale — primul creator in acest sens fiind Wagner —, o uitare anistoricd,
eliminand istorismul, pentru ca respectivele creatii sa se fundamenteze pe
artd si religie. Dezavantajele acestei teorii sunt: adancirea in propria
subiectivitate, iar printre avantajele demne de semnalat raman relativitatea
sa si elanul creator.

Conceptia activistd. O ultima tendintd asupra careia se opreste T. Vianu,
pornind de la problema culturii romanesti, este conceptualizarea asa-numi-
tului activism cultural, tradus prin spontaneitate si lipsa vreunei limitari
raportate la realizarile culturale.

In acest caz, natura este eventual un factor de frictiune, ce ingrideste cel
mult libera realizare a valorilor, de aici rezultand libera manifestare si cristali-
zarea a valorilor. In mod evident, natura nu produce cultura, ci cultura
influenteaza natura. Insi orice culturd are o valoare omeneasci. Activis-
mului i se imputd lipsa unor idealuri si credinta doar in valori practice.

O alta conceptie, foarte permeabild epocii moderne¥ si nu numai, este
cea miticd, care, generoasa si fecundd, se recreeaza prin operele literare ale

% Observatie facuta de Saint-Simon, Auguste Comte (apud T. Vianu, op. cit., p. 312): Ei sunt
cei care disting intre epoci organice si epoci de criza culturale in care s-a manifestat acut o
nostalgie catre Evul Mediu (de exemplu, in scrierile dupa razboi). Raspunzator pentru
acest fapt a fost nu numai lipsa unei productivitati metafizice, ci si excesul istorismului.

37 Prin lumea modernd intelegem in general societatea occidentald contemporana, dar uneori
si 0 anume stare de spirit declansata de Renastere. in acelasi timp, sunt moderne clasele
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secolului XX. Chiar daca aceasta nu a fost reliefatd de Tudor Vianu, vom
enumera functiile acesteia, pentru a putea realiza un tablou comparativ al
tuturor orientarilor de mai sus.

Conceptia miticd. Miturile, de la cel prometeic la oricare altul, de la Kant
incoace, stau la temeiul unei ordini si al unui adevar, insd nu mai apartin
naturii, dar nici nu se afld in afara omului sau In Dumnezeu, ci sunt in
interiorul omului insusi. Cioran afirma in Schimbarea la fatd a Romdniei ca
,miturile unei natiuni sunt adevarurile ei vitale. Acestea pot sa nu
corespunda adevdrului; [...] Si apoi o natiune cauta adevarul? O natiune
cauta puterea”®, atitudine ce poate fi interpretatd, conform lui Ion Vartic, fie
in sens unamunian, al etosului eroic pe care il poate declansa un popor in
manifestdrile sale de transfigurare culturald, fie in sensul lui Ramiro de
Maetzu, al credrii unui mit ca un act purificator care elimind trecutul,
ridicolul sau bolile spirituale®.

Mai mult, consideram ca acel adevar cautat de mituri se estompeaza in
creatie, atata timp cat simbolurile sau figurile pldsmuite au efect regenera-
tor, curdtindu-ne de iluzii, lasd loc si unor noi aspiratii, prin care renastem la viafd
si la faptd. In opinia aceluiasi eseist roman, singura scipare de subistorie, pa-
sivism, inactiune si resemnare fatalistd, se afld in noua mitologie europeana,
cea a civilizatiei moderne slefuitd echilibrat de Faust, Don Juan, Don Quijote,
Hamlet, Peer Gynt, Ivan Karamazov, Emma Bovary, Mitica, Lolita s.a*.

Daca ar fi sd supunem atentiei o scurta perspectiva diacronicd, mitul re-
prezinta una dintre cele mai vechi stdri culturale ale mintii, fiind o naratiune
traditionald emanata de o societate primitiva ce isi imagineaza explicarea
concreta a fenomenelor si evenimentelor enigmatice cu caracter fie spatial, fie
temporal, ce s-au petrecut in existenta psiho-fizicd a omului, in natura me-
diului Inconjurdtor si in universul vizibil ori nevazut, in legaturd cu destinul
conditiei cosmice si umane. Fie ca este vorba de inventie epicd sau alegorie,

active ale societatii urbane, restul populatiei rurale, agrare fiind incd legata de un orizont
spiritual traditional.

3 Apud Ion Vartic, op. cit, p. 159.

% Ibidem, pp. 162-162.

40 Ibidem, p. 165.
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fie de transmiterea memoriald a faptelor protoistorice, cert este ca fiecare
exeget a studiat mitul numai dintr-un punct de vedere profesional si limitativ*!.

Astfel, de la Euhemeros (sec. al Ill-lea i.e.n.), pentru care zeii nu erau
decat monarhii si eroii defuncti divinizati de urmasi, pana la Carl Gustav
Jung (sec. al XX-lea), care caracteriza mitologia ca o expresie a inconstientului
colectiv, perspectivele interpretative au nenumadrate. Astfel, James George
Fraser considera mitul in evolutia spirituala a omenirii in trei etape
fundamentale: magie, religie, stiintd;, Bronislaw Malinowski vedea in mit o
cartd pragmaticd a intelepciunii primitive; Claude Lévy-Strauss definea
mitologia drept un cod cu ajutorul caruia gdndirea salbaticd isi construieste
diferite modele de lumi.

Mircea Eliade a fost primul care a afirmat caracterul de realitate cultu-
ral extrem de complexd a mitului, destinat a revela modelele exemplare ale
tuturor riturilor si ale tuturor activitatilor omenesti semnificative.

Afirmatia lui Claude Riviere: ,Fdra mit nu existd sperantda”# induce
ideea la care ne raliem, potrivit cdreia orice societate nu poate fi conceputa
fara propria sa mitologie. Prin mitologie ne referim la ansamblul de mituri
apartinand aceleiasi culturi, chiar dacd acestea au fost create in perioade
diferite.

De asemenea, pentru ca un eveniment, o povestire iesita din comun
sau un fapt istoric sa devind mit trebuie reunite doua conditii: in primul
rand e necesar ca elementele constitutive sa interactioneze semantic si
formal cu celelalte mituri proprii societatii respective si, in al doilea rand, sa
fi intervenit uitarea, stergerea originii individuale a istoriei, pentru ca
aceasta din urma sd poata fi recreatd, deci sa impund un mit. Ambele
conditii se modeleaza cu ajutorul dimensiunii temporale, fapt pentru care
mitul este atemporal. Ca atare, el va transcende istoria si epocile, spatiul fiind
cealalta dimensiune care il va caracteriza.

Scopul mitului este de a explica lumea, in modul sdu enigmatic,
simbolic, dar si normativ. Explicatiile pe care le propune sunt atat ezoterice,

4 Victor Kernbach, Miturile esentiale, Bucuresti, Editura stiintifica si enciclopedicd, 1978, pp.
6-15.
#2 Claude Riviere, Socio-antropologia religiilor, lasi, Polirom, 2000.
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cat si populare, aducand in lumind zei, oameni, forte ale naturii pe care le
claseaza In cosmogonii, teogonii si genealogii. Ca si celelalte conceptii, este
un mod de a percepe si intelege lumea, dependent de climatul societatii si
totodata nelipsit din el.

Data fiind prezenta sa continud, acelasi Riviere a elaborat o clasificare
a functiilor esentiale ale mitului, care combina elemente simbolice, arhetipice
si mitice, dupd cum urmeaza®.

Functia psihologici prin care se depasesc orice fel de contradictii, con-
flicte, tabuu-uri, ele fiind sublimate. In ceea ce priveste ascendentul miturilor
asupra sensibilitatii — chestiuni ridicate de Roger Caillois — si registrului de
sentimente cdruia i se adreseaza, s-a invocat adesea memoria biologicd, adica
acea parte a gandirii colective cdreia animalitatea, canibalismul, patricidul
sau incestul nu 1i erau strdine. Astfel, sensibilitatea umana se recreeaza prin
mituri tocmai pentru cd resimte teama acestor conflicte elementare.

Functia pedagogici se referd la faptul ca mitul ofera principii si exemple
moralizatoare, ce trebuie respectate; rezultd de aici ca el apartine unei
realitdti superioare si transcendente, pentru ca propune un model ideal
demn de urmat.

Functia cognitivi este cea care da sens unei anumite forme, fapte, activi-
tati cotidiene, chiar daca imaginea asupra lumii pe care o ofera nu este deloc
obiectiva. Totodata, stand la baza amintirilor, viselor si a inconstientului
colectiv, el indeamna la rememorarea trecutului si interpretarea — chiar
sacralizarea sau transformarea inspre magic — a unor circumstante.

Functia social-politicd de legitimare a organizarii sociale, ce conferd
atributii de putere, de stabilire a ierarhiilor si consacrare a mitului drept
istorie eticd a unei colectivitati.

Concluzionand, mitul transpune in realitate aspecte ce tin de imaginar
si comportd o rationalitate diferitd de cea modernd, ce se sustine pe comu-
nicare sociala si functii etice. Totodatd, daca miturile explicau un mod de a
fi in genere pentru societdtile orale, in modernitate se impune aspectul
actualitatii lor si a cautdrii altor mituri si sisteme de mitologizare. Aceasta
cautare se desfdsoara la nivel colectiv, pentru cd la nivelul experientei

# Jbidem, pp. 50-67.
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individuale, mitul n-a disparut niciodatd complet din fanteziile, nostalgiile
si literatura omului modern:

,Nu este mai putin adevdrat ca Intelegerea mitului va fi socotita intr-o
zi printre cele mai utile descoperiri ale secolului al XX-lea... Nu e de ajuns,
cum era acum o jumatate de secol, sd descoperim si sd admiram arta neagra
sau oceanicd; trebuie sa descoperim izvoarele spirituale ale acestor arte in noi
ingine, trebuie sa devenim constienti de ceea ce ramane incd mitic intr-o
existentd modernd si care rdmane ca atare tocmai pentru cd aceste
comportament este si el consubstantial conditiei umane intrucat exprima
angoasa in fata Timpului”.#

Ca un corolar al conceptiilor trecute in revista pana acum, vom reliefa

in continuare principalele orientari culturale si valorile lor esentiale, privite

comparativ.
Orientarea | Momentul agen- Momentul ey
o . . . Activitati
culturala tului natural unei valori ’
nu e stipulata expres, . L
Conceptia P P numai cu finalitate

cultura pamdntului| mai mult asumata
ca atare

analogicd imediata

. nu exista un moment
Conceptia

rationalistd | dezvoltarea ratiunii

se subordoneaza ratiunii,
se pierd niste variante, devine o
conceptie unilaterala

anume, valoarea
suprema este ratiunea

umana
. valorile sociale (diferite discontinue in functie
Conceptia . s L Ny
, T nu exista de la o0 epocd, societate de epocd,
istorista . L.
la alta) atrag un anumit pesimism
singura valoare umand |  spontane si inteligente, conceptie
Conceptia nu i se acordd este activitatea pozitivd dar pragmaticd, cultura
activistd importantd sa creatoare, reprezintd doar ansamblul libertitilor
cu finalitate clard. omenesti
. L . . reintoarcere spre trecut
Conceptia reclasificare a | sisteme de valori plurale ) ) P ’
L. . din perspective moderne;
miticd  |elementelor naturale si diverse, . . .
. . . . integreazd atit libertatea, cit si
mitice si ezoterice totugi armonice

canonul intr-o cheie polisemantici

Observatie: cele evidentiate cu italice sunt activititi desfisurate la cote maxime.

4 Mircea Eliade, Eseuri, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1991, p. 139.
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2.2.2. Alois Riegl. Stiluri culturale

Din multitudinea de teorii despre stilul artistic sau cultural, am ales ope-
ra acestui savant vienez*, deoarece a fost intemeietorul unei ramuri a culturii
ca stiintd autonoma si desprinsa de estetica, si anume, stiinfa artei (1858-
1905). Ce propune interesant pentru lucrarea noastra este modelul de cercetare
stiintifici*®, comparat de alti critici cu modelul kantian in teoria cunoasterii®.

Unul dintre principiile cercetarii lui A. Riegl este cel de vointd internd
(Kunstwollen) care guverneaza orice opera de artd. Analizandu-le, autorul es-
te de parere ca fiecare opera individuala trebuie incadrata intr-un concept de
stil. Problematica stilului apare la sfarsitul secolului al XIX-lea, odatd cu cele
trei directii diacronice de constituire ca disciplind autonoma a istoriei artei, in
sensul de: istorie culturalda (mai ales In perioada romanticd); istorie dog-
maticd (din perspectiva hegeliand a Ideii puse in artd, promovata de Jakob
Burckhardt); estetica dogmatica (plecand de la Plotin, Gottfried Semper este
cel care pune semn de egalitate intre opera de arta si microcosmos).

Aceste preocupari de incadrare si delimitare conceptuald l-au deter-
minat pe Riegl sd studieze manifestari artistice distincte, el demonstrand
continuitatea ornamentelor florale din arta egipteana si a Orientului mijlociu
clasic in arta clasicd greco-romand, arta bizantind si islamica. De fapt,
pentru a putea argumenta cele de mai sus, Riegl trebuia sa elimine teoria
materialist-tehnicista a originii artei si evolutiei stilurilor, sa minimalizeze
rolul factorilor exteriori, pentru a explica schimbdrile stilistice in termenii unei
evolutii interne, organice, autonome. Astfel, teoreticianul afirma ca ,La baza
fiecdrei imagini artistice sta o imagine a naturii, fie ca artistul a produs-o
nealterata, fie cd a transformat-o dupa necesitatile si placerile sale.”*3

Observam ca Riegl are o propensiune exprimata spre obiectul creatiei si
nu spre maniera de realizare, elementul natural, transfigurat sau nu, jucand
un rol esential in teoria stilurilor. Stilurile sunt schimbatoare, dupa cum

% Alois Riegl, Istoria artei ca istorie a stilurilor, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1998, Antologie,
traducere si prefata de Ruxandra Demetrescu.

4 Definit de Ernst Gombrich n Artd si iluzie, Bucuresti, 1973, p. 52.

4 Ne referim la Erwin Panofsky care in Aufsitze zu Grundfragen der Kunstwissenschaft, Berlin,
1964 in trad. Idea, Bucuresti, 1975, fundamenteaza istoria artei ca o stiinta a interpretarii.

8 Alois Riegl, Stilfragen (1893), p. 1.

116



Semnificatia miticd a spatiului in literatura ibero-americand si englezd a secolului XX

sustinea si primul critic care a descifrat barocul, Heinrich Wolfflin, in functie
de mutatiile ce au loc la nivelul sensibilitatii umane®.

La randul sdu, in Orizont si Stil*’, Lucian Blaga caracteriza stilul drept un
manunchi de stigme si motive, produs al spiritului uman, ce isi dobandeste demni-
tatea supremd la care poate aspira®’. Pentru a-l1 determina, este sugerata nevoia
implicitd de distantare. Daca la inceput stilul era aplicabil doar operelor de
arta, s-a ajuns la asa-numitul stil cultural, ce reprezinta o categorie domi-
nanta prin care sunt interpretate toate creatiile spiritului uman.

Atat istoria artelor, cat si morfologia culturii au Imbratisat in secolul
XX diferite perspective pentru a reliefa unitatea stilistici privita ca fenomen,
metodologia folosita fiind fenomenologia si morfologia.

Prima dintre ele, observa Blaga, nu e prea reusita, deoarece orice opera
de artd are stilul concomitent cu creatia propriu-zisa — ceea ce este, in final,
un proces de creatie inconstient —, deci rezulta ca se integreazi intr-o ordine
demiurgicd neintentionatd, iar nu in aceea a congtiintei?, constituind astfel o
metoda rigidd, pur descriptiva si teoretica. A doua insa, morfologia, studiaza
atat formele dominante si secundare, cat si raporturile dintre ele, ceea ce
determina o metoda libera, extrem de adecvata filosofiei culturii, ce
incearca sd evidentieze latura cripticda a fenomenului, dar comunica cu
ideea de stil, asa cum vom vedea la finalul acestui capitol.

2.2.3. Lucian Blaga versus morfologia culturii

Prin cele trei trilogii: Trilogia cunoasterii (1942), Trilogia culturii (1944) si
Trilogia valorilor (1946), Lucian Blaga Incearca, asa cum afirma criticul Zoe
Dumitrescu Busulenga, ,,sa desluseasca pentru sine, dar si pentru noi toti,
temeiurile cognitive, culturale, axiologice ale culturii populare romanesti”,
pornind de la valori intrinseci extrem de simple si vii: valoarea de eternitate

4 Astfel, Barocul ca stil este, In conceptia lui Wolfflin, sub influenta lui Riegl, vointa artisticd
datoratd sensibilitatii exarcerbate si redarea subiectiv (opticd accentuatd ca principiu al continui-
tatii si innoirii pe axa Nord-Sud si antic-modern).

5 Scrisa in 1936, parte a Trilogiei Culturii, publicata integral in editia Princeps din 1944.

51 Lucian Blaga, Orizont si stil in Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regala pentru Litera-
turd si Arta, 1944, p. 7.

52 L. Blaga, op. cit, p. 17.
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conferitd spatiul ondulat al meleagului romanesc, vietuirea in orizontul
misterului si respectiv, gandirea mitico-magica. Ultima dintre ele se circum-
scrie tezei noastre, punand in lumina si problematica sacrului, ale carui
moduri de manifestare sunt mitul, arhetipul si simbolul.

Pentru a putea acoperi si compara elementele gandirii mitico-magice si
semnificatiile corespunzdtoare in analiza spatiului, sa evidentiem succint
principalele puncte de vedere si clasificari blagiene care constata fenome-
nul spiritual mitico-magic, 1i analizeaza structura si reperele filosofice®.

Grupul I are drept criteriu comun analiza mitologica si include urma-
toarele momente filosofico-culturale cu reprezentantii ei:

Auguste Comte, pdrintele pozitivismului, stabileste legea celor trei
stadii ale progresului omenirii: faza mitologicd, metafizicd si pozitivd. Chiar
daca aceasta viziune este considerata perimatd, ea are relevanta in analiza
simplelor fapte spirituale.

Germania aduce in luming, odata cu descompunerea romantismului si
avansul naturalismului antropologic, opera lui Ludwig Feuerbach. Acesta
se ocupd de mitologia anticd europeana, nordicd, asiaticd, indiand, cu
influente din etnologie si Scoala englezi (mai ales Edward Burnett Tylor si
Herbert Spencer, care propun originea animista si conceptul sufletului in
mitologie). Reiese de aici cd de cele mai multe ori magicul si miticul
coexistd, fiind exercitii disociative. in ceea ce priveste tendinta engleza, se
observa neglijarea structurdrii unei mentalitati propriu-zise, prin
suprapunerea magicului peste mitic>.

Spre deosebire de acestea, Mircea Eliade, in Cosmogonia si Alchimia
Babiloniand, gaseste o corespondenta intre mitologie si metafizica lui Platon,
afirmand ca toate lucrurile terestre poseda in cer un singur model — ideea —,

care Insd nu-si asimileaza magia.

5 Lucian Blaga, Gandire magici si religie: Despre gdndirea magici (1941), in Trilogia valorilor,
Bucuresti, Fundatia Regala pentru Literatura si Arta, Ed. Princeps,1946, pp. 204-305.

5 Sub influenta acestui curent, R. R. Marett aduce o contributie interesantd in studiul
vrdjitoriei, cons. in L. Blaga, op. cit., pp. 217-218.
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Wilhelm Wundt in lucrarea Psihologia popoarelor contureaza nucleul
volitional-afectiv al vietii sufletesti in general. Miturile sunt reliefate ca
legaturi primitive intre faptele omului si bundstare, moarte, nebunie etc.,
fiecare cu efectele-i violente. Spre deosebire de scientisti, care nesocotesc
componenta mitologica a culturii — adesea consideratd ca fiind depasita sau
o stare conditionatd de fazele culturale —, putem afirma cd prezenta
orientare reprezinta un avans.

Mai mult, sociologii francezi, in frunte cu intemeietorul doctrinei,
Emile Durkheim, pornesc de la opera lui Comte, introducand notiunea
reprezentirilor colective, iar cercetdrile sunt continuate ulterior de catre
Lucien Lévy-Bruhl in studiile despre magic si gandirea omului primitiv.

Mai apoi, Ernst Cassirer in Filosofia formelor simbolice,’> dedica al doilea
volum gandirii mistice si chiar lanseaza ipoteza potrivit cdreia ar exista o
uniune umana cu Dumnezeu, aducand o critica fenomenologiei.

La polul cunoasterii stiintifice se afla Immanuel Kant, cel care indica
factorii ce asigura consecventa celei dintai si anume formele fundamentale
ale intuitiei (spatiul si timpul) si categoriile (expresia obiectiva a functiilor
inteligentei umane). Asadar, Kant propune un corp constituit cu o structura
proprie, dincolo de labilitatea omului, indiferent de apartenenta lui de
morald sau estetica.

Pe de alta parte, din prisma corpului spiritual constituit, Cassirer pro-
pune gandirea miticd, diferita de gandirea stiintifici pe care o afirmase
Kant; ea este miticd nu prin calitate, ci prin utilitate, adica Intrebuintarea ce
i se confera. In plus, el distinge intre spatiul-timpul sacru si cel profan si
evidentiazd coincidenta momentelor, fapt ce denota ca ele sunt corelative.

Grupul II legitimeaza fenomenul spiritual in sens obiectiv prin

metafizica egipteand, babiloniana, indiand, conceptia neoplatonica* si

5 Die Philosphie der Symbolischen Formen (1923-1929), 3 volume, apud L. Blaga, op. cit., pp. 225-226.

% Curent filozofic mistic, aparut in epoca elenistica si ajuns la apogeu in epoca de decddere a
Imperiului roman, care proclama ideea credrii lumii prin emanatia din divinitate si pe
aceea a cunoasterii prin extaz mistic.
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sistemele gnostice, care reunite, duc la o singura concluzie mistica si
anume magia actului ritual.

Al doilea pilon il reprezintd gnoza eretica al lui Simon Magul printre
altii, cel care insufla constiinta divina prin vrajitorii, ca un atribut chiar si al
omului sfint.

Sunt interesante de reliefat aici criticile care i-au fost aduse lui Isaac
Newton pentru , preocupdri apocaliptico-teologice”, fiind acuzat ca fizica sa
fusese atinse de obsesia magicului.>®

De asemenea, urmasul gnosticilor, Emanuel Swedenborg, dezvoltd, in
secolul al XVIII-lea, o mitologie vizionard, cu o multitudine de forme ce se
intrepatrund intre mit si magie, fiind autorul unei cosmologii mitologice. In
acest caz, trebuie mentionat faptul ca viziunile mitologice se produceau, in
opinia lui Swedenborg, prin participarea la misterele rituale: orfice,
eleusine etc.

Johann Wolfgang Goethe este pasionat la randul sau de gnosticism,
cabald, magie, in virtutea pregétirii poemului Faust. In legétura cu prezenta
demonicului in spiritualitate, afirma: ,Nu sunt totdeauna cei mai straluciti
oamenii, nici prin spirit, nici prin talente, rar se imbie prin bundtatea inimii,
dar o putere de necrezut purcede din ei si exercita o inraurire de neinchi-
puit”®. Ipostaza propusa este deci magica, totodata geniald si adesea ludica.

Asia mica este un teren ce a influentat gandirea magica, spre deosebire
de crestinism sau ganditorii Renasterii (Leonardo, Galilei) care ,anuleaza
formele de magie astrald si reglementeaza ,autoritar” gandirea magica,
instituind sacramentele .

Secolul al XVIII-lea si mai putin secolul al XIX-lea, renaste estetic prin
Romantism, promovand ideologii neadmise pana atunci cum ar fi transele,

5 Pentru gnostici, geneza lumii consta in credinta ca totul provine de la un Demiurg
imperfect, lumea supunandu-se unei degradari succesive. Curentul propovaduit este
filozofic-religios si cautd sa imbine teologia crestina cu filozofia elenisticd greaca si cu
unele religii orientale, sustindnd posibilitatea unei cunoasteri mistice.

% Lucian Blaga, op. cit., pag. 232.

% Apud L. Blaga, op. cit., 1946, pp. 235-236.

6 L. Blaga, Ibidem..
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telepatia, spiritismul si teosofismul. Mai mult, filosoful german Edgar Dacqué
lanseaza printre operele sale teoria filosofiei naturii si paleontologiei, o
viziune magico-mitica despre naturd, in virtutea careia miturile si legendele
ar fi nigte relicve ale gandirii mitico-magice, ce anunta, de fapt, trecerea la
analizele subiective.

Grupul III legitimeaza fenomenul spiritual in sens subiectiv prin:

Ludwig Klages care este un iconoclast si unul dintre psihologii si oa-
menii de stiintd de seama ce au contribuit la formarea multor filosofi impor-
tanti ai secolului XX, detaliati in acest subcapitol. Influentat de Romantism,
in lucrarea sa ,Spiritul ca adversar al sufletului” fixeaza gruparea tripartita
in combinatia esentelor aflate la nivelul fiintei umane: a) corpul [soma] b)
sufletul [psyche] — ce alcatuiesc impreund viata —, si respectiv, c) spiritul
[nous, pneuma, logos], insemnand ratiunea si inteligenta®'.

De asemenea, mitul este perceput ca trdire a sufletului intr-o lume de
imagini. Cu toate acestea, autorul a fost criticat deoarece asociaza doi
termeni antagonici: fictiunea spiritului i realul ca sinonim al sufletului.

Justificarea subiectiva isi gdseste expresia In gandirea mitico-magica
formulata de Sigmund Freud in Totem si Tabu (1913), descriind experientele
psiho-patologice din perspectiva asemanarilor dintre ele, neglijand insa
deosebirile. El incearca sa stabileasca o legdtura intre sistemul social al
totemismului si interdictia incestului la popoarele primitive, insistand in
puterea revelatoare a acestor forme de culturd. Neobservand diferenta intre
aceste conceptii primitive, se pierde o parte a inconstientului colectiv,
materie ce va fi analizata in continuare de Jung®.

Carl Gustav Jung, elvetianul disident al miscdrii psihanalitice, spre
deosebire de Freud, nu considera complexul oedipian hotarator pentru natura
umand. Totodata, in Metamorfozele si simbolurile libido-ului (1913) surprinde
nu numai existenta libido-ului refulat, ci si a convingerilor morale si religi-
oase 1nabusite, ca determinante ale dezordinii si anomaliilor sufletesti®.

o1 Ibidem, p. 241.

62 Jbidem, p. 245.

6 Inconstientul este la Jung ceea ce este ,elanul vital” la Henri Bergson, identificat cu
factorul divin, coroborat cu timpul. (V. L. Blaga, Gdndire magici si religie, 1946, p. 247-248).
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Daca la Freud, visele sunt reprezentarea simbolicd a elementelor din sub-
congtientul individual, pentru Jung miturile inseamna strafundurile incons-
tientului colectiv, ele constituind visele colective ale popoarelor®.

In continuare, gandirea mitico-magici este imbogatitd cu teoriile
exponentilor morfologiei culturii, Leo Frobenius si Oswald Spengler.

Leo Frobenius, etnograf german, ganditor si explorator, este considerat
pdrintele morfologiei culturii, adicd acea teorie care a interpretat diagrama
peisajului direct prin viziunea spatiald generatoare de un anume sentiment
al locului ce devine determinant stilistic. Astfel, el introduce termenul
paideuma care inseamna suflet local. Etimologic, in limba greaca el denotd
caracteristicile psihologice particulare ale unei populatii dintr-un anumit
spatiu geografic®. Teza lui Frobenius dateazd din 1895 si sustine faptul
potrivit caruia cultura este un organism viu, adica o entitate organicd, adap-
tabild si care se aseamana intru totul fiintei omenesti.

Opera sa esentiald Paideuma-Schitd a unei filosofii a culturii este rezulta-
tul explordrilor facute in Africa, in special Nigeria, pe care o imagineaza ca
parte a Atlantidei disparute. In conceptia sa, oamenii sunt mai mult obiec-
tul si mijlocul culturii, iar rostul cercetarii este gasirea sufletului unei culturi,
manifestat simbolic in produsele materiale si spirituale ale omului. Teoria
lui Frobenius nu pleaca agsadar de la tratarea spatiului in arhitectura, ci de
la continutul legendelor, al povestirilor, ajungand pand la imaginile
cosmogonice ale primitivilor. Astfel, in viziunea sa, cultura are o existenta
plastica, morfologica, caracterizatd prin doua faze: a) primavaratica,
sinonimad cu creatiile mitologice si b) magismul, ce nu este o particularitate a
tuturor culturilor, ci doar un evantai de concordante. Sintetizand vasta sa
operd de etnolog, el identificd doud arii extinse in complexul spiritual al
Africii, corespunzand celor doua mari culturi: cultura hamitd si cea etiopd,
asa cum sunt reliefate in continuare printr-un tablou comparativ.

64 S-a remarcat astfel o combinatie intre legea duhului si legea carnii, aplicabila chiar si la
indieni. (V. L. Blaga, op. cit., p. 248).

% Concret, aceste diferentieri psihologice pot aparea ca urmare a caracteristicilor mediului:
calitatea apei, solului, aerului. (A se vedea Leo Frobenius, Paideuma — schiti a unei filosofii a
culturii (Aspecte ale culturii si civilizatiei africane), Miinchen, 1921.) in trad. rom. lui Ion
Roman, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1985.)
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Conceptia lui Leo Frobenius

Cultura etiopa Cultura hamita
(N, E Africii)
Sentiment al spatiului infinit Spatiu bolta
Credinta in libertate Credinta in fatalitate
Misticism Magism
Cult al sufletelor Lupte cu strigoii
Integrare in natura fertila Izolare in degert
Naivitate visatoare Cult al onoarei
Emotivitate Caracter
Cult al mamei fecunde Cult al animalelor
Cult al plantelor Cult al iubitei

Interpretand tabelul, rezulta ca intreaga cultura hamita este determinata
de un spatiu inchis, tip pestera-bolta, limitat si apasdtor care predispune
spre fatalitate, magism si disperare. In opozitie, cultura etiopa denot, prin
creatiile sale, un spatiu liber, respirabil, ce tradeaza infinitul, lipsa fricii fata
de moarte si o deschidere imensa fata de tot ceea ce inseamna natura si
integrare intr-un peisaj eminamente vegetativ.

Aceste douad sentimente spatiale ale ,sufletului african”, cel al pesterii
cosmice si cel al infinitului, sunt extrapolate altor culturi determinate pana
la ultimele elemente structurale. De exemplu, Frobenius stabileste cd inclu-
siv cultura europeana este caracterizatd de sentimentul infinitului, in
antiteza cu spiritualitatea asiatica ce trdieste sentimentul spatiului bolta.

Acelasi sablon este aplicat spatiului de locuit, sentimentul interiorului
si exteriorului fiind intr-o corelatie perfecta cu un anumit tip de paideumd.
Daca la inceput, cerul era singura limitare a omului nomad, ulterior a
apdrut grota, iar mai apoi aceasta a fost depdsita rapid de casd, sub forma
locuintei inchise: ,,Abia atunci i-a fost cu putinta paideumei sa dezvolte in
locuitorul casei sentimentul interiorului in opozitie cu sentimentul
exteriorului. Astfel a putut rezulta vastitatea lumii”e.

Cu toate cd se poate observa in cultura societdtilor arhaice un fond
comun de idei referitoare la structurarea si organizarea spatiului, suntem de
pdrere cd aceste conceptii nu pot fi retinute pentru intreg stilul unei culturi.

% L. Frobenius, op. cit., p. 141.
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Oswald Spengler este celalalt mare morfolog al culturii, care in
Declinul Occidentului®’ schiteaza istoria mai multor culturi — punctele de
referintd fiind intuitia spatiului si comparatia cu cultura clasica greceasca —
si ilustreaza aspecte ce converg spre aceleasi principii, dar care diferd de la
o cultura la alta in functie de momentul de evolutie analizat. Astfel, autorul
stabileste ca gandirea miticd este o insusire generala a oricdrei culturi la
inceputuri®®, in timp ce magismul este particularitatea unei anumite culturi,
in toate fazele ei, chestiune cu care nu putem fi de acord.

Motivatia noastra este argumentata de faptul cd inclusiv poetica
postmodernismului are mijloacele proprii de mitologizare si propagare a
gandirii mitice, referitoare la culturi ce nu se afla la o faza de inceput, ci
dimpotriva, intr-o perioada de re-evaluare si re-structurare a trecutului.
Victor Turner citat de Stefan Borbély® observa ca o societate produce, in orice
moment al dezvoltdrii sale, structuri si antistructuri mitice, generarea acestora
fiind continud si simultand, desi am tinde sa credem cd intre cele doud ar
exista un decalaj valoric sau etic, concretizat prin apropierea sau indepar-
tarea de sacru.

De asemenea, magismul il intalnim de exemplu intr-o anumita etapa a
creatiilor literare (culturale) din Mexic sau Columbia — ne referim la
realismul magic —, Insd aceasta trasatura nu este valabild permanent,
ambele culturi experimentand anterior faza , regionalista”.

In aceeasi ordine de idei, Spengler vede culturile asemanitoare unui
mod de viata organic, chiar le aseamdand cu anotimpurile, adaugand ca
orice mare culturd are la bazi o religie insemnata. In vreme ce A. Toynbee
estimase In lucrarea sa, A Study of History (1914-1961), peste doudzeci de

7 Oswald Spengler, Der Untergand des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte
(1918-1922), in trad. rom. Declinul Occidentului, Schitd de morfologie a istoriei universale,
traducerea Ioan Lascu, Craiova, Ed. Beladi, 1996.

¢ Idee analoaga cu cea emisa de Gianbattista Vico sau romanticul Schelling. (V. L. Blaga, op.
cit., p. 250)

9 Victor Turner, The Ritual Process. Structure and Anti-Structure, Ithaca, New York, Cornell
University Press, 1977, apud Stefan Borbély, Mitologie generald, Cluj-Napoca, Ed. Limes,
2004, p. 7-8.
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mari culturi, Spengler a gdsit opt de sine-statatoare, cu suflete si spirite dis-
tincte: egipteana, chineza, semitica veche (babiloniana), indiana, araba, apo-
linica greco-romana, faustica-occidentald moderna si mayasa. Fiecare dintre
acestea prezintd un ciclu asemanadtor cu cel al vietii ce dureaza aproximativ
o mie de ani. Simbolurile spatiale asociate sunt mai complexe decat la

Frobenius, dupa cum urmeaza:

Conceptia lui Oswald Spengler

Cultura Simbol spatial

Cultura antica corpul izolat

Cultura occidentala infinitul tridimensional

Cultura araba

pestera (bolta)

Cultura chineza

drumul in natura

Cultura egipteand

drumul labirintic

Cultura ruseasca

planul nemarginit

De fapt, Spengler studiaza indeaproape trei mari culturi: anticd, occi-
dentald si araba. Fiecdreia 1i atribuie o valenta spirituald, celei antice sufletul
apolinic, culturii occidentale, spiritul faustic, iar culturii arabe, magicul. in
opinia sa, fiecare cultura admite un suflet ce are ca mod de manifestare un
simbol spatial, pentru apolinic este stipulat corpul, iar pentru dionisiac
infinitul tridimensional: ,Realitatea — universal raportat la un suflet — este
pentru fiecare individ proiectia lucrului dirijat asupra spatialitatii, este
proprietatea ce se reflecta in alteritate, ea md semnifica pe mine insumi.””

Singura cultura care nu are un spatiu propriu, fiind distrusa la incepu-
turi din cauza invaziei spaniolilor crestini, este cultura mayasi. Oswald
Spengler analizeaza fiecare simbol — ca o manifestare a sufletului -, inte-
grandu-l intr-o arhitecturd a locului, a cdutdrilor religioase si spirituale.
Spre exemplu, in cultura arabd, pestera boltita reprezinta un spatiu ce
trddeaza o cupold, asemanator cosmologiei crestine despre cerul rotunjit
peste pamant; sufletul egiptean devine suflet calator pe un drum al vietii
ingust si dificil care culmineaza cu moartea, itinerar ce este reprodus exact

70 Oswald Spengler, op. cit., p. 228.
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in drumul prin piramide pand la camera mortuard; in schimb, la cultura
chinezd, fiecare element al naturii este deopotriva important si necesar
pentru incadrarea sa in spatiul templului, constructiilor, podurilor sau
zidurilor”..

Se ajunge treptat la ideea cd universurile sunt tot atatea cate fiinte
trezite ce constientizeaza realitatea. In plus, dacd pentru Immanuel Kant
spatiul este, Inainte de toate, la fel ca si timpul, forma a intuitiei pure, a priori
a sensibilitdtii’?, scopul ultim al acestor intuitii pure fiind de ordin cognitiv,
rational, pentru Spengler spatiul aprioric nu exista, ce dimpotriva teza sa
sustine ca in afard de lungime si ldtime, spatiul indica si o a treia
dimensiune, adancimea. Asadar, in viziunea lui Spengler, adancimea este
ceea ce adauga senzatiei — formatd din sensibilitate si intuitie — expresia,
natura — ca o functie a culturii’®. Ca atare, fiecare dintre marile culturi poarta
sigiliul unui sentiment cosmic si spatial prin intermediul numerelor, ce
desemneazd tocmai spatiul ideal la care tinde o cultura: la occidentali este
cifra trei, sufletul brahmanic sugereaza zero-ul ca integrare perfecta in

neant” s.a.

7t'V. Lucian Blaga, Trilogia culturii (Orizont si stil), Bucuresti, Fundatia Regala pentru Litera-
tura si Arta, 1944, p. 55. n acest sens, Blaga realizeazad un studiu mai complex, delimitand
orizonturile spatiale specifice variatelor culturi, de exemplu culturii chineze i se atribuie:
spatiul din rotocoale, culturii grecesti: spatiul sferic, iar culturii arabe: spatiul ondulat etc. (V.
de asemenea Religie si spirit (1942) si Stiintd si creatie (1943) din Trilogia valorilor).

72 V. Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, trad. de N. Bagdasar si Elena Moisuc, Bucuresti,
Ed. Stiintifica, 1969, p. 65-67: ,Numesc materia fenomenului ceea ce corespunde in feno-
men senzatiei, iar forma lui ceea ce face ca diversul fenomenului sa poatd fi ordonat in
anumite raporturi [... ] daca materia oricdrui fenomen nu ne este data, ce-i drept, decat a
posteriori, forma ei trebuie sa se afle a priori In simtire, gata pentru a se aplica la toate
fenomenele, deci trebuie sa poata fi [... Jindependenta de orice senzatie [... ] vom inde-
parta de la intuitie tot ce apartine senzatiei, pentru ca sd nu rdmana decat intuitia purd si
simpla forma a fenomenelor, singurul lucru pe care sensibilitatea il poate oferi a priori. In
aceastd cercetare se va gasi ca exista doua forme pure de intuitie sensibila ca principii ale
cunostintei a priori, anume spatiul si timpul [... ]”.

73 O. Spengler, op. cit., p. 236.

7+ Neantul este descris in Upaganide dar, conceptual, este total strdin europenilor. Totodatd,
in simbolistica araba desertul simbolizeaza ,cifra lui Dumnezeu”, iar sifr inseamna ,,zero”,
,cifra” si ,,desert”.
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Rezulta cd ideea de spatiu difera de la un popor la altul, exprimand o
identitate, o culturd, un limbaj:

,Cand vorbim despre spatiu, desigur ca aproape toti gandim in
acelasi fel slujindu-ne de aceeasi limba sau aceleasi semne verbale, zicand
cd este vorba despre spatiul matematic, fizic, pictural sau de spatiu real, in
pofida problematicii oricdrei filosofii dornice (si obligate) la o identitate a
intelectului in locul inrudirii semnificative a sentimentelor...”7.

In acelasi timp, Spengler realizeazi o analizi comparativa estetics,
sincreticd si repetitiva intre marile culturi ale lumii:

, Organizarea aztecilor din jurul anului 1500 era incd, pentru noi, de
domeniul viitorului indepdrtat. Dar, ceea ce deosebea de pe atunci
fausticul de oricare alt om din alte culturi era setea nepotolitd pentru
distantd, ceea ce a constituit, in definitiv, cauza distrugerii culturilor in
Mexic si Peru. Aceasta sete fara asemanare se manifesta in toate domeniile.
Desigur Cartagina si Persepolis au imitat stilul ionic. Arta indiana s-a
delectat cu gustul elenic, iar istoria va descoperi, poate intr-o buna zi,
elemente chineze in constructiile de lemn ale vechilor germani. De
asemenea, stilul moscheilor a fost dominant de la hotarele Indiei pana la
nordul Rusiei, In vestul Africii si in Spania. Toate acestea nu inseamna
nimic In raport cu forta de expansiune a stilurilor occidentale. Este evident
ca istoria stilului se Implineste pe pamantul lui natal, dar urmarile nu
cunosc frontiere. Pe locul unde se ridica Tenochtitlan, spaniolii au construit
o catedrald barocd, Impodobitd cu capodopere de pictura si plastica
spaniold. Portughezii lucrasera deja in India putin mai Inainte, precum
arhitectii italieni ai barocului tarziu in regiunile indepartate din Polonia si
Rusia. Rococo-ul englez si indeosebi stilul Empire ocupau deja un loc
important in statele plantatorilor nord-americani, ale caror mobilier si
saloane minunate sunt prea putin cunoscute in Germania. Canada si
Colonia Capului suferiserd deja influenta clasicismului care, de atunci, nu
mai cunoaste limite. La fel si toate celelalte raporturi din domeniul formal,
intre tandra civilizatie si civilizatiile vechi existente. Toate se acopera cu un
strat gros, care Indbuga putin cate putin propriile forme vechi”7e.

75 Spengler, op. cit, p. 251.
76 O. Spengler, Ibidem, vol. II, p. 61.
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In conceptia autorului, cultura occidentals si-a depésit faza de climax””
si este predestinata declinului si disparitiei, aflandu-se in asa-numita
perioada faustici. Spengler a sustinut ca stilul si sufletul ies la iveald si
reflecta specificul culturilor evoluate, mai ales in artd, matematici, filosofie,
stiinte, muzicd, teatru si poezie. ,Existd mai multe lumi numadrabile asa
cum exista mai multe culturi. Astfel, gdsim acelasi tip de gandire mate-
maticd in cultura indiand, araba, clasica precum si In cea occidentala, —
toate corespunzand unui anumit numeral - fiecare unic si simbolic, expre-
sie specificd a unui sentiment de lume...””® Fiecare dintre civilizatii are, in
conceptie spengleriand, un fenomen — idee originara — care o declanseaza si
alcatuieste drept consecinta chintesenta (Urphinomen).

Totodatd, din perspectiva lui Spengler, epoca moderna si cultura Occi-
dentului apartin franchetei si dorintei nestavilite spre infinit. Religia este
perceputa doar ca un instrument de convingere a celorlalti; arta are viziuni
multiple, puncte de vedere si directii cu linii paralele care se intdlnesc la
infinit; muzica inseamna contrapunct si tonalitati distincte; stiinta afirma
forte intr-o continud schimbare; matematica depdaseste geometria pland in
favoarea calcului diferential si integral; mega-orasele ca spatiu sunt o carac-
teristicd a timpului prezent. Ca atare, In aceasta fazd tomnaticd, crepusculard,
Spengler descrie apusul unei faze civilizatorii, ale carei semne de decddere
sunt universale si exprima dorinta irationald de putere. In opinia sa, odata
cu muzica lui Wagner si literatura numitd , decadenta”, cultura europeana
si-a semnat declinul inevitabil”, dar conchide in favoarea sufletului faustic
care priveste in sus, In incercarea de a contribui in mod pozitiv la destin,
indiferent de turnura pe care acesta o va lua.

Observatii referitoare la morfologia culturii®: Ni se par extrem de

interesante si disputate aceste polemici sustinute acum trei sferturi de secol,

77 Interpretatd dupa modelul calendaristic, ca fiind vara culturii.

78 Spengler, Op. cit, p. 137.

7 Afirmatie ce azi se fundamenteazd numai pe simplul fapt ca a fost exprimata la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX.

8 Lucian Blaga, op. cit., p. 113.
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care, chiar daca in prezent ele isi pierd vigoarea, totusi conduc spre teoria
blagiana.

1. Atat Frobenius cat si Spengler investesc magicul cu un atribut exclu-
siv anumitor culturi, Frobenius referindu-se la sufletul magic al culturii
hamite, iar Spengler la magismul culturii arabe. Pentru ei, stilul este
expresia directd a magicului. Or, dacd ar fi asa, cultura columbiand sau
mexicand, doar pentru a enumera doud dintre popoarele ibero-americane
cu literaturi reprezentative, nu ar mai apartine categoriei magicului, fiind
excluse, fapt absolut utopic daca ne gandim numai la proza lui Garcia
Marquez sau Juan Rulfo.

2. Mai mult, existda la nivel comparativ, cateva elemente care nu-si
gasesc in teoria morfologicd (mai ales a lui Frobenius) principiul de
generalitate prin insdsi natura lor®!:

Exista tendinta de a reduce toate aspectele unei culturi la structura de
baza a unui particular sentiment spatial (spatiu-boltd, spatiu-infinit). Reductia
explicativa propusa de Frobenius nu este intotdeauna de natura ,stilistica”,
ci dialecticd, uneori fortatd, ceea ce constituie o metoda incertd®. E regretabil
cd o conceptie monoliticd despre culturi, asa cum o sustin morfologii, nu
ofera rezistenta criticii. Metodele propuse de morfologi sunt fie deductive,
fie analogice sau dialectice, In functie de particularitdtile unei culturi
deduse din sentimentul spatial de baza.

Spre deosebire de acestia, Lucian Blaga defineste stilul unei culturi
conform principiului functiilor categoriale distincte si ireductibile®,
convergente si complementare, concept ce va fi desemnat drept matrice
stilisticd.

,,Viciul teoretic care 1i Indeamna pe morfologi la operatiunea silnicd de
a explicita toate particularitatile unei culturi prin una singura — sentimentul

8 Am modificat tabelul original, aplicindu-i acele observatii pertinente intalnite in Lucian
Blaga, op. cit., pp. 113-119.

82 Reductia stilistica nu admite dialecticul ci numai analogicul, astfel incat nu se poate
desprinde o particularitate din alta.

8 Functiile stilistice abisale, care le vom detalia In capitolul urmator.
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spatial — l-a indemnat pe Frobenius sa indice si magismului aceeasi
origine”®, iar pe Spengler l-a determinat sa comitd aceeasi inadvertenta
atunci cand abordeaza materialul istoric al culturii arabe.

3. Intuitia spatiala si totodata generatoarea de stil este tratatd de mor-
fologi ca un act creator al sensibilitdtii constiente, ceea ce este neintemeiat.
In teza sa, Lucian Blaga pledeazi pentru structuri si continuturi inconsti-
ente care fundamenteaza creatia si au orizonturi proprii fatd de cele ale
congtiintei.

4. Cel mai controversat concept morfologic este cel al culturii in
postura de organism viu, independent, insa este curios cum acest studiu este
aplicat numai anumitor culturi predispuse la acest fenomen: cele aflate in
faza ,etnografica” (hamitd, etiopa), din continentul african, si, respectiv,
celor cateva culturi monumentale (antica, occidentala si araba).

5. Daca spatiul ar fi simanta culturii, el ar varia si de la un popor la
altul, astfel, spiritul hamit s-ar traduce prin spatiul-pesterd, spiritual
etiopian ar reprezenta infinitul etc., deci atunci ar rezulta ca diferentierea
oricdrei culturi este facuta numai la nivelul spatial, iar acest fapt ar insemna
implicit suprapunerea injusta a unor spiritualitati si negarea altora.

Grupul IV legitimeaza fenomenul spiritual in sens metafizic, reunind
orice conceptie care, In vederea eluciddrii chestiunii spirituale, recurge la
principiul ultim al existenfei. Problematica mitului si magicului este
dezbatuta de trei mari filosofi, doi dintre ei considerati romantici®:

Novalis este reprezentantul idealismului magic (inspirat de ]. G.
Fichte) si promoveaza reconstructia idealistd, pe baza cdreia eul absolut sta
la baza lumii fenomenale. Acest eu, dobandeste pentru Novalis conotatii
magice, fiind creatorul care produce lumea pe cale imaginativd, iar minunea
si visul se intrepdtrund, in timp ce genul literar cel mai apreciat este
basmul. Totusi, aceastd conceptie este limitativd, deoarece nu ia in

considerare lumea reald si creatiile rational-intuitive.

8 Lucian Blaga, op. cit., p. 122.
8 L. Blaga, Gandire magicda si religie, pp. 250-251.
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Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling este publicat tarziu, dar de la
bun inceput declara disolutia romantismului in calitate de curent cultural.
Conform opiniei sale, fenomenul cultural poate fi raportat la timp, ce se
clasifica dupa cum urmeaza:

Timp preistoric: in care se manifesta procesele specifice constiintei
umane. Timp istoric: cand are loc o criza a constiintei umane si se nasc
mitologiile, deosebind popoarele in functie de samburele divin pe care il
transmit. Absolut preistoric, viziune ce ne indreptdateste sa afirmam ca
Schelling intelege mitul ca un fapt primar, iar istoria ca un derivat.

Pana la Schelling exista diferentierea intre religii Intemeiata pe filoso-
fie, ratiune si respectiv, cea fundamentata pe revelatia divina. Schelling insd
sustine religia intemeiata pe mitologie, numita sa pregdteascd religia
revelatiei divine: ,mitologia se datoreste unui proces petrecut in constiinta
umand, dar alimentat de inspiratii divine .

In concluzie, conform aceste teorii, mitologia devine destinul unui
popor, dar initiativa 1i apartine Divinitdtii. Comentand cele de mai sus,
Blaga enunta principiul mito-genezei, valabil insa numai daca ne referim la
miturile esentiale (printre ele, cele cosmogonice): ,Avem de-a face cu un
proces teogonic. Mitul nu este numai imagine umana referitoare la zeitati
sau divinitate, mitul este semnul invaziei divine In om”¥’.

Georg Wilhem Friedrich Hegel sustine ca distanta de la mit la filosofie
semnifica un proces asemanator cu cel intalnit la Schelling, sinonim cu
devenirea lui Dumnezeu si constiinta umana. Dupa Hegel, totul este idee si
migcare dialecticd, iar mitul ramane prima mare realizare, acoperita de
gandirea filosofica.

In schimb, conceptia blagiand pleacd de la o criticd consistentd adusa
morfologilor culturii, ce sustine existenta omului ca fiind determinatd de
doua moduri ontologice, numite categorii, reliefate in graficul urmator:
lumea concreta, obiectiva, sensibild, constienta si respectiv, orizontul misteru-
lui ce semnifica lumea inconstientului, nevazutului, magicului si misterului.

8 Jbidem, p. 254.
87 Ibidem.
8 A se vedea L. Blaga, Gandire magica si religie In Trilogia valorilor(1946), p. 265.
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Dubletul
Orizontului Spatial
conform Teoriei blagiene

S = spiritul uman
A = congtiinta
B = incongtientul
L =lumea data, concreta

M = orizontul misterului

¢ = categoriile constiintei
d=categoriile abisale, stilistice

Astfel, teoria lui Blaga introduce epistemologic cele doud planuri: al
constiintei si respectiv, al inconstientului, fiecare raportandu-se la o axa
diferita si avand orizonturi proprii de reprezentare. Structura si forma
spatiului sau a timpului este decisa in orice moment atat de diagrama
peisajului fizic, cat si de cea a peisajului psihologic, astfel incat pe planul
sensibilitatii concrete, spatiul si timpul au o existentd apostrofici, adica
variabila, nedeterminatd, capricioasa din punct de vedere spiritual. Cu
totul altfel se contureaza atunci planul imaginarului, unde aceste orizonturi
spatio-temporale obtin forme si structuri concrete si ferm stabilite.

Cu alte cuvinte, teoria blagiana a dubletelor, in spetd, a perechii antino-
mice constient-inconstient, divizeaza orizontul spatial in doud: un orizont
spatial ca un fel de cadru intuitiv indeterminat, al nenumaratelor peisaje
variabile dar reale, obiecte neutre ale sensibilitatii constiente, posibile acte
creatoare din constiinta umanitatii; si respectiv, un orizont spatial, cadru
determinat, precis structurat, un fel de coeficient organic, permanent al
inconstientului. Oricat ar varia peisajele, orizontul sensibilitatii e nedetermi-
nat, intuitiv pentru orice subiect constient, In timp ce orizontul inconstient e
determinat si structurat, dar nu e acelasi pentru toate subiectele, oricand si
oriunde. Din cele de mai sus s-ar putea deduce ca insasi conceptualizarea
miticului sau magicului ar viza acest ultim spatiu bine delimitat al
inconstientului.
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Acest lucru Inseamnd ca uneori peisajul poate sd faciliteze aparitia
unui sentiment spatial, dar totodatd se poate intampla ca unul si acelasi
peisaj sda declanseze viziuni cu totul diferite. Viziunea spatiala blagiana
trebuie analizatda din reflexul unei profunzimi sufletesti, inconstientul
proiectand un orizont de o anume structura. Altfel spus, inconstientul
uman isi creeaza o perspectiva, ca prim cadru al existentei sale, ramanand
apoi posesorul acestui orizont spatial cu care se solidarizeazd organic.
Constiinta unei persoane se poate deplasa prin orice peisaj, oricat de divers
ar fi el, insa viziunea sa spatiala rdmane unicd, fiind legata de orizontul
spatial singular al inconstientului. Ca atare, relatia dintre peisaj si viziunea
spatiala nu este atat de simpld cum au conceput-o morfologii culturii.

Rezultd ca orizontul spatial al inconstientului, total diferit de orizontul
palpabil al constiintei, propune dezbateri si suprapuneri interesante, cum
ar fi de a , explica mai intai — de ce unul si acelasi peisaj pot sa coexiste in
culturi cu sentimente spatiale diferite, si al doilea — de ce In peisaje, de
conformatii, de profiluri cu totul diferite, poate sd se mentina indefinit timp
o cultura de o unica si permanenta viziune spatiald”®.

Mai mult, orizontul spatial, indiferent ca este vorba despre cel al
constiintei sau al inconstientului, poseda de asemenea un orizont temporal
cu se intersecteaza®; Blaga il denumeste metaforic in functie de situarea lui
istorica: ,timpul-havuz”, in care orizontul este indreptat spre o trdire din
viitor, ,timpul-cascadd” ce apreciaza dimensiunea trecutului si respectiv,
,timpul-fluviu” unde se pune accentul pe valoarea prezentului.

In acelasi timp, inconstientului si viziunilor sale (spatiale si temporale)
li se adauga o serie de factori a caror structura nu este neaparat conditio-
natd de orizonturile implicate, precum: accentul axiologic, atitudinea anabasici
si catabasicd, ndzuinfa formativd. Primul indica solidarizarea organica si

8 L. Blaga, op. cit., p 263.

% Ideea de intersectie nu se refera aici la formele apriorice promovate de Kant, ci mai mult la
insemnatatea ritualicA a binomului spatiu-timp, analizatd in multe forme populare,
religioase sau literare, de genul expresiei ,de-a crucisul si de-a curmezisul”, simbolul
crucii, notiunea de perspectiva in Renastere, cronotopul in literatura etc.
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valorica cu un anumit peisaj, de exemplu daca accentul axiologic pentru un
cadru spatial al inconstientului este negativ, inseamna ca orizontul spatial
va fi configurat ca nonvaloare. Actiunea anabasica si catabasicd indica
modalitatea prin care incongtientul interpreteaza sensul primordial al
oricdrei migcdri posibile dintr-un orizont oarecare. Rezultd cd un sentiment
al destinului conditioneaza stilul unei culturi si este de natura inconstients,
reunit sub imperiul atitudinilor: anabasice si catabasice, fie In sensul de
inaintare (la europeni), fie in sensul de retragere (1a budhisti, la egipteni) sau
implicd o stare de echilibru instabil si totusi neutrd (la etiopi). In plus,
ndzuinta formativa ,este apetitul formei, nevoia invincibild de a tipari
tuturor lucrurilor... din orizontul nostru imaginar, forme articulate in duhul
unei staruitoare consecvente.”?!

De fapt, totalitatea acestor factori determind configurarea unui stil sau
matricea stilisticd. Aceasta matrice poartd pecetea unui complex incons-
tient, deoarece la temelia creatiilor umane constiente rezida un stil care
modeleaza adancurile tainice ale spiritului oricdrei opere.

De aici se desprinde tocmai greseala conceptuald imputata de Blaga
morfologilor si anume faptul ca au suprapus total peisajul peste viziunea
spatiald; ,cert lucru, uneori peisajul poate sa fie un moment prielnic — se
sugereaza prin comparatie cu peisajul rusesc: stepa si viziunea planului
infinit — conceput sd Inlesneasca plamadirea unei anume viziuni spatiale”®?;
ca atare, termenii blagieni orizont spatial sau spatiu matrice sunt mult mai
profunzi, cumuland reflexe atat ale exteriorului cat si ale interiorului
sufletesc, constient si inconstient deopotriva.

Fara Indoiala cd doua culturi pot sa difere doar printr-un singur factor
primar sau secundar, totusi acest parametru va determina un cu totul alt
stil. El este produs al inconstientului ce controleaza si administreaza
constiinta. Exemplul sugerat de Blaga demonstreaza intocmai afirmatia:

,Arta chineza seamdna de pildd cu arta impresionismului francez,
prin dragostea de nuanta si de inefabil; ele se deosebesc insa profund prin

1 L. Blaga, Trilogia culturii (1944), pp. 118-119.
%2 Jbidem, p. 118-119.
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factori primari, precum orizontul spatial sau ndzuinta formativa. Orizontul
spatial al artei chineze este acela succesiv alcdtuit din locuri, care cer de
fiecare data prezenta privitorului; orizontul spatial al impresionismului
este acela al perspectivei infinite; ndzuinta formativa in arta chineza este
de natura stihiald, cata vreme ndzuinta formativa a impresionismului este
de natura individualizantd: atat arta chineza cat si impresionismul iubesc
insa deopotrivd, mai mult nuantele decat culorile tari, mai mult vagul
decat precisul.”%

[atd cum ar ardta schematic, matricea stilisticd propusda de Lucian

Blaga si varietatea lor pusa pe seama combinatiilor posibile:

Matrice Orizont Orizont Accent . 1 Nazuinta
JR . . ) Atitudine L
stilistica spatial temporal axiologic formativa
1 Infinitul Timpul-havuz | Afirmativ | Anabasica Individualul
2 Spatiul-bolta | Timpul-cascada Catabasica Tipicul
3 Spatiul
mioritic
Spatiul Timpul-fluviu Negativ Neutrd Stihialul
4 alveolar-
succesiv

Prin urmare, orizontul spatial al inconstientului cuprinde o adevarata
incarcatura spirituald, structuri esentiale, tensiuni, accente, atitudini, in
timp ce rolul peisajului este unul corelativ.

In ceea ce priveste orizontul spatial al culturii si spiritului romanesti,
Blaga il denumeste spatiu mioritic®, adica un plan deschis, pe coamdi verde de

% Ibidem, p. 142.

% Referindu-se la spatiul mioritic si la zona specifica a Ardealului, orizonturile spatiale se
pot contura diferit (ca utilitate si ordine geometrica la spiritul german si lasand impresia
de intamplator si firesc, dezordonat crescut din peisaj, la cel roméanesc), dupa cum
urmeazd: ,Un exemplu: de vreo opt sute de ani saxonul din Ardeal, transplantat pe
undeva pe malurile Rinului, isi Inaltd In peisajul ardelenesc rosturile culturale si
cetdtenesti, sobre si de piatra, In spiritul nealterat al spatiului sau gotic, de ieri si de
totdeauna. Sdamanta permanenta a acestui duh, saxonul a adus-o cu sine de aiurea si o
pastreaza cufundata in raul sangelui sau, precum aurul miraculos In matca legendarului
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munte, scurs molcom la vale®, spatiu matrice care in cele din urma este extins
intregii Romanii, chiar dacd numai o parte din zonele ei sunt caracterizate
de peisaje tip campie sau deal. Sufletul romanesc dobandeste, conform
teoriei blagiene, nostalgia plaiului, a spatiului ondulat, sentiment pastrat
tainic in straturile sale stravechi in acea stapdnitd imbinare deal-vale.

De asemenea, simtul pitorescului este studiat la mai multe popoare din
sud-estul european, prin comparatii arhitectonice ce implicd orizonturi
diferite. De exemplu, casa ruseasca, spre deosebire de cea romaneasca, face
risipd de spatiu, avand tendinta de expansiune, in conformitate cu propriu
sdu orizont plat ce o invita sa se intinda. Tot asa arhitectura apuseans,
raspunzand, in cuvintele filosofului, unei chemari a cerului, demonstreaza
0 expansiune in inalt g.a.m.d.

in concluzie, considerdim c&, din perspectivd blagiand, lumea ca
spatialitate si reflexia ei culturala, artistica, literard, nu se rasfrang numai
dintr-un simplu loc-peisaj exterior si proiectia lumii reale, fiind mult mai
complexe si de provenienta inconstienta. Exista de multe ori acelasi spatiu
ce Inregistreazd manifestari spirituale diferite, deoarece structura spatiala
detine, pe langd Incdrcatura pitorescului, si accentele sufletesti pe care le
dobindeste din partea unui destin uman, al unui destin alcdtuit din anume duh si
anume sange, din anume drumuri, din anume suferinti®.

Observam cd se impune adaugarea si analiza factorului denumit in-
congtient de cdtre Blaga, pentru a defini plenar complexitatea orizonturilor
spatiale, care adesea sunt impregnate de ceea ce este ascuns, transcendent.
In acest context, am integra notiunea de mit, in sensul descoperirii dimen-
siunii necunoscute ce a stat la baza creatiei unor lucruri, stiluri culturale,
timpi sau spatii.

fluviu. Iar alaturi, trecand leganat cu turmele pe langa inaltele si negrele turnuri si cetati
care vorbesc despre un alt destin, ciobanul valah 1si sldveste din fluier, suind si coborand,
spatiul sau, care e numai al sdu. Sunt doua feluri de oameni, care trdiesc in acelasi peisaj,
dar in spatii diferite. Desi nespus de aproape unul de celdlalt, ei sunt asa de distantati
prin spatiile matrice, ca opt sute de ani de vietuire megiesa, n-au fost suficiente sa stearga
si sa Infranga departarea cealaltd, de pe planul inconstient dintre ei”, Ibid., p. 162.

% L. Blaga, op. cit. p. 191.

% Lucian Blaga, Spatiul mioritic in Trilogia culturii, Bucuresti, 1944, p. 162.
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,Mitul ca si istoria sunt determinate de ,, matricea stilistici” a omului,
a popoarelor, a insului. Acest stigmat Imprumuta mitului suprema
demnitate ce-o poate avea o creatie omeneascd, demnitatea umanad; pecetea
stilisticd variaza insd de la o regiune geografica la alta, de la un neam la
altul si la fiecare dintre indivizi.”%”

Asadar, in opinia lui Lucian Blaga, creatia mitica si ideea magicului
sunt urmadrite In functie de coordonatele spiritului creator, mijloacele de
revelare fiind mitologia ce le aserveste material si imaginarul, un tot plastic
si insufletit.

,Plasmuirile mitice reprezintd incercdri ale spiritului uman de a-gsi
revela misterele existentei, ca orice alte Incercari precum: metafizice,
artistice, religioase sau stiintifice”.

Spre deosebire de morfologi insd, Blaga constata ca magicul intervine in
substanta oricdrei culturi, iar mitul este exponentul cultural al unui semn
stilistic unic. In concluzie, amandoud conceptele sunt constante ale spiritu-
lui uman, ceea ce le diferentiaza fiind , dozajul” si modul de manifestare.
Scopul este intotdeauna cognitiv, iar ideea ca omul insufleteste locul dupa
chipul si asemanarea sa ramane o finalitate subiectiva.

De asemenea, in semn de detasare neta de morfologi se inscrie ipoteza
conform cdreia daca un individ trdieste intr-un spatiu de campie sau
munte, continental sau marin, acel peisaj nu va avea pentru stilul creatiilor
sale spirituale nici pe departe importanta pe care o au orizonturile
inconstiente — printre care se numara miticul si magicul. In caz de dezacord
structural intre orizontul inconstient al unui individ si peisajul constient, se
poate naste un sentiment al dezraddcinarii sau sentiment nostalgic, ce il

indeamna spre un alt peisaj real sau imaginar *.

7 Ibidem, p. 272.

% L. Blaga, Gandire magicda si religie in Trilogia valorilor, 1946, p. 267.

% Vom vorbi mai mult despre acest fenomen cand ne vom referi la orasul Buenos Aires si
literatura sa. Dupa Lucian Blaga, nostalgia orizontica este prezenta in marile fenomene
istorice ale dislocadrii popoarelor, migratiei, exodului etc.
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Ne aflam astfel in fata unei revalorificari teoretice: dacd pentru Kant
formele sensibilitatii!® sunt constante subiective, intuitive ale umanitatii, la
morfologi, valabilitatea formelor sensibilitdtii se relativizeaza in functie de
realitatea cuprinsa, iar in studiul lui Lucian Blaga, viziunea teoretica a
infinitului tridimensional omogen reprezintd o expresie pur ideald a
orizontului spatial inconstient, propriu unei substante umane sau unei
colectivitati geografice, istorice, sociale, culturale strict circumscrisa.

Una din criticile aduse tezei blagiene ii apartine lui Romulus
Vulcdnescu!?!, care isi Intemeiazd propria teorie a fenomenului horal, ca
modalitate esentiala de manifestare si definire a spiritualitdtii romane:
,Lucian Blaga... nu studiaza fenomenul cultural romanesc, in mod direct si
integral, ca pe o manifestare fenomenicd de sine statdtoare, detasatd de
contingentele unui sistem, fie el si genial. Dansul studiaza fenomenul
cultural romanesc, in marasmul complexitatii lui, indirect, prin intermediul
unuia dintre cei doi factori esentiali de cunoastere si intelegere a culturii, si
anume prin forma, prin stil... Reducand cultura mai mult [...] la o viziune
stilistica decat la una tematica”’%.

In ceea ce ne priveste nu suntem de acord cu afirmatia de mai sus,
considerand ca prezenta opinie se apropie prea mult de morfologia culturii,
deoarece sustine cultura romana ca fiind conditionata structural si
functional de configuratia pamantului romanesc. Totusi, printre noutatile
propuse demne de a fi luate In seama este observatia ca detaliile spatiului
mioritic se repetd la infinit, Insd nu de o maniera lineara (Blaga), ci radiala

10 nsa spatiul, ca formd a intuitiei noastre, nu permite intelegerea realitatii numai prin pris-
ma senzatiilor. Pentru a fi gandit si inteles, spatiul are nevoie de o logicd transcendentald,
Deci, pentru Kant, logica transcendentala este determinata de structura pe care o avem
deja In mintea noastrd, in timp ce la Blaga, transcendentul coboara in noi, vazand o unire
a transcendentului cu transcendentalul dinduntrul fiintei noastre in matricea stilisticd, V.
Immanuel Kant, Critica ratiunii pure (Kritik der reinen Vernunft), trad. de N. Bagdasar si
Elena Moisuc, Bucuresti,, Ed. Stiintifica, 1969, p. 59.

101 R, Vulcanescu, Fenomenul horal, Craiova, Ed. Ramuri, 1944.

102 Jbidem, p. 40.
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spre un centru, asemenea horei (Vulcanescu); personal considerdm ca atat
spatiul horal (intuitiv), cat si cel mioritic (analitic) se Intregesc reciproc.

O ultima observatie importanta pentru teza noastra se refera la aceste
conceptii care s-ar putea incadra, in termeni blagieni, unei constiinte
filosofice (sau spatiu imaginar filosofic) ale unei anumite epoci, reliefate mai jos
prin sfera transparentd. Daca sectiunea plana ecuatoriald, bi-dimensionala
din interiorul sferei reprezinta lumea reald, sensibila si concreta, ce
constituie baza diferitelor constructii de viziuni filosofice!®®, atunci,
conform rationamentului, in fiecare sferd se pot inscrie o infinitate de
piramide. Aceste piramide simbolizeazad o posibild viziune filosofica, altfel
spus, o posibild reprezentare spatiala a unei filosofii, Inscrise in sfera
imaginara si ale cdrei dimensiuni arata simbolic adancimile existentei in
totalitate sa — misterul la acelasi Blaga. Insa din moment ce spatialitatea este
infinitd, atat ca materializare a unei teorii despre lume si existentd, cat si ca
diversitate imaginativa, rezulta cd singura constantd care o va insoti va fi
elementul posibil, in calitate de recurentd a imaginarului transpusa in mit,
literaturd sau model cultural.

103V, Lucian Blaga, Despre constiinta filosofici, Craiova, Ed. Facla, 1974, pp. 82-90.
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Capitolul 3

Cultura secolului XX

Pentru a stabili reperele culturii secolului XX, trebuie avute in vedere
premisele modernitatii ce desemneaza semnificatii si perceptii proprii
fiecarei culturi, asociate cu diferite forme si structuri inteligibile — printre
care si spatiul — care se transmit, se invata si subzistd, asa cum am vazut, in
diferite forme de gandire.

Astfel cultura moderna se cristalizeaza intr-un produs plurivalent al
activitatii omului, compus la diferite nivele de constiinta si raportat la mai
multe domenii, exprimand o atitudine criticd si ontologica fata de natura si
societate. Definitia din Dictionarul Limbii Romane actualizat expliciteaza
cultura ca: , Totalitatea valorilor materiale si spirituale create de omenire si
a institutiilor necesare pentru comunicarea acestor valori”, in timp ce
civilizatia este ,Nivelul de dezvoltare materiala si spirituald a societatii
intr-o epoca datd, a unui popor, a unui stat etc.”, ultimul termen fiind
asimilat de multe ori cu un stadiu maxim de dezvoltare.

Prin urmare, cumuland si eternizdnd suma experientelor sociale si
colective, cultura inseamnd ansamblul supraindividual de valori si semni-
ficatii care se constituie intr-o societate efectiva, obiectiv constituita functio-
nal. Cu alte cuvinte, cultura inglobeaza toate demersurile umane si realitatile
spirituale (religii, sisteme de cunostinte, ordini sociale), iar civilizatia doar
rezultatul si realitdtile temporare maxime la care o anumitd culturd poate

ajunge. Semnalam aceasta diferenta' si implicit, situatia ideald cand cultura

1S-a facut altadata distinctia Intre cultura si civilizatie, sustinandu-se dupa celebra formula a
lui Oswald Spengler, faptul ca civilizatiile reprezinta stadiul actual al unor culturi apuse,
aspect ce nu mai poate fi valabil intr-o modernitate atat de diversificatd, unde civilizatia
este mai mult decét o ,, mostenire ancestrala”(n. n.).

141



Olivia N. Petrescu

ar include civilizatia, cu conditia ca prima sa atinga in toate circumstantele
o stare superlativd de evolutie si dezvoltare. Oricum, amandoi termenii
sunt in stransd legaturd si dependenta, asa cum vom ardta si prin trasatu-
rile ce urmeaza.

De fapt, cultura modernd continua traditia ce se naste din intreaga
cunoastere umand, atat materiala cat si spirituald, insa ea reprezintd un
prag al separdrii de traditie, ce conduce la un demers flexibil spre inovatie.
Localizarea actuala este asadar in contextualitate, ceea ce creeaza versiunile
unor modele culturale distincte, raportate la identitati culturale specifice.
Totusi, se impun cateva diferente semnificative ale culturii secolului XX
fata de asa-numita cultura traditionala:

Cultura modernd nu are un centru unic, ea fiind produsul unei stratificari
si istoricitdti inevitabile, fapt ce stabileste multiple surse de producere care
pot sau nu sa interactioneze intre ele.

Existenta culturii moderne este perceputd ca un ansamblu de manifes-
tdri ce pornesc de la o baza teoreticd si au un caracter de reprezentare,
accentuate in mod simbolic ori formal. Simbolizarea si formalizarea realititii in
modernitate ocupa un loc important, influentand mult mai pregnant decat
in perioada clasica, mediul si valorile.

Sensul culturii este amplu largit, trecandu-se de la o comprehensiune
strict spirituala a culturii la o Incadrare valorica a intregii activitati consti-
ente a omului ce sustine praxis-ul sdau social.

Conceptul de cultura este extins, el asimiland si factorul social, insa fara
a se reduce la acesta. In acest sens se evidentiazi ideea ci ierarhiile de valori
sunt permeabile la orice modificare a modelelor culturale lansate de diverse
comunitati. Mentionam ca prin model cultural intelegem un complex de
experiente perene relevante si exprimate de o societate in timp, ce reunesc
simbolurile? si conotatiile imaginarului din respectiva comunitate.

Sensul modelelor culturale constd in exprimarea unei politici, atitu-

dini, ideologii si mitologii cu privire la actiunea umand. Realizdnd un

2 Simbolurile culturale pot fi materiale ori spirituale, regionale ori general umane, depinzand
de mijloacele prin care sunt diseminate.
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demers deconstructivist de a sesiza simbolismul si semnificatiile actiunilor
umane, ajungem la concluzia cd motivatia este supraindividuald, ca omul
este privit ca un construct teoretic universal, transpus dintr-o diversitate de
forme actualizate in contexte culturale locale specifice.

Complexitatea societatii moderne si a modelului cultural modern este
conferita de noile transformadri, cauzate de dezvoltarea tehnologiei culturale,
prin aceasta intelegand, nu atat instrumentele culturale moderne propriu-
zise, ci gradul de reflexivitate si noile practici care se nasc din asumarea
acestei meditatii. Tipologiile culturale difera de la o faza la alta a moderni-
tatii, timpurii sau tarzii, de aici rezultd ca demersul de inovare culturald
rapida, prin care modernitatea se distinge de traditie, conduce la aparitia
unor rupturi, separdri, in acelasi context general al modernitatii. Prin exten-
siune, in procesul de modernizare a unor societati aflate in afara cadrului
cultural european, se pot sesiza reactii de adaptare ori respingere a modelului
modernitatii europene, si respectiv, efectele acestor reactii asupra moderni-
tatii europene Insdsi. Dupd cum s-a constatat, cultura modernd are un
caracter recuperator, globalizant, prin care s-a realizat un grad ridicat de
consensualism al societatii.

In Modelul cultural european’ Constantin Noica afirma, argumentand, c3
unul dintre modelele exemplare pentru lumea istorica, il constituie modelul
european:

,Pana la cultura europeand, toate celelalte stiute noud au fost partiale:
au cunoscut numai un colt de Terra, oricat de intins ar fi fost el, si au dat
socoteala numai de versiunea lor a spiritului. Singurd cultura europeana,
cel putin din perspectiva noastra, dupa ce a incercat felurite variante
(bizanting, romano-catolica, italiana, franceza, anglo-saxond, ultimele doua

3 Modelul cultural european este ultima carte scrisa si incheiata de Constantin Noica. A
aparut in limba germanad, in traducerea lui Georg Scherg, la Editura Kriterion, Bucuresti,
1988, sub titlul De dignitate Europae. in limba romans, aceste eseuri de filozofie a culturii
europene au fost publicate mai Intli In revistele Ramuri, Romdnia literard si Viata
Romiineascd, in anii 1986-1987. Editura Humanitas publica volumul de fata dupa versiunea
din revistele mentionate, revdzutd si pregatita pentru tipar de autor, Constantin Noica,
Modelul cultural european, Bucuresti, Humanitas, 1993, editie online: http://dragosh.
com/Constantin_Noica-Modelul_Cultural_European. html.
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pe un fond germanic), s-a deschis, prin constiinta istoricd, inspre toate
culturile stiute. Fata de ea, celelalte ne par parohiale. Sa fie aci o iluzie
europocentrica? In fond, nici nu le mai inregistram drept culturi depline, ci
configuratii culturale: configuratia egipteand, chinezd, indiand, in unele
privinte chiar cea greaca, admirabila si neincetat fecundd, cum este. Atunci
cand Spengler sau Toynbee vorbesc despre culturi, ei Infatiseaza de fapt
simple configuratii culturale, din randul cdrora ar face parte si cea
europeana.”*

Ulterior, filosoful instituie diferenta intre o culturd deplind, plenard si
acele configuratii culturale ce nu interactioneaza decat limitat si se opresc in
fata semnelor irationale. In secolul al XX-lea insa se observa din ce in ce mai
mult utilizarea termenului de europocentrism — spune Noica — in confruntare
azi cu amerocentrismul — adaugam noi; acest fapt demonstreaza ca cele doua
continente antagonice au asimilat si filtrat o sumedenie de culturi, atat
civilizator, cat si lingvistic, artistic sau spiritual, dar in acelasi timp si-au
promovat valorile ideologice, morale, economice, simboluri ale puterii,
influentand inevitabil toate popoarele®.

De asemenea, acelasi autor propune o schita de clasificare a culturilor,
avand ca puncte de reper morfologia (numeralele si alti conectori

gramaticali): Unu si repetitia sa (culturile primitive de tip totemic); Unu si

4 Ibidem.

5 ,Modelul, ca ,sistem pentru studierea indirecta a altui sistem mai complex, inaccesibil
direct”, asa cum a fost definit, aduce o simplificare, dar una in esential. Simplificarea, tot In
esential, poate fi dusa mai departe — in cazul culturilor cel putin — [...] Ins3 merita s fie
subliniat, pentru o clipd, spre a reliefa singularitatea culturii europene, faptul ca ideea de
,model” ca mijloc de investigatie nu apare decat in sanul ei, ca metodd. Anticii nu
modelau, descriau. Printre putinele cazuri de modelare, abia Platon, in Republica, da ca
model statul, spre a vedea In mare ce poate fi justitia in mic, la individ; dar in folosinta data
modelul politic a fost luat pur si simplu drept realitate sau drept constructie platoniciana in
sanul realitatii — atat de putin concepeau anticii modelul. Pe de altd parte, Ideea platoni-
ciana putea fi consideratd, intr-o masura, un model si ea, unul pentru realitate si realitati.
Numai cd la antic ea apare prea des ca un model-prototip, mai degraba decat un model-
idee de lucru, cum il invocam astdzi. De aceea Ideea ca model este de fapt incarcata de
toate notele din sfera ei, fiind mai bogata decat realitatea corespunzatoare, in timp ce
modelul nostru de astizi este mai sirac. In niciun caz despre acesta nu s-ar putea spune, ca
despre Idee, ca are mai mult adevar decat realitatea tnsasi.” (C. Noica, Ibidem,).
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variatia sa (culturile monoteiste, ex: cea islamicd); Unu in Multiplu (culturile
panteiste; ex: indiana); Unu si Multiplu (culturile politeiste; ex: elind); Unu
Multiplu (sau ,,unitatea sinteticd” a culturii europene):

,Caci agsa ni s-a vadit a fi modelul culturii europene, unul nedominat
de prezenta si fascinatia Unului, ci deschis cdtre totalizdri succesive. Cu
schema sa, modelul european arata cd opteaza de la Inceput pentru Unu-
multiplu, din sanul rapoartelor posibile intre Unu si Multiplu, cele care
dau o variantd a tipurilor de culturd descrise de exceptie si regula. Intr-o
cultura axata de la inceput, din ceasul rupturii bizantine fata de cultura
anticd, pe Unu-multiplu (aici pe Unu intreit), deschiderea si expansiunea
aveau sa confere stilul si masura culturii ce se ndstea. Singura schema cea
noua, eliberatd cum este de blocarea in Unu sau de aspiratia catre el, poate
duce la o adevarata structura, una activa, care ni s-a pdarut a fi unitatea
sintetica. O astfel de structura este de la sine una de , forme structurante”
— si dintr-o data cultura cea noua devine paradigmaticd pentru orice alta
culturd. Cum poate fi cultura o inchidere ce ramane inchisa si, pana la
urmg, o forma de inertie istorica?”¢

Mai mult, la randul sau, Fernand Braudel in Gramatica Civilizatiilor”
aglutineaz conceptele. In fapt, el diferentiaza in primul rand civilizatiile
europene de cele neeuropene, iar in prima categorie distinge trei mari
grupe: Europa propriu-zisa (Occidentul), Europa de peste madri (unde
include America Latina, S.U.A., Canada, Australia si Noua Zeelanda) si
respectiv, Europa orientald (fosta Uniune Sovietica), diviziune care ni se
pare acum dogmatica la inceput de secol XXI. Mai relevanta ni se pare
analiza termenului de civilizatie pe care o realizeaza Braudel, unde
asimileazd atat istoria cat si geografia, la prima subsumandu-se concepte ca
societate, istorie, economie, mentalitate colectiva si continuitate.

Intelegerea si aprofundarea spiritului caracteristic fiecirei culturi nu
numai ca sustin argumentele mitologizarii, hermeneuticii si determinismu-
lui cultural, dar definesc categoriile spirituale relevante pentru o anumita

opera si eventual o incadreaza armonios intr-un ansamblu.

6 Ibidem.
7 V. F. Braudel, Grammaire des Civilisations, Paris, Arthaud-Flammarion, 1987.
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Inainte de alte consideratii culturale, se impune totusi o observatie
referitoare la notiunea de model In modernitate si anume faptul ca acesta
cunoagte o adevarata expansiune a diversitatii, In asa masura incat inlocu-
ieste orice schematism canonic si rigid. Personal, preferam prezenta alter-
nativa ce inldtura orice omogenitate si creeaza in literatura contemporana o
eterodoxie tematicd si stilisticd locald cu insertii regionale si/ sau universale.
Cu toate acestea, un fond simbiotic de teme, atitudini, preocupari si chiar
un limbaj comun?® au reusit sa se transfigureze in timp, in ceea ce numim
azi literaturi britanice, hispanice, est-europene etc.

Scopul prezentei analize nu este un studiu istoric si periodizat al iden-
titatii culturale asa cum este ea reliefata de literaturd, iar ideile, temele
recurente sau circulare abordate sunt catalizate inspre o viziune panora-
micd, vazutd in evolutia ei, fard pretentii de a elabora clasificari generale,
nici ierarhii de valorizare.

O analiza a identitatii culturale proiectate asupra literaturii presupune
deopotriva cdutdri profunde, dar si riscuri, deoarece este destul de dificil de
a situa In acelasi melting pot® doud notiuni aparent atat de diferite: istoria si
fictiunea.

Ca atare, ideea de identitate apare strans legata de cea a traditiei si a
patrimoniului cultural care este pastrat in pofida oricaror influente si schim-
bari, In timp ce fictiunea se traduce printr-o permanentd inovatie datorata
propriilor radacini creative. Astfel, daca o identitate culturald subzista prin
valori perene sau cel putin definite ca fiind ,definitive”, fictiunea este un
produs inventat, rod al transfigurarii si mimesis-ului’®, ce se transforma
conform curentelor, modelor sau tendintelor literare.

8 Spre exemplu, in cazul continentului sud-american, unitatea lingvistica o reprezintd limba
spaniola, la care s-a adaugat armonios si limba portugheza din Brazilia, atragand aceleasi
caractere distinctive americane. Totodatd, America Latind cuprinde si insulele din Marea
Caraibilor unde limbile engleza si franceza aduc variante ce imbogatesc perspectivele
modelului cultural la care ne vom referi in prezentul capitol.

% Expresie americana prin excelentd ce semnifica un creuzet de diferite culturi.

10V, Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (1936) in http://
www.marxists.org/reference/subject/philosophy/works/ge/benjamin.htm si, respectiv, in
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Termenii luati in considerare par a priori ireductibili. Cu toate acestea,
dezvoltarea ambelor concepte, atat in America, dar mai ales in Europa, s-a
realizat printr-un indelungat proces de confruntari dialectice; in sfera iden-
titatii culturale, dualismele antitetice se constituie in perechi de comparatie
precum: unitate contra diversitate, national-local contra international-universal,
spatiu rural versus spatiu citadin, centru versus periferie etc. Trebuie mentionat
faptul cd acesti indici integreaza miscarile estetico-literare care s-au
caracterizat prin spirite diferite, autentice sau cosmopolite, nationale sau
universale, populare sau singulare, adoptand o orientare centripeta ori una
centrifuga'.

Daca in oricare confruntare a contrariilor intervine si ,natura umana”,
descrisa de Hegel in Fenomenologia spiritului’>ca o reactie de provocare si
raspuns, atunci inevitabil va incolti simburele unor situatii aproape drama-
tice ce se vor reconfirmate: , fiecare om are propria sa imagine despre sine,
imagine de care este, insd nesigur; el ravneste ca altcineva — individul din
fata sa — sd 1i intareascd, sa 1i confirme, prin pdrerile lui, propria sa parere
despre sine. Cata vreme padrerile despre sine ale unui om nu sunt confir-
mate, consfintite, recunoscute prin girul opiniilor altui om, pdrerea despre
sine a individului ,nu are Inca adevar” [...] Datorita acestui fapt, omul este
la inceput dorintd: adica dorinta de fi sigur de propria sa identitate, jinduire
ca propria identitate sa-i fie recunoscuta ca atare... ", Aceasta atitudine
este definita de eseistul Ion Vartic drept ,miscarea recunoasterii” pentru ca,
indiferent de spiritul dramatic mai mult sau mai putin vizibil al situatiei
create, ciocnirea dintre identitati sau indivizi poate fi asemanatd cu o

Ilumindri, o antologie de texte traduse de Catrinel Plesu, prima editie, Univers, 2002: litera-
tura este un schimb permanent cu lumea in sensul cd prin intermediul ei se reflects,
recreeaza si percepe realitatea.
11 Conform fiecdrei epoci a existat mereu o alternanta a celor doud idei antagonice:
a) Cea centripetd Insemnand orientarea inspre raddcini si primordialitate.
b) Cea centrifugi indicand tendinta inspre universal, esential, modelul “civilizator”.
12 G. W. Hegel, Fenomenologia spiritului, traducere de Virgil Bogdan, Bucuresti, Ed. Academiei,
1965, p. 109 si urm, citat de Ion Vartic in Ibsen si , teatrul invizibil”, Bucuresti, EDP, 1995, p. 93.
3], Vartic, op. cit, p. 93 si urm.
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analiza comparativa drastica, ce se soldeaza cu afirmarea unui anumit mo-
del cultural, social etc. ce pretinde sa fie recunoscut de celelalte pe plan
estetic. Nu dezbatem aici eliminarea unui pol al dihotomiei in favoarea
altuia, ci doar subliniem oglindirea inerenta oricdrei consacrari identitare sau
estetice.

In toate acestea, importanta rezida de fapt in perenitatea unor modele
si persistenta lor in operele literare, de artd, ca o emblemad a creativitatii
umane neistovite:

Jn spiritul culturii, Inteleasa ca structura istorica deschisd, nu incape
sfarsit; modelul ei nu piere, asa cum nu pier (decat doar prin suprimare
violentd a subiectului sau materiei ce le poartd) operele de arta ori ideile.
Ca o structurd deschisa, spre deosebire de culturile inchise de pana acum,
modelul european nu poarta in sine o pulsiune a mortii — putand fi reluat,
cum si este, pe intregul glob — si nici nu poarta tendinte de intrare in
stagnare. In momentul cand, in urma celor doua razboaie nefaste,
continentul european a parut sa ramana doar un spatiu muzeal si sa treaca
in stagnare istoricd, a aparut versiunea americand a modelului, cea
sovietica, ba chiar versiunea japoneza pe plan industrial, tot atatea
modalitati sortite sa scoata totul din stagnare si poate sa reinsufleteasca
modelul pe continent el insugi”4.

Mai mult, moda culturali este determinata de existenta unui model care
se poate exprima prin diferite variante. Nici una insa indeajuns de cuprin-
zatoare, In sensul de a totaliza toate optiunile consumatorilor. Moda cultu-
rald nu isi propune sd realizeze o asemenea unificare de amploare in
beneficiul unei unanimitati de expresie. Pluralitatea culturilor in moderni-
tate a fost recunoscuta treptat pornind tocmai de la aceasta nevoie resimtita
(mai cu seamd in cea de a doua jumadtate a secolului XX) de a democratiza
ierarhiile culturale, si de a asigura accesul la culturd prin formularea unei
diferente, chiar admiterea unor divergente care sa nu fie totusi antagonice,
astfel Incat sa impiedece realizarea unui dialog cultural.

4 Constantin Noica, op. cit, Capit. ,Regula, Exceptia si Nasterea Culturilor”, editie online:
http://dragosh. com/Constantin_Noica-Modelul_Cultural_European. html.
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Revenind la Europa, Noica sustine vivacitatea modelului european
caracterizat drept un model al initierii continue si permanente: ,Intregul
glob sta sub modelul european, la finele veacului al XX-lea. De la coasta
americand a Pacificului si pana la coasta rusd, tot a Pacificului; in America
Centrald, ca si in cea de Sud ori in Australia, peste tot cultura europeana
este, cu forme excesive uneori, cu forme incepatoare cateodata, la ea acasa.
Africa a fost scoasa de ea din primitivitate, Asia a fost scoasa din somn, o
datd cu marxismul european”®. Islamul nu este luat in considerare de
filosof sub motivatia cd nu detine un sistem de valori proprii, ci numai o
religie de sorginte iudeo-crestind; in acelasi timp, India independenta s-a
pozitionat Intr-un timp anistoric, dupa ce vechea tard supusad si nesuverand
s-a subordonat tot unui model european, chiar daca insular.

Asa cum aminteam in capitolul anterior, Oswald Spengler, in Declinul
Occidentului, face o clasificare a culturilor In primitive si superioare. Din
prima categorie se detaseaza categoric cele egiptene si babiloniene, rama-
nand Insd cramponate, in toate manifestarile lor, la credinta intr-o actiune
cosmica totald si nemijlocitd, reactionand astfel numai prin impulsuri de
moment'. Odata cu aparitia hazardati a culturilor superioare se dezvolta si
tendinta din ce in ce mai puternica de a inlocui acel efect cosmic necondi-
tionat cu ceva viu, insufletit, uneori material; In cuvintele lui Spengler,
cultura incepe si aibd suflet prin reprezentantii sdi. lar acestia simt si 1si
constientizeaza identitatea intr-o asa masura incat sunt in stare, macar
ipotetic, sa-si controleze nu numai obiceiurile, credintele, miturile si arta, ci
chiar rasele si clasele sociale. Grupul culturilor superioare nu inseamna
deloc o unitate omogena si nici simultand. Dimpotriva, el reprezinta o infi-
nitate de combinatii nebanuite din care se materializeaza numai cele care
supravietuiesc intemperiilor genetice si asa-numitelor relatii interculturale:

,Cata bogatie psihologica in aceste culturi care se atrag, se resping, se
apropie, se studiaza, se influenteaza, se impresioneaza una pe alta sau se

sacrifica, fie ca se admira reciproc sau se combat cand vin In contact nemijlocit,
fie ca traiesc izolate avand in fata universul formal al unei culturi moarte...”?.

15 Jbidem, Cap. II1. ,Schemd, Structurd, Model”.
16 Oswald Spengler, op cit., vol. II, p. 46.
17 Ibidem, vol. 11, p. 67.
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Pe de alta parte, Arnold Toynbee in opera sa fundamentala A Study of
History (1934-1954) — Studiul Istoriei, incearca sa descrie intreaga istorie a
omenirii care sa depaseasca limitele unor civilizatii inferioare sau supe-
rioare propuse de Spengler, lucrarea avand si un ton mult mai optimist
decat Declinul Occidentului. Retinem ca Toynbee respinge teoriile potrivit
cdrora mediul climatic si conditiile geografice au jucat un rol preponderent
in determinarea civilizatiilor sau diferentierea popoarelor. Opinia sa este ca
geneza unei civilizatii are loc atunci cand se cumuleaza cei doi factori:
mediul geografic si respectiv, interactiunea dintre om — ca rasd — si naturd
(cu presiunile si provocdrile inerente asemanatoare alternantelor Ying-Yang
din mentalitatea asiatica), pe care le numeste provocare si ripostd. In viziunea
sa, nasterea civilizatiilor fird antecedent, adica a civilizatiilor care provin din
societatile primitive — egipteand, sumeriand, pre-chineza, maya si minoicd —,
se datoreaza jocului reciproc dintre provocare si riposti. De asemenea, acest
proces devine functional si pentru asa-zisele civilizatii afiliate, adica cele care
se nasc in afara teritoriului pe care se afla civilizatiile din care descind, chiar
dacd elementul ce constituie provocarea apartine majoritar naturii umane.

in aceastd ordine de idei, Toynbee elaboreaza criteriile care determina
cresterea, dezvoltarea si progresul civilizatiilor si anume, intinderea in spatiu a
unei civilizatii. Autorul elimind din aceasta selectie progresul tehnic sau cel
spiritual; un rol major In expansiunea geografica a unei civilizatii 1i este
atribuit razboiului, iar in articularea unui stadiu din devenirea unei civilizatii
sunt evidentiate ,personalitatilor creatoare” sau ,minoritatilor creatoare”,
capabile sd-si nege traditia si sd deschidd drumuri noi, prin mimetism scot
masele din inertie, le pun in miscare, facindu-le sa progreseze.

Astfel, reiese cd din aceastd perspectiva Oswald Spengler sau Arnold
Toynbee par limitati la conceptia de sfarsit decadent al Europei occidentale,
in timp ce Lucian Blaga se aratd inspirat atunci cand se refera la reinnoirea
culturii europene dupa mijlocul secolului XX, datorita suflului nou, liber de
dogme ce se naste In Sud-Estul european: , Ceasul de fericita plenitudine a
spiritului european, daca va mai bate undeva, va bate cu toatd certitudinea
aici in Sud-Estul nostru, care pana mai ieri era situat in spatele lui Dumnezeu”.
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Acest spatiu balcanic, aflat la intrepatrunderea culturilor si religiilor a
fost teoretizat de multi scriitori si filosofi romani, printre care Eminescu,
Blaga, Mircea Eliade, Ion Barbu, Tudor Vianu, Brancusi etc. Pamdntul de
cumpdind de care vorbea Lucian Blaga a avut ocazia de a impleti ipostaze
diferite, ajungand la o structurd de romanitate orientald, perpetuata de medie-
rea bizantind'®, fapt ce permite de la sine conservarea unor structuri mitico-
arhaice care constituie tema urmatorului capitol.

Deocamdata, conceptualizarea spatiului sud-estic european, in speta,
cel romanesc, ramane la cadrul general ancorat in participarea individului
la viata cosmica, in conturarea unei religii (natura-bisericd definita de L.
Blaga) sau fundamentarea podului intre civilizatii (M. Eliade), constructii
determinate ontologic intr-un anume spatiu si timp (natural si conventional
— M. Muthu). Mai mult, apartenenta acestor viziuni la cosmocentrismul
arhaic imemorial si la antropocentrismul european occidental indica o
orientare bipolara a culturii romane, de asemenea, statutul de ,popor de
frontierd”, aflat in starea de echilibru instabil, si respectiv, includerea sa in
lumea posibilului, a virtualitatilor eternizate in diferite contextualitati.

Dincolo de limitdrile categoriale, cristalizarea diferitelor natiuni mici si
mijlocii — asa cum sunt popoarele balcanice, spre exemplu — a dus la
acceptarea unor pluralititi culturale din cele mai diverse. Infitisate sub
multiple forme, relatiile politice, social-economice si culturale apartin
binomului flexibil si totusi actual, centru-periferie. Solomon Marcus in
articolul sdu ,,Centru si periferie”? explica pertinent aceastd distinctie:

,Distinctia centru-periferie sau centru-margine apare In domeniile cele
mai variate: economic, social, politic, religios, stiintific etc. Chiar acest fapt ara-
td cd ea se impune ca o distinctie esentiald in orice evaluare umana, este o ade-

18 Mircea Muthu, Dinspre Sud-Est, Bucuresti, Ed. Libra, 1999, p. 22.

19 V. capitolul aparte din lucrare despre lumile posibile. Aceste virtualititi eternizate
semnifica ,fie genericul (cu ipostaza increatului, postulatd artistic de Brancusi sau Ion
Barbu), fie precaritatea existentei sau virtualul pur, posibilul. [... ]”. Linia de interpretare
Nae Ionescu, M. Vulcédnescu, L. Blaga si C. Noica face inteligibil raportul dintre virtual si
actual s. a., M. Muthu, op. cit., p. 29.

2 Solomon Marcus, , Centru si periferie” in Secolul 20 nr. 4-5-6/1997, pp. 291-297.
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varatd paradigma universala, cum sunt timpul, spatiul, criza, limbajul, impre-
cizia, metafora si atatea altele. Centrul si periferia sunt un aspect particular al
nevoii de ordonare, de ierarhizare a lucrurilor dupa importanta lor”.

In acest sens, Spengler critica puterea de absorbtie a orasului mondial ce
anuleaza provincia, aceasta fiind expresia civilizatiei opusa culturii. Nefiind
de acord cu acest raport eronat, totusi autorul pleda in subtext pentru o
recentrare care sa Insumeze si alte spatii decat cele europene si o iesire din
provincialism.

O reusita ilustrare a teoriei ,cadrelor de cultura” ca elemente izomorfe
ce determina nasterea unei comunitati a elaborat-o P. P. Panaitescu?, in
lucrarea sa de stricta referire la poporul roman: ,, din cele doua arii de cultura
europeand, cea latina si cea elenicd, s-a desprins romanitatea orientald, avand
la baza cultura romand dar cu adanci influente bizantine, datorita asezarii
sale geografice si legaturilor economice cu Bizantul si cu slavii”?2.

Prin generalizare, deducem ca aparitia diferitelor areale geografico-
socialo-culturale determind geografii literare specifice, ce se incadreaza curen-
telor mai mari sau mai mici, in functie de unitatea spirituald pe care acele
spatii o presupun si totodatd, implica cumularea unor factori comuni de ordin
etno-lingvistic, estetic, cultural, religios, simbolistic, mitic, structural etc.
Drept consecinta, numeroase teorii literare au clasificat literaturile europene
dupa acesti factori, in special inrudirea etno-lingvistica, tocmai din acelasi
impuls de re-centrare a Europei moderne pe care il enuntam mai sus.

In vederea relieférii acestor specificitati, cu aproximarile inerente, dato-
rate jocului de constante si variabile ce particularizeaza semnificatiile mitice
ale spatiului in literaturile nationale sau regionale propuse, trebuie urmadrite
indeaproape criteriile de analizd, insistind asupra dihotomiei universal-
national sau regional, Occident versus Orient, America versus Europa.

2L P. P. Panaitescu, Introducere in istoria culturii romdnesti, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1969.

22 [bidem, p. 49.

2 Nicolae lorga in Istoria literaturilor romanice si dezvoltarea lor, tinea cont de factorul geo-
grafic, de cel al , amintirilor comune” si de cel religios, integrand Romania si explicand
sectionarea Europei (apuseand/rasariteana), citat de M. Muthu, op. cit, p. 34.
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Universal versus national si regional.

Identitate culturala

A defini orice cultura ca atribut universal al umanitatii, care detine
raddcini nationale si/sau regionale, este, probabil, un fapt evident, ce nece-
sitd continuu noi evaludri. In general, idealul unei culturi nationale se
dezvolta concomitent cu constituirea statului-natiune, fiind una dintre par-
ghiile importante ale formadrii acestui tip de comunitate sociald, transpusa
in forme bine conturate. Cultura nationald este perceputa drept simbolul
traditiei unei comunitati care revendica un teritoriu, o limbd, o credinta
religioasd, chiar o anumitd formd de guvernamant. Coeziunea culturii
nationale se descrie prin definirea unui spirit al poporului ce constituie
factorul rezistent, esential al respectivei comunitati:

,Fiecare popor are o fatd proprie!, un chip al lui de a vedea lumea si de
a o rasfrange pentru altii. Fiecare isi face o idee despre lume si despre om,
in functie de dimensiunea in care i se proiecteaza lui Insusi existenta” scria
Mircea Vulcanescu in introducerea la Dimensiunea romdneasci a existentei,
insistand 1n schita sa fenomenologicd asupra unitatii in diversitate a
spiritului european, intersectatd cu viziunea antropocentrica din epoca
greceasca.

Pe de alta parte, dihotomia spirit occidental-spirit oriental, la care se
adauga si diferentele intre Nord si Sud, ilustreaza doud forme de gandire ce
se regdsesc In antropocentrismul european si in viziunile despre lume ale
marilor culturi. Acest ,,duh al locului” are sens, conform padrerii exprimate

! Acest spirit al popoarelor este instituit in Romantism de cdtre Herder intr-o epoca de cris-
talizare a natiunilor (n. n.).
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de Mircea Muthu?, numai daca implica paradigme mai largi, antropologice,
geopolitice si etnice dominante. Deci esentiald nu este ingustarea de sens, ci
tocmai integrarea fertild a locului sub raport cultural, chiar daca nuantele
intre centru si periferie sunt mult mai pregnante’. Spengler era primul care
punea in egalitate cultura europeana cu alte culturi, chiar dacd viziunea sa
era incompletd, deoarece nu asimila interferentele culturale, aceasta a
influentat nasterea unor concepte precum geografia istorici, morfologia
urbana sau geografia politicd, teorii ce au regandit vechile structuri intr-o
ordine mai flexibila si despovarata de elemente autocratice.

La polul opus se situeaza o teorie, tot mai vehiculata la sfarsitul seco-
lului al XX-lea, conform careia suntem martorii unui hegemonism cultural,
iar diferentele culturale existente nu produc nicidecum o egalizare de sanse
pentru toate culturile, deoarece chiar exportul de culturd — impus printr-o
modd si anumite modele - este guvernat de anumite principii de
uniformizare. Se ridica atunci intrebarea, cat de ,nationala” mai este o cultura
care se intersecteazd inevitabil cu influentele globalizdrii, cum se realizeaza
efectiv raportul dintre national si universal in prezent, ori daca specificul
national se mai Intrezdreste in importul masiv, uneori coercitiv, de forme
institutionale? ! Se impune, de asemenea, rezolvarea dilemei cu privire la
perceptia actuala a culturii nationale, dacd aceasta a fost redusd doar la
pdstrarea unor caracteristici etno-lingvistice, ori a ramas legata de traditie.

Remarcdm faptul cd atunci cand Goethe enunta principiul de literaturd
universald, iar romanticii germani lansau conceptul comparatismului intre
diversele culturi ale epocii lor, se refereau mai cu seama la cele ale
Occidentului si Orientului, avand in vedere numai o modesta harta
culturald a Europei, redusa la un grup de tari. Conceptul formulat in acea
perioadd, purtand consecintele unui luminism teoretic si optimist nu mai

2 Mircea Muthu, op. cit., p. 158.

3 Odata cu consolidarea natiunilor europene se cristalizeaza centrele ce polarizeaza viata poli-
tica, militard, culturala etc. din zona europeana si periferiile. Chiar daca la Inceput acestea
sunt marcate de complexul centrului, treptat ele castigd In autonomie, prin substitutia
uneori eroicd a centrului dominant (V. Ibidem, p. 159).

154



Semnificatia miticd a spatiului in literatura ibero-americand si englezd a secolului XX

corespunde, in acceptiunile sale, tehnologiei culturale de azi, nici mdcar nu
este actualizat de intelesul modern al termenului national. De fapt, , cultura
nationald" a fost un atribut de seama al societdtii capitaliste, devenind unul
din punctele forte ale romantismului cultural si politic, dar a degenerat prin
exagerdri xenofobe si rasiste la o dimensiune fundamentalista.

Omul universal si cultura universala sunt tributare europocentrismului,
asa cum afirmam mai sus. In prezent insa, relatia dintre universal si natio-
nal nu mai este una antagonica, prin urmare, studiul analitic ar trebui sa
renunte la constructia unor ierarhii exhaustive si sd redefineasca noile
categorii sincrone ale modernitatii‘.

Prin comparatie, in secolul al XIX-lea termenul de national era enuntat
odatad cu constructia identitatii, descrierii etnografice alaturandu-i-se, dis-
cursul despre etnogenezele diverselor comunitadti, diferentele psiho-lingvis-
tice etc., ceea ce a dus la o diversificare maxima a entitdtilor nationale,
legitimate astfel pe o comunitate culturala solid ancorata in realitatea cultu-
rala. Adesea, statul si formarea natiunii au coincis, daca nu cu formulele
statale, politice, atunci cu infiintarea institutiilor si instrumentelor culturale,
insa existad uneori si decalaje considerabile. Ne referim aici la statele asa-nu-
mite tinere si la aparitia regiunilor, grupurilor, intr-un cuvant, la emanci-
parea localismului sub forma unui acut nationalism modern.

Prin grup intelegem o minoritate, a cdrei cultura este fie opusa, fie
tangentd la cultura majoritatii, ori situata la granita culturii globale si care
duce, in general, o politica de recunoastere si emancipare, afirmandu-si public
dreptul la diferentd. Pe masura diferentierii tehnologiei si spiritului

modern, cultura s-a transformat dintr-o culturd etnicista intr-una civica,

4 Printre altele, popoarelor cdrora li s-a impus un regim autocratic, fie de dreapta, fie de stanga,
detin in cultura lor o notiune destul de confuza de universal, Insa interogatia noastra este
dacad ostracizarea lor de la standardele culturale ale modelului recunoscut — aga cum acestea
au fost constituite In Occidentul liber si democratic — nu a insemnat oare si faptul ca aceste
tdri nu au avut pentru perioade lungi, de aproape o jumadtate de secol, o culturd adevdrata?
Daca totusi au avut, atunci cum se integreaza aceasta cultura, sa spunem, minord (fird vreo
conotatie spengleriand) comunistd, dictatoriald, In cadrul unui concept universal? Raspunsul
necesar este unul singur: regandirea relatiei universal-national si acceptul ,influentelor
reciproce”, dar si o reinterpretare actuala a literaturii de disidenta.
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subsumand ramurile culturilor elitiste, populare, subculturale, aspecte ce
nu au relevantd pentru studiul de fata.

De fapt, iIn modernitate, realitatea spirituald nationald nu poate fi
exclusd, nici redusa la o singura entitate reactiva. In prezent, cultura natio-
nald se afla intr-o relatie de contextualizare atat cu regionalismul, cat si cu
universalismul, ceea ce denotd o continud si flexibila raportare la
situational, zonal si cateodata global.

Analiza conceptului de identitate culturald se poate realiza in functie de
maniera In care se grupeaza si diferentiaza realul si imaginarul. O viziune
comparativa asupra identitatii culturale, din punctul de vedere al literaturii
create In acel spatiu, trebuie sa fie inainte de toate flexibild, dupa cum arata
Fernando Ainsa®. Dincolo de delimitarea unor obiective, ce ofera caracteris-
ticile omogene sau sincretice, primordiald este cercetarea metodologica a
unui proces identitar care se afld intr-o continud evolutie. Drept consecinta,
nucleul identititii se cristalizeazd pe caracteristicile fenomenologice ale
cautarii si ajustarii sale plurale, ,baza definitorie a popoarelor care se
traduce printr-o calitate socio-biologica, independenta de vointa indivi-
dului, (...), dar care are sens numai atunci cand se exprima in interactiune
cu mai multi indivizi"®.

S& ne amintim ca omul, pentru a face fata singuratatii existentiale, a
incercat mereu sa-si defineasca mediul si sa se identifice cu si prin el, in
absenta unui loc propriu si unic. Cel putin asa a reusit sa-si transceanda
conditia efemera, sd treaca peste factorul ambiguitate si sa echilibreze
balanta pierderilor si a castigurilor’. In cazul continentului nou, America a
trebuit mai intai sa piarda , protectoratul european” pentru a-si putea urma
drumul de creatie si autodefinire.

5 Fernando Ainsa, Identidad cultural iberoamericana, Madrid, Edit. Gredos. 1986, pag. 9.

¢ Amilcar Cabral, Declaracion de la Bogotd, in Informe Final, Unesco, Paris, 10-20 ian. 1978.

7 “In aceastd lumind ne apare si Abélard, nominalistul, fondatorul Sorbonei care prin eva-
darea sa din manastire se aseamana cu Don Quijote sarind peste garduri. Dar ne intrebam,
era oare manastirea de unde fugea Abélard ,locul” sdu natural? Orice evadare dintr-un loc
inchis are loc ca urmarea unei pierderi.”, in Maria Zambrano, Notfas de un método,
Mondadori, Madrid, 1989.
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Identitatea culturald inseamnd valorizarea de sine a unui colectiv
inrdddcinat intr-un anume patrimoniu social — incluzand istoria, civilizatia,
traditiile, sistemele etice si estetice — care aspira, daca nu la o constiinta
totalizatoare, cel putin la una majoritard. Este interesant de observat nece-
sitatea de situare intr-o postura antagonicd a acestei reprezentdri raportate
la alte sisteme culturale, prezente in acelasi cadru spatio-temporal, anta-
gonism datorat alteritatii propriu-zise si conceptului minoritar de grup,
care pentru propria sa emancipare si supravietuire are nevoie de
sublinierea diferentelor.

In cartea sa despre identitatea ibero-americand,® Emmanuel Anati
descrie factorii care guverneaza si determind o cultura. Autorul descrie
componentele exterioare grupului social: adaptarea la climd, peisaj, flord si
faund; mijloacele socio-economice; contactele si relatiile cu popoarele
vecine; si cauzele interne precum si nivelul tehnologic; structura socio-
politicd; mijloacele de comunicare In masa; stiintele, ideologiile si religiile;
si respectiv atitudinile si abilitatile artistice, creative si imaginative.

Vom lua in considerare pentru studiul nostru doar prima si indirect
ultima componentd, ca elemente definitorii socio-culturale cu referinte
concrete in literaturile analizate.

Michel de Certeau, iIn lucrarea sa Inventarea cotidianului®, afirma ca
orice povestire este istoria unei calatorii, implicit a unei evolutii,
asemdndtoare cu formarea unei culturi. De fapt, totalitatea ,aventurilor”
trdite sau narate produc adevdrate geografii de actiune ce organizeaza si
anticipeaza intreaga evolutie a spatialitatii. Ele se refera la semantica
spatiuluil®, la psiholingvistica perceptiei'!, la fenomenologia comporta-
mentelor organizatoare de ,teritorii”!? sau la semiotica ce defineste cultura

8 Emmanuel Anati, Gli elementi fondamentali della cultura, Jaca Book, Milano, 1983, pag. 17,
citat de Fernando Ainsa in Identidad cultural Iberoamericana, Madrid, Gredos, 1986, p. 32.

® V. Michel de Certeau, L'Invention du Quotidien. Vol. 1, Arts de Faire. Union générale
d'éditions. 1980.

10V, John Lyons despre , Locative Subjects” si , Spatial Expressions”.

11V, Miller si Johnson-Laird despre ,ipotezele de localizare” in Language and perception,
Cambridge, Cambridge University Press, 1976.

12V, Albert E. Scheflen si Norman Ashcraft, People Space: The Making and Breaking of Human
Boundaries, Garden City, Anchor,1976.
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drept un metalimbaj spatial'® Totodatd, consideram hotaratoare diferenta
dintre spatiu, In general, si ,loc”, ultimul desemnand un spatiu anume
ordonat, in care elementele constitutive sunt distribuite in relatii de
coexistenta: sociala, civilizatoare sau asemanatoare cu alte sisteme , locative”.

De altfel, individualizarea formelor de existenta, atat interne cat si
externe, implicit a celor spatiale, chiar dizolvarea lor spirituald au conturat
primele congtientizari ale identitdtii; ulterior, acestea au fost estimate ca
avantaje ale Americii in fata Europei, fiind asemanate unei reactii germi-
native care, dincolo de ocean, au incoltit mult mai usor datorita absentei
,balastului” medieval.

In concluzie, problema identitatii unei culturi nu se ridici atata timp
cat nu este sesizata vreo diferentd sau oglindire imperfecta intre aceasta si
celelalte culturi. Drept rezultat, afirmarea identitatii se constituie intr-un
sistem, subiectiv si obiectiv deopotriva, de autoapdrare impotriva a ceea ce
se considera amenintare privativi. Tocmai din acest motiv, popoarele
primitive care traiau izolate nu si-au pus niciodatd problema definirii
identitare pand cand nu s-au confruntat cu intrusi , diferiti” pe teritoriul lor.

De fapt, exact aceste deosebiri obiectiveaza presiunea si amenintarea
asupra propriei integritati, iar drept consecintd, identitatea se proclama mai
acut 1n societdtile amenintate, evidentiind ceea ce au ele specific in istorie —
cum este cazul popoarelor latino-americane —, in timp ce la societatile
exportatoare de sisteme culturale, cum sunt cea europeané si, recent, cea a
Statelor Unite ale Americii, definirea identitdtii este un proces pasnic,
aproape implicit. Asa cum spunea T. S. Eliot, presiunea exercitata este
univocd!: , Atunci cand omul nu intelege o altd persoana si nu este posibil
s-o ignore, el obisnuieste sa exercite o presiune inconstienta asupra celuilalt
pentru a-l transforma in ceva care poate fi inteles”.

13V. Scoala de la Tartu, mai ales Y. M. Lotman si B. A. Ouspenski in Lotman, Mythe — Nom —
Culture, in Travaux sur les systémes de signes: Ecole de Tartu; textes choisis et présentés
par Y. M. Lotman et B. A. Ouspenski, (traduits du russe par Anne Zouboff), Bruxelles:
Editions Complexe, 1976, pp. 18-39. (Original: 1973).

14 T. S. Eliot, Notes Toward Definition Of Culture (1948), cons. in trad. span., Barcelona, Bru-
guera, 1983, p. 93.
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Intre Orient si Occident

Consideram oportuna prezenta comparatie nu dintr-un exces derivat
din spiritul romanesc, sugerat sau ilustrat adesea in pagini de istorie si
literatura in postura de punct aflat la confluenta civilizatiilor, ci mai mult,
datorita faptului ca respectiva pendulare spatiald ne va ajuta sa situdm mai
bine in modernitate antropocentrismul european.

Initial, asa cum observa Mircea Eliade, Occidentul a insemnat o notiune
pur geograficd, in timp ce Orientul era asimilat Islamului ca o nofiune pur
religioasd. In mod evident, acestor concepte li se adaugs treptat altele, pre-
cum constantele culturale, geopolitice, literare, determinand opozitii com-
plexe. Un exemplu In acest sens il constituie axa Est-Vest peste care cade
perpendicular cea Nord-Sud, ambele cu conotatiile de rigoare.

Aceste limitari sau Incercuiri iau ca punct de referinta Europa, iar in
functie de perioada istoricd, sunt catalogate fie ca antinomice, fie ca spatii
posibile, in definitii ce constituie insdsi tema preocupadrilor de morfologie
culturala.

In acest context, filosofii secolului al XIX-lea opereazi cu diverse
tipologii preferentiale, destul de rigide. Odata cu inceputurile secolului al
XX-lea, teza lui Spengler despre culturile ,statice”, circumscrise simbo-
lurilor spatiale inchise, asa cum le-am descris in titlul anterior, sau cea a
,modelelor functionale” descrise in A Study of History a lui Toynbee?, sunt
ajustate considerabil, iar antinomia inclind inspre unul dintre poli, fie
exacerband traditia mistico-esoterici a Orientului Indepartat, fie inspre

! Citat de M. Muthu, op. cit, p. 42.
2 Arnold Toynbee, A Study of History (1934-1961) in trad. lui Dan A. Lazarescu, Studiu asupra
Istoriei, Humanitas, 2 vol., 1997.
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favorizarea Occidentului. Cele doua conflagratii mondiale nu sunt decat
motivul care declanseaza procesul de redescoperire a structurilor mentale
din culturile islamica, indiana si chinezd, insa aprofundeaza totodata
mostenirile eline in partea occidentala.

Asadar, europocentrismul sau mai exact, occidentalocentrismul se
naste din comparatia cu Orientul, insistdind mai mult pe opozitii decat pe
un nucleu comun, fapt ce dezavantajeazd clar punctul estic, uitand cd
,Aristotel, Sf. Thomas, Dante sau Meister Eckhart fac parte dintr-o traditie
metafizicd la care Orientul participad si astazi” (Mircea Eliade). Pe de altd
parte, observam intentia de a sintetiza antinomia in conceptualizarea a doi
termeni, pe raportul carora se structureaza fiecare teorie: apolinic (finit) —
faustic (infinit) la O. Spengler; stiintd sacrd — stiintd profand la R. Guénon,
unul dintre sustinatorii metafizicii extrem-orientale; Orientul ,mai
contemplativ” — Occidentul ,mai practic” dupa S. Bulgakov, efernul —
istoricul, pentru C. Noica; carmuire despoticd — individualism politic la N.
Iorga® s.a.m.d.

Deducem de aici importanta acordata teoriilor europene referitoare la
complexa chestiune a filosofiei si morfologiei culturii. Nu suntem in
masura sa sustinem acelasi lucru despre teoriile orientale, contributiile
fiind extrem de diversificate si putin accesibile. In ceea ce ne priveste ne
raliem opiniei formulate de Mircea Muthu care evita definitiile transante si
limitative: , Spatial vorbind, intelegem prin Occident culturile europene
originale si cele transplantate in continentul Americii, iar din punct de
vedere spiritual Occidentul este reductibil la matricea greco-latina, la care
s-a addugat, simbiotic adesea, ideologia crestinismului. Despre Orient ar fi
probabil mai corect sa se vorbeasca intr-o dubla acceptiune: aceea clasica,
vizand culturi ce s-au cristalizat dependent de Europa (chineza ori
hindusa) si ipostaza, restrictivd, intr-un fel, a culturilor de impact direct
(islamica) si secular cu Europa”*.

3 V. M. Muthu, Dinspre Sud-Est, p. 43 si urm.
4 [bidem.
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Tot acelasi autor 1l citeaza pe Nicolae lorga care isi declara fascinatia
fata de confluentele Asiei si Europei in spatii precum Peninsula Iberica din
secolul al VIII-lea sau teritoriile de frontiera naturald a Muntilor Urali.
Limitarile se contopesc in secolul XX, pentru ca tabloul sinoptic se com-
plicd, adaugand mereu noi repere ale mentalitatilor, istoricitdtii, antropo-
centrismului etc. In loc de concluzii, mentiondm urmétoarele trei observatii:

a) Coroborand cele de mai sus, se poate afirma ca exista o viziune a
Occidentului si Orientului ca unitati de sine statatoare ce propun modele
universale si au finalitatea antinomica (Spengler, Toynbee, Blaga) in cazul
structurarii celor doud zone conform ,configuratiilor spatiale” (Noica),
deduse din digresiunile istorico-filosofice:

,Marile sisteme din secolul XX pun in balantd, urmand parca suges-
tiilor lui Hegel din , Filosofia istoriei”, antropocentrismul european, cu
radicalul sdu elen, cu viziunea cosmocentricd ce impregneazd, la ampli-
tudini diferite, culturile din Extremul Orient, Orientul Mijlociu si Orientul
Apropiat.”?

Cu alte cuvinte, cele doua spirite se intrepatrund reciproc si se sustin vii
in dihotomia cosmica, unul prin antropocentrism, altul prin imanentism.

b) De asemenea, sa nu uitam de criza europeana dinainte de jumatatea
secolului XX, manifestatd printr-o stagnare europeana, pe care Anton
Dumitriu in studiul sau Orient si Occident (Bucuresti, 1943), o pune pe seama
atator utopii ce denota imperfectiunea realitatii si evadarea intr-un spatiu si
timp vegnict. Astfel, Occidentul este mai mult preocupat de umanitate si
vegnicia sa, in timp ce Orientul cauta adevarurile absolute si Omul dincolo de
devenirea sa iluzorie. In acest sens, Constantin Noica evidentiazi la fel
utopiile, ca o constanta a culturilor, in special in epoca moderna:

,Culturile - s-ar putea spune — se ivesc din vartejul comunitatilor.
Spre a da o consistentd ideald, adicd pana la un punct formald, unor
asemenea Invartejiri istorice (dincolo de oranduirile impuse de tirani sau
de constitutiile trecatoare ale cate unei comunitati), oamenii au inchipuit,
probabil intotdeauna, dar mai ales in timpurile moderne de la Thomas

5 [bidem.
¢ Autorul detaliazd aceste aspecte in Culturi eleatice si culturi heracleitice, Ed. Cartea Roma-
neasca, Bucuresti, 1987.
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Morus incoace, tot felul de utopii. Ar putea chiar exista ispita de a Infatisa
o morfologie a culturilor pe temeiul analizei adancite a feluritelor utopii.
Numai ca ,toate utopiile se petrec pe o insuld”, cum s-a spus, iar aceasta
desprindere a lor de spatiul real le scoate la fel de bine din rotirea sau
curgerea timpului istoric””.

Fara a vedea stationar spatialitatea, conchidem ca identitatea occiden-
tald evolueaza mai mult pe orizontald, iar cea orientald pe verticald, trun-
chiul lor simbiotic fiind reprezentat inainte si dupa rupturi® de o multitudine
de posibilitati de comunicare. Cele doua sisteme au in comun circumscri-
erea si ordonarea in spatiu — obsesie caracteristica mai mult europeanului si
conceptiei sale cosmocentrice — si structura lor de ,configuratii culturale”
deschise conexiunilor, vaselor comunicante, dialogului intercultural.

c) O ultimd observatie pertinenta acestui subcapitol, cu toate cd este
doar secundara temei alese, se referd la nucleele oriental-occidentale ce
coexista in asa-numitele culturi minore (Emil Cioran), cum este si cultura
romana. Daca Lucian Blaga, Anton Dumitriu sau Constantin Noica rega-
sesc prin argumente personale, eternul si istoricul coabitand armonios in
istoria si imaginarul romanesc, ca un pod peste cei doi poli, ce se traduc
printr-o sinteza, mereu perfectibila, a egalitdtii culturii in fata timpului,
Emil Cioran percepe instinctul istoric ca o hipertrofie a culturilor mari
(Egiptul, Grecia, Roma, Germania, Rusia si Japonia) care propun lumi de
valori concrete, in timp ce culturile mici sunt in afara eternitatii spirituale si
condamnate sd-si depaseasca conditia pentru fi salvate in timp:

,Culturile mici n-au valoare decat In masura in care Incearca sa-si
infranga legea lor, sa se descdtuseze dintr-o condamnare care le fixeazd In
camasa de fortd a anonimatului”® si respectiv,

7 C. Noica, Modelul cultural european (1993): Cap. IX: Un Alt inteles Pentru Morfologia Culturilor.
Morfologia culturii europene. V. http://dragosh.com/Constantin_Noica-Modelul_Cultural_
European. html.

¢ In lucririle culturii europene, care n-a asteptat navalirile barbare si potolirea lor spre a se
naste, ci a crescut In Bizant aparent firesc din cultura greacd, in realitate insd printr-o
rupturd categorica fatd de ea, numele cel nou a venit sa schimbe nu numai cugetele, ci si
lumea toatd, pana la urma” (Ibidem, Cap. X: Cultura europeana).

° Emil Cioran, , Tragedia culturilor mici” in Schimbarea la fati a Romdniei, Bucuresti, Humanitas,
1990, ed. a VI-a, 2001, p. 8-9.
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,Culturile mari dispun pand la hipertrofie de un instinct istoric,
adica de o pornire nestavilita de a-si revdrsa toate posibilitatile in
marginirea devenirii lor, de a-si epuiza ultimele resurse in procesul
existentei, de a nu rata niciun element din potentialul spiritului”?°.

Indiferent cum este abordat procesul hermeneutic, dinspre particular
inspre general sau invers, intotdeauna factorii national, regional,
continental sau global vor derula fascinante constante formale si variabile
explicabile spatial sau istoric. In cele din urm, acestea se aglutineazi
proteic in dezbaterea generalizatd a lumii secolului XX.

Atragem atentia cd exemplificdrile vor apartine mai mult prozei,
pentru motivul cd imaginarul este una dintre cele mai bune diagnoze
pentru psihologia si cultura etnicd a unui popor.

10 Jbidem, p. 9.
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Capitolul 6

America versus Europa

Prima necesitate esentiala la care rdspunde cultura este identitatea':
,Suntem cine suntem prin limba pe care o vorbim, mostenirea istorica,
valorile, traditiile si obiceiurile pe care le impartasim, prin creatia literara,
artistica si filosofica in care ne-am format. Cultura satisface nevoia de
apartenentd opusa singuratdtii (...), are rezonante afective puternice”?.
Dincolo de latura individualitatii, s-a demonstrat existenta a nenumarate
idiosincrasii culturale ce scot la iveala diferente, specificitati, dar mai ales
puncte comune, universale: ,Ele s-au format si se dezvoltd mai ales pe
terenul delimitarii de alte culturi, al separdrii si chiar al refuzului
confruntdrii. In ciuda sadmburelui universalist ascuns sub miezul
originalitatii, ele se lasd cunoscute prin acestea din urma”>.

Da la bun inceput se naste intrebarea: de ce s-au ales spre comparatie
doua identitdti ce practic convietuiesc intr-o relatie ambigua, maternad,
duplicitard si rivala? Raspunsul rezidd, in primul rand, in abordarea
plurald a diferitelor semnificatii antinomice, locale si universale, ce au
circulat de-a lungul istoriei, si respectiv, in Incercarea de a reconcilia cele
doua identitati culturale, promovand o dezbatere in favoarea diversitatii
postmoderne.

Pe de alta parte, ne propunem sa ilustram ca, dincolo de mult uzatele
diferente intre cele doua spatii reprezentative, existd periferii si conflicte in
cadrul aceleiasi unitdti geografice aparent omogene, divergente intoarse in
oglinda in continentul opus. Nu vom utiliza coordonata spatiala ca factor

I Mircea Malita, Zece mii de culturi, o singurd civilizatie spre geomodernitatea secolului XXI, Ed.
Nemira, Bucuresti, 1998, p. 37.

2 M. Malita, op. cit, p. 37.

3 Ibidem.
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decisiv in definirea unei culturi decat in masura pe care am apreciat-o nece-
sard si suficientd pentru a limita si ulterior supune comparatiei mentalita-
tile, spiritele, conceptiile, imaginarul si alte orizonturi ale inconstientului.

Cu toate acestea, s-a scris mult despre influenta exercitata de batranul
continent — adesea denumit generic Occident — asupra restului lumii. Unii
sustin ,tendinta” aproape acaparatoare, manifestata pana in secolul XIX
inclusiv, de a suprapune istoria universala celei europene. Notiunile de
cultura, identitate si istorie sunt intim legate intre ele, dat fiind cd Europa
este cea care a initiat contactul intre regiuni si culturi anterior izolate, in
special In America, prin procese in lant precum descoperire, cucerire si
colonizare.

De fapt, America ,intra” in istoria universald doar in 1492 si timp de
aproximativ trei sute de ani poartd masca de satelit european. In tot acel
timp, parametrii europeni erau singurele ,certificate de istoricitate” prin
care se putea concepe integrarea conform sablonului impus. In realitate,
cum se intampla cu orice colonizare, aspectele dominante se transforma si
se confundd cu cele universale, fapt pentru care consideram oportun sa

incepem analiza noastrd cu modelul cultural american.

6.1. Modelul cultural nord-american

Modelul cultural nord-american este asimilat ca fiind hegemonic si
neunivoc. In prezent el este foarte mediatizat, suportand presiunea moder-
nitatii si mondenitditii culturale, care erodeaza valorile culturale propriu-zise
si chiar marginalizeaza anumite aspecte. Cu sigurantd, imaginea culturala
americana este cel mai vandut produs cultural al secolului XX, pentru ca si-
a asigurat performanta in aproape toate domeniile, precum si excelenta
unor standarde. Totusi, conceptul unei Americi (de Nord) culturale este
deocamdata in formare, deoarece uneori mai persistd ideea conform careia
Statele Unite nu sunt decat o copie culturald a Europei luministe si liberale*.

4 V. Marius Jucan, Geneza culturali a modernititii, cons. in: http://idd.euro.ubbcluj. ro/interactiv/
cursuri/MariusJucan/geneza-culturala/geneza-culturala. htm

166



Semnificatia miticd a spatiului in literatura ibero-americand si englezd a secolului XX

Atat model al democratiei, cat si jandarm al lumii, sistemul american suscitd
cele mai contradictorii interpretdri: unele surse il considera promotorul
unui imperialism cultural, In timp ce altele il contempla ca adevaratul
constructor al lumii postmoderne.

Din punctul de vedere al lui Marius Jucan — la care subscriem -,
particularitatea modelului cultural american constd in legdtura dintre
dezideratele fundamentelor sale ideale si praxis-ul vietii sociale, o simbioza
intre idealismul unei lumi ce se caracterizeaza prin imanenta si politicile care
pun in viata reald o reforma intr-o continud optimizare.

Modernitatea este una dintre trasaturile sale si rezida in felul in care
este analizatd chestiunea secularizarii. Pornind de la un model teocratic,
societatea americana a dezvoltat un model democratic modern, diferit de
cel clasic atenian ori roman. Totusi, In societatea americand, procesul de
desdvarsire a democratiei nu poate fi inteles fara impactul cultural
european al traditiei liberale, cea mai importanta fiind combinatia dintre
revolutia religioasd, protestantismul, revolutia politica — constitutiona-
lismul american — si cea industriald. Statele Unite ale Americii poate fi
privita ca singura tara in care revolutia a reusit practic, fara sa conduca
ulterior la o dictatura personald, ori de grup. Esential ramane faptul ca
secularizarea societatii americane nu este totala, aceasta fiind profund
legatda de mai multe traditii religioase, de unde rezultd expansiunea multi-
culturalitdtii, a ideii separatiei puterilor in stat, a genezei natiunii civice si a
trans-nationalitatii.

In aceeasi ordine de idei, retinem c4 istoria formérii societitii ameri-
cane a Insemnat si excluderea brutalda a unei populatii native, sau
exploatarea prin institutia sclaviei a unei alte rase de provenienta tribala,
aduse cu forta de pe continentul african. S-a cristalizat astfel cultura Vestului
si a frontierei, dupa unele teorii aceasta fiind de fapt americanizarea
intrinseca a Americii de Nord. Normalizarea s-a tradus prin de-tensionarea
situatiilor conflictuale etnico-rasiale, in detrimentul altora, azi destul de
discutabile, cum ar fi pluralismul, religia laica americana sau conceptul de
non-discriminare numit political correctness.
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Hegemonismul cultural american si conditia marginalitatii culturale
sunt cele doud fatete ale aceleasi chestiuni evidentiate de profesorul Jucan.
Hegemonismul s-a instalat vizibil dupa cel de al doilea razboi mondial,
constand in capacitatea societdtii americane de a arbitra conflicte internatio-
nale, de a promova mai departe perceptele doctrinei Monroe. Fenomenul in
sine nu s-a manifestat doar printr-o prezenta economica si militara, ci si
prin ceea ce s-a numit stilul de viatd american, pragmatic, adica orientat
spre actiune si capitalizare simbolica. Modelul american face din doua
deziderate filosofice iluministe: fericirea si libertatea, un singur precept de
drept al fiecarui individ modern. Pe deasupra, marginalitatea unui
asemenea model s-ar explica din perspectiva singularitatii si izolarii sociale.
America de Nord ar putea fi interpretata drept o Atlantida modernd, o
insuld a noutdtii, un centru radiant al experimentalismului modern si
postmodern, uneori fragil si alteori puternic.

Curentele si modelele literare s-au transformat identic, contribuind
hotarator la consolidarea identitatii americane si de asemenea, alimentand
reflectari continue si complexe asupra disputelor culturale acerbe.’

Considerdam ca operele scrise in secolul al XIX-lea se pot numi fexte
creatoare de identitate, deoarece etapa lor de creatie coincide cu procesul de
formare si emancipare a statelor nationale. lar temele predilecte ale prozei
din acea perioadd sunt tocmai socialul, politicul si nonfictionalul, din
moment ce Insdsi fictiunea nu dispune incd de un teritoriu efectiv definit
pentru a se inspira. In majoritatea operelor predomina efortul sustinut de a
intelege conditiile, crizele si inconvenientele occidentalitatii transferate
Americii.

Henry James, scriitorul britanic ndscut in America, fiind preocupat de
problema contrastelor intre cele doua continente, sustinea acum un secol ci
»a fi american e sinonim cu a avea un destin sofisticat”. Astdzi s-ar putea

5 De exemplu, romantismul parea sa reliefeze spatiul american mai bine decat neoclasicis-
mul hispanic, determinand nasterea termenilor de natiune (la inceputul secolului XIX) si
spirit national (Volkgeist) precum si expresii cu iz ,local”; mai apoi, odata cu aparitia realis-
mului, naturalismului, modernismului, avangardei si suprarealismului, s-a consolidat un
autentic dialog cultural.
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reitera afirmatia, desi anumite conditii au dispdrut. Cel putin incepand cu
anii '50, America a reusit sa treaca peste sentimentul de deposedare literara si
senzatia de a fi expatriati raportandu-se la cultura europeana.

In prezent, peisajul este cu totul altfel, cand facilitatile schimburilor si
comunicatiei determina o influenta reciproca notabila intre fictiunea si non-
fictiunea de pe intreg mapamondul.

Cu toate acestea, pe masurd ce noua universalizare — privita dincolo de
parametrii traditionali ai occidentalitatii — s-a instaurat, in studiile despre
identitatea culturald au aparut revendicdrile® a outrance din orice domeniu.
In acest proces recuperatoriu, diferentele au fost protagonistele principale,
ajungand chiar sd devina categorii absolute de individualizare a specifi-
cului national.

S-ar putea afirma fdra exagerare cd, identitatea culturald, in calitate de
concept modern, se datoreaza culturii imaginilor (fie orale, scrise sau reale),
purtate pana la extinctie si regenerate precum hologramele la infinit in
istoricitate, idee sustinutd, printre altii, de Lezama Lima”:

,Imaginea este cauza secretd a istoriei [...] Intr-un vas de lut purtam o
comoard, spun Evangheliile si aceastd comoard e captatd de noi prin
imaginea produsa si forta posibild pe care o transmite. Insd imaginea
trebuie sa fie aproape de moarte, suferind incordarea arcului in totalitatea

ei enigmaticd si fascinantd [...] pentru ca respectiva posibilitate sa capete
sens si sa intre in valtoarea istoriei”.

6.2. Modelul cultural european

Existd un model cultural european consacrat? Unii au vazut in
modernizarea secolului XX un proces cultural european, altii au confirmat
realitatea instabila a unei Europe fragmentare, care se proiecteaza spre
multiple orizonturi culturale. Scopul comparatist capata aici un sens
ontologic, dar raspunsul profesorului Marian Papahagi indicd clar un
demers flexibil, ce include atat Vestul cat si Estul intr-o grupare care se vrea
armonicd, ingloband respectivele diferente:

6 Incercarea de a actualiza, prin diferente cantitative si reconversii calitative, specificul regional
sau national.
7 José Lezama Lima, Imagen y posibilidad, La Habana, Ed. Letras Cubanas,1981, p. 19.
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»Se vorbeste azi mai mult ca oricand de Europa, un mit frumos revine
si pare sa redevina realitate. Dar care Europa? Mi se pare ca a raspunde la
aceasta intrebare este indispensabil si ca nu poate fi abordata problema
unei “integrari culturale” europene, inainte de a o fi facut in chipul cel mai
explicit. Cand suntem prost dispusi, frustrdrile noastre ne imping sa credem
cd Occidentul si-a construit splendida realitate de azi in parte si datoritd
acestei divizdri, senin acceptate In Vest, dramatic suportate in Est. Mai
traumatic era Insa pentru Estul european de mai ieri, sa accepte definitia
restrictivd a Europei, care pentru el ficea cat o excludere de facto. S-a
descoperit apoi cd nu numai asa-numitul Est european, ci intreaga parte
occidentald a imensului imperiu sovietic era Europa; si noi tdri, construite
Dumnezeu stie cum, rendscute, recusute, s-au Infatisat in prim plan”s.

De fapt, istoria faciliteaza dovezile necesare prin care se poate
evidentia, In perioade diferite si in mai multe zone europene, o constiinti a
diferentei. Chiar mai mult, s-a proclamat o statuare a superioritatii acestei
alteritati, care a transformat constiinta modelului cultural european intr-un
fel de zid protector, ce i izola pe cei ce se considerau in interiorul culturii, de
cei care erau priviti drept barbari si primitivi. Personal, atunci cand analizam
formarea unui model cultural continental, nu ne referim in primul rand la
coordonatele lui geografice. Ele conteaza desigur, din perspectiva descrierii
unui spatiu, ca punct de sprijin dar nu total si suficient pentru descrierea
unor experiente culturale si determinarea sensului actiunii umane. Ca atare,
indiferent de actualitatea unui anumit model cultural european, el trebuie sa
apara distinct prin formele sale de organizare, iar dintre acestea, pentru cazul
Europei, ni se pare semnificativ cel construit pe relatia dintre dimensiunea
locald si cea continentald. Mentiondm aici ca inclusiv diferentele regionale,
intre central si estic sau vestic marcheaza diferente de structura si
mentalitati la nivelul formelor europene.

Congtiinta unei unitati culturale ce depaseste granitele localului i-a fost
inoculata Europei, fie prin intermediul unor imperii — napoleonian,

8 Marian Papahagi, Insula scufundatd: cultura romdnd modernd si Europa (traducere din italiand;
Delia Morar, Ana Maria Vaida) in Echinox, nr. 1-2-3/1999; v. http://lett. ubbcluyj. ro/
~echinox/arhiva/1999. html.
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habsburgic etc. —, fie prin cel al unor frontiere ecumenice, ambele forme
tiind institutii de marca ale culturii europene. Relatia dintre local si regional
sau trans-local, centru si periferie, urbanitate si ruralitate au creat forme
concrete prin care modelul cultural european se distinge de celelalte modele
sincrone. O asemenea relatie, subsumabila celei dintre unu si multiplu (foarte
asemanatoare celei propuse de C. Noica amintite in acelasi capitol) indica
faptul ca modelul cultural european este extensibil si adoptd strategii ca
atare’. Deriva de aici o primd caracteristicd a culturii europene si anume
importanta acordatd ratiunii, masurii si deschiderii calculate spre lumea
inconjurdtoare, fapt ce conduce inspre raportdri obiective permanente.

O a doua trdsatura a modelului european general este experimentalis-
mul, prin transformadri si evolutii succesive. Drept consecintd, rationali-
zdrile si reductiile culturale au structurat modelul spre o unitate, dezirabil
organica, dintre teorie si practica, spre gasirea unui sens integrator al
umanitatii in univers. Totodatd, modelul cultural european s-a cristalizat pe
practicile sale religioase, economice, militare, administrative, care erau
adiacente unei cauze si unui sens al actiunii, ce au implicat adesea rupturi
ale traditiei'® si inovatii culturale.

O alta caracteristica, de data aceasta comuna si altor modele este
pluralismul, explicat prin mentalitatea colectivd ca fiind o expresie a
momentelor de constiinta ce ilustreaza in fiecare epoca reprezentarile lumii
si care exercitd tacit sau fatis presiuni, influente, miscari sociale (diversitate
religioasa, mituri, mode). In cazul Europei, In cuvintele aceluiasi analist,
Fernand Braudel, mentalitatea colectiva este departe de a se fi construit pe
un fond comun, ci , prezinta o varietate infinita de caracteristic comune”.

Un alt aspect adus in lumina este acela al continuitatii, pus pe seama

trecerii timpului istoric care este invins de un model cultural extrem de

o In acest sens, chiar si integrarea europeand se supune acelorasi reguli ale strategiei poli-
tico-economice si sociale, in contextul diferit al secolului al XXI-lea.

10 Aceste rupturi s-au manifestat uneori in formele violente ale unor revolutii care caracteri-
zeaza mai cu seama cultura moderna a societatii capitaliste europene. V. Fernand Braudel,
Grammaire des Civilisations, Paris, Arthaud-Flammarion, 1987.
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solid, in contraponderea ideii tragice de autodistrugere intalnita la
Spengler, combatuta de altfel de Blaga sau Noica:

,In asemenea elemente, ca tot atitea valori si unitati sintetice,
culturile eliberate de tutela naturii incep a gandi, a vorbi, si a sta de vorba
cu zeii. Dar le trebuie timp ca sa ajungd pana la ei, nu atat un timp al
extazului sau un timp pur, al desfasurarilor logice, ci timpul real, timpul
istoric. Sa se poata infrange timpul cu el cu tot? Cultura europeand a aratat
cd se poate. Cine nu cunoaste lectia culturii europene se precipita in
nefiinta sau In marele somn al Timpului”*.

O ultima acceptiune a europenismului, asupra cdreia atragem atentia,
este evidentiatd de Stefan Borbély si se sustine pe ideea unui compara-
tivism implicit referitor la afirmarea identitatii prin opozitie, de unde
rezulta o dubld oglindire ontologica a modelului european:

,Pentru a intelege spiritul european, trebuie sd detectezi ceea ce
acesta neagd, si abia ulterior ceea ce afirma; trebuie sa sesizezi linia de falie,
in virtutea careia occidentalul (cdci In ultima instanta despre el este vorba,
ca tip uman si de civilizatie) asterne in cele din urma oglinda neantului in
fata lui Insusi, pentru a desprinde din reflexele estompate ale acesteia
contururile propriei sale existente”12.

6.3. Modelul cultural latino-american

Teoriile prezentate pana acum par aplicabile, cel putin teoretic, acestui
model, deoarece din punctul de vedere european si nord-american,
America Latina continud sa fie o imagine intoarsd, deformata a celor doud
continente, reveland un spatiu unde toate normele, regulile, directivele
occidentale par mai difuze sau flexibile. Data fiind aceasta oglindire
incompletd, europeanul, ibericul, indianul, afro-americanul care populeaza
teritoriile amalgamate latino-americane, impreuna cu toate coordonatele
carteziene, pozitiviste, pragmatice si utilitare, dau impresia unor nisipuri
miscatoare, fapt ce afecteaza temporar demersul rational si disciplinat,
ascunzand fictiuni curioase si pasionante, dar si identitati recognoscibile.

11 C. Noica, Modelul cultural european, 1993, Cap. XVIIL
12 Stefan Borbély, Visul lupului de stepi. Eseuri, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1999, pp. 205-206.
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Printr-o comparatie alegorica cu Furtuna lui Shakespeare, descoperirea
si colonizarea Americii au fost episoade traumatice, in care s-au infruntat:
Prospero, o Europa purtatd de dorinte de europenizare a taramurilor si
popoarelor altei lumi; Ariel, intelectualul, povestas al istoriei, ale vazutelor
si nevazutelor, bunelor si relelor; si respectiv Caliban, primitivul, cel ce se
metamorfozeaza in canibal. Treptat insd, acesta din urmd devine o
provocare. Astfel, el recunoaste ca Prospero si Ariel l-au invatat limba lor si
le multumeste spunandu-le ca va sti intotdeauna cum sd blesteme, atitudine
ingrijordtoare pentru Prospero care marturiseste: ,,avem nevoie de prezenta
de spirit, sa fim pregatiti atunci cand ne va surprinde Caliban”%. O
asemenea paradigma despre definirea Noii Lumi proiecteaza diferenta
semantica intre a descoperi si a inventa. Rezumand, descoperirea consta in a
reusi evidentierea a ceva necunoscut, indepartat sau ascuns, care exista
intr-un anume loc si timp; inventia inseamna a reuni elementele naturale si
artificiale, compunand o realitate specificd cu sens, dar care Inainte nu
existal4.

Este adevarat cd literatura a reusit sa aprofundeze perceperea realitatii
acestui nou tdram descoperit si inventat, adesea la nivel fictional, mai mult
decat un tratat de antropologie sau sociologie — a reliefat Octavio Paz —.
Daca ludm ca punct de referintd cuvintele lui Ezequiel Martinez Estrada'®:
sunt cdrti care desdvidrsesc popoare, exemplul sau paradigmatic fiind Biblia,
text la care s-ar putea adduga cu prisosintd, Iliada homerica, Quijote-le lui
Cervantes, operele lui Shakespeare, Balzac, Dostoievski sau Joyce, pentru a-
i cita numai pe cativa autori universali; daca proiectam in oglinda America,
cu sigurantda ar aparea nume precum: José Hernandez, Miguel Angel

13 Richard Morse, El espejo de Préspero (Un studio de dialéctica sobre el Nuevo Mundo) Ciudad de
Mexico, Siglo XXI Editores, 1982, p. 7-8 si 169.

4 g descoperi — a gasi un lucru cdutat, necunoscut sau ascuns; a afla; a patrunde o taind, un
mister. — Lat. disco(o)perire (DEX '98, http://dexonline. ro).
a inventa — a crea, a ndscoci ceva nou care nu a existat pana atunci, a imagina pentru prima
datd; Din fr. Inventer (DEX '98, http://dexonline. ro).

15 Ezequiel Martinez Estrada, Los hombres y los libros, eseu inclus in En torno a Kafka y otros ensayos,
Barcelona, Seix Barral, Barcelona, 1967, p. 160, citat de Fernando Ainsa, op. cit, p. 24.
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Asturias, Garcia Marquez, Borges, Hemingway, Faulkner, Juan Rulfo,
Rubén Dario si altii din aceeasi constelatie de seama, ale cdror opere au
multiplicat orizonturile americane inspre universal.

In schimb, formele obisnuite, adicd cele comune de manifestare
culturala care nu apartin personalitdtilor exemplare, prin simplul fapt ca
erau ,diferite”, au primit apelativul de exotice si uneori marginale. Cazul
american s-a reliefat nainte de secolul XX prin oscilarea intre cele mai
diverse atitudini: subevaluare, compatimire, paternalism cultural,
admiratia pentru fantasticul american sau asa-numita viziune humboldtiand
definitd de German Carrera Damas?®:

,Nevoia stiintei europene de a explica America, dar fara a lua in
considerare maniera prin care America se explica pe sine insdsi, obligand-o
sa foloseasca un limbaj ,occidental” pentru a se face inteleasd, dar mai ales

A

pentru a fi ,acceptata” in contextul international”.

Trebuie subliniat faptul ca aceasta mentalitate eurocentrista a fost un
privilegiu al metropolelor Occidentului si o defavoare a tarilor latino-
americane, care au avut adesea sentimentul ca trdiesc undeva ntr-o culturi
a Balcanilor, asa cum amintea Carlos Fuentes. In cadrul acestei perspective
marginale apar foarte clar diferentele intre creatiile culturale, sociale si
stiintifice hispanice si respectiv, acelea europene si nord-americane. De
asemenea, nu lipsesc proiectiile pesimiste si sceptice cu privire la crearea
unor frane continue de stopare a evolutiei istoriei hispanice.

In aceeasi ordine de idei, sub panorama istoriei, lovituri de stat,
perioade de instabilitate si crize economico-sociale, contrarevolutii si
dictaturi au anulat sau cel putin limitat intr-o mare masura ambitiile
cultural-artistice si cuceririle sociale latino-americane. In romanul lui
Gabriel Garcia Marquez: Generalul si labirintul siu, exemplul este perfect
ilustrat:

16 German Carrera Damas, “Por una vision no occidentalizada de América Latina”, Confe-
rinta sustinuta la Congresul Geocultural visions of the world, University of Cambridge, 29.
III. —2. IV. 1982, citat de Fernando Ainsa, op. cit, p. 47.
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, Era sfarsitul. Generalul Simon Jose Antonio al Sfintei Treimi Bolivar
si Palacios 1si dadea sufletul. Rapise dominatiei spaniole un imperiu de
cinci ori mai intins decat Europa, dusese razboaie timp de douazeci de ani
pentru a-1 mentine liber si unit, il condusese cu mana forte pana in ultima
sdptamand, dar acum cand 1i suna ceasul nu avea nici médcar consolarea de
a se fi facut crezut... [...] ,Nu sunt spaniolii, ci propria noastra lipsa de
unitate cea care ne-a dus din noua la pierzanie” spuse. Vorbind despre
madretie, bogatiile si talentele Americii, repeta de mai multe ori: ,Suntem o
neinsemnata specie umand. [..] America este neguvernabild [..], tara
aceasta va cadea fara crutare In mainile multimii ca sd treacd dupa aceea pe
seama tiranilor neinsemnati de toate rasele si culorile” 7.

Literatura a reliefat cu un oarecare patetism aceste contradictii ale
identitatii latino-americane, in special in zona Rio de la Plata, Mexic, Chile
si Venezuela, regiuni cu un insemnat numar de emigranti. In acelasi timp,
proza hispanicd a manifestat adesea un interes deosebit pentru recunoas-
terea venitd din partea culturii occidentale. Cu toate acestea, inca pentru
multd vreme, Europa a continuat sa ofere agsa-numitele credite de america-
nitate numai acelor opere a cdror identitate se muleaza pe un anumit tip de
exotism sau folclorism aprioric.

Astfel create respectivele sabloane de apreciere, narativa lui G. G.
Marquez se infdtiseaza sub ochii criticului european drept , mai hispano-
americana” decat aceea a lui Juan Carlos Onetti, iar a acestuia din urma,
mai argentiniano-uruguayand decat proza lui J. L. Borges. Contrario sensu,
Borges este cel mai occidental si cel ,mai universal” dintre toti trei. Un alt
cadru al acestei viziuni integratoare implica formulele stereotipe cum ar fi
Lezama Lima — un Proust de la tropice —, Leopoldo Marechal — Joyce-ul
argentinian —, Macondo — satul imaginar al lui Marquez ca fiind Yoknapata-
wpha-ul sudamerican -8

17 Gabriel Garcia Marquez, El general y su laberinto, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 5-a ed.,
1989, pag. 44, 85 si 229, in trad. rom Generalul in labirintul siu, trad. Mihaela Dumitrescu,
Bucuresti, RAO, 1996.

18 Literatura hispano-americana abunda in acest tip de paralele, de multe ori facute din
comoditate jurnalistica pentru ca apoi sa fie ridicate la rangul de categorii literare, insd nu
in acestea rezida ,punctul nevralgic”, ci In publicul american care a fost educat, sufocat,
ghidat si crescut conform scalei de valori europene.
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Intr-adevar, aparitia postmodernismului si, implicit, a multiculturalis-
mului, estompeaza considerabil toate aceste subiecte, preferandu-se diver-
sitatea si diferentele in locul unitdtii, evitandu-se prin aceastd maniera
utilizarea excesiva a termenului universal.

Ca urmare, numai din reflectarea imaginii si a reversului se poate
contura o perspectiva complexd a ceea ce este intr-adevar identitatea cultu-
rald. Pentru hermeneutica pe care o vom aplica, preferdm senzatia de
adancime si deschidere dinamica in locul certitudinii unei definitii.

Desi termenul de identitate culturali este de uz relativ recent, explicarea
conceptului de specific american a constituit o preocupare constantd a
ultimelor doud secole. In functie de epocile istorice, s-au definit notiunile
de cetdtean american ca apartinand unui popor, ideea de America si
americanitate, respectiv constiinta nationald americand, toate efecte ale unui
proces de secularizare bine sedimentat. Drept consecinta, conform
perioadelor si originalitdtii de expresie a fiecdrei tari s-a evidentiat din
punct de vedere cultural specificul criollo”, indigen, hispanic, european sau
metis. Scopul era de a atrage atentia lumii Intregi asupra unei identitati atat
nationale, cat si regionale sau continentale, prin trezirea asa-numitului
panamericanism inventat odatd cu acerbele aluzii politice?.

Un tablou sinoptic diferit, dar cu aceeasi conotatie, ce a Insotit fiecare
etapa istorica In atatea campanii publicitare si discursuri politice, ne
permite sa urmarim o recurenta aproape obsesiva a unei terminologii ce a
insistat in a revendica trecutul, a combate ideile strdine, a evita orice fel de
instrdindri $i a intrezari cea mai micad umbrad de imperialism cultural in
spatele oricdrei influente. Unii analisti au afirmat cd istoria Americii Latine,
incluzand insulele si partea continentala din America de Nord, reprezintd

un capitol al occidentalizirii lumii, viziune care pare mai mult Incercare de

19 In spaniola: fiu de european, dar nascut in America Latina.

2 Implicatiile politice si ideologice ale multor concepte sunt inevitabile, chiar daca nu sunt
scopul acestui studiu. De fapt, fiecare doctrina de gandire are polemicile si acceptiunile
oficiale ale termenilor. Astfel, panamericanismul 1i apartine presedintelui Wilson (1912-
1920) care pretindea sa justifice, folosindu-se de o falsa filosofie, 0 hegemonie emisferica.
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consolare si subterfugiu, decat un curent dominant; mai mult, poate ca
singura impunere a constituit-o religia catolica ce si-a gasit un teren chiar
mai fertil decat cel european, fapt pentru care nu putem fi de acord cu o
atare teorie. Nici macar in literatura nu se poate afirma ca are loc o
,repatriere” a valorilor, ci dimpotriva o valorificare fertild a unor expe-

riente eventual europene, dar si acestea transfigurate si reinnoite.

6.4. Corolar. Transculturalitate

Totodatd, nu trebuie sa ignordm faptul ca America, in general, a fost
de la descoperire, un spatiu privilegiat unde s-au proiectat expectativele si
imaginarul celor care emigrau. Incepand de la numele echivoc cu care a fost
botezat continentul, Indiile dar mai ales Lumea Noud?', America, sau contra-
imaginea Europei, a devenit Paradisul terestru, EI Dorado, Tara promisa, o
posibila Atlantidd si alte multe reprezentdri visate ale epocii Renasterii
iremediabil pierdute. Prin simpla, dar benefica terapie a depdrtarii instaurata
de Oceanul Atlantic, teritoriul american a addpostit in mare parte utopiile
viitorului, alternativele indrdznete, roade ale imaginarului colectiv kantian
alungate din visul european. Exact diametral opus?, se afla teoria traditio-
nalistd tradusd prin obsesia unora conform cdreia America trebuia sa
urmeze traditia occidentald si nu propriul sdu drum.

Treptat, continentul s-a metamorfozat, cum era de altfel normal, prin
refugiul ,spiritului expulzat din Europa si, in acelasi timp, sinteza unifica-
toare intre Orient si Occident”?, in patria simbiozelor si pluralismului cultu-
ral. Infruntdndu-ne acum cu criza postmoderna a secolului XXI, se impune
interogatia unde se vor indrepta atatea ambitii ale lumii? Deocamdata, atat
spatiul cibernetic cat si cel cosmic nu par sa convinga indeajuns.

21 Noutate socantd pe care nu a avut-o nicio alta regiune a planetei.

22 Au existat Intotdeauna reactii de respingere si atractie, ceea ce creeaza o dubla axa de incru-
cisari, atat Nord- Sud, cat si Est-Vest.

2 Cuvintele 1i apartin lui Juan Larrea la sfargitul Razboiului Civil din Spania in Rendicion del
espiritu, (Capitularea spiritului), Mexico, Ediciones Cuadernos Americanos, 1983, citat de
Fernando Ainsa in Identidad cultural iberoamericana, Madrid, Gredos, 1986, p. 51.
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Cu toate acestea, conceptele antinomiilor si respectiv cele ale migcari-
lor pendulare — cel putin in cautarea unui echilibru instabil — sunt funda-
mentale pentru orice tip de ,supravietuire” culturald, deoarece prin
atractie se genereaza influentele si numitorii comuni, iar prin respingere se
creeaza diferentele intre diversele grupuri, societati, tari si regiuni. In cazul
celor doua Americi, altfel spus la nord sau la sud de Rio Grande se emit
judecdti pozitive sau negative asupra acelorasi chestiuni istorice sau
culturale si aceasta nu din rea vointd, ci din cauza altei ideologii aplicate.

Interactiunea ca tip de existentd este o conditie sine-qua-non a istoriei
culturii, mai ales din perspectiva moderna. Personal, consideram ca o cultura
izolatd, fara interferente, se aseamana cu Robinsonii fard Vineri si astfel,
,deposedati”, au toate sansele sa dispard in mod marginal si enigmatic.

Daca In mod traditional societatile au raspandit ca idee de baza
stabilitatea fixdrii culturii* prin configurarea miturilor si comportamentelor,
cultura actuald pare a fi contaminata de virtualitati cu rolul de a sublima
adevarul-realitate, ceea ce a fost numit pe drept cuvant imaginarul subversiv,
deoarece promoveaza mituri universale in oglinda®.

In acelasi fel, reflectiile oricarui intelectual vor fi nevoite si accepte o
gandire universald pe sablonul culturii globale, la fel cum Occidentul a
renuntat la pretentiile sale ca viziunile-i propagate sd fie mondiale. Aceastd
constiinta a universalitdtii, globalitatii, — periculoasd, pentru ca presupune
o uniformizare aproape ,obligatorie” pentru toate varfurile culturale —, a
castigat teren si adepti numai multumitd posibilitatilor imense oferite in
sfera comunicarii.

Drept consecintd, identitatea culturald depaseste abordarea exclusiva a

specificului si originalului. Oricum, datoritd acestor intra si inter-relatii

24 Dupa Mircea Eliade, mitul este o realitate pe care trebuie sd contdm nu numai ca imagine a
trecutului, ci si ca tehnica a omului modern folosita pentru a se reinnoi si pentru a percepe
eternitatea, in Aspecte ale mitului, trad. de Paul G. Dinopol, Bucuresti, Univers, 1978.

% Ainsa, Bertolo, Colombo, Craigh, Lanza si altii, L” imaginaire subversif, Editions Noir, Lyon-
Geneve, 1982, p. 21.
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creatoare, expresiile nationale se pot compara cu mai multa usurintd acum,
dispunand de adevdrate nuclee de fuziune.?.

In prezent, asistim la o incredibild accelerare a comunicarii ce
determind interdependenta complexa si din ce in ce mai mare a societdtilor
si regiunilor, care sfarsesc prin a se infelege reciproc in conformitate cu
schema de valori ontologice proprii si nazuinta lor spre universalitate.

De fapt, cazurile de interactiune culturald sunt foarte diverse si
fascinante, fiind obiectul si istoriografiei moderne. Celtii sunt un caz
relevant ce au exercitat o influenta culturald de o raspandire uluitoare, de la
Insulele britanice la Peninsula Iberica si de la Thesalia la Marea Neagra, s.a.
Exemplul reliefeaza o difuzie aglutinantd si omogenizatoare, fara a eradica
diferentele esentiale, acelasi proces urmand sa se repete cateva secole mai
tarziu cu civilizatia spaniola in America, facand sa comunice, pentru prima
oard, regiuni care trdiserd complet izolate.

In situatia Americii, trebuie mentionat faptul ca toate civilizatiile
precolumbiene au marcat irevocabil culturile ce aveau sda se formeze
ulterior in diversitate. Este adevdrat ca legdturile foarte stranse rezultate in
urma imperiului colonial si comuniunea de limbd, religie si traditii le-au
favorizat o albie comund?”, insa esentiala rdmane influenta reciprocd.
Conchidem ca intr-adevar culturile cele mai supuse influentelor sunt cele
mai rezistente pentru cd nu se sinucid in prezenta ,necunoscutului”?, asa
cum s-a intamplat cu civilizatia maya, considerata prea-timpurie pentru a
se putea mentine in istorie.

Drept corolar, caracteristica identitatii culturale americane prin exce-
lentd — cu toate ca si cea europeana detine cotele sale de participare insem-
nata — este transculturalismul, adica toate fenomenele care au loc atunci cand
doud sau mai multe sisteme culturale intrd in contact, producand schimbari

26 Exemplele literaturii comparate, al studiilor culturale, de gen si al sistemelor multietnice
sunt notorii.

27 A se vedea cazul Asiei pe timpul imperiului lui Alexandru cel Mare, cel care a revolutionat
toatd cultura clasica multumitd noului sistem de relatii interculturale.

2 In teorie termenul este soc cultural.
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a cdror intensitate poate sa varieze in functie de respectivele variabile luate
in calcul.?

Cu privire la acest aspect, fenomenul invers este contra-transcultura-
lismul, altfel spus, raspunsul violent al culturilor amenintate sau dominate
care lupta sd-si restaureze miturile ancestrale sau figurile mesianice,
anterioare culturii extreme, in Incercarea restabilirii autenticitatii, percepute
ca deterioratd, din cauza impactului din afara.

Procesul de identificare continud a constiintei unora, intelegand prin
acestia indivizi, societdti, culturi se dezvoltd si se perfectioneaza mereu la
limita contrapunctului cu ceilalti, diferiti si eterogeni, intr-un cuvant, cu
alteritatea.

,Astfel precum cunoasterea sinelui se realizeaza prin intermediul
celorlalti (prin iubire si ura, prin acceptarea si respingerea lor) si esentele
nationale se intrezaresc la fel dintr-un periplu prin tari straine. [...]. 53 fim
linistiti deci: nu exista nimic In istorie care sa fie total original nici complet
autohton”. (Carlos Fuentes)

Intrinsec vorbind, identitatea ca atare, individul suficient siesi, sunt
doar forme episodice sau imaginare; sau, in caz contrar, sunt forme ale
singuratatii. Dar atat singuratatea cat si diversitatea devin necesare, pentru
cd fiecare epoca si cultura au un grad diferit de tensiune interna si externa.
Critica, istoria, literatura si filosofia sunt cele care se acordi cu sensibilitatea
momentului din care creeaza si analizeaza. In acest sens a precizat foarte
bine Alfred N. Whitehead:

,Pentru ca odiseea spiritului uman sa fie dotata cu stimulente si baze
materiale, este esential ca Intre comunitatile sociale sa existe diversificare.
Alte natiuni cu obiceiuri diferite nu sunt considerate dusmani: sunt cado-
uri din cer. Omul are nevoie ca vecinii sdi sd fie suficient de asemdnatori

» Cuvantul echivalent in engleza, folosit de altfel si in franceza, este acculturation, ce a avut pa-
nd acum o conotatie negativa in America Latind, apropiatd de notiunea de , deculturali-
zare". De asemenea, schimbdrile ce s-au produs la Infruntarea dintre mai multe culturi au
determinat un amalgam de elemente contigue, reciproc interpretate si clasificate drept
negative sau pozitive, a caror descriere nu o sda o detaliem aici: adaptarea, integrarea,
sincretismul cultural etc.
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pentru a se simti inteles, suficient de diferiti pentru a-i atrage atentia si
suficient de importanti pentru a-i trezi admiratia”.

Este vorba de o reconciliere permanenta si o intalnire reald dintre
autohton si universal, printr-o atitudine dinamica si maturd, asa cum a
fadcut-o, poate pentru prima data, literatura. Nu am dorit decat sa
semnaldm numitorii comuni care declanseaza acest fapt: schimburi, cautari,
contradictii, leit-motive. O intalnire care daca nu se produce acum, nu se
poate realiza viitorul. ,Se observa — scria Karl Marx intr-o scrisoare — ca de
foarte mult timp lumea are visul — nostalgia, am adauga noi — unui lucru pe
care trebuie doar sd-1 constientizeze pentru a-l1 avea cu-adevarat”. Vise,
nostalgii a avut nenumarate omul european, american sau sud-american,

dar are oare constiinta necesara pentru a le detine in realitate?

30 Alfred N. Whitehead, Science and the Modern World (1925), Free Press (Simon & Schuster),
1997, cons. in: http://en. wikiquote. org/wiki/Alfred_North_Whitehead.
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Mitul. Sisteme de mitologizare

Sensibilitatea si receptivitatea umand, in special cea manifestata in
literaturd, are ca trasdtura definitorie imaginarul, in calitate de punte de
lansare pentru spatiile posibile, compensatoare si nelimitate. Utopii,
alteritati, practici oculte sau personaje providentiale, sunt toate dovada
unor persistente a structurilor, temelor, motivelor, re-elaborarii si recon-
siderdrii lor 1n istorie si cultura, avand adesea o semnificatie universala sau
miticd. Dincolo de nelinistile si incercarile de a crea o realitate de calibru
superior fata de lumea reala, speranta dincolo de moarte si eterna cautare a
descifrdrii originilor si sensului lume, au dat nastere la afirmarea altor
spatii si timpi, la arhetipuri, religii, sisteme, fictiuni literare sau ipoteze
stiintifice.

Mitul este termenul cel mai utilizat pentru a ne referi la tangenta dintre
imaginar si real, fiind prezent In mai toate treptele existentei, fie sacru fie
desacralizat; astfel cd pana si mitul modern se sedimenteaza pe sablonul
mitului traditional: ca structura formald, apare frecvent in povestire, combi-
nand istorii reale sau fictive, cu sau fdrd interventia fortelor supranaturale,
propunand semnificatii din cele mai diverse.

Cu toate acestea, se impune un studiu etimologic si cultural al accep-
tiunii polisemantice a mitului. Dictionarul limbii spaniole' inregistreaza ca
prim sens urmatoarele: ,Naratiune miraculoasd situata in afara timpului
istoric, ai cdrei protagonisti sunt personaje divine sau eroi. Adesea, prin mit
se interpreteaza originea lumii si marile evenimente ale umanitatii”; in
versiunile anterioare erau consemnate si sinonimele ,fabula, fictiune
alegorica, in special in domeniul religios”.

1 Diccionario de la Real Academia Espariola, Madrid, 2001, v. mito.

183



Olivia N. Petrescu

Etimologic, cuvantul mit provine din termenul grecesc mythos, care
face aluzie la concepte precum cuvint, discurs, naratiune, la fel ca termenul
logos, chiar daca intre cele doua concepte se instaureaza o diferenta
importantd. Totusi, pentru a putea intelege mitul clasic (grecesc) este
nevoie sa renuntam momentan la maniera moderna de a divide realul de
ireal si a ne apropia de perceptia elenica a acestor limite.

Astfel, mythos-ul Inseamna povestea unei lumi sub forma unei expli-
catii dramatice, fara analiza, iar logos-ul investeste lumea cu puterea
rationalului, abstractului, anatomizadrii structurilor constitutive. Din punc-
tul de vedere al teoriei imaginarului, mythos-ul pare sa acorde prioritate
laturii afectivitatii, in timp ce logos-ul se ocupa de intelect. Oricum, nu
trebuie neglijat faptul cd amandoud interactioneaza si sunt complementare,
la fel ca orizonturile constiente si inconstiente ale psihicului uman. In
aceeasi ordine de idei, Lluis Duch sustine ca omul ,se exprimd in acelasi
timp si Intr-o formad nesperatd, prin mythos si logos, prin imagini si
concepte, procese imaginative si procese abstracte”?.

Merita retinute aceste comparatii deoarece ele au constituit preocu-
pdrile asidue ale multor filosofi, printre care ii citam pe Fr. Nietzsche?, E.
Rohde*, F. M. Cornford, printre altii. Este meritul primului dintre ei de a
observa cd in spatele aparentei armonii grecesti — condensatd in termenul
de sophrosyne —, se afld aspectul irational si tenebros al naturii umane ce se
apreciaza la multe mituri clasice.

Pe langa acestia, Roger Caillois, analizand rolul mitului in mai multe
culturi, subliniaza faptul cd, In majoritatea cazurilor, prezentdrile colective
cu caracter mitic sunt manifestarile singulare si privilegiate din domeniul
imaginatiei®.

2 Lluis Duch, Mito, interpretacién y cultura, version esp. de F. Babi i Poca y D. Cia. Lamana,
Barcelona, Herder, 1998, p. 13.

3 Printre multe opere ale sale, in Die Geburt der Tragodie (1872), Nasterea Tragediei trad. de Ion-
Dobrogeanu Gherea si Ion Herdan, Bucuresti, Meridiane, 1978, filosoful interpreteaza
tragedia ca victoria grecilor asupra pesimismului datorita sintezei intre spiritul apolinic al
formei (reprezentat de artele plastice) si entuziasmul dionisiac (simbolizat de muzica).

4 Cf. Erwin Rohde, Psyché. Seelenkult und Unsterblichkeistglaube der Griechen cons. in trad. rom
Psyché. Traducere si cuvant inainte de Mircea Popescu, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1985.

5 Roger Caillois, Le mythe et I'homme, Paris, Gallimard, 1938, p. 7.
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Un alt autor, G. S. Kirk atrage atentia ca nu existd nicio definitie
atotcuprinzatoare, o formula universala care sa explice ce este un mit; de
asemenea, el sustine ideea ca miturile sunt dificil de interpretat, deoarece
nu sunt abordabile dintr-o perspectiva rationald. Totusi, bazandu-ne pe
fundamente didactico-metodologice, vom lua in considerare si definitia
propusa de C. Garcia Gual pentru care mitul este , 0 povestire traditionala
care se referd la o actiune memorabild si exemplard a unor personaje
extraordinare intr-un timp Indepartat dar important”¢. Se poate afirma ca
nici aceasta acceptiune nu este completa, deoarece nu include povestirile
referitoare la zeitati, miturile cosmogonice si escatologice care Incearca,
printre altele, sa explice fenomene ale naturii din cultura anticd prin
naratiuni legendare.

Faptul cu care majoritatea teoreticienilor au fost de acord este mitul in
ipostaza de povestire, sau, in interpretarea semioticad a lui Roland Barthes, ca
metalimbaj, are un semnificant care desemneaza un ,limbaj obiect”, iar in cali-
tate de semnificat trimite la un cAmp semantic diferit: cel mitic. Alti exegeti
precum Pierre Grimal sau Furio Jesi percep mitul drept o expresie a contem-
plarii mistice a realitatii exprimate, insd cu o existenta autonomad, avand chiar
o stiinta proprie, aspect destul de discutabil pana in zilele noastre.

Pentru istoricul religiilor, Mircea Eliade, functia mitului este de a
dezvolta modele exemplare pentru principalele rituri si activitdti umane. El
atrage atentia asupra faptului ca acest tip de limbaj reaseaza si fundamen-
teaza principiile morale, garanteaza autenticitatea ritualului si, In acelasi
timp, oferd reguli de comportament pentru cotidianitate. In acest fel,
departe de a fi o simpla fabula, mitul include un corpus de notiuni ce au
intemeiat civilizatia si organizarea sociala. Miturile s-au transmis din
generatie in generatie integrate in structuri ritualice, primind astfel atributul
de ,traditionale”; in forma lor originald orala, apoi iIn formad scrisd,
fenomenul a dus la o transformare sau chiar ruptura de ceea ce semnificau
ele in stadiu nescris.

¢ C. Garia Gual, La mitologia. Interpretaciones del pensamiento mitico, Barcelona, Montesinos,
1987, p. 12.
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Intr-adevar, istoria umanitatii si a fiecirei culturi in parte abunda in
mituri, multe dintre povestiri devenind mituri propriu-zise sau cel putin
interpretabile ca atare. In acest sens, Lucian Blaga scria in Orizont si stil:
,Omul, pentru a scdpa din clestele depresiunii, va imagina...un agent trans-
cendent, Inzestrat cu darul de a inversa sau de a restaura directia tim-
pului”. Suntem de acord cu teoria blagiand ce proclama faptul cd singura
cale de a crea ceva nou constd in a reusi sa patrunzi, sa dai un val la o parte,
sd despici un mister prin acele viziuni plismuite, care se cristalizeaza in
mituri. Chiar daca miturile apartin totodatd domeniului inconstientului sau
in cuvintele Maestrului, noos-ului abisal, nu Inseamna cd ne aflam pe terenul
purei relativitdti. Aceastd relativitate determina constructia matricei stilistice
si poate fi incadrata prin enuntarea categoriilor abisale amintite la sfarsitul
titlului I.

Mai mult, in Geneza Metaforei Si Sensul Culturii’, Blaga fixeaza o dife-
rentiere solida Intre mit, fictiune, si respectiv constructiile filosofice si
stiintifice ale cunoasterii, detasand mitul de ceilalti termeni prin clasificarea
manierei de revelare a misterului: semnificativi (miturile au echivalent
logic) si trans-semnificativd (mituri fard echivalent logic)®. In continuare,
filosoful reliefeaza diferentele care se instituie intre mituri si constructiile
ipotetice ale cunoasterii filosofice si stiintifice, dupa cum urmeaza: a)
spiritul mitologic e dependent in totalitate de analogie, fie ea chiar una
maximd, imaginara, in timp ce spiritul stiintific este mai rational, pentru ca
incearca explicarea acelei analogii sau transformarea ei in non-analogie si
invers; b) spiritul mitic opereaza cu elementele sensibilitatii concrete,
integrate Intr-o viziune mai complexa, subordonatd unor puteri invizibile
ale inconstientului, insa spiritul stiintific tinde sa se substituie aparentelor
prin promovarea unor altfel de structuri; c) viziunea mitica se bazeaza pe
elemente ce reies din experienta trditd, vitalizati a omului, dar viziunea

7 Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii in Trilogia culturii, Bucuresti, Fundatia Regala
pentru Literatura si Artd, 1944, pp. 357- 401.
8 Ibidem, p. 379.
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stiintifica inlocuieste elementele lumii concrete cu altele devitalizate’; d) in
ceea ce priveste miturile trans-semnificative, autorul constatd ca acestea
sunt miturile invaluite de mister, ce dezvaluie un sens ce nu poate fi
convertit In termenii exacti ai unei semnificatii concrete si prin exegeza
fortata, mitul este transformat intr-o alegorie!’; altfel spus, ideea poate sa
reflecte sumar semnificatia ,materiala” a unui mit (metoda fiind stiintifico-
filosofica), Insa ea nu poate sd redea trans-semnificatia inoculatd metaforic de
un mit. Poate aici rezida substanta orizontului metafizic a miturilor si faptul ca
ele se perpetueazd constant in timp, recreate adesea, in pofida Incercdrilor
reductioniste de a le explicita logic. Prin urmare, Blaga conchide prin a
caracteriza miturile ,ca Incercdri ale spiritului uman de a revela metaforic,
analogic, si In material de experientd vitalizata, anume trans-semnificatii.
Miturile sunt plasmuiri de intentie revelatorie, si intaiele mari manifestari
ale unei culturi. In aceasti calitate a lor ele vor purta intotdeauna pecetea
unor determinante stilistice; ele vor fi modelate, interior, de categoriile
abisale ale unui popor "1

Rezultd cd implicit mitul in literatura a reusit sa se dainuie datorita
numeroaselor transformari, desacralizari, remitizari si fuziuni cu limbajul
cultural si folclorul. Explicatia rezidd intr-un singur lucru: omul a avut
intotdeauna nevoie de mit, pentru a recupera o lume imaginara si
miraculoasa, pentru a-si da unele raspunsuri despre viata si creatie, dincolo
de semnificatiile logice, rationale, limitate si de suprafatd, dintr-un impuls
religios, mistic, literar sau de purd transfigurare, pentru a fixa in timp efe-
merul sau, citindu-1 pe Freud, pentru a exorciza retoric spaima originilor.

° Lucian Blaga il combate astfel pe Ernest Cassirer si a sa Philosophie der symbolischen Formen,
in care gandirea miticd este definitd unilateral prin deformarile de structura ce intervin in
spiritualitatea umana ca urmare a ideii de putere si a magismului. Ori, puterea si
magismul, chiar daca se regasesc In multe mitologii, am onbservat in titlul I ca ele nu
existd neaparat In simbioza, miticul fiind posibil si fara magic. (V. si op. cit., p. 386).

10 Este exemplificata aici teoria lui Jung si a adeptilor sadi care sustin cd ,, miturile sunt expre-
sii simbolice, reductibile la amintiri embriologice si infantile, la experiente subconstiente
si la visurile colective ale popoarelor” (op. cit, p. 388). Unul dintre nenumaratele exemple,
mitul paradisului (Adam si Eva) ar simboliza existenta intrauterina a fiecarui om, ceea ce
demitizeazd mitul in favoarea unei alegorii banale, opinie la care nu ne raliem.

L. Blaga, op. cit, p. 392.
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Pentru a putea studia amanuntit care sunt aceste mitologizari moderne,
trebuie analizate principalele momente ale mitologiei si gandirii mitice,
precum si tendintele de mitificare in secolul XX.

7.1. Teorii ale mitului in secolul XX

Din perspectiva culturala a secolului al XX-lea, mitul s-a dovedit a fi o
forma de elan creator, de innoire si totodata de mostenire arhaica ce razbate
din timpuri primitive, dar care se constituie intr-o unitate sincretica mai
mult sau mai putin dominanta intr-o anumitd societate.

Sigur, referindu-ne la popoarele primitive, putem afirma ca atunci mitu-
rile apartineau unei creatii inconstiente, simbolizand credinte, structuri
ritualice si reprezentdri ale lumii Inconjuratoare, sau in termeni blagieni,
pure experiente vitalizate. Diferentierea miturilor are loc pe masura diversifi-
cdrii sentimentelor religioase si a incercarilor din ce in ce mai curajoase de a
explica originea vietii pe pamant.

Dupa cum sublinia Mircea Eliade in Aspecte ale mitului®?, intamplarile si
conexiunile faptice legate de mit sunt percepute ca viabile si adevarate,
cunoasterea in sine presupunand un ritual, o ceremonie, iar nararea mitului
sau reiterarea sa inseamnd retrdirea timpului si spatiului mitic, reactua-
lizarea in univers a unui fapt nou si semnificativ ce apartine unei culturi.

Daca in secolele anterioare mitul era doar o descriere naiva a fortelor
naturii inexplicabile sau o povestire cu eroi arhaici specific unei culturi,
secolul XX diversificd profund teoriile mitului, fie si numai sub aspecte
unilaterale.

Astfel, James George Frazer, autorul unui studiu de folclor, religie si
magism comparat, Creanga de aur’®, introduce paralelismul intre ritualuri si
credinte, superstitii si tabu observate la culturile primitive si crestinism. In

conceptia sa, existd trei mari etape ale evolutiei umane spirituale: una

12 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, in romaneste de Paul G. Dinopol, Bucuresti, Univers,1978.
13 James George Frazer, The Golden Bough (1890), Creanga de aur, Traducere: Octavian Nistor,
note de Gabriela Duda, Bucuresti, Minerva, 1980.
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magicd, alta religioasa si una stiintifica. In prima fazd, a fost evidentiata o
falsa cauzalitate intre ritualuri si fenomenele naturii; in ipoteza in care
anumite obiceiuri persistau in timp, ele erau interpretate conform gandirii
dominante arhaice. Desi teza sa a fost contestata cu argumente sustinute de
Lévi-Strauss, la acea vreme a avut un impact asupra psihologiei si
literaturii, unii dintre scriitorii influentati fiind T. S. Eliot, D. H. Lawrence
sau chiar unele pasaje din James Joyce sau W. B. Yeats.

De fapt, ]. Frazer si cercetdrile Grupului de la Cambridge promovau
prioritatea ritualului fata de mit, insistind pe provenienta ritualica a
mitului si perpetuarea lui ulterioara. Acestei conceptii i s-a imputat
neconcordanta Intre paradigma temporald a inceputurilor si renasterea ciclicd,
insa a contribuit la descoperirea timpului ciclic mitologic, adoptat cu
efervescenta de romanul modern. De asemenea, in sensul concluziilor lui
Mircea Eliade si a altor cercetatori, trebuie adaugat ca exista un alt timp
arhaic, expresie a dihotomiei dintre timpul sacru (al originilor) si timpul
profan. Prin urmare, reala valoare a ritualurilor nu consta in ciclicitatea lor,
ci In maniera in care reactualizeazd momentul inceputurilor, iar absenta
unui timp istoric In mit nu este un scop in sine al mitologiei sau o frica
ancestrala in fata istoriei, ci rezultatul unui mod de gandire.

Lucien Lévy-Bruhl, reprezentantul scolii sociologice franceze infiintate
de Emile Durkheim, isi publicd intre 1910 si 1931 cercetarile sale despre
gandire si mentalitatile primitive si le coreleaza cu aspecte ale
supranaturalului, pentru a ajunge la descoperirea ca ideile colective au o
natura prelogicd, iar gandirea mitica este strdind de orice operatie logica,
personald sau sociald. Profunzimea studiilor despre magism si impulsurile
emotionale colective i-au servit ulterior lui C. G. Jung, dar semnificatia
intelectuald a gandirii mitice si importanta cognitiva a acesteia s-au pierdut
din vedere.

Carl Gustav Jung este cel care contribuie decisiv la mitologizarea in
literatura si 1n critica literard, aducand mitul foarte aproape de imaginar, in
zona inconstientului colectiv. Jung se detaseaza de Freud, trecand de la o
psihologie individuala la wuna colectiva, renuntand la interpretarea
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alegorica a mitului — sub forma de impulsuri infantile incestuoase — in
favoarea unei hermeneutici simbolice. Agsa cum subliniam anterior, cand
reliefam teoria lui Blaga, Jung si scoala de psihologie analiticd initiatd de
acesta, acum se apeleaza foarte des la analogie, fie ea si una simbolica,
eliminandu-se astfel mult din trans-semnificatia mitului; in acelasi timp, ei
au ignorat faptul ca nu momentele emotiilor personale erau simbolizate de
mitologia primitiva, ci implicarea persoanei in mediul social, asa-numitele
rituri de trecere'* (rites de passages). Acestea au fost preluate ulterior de
basm sau alte povestiri (miturile eroului — a se vedea V. I. Propp despre
mitologizarea basmului —), dar nu se ridica la inaltimea miturilor funda-
mentale, cum sunt cele de cosmogonie.

Pe langa aceste cercetari unilaterale, amintim cele propuse de Nietzsche
sau Bergson, unde polemica este intre mit si stiintd, magie si logica,
diferente pe care le-am atins sumar inainte.

O conceptie noua, simbolica si structural-semioticd in comparatie cu
cele de mai sus, este sustinuta de Ernst Cassirer, care interpreteaza mitul ca
o forma culturala de sine statdtoare, oarecum in virtutea morfologilor
culturii, dar nefundamentata teoretic. Mai mult, Cassirer nu reuseste sa
aprecieze coeficientul intelectual al gandirii mitice, izoland-o pe aceasta din
urma de celelalte manifestari de comunicare sociala.

In schimb, Claude Lévi-Strauss, pdrintele antropologiei structurale,
valorificd potentialul cognitiv, generalizator si semantic al gandirii mitice,
astfel Incat la baza sa combina un sistem logic de semne — preia sistemul
cognitiv al etnologilor din secolul XIX-lea, ajungand chiar la o structurd a
limbajului preluata de la F. de Saussure —, cu semiotica gandirii arhaice?, la

4 Arnold van Gennep demonstreaza in cartea sa, tradusa si in limba romana, Riturile de
trecere (lasi, Polirom, 1996), ca incidenta unui rit asupra individului Inseamna o scoatere
din peisajul social obisnuit si confruntarea cu diferite forte si situatii supranaturale — un
rit fundamental fiind initierea — dupa care este reasezat la loc, desi modelul de rit, ca
structura, este recursiv.

15 Contrar unor structuralisti ca Roland Barthes, C. Lévi-Strauss considera mitul ca un rezul-
tat al gandirii arhaice, dar evitd confuzia cu ritualul si nici individualizarea exagerata
efectuatd de Lévy-Bruhl. A se vedea C. Lévi-Strauss, Antropologia structurald, Traducere
de L. Pecher, Bucuresti, Ed. Politica, 1978.
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care adauga miscarea diacronicd ireversibild si cea sincronica reversibila.
Conform conceptiei sale, mitul este o spirala care se desfdsoara pe mdsura
ce este povestit, evidentiind asa-numitele perechi de opozitii binare si
relatiile existente intre ele. Aceste perechi de opozitii binare se dispun
caleidoscopic in functie de evenimente, eroi, mijloacele de exprimare (viata-
moarte, sus-jos, est-vest etc.) ce desemneaza instrumentul cognitiv specific,
dar si o forma de analizd care conferd acestor mitologeme (unitatea mitica
minimald) valente cosmice. De fapt, respectivele elemente diferentiaza
culturile si totodata infatiseaza mitologemele, asemanatoare fonemelor,
morfemelor, semenelor, ca unitati ale aceluiasi sistem.

Drept consecinta a aparitiei acestor teorii, se dezvoltd noi strategii de
criticd literara mitologica ce aplica mai ales in anii '50 ritualismul, psihologia
jungiand sau conceptia lui Lévi-Strauss, In analiza unor autori precum
Dante, Blake, Shakespeare sau teatrul grec. Metoda este beneficd atunci
cand se urmadreste mitul eroic si al cautdrii (the quest) sau initierii, dar nu si
cand aceasta se vrea aplicata literaturii realiste a secolului al XVIII-lea si al
XIX-lea si formelor mai pragmatice ale orizontului imaginar.

Northrop Frye si faimoasa sa teza, Anatomia criticii (1957),'° reprezinta
un pilon important in evolutia Noii Critici. Astfel, autorul apreciaza
structura ritual-mitologica din compozitia unei opere, fie ea chiar artd orala,
fapt pentru care considera intreaga mitologie drept un substrat fertil pentru
literatura. Sub influenta jungiand, el distinge un strat colectiv in creatiile
individuale, dar preia de la Frazer ideea de ciclicitate pe care o extrapoleaza
la mit, sustinand faptul ca insdsi evolutia literaturii este o miscare circulara
de la mitul arhaic la cel modern. Aceastd interpretare minimalizeaza rolul
miturilor fundamentale, asa cum am aratat si la J.G. Frazer.

Concret, mitul s-a integrat treptat in diferite genuri si teme literare, de
la cele mai complexe si ambitioase, pana la accente parodice sau folclorice.
Mihail Bakhtin descopera, de exemplu, cultura populard bufd, o creatie orala,

dar cu substrat mitologic. In acest sens, el continua directia initiatd de Frye

16 Northrop Frye, Anatomy of Criticism: Four Essays,(1957) in trad. rom. Anatomia criticii, Tra-
ducere: Domnica Sterian si Mihai Spariosu, Bucuresti, Univers, 1972.
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si de critica ritual-mitologicd, aprofundand conceptia literaturii carnavalesti
— cu precddere din Evul Mediu si Renastere — surprinsd de imaginea
reinnoirii vietii prin moarte, a fertilitatii prin arderi si sacrificii, a erotis-
mului si altor ritualuri agrare ce contribuie la ciclicitatea istoriei.

De fapt, pe mdsura adancirii acestor teorii, se tinde spre o acceptare
univocd a concluziei lui Lévy-Strauss cu privire la invariantul mitologic ce
se transmite si coexista in universalitatea culturilor si spatiilor, indiferent
de sistemele de mituri concrete, scriitorii facand uz, de multe ori
inconstient, de acele perechi de opozitii binare ce constituie cheia de boltd a
gandirii mitice.

Inainte de a vedea oscilatiile pe care le presupune spatiul mitic si
miscarile in subsistemele orizonturilor spatiale verticale si orizontale, sa

evidentiem trasdturile gandirii mitice.

7.2. Concepte ale mitului

Teoria lui Lévi-Strauss apeleaza la teoremele logicii pentru a demons-
tra ca gandirea mitica este una specificd si presupune mai multe recurente,
interferente cu folclorul si literatura, precum si diferite reprezentari sau
aborddri tematice ale spatiului si timpului.

Unii critici literari au observat tocmai aceste elemente mitologice cum
ar fi: analogiile si simbolismul totemic, personificdrile, o perceptie speciala a
mediului inconjurdtor si a unei lumi paralele determinate si materiale ce-si
extrage seva dintr-un spatiu inconstient, miraculos, pentru a ajunge la
concluzia cd nu este vorba de generalizari abstracte si supuse rigorilor
stiintifice, ci de o manierd concreta de a pdstra miturile nealterate in timp.
Personajele sunt zugravite drept caractere vii, care impreund cu cadrul
povestirii, stau sub semnul corelatiei [umilor posibile!” si unor ulterioare
modificari suferite in timp: origini, ritual-ciclicitate, metamorfozd, reintoar-

cere etc.

17 Teoria de semantica cognitiva la care ne vom referi la sfarsitul partii a doua a lucrarii.
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Printre structurile primordiale specifice gandirii mitice se includ:
orizontul temporal si spatial, sau timpul si spatiul mitic, asa cum s-au
inchegat la origini din haos, desprinzandu-se de imaterial si atemporal,
fiind distincte de orice tip de cronotop obignuit. S-au definit astfel epocile
mitice (aur, argint, bronz, fier) si locurile mitice (Olimpul, locuinta zeilor, ce
nu trebuie confundat cu muntele Olimp, sau regiuni fantastice care nu
apartin nici unei hdrti geografice etc). Aceste circumstante nu inseamna
neapdrat o dovadd de irational in mentalitatea celor care posedd o
cosmoviziune mitica, ci o obedientd la o logicd ce trebuie incadratd altei categorii.
In acest sens, Claude Lévi-Strauss enunta o logic — chiar daca sui generis —in
mentalitatea primitiva a popoarelor care si astizi se afld la un stadiu mitic. in
La pensée sauvage' de exemplu, analizand structurile mentale prezente la
popoarele analfabete din Amazonia, antropologul descopera ca gandirea
,sdlbatica” este logicd in acelasi fel cum este si a noastra.

Printre numeroasele exegeze realizate in scopul de a descifra natura
miturilor, antropologii, bazandu-se pe teoriile lui B. Malinowki, sustin ca
de fapt povestirea nu este o naratiune care se povesteste, ci una care se
tritieste, ceea ce implicd legatura intre mit si rit®®. In acest mod incearci sa se
propage curentul sociologic promovat de E. Durkheim si M. Mauss,
potrivit caruia asemenea povestiri indeplinesc functia de a da coerenta unui
anumit grup, pentru ca apoi, sd se poata afirma in lume.

7.2.1. Orizontul temporal

Atunci cand modelul cosmic al lumii incepe sa se contureze, atempo-
ralul devine timp primar. Apoi, prin repetdri succesive, datorita ritualurilor,
timpul devine timp ciclic metamorfozat. Conform ideilor dezbatute de

18 Claude Lévi-Strauss, La pensée sauvage, Paris, Librairie Plon, 1962, p. 355.

19 In ceea ce priveste prioritatea cronologicd a mitului sau a ritului, opiniile sunt controver-
sate: filologii dau prioritate mitului, in timp ce antropologii, ritului; ca atare, este vorba
despre o chestiune bizantina care nu apartine temei de fatd. O pozitie concilianta o are
Van der Leeuw care intelege mitul ca o sdrbdtorire a cuvantului, in timp ce ritul este o
declaratie a faptului in sine. A se observa de asemenea cd la multe sarbatori religioase,
mitul si ritul sunt infatisate impreuna ca doua cai de acces la sacru.
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Mircea Eliade®, orizontul temporal se circumscrie celor trei momente
definitorii:

a) Timpul mitic al originilor este acel interval care caracterizeaza origi-
nile, desemnand un timp arhaic, in care fortele supranaturale (divinitati,
zeitati etc.) se manifestd in plenitudinea lor intacta. Tocmai de aceea, reac-
tualizarea acelui timp sacru are o semnificatie regeneratoare, de intoarcere
cdtre Inceputuri si regdsire a esentelor pure ale existentei, anuland neantul
si moartea.

Ideea eternei reintoarceri este originara din filosofia budhistd?, insem-
nand, In mod contrar, o viziune pesimistd, deoarece zeii si-au pierdut in timp
o parte din caracterul pur cosmic; in plus, orice incercare de a reitera mo-
mentul primordial determina un timp desacralizat, perpetuu, sau altfel spus:

b) Timpul ciclic. Mai mult, controlul eternei reintoarceri era considerat a
fi apanajul celor alesi, deoarece simbolizeazd moartea si renasterea la
infinit, coroborate cu destinul cauzalitatii numit Karma. Astfel, ideea
reintoarcerii era vazuta ca un fel de sclavie inspaimantatoare, singura iesire
fiind evadarea din temporal si iluminarea prin meditatie si starea de
Nirvana. Acest timp este sinonim cu iluzia cosmici (Maya), pentru ca
temporalul a fost deja uzat, degradat, este profan, dar permite totusi aceste
,evadari” spre inceputuri.

De asemenea, vechii greci credeau in Eterna Reintoarcere, mit promovat
de pitagoricieni, platonicieni si stoici, care recunosc ciclicitatea momentelor
si faptul ca istoria omenirii se repeta la infinit.

c) Timpul istoric este introdus prin iudaism, religie ce abandoneaza
timpul ciclic, afirmand ca Yahvé este zeul atotputernic dintr-un timp
ireversibil. Mai tarziu, crestinismul marcheaza timpul istoric luand ca datd

20V. Mircea Eliade, Aspecte ale mitului. (1963). Traducere: Paul G. Dinopol, Bucuresti, Univers,
1978; Mircea Eliade, Nostalgia originilor. Istorie si semnificatie in religie. (1970). Traducere:
Cezar Baltag, Bucuresti, Humanitas, 1994; Idem, Sacrul si profanul. (1965). Traducerea
Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Humanitas, 1995.

21 Ulterior si filosofia mitologica greceasca se identifica cu aceasta opinie. Mircea Eliade,
Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios (1952). Prefata de Georges
Dumézil. Traducere: Alexandra Beldescu, Bucuresti, Humanitas, 1997.
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simbolica nasterea lui Hristos, perioada foarte bine incadratd in domnia lui
Pilat din Pont.

Tot in spiritul teoriei lui Mircea Eliade, amintim ca timpul este perceput
ca sacru atunci cand apartine divinitatii si inceputurilor, dar el este reversibil
deoarece este un timp mitic, primordial, readus la prezent. Sacrul carac-
terizeaza o manifestare straind de lumea noastra intr-un lucru real (prin
hierofanii), iar profanul devine realitatea Insasi, fireasca si saturata de fiinta.

d) Pe langa aceste tipuri de orizont temporal, In gandirea mitica mai
intervin miturile calendaristice, strict legate de un anume timp, diferentiat
cultural, social; un fel de ,incizie” in timpul de tip b) sau c), care nu are
vreo repercusiune cu caracter general.

e) Un timp important ce trebuie intim corelat cu spatiul este orizontul
escatologic, adica totalitatea conceptiilor religioase (inclusiv mitice) referi-
toare la soarta finald a lumii si a omului sau la viata de dupad moarte. Acest
timp este o consecintd a timpului mitic ciclic de tip b), miscarea de
deplasare putandu-se derula in ambele sensuri. In general, se apreciaza ci
aceste mituri anticipa sfarsitul lumii, raportandu-se la viitor si nu la un
trecut cosmogonic.

Pentru a putea patrunde textele literare ce combina elemente mitice,
ciclice cu cele liniare, ne vom opri asupra orizontului spatial subinteles de
mit si delimitarile sale implicite.

7.2.2. Orizontul spatial

Preluand conceptia kantiana in studiul imaginarului, Gilbert Durand
defineste spatiul ca ,forma apriorica in care se Inscrie orice traseu imaginar,
[...], orice mitologie, precum [si] orice studiu al imaginatiei, ndzuieste mai
devreme sau mai tarziu catre o geografie legendara, escatologica sau
infernalda”?. Rezulta ca spatiul, spre deosebire de timp — care se poate
transcende —, devine fantastic si supradependent. Uneori topos-ul se va
circumscrie religiilor, dat fiind ca omul religios prefera sa-si proiecteze
credinta si simbolurile mitice aferente spre Centrul Lumii?:

22 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generald.
Traducere de Marcel Aderca, Bucuresti, Univers, 1977, p. 507.
2 V. Mircea Eliade, Sacru si profan, Bucuresti, Humanitas, 1995.
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,Dacd ar fi sa prezentam pe scurt rezultatul a ceea ce am aratat pana
acum, am spune ca experienta spatiului sacru permite ,intemeierea
Lumii”: acolo unde sacrul se manifesta in spatiu, se dezvaluie realul, si
Lumea incepe si existe. Insa ivirea sacrului nu proiecteazd doar un punct
fix in mijlocul fluiditatii amorfe a spatiului profan, un ,Centru” in ,Haos":
ea produce de asemenea o ruptura de nivel, deschide comunicarea intre
nivelurile cosmice (Pamantul si Cerul) si permite trecerea, de ordin
ontologic, de la un mod de a fi la altul. Aceastd rupturd in spatiul profan
eterogen creeaza ,, Centrul”, prin care se poate comunica cu ,transcenden-
tul”; aceastda ruptura intemeiaza deci ,Lumea”, Centrul, facand posibild
orientatio. Manifestarea sacrului in spatiu are deci o valentd cosmologica:
orice hierofanie spatiala, orice consacrare a unui spatiu echivaleaza cu o
»cosmogonie”. O primd concluzie ar fi ca Lumea poate fi perceputa ca
lume ori Cosmos in masura in care se infatiseaza ca lume sacra”.

Prin urmare cosmogonia — ca arhetip al oricdrei creatii — are loc in
acelasi spatiu sacru, cdruia i se conferda o aura de nostalgie a eternititii si a
paradisului, ce se traduce prin dorinta umana de a se intoarce intr-o lume
impecabild, ,proaspatd, curata si puternicd, asa cum a iesit ea din mainile
Creatorului”?. Acest orizont spatial primordial a luat nastere in toate
mitologiile ca urmare a separdarii din haosul amorf al materiei — apa, aer,
foc, pdmant —, procesul teogonic fiind declansat de un ou, de un cuvant sau
mai multe, ori de actele creatoare ale unei divinitati.

Prin diferentierea materiei din mitul cosmogonic se constituie
perechile de opozitii binare pe care le-am amintit la Lévi-Strauss: pamant—
cer, pamant-apa, foc-apd, intuneric-lumina, viatd—-moarte si structurarea
tipurilor de orizonturi spatiale pe verticald: spatiul ceresc, spatiul pdmaintean
si respectiv, spatiul subpdmantean.

Primul este cel care stabileste la randul sau opozitii pe orizontald, de
genul stanga—dreapta sau est-vest, nord-sud etc., iar cel de al doilea

reprezintd zona de mijloc. Intre toate spatiile exista legaturi si interferente

24 Ibidem, p. 13.
% Jbidem, pp. 13-18.
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dupd modelul sus—jos, deoarece orice microcosmos este reiterarea unui
macrocosmos, la fel cum teoreticienii au gasit paralele viabile intre mitul

cosmogonic si cel antropogonic.

7.2.3. Omul si mitul
Chiar dacd nu este decat o tema secundara a prezentei teze, omul prin

ritual, a deschis calea Intre mit si evolutia sa ulterioara, conform scrierilor
lui M. Eliade (continuitate, desacralizare—profanare, reintoarcere la origini
si sacralitate), permitand intermedierea legaturii dintre cosmogonie si natura
umanad. Filosofii au afirmat ca el realizeazd sincretismul profanului cu sacrul
pentru cd, practic, incepe si trdiascd intre cele doud lumi. Prin urmare, sacrul si
profanul nu se elimina unul pe altul, ci se cristalizeaza in diferite faze ale
aceleiasi culturi, declangsandu-se odata cu practicile ritual-mitologice.

In ceea ce priveste contributia omului la evolutia miturilor, am insistat
deja asupra momentului initierii si paradigmei inceputurilor, ca mit funda-
mental si privilegiu al elitelor, ele fiind cele care reusesc sa depaseasca
moartea prin ritual si sa reactualizeze situatia primordiald dominata de
forte creatoare. Ce meritd a fi luat in considerare este faptul ca acest ritual
este strans legat de evenimente calendaristice, mitul despre zeul care moare
si reinvie fiind fundamental in toate culturile.

Astfel, soarta omului ca individ este integrata in destinul societatii
respective si al mitului care se povesteste si transmite o anume morala,
esteticd, atitudine si valoare culturala. De asemenea, tot aici se includ
miturile despre diversi eroi care apartin unei culturi si pastreaza un model
de existenta ce este perpetuat de acea societate sau demitizat in timp. Chiar
mai mult, omul va fi continuu dominat si influentat de natura inconju-
ratoare, de inconstient, oniric sau imaginar, de mister si miraculos, de
orizonturile temporale, spatiale ce se schimba la infinit si se construiesc

concomitent 1n literatura.
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Deocamdata, asa cum afirma Mircea Eliade, consideram ca mitologiile
private ale omului modern nu se ridicd la nivelul miturilor esentiale din
punct de vedere ontologic, prin simplul fapt cd sunt particulare, iar ele nu
pot fi exemplare deoarece nu au fost traite plenar, fiind lipsite de viziunile
religioase ale lumii si fiind despovarate de influente, astfel incat nu se mai
integreazad nici unei religii unitare. Ca atare, singura resursa pentru mit

ramane spatiul imaginarului, literatura prin excelenta.
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Mitul in literatura

Prima forma de manifestare a mitului in literatura a fost creatia orala
populara sau folclorul, care pe langa povestirea in sine insumeaza ritualuri,
dansuri, cantece de purd provenientda mitologica, exprimand conceptia
omului despre lume.

Primele texte care apar reliefeaza viziunea arhaicd, existand chiar o
faza intermediara intre mit — asimilat uneori cu basmul arhaic - si poves-
tirea propriu-zisd si anume: eposul eroic (de cele mai multe ori poem eroic).
Aceste transformdri au presupus o demitologizare treptata, accentul
nemaicazand asupra cosmogoniei, ci pe eroul exemplar al unei comunitati
sociale si ulterior, pe destinul individual. De asemenea, se produce
inlocuirea cronotopului sacru cu unul profan; se transfera valentele dinspre
mit ca religie si credintd supremd spre imaginar si respectiv, spre
acceptarea fictiunii ca univers de sine statator.

Basmul arhaic este, prin structura sa, un echivalent al miturilor, pentru
cd, in mod epic, el nareaza trecutul comunitatii si explica creatia originara.
Spre deosebire de el, basmul clasic european traseaza un itinerar mult mai
tlexibil si liber, distantandu-se de mit. Urmeaza eposul eroic ce incadreaza
un erou cultural si faptele-i de vitejie, facand uz - cu indulgenta - de
elemente mitologice intr-un mediu social restrans la o anume organizare
tribald, sociald etc. La popoarele agrare din Antichitate, poemul eroic s-a
inspirat din traditiile mitice ritualice ale calendarului, de unde provin
numele lor sau o respectiva concretete a spatiului ce implica referinte
etnografice precise. In general, eposul eroic este asimilat unor fapte
adevdrate, adanc intiparite In memoria comunitdtii, singura exceptie in
acest sens reprezentand-o romanul cavaleresc, care ingemaneaza eposul
eroic cu fictiunea.

199



Olivia N. Petrescu

Trecerea la povestire implica o perspectivd mai redusd, demiurgul
tiind substituit cu un personaj — om obisnuit, dar totusi ales: fiu de imparat,
cavaler etc. — care trebuie initiat conform unui ritual complex, ce permite
interventia unor spirite supranaturale, samanice, magice; cosmosul
mitologic este inlocuit aici cu o subunitate a societatii, grupului, tribului, de
genul impadrdtiei, aristocratiei, familiei s.a.m.d.

In toatd lumea antici se poate observa cum mitologia pierde teren in
fata limbajului cultural, a povestirilor dramatice despre zei (sec. VI-V 1.e.n.).
Miturile Greciei antice joacd un rol important in literatura europeana
ulterioard, indiferent de forma de religie sub care s-au manifestat —
pdganism sau crestinism'—, pentru ca, in cele din urma, sacralitatea sa fie
inldturatd in totalitate. Aristotel este primul critic literar care indeamna
autorii de drame sa se inspire din mit, cu conditia sd-i aduca un plus de
noutate legendei, pentru a provoca spectatorilor sentimente din cele mai
variate pana la catharsis.

in Evul Mediu miturile antice nu se uitd, dar sunt abandonate intr-un
fel de semipdganism, perioada fiind extrem de spiritualda si moral-
religioasd. Daca lumea crestina este consideratd drept materialitatea subor-
donata divinitatii celestiale, atunci si miturile se supun unui proces
minutios de analiza si semiotica, interpretari alegorice, reflexiv-critice, chiar
ironice. Acest fenomen declanseazd semnificatii maxime, ce reprezintd
exact contrariul miturilor. Este adevarat ca persistenta in timp a mitologiei
asigurd un anumit simbolism artistic, dar reala valorificare antropocentrica
a mitului este Renasterea.

Renasterea 1l pozitioneaza pe om si activitdtile sale in centrul Univer-
sului. lerarhia din Evul Mediu este anulata in favoarea creatiilor artistice si
reprezentarii exacte a naturii umane. in mod paradoxal, in aceastd perioada
imaginea mitologiei antice decade ca semnificatie religioasd, fapt pentru
care se poate vorbi despre Evul Mediu ca ultima epoca construita pe

! Trecerea de la mitologia anticd pagana la mitologia bisericeascd s-a realizat extrem de usor
tinand cont de prestigiul detinut de vechea mitologie si de faptul ca biserica crestina
adapta cu rapiditate vechile structuri, atasandu-le alte continuturi (n. n.).
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arhetipuri si mituri, cu elemente preluate din mitologica anticd, insa ce
reliefeaza o realitate mitologica complexa, dominata de legende, grotesc,
magie si cavalerism.

Cu toate acestea, cultura si mitologia antica continua sa se propage
prin intermediul textelor autorilor din respectiva perioada, atat in Orient
cat si iIn Occident, conturand curentul ce avea sa fie denumit generic:
clasicism. Receptarea vechii mitologii precizeaza doud pozitii distincte: una
refuza orice semnificatie pagana in literaturd (Fonteneau), iar alta accepta
factorul pagan in combinatie cu cel crestin, cu conditia ca primul sa fie
interpretat ca alegorie (Boileau). In acelasi timp, mitologia se metamor-
fozeazd, devenind treptat simplu izvor de inspiratie sau limbaj cultural,
mentinandu-si putine coordonate traditionale.

Secolele XVI-XVIII aduc inovatii la capitolul caractere si personaje,
creand tipologii precum: Don Quijote, Hamlet, Don Juan, Harpagon, modele
ce se nutresc subliminal din mitologie, fiind de o modernitate incredibila.
Astfel, ele inlocuiesc subiectul si problematica traditionala cu una general
valabild societatii acelei vremi; in plus, adaugd o conceptie noua in
literatura despre viatd si moarte prin ironie, nebunie, parodie sau umor s.a.
Spre exemplu, Don Quijote de la Mancha reflecta impecabil aceastd tendinta,
fiind construit ca un roman cavaleresc — cu aceeasi structura a povestirii si
dupd modelul cavalerului ratdcitor —, insa el denotd o clard erodare a
mitului initial prin parodieri si juxtapuneri ce demitizeaza chiar si literatura
in sine. Cervantes, Shakespeare, Moliere, Corneille, Tirso de Molina sunt
doar cativa dintre autorii remarcabili ai epocii.

In secolele XVIII si XIX noi curente aduc dupé sine alte modalititi de
transfigurare, corelate cu esteticile neoclasicismului, realismului si
romantismului. Primele doua curente abolesc definitiv ultimele mosteniri
din Evul Mediu, incercand o reflectare cat mai fidela a naturii si realitatii.
Cu toate acestea, In unele romane se regésesc ascunse, mai mult sau mai
putin constient, motive mitologice antice, in pofida faptului ca Realismul
respinge mitul intrinsec. Un exemplu pentru viitorul roman realist
balzacian sau dostoievskian il reprezinta Robinson Crusoe al lui Daniel
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Defoe: el preia mitul initierii insa transformat; — nemaifiind vorba de un
ritual ceremonios, ci de o ciocnire eroicd cu un spatiu advers, in care trebuie
sd se integreze —; subiectul fiind dezvoltat intr-o maniera realist-existen-
tialistd, antropocentricd.

In schimb, Romantismul nu numai ci utilizeazi mitul si posibilitatile
sale imaginare in literaturd, dar preia forme de gandire mitica. Pe parcursul
secolului al XIX-lea, Romantismul si Simbolismul si-au manifestat
predilectia pentru temele mitice, onirice, ale copildriei si trecutului, incadra-
te Intr-o natura protectoare ce aminteste de cosmogonia initiald. Imaginarul
romantic semnifica libertate, absolut, eroism, mit si valorificare a tuturor
resurselor arhaice, folclorice nationale, ale fiecaror culturi in parte, iar
realitatea este perceputa doar intr-o dimensiune redusa, lipsita de poezie si
mister. Prin urmare, ne aflam pe un tdram propice gandirii mitice sau
limbajului poetic tradus prin forme si elemente mitologice (fiinte supra-
naturale, miraculoase, atributii magice, atmosfere tainice, transcendente,
refugii spatiale in vis si inconstient etc.). Novalis insista asupra conceptului
de idealism magic pentru a caracteriza spatiul ideal, al mitului si magicului,
al arhaicului posibil, la care face apel literatura romanticd. Fara indoiala,
combinatia romantica este una complexd, care nu mai acorda nicio
importantd realului, iar incluzand in orizontul spatial numai componenta
inconstientului, implicit risca — acelasi lucru ca si realismul la polul opus -
sd piarda din armonie si totalitate in favoarea unei atitudini temporare si
iluzorii.

Avantajele viziunii sunt totusi covarsitoare, In special contributia
scriitorilor germani romantici la crearea unui sistem de gandire mitica
foarte liber — ei doreau sd ajunga la un consens armonic iIntre spiritul
omenesc, natura si istorie —, sau Incercarea de a reconcilia mitologiile
diferitelor popoare si religii (paganismul cu crestinismul, scandinavii cu
grecii si celtii; totodata apeleaza la dedublari si treceri in spatiile de dincolo,
nemaiexplorate pana atunci). Aceste atitudini estetice au fost apreciate de
critica literard a timpului pentru accentele noi, uneori ironice, ce au deschis
drumul pentru literatura moderna a secolului XX.
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O pozitie intermediara intre romantici si moderni (asa-numita
perioada postromantica) o detine opera lui Richard Wagner, osciland intre
mit ca traditie general valabild, folclorica, cultul naturii, paganism si
crestinism si respectiv, o apreciere justa a istoriei ca element contrar,
exterior, conventional. Cu alte cuvinte, mitul este in creatia wagneriana
poveste si istorie, fantastic si mundan, dar universal valabil pentru
descrierea relatiilor interumane, a sentimentelor, a ritmului naturii si tragis-
mului iubirii si a mortii, a naturii si culturii, a destinului personal si
cultural, o influenta deosebitd avand aici si filosofia schopenhaueriana De
asemenea, Wagner aduce ca noutate tehnica leit-motivelor pentru a se referi
la miturile arhaice, modernizand conceptul printr-o acuta analiza
psihologica ce va fi exploratd in continuare.

Dupd postromantici, secolul al XIX-lea sau Realismul sunt diametral
opuse Romantismului, iar mitul decade, ramanand doar referintele din
poezie sau teatru, dar in niciun caz conceptul de arhetip. Este totusi secolul
ce dezvolta uimitor romanul, prin analize si observatii critice minutioase,
realizate pertinent in legatura cu realitatea si omul, ce sunt dezvoltate cu
aceeasi ambitie n secolul XX.

Secolul XX si romanul modern introduc modalitdti noi de abordare a
timpului, spatiului, inconstientului, categoriilor umane si tehnicilor compo-
zitionale. Realismul este uitat in favoarea jocurilor de memorie asociativa, a
discursului indirect liber, dialogului de idei, fluxului constiintei si percepe-
rii impersonale a unei realitati tumultuoase, asa cum procedeaza Virginia
Woolf, Thomas Mann, Marcel Proust, James Joyce, André Gide, William
Faulkner etc.

Influenta filosofiei fenomenologice si a existentialismului lui Sartre
duc la dislocdri in cronotop, realitatea se suprapune peste mit intr-un
caleidoscop modern, primitiv, nou si fragmentar in acelasi timp. De fapt,
descoperirea esentiald a literaturii moderniste a secolului XX este alternarea
de planuri si revalorizarea mitologicului, ca o reintoarcere nostalgica la
origini din altd perspectivd, ce s-ar traduce printr-o ,reabilitare” mult-as-
teptata de literatura.

203



Olivia N. Petrescu

Ne aflam, asadar, intr-un proces de sinteza intre traditie si modern, ce
dezvolta cu amploare epicul, inspirat de o realitate ostild si dezamagitoare,
ce va cduta noi spatii de evadare si lumi paralele, matrici ce combina mi-
turi, arhetipuri si decaderi, asa cum se intampla in romanele lui Faulkner,
Ernest Hemingway, Vargas Llosa, Cortazar, Onetti, Garcia Marquez si
multi autori est-europeni sau afro-asiatici care se Inscriu in aceeasi atitu-

dine autenticd modernista.

8.1. Poetica mitului in secolul XX

Pentru a reliefa cateva dintre tehnicile mitologizarii inovatoare din
secolul XX, trebuie amintite orientarile secolului anterior si faptul ca, in
general, orice curent incearcd sa se desprinda in totalitate de vechile
preocupadri, ca o reactie diametral opusd, reactionara si compensatoare.
Astfel, daca in secolul al XIX-lea, abordarea literara, mai ales a romanului,
era una liniara, cu structura continud epica, social-istorica, succesorii epocii
vor utiliza cu o voluptate imensa simbolistica mitica, eliminand urmele
structurii cronologice si elaborand noi tehnici si forme. Totusi, in unele
romane se mai pot intrevedea cateva schelete structurale, unele sub forma
unor fire de povestire intrepatrunse, altele ce repetd elemente arhaice,
arhetipale sau folclorice; laitmotive ce apartin unui timp circular si care ies
din istorie pentru a simboliza ceva mai profund - la fel cum muzica lui
Wagner apela la mituri pentru sporirea actiunii dramatice, insistand asupra
unor semnificatii universale. Vom vedea iIn continuare principalele
diferente prin care se impune creatia literara In secolul XX, in ceea ce
priveste mitul si reflectia sa.

Miturile au o functionalitate aparte in modernism, in sensul ca mo-
mentele cand naratiunea apeleaza la ele prin repetitii universale nu mai
declanseaza o revenire la lumea arhaica, chiar daca anuleaza timpul istoric.
Mitologia este, dupd pdrerea noastra, mai mult un joc estetic, coroborat cu
lumea fantasticului, atribut predilect al multor autori moderni, printre care
multi sud-americani si est-europeni. Altfel spus, fantasticul modern este
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miraculos, magic, spre deosebire de cel clasic, credibil, definit de Tzvetan
Todorov?.

Exemplul pe care il analizam apartine lui Franz Kafka, unul dintre
creatorii prozei moderne, si povestirii Metamorfoza (1916). Printre tehnicile
mitologizdrii moderne se numadrd volatilizarea limitelor spatio-temporale,
incalcarea relatiilor de cauza-efect, dedublarea personajelor, a lumii,
metamorfoza Insasi. Sintetizand, trezirea comis-voiajorului Gregor Samsa,
metamorfozat Intr-un miriapod grotesc, coincide in aparentd cu un mit
totemic prin care urmasul se identificd cu stramosii sdi si apartenenta la
neam, familie, la esente arhaice si primitive. Spre deosebire de miturile
animalului totemic, metamorfoza reprezinta un caz ce devine universal, de
instrdinare, traumatizare sociald si ruptura de familie, societate. Aceasta este
viziunea moderna asupra existentei, iar fenomenul transformarii interioare
devine un atribut contrar vechiului mit, fiind o desacralizare a lui.

Mitologizarea actuald este strans legatd de atitudinea iesirii din
istorie. Cautarea si explorarea altor orizonturi spatiale si temporale in
literaturd si proiectia alternativa cdtre miturile arhaice denota sentimente
din cele mai variate si contrare, ce difera de la o zona geograficd la alta, din
cele mai diverse la fiecare scriitor.

De exemplu, unul dintre acestea este spaima provocata de schimbarile
teribile ale societdtii, de nesiguranta si traumele sociale, asa cum sunt ele
exprimate de Steven Daedalus in romanul Ulise (1922) de James Joyce, prin
sintagma cosmarul istoriei. Trezirea din acest proces traumatic si fricile
inerente determina recurenta mitologizarii.

In schimb, la autorii sud-americani, sentimentele pentru traditiile mito-
logice semnifica o profunda legdturd cu constiinta nationala, iar iesirea in
atemporalul anistoric nu elimind dimensiunea nationald si sociala, fapt ce
confera o nota de exotism respectivei literaturi. Tocmai datorita acestei speci-
ficitati, proza latino-americand va fi foarte apreciata prin notele sale particu-
lare pe care le propune, urmata de literaturile africane, asiatice sau balcanice.

2 Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd, Bucuresti, Univers, 1973.
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Citdam aici modelul de lume revelat de Gabriel Garcia Marquez in
romanul-mit Un veac de singuritate (1967), o oglinda a constantelor existen-
tiale universale alaturi de istoria generalizatd a Americii Latine. Ca atare,
cele doud universuri: cel mitologic si cel istoric latino-american interfereaza
in povestea satului Macondo, suprapusa peste destinul familiei Buendia.
Mitologicul are un rol primar, regenerator si repetitiv, pentru cd aduce in
lumind un timp al originilor interpretat drept istoria unei noi comunitati,
cateodata cu note ironice si amenintata de umbra distrugerii lui. Asa cum a
prevestit Melchiade in scrierile sale, Macondo se va stinge o datd cu clanul
Buendia, dar descifrarea prevestirii si implicit, lectura lui, coincid cu posibi-
litatea repetdrii, deci a istoriei recurente. Prin urmare, Garcia Mdarquez
utilizeaza adesea metode combinate, inspirate din mitologia greaca, din
fantasticul, istoricul si mitologicul legendar columbian, creand astfel punti
de comunicare intre tendinte si metode europene, moderniste, suprarea-
liste, existentialiste, la acelasi nivel estetic ca Faulkner sau Thomas Mann.

Mitologizarea modernd adoptd formele subconstientului. Daca in
secolul al XIX-lea era in mare voga caracterizarea sociald obiectiva a eroilor
si modalitatea cronologicd, ordonatd, singulara de descriere a cronotopului,
secolul XX, in special decada anilor “20-30 este influentata de psihanaliza
abisala individuald promovata de Freud, Jung, Adler etc. Acest fapt se
traduce printr-o analiza minutioasa a lumii interioare a individului, folo-
sirea fluxului de constiintd si a monologului indirect liber, uneori memoria
asociatiilor libere si simfonia punctelor de vedere.

Insistdm din nou pe jocurile estetice, cu inflexiuni ironice sau autoiro-
nice ale discursului literar ce duce la interpretarea sa psihanalitica si de
natura subliminald, nefiind vorba de simple metode psihologice transpuse
in text. Dimpotriva, numai in acest fel, spatiul individului insingurat si
traumatizat de modernitate se poate largi inspre sfere mai profunde ale
miturilor arhaice, vazute adesea ca evadari sau condamnari perpetue.

Mai mult, ca exemplificare, romanul Muntele vrdjit (1924) al lui Thomas
Mann face uz de o mitologizare ce nu-si extrage seva numai din estetica
modernismului, aspect ce il vom comenta mai jos. Actiunea este plasata
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intr-un spatiu izolat de civilizatie (localizat de autor in Davos, Elvetia), pe
un munte, Intr-un sanatoriu, cadru ce predispune la meditatie si intensitati
deosebite ale explorarii subconstientului, experimentate de Hans Castorp
in numele descoperii sensului si valorii vietii. Aceste procese analitice, spre
deosebire de personajul joycean, nu trec de limitele subiectivismului
constientizat, neincercand retragerea totald in mit, ci reconcilierea eroului
cu istoria si umanitatea. Scopul artistic nu este, deci, redescoperirea vechii
gandiri mitopoetice, ci cunoasterea esentiala, livresca a culturii antice,
istoriei religiilor, teoriilor ezoterice, stiintifice, ritualice etc., si totodatd
reflectarea lor in creatia literard. Acest fapt se produce uneori sub forma
unui banal fond de desfdsurare, alteori prin rdbufniri inconstiente sau ca
elemente de structurd interna sau modalitati anticipative referitoare la
evolutia istoriei si soarta omului in univers.

Sistemele mitice se intersecteazd, determindnd o metamitologie. De
fapt, in multe dintre legendele, motivele, paralelele si metodele folosite de
cei mai multi autori, se Intrepatrund mitologii diferite; ciclicitatea, pe post
de repetitie a rolurilor si situatiilor, a vietii si a mortii, se considera ca
provine din ritualurile calendaristice ale societatilor preagricole, din
filosofia indiand, germand, greceasca s.a. Acest ciclu in proza lui Thomas
Mann are valoarea repetdrii unei istorii biblice (V. losif si fratii sdi), urmasii
reiterand existenta stramosilor, Intr-un proces de reinnoire si renastere a
vietii, fapt pentru care si mitul este perceput ca fiind vesnic.

Introspectia si conceptia despre lume sunt sumbre in romanul Ulise a
lui James Joyce, metempsihoza fiind o alta consecinta a ciclicitatii timpului
ce condamna abominabil existenta individuald la acelasi labirint cotidian,
din care nu exista salvare, nici prin credinta, familie, munca sau dragoste.
Ziua de 16 iunie 1904 reliefeaza universalul din viata orasului Dublin si a
scriitorului irlandez, Steven Dedalus, Inainte si dupa confruntarea cu
agentul publicitar, Leopold Bloom; o zi intr-o viata sau o viatd intr-o zi se
reduce la acelasi cuvant terifiant: haos, lipsit de sens si de istorie.

Punctul culminant al unor incercari nereusite este atins de Josef K din
Procesul (1925), sau de arpentorul K. din Castelul (1926), eroi kafkieni, tot
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simboluri general umane ale neadaptarii la mediu. Infatisarea mitologica a
lumii dobandeste accente tragice, grotesti, chiar daca autorul nu apeleazad la
interpretari filosofice si religioase precum scriitorii citati mai sus.

Critica literara a opinat despre Kafka ca foloseste o mitologizare
metaforicd, intriga si personajele fiind din lumea reald, insa subiectul si
conceptia despre viatd sunt universale, metafizicul primand asupra
socialului. Faptul cd Josef K nu va intelege niciodata ratiunea pentru care
este judecat si nici nu va ajunge sa-i cunoascd pe judecdtorii sai ca sa-si
demonstreze nevinovdtia, echivaleaza cu cautdrile zadarnice ale inginerului
cadastral K. de a patrunde in Castel, zugravit ca un spatiu inchis, izolat.
Raspunsul ce se impune este revelatia unei zone intre mitologie si fortele
transcendentale, aceea a Instraindrii absolute, acolo unde nu exista nici
Dumnezeu nicio alta divinitate care sd-1 salveze pe om sau sa-l analizeze cu
ironie. Grotescul, tragicul si metafizicul coroborat cu note religioase si
fantastice conduc spre un altfel de mitologizare, lumea actuala fiind opusul

celei mitice, fara a evidentia vreo iesire din labirintul precar al vietii.

8.2. Scurte concluzii

Asadar, mitologizarea devine substanta a poeticii prozei secolului XX,
atat metoda de revalorizare si reactualizare a miturilor arhaice, cat si
procedeu artistic si viziune duala asupra lumii. Mitul si istoria sunt con-
siderate a se afla la poluri opuse, insa ele coexistd in literatura secolului XX.

Procedeele de mitologizare si fictionalizare se diversificd, sub influenta
prozei lui Joyce, Mann, Kafka si a altora, care gdasesc, in paralel cu mitul
antic, 0 manierda de a controla si ordona istoria si cultura contemporana?.

Multi autori sunt stimulati de mitologie si originali in acelasi timp, prin

3 Aceasta conceptie i apartine lui T. S. Eliot, referindu-se la proza lui Joyce, utilizand aceleasi
idei estetice la elaborarea poemului The Waste Land (1922), unde se imbina substraturi mito-
logice cu elemente biblice, legenda lui Parsifal din Wagner, citate din Dante si din Shakespeare,
filosofia ritualicd a lui Frazer cu proza densd a lui Joseph Conrad. in cazul lui Eliot,
repetarea ciclitatii vietii si mortii devine o imposibilitate asemanata cu aceea a spatiului
sterp, desertic in care s-a preschimbat pamantul.
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poetica propusa si mitologemele utilizate In consonantd cu definirea ori-
zonturilor spatio-temporale in proze din cele mai variate. Este interesant de
observat ca vechile structuri si tehnici nu sunt inlocuite total, ci doar devin
mai complexe, largind panad la extrem posibilitdtile narative si imaginative.

Autori precum Herman Hesse, William Faulkner, Michel Butor, John
Updike, Hans Erich Nossack etc., doar pentru a enumera cativa dintre cei
mai de seamd, promoveaza mitologizdrile in romanele de dupa cel de-al
doilea rdzboi mondial. Paralele directe sau camuflate cu diferite mitologii,
modele simbolice pentru a evidentia anumite stari de fapt, arhetipuri si eroi
supusi acelorasi reguli initiatice, ritualice ale mitologiei, dar ce aduc viziuni
proaspete, chiar si despre conditia artei si creatiei in modernitate, toate sunt
procedee artistice ce reliefeaza Insingurarea, izolarea si neputinta omului
modern in societatea actuald.

Daca mitul clasic indeplinea functia de catalizator al armoniei dintre
om si mediu, in modernitate, nesiguranta, neputinta, insingurarea, vazuta
pesimist, alteori cu ironie si detasare, determind o mitologie deformata,
dar esentiald pentru spatiul si timpul contemporan. Faptul ca in literatura
secolului XX putem totusi vorbi despre spatiul mitic denota persistenta
unor radacini culturale trainice si necesitatea rationalului de a se contopi cu
intuitivul in fictiune, ca manifest existentialist si imago mundi a omului.
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Partea a II-a

Spatiul reflectat in literatura

Procesele pozitive suportate de identitatea culturald si implicit, de
spatiul aferent, au fost adaptarea, la noul habitat si mediu geografic — o
buna parte din literatura coloniala reflectata in Cronicile vremii dezvolta
aceastd temad — integrarea, sinonimad cu nasterea primilor fii de europeni pe
taram american’, si treptat, aparitia sincretismului cultural. Aceasta ultima
faza este discutabild atunci cand fortele culturilor participante sunt inegale.
De fapt, in cazul Americii de Nord s-a produs o asimilare aproape
completd a culturilor indigene, situatie ce denota un proces negativ, care a
dus la repercusiuni culturale excesive si dominatoare.

Pentru continentul sud-american, alternarea influentelor europene a
insemnat o cultura determinata mai mult exogen decat endogen, fapt ce a dat
nastere la asa-numita critica a aluvionismului cultural. S-a vehiculat astfel
sintagma dialectica opozitiilor, in sensul de infruntare dualistd a valorilor,
tendintelor, curentelor filosofice, estetice si literare, centripete si centrifuge.

Printr-o aproximatie simplistd a acestor aspecte, unii teoreticieni au
afirmat cd ceea ce pare autentic american se poate identifica cu indigenismul
si formele de nationalism radical si intransigent; in timp ce orice element
strain s-ar traduce prin universalism si ar constitui baza dezradacinarii,
evaziunii, aliendrii si Imprastierii ,raului” european. In mod clar, dincolo
de exagerdrile interpretative, in prag de modernitate si la inceput de secol

! Notiunea de criollo este In America de Sud un foarte bun exemplu de transculturi la care
faceam aluzie In prima parte a lucrarii.
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douazeci, traditia se opune avangardei si suprarealismului instaurat in
Europa, intr-un joc sinuos al contradictiilor si confluentelor de perioade si
tdri. Nu ne propunem sa alcdtuim un studiu exhaustiv al acestui fenomen,
ci doar sa punctam anumite diferente culturale pe care le consideram
esentiale pentru proiectiile unor comparatii ce depasesc sfera literara.

In virtutea ideii de mai sus, dualismele mentionate au ajuns sa suscite
atentia, chiar din punct de vedere geografic (cAmpia versus metropola,
interiorul continental fata de litoralul oceanic etc.), reflectind o anume
imagine si reversul ei in oglindd; se tese in acest fel o literatura ,rurala”,
realista si inradacinata in traditii, inca barbara la sfarsit de secol XIX si
confruntata cu o literatura evazionista, strabatuta de numeroase influente si
curente din exterior, In general de ordin estetic si reprezentative pentru
sectoarele urbane in plina ascensiune. Mai tarziu, primele trei decenii ale
secolului XX determina penetrarea reciprocd a cosmopolitismului si
nationalismului — miscarea centrifuga si centripetd —, aspecte pe care le vom
analiza in cadrul acestui titlu.

Ceea merita retinut este cd eseul filosofic, politic, dar si proza, chiar
poezia — daca ne gandim la Canto General al lui Pablo Neruda sau
majoritatea poeziilor lui José Marti, Rubén Dario, Leopoldo Lugones sau
Nicolds Guillén, printre altii —, au contribuit la sintezele necesare unei
perceptii globale a identitatii americane, dincolo de particularitatile locale.
De fapt, prin literatura contemporana ibero-americana se poate realiza o
analiza In profunzime a identititii arhetipice si mitice a continentului?, precum
si proiectia sa universala ca unitate.

Asa cum ardtam in prima parte a studiului nostru, spatiul, real sau
fictional, este unul dintre elementele cheie ale creatiei culturale. Creatie —
pentru cd, pe langa inzestrarea naturalad a peisajului, omul participa activ la
zamislirea, transformarea si continua modelare a locului, lasandu-si inradaci-
natd personalitatea; culturali — deoarece, fiind un act evolutiv, aceasta apar-

2 Termenii 1i apartin lui Gustav Siebenmann, El concepto de Weltliteratur y la nueva literatura
latinoamericana, lucrare prezentata la Congresul de Literatura Ibero-americana organizat la
Madrid, iunie, 1984, pag. 4, citat de F. Ainsa, Identidad cultural de Iberoamérica, Madrid,
Gredos, p. 76.
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tine unui intreg sistem de valori raportat la o scala infima (casa, agezare
rurala sau urban) sau macro (regiune, tard, univers) si configureaza o anumi-
ta conceptie particulard ce se inscrie in istorie si In memoria indivizilor.

Analiza spatiului ca identitate culturald in proza latino-americana are
ca punct de plecare principalele tendinte literare conturate in ultimele doua
secole, insistand mai ales asupra multiplelor interferente manifestate in
spatiile hispanice, situate In America de Sud si Centrald. Perspectiva
conturatd este aceea a diversitatii, iar faptul ca literatura hispano-americana
s-a putut reinnoi continuu este rezultatul indiscutabil al capacitdtii de
primire si asimilare a multor influente, in parte cu tendinte de universalism,
ce au contribuit, in totalitatea lor, la punerea in valoare a radacinilor
ancestrale si a miturilor traditionale ale culturii americane.

In plus, dupé cea de-a doua jumatate a secolului XX, dezvoltarea si
maturizarea celor aproape douazeci de literaturi latino-americane se
datoreazd, asa cum observa Andrei Ionescu, unei efervescente politice sau
unor sarcini nesolutionate social-politic, dar asumate impetuos de litera-
turd, prin incercarea reusitd de a-si croi drum spre universalitate:

Jin majoritatea tdrilor latino-americane, literatura se simte datoare sa
preia sarcini pe care politica propriu-zisa nu le-a rezolvat inca. Pentru
scriitorul latino-american, problema raspunderilor politice s-a pus
permanent cu acuitate. <<America aceasta, cdreia 1i apartin, ofera lumii
spectacolul unui univers in care angajarea a fost intotdeauna inseparabild
de viata intelectuald>> constata romancierul cubanez Alejo Carpentier intr-
o conferinta. (...) Generatia sa simte necesitatea imperioasa de a Impartasi
destinul Americii latine, dupa iIndemnul marelui poet si revolutionar José
Marti, cazut pe campul de lupta in 1895, in razboiul de independenta de
sub stdpanirea spaniola. Celebrul sdu articol America noastrd, (...) a devenit
o adevdratd Carta Magna a atitudinii demne si cutezatoare a popoarelor
asuprite. Dacd, pe de o parte, << in spatiul culturii patria este umani-
tatea>>, si izolarea devine sinucigasd, pe de alta parte, pentru a intra cu
valoare independenta in circuitul universalitdtii, tarile Americii Latine
trebuie sd afirme creator propriu lor fond spiritual, care este << metis>>"3.

3 Andrei Ionescu, Constiinta propriului destin artistic in Secolul 20, nr. 8-9/1973, volum dedicat
Americii Latine, pp. 259-262.
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Capitolul 9

Spatiul mitic in proza hispano-americana

Frica a fost din cele mai vechi timpuri un ferment de decizii i actiuni.
Prin extrapolare si citandu-l pe Julio Manfred!, pe masurd ce o anumita
teama i se inoculeazad identitatii culturale a unei minoritdti, simtindu-se
deci urmdrita sau amenintatd, se instituie si un fel de autoprotectie, prin
crearea sau re-elaborarea de spatii fictionale. in general, este vorba de
locuri izolate, adevarate insule ,literare”, care revendica o autarhie si o
ordine, de multe ori anacronice; cateva exemple in acest sens sunt Rumi-ul
lui Ciro Alegria, Macondo lui Marquez, Comala la Juan Rulfo sau Santa
Maria lui Juan Carlos Onetti.

Chiar daca proiectia noastrda vizeaza spatiul din proza secolului al
XX-lea, trebuie conturat un scurt istoric al originii miturilor, simbolurilor,
leit-motivelor si imaginilor de provenientd europeana sau americanizate prin
manifestdrile literare hispano-americane premergatoare boom-ului latinio-

american.

9.1. inceputurile prozei

Primele semne ale identitdtii americane exprimate in scris apartin
»cuceritorilor”; ei care sunt cei care fixeaza prin cronici cadrul ambiental
diferentiator, nu numai raportandu-se la Europa, ci si la culturile precolum-
biene, intalnite si incongtient asimilate, chiar daca numai partial:

,Existenta unei literaturi indigene precolumbiene a fost ignorata pana

in secolul al XIX-lea. Daca in scrierile lor, cronicarii spanioli au inclus,
cateodatd, si mostre de poezie si imnuri religioase ale indienilor, gandirea

! Julio Manfred, Psicologia de la viveza criolla, capit. ” Analisis de lugares comunes” (Analiza
locurilor comune), Buenos Aires, Ed. Americalee, 1965, p. 165.
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autenticd a acestora n-a putut sa fie cunoscuta decat atunci cand inves-
tigatorii moderni le-au descoperit cantecele si legendele. (...) Remarcabile
prin calitatea lor superioarda au fost si sunt considerate naratiunile
mayasilor din Yucatan si cele ale vechilor aborigeni din Guatemala. (...)
Acolo se aflau neatinse meleaguri neverosimile si locuitori fara de prihana,
care trdiau In conceptiile lor mitice originale create de marile culturi din
America, Intru nimic asemdndtoare cu mitologiile conventionale ale
vechilor greci si germani”2.

La inceput, ca in cazul oricaror ,exilati”, a fost necesara o rupere de
trecut. Politic si social, aceasta s-a produs numai la inceputul secolului al
XIX-lea, odata cu obtinerea independentei si indeplinirea visului legendar
al lui Simén Bolivar; cultural insa, procesul de aglutinare a durat mai bine
de patru sute de ani de la descoperirea Americii.

Explicatia constd in faptul ca, desi existau scrieri din perioada colo-
niala sub forma diferitelor cronici ce au alternat intre fictiune si realitate,
romanul ca gen era considerat atunci mult prea greoi si in acelasi timp,
periculos, pentru eventualele contradictii in legdtura cu textele sfinte con-
sacrate, mai ales ca aproape toate teritoriile de dominatie spaniola au fost,
prin excelentd, catolicizate.

De asemenea, tot in aceastd epoca predomina , proto-romanele”, un fel
de cronici de fictiune, unele dintre cele mai dezbatute fiind Lazarillo de
ciegos caminantes (Insotitorul orbilor peregrini — 1773), de Carlos Incas alias
Corcovado, roman picaresc ce marcheaza aventurile miraculoase ale vaga-
bondului Lazarillo, intr-o atmosfera lipsita Insa de orice culoare locala.

Saltul calitativ important se va face abia peste un secol cu José
Hernandez si a sa epopee gauchesca, Martin Fierro’, opera care consoli-
deazd, cu avanturi romantice, mituri proprii si incorporeaza armonios
limbajul popular printr-o dubla traditie nationalist-integristd si estetic-
universalista.

2 Laurentiu Silvian, Reevaluarea unei viziuni magice in Secolul 20, nr. 8-9/1973, volum dedicat
Anmericii latine, pp. 139-140.

3 José Hernandez, EI gaucho Martin Fierro y la Vuelta de Martin Fierro (1879), Buenos Aires, Ed.
Sopena, 1969.
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In acest fel, America profunda si necunoscuta trebuia descoperita si
inventariatd ca spatiu Inconjurator, act ce denotda o mare bogatie lexicala
transpusa intr-o scriiturd a pamdntului, indiferent de forma de relief evocata:
jungld, savana, pampas, muntii Anzi etc.

Exaltarea provocatd de descrierea teluricului prinde forma la nivel
national, alaturi de o specie hibrid a romanului istoric. Treptat, incepe sa
respire spiritul national cu adanci urme coloniale, urzind istorii de republici
,bananiere”, dictatori si eroi, sinteza unei realitdti bogate, dar contra-
dictorii, ce incearca reconcilierea spiritului barbar cu civilizatia.

Cu timpul romanul se pozitivizeazd, capdta note din ce in ce mai
schematice si critice, in Incercarea curajoasd de a oglindi atitudini si fapte
dintr-o lume aflatd intr-o continud transformare. In acest scop, realitatea ce
semnificd va fi cdutatd primordial in semne — Inainte de toate prin cuvinte si
mai apoi, prin experimentarea limbajului —, iar ulterior prin forme, adica
noi tehnici narative.

9.2. Cuvintele creatoare ale Americii

,A inventa sau a crea Inseamnd a transforma lucrurile datoritd
interventiei omului si a descoperi Inseamnd a gasi ceva care deja exista si a-1
aduce la cunostinta celorlalti ™

In plan strict geografic, cine inventeazi apare drept un mincinos, dupa
cum observa Ernst Bloch, comparandu-l pe protagonistul creatiei cu
Baronul Miinchhausen. In mod contrar, descoperirea nu pare sd includa visul
imaginatiei, nefiind decat o inventie corectatd prin fapte reale. America a fost
descoperita in 1492, dar de fapt ea exista cu mult timp Inainte. Ne raliem
opiniei ca a descoperi tradeaza concomitent intentia de a revela anumite
fapte (similar cu verbul englezesc ,,a descoperi” — to discover) si nu a gisi, a
intdlni, cum am putea fi indusi in eroare etimologic. Prin urmare, America
incepe sa existe, sd se dezveleasca prin cuvant o datd cu recunoasterea ei in
lumea Occidentald, deci cu , descoperirea” continentului de cdtre europeni.

4 Ernst Bloch, cons. in trad. fr. Le principe espérance, Paris, Gallimard, 1982, vol. I, pag. 363.
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9.2.1. Semnele sistemului de locuri literare

Spiritul uman nu s-a conformat niciodata cu spatiul cunoscut ce il
inconjoara. Din timpuri imemoriale, frica de gol si abisal I-a indemnat pe
om, pe de o parte, sd exploreze necontenit mediul inconjurator, iar, pe de
altd parte, sa umple spatiile neatinse cu creatii ale fanteziei sale. Cercul
realului a fost intotdeauna inclus in sfera mai larga a imaginarului.

Pe masura ce spatiul a fost explorat, limitele taramurilor fantastice, ale
insulelor paradisiace si imperiilor legendare s-au retras in cercuri din ce in
ce mai mari si indepadrtate. Crearea lor prin imaginatie, intelegand inclusiv
prin literaturd, a devenit exclusivd, sinonimd cu distanta si inaccesibilitatea,
raportate la planul real.

Cu toate acestea, cand vorbim de America, diferenta intre descoperire
si inventie—creare a realului nu mai este asa de clara. Pentru aceasta
evidentiem trei aspecte, pe care le consideram esentiale.

Orice cunoastere si , acaparare” de teritorii se raporteaza si asimileaza
atat prin termenii prezentului, cat si ai trecutului. In cazul Americii,
mostenirea culturald precolumbianad a fost aproape total ignoratd in primele
doua secole de dupa descoperire. Mai mult, cand directia imaginata
traversarii Atlanticului a fost confirmata de Cristofor Columb, e ca si cum
imaginarul ar fi fost obiectivat. Ca atare, expectativa culturald se confi-
gureaza in consecintd. Totodata, daca prefigurarea imaginara este prea
intensa, realitatea revelatd se adecveaza acesteia, modificandu-se conform
spatiului visat®.

Pe de altd parte, paradisurile terestre, pagane sau crestine imaginate in
Evul Mediu, sufera un proces de transculturalizare odata cu descoperirea
Americii si proiectia lor peste ocean. De asemenea, nu trebuie ignorat
faptul ca orice descoperire reflectd realitatea In termenii certitudinii geo-
grafice, dar o si modifica substantial. Spatiul cucerit suferd metamorfoza
rezultatd din dialogul cultural instaurat, iar Spania si Europa n-au fost si

5 In literatura utopica se vorbeste despre ,timpul imaginar” si ,spatiul imaginar”, ca poli ai
realitdtii prezente si care are putea reprezenta revendicdri ale unui trecut mitic (Paradisul
pierdut, Atlantida si Epoca de Aur) sau chiar proiectii ale unei societati ideale viitoare,
posibile.
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n-au mai putut fi aceleasi dupd descoperirea Americii, la fel cum nici
realitatea indigena nu a mai fost identicd cu cea dinaintea cuceririi.

Este evident cd geografia, literatura si istoria au contribuit hotdrator la
modelarea continua a spatiului american. Pentru a revela semnificatia
spatiului literar, trebuie mai intai inteleasa maniera prin care s-au ocupat si
transformat spatiile descoperite, cu alte cuvinte, sa stabilim elementele ce
au stat la constructia intemeierii lor literare.

Initial, spatiul necunoscut a fost perceput de om drept un potential
agresor. Inspirandu-i concomitent teroare si admiratie, natura virgina, debor-
danta sau indiferentd, a provocat, in acelasi timp, atractie si respingere.

In orice epocd si civilizatie gestul omului a fost acela de a pune
stdpanire pe spatiul inconjurator. Claude Lévi-Strauss explicd nasterea
culturii ca fiind un soc cauzat omului, primit datorita infruntarii cu un haos
nedeterminat, confuz, de neexplicat. In semn de reactie, fiinta umana
creeazd o lume artificiala, guvernatd de logicd si structuratd in perechi
antinomice, cu perspective si ordini, fie pentru a putea domina, fie pentru a
se proteja de tot ce Inseamna necunoscut.

Atat din perspectiva viziunii cosmogonice a unui indigen care aspird
numai la supravietuire, cat si din prisma artistului ce percepe mediul prin
simtul sdau estetic, sau a exploratorului uimit si surprins de realitatea desco-
perita, ori a latifundiarului care 1si admird orgolios intinderea domeniilor sa-
le, este vorba despre un act de acaparare a spatiului, o organizare a lui in functie
de interesul particular care il guverneazd. In legétura cu acest fapt, arhitectul Le
Corbusier accentua limitarea spatiald, imperioasa oricarei creatii:

,Orice arta tinde sd-si stabileascd limitele In spatiu si sa-1 controleze
intr-un fel sau altul, prin propriile mijloace sau stabilindu-si regulile pe
marginea lui”e.

La randul sdu, creatorul de fictiune va proceda identic. Nuvela sau
romanul, pe mdsurd ce se consolideaza intr-o structurd cu sens, stabilesc un

sistem de locuri proprii, cu care se identificd personajele sau intra in

¢ Le Corbusier, “New World of Space”, London, Rev. Horizon, n. 106, oct. / 1948.
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conflict. In fata padurii tropicale, a pampas-ului, a lantului Muntilor Anzi
sau a peisajului inedit al Americii, s-a repetat procesul de ,botez” primor-
dial al realitatii.

A deschide un drum in aceasta lume necunoscuta releva dificultatile
intampinate de scriitori pentru a asimila si integra teritoriul american.
Inceputurile prozei au fost ghidate de hazardul calatoriilor si descope-
ririlor, in general arbitrare, sustinute de pulsiuni de explorare, dominare si
incredibile descoperiri geografice. Trebuie semnalatd o anumitd inclinatie
pentru descrieri, In sensul cel mai baroc al cuvantului. Ulterior, natura
sufera transformdri in literaturd, se umanizeaza si devine un peisaj
interiorizat al personajelor si al starilor de spirit declansate.

Modalitatile in care spatiul american a fost asumat si fixat in succesive
peisaje literare au fost foarte variate. Daca multe opere reliefeaza conflictul si
infruntarea cu elementele naturale adverse (in proza despre padure si
munti), unele au ilustrat ,oroarea de abis, absolut” (descrierea pampas-ul
sau a degertului), in timp ce altele isi insereaza personajele intr-un scenariu
decorativ si presdrat cu detalii pitoresti. Mai recent, modelul literar a cautat o
integrare armonioasa a tehnicilor si formei, peisajele devenind personaje,
stari de spirit, existente sau pretexte solide pentru cronici istorice.

Relatia dialectica a omului cu mediul transforma un scenariu anonim
intr-unul vertebrat din punct de vedere literar, existand un anumit grad de
umanizare al peisajului, astfel Incat acesta sa devina literaturd. Daca in
Europa, romantismul a consacrat definitiv natura in peisaj’, in America
Latina acest proces a fost mai anevoios si traumatic, lipsindu-i expansiunea
artelor grafice cunoscutd in secolul al XVIII-lea. Vom ilustra aceste aspecte
in operele unor mari scriitori sud-americani in urmatoarele capitole, dar
mai Intdi sd observam tehnicile aplicate limbajului in definirea concreta a
noilor spatii literare.

7 De exemplu, Miguel de Unamuno, Antonio Machado si Azorin sunt cei care au fixat in lite-
ratura spaniold, odata cu Generatia de la ‘98 notiunea de peisaj prin care este reprezentata
arhetipic Castilia; situatia este similard in Anglia, prin operele poetilor lacurilor: Words-
worth, Blake etc.
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Prima reactie a omului de-a lungul insertiei sale estetice in mediul
american a fost mirarea punctatd cu note din cele mai variate de la groaza
la admiratie. Scopul primelor cronici era acela de a transmite celorlalti cat
mai multe date despre Lumea Noua. Din acest motiv, stilul primei literaturi
este In mod congtient exagerat, hiperbolic, deoarece integrarea totald in
mediul american avea sd se realizeze doar la inceput de secolul XX; numai
atunci modelul de imitatie descriptiv-bucolic european este depasit, drept
consecinta, instaurandu-se obiectiv distanta inevitabila dintre calator/locu-
itor si spatiu.

De fapt, aceasta distanta americand a fost receptata mult timp ca un
abis, ce separd diferitele unitdti calitative ale romanului si totodatd, un
teritoriu lipsit de orice posibilitate de exploatare, un vid, sau, cum il
numeste Georges Poulet, un spatiu negativ’. Ca atare, unitdtile calitative
sunt pentru Poulet ,locurile” intre care existd spatii abisale necunoscute.
Spatiul in acest caz nu este un liant, ci dimpotrivd, un perete despartitor
intre indivizi, o distantd impusa. Esential ramane atunci legdtura intrinseca
intre locuri, pana la crearea unui adevdrat sistem, problemda destul de
delicatd pentru America, care, de la bun inceput, a presupus o geografie a
izoldrii si nu a punctelor de legatura.

Prima incercare de a stabili un sistem de locuri literare a constat in
aparitia unei literaturi de calatorii si aventuri, unde acel gol abisal din
exterior Incearca sa se sublimeze intr-o trdire interioard. Primele romane, in
adevarata putere a cuvantului, sunt considerate cele de la Inceputul
secolului al XIX-lea, asupra carora nu vom insista in mod deosebit, avand
in vedere caracterul eterogen, de experiment, ca orice inceput real al prozei
adevarate. Subliniem 1nsa faptul ca deja din acea perioada, distantele nu mai
sunt cele care separd, ci apropie realitdti duale dinspre Europa catre
America si invers. Asa cum afirma Michel Butor®:

8 Georges Poulet in L’espace proustien (N. R. F., Paris, 1964) stabileste un sistem de locuri in
opera lui Marcel Proust, masurand ,distantele” care separd fiecare scenariu, pe baza
convingerii ca orice spatiu este traversabil.

° Michel Butor, "L'Espace du roman" in Essais sur le roman, Paris, Gallimard, N. R. F, 1964, p.
49-58, cons. in trad. sp., El espacio de la novela, Repertorio II, Barcelona, Seix-Barral, pp. 51-

61, 1970.
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,Orice fictiune se inscrie In spatiul nostru precum o calatorie si in
legdtura cu acest fapt se poate afirma ca este tema fundamentala a oricarei
proze literare. (...) Incepand cu momentul in care depértarea se apropie,
aproapele dobandeste puterea departarii, devenind si mai Indepartat.
Pamantul este rotund si mergand mereu Inainte, ceea ce vom intalni dupa
orizont este punctul de plecare, Insa deja complet Innoit. Distanta
fundamentald a romanului realist nu este calatoria, ci strabaterea spatiilor;
acea apropiere fata de un loc anume implicd o cdldtorie in jurul lumii.”

In opinia aceluiasi critic, fictiunea depopuleazi (dépayse), in sensul ci
spatiul literar semnificd alt loc complementar celui real, din perspectiva
ciruia este evocat. In aceeasi ordine de idei, se afirma ca orice spatiu ce se
creeazd in spatiul textului instaureaza un fel de gravitatie, precipita si cris-
talizeaza sentimente, comportamente, gesturi si prezente, fapt ce 1i confera
propria sa densitate raportatd la continuitatea exterioara a spatiului mental.
Pe scurt, aceasta este una dintre definitiile sintetice ale spatiului estetic.

Dincolo de orice ezitdri, artistul american a folosit in principal masura
europeand pentru a aprecia cantitativ peisajul sau. Sa nu neglijam faptul ca
Europa a avut un Petrarca, Rousseau, Goethe, care au stabilit o dimensiune
,proportionatd” in caldtoriile lor literare. Aceasta natura evocata este linistita,
calmd, contemplata din interior si se Inscrie in traditia clasicista greco-latina.

Creatorii contemporani ai peisajului spaniol, de la Azorin, Machado
pand la Camilo José Cela, nu au fdacut decat sa repete aceste constante.
Respectiva orientare se intrevede si in literatura latino-americand, incepand
cu proza lui Augustin Yafiez, Miguel Angel Asturias, Joad Guimaraes Rosa
etc. Prin intermediul lor si al altora pe care i vom cita in continuare, s-au
trasat liniile estetice ale dialecticii om-mediu, abandonandu-se progresiv
detaliile pitoresti in favoarea altora naturaliste, interioare, neutralizandu-se
astfel si ancestrala teamd fatd de neant.

In urma experimentirii surprizei cauzate de descoperirea noilor
realitati, proza a suferit imediat o senzatie de coplesire, aproape anihilare in
fata mediului. Neavand deocamdatd nicio model cultural prestabilit, revelatia
si desemnarea Americii ca nou taram originar al fictiunilor nu erau
suficiente pentru procesul de creatie. Spatiul trebuia trdit si interiorizat,
pentru ca inca nu reiegea niciun semn al ,domesticirii” perceptiei artistice.
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Excesul spatiului ne asfixiazd mai mult decit lipsa lui, scria Jules Supervielle,
descriind imensitatea pampas-ului argentinian pe care il asemdna cu o mare
inchisoare. Adauga poetul uruguayano-francez:

,In virtutea excesului de cai si libertate si a acestui orizont nemiscat,
in ciuda galopului nostru disperat, pampas-ul avea pentru mine aspectul
unei inchisori mai mari decat altele!®”.

Intr-o masurd considerabils, lumea exterioard apare conform unei
indelungate traditii ibero-americane drept o conspiratie a realitdtii impo-
triva posibilitdtilor de expansiune a identitatii. Natura, dominatd de legi
necunoscute, si implicit, nelinistitd, In termeni goethieni, domina si sufoca
personajele povestirilor si romanelor.

Relatia este cu precddere conflictuald: apropierea de padurea tropicald
ii este fatala lui Arturo Cova, personajul din La Vordgine (Columbia, 1924)
de José Eustasio Rivera; desertul devine aiuritor-innebunitor in proza bra-
zilianului Jorge Amado, Los caminos del hambre. In cazul uruguayanului
Horacio Quiroga se ajunge pana la sacrificiu, in sensul cd insusi autorul isi
asuma destinul artistului, alegand sa traiasca in jungld pentru a putea
intelege dimensiunea interioard a provocdrii si a ,imblanzi”, cel putin
literar, un spatiu nedomesticit, care incd nu cunoscuse prezenta umana
europeana.

Dar dacd jungla este un scenariu previzibil pentru trauma existentei
confruntatd cu supravietuirea, pampas-ul apare ca o provocare a dimensi-
unilor metafizice. Spre deosebire de padurea tropicald, unde atentia se
concentreaza asupra detaliului ce sufocd, intr-o campie intinsa se pot
observa dimensiunile infinite dintre cer si pamant. ,Campia este sentimen-
tul care ne face mai mari” scria Rilke, iar, parafrazand, jungla simbolizeaza
atunci sentimentul care il nimiceste pe om.

Cu toate acestea, chiar si In pampas natura pare ostila, data fiind
imensitatea, goald din punct de vedere cultural. Rdimane totusi un spatiu
deschis, destul de usor de strabatut, fapt ce va determina fictional o

10 Jules Supervielle, Gravitations, Paris, NRF, 1949, p. 19.
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angoasa existentiald, proprie unei identitati extrem de intelectualizate, cum
este cea argentiniana'l.

Toate acestea apartin unei sfere de directa conotatie filozofica care
implicd concepte multiple, precum wvastitate, monotonie, gol, infinit, ce
graviteazd in jurul incercarilor de intelegere literara. In Radiografia de la
pampa, Ezequiel Martinez Estrada rationalizeaza spatiul intr-un eseu
extrem de sarcastic si profund, iar Ricardo Giiiraldes in Don Segundo
Sombra capteaza acelasi topos In proza sa, transmitand cum ,sufletul in
contact cu pampas-ul devine infinit, liber de limitarile citadine” si fiecare
om ,,se simte fiu al lui Dumnezeu, al campiei si al lui Thsusi”.

Astfel, scriitorii latino-americani ajung sd penetreze realitatea pentru a
intra In consonanta cu ea si a i se integra ca parte substantiala, privilegiu pe
care 1l descoperisera inainte in literatura nord-americana Herman Melville
si mai apoi, Ernest Hemingway.

Aceeasi integrare vitald, la un nivel mai decantat, surprindem in opera
lui Augustin Yanez, mai ales in scrierile: La tierra prédiga si Al filo del agua
sau in miturile creatiei reliefate in operele lui Miguel Angel Asturias cum ar
fi: Leyendas de Guatemala, Mulata de tal, El Halajadito si, nu in ultimul rand,
Hombres de maiz (1949).

De asemenea, aprofundarea realitatii prin analiza originilor ce stau la
baza oricdrei identitdti se observa si in romanele lui Ciro Alegria. Ca o
exemplificare, in El mundo es ancho y ajeno (1949), relatia om-pamant este

11 Acest sentiment apare chiar la originile literaturii argentiniene, asa cum este el explicat de
Domingo Faustino Sarmiento, unul dintre parintii civilizatori ai acestei tari. in Aspecto
fisico de la Republica Argentina y caracteres, hdbitos e ideas que engendra (Aspectul fizic al
Republicii Argentina si trdsdturi, obiceiuri si idei concepute), Capit. I din Facundo, Buenos
Aires, Cedal, (1845)1979, p. 17 scria: ,Réul de care sufera Argentina este extinderea;
desertul care o Inconjoara in exterior 1i afecteaza maruntaiele; singuratatea, lipsa asezarilor
si a unei locuinte umane sunt in general, limitele fara dubiu intre provinciile sale.”

V. www. e-libro. net/E-libro-viejo/gratis/facundo. pdf

12 fn romanul lui Asturias oamenii se nasc ca ,vegetalele”, ceea ce accentueaza simbologia
mitica a radacinilor identitatii americane, dar totodata explica cum pamantul este antropo-
morfizat. Este un pamant care ,,cade visand din stele si se trezeste In forma in care au fost o da-
td muntii”, altfel spus, este un taram personificat ce naste oameni din rasaduri de porumb.
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extrem de bine conturata, pdmantul fiind o pestera-placenta, in sanul cdreia
cresc creaturile si de unde ulterior tagnesc spre lumind. Exista pesteri situate
,mai aproape de buricul pdmantului”, denotand un motiv al centrului care
apare in toatd simbolistica primitivd, dupa cum subliniaza Mircea Eliade,
deoarece pestera-placenta este cea datitoare de viatd. In lumea andini a lui
Ciro Alegria, omul simte cd ,pamantul este in interiorul sdu”?®, este Pacha
Mamd, de care il leagd un cordon ombilical nevazut, fiind totodata si locul
unde se va Intoarce In momentul mortii ca sd se contopeasca cu ea.

Progresiva multitudine culturala a spatiului american pe de o parte, si
densitatea aparitiilor literare de-a lungul ultimelor doud secole, pe de alta
parte, au consolidat ceea ce avea sa se numeasca traditie identitard. In acest
moment s-ar putea trasa cu usurintd o harta literara americanad, cu spatiile-i
bine delimitate si perfect recognoscibile. Semnele prin care aceasta este
exprimata si sintetizata artistic permit, bundoard, identificarea zonelor
geografice in pagini de fictiune: savana este inevitabild peisajului Doriei
Bidrbara de Romulo Gallegos, la fel cum padurea tropicald este jungla din La
Vordgine de José Eustasio Rivera, iar lumea andind incepe cu Ciro Alegria.
Concluzia este cd nu se poate evita lumea reald in momentul abordarii
literare, deoarece amandoua se intrepatrund miraculos.

Totusi, acest concept de localizare, esential in proza contemporand, are
nevoie de cateva precizadri in cazul american:

in primul rand, nu este vorba despre o , incarcare” culturala printr-un
paralelism perfect geografic, ci de o creatie imaginara a unui sistem de locuri,
reprezentativ pentru acea realitate. Numai in plan secund si depinzand de
autor, protagonist sau de Insusi cititor, se poate omologa un scenariu literar
exteriorului, fapt care ar marca identificarea literara amintitd mai sus.

De exemplu, Santa Maria, asezarea miticd din opera uruguayanului
Juan Carlos Onetti, functioneazd precum un univers autonom ce poate fi
identificat, iar sistemul de locuri creat se zugraveste de la sine ca un peisaj
unde strdzile si pietele se intretaie cu finete pe malul unui rau american.
Indiciile nenumarate ofera cu sigurantd identificarea cu micile orase ale

13 Ciro Alegria, El mundo es ancho y ajeno, Mexico, Ed. Diana, 1949, p. 434.
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litoralului argentinian sau uruguayan de pe malul raurilor Parana sau Rio
de la Plata. Cu toate acestea, este nesemnificativ sa stim care dintre ele este
Santa Maria, aspect pe care insusi Onetti a preferat sa-1 elimine cu discretie
si al cdrui nume este total irelevant pentru critica literara.

De asemenea, Macondo creat de Gabriel Garcia Marquez, a reusit sa
sintetizeze arhetipul satului natal al tropicului american, dincolo de asema-
narea vizibild cu satul natal al autorului, Arequipa, din care se inspira,
astazi acesta din urma fiind proclamat chiar loc sfint.

Daca spatiul literar hispano-american se contureaza solidar in inte-
riorul operei unor scriitori, nu Inseamnd ca acest proces de identificare si
recunoagtere a avut o traiectorie facild. Am semnalat mai inainte importanta
stabilirii clare a primelor semne cu care omul marcheaza prin fictiuni
identitatea culturald a mediului inconjurétor. Incepand de aici, spatiul
dobandeste si o functie narativa, in dimensiunea intregii operei.

In opera sa critica, Notes on writing a novel, Elizabeth Bowen semnala:
,Peisajul se poate justifica intr-un roman atunci cand se poate ilustra, sau
cel putin simti, ca parte a actiunii sau a caracterelor personajelor. In
realitate, atunci cand este dramatizat”4.

Aceastd notiune a dramaticului in ceea ce priveste peisajul este
completata de D. S. Bland:

. Este facil si tentant sd analizam pasajele descriptive ale unui roman
ca parte separata de argument sau de personaje, mai ales daca acele pasaje
ne impresioneaza ca exemple ale scrierii frumoase (fine writing). Totusi,
incepem sa invdtdm sd ne oprim asupra cuvintelor din paginile unui
roman precum facem intr-o poezie sau drama si cred ca aceastd atentie
directionata asupra paragrafelor de descrieri si peisaje ne demonstreaza ca
nu sunt asa de irelevante cum am avea uneori tendinta sd le apreciem 5.

Studiul entitatilor topologice ale prozei americane din perspectiva
amintita mai sus este relativ recenta. Cu toate acestea, ea trebuie inteleasa in
cadrul interpretarii lui Gaston Bachelard a spatiului fericit, un spatiu al

14 Elizabeth Bowen, Notes on writing a novel, London, Collected Impressions, 1950, p. 254.
5 D. S. Bland, “Endangering the reader’s neck” in Criticism 11I, Wayne, Wayne State Univ.
Press, 1961.
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intimitatii sau al unei increderi cosmice, spre care tinde expresia literara’c. De
fapt, spatiul pe care-l vizeazd analiza mai mult fenomenologica decat
psihanaliticd a lui Bachelard nu este unul material, geometric si pur exterior
ca atare, al obiectelor propriu-zise, ci un spafiu imaginar, un spatiu in
continua miscare si formare, in stare mereu nascanda, mereu intim si mereu
inovator. In opinia bachelardiana este un spatiu primordial poetic, impregnat
de afectivitate si o profunzime declansate de ,,constiinta de minunare”.

in aceeasi ordine de idei, Roland Barthes observa cd limbajele literare
au trecut de la o functie instrumentald, multumitd cdreia au reusit sa apro-
fundeze cunoasterea naturii de-a lungul secolelor al XVI-lea si al XVII-lea,
la o functie expresivd, esentialmente centrata pe conditia umana din secolele
XIX-XX. Numai parcurgand etapele de mai sus, se poate face saltul, de la
scrierea propriu-zisa a literaturii, la decantarea ei.

Din punctul de vedere al prezentei analize, spatiul este supus unei
anchete topologice similare, Insa aplicate unei proze aflate inca in plin

proces de experimentare si orientare estetica.

9.3. Spatioscopii, utopii si calatorii

Romanul ca gen, asa cum se contureaza progresiv din secolul al XIX-lea
pana la mijlocul secolului XX, nu face decat sa reflecte Umuwelt-ul fiecaruia,
esenta unui autosistem, prin care identitatea se construieste in functie de me-
diu geografic si un anumit tip de clasa sociala. Ca atare, comportamentele
unor astfel de eroi sunt de multe ori previzibile, iar conflictele declansate re-
prezinta aspecte ale respectivului sistem social. Pand si personajele care in-
cearca sa se rupa de lumea lor cum ar fi Madame Bovary in opera lui Flaubert
cu acelasi nume sau Julien Sorel din Rosu si negru de Stendhal, nu reusesc sa
scape din corsetul social care 1i inconjoara si sufocd in cele din urma.

Una dintre dominantele demne de semnalat din proza europeana a
acestei perioade este sentimentul de instrdinare si marginalizare a eroului
traditional, ce apare o datd cu primul outsider al literaturii occidentale si

16 Gaston Bachelard, La poétique de l'espace, Paris, P. U. F., 1957 in Poetica spatiului, traducerea:
Irina Badescu, prefata de Mircea Martin, Bucuresti, Ed. Paralela 45, 2003.
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anume picarul Lazarillo, urmat ulterior de Don Quijote, Profesorul Roquentin
din Greata de Jean Paul Sartre, personajele din Strdinul de Albert Camus si
Amintiri din casa mortilor de Dostoievski. Outsider-ul sau acea fiinta — dupa
cum afirma Henri Barbusse — care priveste lumea din spatele grilajului, nu
este decat reflectarea literard si morala a unei crize profunde si generalizate.
Este ruptura regasita in filosofia sfarsitului de secol XIX, cand rationalismul
si universalismul antropocentrist, care guvernasera umanitatea inca din
Renastere, incep sa decadd vertiginos.

Ceea ce Insemna o stare relativ recenta a prozei europene — criza de
identitate a personajului — devine de la bun Inceput caracteristica solida a
omului american. Negasirea unui loc confortabil in spatiu nu e limitata la
categoria sociald a intelectualilor alienati sau a celor care sufera de angoase;
fenomenul se observa frecvent in tdrile ce au cunoscut o puternica imigratie
si unde sentimentul de marginalitate este aproape o stare naturald. Patura
sociald de mijloc, oamenii pamantului si chiar cei mai sdraci traiesc adesea
aceeasi criza existentiald, simtindu-se strdini in propria tara.

Galeria de personaje de acest tip este foarte vasta.

Pe de o parte, sunt cei nascuti in America si care viseaza o alti lume
alternativa (in general Europa), iar pe de alta parte, emigrantii, eterni
dezradacinati nostalgici. Asa cum insista Roger Caillois:

,Cei care fugeau din Europa au colonizat America: urmadriti de lege si
aventurieri, misionari, un amestec de banditi si apostoli temerari, sfinti,
disperati, ambitiosi si dornici de a se simti comod si cu mainile libere ”?’.

In acest mod s-a format generic spatiul libertdtii. In fata golului
american, noua patrie este constituitd dintr-un taram plin de incertitudini,
fara alta limita decat linia miscdtoare, ce separa pamanturile si care este
incet asimilatd spatiului propriu aflat intre marile intinderi ostile
dimprejur. In consecints, cuvantul frontierdi dobandeste o importantd
deosebita pentru definirea tendintelor de evaziune; totodatd, ea reprezinta

metaforic poarta fantasticului si a eliberdrii prin imaginatie.

17 Roger Callois, Espace américain, Montpellier, Fata Morgana, 1983, p. 11.
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Situatia indigenilor americani a fost de-a lungul istoriei o nesfarsita
»expulzare” traumatica, dacad ne referim la uzurparea pamanturilor si la socul
cultural al impunerii , civilizatiei”. Prin urmare, proza va fi spatiul de reflectie
asupra urmarilor, cu precddere negative, ale acestei rupturi, resimtita ca o
anulare a identitatii, nu numai datorita amestecului de rase, ci si confruntarii
injuste si permanente dintre societatea traditionala si cea moderna.

De asemenea, in aceastd epocd persistd problema omului de rasa
neagra, reliefata cu precadere de literatura braziliand; el ajunge sa simbo-
lizeze tot nativul american, aflat insa sub nemiloasa amprentd culturald a
transplantului geografic, a fostei sclavii si a marginalizarii'®.

Chiar si cei care ar trebui sa fie mai inrdddcinati in spatiul american,
cum ar fi oamenii din mediul rural, se vad constransi la o luptd intensa
pentru a-si pastra drepturile elementare, fiind infometati si asupriti de
marii latifundiari. Romanele Los caminos del hambre de Jorge Amado sau La
tierra prodiga de Augustin Yafiez sunt, in acest sens, exemplificatoare.

Asadar, indiferent de latitudine, rezultatul acelasi: dezorganizarea
sociald, personald si implicit, cdutarea, esentialmente utopicd, a aceluiasi
spatiu fericit, intr-o eterna miscare-jalonare topologica ce reverbereaza in
literatura.

In America, la baza succesivelor definitii ale spatiului fericit (conform
teoriei bachelardiene a spatiului intim, Incdrcat cu semnificatii si stari de
spirit), a prevalat credinta ca omul el Insusi se schimbad sau modeleaza
natura inconjuratoare, dupd bunul plac, imaginand modele de utopii, in
functie de epoca si gusturi personale.

Este interesant de remarcat cum autorii care descriu noua realitate
dupad procesul de independentd a statelor americane din secolul al XIX-lea,
devenind totodatd creatorii fictiunilor idealiste. Bunaoara, Domingo
Faustino Sarmiento descrie noua lume argentiniana intre civilizatie si
barbarism, dar In acelasi timp creeaza un oras utopic — Argirdpolis — capitala

18 Problemele identitdtii fragmentare care exprima acest sentiment se oglindesc in special in
proza de limba franceza si engleza din insulele Caraibe.
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ideald a societatii de pe malul lui Rio de la Plata. La fel este construit
romanul Reinaldo Solar al lui Romulo Gallegos, intr-un teritoriu paradisiac
si panteist din Venezuela, adevarat templu menit sa aduca oamenii din nou
in sanul naturii, al dragostei si al adevdratelor ideale umane®.

Daca unele scrieri constituie adevarate calitorii initiatice in cautarea
paradisului pe pamant, altele, dincolo de aparentele de roman istoric,
proiecteaza retroactiv o viziune criticd si ironica a cuceririi spaniole, cum
sunt: Los perros del paraiso (1983) de Abel Posse, El arpa y la sombra (1979) de
Alejo Carpentier sau Zama (1956) de Antonio di Benedetto etc.

Luand in considerare lipsa omogenitatii, inadaptarea si criza identitatii
americane, cautdtorii Paradisului pierdut si , constructorii” spatiului fericit
au fost nevoiti sa plece intotdeauna de la notiunea de deplasare, miscare.

In acest sens, se contureaza dialectica ,induntru-afard”, cu care este
identificat conceptul de cimin, o specie de microcosmos personal (G.
Bachelard). Din acest spatiu tainic, launtric se vor proiecta viitoarele calato-
rii, avand drept referinta locul de refugiu nostalgic. In Sobre héroes y tumbas
(Despre eroi si morminte) al lui Ernesto Sabato, Alejandra este dominata de
aceleasi contradictii: face eforturi pentru a se integra in casa sa din
Barracas, o locuintd austera si ciudatd, Insa concomitent isi exprima dorinta
de evadare:

“- Qué lindo seria irse lejos — comentd de pronto-. Irse de esta ciudad
inmunda.

Martin oy6 penosamente aquella forma impersonal. Irse.

- (Te irias?- pregunto con voz quebrada.

Sin mirarlo, casi totalmente abstraida, respondio:

Si, me irfa con mucho gusto. A un lugar lejano, a un lugar donde no
conociera a nadie. Tal vez a una isla, a una de esas islas que todavia deben
quedar por ahi.?.”

1 Rémulo Gallegos, Reinaldo Solar, Buenos Aires, Espasa — Calpe, 1945, p. 65.

20 Ernesto Sabato, Sobre héroes y tumbas, Buenos Aires, Fabril, 1964, p. 107 in trad. rom. Despre
eroi si morminte, trad. din spaniola de Aurel Covaci, cuvant inainte de Angela Martin,
Humanitas, 2003, p. 197:

,Ce frumos ar fi sa pleci departe. — comenta deodata —. Sa pleci din acest oras nesuferit.
Martin auzi cu durere acea forma impersonala de a spune: a pleca.
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De asemenea, atunci cand, in finalul romanului Don Segundo Sombra de
Ricardo Giiiraldes, tanarul Fabio Caceres se vede mostenitorul averii tatalui
sau, care tocmai murise, traieste o revelatie covarsitoare:

“Parece mentira: en lugar de alegrarme por las riquezas que me caen
de manos del destino, me entristecia por las pobrezas que iba a dejar. ;Por
qué? Porque detras de ellas estaban todos mis recuerdos de resero y
vagabundo y, mas arriba, esa indefinida voluntad de andar, que es como
una sed de camino y como un ansia de posesion, cada dia aumentada, de
mundo?”.

De fapt, setea de drum, dorinta de posedare a lumii, elogiul saraciei si
al peregrinului, filosofia existentiald, sunt leit-motive in multe romane
hispano-americane. Pentru personajul Fabio, proprietatea unui teren si
administrarea unei ferme nu 1l atrag suficient, ci numai pampas-ul pe care
l-a strabatut in calitate de negustor de vite si gaucho; acel spatiu deschis,
plin de senzatii, 1i defineste personalitatea si este ceea ce vrea sa posede
intr-adevar.

Astfel, perceptia spatiului si calatoria tanarului de paisprezece ani
transforma constiinta intimd a protagonistului. Calatoria nu este o simpla
deplasare dintr-un loc in altul, ci o adevarata initiere in viata, fiind o forma
de Bildungsroman, mult experimentata in literatura europeanad.

Drept consecintd, observdm cad natura s-a transformat in peisaj, iar
odatd cu aceastd metamorfoza se incheie senzatia de asfixiere provocata de

spatiu asupra fiintei, In favoarea unui loc mai intim, parte integranta a

- Tu ai pleca? — o Intreba cu voce sparta.
Fard sa-1 priveasca, aproape total absenta, 1i raspunse:
- Da, as pleca cu multa placere. Intr-un loc indepartat, un loc unde s nu cunosc pe nimeni.
Poate pe o insula, una dintre acelea care Incd trebuie sa mai existe pe undeva pe aici... ”.

21 Ricardo Giiiraldes, Don Segundo Sombra, Buenos Aires, Losada, 1955, p. 172:
,Nu-mi vine sa cred: in loc sd ma bucur de bogatiile care imi cad din cer, ma intristam
pentru sardciile pe care urma sa le las in urma. De ce? Pentru ca in spatele lor erau toate
amintirile mele de negustor de vite vagabond si mai ales, acea dorinta nedefinita de a
merge, care este precum setea de drum si o dorinta crescanda, pe zi ce trece, de posedare a
lumii”. (trad. n.)
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spiritului de gaucho, imagine cdreia in cuvintele lui Giiiraldes, i-a rdmas un

suflet de orizont:

“Creo que la aficién de mi padrino a la soledad debia influir en mi; la
cosa es que, rememorando episodios de mi andar, estas perdidas libertades
en la pampa me parecian lo mejor. (...). De grande y tranquilo que era el
campo, algo nos regalaba de su grandeza y su indiferencia??”.

Referindu-ne la manierele distincte de a cdlditori, in proza ibero-ameri-
cand se profileaza doud tendinte: in primul rand, daca deplasarea se face
inspre interiorul ascuns al radacinilor Americii, se cristalizeaza o miscare
centripeta, iar in al doilea rand, daca se merge inspre margini, limite sau
periferii, adica spre exteriorul care atrage si influenteazd, se constata o
miscare centrifuga. Diametral opuse, aceste miscdri nu se pot explica
separat, atat de conditionate sunt impulsurile reciproce si contrarii.

Acest tip de miscare urmdreste o cuprindere sau chiar acaparare a
spatiului in functie de centrele identificate si fixate In inima continentului.
Respectiva deplasare presupune caldtorii ce semnificd o adevarata despovi-
rare personald, in favoarea asumarii unei identitati pure si elementare, in
contact direct cu elementele primordiale ale naturii: aerul, apa, pamantul si
uneori focul. Tendinta de reintoarcere la origini, la sursele primitive de
viatd Inseamna, In multe cazuri, nostalgia paradisului pierdut, nelinistea
omului care trdieste pe margine si Incearca sa acceada la centru prin modul
iluzoriu de a transforma natura si de a restabili echilibrul originar.

In grupul comun se includ opere precum: La Vordgine de José Eustasio
Rivera, Canaima de Romulo Gallegos, Los pasos perdidos de Alejo Carpentier,
La casa verde de Mario Vargas Llosa, scrierile lui Horacio Quiroga etc.

S-a sustinut ca la originea acestei miscdri subzista o situatie traumatica,
care la un moment dat cauzeaza o rupturd. Aceasta este declansatd de con-
flictul dintre o tensiune activa intre eu-ul personajului) si mediul exterior,

22 [bidem, p. 51:
,Cred cd pasiunea nasului meu pentru singurdtate m-a influentat si pe mine; faptul este
cd, rememorand episoadele calatoriilor mele, acele libertati pierdute prin pampas mi se
pdreau cele mai frumoase. (...). Din cat de mare si linistitd era campia, ne daruia si noua
ceva din madretia si indiferenta ei”. (trad. n.)
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spatiul unde lipseste justificarea suficienta sau vreun sprijin moral pentru a
contracara dezintegrarea identitatii. Scopul unei asemenea cdlatorii, in loc
de a fi o regasire mitica in interiorul Americii, se deplaseaza imaginar spre
batrana Europa, fapt ce se identificd din nou cu formele idealizate ale
paradisului pierdut. De fapt, reprezinta o altfel de cautare a El Dorado-ului
(vazutd atat ca fugd, cat si ca alegorie — caldtorie initiaticd), asa cum se
reflecta in opera lui J. C. Onetti, Julio Cortdzar, Alfredo Bryce Echenique,
José Donoso etc.

In acest sens, Horacio Oliveira din Rayuela (Sotron) exemplifica tipul de
personalitate vizat. Constiinta unor fiinte fragmentare si descentrate, gene-
ralizatd la multi artisti americani, face parte dintr-o problematicd mai vasta
a omului contemporan, unde dispersia nu inseamna pluralitate, ci repetitie,
proliferare a identicului.

Miscarea centrifugd este, In principiu, o evaziune din mai multe
puncte de vedere: este fuga Inspre afard, incercarea de a scdpa din criza
primordiald a omului american si in acelasi timp, o idealizare a spatiilor
spre care se aspird, cu precadere proiectatd in capitale europene ale culturii
precum Paris, Roma, Madrid sau Londra.

Asa cum se intampla si In miscarea centripetd, calatoriile sunt ciclice,
iar primul impuls devine metamorfoza in oglindd a ideii contrarii lui.
Respectiva atitudine se manifestd inca in literatura secolului al XIX-lea, prin
eludarea oricarei mimetizari si asimilarea modelelor europene. Acest lucru
denota faptul ca proza contemporana isi asuma notiunea de distantd, drept
consecinta a dezradacinarii totale de batranul continent si a conditiilor
vitrege impuse de exil, situatii ce sunt nuantate cu dramatism la inceput de
secol XX, prin cunoscuta crizd americand.

Ce raman cu-adevadrat esentiale in aceasta dublad oglindire a spatiului
sunt iluzia si obiectul caldtoriei, pentru ca o data indeplinit scopul
pragmatic, dispare vraja in plan real, fiind transpusa univoc in literatura. O
sd detaliem in continuare cateva dintre exemplele remarcabile ale acestor

orientari si curente literare, precum si perceptiile respective ale spatiului.
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Capitolul 10

Realismul magic si realismul miraculos

Proza si in special, romanul modern si postmodern, au introdus la
sfarsitul secolului al XIX-lea si in prima jumatate a secolului al XX-lea,
elemente inovatoare ale constructiei literare ce au dus la reliefarea vietii si a
spatiului Intr-un dinamism acerb al relatiilor sociale, culturale si politice.
Astfel, proza modernista iImbind liricul cu epicul, facand uz de diverse
procedee ale mitologizdrii si perceptiei spatiului, apeland la referinte
folclorice si universaliste, conform sferei culturale circumscrise.

De fapt, se poate vorbi despre o adevarata mitologizare a spatiului in
literatura latino-americana sau est-europeand abia in a doua jumatate a
secolului al XX-lea, ca un raspuns al impletirii intelectualismului modernist
de tip vest-european cu traditiile arhaice, mitologice. Mai mult, acest
fenomen s-a apreciat ca fiind o reactie inerenta a dezvoltarii popoarelor
mentionate mai sus, dupd cel de-al doilea rdazboi mondial incoace.
Cronologia explica Intrepdtrunderea istoriei, mitologiei si folclorului, intr-o
manierda singulard ce evidentiazd arhetipurile moderne recreate peste
traditii si care pun in valoare, prin note miraculoase sau romantice,
specificul national. Acest fenomen a fost definit in Europa dar si America
Latind drept realism magic.

El a aparut la inceput de secol XX in Europa si practic a fost consacrat
in calitate de curent literar de proza continentului latino-american,
intorcandu-se Imbogatit dupa anii '60 printre literaturile nord-americane si
europene. Aprofundarea catorva aspecte legate de realismul magic sustin
studiul nostru aplicat unor cazuri particulare de scriitori si opere.

Se poate afirma cd ultima epocd sociald cu o componenta magica,
inainte de secolul XX, a fost societatea renascentisti, deoarece avand
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orientare antropocentricd, ea includea campul de mister si magie pe care il
presupunea fiinta umana. Mutatia spre spiritul stiintific, pozitivist si
transformadrile radicale impuse de Reforma religioasa impun insda o
metamorfoza a imaginarului si cenzura fantasticului, asa cum observa LP.
Culianu'’. Totusi, secolul realist al XIX-lea este categoric Invins de urma-
torul, prin elanul sau creator si noile tehnici fictionale abordate, prin
indrazneala de a céldtori chiar in spatii utopice sau imaginare, posibile, ne-
cunoscute, dupd cum promotorul novocentismului, Massimo Bontempelli
proclama cu fervoare:

,Novocentismul este o lupta pentru fantezie, pentru o arta care, mai
presus de toate, trebuie sa desfete si sd surprindd, pentru o arta care
trebuie sa stie a privi viata ca o mare aventura plind de riscuri, de mister.
Literatura secolului XX trebuie sa fie o cdldtorie prin naturd, prin viatd sau
prin sufletul omului, dar totdeauna calatorie, miscare, inventie. Secolul
trecut, al XIX-lea, a fost secolul observatiei, al exactitatii descriptive, al
pasiunii pentru viata cotidiana; 1-am putea numi secolul realitatii. Secolul
nostru va trebui sa se numeasca secolul fanteziei. Trebuie sa inventam...
trebuie sd invatam si noi arta de a inventa alte mituri si alte legende. Am
spus fantezie. Dar chiar fantezia noastra trebuie sa fie cu totul noua...[...]
Fantezia novocentista aseaza in jurul celei mai precise realitati un nimb de
magie. Pe drept cuvant arta noastra a fost definita ca realism magic”2.

Pe langa alte miscari artistice-literare catalogate drept prea hiperbolice,
cum a fost avangarda, realismul magic propune transfigurarea unei
realitati prin mit, eliminand limitele dintre fantastic si real, astfel incat
miraculosul nu este decat o altd fateta a cotidianului, nerevelata ochiului
pana in prezent. Datorita acestor considerente, realismul magic reuseste sa
se impuna cu usurintd, prin simbioza dintre vechile traditii si fondul nou,
infinit, creat de imaginar.

intr-o lume conventionald, in care omul se simte agresat si mutilat de
platitudine, singuratate si lipsa comunicarii, noua orientare aduce miracu-

1V. 1. P. Culianu, Eros si magie in Renagtere 1484, Bucuresti, 1994.
2 Revista ,,900” inseamna ,,anii de dupa 1900” in italiana, adicd secolul XX; in jurul revistei s-a
consolidat curentului artistic condus de Massimo Bontempelli, in romana V. Oameni in

timp (1937), prefata Serban Stati, Bucuresti, 1968, p. 10.
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losul, iar prin el, crearea unor imagini si semnificatii unice, care lumineaza
cu mult mai multd profunzime misterele existentei. Altfel spus, omul rede-
vine centrul de unde emana miracolul, iar realitatea platd si uniformizata se
estompeaza sub patina fanteziei creatoare.

Odata descoperita aceastd infinitate de orizonturi posibile si miracu-
loase, ea va fi oglinditd in literaturd, constituind o modalitate aparte de a
recrea realitatea. In primul deceniu al aparitiei avangardei literare, Franz
Roh preia termenul Magischer Realismus (1925) pentru opera sa: Nach-
Expressionismus, pentru ca maestrul suprarealismului, André Breton, sa
consacre miraculosul drept categorie estetica si parte a existentei, folosind
ca modalitate de realizare tehnica exploatdrii maxime a universului
metaforic si imaginar.

Tzvetan Todorov in Introducere in literatura fantasticd® explica fascinatia
exercitatd de miraculos prin evenimente supranaturale si cdldtorii fantastice,
,0 desavarsitd explorare a realitatii si o expresie plenara a sperantei” si a
posibilitatilor nelimitate. In opinia sa, literatura apeleazi la miraculos
deoarece sunt insuficiente posibilitdtile logice pentru a explica desfdsurarea
evenimentelor si este necesar a admite ca actiunea se desfdsoara de fapt in
alte spatii, alte universuri, sub incidenta altor legi. In aceeasi ordine de idei,
Todorov clasifica tipurile de miraculos in urmatoarele categorii:

Miraculosul hiperbolic, avand ca trasatura definitorie dimensiunea
ireald a fiintelor sau obiectelor. Miraculosul exotic: manifestat atunci cand
faptele ireale sunt prezentate ca reale, sub pretextul ca se deruleaza pe
teritorii indepartate, necunoscute. Miraculosul instrumental: care face uz de
instrumente ireale Intr-un cadru real. Adesea respectivele mijloace sunt ireale
doar pentru epoca respectiva cand are loc povestirea. Miraculosul pur: este
cel complet inexplicabil, unde irealul nu este constituit din simple detalii ca
in cazurile anterioare, ci intreaga realitate este contaminatd. Fata de celelalte
tipuri, este categoria cu cele mai putine similitudini cu lumea reala.

Todorov mentioneaza si miraculosul-stiintific, adica literatura de sci-
ence-fiction. In general, povestirile de acest gen sunt posibile intr-un viitor

3 Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd, Bucuresti, Univers, 1973.
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indepadrtat, adicd intelese prin intermediul logicii, nefiind obligatorii schim-
barile la nivelul legilor naturii, pentru a dobandi calitatea de miraculos. Din
acest motiv, nu am aplicat clasificarea de mai sus analizelor noastre.

Totusi, una dintre noutdtile propuse de Todorov este incercarea sa de a
diferentia miraculosul de fantastic, in ideea ca miraculosul creeaza un
univers de sine statdtor ce nu se suprapune peste universul real, in timp ce
fantasticul intervine cu brutalitate in cotidian prin introducerea unor
elemente supranaturale ce sunt totusi explicate logic in final.

Nuantarea facutd de Roger Caillois in Eseuri despre imaginatie*, arata ca
incompatibilitatea intre lumea reala si cea supranaturala se poate realiza
numai intr-un spatiu mental unde a disparut credinta in supranatural.
Aceastd opinie la care ne raliem coincide cu afirmatia aceluiasi André
Breton, care sustine, influentat de ezoterismul magic, faptul cd suprarealul
sintetizeaza banalul si fantasticul, imediatul si virtualul, realul si irealul.
Corelatia dintre antinomiile rezultate se stabileste prin metafore, analogii,
metamorfoze si recurente mitico-arhaice. Insd metamorfoza si analogia sunt
procedee si tehnici utilizate si In alchimie, iar explicatia initierilor si
reiterdrilor ca uzante in transformarea metalelor intru spiritualizare, ar
rezida, observa Mircea Eliade, in acelasi scop al regenerdrii totale, fapt ce se
repetd in literatura®.

Irina Mavrodin, printre altii, utilizeaza termenul de miraculos pentru a
desemna in operele literare asa-numitul ,efect de imaginar”, care se mani-
festa in legende, mituri, cdldtorii imaginare, utopii, fapt ce presupune doua
laturi: una pagana si alta crestina®.

Dar si in cadrul conceptului de fantastic au fost operate diferentierile:
Roger Caillois si Tzvetan Todorov disting fantasticul miraculos (dezvaluit in
misterele precrestine), feeric (cel din povestile cu zane) si straniu (care

4V. Roger Caillois, Eseuri despre imaginatie, Bucuresti, Univers, 1975.

5V. Mircea Eliade, Nasteri mistice, Bucuresti, 1995.

¢ Se pare ca miraculosul a intrat in literaturd prin legendele celtice de la care au plecat
romanele cavaleresti medievale si gotice. Misterele si miracolele au fost insa in Antichitate
specii ale genului dramatic care apartin literaturii miraculosului.
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opereaza intr-o ordine reald, tulburata pe moment si apoi restabilita).
Imaginarul literar, componenta a imaginarului artistic, se detaseaza, insa,
de imaginarul stiintifico-teologic si speculativ, situandu-se in sfera celor-
laltor genuri de imaginar, pentru ca artistul instituie o fictiune declarata
intr-o lume captivata totusi de structurile realului. Desigur, aceste sisteme
reale sunt strict legate de supravietuirea unei comunitati si, prin extensie, a
intregii civilizatii omenesti.

Prin urmare, realismul miraculos si realismul magic sunt miscdri artis-
tice-literare ce schimba perspectiva asupra lumii, stilul operelor devenind
mai complex prin intrepatrunderea culturilor populare, superstitiilor, folclo-
rului, legendelor, istoriei si miturilor, fapt ce conduce la o multiplicitate de
spatii si timpuri, voci narative si planuri subiective. Diferenta intre cele doua
orientdri rezida in faptul cd realismul miraculos se defineste ca fiind
preocuparea stilistica de a zugravi irealul sau straniul ca parte a cotidianului,
el neavand o expresie literard magicd, si nu mizeaza pe trezirea emotiilor, ci
mai mult exprimarea lor printr-o anumita atitudine fantastica in fata
realitdtii; in timp ce realismul magic este raspunsul latino-american prin
excelenta dat literaturii fantastice din secolul XX. De altfel, Adrian Marino”
sugera cd , fantasticul introduce in literatura o noud dimensiune a duratei, un
alt ritm al succesiunii momentelor, o cronologie diferitd a evenimentelor”.

Printre aspectele cele mai des Intalnite ale realismului magic amintim:
continutul de elemente magico-fantastico-intuitive (dar niciodata explicate),
percepute de personaje ca ingredient al ,normalului”; timpul are o traiec-
torie distorsionatd, ciclica si nu liniara, conform traditiilor disociative ale
rationalitdtii moderne; experientele comune ale cotidianului includ trdiri
supranaturale si fantastice; spatiul este minim, vital, dinamizeaza continu-
tul actiunii, dar se transforma uneori in atmosferd interiorizatd, originara,
mitica; schimbarile de cronotop au loc chiar din perspectiva gandurilor si
viselor personajelor; iar preocupdrile stilistice, chiar ilustrarea viziunilor
estetice asupra vietii nu exclud situatii reale, sociale.

7 Adrian Marino in Dictionar de idei literare, vol. I, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1973, p. 673.

239



Olivia N. Petrescu

De fapt, scriitorii latino-americani au preluat curentul din Europa sub
acelasi nume: realismul magic (parintele lui fiind scriitorul venezuelean
Arturo Uslar Pietri care il aplica literaturii hispano-americane din anii "50-
’70). Fundamentarea conceptului o realizeaza cubanezul Alejo Carpentier,
ridicand urmatoarea intrebare in prologul romanului sau EI reino de este
mundo (fmpdrdtia acestei lumi), publicat in 1949: ,Ce este istoria Americii
Latine daca nu o cronica a miraculosului transpusa in real?” Altfel spus, el
adapteaza versiunea despre miraculos a lui André Breton, pe care o
dezvolta pand la a semnifica un alt gen de realitate, vas comunicant cu
lumea inconstientului, a viselor, ce isi propune explorarea de noi teritorii.
Rezultd ca autorul include conceptul de realitate miraculoasd americand intr-o
matcd proprie si esentiald continentului latino-american. Intr-adevar, asa
cum aratam la capitolul referitor la modelele culturale, procesul de
emancipare a Lumii Noi are un impact considerabil asupra civilizatiei
umanitatii, iar introspectia miracolului american are ca efect fixarea lui in
postura de centru magic al realitatii Inconjurdtoare.

Analizand opera cubanezului Alejo Carpentier, criticul Paul A.
Georgescu® indica un realism miraculos, ce cultivd meticulozitatea fata de
realitatea Inconjurdtoare, pana la ultimul detaliu si nicidecum evadarea
intr-un spatiu ideal, utopic. Realitatea In proza cubanezului este recreatd,
sublinia acelasi critic, prin revelatia realului miraculos si enuntarea unor
constante posibil americane, care unesc trecutul cu prezentul, In aceeasi
cautare a originilor. Pentru Carpentier, spatiul american este asemeni
spatiului mitului si basmului, paradisiac si pAmantean.

Aceste metamorfoze ale ordinii firesti si rationale ale lumii atrag dupa
ele motive si simboluri mitice corespunzdtoare modernitdtii. Astfel,
transformarea realitdtii In mitic si magic are ca revers imaginea moderna a
spatiului contemporan, unde situatiile istorice reale devin nesemnificative
sau obisnuite, iar eroii exceptionali dobandesc atribute vulgare sau comice.

8 Paul Alexandru Georgescu, Literatura hispano-americand intr-o lumind sistemicd, Craiova,
1979, p. 114-129.
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Anul 1974 este marcat de aparitia a doud romane esentiale pentru
literatura latino-americand a secolului XX, ne referim aici la Yo, el supremo
(Eu, Supremul) de Augusto Roa Bastos si El otorio del patriarca (Toamna
patriarhului) de Gabriel Garcia Mdarquez, ambele asa-numite ,romane ale
dictatorilor”.

Roa Bastos este inspirat de un personaj istoric, Insa Supremul din roman
pare mai mult mitic decat real, reveland totodatd semnificatii simbolice ale
contemporaneitatii. Concluzia implicitd este ca spatiul si timpul sunt
demitizate din ecuatia istoriei, pentru a fi plasate In miticul unei pure fictiuni,
ce respectd totusi veridicitatea istoricd a dictaturii, pentru cd José Gaspar
Rodriguez Francia a existat si a condus Paraguayul intre 1814 si 1840.

Pluralitatea perspectivelor converg spre mitul puterii absolute si insta-
bilitatea puterii dictatoriale, pentru ca la nivel de limbaj sd fim martorii
unei dezorientari totale, intre adevar si minciuna iau nastere ,sub-
cuvintele”’; pana si eul narator este eliminat prin multitudinea de voci,
deghizate sau dublate, exprimate prin laude si ponegriri excesive si revela-
rea unui continuum spatio-temporal ce semnifica vesnicia mitica. Neexistand
limitdri la orizontul spatio-temporal, critica a insinuat chiar un realism halu-
cinant in Eu, Supremul; de fapt, sub incidenta puterii si a vesniciei, spatiul
conturat este labirintul sau cosmarul fantastic. In acest univers nu mai
exista iesire, nici lucruri firesti sau uz al ratiunii, totul devine angoasa
generalizata, iar solidaritatea umand se vede inlocuita de singuratate si
patima de tradare.

Astfel, iubirea supusilor devine un fel de spaima-atasament, teroarea
determinand adesea reactii hilare: copii 1i stiu pe de rost calitdtile dictato-
rului care ajutd sd creasca iarba si florile, acestuia i se confectioneaza o
patura din par de liliac, inclusiv cei fugiti nu pot sa-i auda numele fard a se
ridica In picioare. Supremul sfarseste prin a trdi si carmui singur, deni-
grandu-i pe toti drept lenesi, tradatori si corupti.

° Roa Bastos citat de Linda Hutcheon in The Politics of Postmodernism, cons. in Politica postmo-
dernismului, trad. de Mircea Deac, Bucuresti, Univers, p. 52.
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Chiar dacd infatiseaza ,Dictatura Perpetud” ca o epoca a bunastarii, in
tara sa, bordelurile, inchisorile si tripourile predomina, cultura fiind
interzisa, iar populatia de pietre-oameni nu reprezintd altceva decat o
societate in descompunere, imposibil de a fi schimbati sau de a evolua. In
acest sens, Arca Paraguayului, simbolul unitdtii si perenitdtii nationale,
putrezeste de doudzeci de ani, asteptand ridicarea blocadei de pe rau,
motiv al mortii si descompunerii.

Structura romanului se sprijind pe conceperea planurilor temporale si
spatiale continue, simultane, paralele, divergente, istoria se scrie sau se reface
la infinit. Proiectul , Circularei perpetue”, de a povesti nasterea natiunii
paraguayene, reprezinta o cosmogonie care se recreeaza continuu, dar este
amenintatd de vocile reactionare ale poporului. Desi Supremul vrea sa para
,,fntemeietorul curajos al natiunii”, versiunea sa este mereu contestata, iar
istoria se transformd in simpla fictiune ce evoca un personaj istoric:

,,(...) este un roman despre putere, despre scrierea istoriei si despre
traditia orald a povestirii, care tematizeaza preocuparea postmoderna
pentru natura radical nedeterminata si instabilda a textualitatii si
subiectivitatii, doua notiuni considerate inseparabile”10.

Prin urmare, Supremul este paznicul spatiului sacru al tarii, pe care o
izoleaza in fapt in spatiul nefericirilor, obstacolelor si eternelor dedublari.
Enigma finala intitulata Ce-i asta? propune un evantai de posibilitati de
interpretare si descompunere a istoriei, miturilor, limbajului, intr-un ames-
tec de real si imaginar.

In cel de-al doilea roman amintit, Toamna patriarhului, Gabriel Garcia
Marquez situeaza in prim plan figura lui Nicanor Alvarado, personaj inexis-
tent In istoria continentului latino-american, 1nsd a carui monstruozitate
cumuleaza toate ororile celorlalti dictatori reali. Puterea lui Alvarado este
nelimitata: poate dispune printr-un gest de viata supusilor sdi, totul se
supune vointei sale de tiran, dominand plenar inclusiv curgerea timpului.

El simbolizeaza dictaturile de pe intreg continentul latino-american, iar

10 Linda Hutcheon, op. cit., p. 53.
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moartea ce i se prefigureaza duce cu gandul la o posibild regenerare social-
politici. In realitate, sfarsitul siu e zadarnic, deoarece nu se prefigureazi
nicio schimbare. Acesta este mesajul foarte clar transmis de proza lui
Marquez, ce determina o intorsdturd drasticd a tuturor structurilor. fntreaga
constructie epicd se sustine pe amanuntele narative reliefate cu cruzime,
conferindu-i textului nuanta de fantastic, miraculos, desi faptele par totusi
posibile.

Garcia Marquez utilizeaza elemente din folclorul fantastic, care reflecta
punctul de vedere al oamenilor de rand, pentru care miracolele sunt o parte
integrantd a vietii cotidiene: cartitele inoata prin arbori, racii ies din supa
fierbinte, gardeniile gandesc, patriarhul creste pana la 100 de ani, ii apare o
dentitie noua la 150 de ani etc. Tocmai de aceea, posibilitatea ca acestea sa
dispara odata cu dictatorul va cauza situatii la fel de fantastice: mlastinile vor
seca, va ploua cu sange, raurile se vor intoarce la izvoare, gdinile vor face oua
pentagonale s.a. Spatiul creat se aseamana cu cel al unei cosmogonii, urmate
la scurt timp de escatologie. Intr-o lume a absurdului, moartea nu poate fi
succedata de inviere, deci si timpul este involutiv, iar istoria dictatorului
ramane ancoratd intr-o epoca a traumelor creatiei si mortii.

Prin urmare, deducem ca pentru scriitorii latino-americani, imaginarul
si realul alcatuiesc o simbioza perfectd in cautarea dilemelor modernis-
mului, dezvoltdrii spiritului critic si Incercarii de a domina sau, cel putin,
intelege natura inconjuratoare. Totusi, acest imbold este dificil si supus
riscurilor cauzate de peisaje din cele mai adverse: intinderi nesfarsite cum
este pampas-ul argentinian, paduri tropicale amazoniene, vegetatie luxu-
riantd si inaccesibild omului, indltimi muntoase abrupte si cu aer rarefiat,
sau de sisteme politice dictatoriale ce se succed fird mild. In respectivul
cadru fizic si social, singura alternativa pare a fi protestul, revolta, critica
realului obiectiv si refugiul intr-un imaginar deloc linistit, ci impletit cu
elemente istorice, alteori fabuloase, fantastice si reale, himerice si mundane
in acelasi timp. Totodata, pe langa aceastd componenta general valabila, se
adaugd amprenta speciald a fiecarei sensibilitati auctoriale ce incropeste
structura romanului.
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O criticd pertinentd, In acest sens, realizeaza Paul Alexandru Georgescu,
in amplul sdu studiu citat anterior in prezentul capitol, asupra perspectivei
simultane a spatiului i timpului iIn romanele peruanului Mario Vargas Llosa.
Astfel, criticul afirma ca notiunea de cronotop este definitd in limitele realis-
mului si coordonatelor fixe, transparente, obiective si de nezdruncinat. Drept
consecintd, spatiul devine un sistem complex si solid, reprodus adesea prin
mimesis, reliefand cu certitudine si fidelitate o anumitd realitate geografica,
sociala, politicd, trdsatura ce denotd optiunea personala a autorului.

Din doilea deceniu al secolului XX-lea se inregistreaza diferente
compozitionale ce marcheaza o atitudine revolutionard fata de perceptia
fix-obiectiva a cronotopului si care automat Inseamna rasturnarea vechilor
valori prin sedimentarea altora inovatoare. Ne referim aici la cateva
fenomene precum: subiectivizarea formelor, in special temporale, sinonime
cu asa-numitul stream of consciousness (fluxul de constiinta), discursul
indirect liber si monologul interior, promovate de F. Kafka, M. Proust, J.
Joyce, Virginia Woolf si reiterate peste Atlantic. Astfel, orizonturile spatio-
temporale pe care le defineam in prima parte devin acum mijloace expre-
sive, subordonate ale intimitdtii, eterogenitdtii, trdirii umane minutioase,
autentice si desfasurate la plural.

Dupa cel de-al doilea razboi mondial, umanitatea si literatura sufera
un proces de traumatizare, avand drept rezultat afectivizarea acuta a
existentei si afldrii locului in lume'’, conceptualizata ca un dat primordial,
lipsit de orice justificare rationala. Cu toate acestea, omul va resimti aceastd
situare In lume printr-o emotie anterioara tuturor celorlalte, numita emotie
ontici. Ea se manifestd treptat, printr-un amestec de angoasd, frica si
neliniste In fata existentei, asa cum se concretizeaza In Noul Roman,
bundoara in operele lui Alain Robbe-Grillet, Michel Butor sau Maurice
Blanchot. In acest caz, spatiul se anuleaza si devine timp traumatic care
trece, provocand disperare, abandon si insingurare originara.

11 Termen definit de Martin Heidegger in Originea operei de artd, trad. si note de Thomas
Kleininger si Gabriel Liiceanu. Studiu introductiv de C. Noica. Bucuresti, Univers, 1982.
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In fapt, dacd la romancierii monologului interior, secventele subiective
se succed fragmentar sau difuz in acelasi noian al autenticitatii eu-rilor, aici
situatia este dusa la extrem, sugerand repulsie, groaza si distantare
maxima. in plus, diferenta intre cele doua tehnici consta, asa cum observa
Paul Alexandru Georgescu, in faptul ca prima accentueazad autenticitatea
prin durata psihicd, iar cea de-a doua prin emotia ontica.

Totusi, din punctul nostru de vedere, nu trebuie ignoratd nici
asemdnarea dintre ele, ce vizeaza acelasi scop al problematizarii existentei
si Incercdrii de a schimba conditia omului in lume. Prin urmare, timpul si
spatiul nu mai reprezintd simple coordonate logice ce sustin actiunea sau
personajele, nemaifiind pur si simplu date, ci creatii subiective, interioare,
prin care omul 1si cauta existenta si destinul. Tehnica narativa care rezulta
din cele doua este enigmatizarea relatarii, adicd, o transformare ermetica a
celor de mai sus, ceea ce coincide cu o recreare — chiar remitizare — fecunda
a vechilor coordonate.

Valorificand din plin toate acestea, scriitorii latino-americani isi asuma
plenar libertatea de a crea modele inedite de a percepe realitatea, la
inceputul anilor 60, dand nastere mult-discutatului fenomen al boom-ului
literar hispanic.

Acelasi Paul A. Georgescu analizeaza mai amplu timpul in proza mai
multor scriitori de prim rang, reliefand urmatoarele categorii: mitic la M. A.
Asturias, ireal la J. L. Borges, fabulos la G. Garcia Marquez, atotcuprinzitor la
C. Fuentes si real, dar cu modificari de ansamblu, la M. Vargas Llosa.

In aceeasi ordine de idei, o constanti solida la acesti scriitori latino-
americani reprezintd continua pendulare intre planuri si orizonturi, traditii,
mitologie si realism modern sau fantastic. Respectivul aluvionism estetic
creeazd spatial un asa-numit punct al mortii, intunecat si recursiv, de unde,
uneori se recreeazd povestirea, iar alteori se ajunge la un capat de labirint
existential, nuclee pe care vom incerca sd le surprindem la fiecare scriitor in

parte.
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10.1. Guatemala lui Miguel Angel Asturias

M. A. Asturias, adept declarat al realismului magic, isi structureaza
conceptia literara pe ideea cda imaginile transfigurate prin intermediul
fictiunii sunt mai puternice si revelatoare decat realitatea Insdsi. Prin
urmare, reintoarcerea la origini, la mitologii si (re)creatii detaseaza proza sa
de timpul si spatiul obiectiv, in scrieri integrate perfect in cele mai obignuite
situatii ale cotidianului. Forta naratiunii deriva dintr-un limbaj vulcanic,
expresie vie a simbolurilor si miturilor, a cautdrii sufletului national si
prezentei indigene in modelul societatii din Guatemala.

Este interesant de semnalat faptul ca Asturias descopera si intra in
contact cu aceastd lume aflandu-se la Paris, studiind la Sorbona operele
culturii precolumbiene maya de referinta din Guatemala, precum Popol Vuh
(maya-quiché)'? sau Analele Xahil (cakchiquel)’®. Drept consecintd, va com-
bina tehnicile scriiturii automate cu cele ale avangardei si suprarealismului,
creand o lume aparte, duala intre vis si realitate. Transfigurarea onirica,
regresia spre lumea copildriei si a universului imaginar nu reprezinta
intotdeauna un spatiu linistitor, fantezia si coordonatele spatio-temporale
sunt adesea apasdtoare, exploatate sau revoltate. Din punctul nostru de
vedere, onirismul depdseste cadrul imaginarului edenic sau grotesc, fiind
pur si simplu o perspectiva miticd, asa cum este ea revelata in romanul
Hombres de maiz (1949)™.

12 In opera Popol Vuh se povesteste cum oamentii au fost creati din porumb, fapt ce ii confers
plantei si agriculturii un sens sacru (mit antropogonic). Aceste elemente sunt preluate de M.
A. Asturias in romanul sau, ele pledand pentru identitatea si spiritul national guatemalez.

13V. studiile scriitorului si criticului guatemalez Arturo Arias: consultate la 20.05.2006 http://
www. uweb. ucsb. edu/~jce2/arias18. htm si respectiv, prefata lui Gerald Martin la Asturias,
Miguel Angel, Hombres de maiz. Ed. critica, 1. ed. / coordinador, Gerald Martin. Nanterre,
France: ALLCA XX, Université Paris X, Centre de recherches latino-américaines, 1992. Series
title: Coleccién Archivos; 21. http://www. uweb. ucsb. edu/~jce2/Asturias. html.

14 Miguel Angel Asturias, Oameni de porumb, Trad: Elena Plesa Iacob, Cuvant inainte de P.
Al. Georgescu, Bucuresti, Ed. Univers, 1978.
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Preocuparea centrald in configurarea unei astfel de lumi este gasirea
expresiei indigenismului, iar marea descoperire este cuvantul, ce capata
conotatii magice. De fapt, intreaga natura inconjuratoare se transforma prin
puterea limbajului, spatiul fiind metamorfozat mitic, prin inflorire, colorare,
vegetatii luxuriante etc. Cuvintele dobandesc semnificatii nebanuite, prin
sugerarea de imagini mai vii decat realitatea obiectiva: licuricii sunt
,Jumandri in intuneric”; ninsorile abundente se astern pe pamant din , ceruri
de frisca”; in incendiul izbucnit in craterul ,El Tembladero”, flacarile iau
forma unor , maini Insangerate pictate pe peretii aerului”.

Totusi, In Guatemala lui Miguel Angel Asturias, natura nu este
incremenita, ci devine o fiinta umana: ,padurile alunecau de parca ar fi fost
ele insele niste fugare”, insusi mediul Inconjurdtor trdieste prin locuitorii
care populeaza muntii impaduriti sau prin ,trilurile pasarilor cu pene
stralucitoare, albastre, albe, rosii, verzi, galbene”. Imagini precum , cheagul
de sange de pe luna rosie”, , veverite ce nu pdreau sa roadd, ci sd rada” sau
frunzele care iau forma unor ,pumnale insangerate”, creeaza temeri
launtrice, fiind semnele ce prevestesc incendiul din El Tembladero, unde
vor fi pedepsiti colonelul Chalo Godoy si oamenii sai, vinovati de moartea
indianului Gaspar Il1om.

Pe de alta parte, fiintei umane 1i sunt asociate elemente apartinand
regnului ani-mal. Astfel, oamenii apropiati razboinicului Gaspar I1ém sunt
,iepurii galbeni”; ei lupta aldturi de conducatorul lor impotriva celor ce
defriseaza padurile pentru a cultiva porumb, cu scopul de a-1 comercializa.
In Oameni de porumb, animalul mitologic, asociat emblematic cu figura de
pazitor al altor animale, iepurele galben, reprezintd simbolul solidaritatii si
comunitdtii indiene din regiunea Ilomului, protector viteaz al tinutului:
,lepuri galbeni in cer, iepuri galbeni In munti, iepuri galbeni in apd vor
porni razboi impreund cu Gaspar”'s.

Dupad Perla Petrich, in Oameni de porumb, esenta porumbului alter-
neaza intre cele doud planuri axiologice: cel indigen si cel colonial. In cazul

15 Ibidem, p. 28.
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spatiului indigen, porumbul, reprezentand centrul credintei, este semnul
rasei, al unitatii etnice si universului cultural. In cazul colonizatorilor,
valentele mitice ale obiectului sunt perfect opace, acestia fiind preocupati
doar de obiectul pur comercial, fara a considera valorile social-simbolice cu
puteri integratoare. In aceastd situatie de dezechilibru, provocatid de
negarea patrimoniului cultural — aici concentrat intr-un singur obiect —,
Gaspar preia rolul de aparator al traditiei si toate eforturile sale se
concentreaza in a reda porumbului esenta sacrd, simbioza dintre teluric si
uman, aliment si mit deopotriva.

In fapt, departe de civilizatia urban, indienii triesc aparent in afara
prezentului. Utilizand sintagma lui Paul Georgescu, locul matricial al comuni-
tatii indiene din tinutul Ilomului este satul Pisigiiilito, protejat de muntii
impaduriti, unde oamenii muncesc armonios. In acest context, ei sunt
asemanati cu furnicile, insecte extrem de organizate si benefice mediului in
care se integreazd. Este un spatiu de credinta in existenta unui timp mitic si
in legenda nasterii omului din porumb, alimentul sfant al indienilor.

Astfel, in Arta narativd a lui Miguel Angel Asturias, Paul Georgescu
afirma, pe buna dreptate, ca ,toate personajele mitice trdiesc intr-o comuni-
care consubstantiala cu puterile firii”. De exemplu, locuitorii satului
Pisigiiilito banuiesc ca postasul Nicho Aquino duce atat de repede cores-
pondenta in capitala fiindca se metamorfozeaza in coyot. Faptul ca el poate
redeveni om, ,exemplifica reversibilitatea si deci secreta comunicare dintre
mit si realitate” (Paul Georgescu).

Cu toate ca spaniolii cuceritori au inoculat acestor popoare religia
cresting, indigenii nu au uitat credintele stravechi, iar locul in care trdiesc
este tocmai de aceea un spatiu opac, impregnat de misticism. Totusi, ca
model de organizare, el nu aminteste de o organizatie tribala, ci mai mult
de un sat tipic european, asa cum s-a impus el prin procesul de colonizare.

Locul satului In comunitatea indiand detine o importantd centrala, reli-
efata prin limbajul epic ce circumscrie cele trei situatii istoric simbolice:
rezistenta indigenilor care sunt inca ancorati in timpul si spatiul lor mitic,

statutul metisilor (los criollos sau los ladinos), liant inevitabil in transfor-
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marea mentalitatii traditionale, si respectiv, penetrarea urband, cateodata
dramaticd, a civilizatiei de sorginte spaniola.

Concret, rdzboiul iscat intre cele doud lumi este castigat de lumea
colonizatorilor, insd in planul mitico-simbolic, momentul cand Gaspar I1ém
se arunca In rau, vdzandu-si oamenii exterminati de politie semnifica
articularea unei victorii maya asupra lumii. Discursul literar cristalizeaza in
acest mod un spatiu al atemporalitatii, transcendental si invincibil, revelat
in ultima secventa de catre fiul lui Gaspar, simbolul noii generatii si al
reagezarii porumbului in randul valorilor sacre si integrante mediului
inconjurator.

Prin structurile revelate, romanul lui M. A. Asturias, al carui titlu trimite
la mitul nasterii omului din porumb, fixeazd, intr-o nuantd epopeica, ima-
ginea Americii Centrale — mai exact Guatemala — aflate la o rascruce de
cdutari ale propriei identitati.

Ca elemente de expresie a prozei asturiene, observdm cele doua
registre prezente in opera, unul al povestirii lirice'®, ce abunda in mijloace
literare: paralelisme de clara provenienta popol-vuhicd, repetitii obsesive,
enumerari cervantine, cu un ritm lingvistic aparte (aliteratii si repetitii
fonice) care se adecveaza cadrului oniric, lumii maya, necunoscute de
Asturias In profunzime, dar pe care o intuieste si o cauta; si respectiv, un al
doilea registru, de tip traditional, bazat pe descrieri si dialog, fara salturi
temporale bruste si exces de figuri de stil. In opinia noastra, inovatia pro-
pusa de M. A. Asturias consta in faptul cd Incearca rezolvarea conflictului
intre cele doud lumi si spatii inerente tocmai prin combinarea celor doua
planuri: se propun astfel, solutii coloniale pentru problema indigend, dar
totodata se pledeaza pentru recunoasterea si reafirmarea culturii maya, ca
esentd a sufletului national. Dificultatea acestei ideologii si a structurii
tematice rezida in faptul cd, literar, se creeaza o realitate verbald suficient
de puternica pentru a conferi iluzia unei realitati materiale.

16 Dante Liano, citat in Arturo Arias, V: http://www. uweb. ucsb. edu/~jce2/arias18. htm.
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Din toate acestea rezulta ca procedeele si transformarile miraculoase
sunt din cele mai diverse: antropomorfizarea spatiului, vrdji, incantatii,
rituri, ceremonii, elemente fantastice, caldtorii labirintice prin spatii si
timpuri posibile, uneori inoculate de magie, ce dau senzatia de haos,
singurul element ciliuzitor fiind credintele religioase. In esentd, proiectia
fantastica care domina povestirea este determinata de alternarea celor doud
religii: cea crestind si cea maya.

In cele din urmg, epilogul romanului este intruchiparea premonitiei:
oamenii se transformad in furnici si ciclul mitic reincepe: omul-furnica va
cduta bobul de porumb in pestera divina si asa isi va recunoaste propria
origine si cultura: ,Batrani, copii, barbati si femei se prefdceau in furnici
dupad cules, pentru a cara porumbul; furnici, furnici, furnici...”".

Romanul lui Asturias este considerat a fi una dintre scrierile nodale ale
literaturii ibero-americane, dat fiind ca pentru prima datd realitatea tex-
tuald intrd In simbioza cu realitatea sociald, valorificand spatii si mitologii
precolumbiene, intr-un creuzet misterios, uneori haotic, alteori fantastic sau
real.

Daca ar fi sd raportdm literatura ibero-americana a secolului XX la
curentele europene, este evident impactul cauzat de suprarealism si avan-
gardism, aspecte vizate in cadrul analizei realismului magic. De asemenea,
constatam unele indicii filosofice ale existentialismului, referindu-ne aici la
cautarile si descifrarile continue ale omului in lume. Pornind de la
observatia lui Sartre'® si anume ca existentialismul nu acorda sanse nici
sprijin fiintei umane in aflarea rostului sdu in lume, credem cd omul este
singurul responsabil pentru interpretarea sensurilor, fiind condamnat in
fiecare clipd si se inventeze, conform optiunilor declarate, asa cum s-a
intamplat de asemenea in contextul spatial al Lumii Noi.

In mod identic, cilatoriile si aventurile labirintice ale personajelor
zugravite de scriitorii hispano-americani apartin inevitabil conditiei umane;

7M. A. Asturias, op. cit, p. 349.
18'V. Jean Paul Sartre, Existentialismul este un umanism, Trad. si note de Veronica Stir, Editura
,,George Cosbuc”, 1994, pp. 12-26.
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semnaldm la multi dintre acesti eroi un anumit tip de angajare in cdutarea
libertdtii, fapt ce contribuie la constituirea realismului-miraculos. Drept
consecinta, nenumaratele razboaie, revolte, nelinisti interne sau externe,
ilustrate in operele lui Asturias, Cortdzar, Marquez, Sabato, Vargas Llosa
etc., devin parti integrante ale aceluiagi umanism existentialist, cu valoare
universald, deoarece: ,nu existd nicio diferenta intre a fi absolut temporal
localizat, adica localizat in istorie, si a fi universal comprehensibil”*.

Ca atare, literaturile hispano-americane, chiar atunci cand contureaza
modele nationale ale lumii, nu fac decat sa anuleze timpul si spatiul, in care
se situeaza geografic si istoric tdrile sau regiunile din care provin, prin
dezbaterea universala si absoluta a existentei, indiferent de conotatiile
optimiste sau pesimiste ce deriva din ea.

In aceeasi ordine de idei, proza supusi atentiei depiseste uneori
realismul magic-miraculos, cu mentiunea ca pdstreaza totusi aceeasi
cdutare existentiala (the quest), exprimata prin fapte si incercdri de a defini
si sistematiza lumea, de a-i gdasi esentele, indiferent de coordonatele
spatiale sau temporale si mijloacele folosite.

Mario Vargas Llosa si Gabriel Garcia Marquez se numard printre acei
autori care stiu sa zugraveasca, prin cuvinte, fapte ce dobandesc splen-
doarea si intensitatea miturilor, asa cum s-au nascut ele pe continentul sud-
american.

10.2. Mario Vargas Llosa si spatiul experientelor paroxistice

Romanele lui Vargas Llosa apartin unei literaturi incarcate de semni-
ficatii ce pot fi interpretate plenar, din perspective multiple. Spatiile
predilecte ale scriitorului peruan provin din mediul natural: fie deserturi
nesfarsite, fie jungla amazonianda plina de hatisuri, cu drumuri
intortocheate si ruine ale asezarii utopice apartinand , dezmostenitilor
sortii”; mai apoi, acest plan este completat de cel al vietii sociale, rurale sau
urbane, cu scopul de a evidentia, in general, degradarea si anularea
spatiilor temporale, mai ales atunci cand efectele destructive ale coabitarii

19 Sartre, op. cit, p. 26.
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sunt covarsitoare. In acest sens, Paul Alexandru Georgescu observad cu
surprindere ca Llosa, spre deosebire de alti scriitori — care pur si simplu
inventeazd parametri de timp mitic, fabulos, fantastic etc. —, el opereaza la
nivel fictional cu un timp real, structurat insa de o maniera inedita.

Astfel, In La guerra del fin del mundo (Razboiul sfarsitului lumii, 1981),
fadcand uz de procedeul suprapunerii, momentele narative distincte ajung
sad se Insaileze unul dupa altul, constituind tesdtura de baza a operei, prin
generalizare si universalizare. De fapt, chiar daca sfarsitul actiunilor este
inevitabil, posibila apocalipsda a lumii fiind determinatd de lipsa de
compasiune fatd de dezmostenitii sortii si faptul ca ei nu sunt intelesi si
acceptati in Incercarea lor de a se izola de lume si a-si fi autosuficienti,
spatiul Canudos, in care se consuma evenimentele, reprezinta simbolul
renagterii spirituale a omului.

Asadar acest teritoriu dobandeste caracteristicile unui spatiu mitic,
fiind sacru prin insdsi destinatia lui: este locul ales pentru regenerare de
acei oameni ostracizati de societate, care isi propun sa lupte pentru constru-
irea si apdrarea unui nou mod de a trdi. Lumea noud se naste in virtutea
altor legi de viatd, intr-un loc Imprejmuit ca o cetate si protejat cu strasnicie
impotriva oricdror influente negative. Factorul de coeziune al nucleului
format il reflectd solidaritatea umana a locuitorilor-eroi si maniera in care
se jertfesc unul pentru celdlalt, incercdrile la care se supun, munca si
schimbdrile survenite in atitudinea si sufletele lor. Totodata lupta purtata
devine demna si detasata, deoarece in final, inclusiv moartea devine simplu
rit de trecere spre renagterea spirituald, fie privitd colectiv, fie individual.
Miticul se instaureaza treptat si profund, fiind fundalul pe care se
deruleaza initierea personajelor in taina vietii si a existentei crestinesti.

In ceea ce priveste constructia unei lumi proprii, edificati prin lovituri
de secure in miezul padurii peruane, aceasta se regaseste in stradania si
dorinta lui Fushia din romanul Casa verde de acelasi autor. Ca alti Robinsoni,
Fushia cauta un refugiu In padurea tropicala pentru a fugi de soldati si

A

2V, ,Spre un roman al simultaneitatii” in P. Al. Georgescu, Literatura hispano-americand in
lumind sistemicd, Craiova, Scrisul Romanesc, 1979, pp. 114-129.
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gardieni. Insula, cel mai frumos loc care existd, surprinde metaforic imaginea
ideala a paradisului. Ascunsa intr-o laguna, se poate ajunge printr-un
stufdris, unde totul pare sd se invarta in cerc si unde:

“Navega casi a oscuras, el bosque es espeso, el sol y el aire entran
apenas, huele a madera podrida, a fango y ademas tanto murciélago”?'.

Dificultatea accesului aminteste de un labirint, unde Fushia este izolat
si protejat, astfel incat reuseste sa-si intemeieze un loc propriu, cu ajutorul
indigenilor, locuitorii naturali ai insulei:

“Los hombres tumbaron los arboles, las mujeres desyerbaban y

cuando quedo un claro, los huambisas hicieron estacas, les sacaron filo y
las clavaron un circulo”?.

Un spatiu gol, parii facuti din copacii care Imprejmuiesc teritoriul si
respectiv, consacrarea acestuia ca loc circular, sunt coordonatele a ceea ce
avea sa numeasca patrie?®. Acolo, Fushia trdieste izolat cu Lalita, perechea sa
fidela, intr-un eden secret. Dar tot in acel loc eroul este strapuns fara mila de
acele insectelor, un semn ce anticipeaza o problema de inadaptare si o reactie
advers3 a naturii invadate de om. in cele din urm3, , Nebunul insulei”, cum
este numit, va fi prins si capturat de soldati, urmand sa traiascd pana la
capdtul vietii debil, bolnav, doar cu amintirile paradisului sau.

Spre deosebire de alte romane ale padurii, La casa verde are mai multe
centre sau prim-planuri. Punctele de vedere sunt multiple, spatiul si timpul
se intersecteazd In scenarii diverse, diametral opuse. in afara , insulei lui
Fushia”, actiunea spatio-temporala oscileaza intre templul crestin al Misi-
unii religioase de la Santa Maria de Nieva si spatiul pagan, reprezentat de
bordelul Casei Verzi.

2 Mario Vargas Llosa, La casa verde, Barcelona, Seix Barral, 1965, p. 104; (trad. de Irina
Ionescu, Bucuresti, Ed. Univers, 1970, p. 100):

»(...) navigheaza aproape pe iIntuneric, padurea e deasa, soarele si aerul abia pot
pdtrunde, miroase a lemn putred, a noroi si apoi atatia lilieci...” (p. 100).

2 [bidem, p. 238 (trad. rom. p. 227): ,Barbatii taiara copacii, femeile smulgeau ierburile si
cand numai ramase decat o poiana, huambisii facura niste tarusi, ii ascutira la varf si-i
infipsera in cerc”.

2 Jbidem, p. 364 (trad. rom. p. 350).
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Centrul misionar sugereaza o confluenta de civilizatii intr-o lume
sdlbaticd si ostila, unde comunicarea umana este aproape imposibild. Raul
Nieva este unicul drum de acces si iesire din Misiune, un rau cu ape tulburi
si vijelioase ce strdbate ,ziduri de copaci care emand o duhoare arzatoare,
lipicioasa”, avand , zece kilometri de vartejuri, stanci si turbioane”.

Bonifacia, cunoscuta mai tarziu sub numele de ,salbatica” aflandu-se
sub tutela calugaritelor, este crestind, dar vorbeste limba pdgind a indienilor
aguarunas, shapras si huambisas, si constituie simbolul vasului comunicant
intre cele doua realitati evocate. Expulzarea ei din Misiune explicd ideea
non-apartenentei sale la nici una din cele doud lumi, fapt ce evidentiaza
inca o datd drama metisului:

“"Pero yo no soy como ellas Madre —dijo Bonifacia-, La Madre

Angélica y td me dicen siempre ya saliste de la oscuridad, ya eres
civilizada. Dénde voy a ir, Madre, no quiero ser otra vez pagana”?.

A iesi din intuneric inseamna pentru Bonifacia a trece de cealaltd parte a
lumii, devenind una din locatarele Casei Verzi. De fapt, aceasta este casa de
tolerantd infiintatd de harpistul Anselmo, un alt sailbatic, care, pentru a nu-si
uita originile aborigene, a vopseste intreaga constructie in verde. De fapt,
edificarea Casei semnifica un act emblematic si definitor al dorintei de
intemeiere, de fixare a unei fundatii solide in realitate si de cautare a
inceputurilor.

“Fue asi como nacid la Casa Verde. Su edificacion demoré muchas
semanas; (...). Cuando la casa estuvo edificada, don Anselmo dispuso que
fuera integramente pintada de verde. Hasta los nifios reian a carcajadas al

ver cOmo esos muros se cubrian de una piel esmeralda donde se estrellaba
el sol y retrocedian reflejos escamosos”?.

24 Jbidem, p. 68 (trad. rom. p. 66): ,Dar eu nu sunt ca ele, maicd — spuse Bonifacia -, Maica
Angelica si cu tine iImi spuneti mereu: acum ai iesit din Intuneric, acum esti civilizata.
Unde sa ma duc, maicd, nu mai vreau sa fiu din nou pagana”.

% Jbidem, pp. 95-96 (trad. rom. pp. 91-92): ,Jata cum s-a ndscut Casa Verde. Constructia ei a
durat mai multe sdptamani [...] Cand casa fu gata construitd, Anselmo porunci s fie vopsita
in intregime in verde. Pana si copii rddeau In hohote vazand cum zidurile se acopereau cu o

pojghita ca smaraldul in care se spargea lumina soarelui inapoind reflexe scamoase”.
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Drept consecinta, Casa Verde ajunge sa se Inalte ,unicd si impundtoare
asemenea unei catedrale”?. Este un nucleu care polarizeaza o parte a migcdrii
centripete, provenite din spatiul impadurit, aflat in duel cu cel urban.
Personajele-simbol ale infruntarii sunt, pe de o parte, muzicianul rebel,
Anselmo, si, pe de alta parte, preotul Garcia, sau lumea pagana si crestind
ce isi disputd moral si social un anume loc. Sfarsitul culmineaza cu
reconcilierea (chiar si temporard) a acestor universuri, datoratd mortii
harpistului si Inmormantdrii sale crestinesti.

Deducem cd insdsi miscarea centripetd, recognoscibild in proza lui
Vargas Llosa, se fdramiteaza in spatii concentrice, oglinzi ale cautdrii
armoniei instabile intre om si peisaj. Altfel spus, scopul gasirii unui punct
central al Americii, unde identitatea ar fi capatat un sens si locuitorii ei o
ordine coerentd a realitatii, pare a se fi pierdut in magma verde a padurilor
si junglelor. S-a incercat o detasare de marile civilizatii, s-au experimentat
elementele naturii dezldntuite in virtutea unei vieti primitive, a apropierii
de indigeni, fapt ce a dat nastere metisilor, o culturd ce anunta un nou
destin spiritual american. Dar tot acest efort literar de cdutari si caldtorii
initiatice cu leit-motive recurente a dus la concluzia ca padurea americand
din Venezuela, Columbia, Paraguay pand in Nordul Argentinei, Ecuador,
Bolivia, Peru, chiar si o parte din Brazilia, nu are centru. Imensei pete verzi
reprezentate de America Latind 1i lipseste forta integratoare, dimpotriva,
continentul este un focar de dispersie fatald si devoratoare.

Astfel incat se poate afirma ca spatiul american a fost cucerit de la
periferii inspre interior, cu mentiunea ca punctele de la care se pleaca si la
care se ajunge sunt o multitudine de locuri geometrice (sistem de locuri)
labirintice, diferite si totusi identice ca manifestare literara. Romanele care
apartin acestei miscari au cosmicizat — in termenii lui Mircea Eliade — o zona
necunoscutd, pentru a o face accesibild, constituind adevdrate acte de
creatie prin cuvant, avand o dimensiune biblica. In acest sens, Rizboiul
Sfarsitului Lumii este o parabold apocalipticd a istoriei lumii.

% Jbidem, p. 141.
255



Olivia N. Petrescu

10.3. Gabriel Garcia Marquez si romanul metafora a Americii Latine

Odata cu anul 1967 si publicarea volumului Cien afios de soledad (Un
veac de singuritate), consacrat la scurt timp drept capodopera a literaturii
latino-americane, se ridica intrebarea daca nu cumva Insusi realismul
magic este depdsit de problematica romanului. Intalnirea dintre textul
marquezian si orizontul de asteptare al publicului universal a dus la o
reinterpretare a mitului paradisului pierdut, reconstruit in satul Macondo.
Faptul literar se afla la confluenta mai multor ideologii hispanice,
americane si europene, sondand in adancime trecutul universal, si totodata
proiectand in prezentul vital necesitatea de a ,,se simti” inrdddcinat intr-o
traditie mitica locala.

Astfel, in ciuda obiectivelor culturilor dominante din secolul XX de a
anihila arhetipurile vechi, Garcia Marquez isi construieste fictiunea pe o
bazd miticd, reusind sa ,consolideze definitiv mitul pe care dorea sa-1
creeze de la prima sa carte: singuratatea omului in lume, sursa a tuturor
oglindirilor si cosmarurilor”?.

Intr-adevir, opera sa imbind elemente care transcend realismul magic:
realul alterneazda cu fantasticul si folcloricul, cotidianul obisnuit este
presarat cu fapte traite si inventate ce se oglindesc intr-o realitate magica.
Aceasta din urmad este in scrierile lui Garcia Marquez o alta fateta a
aceleiasi realitati, rezultatd din exacerbarea unui aspect derivat din realul
imaginar.

Insdilarea fragmentars de elemente reale si imaginare este atat de bine
realizata de autorii latino-americani, incat faptul le distinge esential
literatura fata de celelalte provenind din alte areale geografice. Modalitatile
de transfigurare sunt din cele mai diverse: de la creatiile suprarealiste ale
imaginarului folcloric se ajunge la fabulos, hiperbolic, facand uz de
inflexiuni comice, tragice, absurde, naive, dar pline de substantd. Drept

27 C. Couffon, in Recopilacién de textos sobre Garcia Mirquez, La Habana, Casa de las Américas,
Serie Valoracion Multiple, 1969, p. 236.
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consecinta, spatiul si timpul, ca unitdti epice solide, dobandesc caracteristici
flexibile si poliforme, se dilata, se micsoreaza sau se suprapun. Cu alte
cuvinte, chiar daca actiunea se desfasoara in satul Macondo, acesta
reprezinta simbolul viu al Columbiei, al intregii Americi si al lumii. Locul ca
materialitate vine dublat de timp, transformat in element volatil, care, desi
creeaza impresia de linearitate, este perpetuum si ciclic, prin chiar conditia
operei de text manuscris, citit de ultimul reprezentant al familia Buendia.

Treptat, orizonturile spatio-temporale se deschid intr-un evantai cir-
cular, avand menirea de a cuprinde in paralel meditatiile asupra conditiei
umane. In acest sens, atat inceputul cat si sfarsitul romanului se incadreaza
in parametri mitici; biblic, este vorba despre cautarea unui loc pe pamant,
in urma savarsirii pacatului originar si exodului ulterior, ca atare, asistam
la intemeierea unui spatiu izolat de lume, aparent paradisiac. Macondo este
satul ce aminteste de primele asezdri din comuna primitivd, inconjurat de
mlastini, mari, munti si fara vreo cale de comunicatie cu restul lumii.
Alungarea din Paradis si iesirea din Insingurare se produce odata cu aparitia
lui Melchiade, personaj ce-si are originea in miturile despre eroii culturali
ai Evului Mediu si tiganii nomazi vrajitori si atotcunoscatori.

In timp ce membrii clanului Buendia se nasc si mor, Macondo se
dezvoltd, devine un sat bogat, se preface in ruina si dispare de pe suprafata
terestra. Initial, este ,un sat cu doudzeci de case de lut si trestie construite la
malul unui rau diafan care se varsa sub un strat de pietre slefuite, albe si
enorme ca si oudle preistorice?. Inteligenta oamenilor si spiritul intreprin-
zator transforma asezarea intr-o comunitate harnica si ordonata ce ar trebui
sd se integreze in natiune. Numirea unui primar din partea guvernului
semnifica primul indiciu al incheierii epocii idilice. La putin timp, in
Macondo are loc prima Inmormantare, cea a lui Melchiade, eveniment care
antreneaza sirul infinit de nostalgii, nepldceri si calamitdti abatute asupra
localitatii.

28 Gabriel Garcia Marquez, Cien afios de soledad, Madrid, Catedra, Letras Hispanicas, 6%
edicién, (1967) 1995, p. 79: “una aldea de veinte casas de barro y canabrava construidas a
la orilla de un rio de aguas diafanas que se precipitaban por un lecho de piedras pulidas,
blancas y enormes como huevos prehistdricos”.
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Inainte de a trece in revista elementele mitologizarii, o scurtd analiza a
descrierii de mai sus ni se pare definitorie pentru involutia ulterioara a
satului. Sunt case de lut si trestie, opunand de la bun inceput un termen ce
se refera la materia de construit, altuia, caracteristic materialelor elementare
folosite de om, de aici rezultand un anacronism sau a-cronism, proces
recurent in Un veac de singurdtate. Mai apoi, asezarea caselor la malul unui
rdu transcende o simpla indicatie topografica, trimitand la o constanta
mitico-istoricd asupra originii oragelor in istoria umanitatii. De la locuintele
lacustre pana la cele mai primitive, aproape intotdeauna apa (mare, rau,
lac) a constituit o sursa de viata, deci implicit, un accept al existentei umane
din cele mai vechi timpuri. Referintele acestei viziuni sunt atat de profunde
incat pot implica si conotatii specific latino-americane si aluzii la
colonizatorii Imperiului spaniol. Acestia, se stie, de la bun Inceput si-au
intemeiat coloniile la malul raurilor sau oceanului, substituind, In multe
cazuri, satele indigenilor. Este prima cheie interpretativd ce ne conduce
spre Macondo, in calitate de metafora a Americii Latine. De asemenea, daca
se considerd Intemeierea satului fictiv o rescriere a imensului corpus textual
ce vorbeste despre geneza lumii sau, in particular, Geneza biblicd, atunci,
acest spatiu privilegiat ar reprezenta intreg universul.

Imaginea apelor diafane care se varsid sub un strat de pietre slefuite, albe si
enorme vine In completarea descrierii, insistand asupra primitivismului
locului: raul satului originar, Macondo, este un suvoi nestatornic si vijelios,
dar curat, adjective ce sugereazd ideea de suprafatd purd, neatinsa.
Macondo este acea ,,zona transparenta a aerului”, simpla si inocentd, acea
lume fara de pdcat a paradisului terestru inainte de cddere. Comparatia cu
oudle preistorice revela aceeasi idee, prin evitarea de explicatii foarte clare
(cine a vdzut vreun ou preistoric?), iar din punct de vedere semantic — atat
adjectivul preistoric cat si substantivul ou — reflecta nasterea unei lumi. Este
lumea care deschide alte spatii, precum cel al imaginarului, inconstientului
colectiv si radacinilor profunde, nestiute, misterioase ale umanitatii.

Ca atare, se observa cum coordonatele fundamentale ale lumii fizice:
spatiul si timpul, sunt strdpunse, acaparate si ,pervertite” de suprarealism,
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de iluzii si de monstri antidiluvieni, In ultima instantd, de nebunie si
libertate totala.

La nivel stilistic, realitatea cotidiana devine o combinatie perfecta intre
fortele supranaturale, magice si fantastice, care joaca un rol esential in
povestea clanului Buendia si a satului Macondo. Intemeierea asezirii este
insusi rezultatul unei viziuni apartindand unui decedat, aratatd lui José
Arcadio, autorul crimei. In aceeasi ordine de idei, Melchiade nu numai ca
este autorul manuscrisului redactat cu o sutd de ani inainte de a avea loc
faptele, dar el 1i destdinuieste lui José Arcadio misterele alchimiei si
reversibilitatea timpului. De asemenea, boala somnului si proliferarea
fabuloasa a animalelor care il imbogatesc pe Aureliano Segundo apartin
domeniului mitului. Fantomele li se aratd personajelor, lumile viilor si
mortilor comunica intre ele, negand orice barierd rationald. Totodata,
moartea eroilor este insotita de evenimente extraordinare: la decesul Ursulei
ploud cu pdsari moarte, in timp ce iubitul lui Remedios este insotit de un nor
de fluturi galbeni, iar in final, Macondo Insusi este devorat de furnicile rosii.

Dacd insa ne rezumdm la definitia mitului ca poveste explicativa a
originilor, este evident cd romanul Un veac de singuritate rescrie miturile
cosmogonice Intr-un sistem semiologic vecin cu animalitatea. Primul
Macondo, cel primitiv, se afld in perioada in care se pregdteste sa doban-
deascd limbajul articulat: multe lucruri (nu toate) nu purtau niciun nume. ,A
numi” Inseamnd adesea a domina, a guverna. A intemeia un oras, o natiune,
un imperiu Inseamnd a Invdta si a-si insusi un limbaj. De fapt, toate situatiile
de crizd, sociale sau morale, care se deruleaza, nu fac decat sa prezinte in
sens invers fenomenul nasterii limbii. Astfel, treptat se pierd sensurile
cuvintelor si simbolurile sau literele ce reprezinta obiectele, ducand la
disparitia treptatd a colectivitdtii. Semnificatia este identicd in cazul bolii
somnului sau a uitdrii, denotand o circularitate care se Intoarce la faza
prelingvisticd, a inexistentei limbii si a simplei indicdri gestuale a lucrurilor,
etapad ce ar putea fi asemanata perioadei descoperirii si colonizarii Americii.

Mai mult, satul nu scapd nici de expansiunea economicd nord-
americana, concretizatd in instalarea Companiei Bananiere, edificand prin
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acest fel, un al doilea Macondo, protejat si destinat numai noilor stapani.
Localnicii se razvratesc impotriva exploatarii, insd sunt incercuiti si
masacrati, declansand degradarea intregului sat.

Trecerea prin timp Inseamnd eroziune, razboaie nesfarsite catre o
epocd moderna plind de framantdri, coruptie, uitare, boli, distrugeri ale
mediului Inconjurdtor, toate cu rezonanta eschatologica. In cele din urmsy,
se pierde pand si memoria istoricd, ajungandu-se la necesitatea de a eticheta
obiectele — atribuirea de nume fiind un mit in sine —, pentru a nu li se uita
denumirea si a asigura cursul firesc al vietii.

Ploile, candva regeneratoare, nu se mai opresc, iar ele constituie
Potopul ce inghite casele, ineaca vilele Companiei Bananiere, anticipand
distrugerea intregii lumi. Macondo ajunge sa fie, prin excelenta, spatiul
unde nimic nu evolueaza si se reintoarce inefabil la propria substanta a
originilor pentru a se lansa intr-un alt destin similar. Aceasta ciclicitate a
creatiilor si distrugerilor progresive aminteste de modelul filosofiei indiene
a elitelor unde cele trei momente ontologice esentiale — ascensiunea,
apogeul si decdderea — se succed la infinit. Drept consecintd, oamenii
poartd aceleasi nume, au acelasi comportament si atitudine in fata vietii,
insa descendentii lor sunt din ce in ce mai degradati spiritual, lipsiti de
bucuria civilizatiei si a comunicarii cu lumea exterioara. Ultimii membrii ai
familiei Buendia cad prada incestului, iar conform prorocirilor blestemului,
ultima progenitura are coada de porc — ,, animalul mitologic cu care se va
pune capat clanului” — si este mancat de furnici, ceea ce exprima o regresie
spre stadiul pre-uman, pe care literatura europeand il preconiza prin
romanul lui Friedrich Nietzsche: Asa grdit-a Zarathustra.

Conchidem ca mitologizarea spatiului si timpului are loc la Garcia
Marquez prin juxtapunerea de legende, imagini fantastice, motive biblice,
antice, folclorice si nenumarate repetitii si nlocuiri®. Imbinarea reusitd

2 Acest lucru este perfect valabil pentru Un veac de singuritate, dar daca luam in considerare
romanele sale ulterioare, procedeele postmoderne se instaureaza treptat si are loc un fel de
proces invers, de demitizare. in Generalul si labirintul sau (1989), eroul si eliberatorul
Americii, Simén Bolivar percepe spatiul care il inconjoara ca un loc comun, iar verosimili-
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intre romanul traditional si esteticismul realismului magic se datoreaza
conceptiei intrinseci a gandirii mitice, conform cdreia lumea reala si lumea
imaginara se pot suprapune cu ugurinta.

Cu toate acestea, nu intotdeauna modelul creat, mitic sau nu, confera o
certitudine, el fiind mai mult o altd reprezentare a realitdtii. Tocmai in acest
sens, spatiul poate fi edenic, plin de culori si vegetatie luxuriantd, senin si
calm, dar si rece, labirintic, halucinat, sterp, degradat; spatiul este populat
de imagini ce frizeaza absurdul, fantasticul, halucinantul si magicul:
oameni-umbrd, oameni fara corp, oameni-pietre. Totul se aseaza in asa fel
incat asigurd o viziune totalizatoare asupra existentei, inspirata din cea a
marilor romancieri rusi ai secolului al XIX-lea sau fiind rasfrangeri ale

prozei lui William Faulkner.

tatea faptului istoric este inlocuitid de o povestire cronologici alternativi, labirintici. in
cele din urmé, bolnav si prins In capcana nostalgiei revolutiei si a labirinturilor de invidii
si serbari organizate in cinstea sa, personajul antimitic este, de fapt, singur si se
autodistruge Intr-un spatiu simulacru al unei realitati in care nu se poate adapta.
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Capitolul 11

Argentina sau eterne penduldri americano-europene

11.1. Spatiul Jorge Luis Borges

Literatura semnata de Jorge Luis Borges, om al literelor si uneori chiar
personaj transfigurat al povestirilor sale, preferat de filologi, filosofi, mate-
maticieni, lingvisti si mitologi, inseamna: perfectiune a limbajului, eruditie
deosebita, universalitate a ideilor, originalitate a discursului fictional, fru-
musete a poeziei si alte nenumarate comori ale culturii si spiritului univer-
sal. Intoarcerea spre particular, spre argentinitate, ca leagén si topos originar
al creatiei lui, reprezinta o cdldtorie In penumbra operei, dar, in acelasi
timp, o situare obiectivd intr-un centru de referinta, fie el si inventat, dar
totusi circumscris unui oras numit Buenos Aires.

Etimologic, numele metropolei s-ar traduce prin aer prielnic (vinturi
favorabile), insd raportat la opera lui Borges se refera la aceeasi matca
generatoare urband de suflet, personaj si stare de spirit precum Dublin-ul lui
Joyce, Praga lui Kafka, Madrid-ul lui Cela sau Lisabona lui Pessoa, cu
singura observatie ca, In acest caz, orasul aproape european este situat in
emisfera australa. De fapt, pentru fiecare scriitor in parte, unicitatea rezida in
spatiul literar construit, cu simboluri si arhetipuri, intr-o contopire de seva,
traditie, metafizica si teologie, exprimata in scenarii precise sau estompate
incet cdtre metafora si lumi posibile. Departe de noi dorinta de a demonstra
un cosmopolitism inerent multor opere ale secolului XX, implicit prozatorilor
mai sus amintiti, motivatia conturdrii spafiului Borges fiind cu precadere
ambitia postmodernad de a trezi o sensibilitate la toate culturile si perioadele
istorice corespunzdtoare, sau, asa cum spunea Insusi scriitorul nostru: dorinta
de a fi etern, de a cumula cdt mai multe persoane in interiorul tau. ..
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Asadar, Borges s-a nascut in Buenos Aires, o citadeld — si o natio-
nalitate, cea argentiniana — care a trait cu spatele spre intreg continentul
american (inclusiv America de Nord), un oras alcatuit in proportie de
nouazeci la suta din emigranti: spanioli, italieni, englezi, francezi, polonezi,
rusi si chiar multi evrei, incepand cu al doilea razboi mondial. Astfel,
amalgamul socio-cultural a conturat o realitate si identitate diferite de cea
individualizata ca latino-americand. Spre deosebire de Mexic sau Pert, cu o
veritabila origine indigena, Argentina a trebuit sa-si inventeze traditiile si
miturile, pornind de la un imaginar extrateritorial; cu alte cuvinte, Napoli
sau Galitia erau de cele mai multe ori punctele de referinta ale nostalgiei,
iar nostalgia uneste popoarele. Pentru o fire solitard, nostalgia este un
flagel, o furtuna surda si nelmpadrtdsitd, Insda pentru o comunitate de
oameni, barbati si femei (auto)exilati printr-un hazard sau destin in alte
limite, pe celdlalt mal al Atlanticului, nostalgia devine comunicare, rana
comund, prin urmare, mai putin dureroasa.

Cultura argentiniand izvoraste din aceastd comuniune si tocmai din
respectiva confluentd ies la iveald noile mituri. Tango-ul, cel care, nascut pe
cele doud maluri ale Atlanticului, este considerat un obscen dans de bordel
la Paris, in Argentina se ridicd la rangul unui dans de salon aristocratic. De
asemenea, devin mituri curajul si bravada tovarasilor de cartier — compadres
— si a maestrilor in arta manuirii cutitului — cuchilleros — care 1si demons-
treaza barbatia In luptele cu arme albe, pistolul fiind considerat obiectul
lasilor, deoarece ucidea de la departare. Alaturi de acestea, se adauga, in
spatiul rural, figura gaucho-ului, un fel de haiduc, anarhist fara lege sau
credintd, nici european nici indigen, fugar temator, urmadrit de armata in
scopul de a fi recrutat la razboaiele civile interminabile conduse de dictatorii
militari ce 1si disputa puterea; in cele din urma, gaucho-ul este invins de forta
irezistibild a progresului care transforma pampa ecvestra si infinitd in
terenuri agricole ravnite si mari proprietdti dedicate cresterii vitelor, el
devenind doar o figura literard epopeica (Martin Fierro) si un mit patriotic.

Lui Borges nu i-a fost straina aceastd mitologie care se profileaza subtil
in identitatea argentinienilor. Totusi, Borges cunoaste povestile despre
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gauchos mitici si cuchilleros mai putin legendari ai cartierelor marginase, mai
mult prin prisma anecdotelor spuse de prietenii tatalui sau, printre care,
Evaristo Carriego, un poet popular si fin analist al vietii de suburbie din
Buenos Aires. In pofida acestui fapt, scriitorul este protejat in copilarie de
adevarata lume de mahala, de Palermo® al cutitelor si guitarrei, de unde
rezultd cd pentru autor, mitologia, spre deosebire de istorie, nu se constru-
ieste niciodata pe actiune, ci pe contemplare si visare, stimulate de bogatele
si nenumaratele lecturi din adolescenta.

In volumul Discusiones (Discutii, 1932) autorul vorbeste pe larg despre
acest localism si specific national care, In cazul operei sale si in virtutea
cdutarilor axiologice, conduc inevitabil spre valori universale:

,Cred ca aceasta problema a traditiei si specificului argentinian este
pur si simplu o forma de contemplare trecitoare a vesnicei probleme a
determinismului. (...) Patrimoniul nostru e universal.(...) Nu putem sa ne
marginim la specificul argentinian pentru a fi argentinieni, fiindca una din
doua: ori a fi argentinian este o fatalitate, si iIn acest caz vom fi oricum
argentinieni, ori este o simpla afectare, o mascd”2

Tocmai pentru nu cddea prada acestui vis voluntar, Borges propune
sublimarea prin creatie artistica si cultivarea unor valori adevarate.

Daca un poet rustic a fost cel care i-a insuflat lui Borges ecourile unui
Buenos Aires al pumnalelor si acordurilor de chitard, motive ce apartin
creatiei sale de profunda sorginte autohtond, alt scriitor exemplar,
Macedonio Ferndndez, este cel care l-a initiat In perplexitatea metafizicii,
pornind de la discutii socratice, conversatii aprinse, seducdtoare si ironia-i
inteligenta. Prin urmare, nu surprind cele doua constante borgesiene care
traverseaza intreaga sa opera: mitologia Buenos Aires-ului si speculatiile
filozofice. De altfel, ambele constante se intrepdtrund, se combinad si
confunda de multe ori in cadrul unui aceluiasgi gen literar (eseu, poem,

I Cartier al Buenos Aires-ului (n. n.).

2 Jorge Luis Borges, , Scriitorul argentinian si traditia” In vol. Eseuri, traducere si note: Irina
Dogaru, Cristina Haulica, Tudora Sandru-Mehedinti, Andrei Ionescu; prezentari si editie
ingrijita de Andrei Ionescu, Polirom, Iasi, 2006, pp. 132-133.
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povestire) fara a provoca vreo incongruentd, Borges reusind sa abordeze o
problematica filozoficd universala in contextul nativ, gauchesc al originii
traditiilor. Tot din acel moment se afirma o dubla hibridare: a genurilor si
de asemenea, cea intre realitate si fictiune.

In primul caz, genurile se amestecd, asa cum se intampla din prima
povestire a volumului Fictiuni (1944), ,, T16n, Ugbar, Orbis Tertius”, istoria
unei planete inventate, unde uimirea este principiul fericirii si al inocentei
pe care toti oamenii, inclusiv Borges, isi doresc sa nu o piarda in totalitate.

Al doilea caz de hibridare se afld printre elementele fictionale ale
actiunii si elemente biografice pe care autorul, cu disimulare si iscusinta, le
urzeste pentru a-i insufla o mai mare credibilitate fantasticului din poves-
tire: date, locuri reale ce exista concret in geografia din preajma estuarului
lui Rio de la Plata sau in labirintul numit Buenos Aires, prieteni de-ai
scriitorului: Bioy Casares, Emir Rodriguez Monegal, Alfonso Reyes, printre
altii. Toate aceste locuri si personaje nu au menirea de a crea confuzie in
cititor, ci de a conferi un plus de veridicitate scriiturii, reusind sa topeasca
in acelasi recipient viata, istoria si literatura.

In ceea ce priveste maniera in care orasul Buenos Aires a fost evocat,
filtrat, asimilat si recreat prin activitatea sa literara, iatd aici succint cele
sapte (cum altfel? daca nu un numadr divin pentru un scriitor pasionat de
Cabala si de cifra sacrd) trepte evolutive experimentate spiritual de Borges.
O alta metamorfoza paraleld cu dimensiunea reala si fictionald, implicita
prezentei analize, este cristalizarea eu-lui auctorial multiplu, intr-un
caleidoscopic joc de oglinzi cu poezia, povestirea si filosofia, din perspec-
tiva cdrora se intrevad o multitudine de spatii.

Spatiul Borges? La inceput aproape real, dar aruncat de nostalgie in
baroc, devine sinuos si anacronic, intervenind altul mitic, inca unul
anonim, apoi extrem de subiectiv si In cele din urmd, general valabil
tuturor culturilor. Din perspectiva studiului nostru, proza de maturitate va
constitui segmentul principal de analiza si hermeneuticd mitica, celelalte
scrieri fiind doar succint amintite in cele ce urmeaza.
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Primul moment cand istoria si literatura se contopesc il reprezintd
intemeierea orasului Buenos Aires, considerat a fi un episod mitic, legendar
si repetitiv, ilustrand o dualitate a creatiei, aparent paradoxald. Legendar,
pentru ca sursele istorice au ramas neclare pana azi, iar repetitiv pentru ca
Buenos Aires a fost intemeiat ca oras de doua ori: In anul 1536, moment
istoric ce a esuat din motive de ,nepotrivire coloniala”, iar ulterior si
definitiv In 1580. Acest dublu sens ontologic a conferit urbei o esenta
ambigud, deschisd multor interpretéri. Borges in poemul siu, [ntemeierea
miticd a Buenos Aires-ului — poezia cu care se deschide volumul Caietul San
Martin din 1929 -, 1i acorda o atemporalitate halucinantd si chiar
deplaseaza metaforic locul intemeierii orasului dinspre centru la periferie
in cartierul copildriei sale, Palermo:

Asa cred, inceput-a orasul Buenos Aires,
ce pentru mine-i vesnic ca aerul si apa’.

Urmatoarea perioadd este dedicata in totalitate Fervorii Buenos Aires-ului,
delimitand epoca anilor 1923-1930, cand Borges publica asiduu primele
sapte carti si infiinteazd trei reviste. In plind efervescentd avangardists,
tanarul autor se aventureaza in literatura cu trei gesturi simultane: se
intreabd despre un oras care nu mai exista, creeaza o mitologie a suburbiei
si Incepe sa-si indrepte cautdrile literare spre universalitate.

Al treilea punct in creatia sa este atins de Sudul metafizic si definirea
estetico-filosofica a acelui spatiu al infinitului argentinian, sub influenta a
trei mari personalitati, pe care le-a considerat genii: scriitorii Rafael
Cansinos Assens, Macedonio Fernandez si pictorul Xul Solar. Totodata este
epoca de maxima activitate a revistei ultraiste Sur (Sud) — o ramurd a supra-
realismului propusa de Borges —, publicatie-stindard a ideii cosmopolite,
condusa de erudita Victoria Ocampo.

In a patra etapd, Borges ajunge la maturitatea prozei sale, inovand arta
fictionalului si utilizand tehnici suprapuse, in timp ce aluziile la strazi,

3 Jorge Luis Borges, Intemeierea mitici a Buenos Aires-ului, Caietul San Martin (1929) in vol.
Poezii, trad. in rom. Andrei Ionescu, Polirom, 2005, pp. 57-58.
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locuri si personaje reale ale orasului devin tot mai diafane si transfigurate.
Povestirea Moartea si busola (1951) se numara printre cele dintai exemple in
acest sens. Altfel spus, autorul nu mai pretinde conturarea nucleului
citadin specific prozei realiste, prin aceasta abdicare reusind universali-
zarea spatiului literar.

Treptat, leit-motivele borgesiene se instaleazd in topologia creata,
biblioteca ocupand pozitia privilegiatd, fapt inspirat din viata reald si
experimentat in calitate de director al Bibliotecii Nationale din Buenos
Aires. In proza sa integratd in a cincea perioada de creatie, biblioteca
functioneaza ca o matrice polisemantica, astfel Incat poate semnifica atat
Paradisul cat si scenariul unei nuvele kafkiene. Este metafora intregii
literaturi, in definitiv, este forma polifonica pe care o adoptd proiectul
nelimitat de a cifra sau descifra universul.

Faima, ca si orbirea, au intervenit cu lentoare la Borges. Premiul For-
mentor, impartit cu Samuel Beckett, a constituit Inceputul recunoasterii
internationale a unui scriitor care a fost poate cel mai intervievat din istorie.
Este etapa a sasea care debuteaza cu Fauritorul (1960) si continua cu Cartea
de nisip (1975) si poemele din Cifra (1981).

In ultima perioad4 a vietii sale, impactul pe care il are opera lui Borges
si iubirea sa pentru Buenos Aires, luate in ansamblu, fac posibild actualiza-
rea visului lui Leonardo despre homo universalis. In povestirea Rizbunarea
falsului Basilides (1932), Borges se intreabd ce s-ar fi intamplat daca ar fi
triumfat cultura Alexandriei in loc de cea romana, sintetizand un raspuns
conceptelor de oras universal si cosmopolitism. In Atlas (1985), una din
ultimele sale carti, Borges reuneste sub acelasi evantai cultural geografia sa
cosmopolita: colturi, strdzi, fantani din Buenos Aires, dar si din Edimburgh,
Istanbul, Paris, Roma, Cairo, Atena si Rejkjavik..., indreptandu-se definitiv
spre primordialitatea esentelor: ,toti putem sa ne intalnim aici, pentru ca
toti suntem cetateni ai cosmosului”.

Cu toate acestea, spatiul Borges nu poate fi interpretat in viziunea lui
Gaston Bachelard a ,spatiului fericit”, deoarece, desi fiind un loc geometric
al intimitdtii creatoare si al increderii cosmice, expresiei literare i lipseste
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afectivitatea. Poate acest fapt ar fi singurul care i s-ar putea imputa creatiei
borgesiene: lipsa caldurii umane, in favoarea formelor multidimensionale,
a jocului cu realitatea multiplicata abominabil in oglindd, intr-un univers
decolorat de afectivitate, Insa incdrcat cu profunzimi metafizice.

In ceea ce priveste tema virtualitatilor si reflectiilor deschise spre
lumile posibile, aceasta ne conduce spre un alt subiect mitic obsesiv al
autorului. Dublul - cel putin de la Rimbaud incoace — este o trasatura a
modernitatii, este Celdlalt care sdldsluieste In noi. Freud l-a proiectat in
subteranul intunecos al subconstientului; Pessoa 1-a multiplicat in hetero-
nimele sale; Borges l-a construit plecand de la propria-i reflectare. Aceasta
duplicitate apare intr-un mod elocvent in Borges y yo (Borges si eu), cand se
confunda inclusiv eu-ul narativ:

Borges si eu este o emotionata marturie lasata de Borges cel care
trdieste, se lada trait de viata si pe care viata Insdsi il trdieste, pentru ca, din
experienta sa autenticd, vitald sau livresca e tot una, celdlalt sa isi traga
sevele creatoare. Este, pe de o parte, marturia nelinistitoare a unui creator
care se recunoaste in acelasi timp, si pe de alta, in termenii exegetului Emir
Rodriguez Monegal, tema secretd a operei sale!*.

De la om la mascd, de la autor la personajul literar, de la oras la un
spatiu imaginar tesut intr-o labirintica literatura de fictiuni, prezenta
duplicitate postuleaza incredulitatea. Astfel, argentinianul de-mitizeaza
propriul eu creator, asumand ca este el insusi o constructie mentala
imaginata de o divinitate incognoscibild. In acest sens, Borges coincide cu
gnosticii si filosofia buddhistd, cu Hume care admitea ca eu-ul este compus
din infinite perceptii ale realitatii si cd ansamblul acestora stabileste o

structura unicd, indivizibila, numita eu®.

4 Ileana Scipione in postfata vol. lui Fernando Sorrentino, Sapte convorbiri cu Jorge Luis Borges
(Ed. Ateneo, 2001), trad. Stefana Luca, note si postfatd de Ileana Scipione, Bucuresti, Ed.
Fabulator, 2004, p. 194.

5 Spre exemplu, In povestirea Las ruinas circulares (Ruinurile circulare) este abordata tema
visatorului visat: un calugdr ascet se hotdraste sa viseze cu meticulozitate o fiinta pe care s-o
integreze In lumea celor vii. Dupa nenumarate nopti ii reuseste experimentul, doar pentru
a-si da seama ulterior ,cu usurare, cu umilintd, cu spaima” ca si el era visat si implicit
imaginat de catre altcineva.
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Vom analiza in continuare cum multe din povestirile lui Borges pro-
moveaza o filosofie nihilista, o negare a ratiunii si a adevdrurilor de
neclintit pe care se sustine intreaga constructie rationalistd a Occidentului.
in conceptia autorului, lumea nu este reala si cunoasterea intelectualda nu
este decat o simpla creatie arbitrard; iar dacd Dumnezeu existd, cum ar
spune unii eretici gnostici, sau greseste sau este bolnav. Asadar, dacd lumea
nu este reala, atunci cel putin ea trebuie observatd sub lupa suspiciunii, a
neincrederii. Este destinul oricdrei activitati critice, textul literar si limbajul
cu infinitele sale combinatii avand prioritate In fata tuturor modelelor
doctrinare sau cenzuristice. In acest scop va trebui si reliefim perceptia
lumii conform algoritmilor spatiali propusi de Borges.

Lumea ca labirint existential, dar si textual este o0 dominanta magis-
trald In opera poate a celui mai europenizat scriitor latino-american, cum
este argentinianul Jorge Luis Borges. Am folosit epitetul de mai sus pentru
cd s-a afirmat adesea ca boom-ul latino-american reprezinta o literatura
scrisa cu precddere din perspectiva europeana si receptatd ca atare. Prin
extrapolare, imaginea si opera lui Borges au resimtit mai multe ecouri
occidentale decat intreaga literatura argentiniand, fapt pentru care a putut
fi citit si interpretat chiar fara referintele nationalitatii sale, catalogate injust
drept , periferice”. Ca atare, imaginea desprinsd este a unui Borges compre-
hensibil in cultura europeana si in diversele versiuni pe care aceasta le are in
Orient, fiind insa omise acceptiunile rezultate din zona continentald sud-
americand, consolidata in jurul lui Rio de la Plata.

Astfel, pentru un cercetator european, Borges aproape ca nu are natio-
nalitate, deoarece lectura operei sale descifreaza preocuparile, miturile,
adesea occidentale, ce au dobandit caracter universal.

Avand 1n vedere calibrul unui asemenea scriitor, orientarea noastra este
dubla, fapt pentru care 1i vom dedica un ,spatiu” mai amplu de analiza:
atat din prisma semnificatiilor general valabile, considerate universale, cat
si din perspectiva, mai putin cunoscutd, a unui scriitor ce a iubit si a scris
intr-un oras cu valente de patrie, ca recunoastere a consideratiei avute
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pentru intreg continentul latino-american, pe care il percepea unitar ca
literatura si traditii®.

Obiectivul analitic nu este de a crea un scenariu pitoresc sau folcloric
in jurul scriitorului, aspect care l-a repudiat intotdeauna, ci mai mult de a
evidentia anumite texte care au influentat productia literara a secolului al
XX-lea si au declansat, la un anumit moment, polemici literare. Tema
centrald ramane spatiul ca mit si motivele universale in partea a doua — ce
se referd la scrierile de dupa anii '35 —, si respectiv, peisajul urban, in
prima parte, in calitate de scenariu cultural al anilor "20. Imaginea si rever-
sul ei, sau eterna pendulare intre nationalism autentic si cosmopolitism,
intre filosofie si literatura, indiferent de citatul sau detaliul extrase minutios
din enciclopedii, reprezinta chintesenta oricaror simboluri, dubluri,
labirinturi, mitologii sau Cabale.

Considerdm totusi ca valoarea lecturii s-ar pierde dacd ar ramane fixatd
numai la marginea european-occidentala, iar atunci cand, in mod neas-
teptat, se dezldntuie tensiunea sud-americana, in spetd, cea argentiniand, ne
aflam in fata unei literaturi borgesiene de conflict, ce avea sa fie continuata,
printre altii, de Ernesto Sabato.

In acest sens, Beatriz Sarlo, unul dintre cei mai cotati critici argentinieni
contemporani ai prozei argentiniene, afirmad in cartea sa’ faptul ca Borges se
situeaza cumva la limita (intre genuri literare, limbi si culturi), fiind un
marginal in centru sau un cosmopolit la margine. De fapt, scriitorul insusi se
aratd pe deplin increzator in constructia originalitatii sale, fiind constient de

¢ Borges, in nenumadrate ocazii insista asupra prerogativei sud-americanilor de a-si valorifica
impreuna traditiile, referindu-se cu precadere la zona limitrofa lui Rio de la Plata, fostul
vice-regat sarac al Imperiului spaniol, cu acelasi nume de rau, dependent de Coroana
spaniola pand la 1810. De fapt, in opera borgesiand, preocuparea pentru elementul natio-
nal nu depinde de reprezentarea lucrurilor, ci de persistenta unei intrebdri: Cum se poate
scrie literatura intr-o natie ce se situeaza cultural Ia periferie? Multe din textele sale trateaza
aceasta chestiune, inca deschisa, daca ne referim la o natiune tanara, fara traditii culturale
proprii deosebite de puternice, situata In extremitatea sudica a unui continent, despartita
de Atlantic si fard traditii consistente de culturi indigene precolumbiene.

7'V. Beatriz Sarlo, Borges, un escritor en las orillas, Buenos Aires, Ariel, 1995 si de asemenea pe
site-ul consultat la 18.06.2006: V. http://www. uiowa. edu/borges/bsol/bse6. shtml
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iscusinta cu care insdileazd alte citate, re-scrie texte strdine sau apeleaza la
teoriei intertextualitdtii, a limitelor iluziei referentiale si dilemelor reprezen-
tarii si povestirii, cu accente dubitative In ceea ce priveste chestiunile
tilosofice si morale, dar pastrand distanta ironiei in afirmatiile si fictiunile
create.

Unul dintre primele realizate infaptuite de Borges este inventia unei
traditii culturale pentru acel loc ex-centric, cum era consideratd patria sa.
Acest experiment estetic si ideologic este prezent in primele sale creatii din
deceniul "20 si intaia jumadtate a deceniului "30, operand chiar in Istoria
universald a infamiei (1935), volum unde publica prima sa povestire despre
banditii aprigi manuitori ai cutitelor.

Ins& procesul nu se termina aici: problema culturii argentiniene apare
in naratiunile lui Borges pana in ultimele sale carti, inclusiv in unele
povestiri scrise impreund cu prietenul sdu, scriitorul Adolfo Bioy Casares,
cum ar fi El informe de Brodie (Raportul lui Brodie, 1970), demonstrand, asa
cum ardta pertinent Andrei Ionescu® cd , accentul din final este extrem de
apdsat: traditia argentiniand nu poate fi redusa la mahalale si conacele
boieresti din pampa. Traditia argentiniand este pentru Borges, [...] Intreaga
cultura occidentald”.

In esentd, Borges imagineazi un trecut cultural si consolideazi o
traditie literard argentiniana contemporana cu lecturile sale din literaturile
strdine. Chiar mai mult: pentru autor, cosmopolitismul este conditia sine
qua non a re-inventdrii unei strategii pentru literatura nationald; iar reci-
proca acestei rigurozitati, adica re-ordonarea traditiilor culturale nationale, il
indreptdteste sa selecteze, sa omitd si sa decidd, fara prejudecati, literaturile
strdine, pe al caror teritoriu se desfasoara fara reticente si cu deplina libertate,
propunand totodata cititorilor un spatiu occidental putin explorat pentru
argentinieni. Dinspre margine, In cultura argentiniand se intrupeaza o relatie
sincreticd cu literaturile si culturile strdine, iar in aceste conditii, se descopera
tonul atlantic sud-american, cel care se acomodeaza printre operele

8 Andrei Ionescu in prezentarea vol. Eseuri, op. cit., Polirom,2006, p. 11-12.
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englezesti sau frantuzesti, transgresandu-le si conturand o viziune particu-
lara in galeria reprezentdrii spatiului si mitologiilor universale.

11.1.1. Scriitorul si orasul. Semnificatii autohtone

Orasul in postura de concept modern intrd in cultura universald odata
cu secolul XX-lea, alaturi de nenumadarate manifeste literar-estetice ce il
revendica drept spatiu ideal pentru evaziune, imaginatie si poezie sau ca
loc ce suscita repulsie si naucire: de la Whitman, Baudelaire la manifestul
futurismului al lui F. T. Marinetti (1909) si cel suprarealist semnat André
Breton (1924), de la Lorca la romanul Ulise (1922) de James Joyce sau The
Waste Land (1922) scris de T. S. Eliot, pana la eseurile lui Georg Simmel, A.
Toynbee sau Italo Calvino. Simbologia orasului este infinita, el insusi fiind
,un spatiu unde se traseaza itinerarii intre puncte suspendate in gol”°.

Orasele reale, imaginare, celestiale sau infernale, au fost interpretate’
prin sentimentul de derivd ignorantd ce il provoaca locuitorilor lor, fie din
prisma psiho-geografiei (efectele mediului geografic asupra comportamen-
tului afectiv) sau a urbanismului unitar (criticarea urbanismului propriu-zis
in scopul credrii unui spatiu social), fie din perspectiva jocului arhitectonic,
utopic', simbolic. Indiferent de maniera in care au articulat spatiul si timpul,
orasele, prin personalitdtile lor, au insemnat o mare putere de evocare si
influentare culturala, fiind totodatd forme-nume ale destinului si trans-
formarii continue ale existentei.

Astfel, la inceputul secolului XX, recenta imaginatie urband a metro-
polei Buenos Aires a proiectat in literatura diferite concepte ale orasului,
instantanee descompuse In semne si lumini, suprafete continue sau frag-
mentare ce adapostesc radacini culturale pretioase, printre acestea, orasul

9 Italo Calvino, Le citta invisibili, Giulio Einandi, 1972, trad. sp. Las ciudades invisibles, Bar-
celona, Ed. Minotauro, 1974 (1983), p. 103.
10V, Teoria de la deriva y otros textos situacionistas sobre la ciudad, Barcelona, Ed. Libero Andreotti,
Xavier Costa, Museo d’Art Contemporani de Barcelona, Acta, 1997.
11 Utopia si mirajul oraselor care trdiesc miracolele stiintei sunt amintite pentru prima data
in epoca Renasterii, V. Francis Bacon si a sa New Atlantis (1627) sau orasul fericit Bensalem:
http://www2. kenyon. edu/Depts/IPHS/Projects/Stella/Bacon. htm.

273



Olivia N. Petrescu

devenind chiar protagonist. Horacio Salas in studiul sdu intitulat , Saltul
sper modernitate”!? caracteriza cu convingere primele decenii de veac drept:
»constructia unei poezii urbane cu trasaturi proprii al carei protagonist,
Buenos Aires, nu cunoaste egal in comparatie cu orice alt oras din lume”.

Unul dintre modelele faimoase din acea epoca care evoca orasul cu
periferiile-i sau hotarele’® aferente, ilustrat de Borges poetul, reprezinta acel
spatiu nedefinit, cu portiuni virane si nenumadrate curti interioare, situat
intre cAmpie si casele mérginage, prin care se patrunde in oras. In opinia sa,
acel loc fecund si primar indicd geografic, dar si spiritual, initierea
procesului de germinare a adevaratului suflet urban.

Cartierul este reflexul plictisului nostru
Pasii au inceput sd-mi schioapete
cand trebuiau s paseascd pe linia orizontului
Si-am rdmas ntre casele
dispuse in pitratele cvartalurilor
diferite si egale
de parcd toate ar fi
monotone amintiri repetate
ale unui singur cvartal. [...]
si am simfit intrequl Buenos Aires.
Orasul acesta, pe care l-am crezut trecutul meu
este pentru mine viitorul gi prezentul;
anii pe care i-am trdit in Europa sunt iluzorii
eu am fost intotdeauna (si voi fi) la Buenos Aires.'*

Un alt design literar modernist vehiculat este cel ultrafuturist, imaginat
de scriitorul Roberto Arlt, construit pe un amalgam social, stilistic si moral,
cu un entuziasm nemadsurat care nu are corespondent material dincolo de
fictiune.

12 Horacio Salas, Un salto a la modernidad, studiu in Revista ,,Martin Fierro” 1924-1927, Buenos
Aires, Ed. Facsimilar Fondo Nacional de las Artes, 1995, p. 15.

13T spaniola, una dintre temele lui Borges, el arrabal.

14]1. L. B., El Arrabal (Cartier) in vol. Poezii, op. cit., trad. Andrei Ionescu, p. 26.
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In vederea descrierii celor doud modele literare mentionate mai sus, se
impune totusi o Intoarcere concisa in secolul anterior, al XIX-lea, pentru a
surprinde modalitatea prin care literatura argentiniand a intrezarit apro-
pierea de oras. Astfel, pentru romantici, orasul era o ferma mai bine dezvol-
tata, situatd intre doud biserici si o primadrie: Buenos Aires sau ,,marele sat”.
De cealaltd parte se afla pustiul, inconjurandu-1 cu un peisaj ostil, deloc
incantitor sau sublim, ce trebuia exorcizat. In virtutea acestui fapt, roman-
tismul francez, limbile straine si cartile de filosofie politicd sunt mijloace
eficace, instaurate temeinic In cultura argentiniana.

La scurt timp, orasul nu este numai o temd politica, precum se des-
prinde din multe capitole ale operei Facundo sau Argirdpolis de Domingo
Faustino Sarmiento'5, sau o scena publicd unde intelectualii dezbat creuzetul
cultural argentinian, ci si un spatiu fictional, pe care literatura il imagineaza,
creeaza si ocupa. Orasul este cel care addposteste polemicile istoriei, utopiile
sociale, visele irealizabile, crampeiele de arta. Orasul este teatrul, prin
excelenta intelectual, cu un public actor — locuitorii — si totodata creator.

De fapt, atunci cand Sarmiento elabora Facundo, s-a constatat ca el nu
cunostea Buenos Aires-ul, nici alte orase mentionate in carte: Cérdoba sau
Tucuman. Asadar, el descrie acel ,ceva” nevazut niciodatd indeaproape,
plecand de la marturii de cdlatorie si povesti universale, apropiindu-se de
oras din exterior, dinspre orase strdine sau imaginate.

Pentru Domingo Faustino Sarmiento, orasul si cultura, republica,
institutiile, sunt formal si conceptual sinonime inseparabile. El considera ca

15 D. F. Sarmiento, scriitor si jurnalist, printre altele, ajunge sa fie pana si presedintele
Argentinei (1867-1874), un om de o deosebitd importanta pentru istoria si cultura tarii
sale. In opera sa, Facundo, Civilizacién y barbarie (1845) descrie cu cruzime, spirit critic si
obiectiv, viata lui Facundo Quiroga, un despot din provincia La Rioja si mai apoi, istoria
Argentinei In timpul dictaturii lui Juan Manuel de Rosas, una dintre cele mai polemice si
controversate perioade din acea vreme (1828-1852). Ce meritd retinut este faptul ca de
numele lui Sarmiento se leagd integrarea tdrii In circuitul statelor moderne si liberale.
Eseul Facundo, Civilizatie si barbarie reprezintd un fel de program politic anticipat,
secondat de talentul sau literar. V. D. F. Sarmiento, Facundo, Buenos Aires, Bureau Editor,
1999, sau biblioteca virtualda Cervantes la adresa web: http://www. cervantesvirtual. com/
servlet/SirveObras/ 08144951985769 609610046/p0000001. htm#I_0_.
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metropola este motorul expansiv al civilizatiei si care intrupeaza virtutea.
Mai mult, in viziunea sa, extinderea rurald este despotica, iar organizarea
urband determind nasterea republicii. Autorul, cu un gest voluntar de
creatie imaginard, propriu societatii moderne, anticipa un oras si o cultura
care numai dupa o jumatate de secol va semdna cu Buenos Aires-ul real.
Pentru el, estuarul si teritoriul udat de Rio de la Plata, unde se dezvolta
megalopolisul Buenos Aires, este sediul civilizatiei argentiniene; pe cand,
deopotrivd Pampa ramane nesfarsitul receptacul al ,barbariei”. Sarmiento
compard situatia cu valea Nilului, singurul loc al marii istorii egiptene, si
degertul imens din restul Egiptului. Spiritul regiunii La Plata va trebui, prin
urmare, sa invingd pampas-ul pentru ca Argentina sa se inscrie in randul
tarilor civilizate.

Diametral opus, Ernesto Sabato atingea in eseul sau ,,Cei doi Borges”®
problema fragilitatii centrelor urbane, care atrage dupa sine sentimentul
finitudinii si efemerului, cumulat cu nostalgia ganditoare si tristetea
iremediabila a argentinianului aflat in fata unor teritorii gigantesti, abstracte,
dezolante, fird limite. Din aceste esente s-au cristalizat, explicd Sabato,
temperamentul metafizic si meditativ al argentinianului, spiritul gaucho si
tangoul, ,in mijlocul acestei metafore a Neantului si Absolutului”, unde
singura care s-a Inaltat intr-adevar a fost o metropola haotica.

In paralel cu opera lui Sarmiento, literatura folcloricd gauchesci'’ se
exprimd diferit: din oras izvordste tot raul ce altereaza ritmul natural al
unei societdti tumultoase, care altfel, ar fi fost mai unita, mai organic
constituitd. In acest sens, orasul contrazice timpul utopic al epocii de aur

16 Ernesto Sabato, “Los dos Borges” cons. in trad. fr. L'Herne: J L. Borges, Ed. 'Herne, 1981,
trad. de Simone Beckmann, Jean Milleret, pp. 168-178.

17 Gaucho este péazitorul de vite din pampasul argentinian (Cf. cu Dex 1998). V. www. dexonline.
ro. Conform teoriei lui Sarmiento, los gauchos sunt niste fiinte condamnabile, delincventi,
anarhici, sdlbatici si fara scrupule, avand o , fizionomie” psihologicd asemdndtoare bandi-
tilor. Acestei categorii i-a apartinut sangerosul dictator, Francisco Quiroga. Altminteri,
lirica gauchesca exprima admiratia, compatimirea si respectul fata de apartenenta
autohtona la glie, los gauchos fiind niste victime nefericite ale abuzurilor exercitate asupra
lor si ale conditiilor vitrege de viata in care au fost nevoiti sa-si duca traiul.
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gauchesti (evocatd de José Herndndez in epopeea Martin Fierro si
recuperatd ulterior de Ricardo Giiiraldes in Don Segundo Sombra) si apogeul
pampasului, unde pazitorul de vite este propriul justitiar al nedreptatilor
impuse de efectele urbanititii ce afecteaza campia. Desi primitiva,
societatea rurald este integrata in mediu; in schimb, orasul incitd vartejul
exploziilor individualiste, mercantile, materialiste, pragmatice, cu alte
cuvinte, tot ce poate fi reliefat de temele predilecte ale literaturii moderne.

Literatura orasului Buenos Aires nu se va elibera cu usurinta de
aceste marci care intemeiaza practic o tendintd primordiald. Imaginarul
urban devine hegemonic in cultura lui Rio de la Plata a secolului XX. Chiar
la scriitorii la care predomind subiectele rurale in continut explicit, acestea
se aliniaza in functie de puternicul centru de iradiere simbolicd, suscitand
pasiuni proprii ale fictiunii, sub diverse fatete: coruptia dinspre oras ce se
varsd Inspre campie, scandalizand morala si perturband individualitatile;
dorinta orasului ce elimina femeile simple din lumea urbana; orasul
pervers care gaseste In campie o extensie a arivismului si a impulsurilor
sale; scriitorul sceptic sau deceptionat, refugiat in utopia rurald, dar cdreia i
se adreseaza printr-o esteticAi moderna; mostenitorul unei traditii ce
descopera la tarda urmele unor valori si intelepciuni pierdute.

Cu toate acestea, orasul nu este con’ginutul static al unor scrieri, ci una
din multiplele posibilitdti de transfigurare fictionala si conceptuald. Parerea
aceleiasi Beatriz Sarlo!® este aceea ca toate manifestarile literare cu tematica
rurald din preajma lui Rio de la Plata sunt determinate dinspre si de catre
oras. in cuvintele sale, literatura viziteazi cimpia, dar locuieste la oras. Exceptie
face curentul numit regionalism, care nu apartine mediului rural nici
urban, putand fi explicat doar temporal si nu spatial. In fapt, regionalismul
evocd cu nostalgie elementele pitoresti, rustice ce tind sa dispara -
obiceiurile, imaginea taranului, virtutile traditionale —, facand uz de un
limbaj literar ce nu mai apartine oragului. In schimb, Borges realizeaza
exact migcarea inversa: imagineaza un oras al trecutului, printr-un limbaj
literar profetic.

18V, Beatriz Sarlo: http://www. uiowa. edu/borges/bsol/bse0. shtml
277



Olivia N. Petrescu

In intreaga literatura despre Rio de la Plata aproape nu se poate vorbi
de realism magic, deoarece puterea imaginativa a orasului a obturat defi-
nitiv impulsul mitic al taranului gaucho. Odata terminat ciclul literaturii
gauchesti, se poate considera ca limbajul literar al prozatorilor din aceasta
zona este sui-generis urban'®, apartinand orasului sau reflectarii acestuia,
indiferent de perspectiva.

Rezultd cd spatiul urban este o conditie a literaturii, chiar si a celei
despre campie, unde adopta un registru similar. Motivatiile sunt atat istorice
cat si literar-istorice, in paralel cu evenimentele occidentale contemporane
moderne. In afara de alternanta antitetici oras-cAmpie, suprapusi oarecum
peste aceasta, este dihotomia culturii argentiniene care opune spatiul
national celui european, dat fiind ca pentru foarte multi scriitori argenti-
nieni, Orasul a semnificat de fapt imaginea Europei®.

Altminteri, campia continud sa fie o temd literard ce presupune
indirect orasul, ca reper si situare iIn spatiu (cu exceptia literaturii
gauchesti). In principiu, diferitele poetici (inclusiv cea criolla?’ din secolul
XX) sunt urbane, iar miturile de asemenea: campia ca spatiu originar al
identitatii nationale devine, sub presiunea industriei culturale, un mit
urban. Asadar, utopiile rurale nu reprezintd o literaturd scrisd de oamenii
respectivei regiuni, ci de scriitorii urbani care 1i transpun campiei valentele
visate si valoroase, distruse de orasul modern. Privita la limita cu orasul,
campia este partea exoticd nationala: acolo literatura gaseste un teritoriu
diferit, aproape strdin, aventurier, chiar eroic uneori, la indemanad, sau un

1 Nu ne referim la limbajul personajelor care poate sa se exprime in orice fel de registru si
limbaj. Exemplul contrar in acest caz este naratorul gaucho din Don Segundo Sombra de
Ricardo Giiiraldes.

20 B. Sarlo, op. cit, Cap. 2.

21 Criollo desemneaza cel putin a doua generatie de europeni (spanioli) ndscuti pe teritoriul
american, deci oarecum americanizati, clasa in general favorizata politic si social in societatea
latino-americand in formare. Criollo, cuvant de mare expresivitate, inglobeaza de fapt o mul-
time de sensuri precum: ,,descendent al unor familii europene, nascut In America hispanica,
pe cand aceasta era colonie", ,limba sau dialect american cu elemente europene, adaptata cu
elemente indigene", , tot ce e autohton si caracteristic Americii hispanice".
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spatiu al miturilor culturale, unde se pot inventa traditii, pe baza unui
amalgam de elemente rurale separate. Campia este totodata trecutul
apropiat si un Celdlalt razvratit sau imaginea in revers a Orasului, deci un
spatiu pregatit pentru note exotice.

In schimb, citadela este un loc al creatiei formale si mitologice: cultura
maselor, politica, barfa, zvonurile, pasiunile si istetimea urband sunt mate-
ria prima si tipare ale literaturii. Dorinta orasului este mai puternicd in
traditia argentiniand decat utopiile rurale. In aceeasi ordine de idei,
scriitorii primelor trei decenii ale secolului al XX-lea se Inscriu mai bine in
paradigma propusa cu un secol in urma de D. F. Sarmiento, decat in cea
epopeica a lui José Herndndez.

Singurele exceptii sunt Ricardo Giiiraldes, in mod paradoxal, un adept
cosmopolit al ruralului, si respectiv, Jorge Luis Borges, cel care a creat
imaginea unui Buenos Aires pe cale de disparitie irevocabild, reluand
trecutul rural al Argentinei. Literatura lui Borges in anii 20 se naste din
acest spatiu imaginar al trecutului. Impreuna cu prietenul siu, Xul Solar —
pictor si reprezentant al avangardei argentiniene — sustin ca orasul Buenos
Aires are nevoie de forme estetice si de puternice mituri culturale, unul
dintre acestea fiind spatiul. Diferentiindu-se de antecesorii sdi sau de
Roberto Arlt, Borges traseaza un itinerar literar prin secolul al XIX-lea si
prin urbea criolla, altfel spus, Borges calatoreste.

Astfel, Borges evoca la inceput un Buenos Aires care dispare fizic si
material® sub ochii sdi, asa cum este sugerat cu nostalgia tonului poetic din
Fervoarea Buenos Aires-ului (1923). Pe masura ce orasul se transforma cu o
rapiditate ce apartine ritmului tehnologiilor moderne, el se condenseaza
simbolic si material, trezind entuziasm si neincredere, aldturi de progres
economic si suflu nou adus de o demografie europeand considerabila

22 Schimbdrile vertiginoase din acea epocd nu se referd numai la o modernizare economicd,
ci la o Innoire a stilului cultural si la impactul pe care le-au avut aceste procese incepute
in ultima parte a secolului al XIX-lea in randul locuitorilor orasului. Modernitatea trans-
formad profilul urban, il brutalizeaza, generalizeaza, alteori il raspandeste cu ostentatie,
material sau ideologic (n. n.).
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datoritd imigratiei. Drept consecintd directd, se naste iluzia cd un anumit
caracter marginal al natiei sud-americane din Argentina poate fi interpretat
ca un avatar al istoriei si nu drept o caracteristica a prezentului.

In acelasi timp, persista contradictoriu, dar explicabil, ideea de spatiu
sud-american periferic si cultural tributar, intr-o forma exageratd fata de
referinta europeand. Mai mult, sentimente opuse se confrunta pe diverse
tonalitati in cultura acelei perioade: de la critici vehemente pana la nostalgii
nemasurate. In 1933, in Radiografia pampei?, Ezequiel Martinez Estrada
condamnd poporul argentinian pentru ca nu a respectat promisiunile fata
de , parintii fondatori”: imigratia masiva si voracitatea elitelor au facut din
Argentina o imagine degradatd a Europei. Buenos Aires aduce in prim plan
o prosperitate si o cultura falsa — reliefata de Arghiropolis, sau marea urbe
de argint —, sub masca cdrora se ascunde natura originala a pampei —
Trapalanda, o combinatie a primitivului cu teluricul -, patata de genocidul
indian si de terenul fertil, dar barbar al Noii Lumi:

,,Orizontul nesfarsit ce pare mereu acelasi pe mdsura ce inaintam, sau
miscarea acestor mari intinderi ce ne Insotesc lasd impresia de ceva
inselator in realitatea asprd a campiei. Aici campia este Intindere, si
intinderea nu pare sa fie altceva decat o dedublare a unui infinit launtric,
conversatia calatorului cu divinitatea. [...] Aceasta intindere este pampa;
este pamantul pe care omul se gaseste singur, asemeni unei fiinte abstracte
care ar trebuie sd inceapa istoria sau sda o iIncheie. Lipseste peisajul si
lipseste si omul; spre trecut sau viitor se deschid prapastii fara fund; [...].
Peisajul campiei, capdta forma propriilor noastre vise, forma unei himere;
si devine steril cand visul este viclean. "4,

Ca atare, desi traumatica, imaginea urbanitatii este totusi plenara:
,Londra si New York-ul sunt fiecare metropola simbolica a unei
insule; Buenos Aires a fost conceput si zdmislit din belsug de campie.
Suprafatd, iatd cuvantul emblemd pentru acest oras. Suprafata este insusi
orasul, cdruia ii lipseste cea de-a treia dimensiune; cea care, In ordinea

2 Ezequiel Martinez Estrada, Radiografia de la Pampa, Buenos Aires, Ed. Losada, 1942, Radio-
grafia Pampei, in traducerea lui Andrei Ionescu si Esdra Alhasid, prefata de Edgar Papu.
Note de Mircea Radulescu, Bucuresti, B. P. T. Minerva, 1976.

2 E. M. Estrada, op. cit, in trad. rom. p. 7-8.
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fireasca a lucrurilor, ca la legumele cu radacina verticald stabileste o lega-
turd adancd a omului cu oragul. [...].

Aspectul strazilor si planul caselor, gotic si vandalic, de provenienta
spaniold, au forme care elucideazd problemele perspectivei si ale linie
frante, ondulate si bogate in motive ornamentale. Sunt forme caracteristice
pentru un popor de calareti. Forma de tabld de sah este in corelatie cu
campia si cu omul lipsit de complicatii spirituale.

Pentru locuitorul orasului Buenos Aires, a privi spre interiorul tarii
inseamnd a privi in afara, spre exterior. Interiorul pentru el este Europa.
Acest locuitor stie cd pentru a patrunde In oras trebuie sa se dezradacineze
din ambianta cdreia 1i apartine si sa duca o luptd neobisnuitd, nu cu
aventura, ci cu cenusa unei aventuri care s-a mistuit pana la capat. in faza
aceasta, interiorul nu-1 mai atrage, ca mai Inainte, cu fagaduieli de bogatie
sau libertate; [...] interiorul tdrii Tnseamnd muncd grea, boli, ignoranta,
uitare. [...] Peisajului... i lipseste dimensiunea vietii.”?

Ulterior, chiar ideea de culturd devine un apelativ al Marelui Oras, caci
dupd Martinez Estrada: cultura trebuie considerati un caz particular de
urbanism. De asemenea, anii ‘30 reprezintd scenariul unde se construiesc
mituri legate intrinsec de Buenos Aires: ,Existd o nevoie de a fauri mituri,
intrinsecd proceselor de gandire. Aceastd nevoie este atat de puternicd, Incat
capacitatea omeneascd in aceastd directie nu poate fi reflectata decat de arta
si aceasta Intr-o arie restransa. Miturile se fauresc cu datele peste masura
de abundente ale realitatii pe care o cercetam pentru a-i gasi o forma.”2

Conchidem deci, conform incadrdrii istorice a respectivei perioade, cd
deocamdata miturile orasului sunt preponderent politice; de exemplu,
metafora oras-port, ce a dezgolit ca o masind feroce, centripetd, restul tarii,
sacrificaAndu-l intereselor litoralului urban. In plus, intelectualii simt
simultan dorintd si teama fata de oras, el fiind scena puterii unde se succed
fantasmele modernitatii. Acesta este cadrul social, politic, cultural in care
creeazd Borges, deci implicit spatiul fictional revelat este unul caleido-
scopic, amalgamat si conflictual.

% Ibidem, vol. II, pp. 45-48.
2% Ibidem, vol. I, p. 219.
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O altd consecintd a modernitatii este aparitia utopiilor in arhitectura,
pe post de raspuns la transformarea Buenos Aires-ului. Unii autori
imagineaza o fictiune arhitectonica pe verticala (asa-numitul city-block) ca
alternativa la cresterea haotica a orasului, desemnand noi conditii de
productie, comert, migcare, timp liber, spatii verzi recuperate etc. Un
exemplu sugestiv este soarele artificial propus de Roberto Arlt atunci cand
descrie cu gdurile negre si intrandurile intunecate, rau-mirositoare din
metropola ostila.

In altid ordine de idei, scriitoarea Victoria Ocampo devine patroana si
mecena modernismului arhitectonic, pe care il promoveaza in jurul revistei
Sur (Sudul), aparuta in 1931, ca instrument al epurarii gusturilor, indispensa-
bil, dupa pdrerea ei, intr-un oras unde imigratia a produs o anarhie stilistica
multi-nationald. Eliberata de dinamica-i proprie, strada pare inghesuita si
confuza: datoria elitelor este de a-i gdsi opusul. Modernismul ofera un
program de omogenizare in fata haosului de tipologii, oferind variante
fatadelor albe, ce disciplineaza si impiedica materializarea constructivd a
viselor vulgare apartinand parvenitilor imbogatiti.

Exista Insa si un altfel de stradd, un spatiu simbolic, incarcat de semni-
ficatii, prin care aproape toti scriitorii anilor "20-'30 au trecut¥, inclusiv
Borges. Pe aceastd strada, timpul este perceput ca prezent si istorie; daca,
pe de o parte, strada reprezinta marturia schimbarii, pe de alta parte,
devine substratul transfigurat in literatura. Chiar mai mult, strada
traversata de fire de electricitate si cabluri de tramvaie poate fi negata,
pentru a cauta dedesubtul ei, fantasma fugara a unui drum inca neatins de
modernitate, loc anacronic, cu colturi de suburbii inventate de Borges in
acel spatiu nedefinit al periferiilor, intre oras si pampas.

M-am ndscut in acest oras care se numeste tot Buenos Aires
Imi amintesc huruitul portii de fier
Imi amintesc iasomia si havuzul de care mi-e atdta dor. [...]
Imi amintesc pajistea insoritd si tihna de dupd-amiaza.

27 V. Beatriz Sarlo, op. cit, In acest sens, scriitoarea 1i aminteste pe Oliverio Girondo, Raul
Gonzalez Mufién, Roberto Arlt, printre altii.

282



Semnificatia miticd a spatiului in literatura ibero-americand si englezd a secolului XX

Imi amintesc spadele incrucisate in luptele din pustiu.
Imi amintesc felinarele cu gaz si omul cu prdjina ce le aprindea.”s

Prin urmare, fascinatiei pe care o exercita strada centrica, unde vietu-
iesc atat aristocratii cat si prostituatele, unde vanzatorul de ziare lasa sa
alunece printre foi si pliculetul cu cocaina comandat de clienti, unde
ziaristii si poetii frecventeaza aceleasi baruri ca delincventii si boemii, i se
opune nostalgia strazii de cartier, locul in care orasul rezista stigmatelor
modernitatii, chiar dacd insusi cartierul nu este decat un produs fragmentar
al aceluiasi sistem modern urban.

Din descrierea facutd de Borges orasului, se desprinde o temere si
totodata un obiectiv ca Buenos Aires sa rdmana la fel ca la inceput de secol.
Multi ani mai tarziu, acelasi Borges va scrie ,imaginea pe care o avem
despre oras este intotdeauna putin anacronica”?. De fapt, el construieste un
peisaj neatins de modernitatea agresivd, unde inca se mai pot vedea
vestigiile campiei, spatiu etern pe care il cautd prin cartierele marelui oras,
ghidandu-se pe hazard si renuntarea deliberata la locurile unde orasul
modern si-a infipt deja tentaculele-i civilizatoare:

Buenos Aires,
care inainte se degira in mahalale
spre cdmpia nesfarsitd,

e din nou acum Recoleto, Retiro,
strazile cenugii din cartierul Unsprezece
si ddrdpanatele case vechi
pe care incd le numim cartierul de Sud.>

In dialogurile sale Borges recunostea transformarea, derutand si mai
mult conceptia de spatialitate centricd, mutand-o in periferie:

28], L. B., Buenos Aires In vol. Poezii (Cifrul, 1981), op. cit., trad. Andrei Ionescu, 2005, p. 382.

2 in J. L. Borges, "El indigno", El informe de Brodie (Raportul lui Brodie) [1970], Opere complete,
Buenos Aires, Emecé, 1974, p. 1029.

% J. L. B., Elogio a la sombra (1969) in vol. Poezii, op. cit., Elogiul umbrei, trad. Andrei Ionescu,
2005, p. 264.
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,Pentru toti portefios®!, sudul este Intr-un fel centrul secret al orasului
Buenos Aires. Nu celdlalt centru, putin cam ostentativ, pe care il aratam
turistilor... Sudul devenise centrul secret si modest al Capitalei. Daca eu ma
gandesc la Buenos Aires, ma gandesc la Buenos Aires pe care l-am cunoscut
cand eram mic; Buenos Aires cu case joase si zabrele, Buenos Aires cu
traditionalele curti cu fantani cu cate o broasca testoasa in ele. Si asa era tot
orasul...”32,

Prieteni, patria este un eveniment vesnic,
precum vesnicd e lumea.
Nimeni nu e patria, dar noi toti
Trebuie sd fim demni
de jurdmantul strabun
pe care l-au depus acei cavaleri,
angajandu-se sd fie
ceea ce nu stiau cd sunt: argentinient.
Si fie cea ce erau prin insusi faptul
De a fi jurat in aceastd casd strdveche.
Suntem justificarea acestor morti.?

Toate aceste marturisiri duc la o singura concluzie si anume ca poetica
borgesiana referitoare la conceptul de oras si periferiile sale este un act de ima-
ginatie urbana, care disputa o citadeld din punctul de vedere al trecutului.

In aceastd manierd, Buenos Aires poate fi interpretat retrospectiv,
focalizand un trecut mai mult fictiv decat real de oras hispanic criollo, asa
cum se intampla in cazul primelor scrieri borgesiene®. Mai apoi, turnura
estetico-literard e provocatd de emanciparea maselor populare, acaparate
treptat de industria culturald, radio, cinematograf si jurnalistica®, marcand
astfel dezlantuirea viitoare a epocilor si caracterul lor expansiv.

31 Portefios: locuitorii orasului Buenos Aires care este si mare port.

32 Jorge Luis Borges, Cirtile si noaptea, Bucuresti, Ed. Junimea, 1988, p. 13.

3 J. L. Borges, Odd scrisd in 1966, trad. de D. Novaceanu in antologia Valori eterne ale poeziei
hispane, 1991, p. 177.

3% Revistele literare Martin Fierro si Proa au reprezentat estetic aceste tendinte.

% Doua mari ziare, Critica (fundat in 1913) si EI Mundo (din 1928) determina o schimbare a
stilurilor, inclusiv creeaza o noua literatura dedicatd marelui public. De multe ori, scriitori
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Cazul scriitorului Roberto Arlt se afld la polul opus in comparatie cu
contemporanul sdu, Jorge Luis Borges: proza sa reflectd intens orasul
modern, revelandu-i insi fata crudi si mizerabilid. In romanele sale EI
juguete rabioso (Jucdria enervatd) sau EI amor brujo (Amorul vraja) din anii 30,
autorul creeaza microstructuri cu intrigi miniaturale, evidentiind tehnici
asemdndtoare romanului sentimental, — la mare vogd in acea perioadd —,
ilustrand viata de cartier, indraznind chiar sa coboare in inchisori, sd
descrie cu cinism si ironie obiceiurile sexuale ale femeilor din clasele de jos
si institutia matrimoniald, meschindria burgheziei si ambitia care corupe
paturile medii in ascensiune, stigmatizeaza prostia, parvenitismul si lumea
escrocilor de orice fel.

Ca atare, orasul zugravit de Arlt, spre deosebire de Borges, rdspunde
unui ideal futurist. In fata cartierelor intesate cu imigranti si a mizeriei
caselor de inchiriat si inghesuielii bordelurilor intunecate, se inalta zgarie-
nori (mai inalti decat avea Buenos Aires-ul pe vremea aceea), luminati de
intermitentele artificiale ale neoanelor. Peisajul urban se deformeaza in fata
vitezei transporturilor, iar trenurile sunt scenariile predilecte ale fictiunii:
de multe ori, personajele lui Arlt sunt calatori obsedati de spatiu si de ideea
de miscare. Aceste viziuni nu sunt o realitate palpabila a orasului: sunt ceea
ce Buenos Aires ofera ochiului care il proiecteaza in viitor; sunt adesea
bucatile de puzzle pentru o posibila versiune cinematografica expresionista.

Fara indoiald, peisajul urban modern, tehnologia informationald si
industria culturala declanseaza raspunsuri intelectuale si provocari estetice.
De-a lungul unui timp relativ concentrat, scriitorii au trebuit sa proceseze o
experientd noud ce afecta toate relatiile traditionale, stilurile si modele
literare. Polemici legate de limbaj, cosmopolitism, mentinerea formelor
autohtone criolle sunt teme asupra cdror se pronunta aproape fiecare
scriitor.

sociali sau chiar Insusi Borges, publicau enigmatice experiente narative, in ultimul caz,
fragmente din Istoria universald a infamiei au vazut lumina tiparului pentru prima data intr-
un supliment al revistei Critica, ziarul cel mai popular din Buenos Aires.
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Printre noutdtile pe care le aduce Borges in literatura argentiniana este
si faptul cd a creat una dintre paradigmele singulare: periferia, semn al unei
culturi si popor formate la confluenta dintre Europa cu zona La Plata, pe
scena unei tari limitrofe. Astfel, scriitorul a elaborat o adevarata herme-
neuticd a conceptului periferie (inteles ca limitd, coastd, plaja, mal etc.)
sugerand o re-lectura a unui spatiu imaginar, a unei traditii*® ce trebuie
reluata, chiar pervertitd, pentru a induce imaginea in revers, infidela, a
unui orag modern, lipsit de calitatile estetice si metafizice:

“Nuestra realida vital es grandiosa y nuestra realida pensada es men-
diga. Aqui no se ha engendrado ninguna idea que se parezca a mi Buenos
Aires, a este mi Buenos Aires innumerable que es carifio de arboles en
Belgrano y dulzura larga en Almagro y desganada sorna orillera en
Palermo y mucho cielo en Villa Orttzar y procerida taciturna en las Cinco
Esquinas y querencia de ponientes en Villa Urquiza y redondel de pampa
en Saavedra. [...] Ya Buenos Aires, mas que un ciudad es un pais y hay que
encontrarle la poesia y la musica y la pintura y la religion y la metafisica
que con su grandeza se avienen”?.

De fapt, in acei ani, termenul de periferie — el arrabal — desemna cartie-
rele indepartate si sarace, limitrofe cu campia, care inconjurau orasul in
toate punctele cardinale, cu exceptia estuarului raului La Plata din Est.
Marginasul, locuitor al acestor zone, era muncitor la abatoare sau la marile
companii frigorifice, unde inca erau la mare pret arta manuirii pumnalelor

3 In Argentina, spre deosebire de Europa, unde modernitatea se impune cu destul de multa
independenta fatd de trecut, persista o relatie speciald cu acesta din urma, intr-o forma de
recuperare, chiar imaginard a unei culturi, care se credea amenintatd de imigratie si
urbanizare. In cazul lui Borges si altor avangardisti din zona Rio de la Plata se observa clar
intentia de a-i conferi trecutului o functie exacerbata.

37 ]. L. Borges, El tamafio de mi esperanza, Buenos Aires, Seix Barral, 1993 [1926], pp. 13-14:
,Realitatea noastrd vitald este madreata, o printesa, in timp ce realitatea gandita este o
cersetoare. Aici nu s-a conceput nicio idee care sa se asemene cu Buenos Aires-ul meu, acel
Buenos Aires care Inseamnd dragoste de copaci in Belgrano si multd dragdldsenie in
Almagro si acea somnolenta linistita In Palermo, cer imens in Villa Ortuzar etc... [...] De
fapt, Buenos Aires, mai mult decat un oras, este o tarda pe care trebuie aflata-gasita in
poezie si muzicd, religie si metafizica care se potrivesc cu maretia-i”.
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si a calaritului, simboluri care apartin mai mult traditiei rurale decat
banditului de cartier, in speta el compadrito. Suntem de pdrere ca arhetipul
marginasului este de sorginte hispanica criolla, deci anterior marii imigratii
din secolul XX, personaj ce se impune prin tacerile sale impunatoare , aceasta
combinatie de lentoare si politete, acea umilinta exageratd, mai ales atunci
cand se afla pe punctul de a provoca pe cineva la duel”?, in fata talharului-
bandit de mahala, zugravit strident ca reprezentant al unei subculturi.

Cu toate acestea, atunci cand Jorge Luis Borges evoca spatiile si
locuitorii lor, ne afldm in situatia unui anacronism, deoarece entititile dispar
in prag de modernitate, iar deplasarea temporald devine creatie pur
borgesiand. De fapt, autorul reuseste sa elibereze ,marginile” si zonele
periferice de stigmatele sociale care le caracterizau, inchegand un alt fel de
spatiu, cel literar. Acesta nu reprezintda limita intre ruralitatea lui Don
Segundo Sombra si urbanitate, ci doar un teritoriu original care marcheaza
diferentierea estetica in literatura argentiniana:

“De la riqueza infatigable del mundo sélo nos pertenece el arrabal y
la pampa. Ricardo Giiiraldes le esta rezando al llano; yo - si Dios mejora
sus horas — voy a cantarlo al arrabal por tercera vez”%.

In acelasi timp, noutatea pe care o aduce Borges, admirabil surprinsi
de Roberto Juarroz*, constd in intuitia schimbarii centrului metafizic. De
altfel, vocatia borgesiana pentru periferii nu este decat in aparenta
excentricd si partial romanticd, subliniaza criticul, fiind intuitia decisiva a
unui axis mundi care gi-a schimbat coordonatele. Daca inainte, Adrogué era
o suburbie uitatd de lume, de unde se putea contempla singuratatea, in

3 Jorge Luis Borges, conferinta sustinuta la Instituto de Cultura Hispanica, Madrid, 1973,
publicata in Revista Cuadernos Hispanoamericanos, nr. 505-507, iulie-septembrie 1992, pp.
68-69.

% J. L. Borges, El tamarfio de mi esperanza, op. cit, "La pampa y el suburbio son dioses", p. 25:
,Din bogatia nelimitatd a lumii ne apartine doar periferia si pampas-ul. Ricardo Giiiraldes
se roaga campiei nesfarsite; eu — dacda Dumnezeu 1si imbuneaza timpul — o sa inchin un
cant periferiei, a treia oara”.

40 Roberto Juarroz, "Adrogué, Borges y las periferias” cons. in trad. fr. L'Herne: ] L. Borges,
Ed. I'Herne, 1981, trad. de Simone Beckmann, Jean Milleret, pp. 194-195.
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prezent, ea este parte integrantda a metropolei tentaculare Gran Buenos
Aires si centru sacru al cautdrilor esentiale. Totodata, subliniaza Juarroz,
opera lui Borges este o , demonstratie prodigioasa a periferiilor istorice
(legende primitive, mitologie nordica, evocarea personajelor din istoria
Argentinei), sociale (inclinatia spre tipologii umane perimate: orillero,
compadrito, gaucho), ale structurilor de viata colectivd necunoscute
contemporaneitatii, ale celor literare (ultraismul, literatura fantastica,
genul politist) si geografice (suburbiile, mahalale sordide ale unui Buenos
Aires anacronic). Ar fi curios sa se traseze organigrama acestor proiectii,
pentru a descoperi ca Adrogué se afla la intersectia axelor rectangulare cu o
coerenta indubitabild, atat ca loc fizic cat si ca atmosfera imponderabild”#..
Coroborand cele de mai sus, apreciem evocdrile borgesiene ca fiind
materializarea nostalgiilor sale pentru un centru-vagabond, relativ si
fantasmal, care il exileazd pe autor intr-un ,periferism” psihologic,
personal, uman, creator. In ultima instantd, conform opiniei lui Roberto
Juarroz, , periferia creata de Borges este poate centrul sau”#.

Asadar, Borges inscrie o literatura intr-un spatiu tangential si marginal,
recunoscand acolo o forma cifrata a Argentinei. Suprafete nedefinite intre
campie si primele cladiri ale orasului, periferiile dobandesc calitatea unui
loc imaginar, a carui topologie urbana criolla schiteaza strada clasica ,fara
trotuar in fata”. Linia ce delimiteazd acest spatiu marginal este adesea
transparentd sau confuzd, pentru ca scenariul de desen al periferiilor este
traversat de numeroase garduri si Imprejmuiri de fier, plante, ziduri,
balcoane, balustrade si fatade, dar care, in interiorul curtilor interioare au
totusi un drum croit cdtre cer. Aceastd constructie rectangulara specific
americand poarta denumirea de ,manzana”#, iar faptul ca are un colt de
paradis chiar in centrul sdu, sugereaza legenda biblicd a Izgonirii din
Paradis.

41 Roberto Juarroz, op. cit., p. 195.
42 [bidem.

# In spaniola iberica inseamna si ,mar”, in engleza americana , block”, cvartal.
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Mitul orasului creat de Borges izvordste dintr-o amintire ce nu i
apartine neapdrat orasului, avand ca termen antitetic orasul modern, si este
un fel de metropola fara centru, construitd pe matricea unei periferii. Prin
aceasta reconstructie a formelor pe cale de disparitie sau care izvordsc din
locuri memorate, se declanseaza nostalgia, ca sentiment primordial al
evocarii. Chiar daca uneori aceastd miscare a fost regretata sau restauratd
cu fantezii sau sentimente melancolice, ramane importantd propulsarea
culturii urbane pe o noua orbita, iar ulterior, rdspunsurile formulate de

literatura in scopul alinierii acestei miscdri in simfonia universala.

11.1.2. Semnificatii universale

Inainte de analiza propriu-zisd a povestirilor borgesiene pe care le
considerdm relevante pentru studiul nostru*, sa remarcam cateva aspecte
tematice si ideologice ale unei opere ce ofera multiple posibilitati de
interpretare. Astfel, proza borgesiana alterneaza intre fictiune si cdutare
criticd, aceasta din urmd, devenind, citandu-l pe Curtius, literaturd despre
literaturd sau discurs sub forma de palimpsest.

Textele literare alcatuiesc, In general, un sistem structurat pe baza
intentionalitdtilor si reprezentdrilor spatiale, asa cum semnala Boaventura
de Sousa Santos®, reducand realitatea la esenta ei, alteori, transfigurand-o
prin diverse distorsiuni metaforice. Virtutile analitice si teoretice constituie
epicentrul acestui studiu, care considera drept matrice referinta constructiei
si reprezentdrii spatiului: de la simpla proiectare a topos-ului la arhitectura
figurativa a limbajului, toate sistemele sunt incluse in subiectivitatea eu-lui

narator.

4 Dat fiind amploarea lucrarii, sunt analizate numai cateva dintre povestiri, referindu-ne
numai indirect la partea poetica si eseistica.

45 In opera sa, Santos propune o ,cartografie simbolici a reprezentarilor sociale”. Pentru
aceasta utilizeazd ca baza metaforicd studiul hartilor. Plecand de la componentele
reprezentdrii spatiale folosite In alcatuirea hartilor, dorind a trivializa dreptul ca si obiect
de studiu si a deschide un alt sens comun al stiintelor juridice, V. lucrarea: Estado, derecho
y luchas sociales (Stat, drept si lupte sociale), Bogota, Instituto Latinoamericano de Servicios
Legales Alternativos, 1991; este printre primii teoreticieni ai abordarii metaforice si instru-
mentale a sensului reprezentarilor arhitecturale in literatura (n. n.).
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Scriitura borgesiand dezvaluie o multitudine de forme spatiale, ase-
menea rafturilor din imensa bibliotecd a lumii. Multe dintre ele sunt
corelate arhitectural prin arta edificarii-scrierii lor in timp. Cu toate acestea,
respectivele ,,dimensiuni spatiale” nu au fost considerate ca avand un rol
relevant. Pand in prezent, estimeaza criticii*, centrul atentiei a fost acaparat
aproape in intregime de timp sau, eventual, de cronotop, evidentiindu-se
numai caracterul simbolic.

In schimb, analiza noastré isi propune valorizarea spatiului, nu din
perspectiva peisajului cadru sau a locului recreat de fictiuni, ci mai mult
prin prisma valentelor sale calitative, mitice si definitoare pentru tipul de
literatura preferat de Borges.

Proiectia este una dintre modalitdtile reprezentarii spatiului, iar
clasificarea ordonata a sistemelor de proiectare manuite de autor, conform
criticului Henry Vicente, in primul rand, depinde de punctul de referints, fie
centru, fie periferie. Selectia argentiniand duce in mod inevitabil la 0 anumita
distorsiune a orientdrii obiectelor privilegiate in acel spatiu, In sensul cd sunt
selectionate numai anumite elemente ale naturii inconjurdtoare; in al doilea
rand, avem de-a face cu o proiectie complexa, modernd, pe verticala, de la
planul orizontal al campiei trecandu-se la cladirile inalte, specific urbane,
constructie literard ce subsumeaza estetica si expresivitatea limbajului.

In ceea ce priveste primul ,plan”, trebuie identificate povestirile care
ilustreaza notiunea de centru si, respectiv, acelea care neagd in absolut orice
idee de centralitate. Acceptand faptul cd pentru scriitorul argentinian deter-
minarea spatiald se invarte in jurul ideii de infinit, multe din nuvelele sale fac
de asemenea aluzie la definitia de sorginte pascaliana: , Natura este o sfera
infinita, al carei centru este pretutindeni, fara a avea vreo circumferinta”+.

V. http://www. vitruvius. com. br/arquitextos/arq000/esp066e. asp
Articolul lui Henry Vicente din Libraria Virtuald Vitruvius, Rev. Arquitextos: Texto
Especial 066 — din aprilie 2001: “La proyeccién de la ficcion. El sistema de proyeccion espacial en
los textos candnicos de Borges”.

7 In volumul Otras Inquisiciones (Alte Investigiri) din 1952 Borges include povestirea Sfera lui
Pascal, avand o dedicatie evidenta din titlu; aici autorul puncteaza cu claritate faptul cg,
asa cum spatiul absolut i-a inspirat hexametrii lui Lucretiu, pentru Bruno, acelasi spatiu
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In volumul Fictiuni (1944), povestirea Biblioteca Babel reliefeazd un
sistem de proiectare redus, deoarece implica o delimitare obligatorie, prin
urmare, orice proiectie este numai un fragment al infinitului. Biblioteca tnsa
nu se poate limita, ea fiind universul insusi. Nu are centru, nici margini,
nucleul sdu aflandu-se intr-o multime de puncte. De fapt, proiectia rezulta
a fi un sistem de drepte perpendiculare ce se intersecteaza si formeaza o
constructie infinitd de rafturi, destinul final fiind cartile, adica spatiul
complet care umple perfect golul din univers.

Spre deosebire de prima etapa a scrierilor borgesiene, cand deter-
minarea unei margini (periferii, suburbii) era primordiald pentru stabilirea
unei referinte in spatiu, iIn proza de maturitate, spatiul devine pentru
Borges doar o simpld traiectorie arbitrara ce opacizeaza lipsa oricaror
delimitdri si evidentiaza proliferarea timpurilor si spatiilor. Astfel, in
Biblioteca universala, fiecare hexagon — forma geometrica ce acopera planul
cu un perimetru minim pe aria fiecdrei figuri — se defineste perfect, in
corelatie cu celelalte, printr-o structurd amintind de geometria unui fagure
de miere, adevaratd retea a juxtapunerilor spatiale, unde insasi centrele
sunt absorbite de complexul constructiei.

Biblioteca borgesiand sau geometria hexagonald a fagurelui de miere*

inseamnad eliberare, iar In viziunea lui Pascal, semnifica un labirint si o prapastie care 1i
provoacd ameteala, teama si singuratate. (Borges, Obras Completas, Vol. I, Buenos Aires,
Emecé, 1974, ed. 20-a, 1994, p. 16).

4 http://en. wikipedia. org/wiki/Honeycomb, apud:
V. Joe Graham, The Hive and the Honey Bee, Hamilton/IL: Dadant & Sons; 1992.
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Mergand mai departe cu acest rationament, se poate afirma cd este
vorba de o stare de crestere a unui organism prin inmultirea unitatilor
elementare nediferentiate, ceea ce determina o absenta a ierarhiei spatiilor,
sinonima cu conturarea universului infinit. De fapt, adevdrata dezordine a
bibliotecii este omogenitatea sa, lipsa unor distinctii spatiale clare, absenta
unicitdtii. Orice loc devine acelasi, iar In aceste conditii, propunerea lui
Gaston Bachelard ,, de a face intima imensitatea” pare o imposibilitate.

In pofida acestui aspect, in respectivul sistem fiecare hexagon are
centrul sdu geometric, desi nu se manifesta ca atare, deoarece se afla situat
in neant, in gol. Daca ar fi activ, ar exercita forte de atractie sau de respin-
gere, avand repercusiuni asupra mediului, insa contrar, el se disperseaza la
infinit si accentueaza sensul expansiv al bibliotecii. Neexistand centru,
fiecare celuld se defineste prin limitele peretilor sai, adicd peretii hexago-
nului, cu rafturile si cartile aferente, sunt singurii care solidifici prezenta
limitrofd. Fiecare linie aratd un punct de intersectie, se transforma in centru
de expansiune si genereaza o fortd, o tensiune virtuala imensa. Ca raspuns,
Borges propune modelul unei restrangeri cosmice la o singurd carte sau
unic hexagon, idee inrddacinata In convingerea cd totul a fost scris odata si
literatura nu este decat re-scriere a Cartii Unice Originale.

Referitor la structura spatiului borgesian, Raphaél Lellouche® afirma
ca este ambigud, in acelasi timp labirint, amfiteatru si arhitecturd descatusatd,
cuprinzind forme circulare, chiar secrete, ce ar putea fi raportate mitic la doua
tipuri de reprezentari: cea crestind: a Infernului dantesc si, respectiv, cea
gnosticd, a lumii ca inchisoare a sufletului. De aceeasi parere este si Cornel
Mihai Ionescu, care defineste fictiunile lui Borges conform unui model al
heterotopiei:

,Arhetipul dantesc transmite modernilor cateva motive pe care le vor
trata cu o predilectie simptomaticd: imaginea unui spatiu claustral care

concentreaza o nostalgie infinitd, suspensia intr-o indeterminare ontolo-
gicd, dorinta fara speranta a unui Paradis care se refuza izolandu-se in

# Raphaél Lellouche, Borges ou I’hypothese de I'auteur, Paris, Ed. Balland, 1989, pp. 84-94.
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irealitate si paradoxul absurd al acestei conditii pe care il aboleste numai
starea de gratie.”*

Remarcam faptul ca, in Biblioteca Babel, dimensiunea cosmica este
reliefata atat de persoana intai singular care conduce firul narativ, cat si de
0 voce omniscienta, obiectiva si strictd, intensificand magnitudinea teribilei
Biblioteci.

Nuvela Funes cel ce nu uiti®'dezvolta un sistem similar al proiectiilor,
addugand diferenta substantiald a introducerii a doua puncte de vedere
distinct conturate. Astfel, naratiunea se tese, in primul rand, avand ca punct
de reper vocea primei persoane la singular — povestitorul -, cel care
surprinde cronometric profunzimea personajului Ireneo Funes. Proiectia
asupra lui Funes are loc treptat, focalizandu-1 intr-o asa maniera incat tot ce
inseamna peisaj: localitatea Fray Bentos, strazile, trotuarele, copacii, se
dizolva sub carisma sa. Aceste elemente materiale, palpabile, raman in urma,
devenind periferice fata de introspectia propusd, pe masura ce figura lui
Funes ia amploare, mai mult auditiv si spiritual, decat vizual. Mai mult,
conversatia din final se desfasoara pe intuneric, anticipand chipul lui Ireneo.
Este un moment culminant al imaginii sugerat de o descriere hiperbolica:

»Atunci am vazut chipul glasului care-mi vorbise toatd noaptea.
Ireneo avea noudsprezece ani; se nascuse in 1868; mi s-a parut monumental
ca bronzul, mai vechi decat Egiptul, anterior profetilor si piramidelor”2.

In al doilea rAnd, cealalti voce narativi dezviluie adevirata identitate
a personajului si confera sens intregii povestiri. Observatiile naratorului se
rasfrang asupra lui Ireneo Funes, iar acesta, ca printr-un ricoseu, isi creeaza
propriul sdu sistem de proiectii. Acest al doilea punct de vedere determina
o viziune globald, nelimitata, fdrda centre sau periferii, perceputd din
unghiul imobil de focalizare al lui Funes — cel infirm dar cu o memorie
incredibild —. Punctul fix de vizualizare spatiald este nemiscat si contrasteaza

5% Cornel Mihai Ionescu, Indeterminarea si sentimentul agteptdrii n Secolul 20 nr. 6/1969, pp. 136-144.

51'V.]. L. Borges, Opere 1, Volumul Artificii (1944), Trad. Cristina Haulicd, Andrei Ionescu si Darie
Novaceanu, fngrijire si prezentdri: Andrei Ionescu, Bucuresti, Univers, 1999, pp. 324-331.

52 Ibidem.
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cu restul lumii, aflatd intr-o continud miscare si transformare. Drept
consecinta directd a memoriei lui Funes, pana si lumea mobild devine
statica, fiind congelatd sub privirile sale, in timp ce 1i observa si retine toate
detaliile. Totodatd, fard a putea stabili un centru de iradiere sau vreo
posibilitate de sintezd, acestuia 1i rdmane numai solitara si obositoarea
memorie a detaliillor nenumarate si fara sens. Acest tip de proiectie, in
aparentd egocentricd, provenind de la un singur subiect, se manifesta
plenar, geocentric, pentru ca reflecta lumea intreaga, fdra ca selectia
naturala si subiectiva a lucrurilor sa fie posibila.

Asadar, imobilitatea protagonistului nu este decat un artificiu al
autorului pentru a ne limita unghiul de proiectie. Vertijul insd nu intarzie
sd apard, iar perspectiva creatd, In care nu exista uitare sau sintezd, se
transformd intr-un detonant ce declanseaza superfluul si o abundenta
covarsitoare de relatii obiectuale futile.

In Moartea si busola® proiectia unui plan stabileste geometria riguroasa
unde evolueaza personajele. Povestirea este dominata de un romb perfect,
situat Intre cele patru puncte cardinale, figura ce devine vizibild pe masura
ce avanseaza naratiunea. Scheletul vertical sau bi-dimensional apare
propriu-zis doar in quinta’* Triste-le-Roy. Functia sa este de a evidentia
expresionismul locului, iar In acest caz special, de a pregati ambianta
pentru final, reflectandu-i formele grotesti, simetrice si manieriste care
alcatuiesc casa de provincie.

Rezultd ca planul cartezian de natura geometricd adauga cea de a doua
dimensiune, In speta verticala, marginii ce delimiteaza invizibil spatiul
creat. Fiecare directie poate sa exprime doar una dintre premisele exclusive:
fie orizontala, fie verticala. Conjunctia ambelor determind insd o tensiune
dinamica ce denota efemeritatea si vulnerabilitatea traiectoriei vietii si
existentei, nuvela incheindu-se cu o moarte calculata si explicata pana la
ultimul detaliu.

53 Ibidem, pp. 340-350.
54 Tn spaniola, mosie, proprietate.
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Astfel, motive labirintice, haotice, asocieri nebunesti de obiecte si cuvin-
te, lipsa unei perspective, cu exceptia oglinzilor ingrozitoare ce se multiplica
la infinit si dorinta de a ascunde totul, chiar si ultimul simt al orientarii, de a
insinua absenta si moartea, devin fire narative, compacte si armonice:

JIn timpul noptii, delirul meu se hranea din urmatoarea metafora:
simteam ca lumea este un labirint, din care era cu neputinta sa fugi, caci
toate drumurile, chiar daca pdreau sa duca spre nord sau spre sud, nu
duceau decat intr-adevar la Roma, care era o inchisoare patratda unde
agoniza fratele meu si quinta Triste-le Roy. In noptile acelea eu am jurat pe
zeul care vede cu doua fete si pe toti dumnezeii febrei si oglinzilor sa tes
un labirint In jurul omului care l-a inchis pe fratele meu. L-am tesut si-i
destul de solid: materialele sunt un ereziolog mort, o busold, o sectd din
secolul al XVIII-lea, un cuvant grecesc, romburile si vopsitoria”2.

De fapt, Borges incearca prin proza sa sd domine timpul si spatiul,
fiind obsedat de primul element si raportarea acestuia la al doilea, centrul
nuclear al creatiei sale fiind relatia Om-Univers.

Concret, autorul distinge doua tipuri de labirinturi: unul ce apartine
zeilor si este infinit, coplesitor si haotic pentru fiinta umand; ca atare, omul
va Incerca sa se sustraga si sd-si construiasca un al doilea labirint, mai
ordonat, conform unei geometrii proprii, in care sa-si integreze gandurile,
caminul, strazile, orasul, dar si creatiile, implicit cultura si literatura.
Spatiile ireale proiectate geometric au tot formd de labirint, insa fiind
creatiile omului, ele sunt subiective, deci nu reveld adevarata realitate, ci
doar un vis borgesian in planul vointei si actiunii®. Spre exemplu, o astfel de
lume este cea denumitd de povestirea cu acelasi titlu, Tlén Ugqbar Orbis
Tertius, un spatiu oniric, dar totodata continent, limba, stiinta si literatura
imaginare. El este mai puternic decat spatiul real, deoarece proclama
libertatea totald de a crea material si verbal obiecte inchipuite, impuse
realitatii prin forta imaginard-creatoare sui-generis.

Pentru a desdvarsi acel spatiu creat, Jorge Luis Borges defineste mai
intai notiunea de timp, pe care 1l circumscrie aceleiasi circularitati inspirate

% Borges, op. cit, p. 347.
% P. Al. Georgescu, op. cit, p. 95.
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de Nietzsche si filosofia indiand; de aici, conchidem ca spatiul este de
asemenea intrinsec legat de dependenta miscarii in cerc, de la care omul nu
se poate sustrage. In conceptia borgesiana, arhetipurile dau realitate uni-
versului, in timp ce avatarurile individului si numeroasele lor fatete confera
irealitate. Timpul devine simultan, paralel, divergent, el atragand in
caruselul miscdrii si spatiul labirintic.

Credinta in lumile paralele este dezvaluita in Gridina potecilor ce se
bifurci (1941), prin intermediul lui Ts'ui Pen si eforturilor sale de a scrie o
carte plurivalenta si de a construi un labirint. Cartea este elaborata pe
parcursul a treisprezece ani si ofera solutii nenumadrate, suprapunand
timpuri si spatii diferite si fragmentare intr-o alegorie a hazardului, mereu
prezent in destinul uman. In plus, omului i se acordd posibilitatea de a
cdldtori in aceste orizonturi spatio-temporale, spatiul fiind acelasi In momente
distincte sau invers, timpul fiind simultan, chiar daca locurile sunt altele.

Situatii similare se petrec in Tema traditorului si eroului cand Fergus
Kilpatrick este autorul propriei condamndri la moarte; de asemenea, in
Nemuritorul, eroul cauta Orasul Nemuritorilor intr-un timp trecut, opus
viitorului, sugerand o existenta rasturnata ce se apropie de eternitate, care
rezulta a fi Insa o vesnicie abominabila si haotica :

,Acest oras (m-am gandit eu) este atat de oribil, Incat simpla sa
existentd si ddinuire, chiar in mijlocul unui desert, contamineaza trecutul si
viitorul, precum si, intr-un anume fel, astrele. Cat timp va exista, nimeni in
lume nu poate sd fie curajos sau fericit. Nu vreau sa-1 descriu; un haos de
cuvinte eterogene, un corp de tigru sau de taur in care foiesc In mod
monstruos, uniti si urdndu-se, dinti, organe si capete, pot (asa cred) sa fie
niste imagini aproximative.

Nu-mi amintesc etapele intoarcerii mele printre cavernele umede sau

pline de praf. Stiu doar ¢4, iesind din ultimul labirint, mi-era teama sa nu
ma aflu inconjurat din nou de nefastul Oras al Nemuritorilor”.

57 in Nemuritorii, Flaminius Rufus, Joseph Chartaphilus si trogloditul sunt avataruri ale
aceluiasi arhetip: Homer, creator al istoriei si eternitatii, deci implicit orice raportare la
trecut neagd timpul, eliminandu-1.

5 Jorge Luis Borges, Opere, vol. 2 (Obras Completas, Bs. As. Emecé, 1989), Trad. de Cristina
Haulicd, Andrei Ionescu si Darie Novaceanu, Bucuresti, Univers, 1999, pp. 21-22.
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De fapt, Nemuritorul consolideaza ideea spatiala a centrului. Orasul
Nemuritorilor nu semnifica altceva decat centrul universului, cel al lui
Cartaphilus sau al oricarui muritor, jalonat de distante spatio-temporale
enorme. Periferia, In acest caz, este constituita de ansamblul oraselor si
locurilor descrise de-a lungul povestirii si caldtoriei. Desertul Inseamnd
tranzitia care o separd pe prima de centru. Totusi, functionand din nou pe
principiul paradoxului, Orasul Nemuritorilor se afld in orice parte a unui
desert secret. Acest fapt atenteaza la notiunea precisa de centralitate, atat ca
referintd, cat si ca punct culminant al revelatiei, de unde deducem ca natura
sa este centripeta.

Structura simetricd a textului, precum si impadrtirea pe capitole: sunt
cinci cu o introducere si un post-scriptum (ceea ce presupune un capitol
central, dedicat momentului cand este dezvaluita natura nemuritorilor);
secventele spatio-temporale: civilizatie — desert — Orasul Nemuritorilor —
desert — orase, implicd, totusi, un centru dominant.

Intr-un alt caz ilustrat de nuveld, polul principal de iradiere al povestirii
rezultd a fi intr-adevar orasul. Proiectiv, aluziile la Teba Hekatompylos si
Roma indica o prezentad civilizatoare, a unei referinte stabile, declarata fatis
chiar de erou, aventura sa incepand cind Diocletian era impdirat. Prin contrast,
aparitia desertului reflecta intoarcerea la barbarism, esecul metodelor civile si
pierderea referintelor spatiale si autoritare, provocate de dezorientare si
singurdtate, de departarea de piramide si turnuri.

Mai apoi, ubicuitatea omogena a desertului se vede perturbata de
aparitia podisului pe care se situeazd Orasul Nemuritorilor. Tabloul descris
cuprinde treptat Imprejurimile: tribul trogloditilor se subintelege a fi
Orasul Nemuritorilor, cu nisele lungi, stramte si paraul murdar. Muntele
profilat in fata eroului este atat de mare, incat prin efectul perspectivei, el
pare intotdeauna mai aproape. Accesul in oras se face hazardat printr-un
labirint subteran, ce ascute privirea si il confrunta nechibzuit cu imaginea
de fata morgana.

In schimb, regresul catre desert si campia nesfarsita este contemplat
prin ochii unei fiinte care e deja nemuritoare. Imaginile atroce observate
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raman intipdrite In memorie. Digresiunea asupra valorii nemuririi in sine
face distinctie intre operele locuitorilor eternitatii si cele ale locuitorilor
timpului. Orasele devin exotice si periferice, viziunea compacta se dizolva
in final sub auspiciile fragmentarului, nu ca un semn de civilizatie, ci ca
unul de aventurd, de miscare, atat pe orizontald, cat si pe verticala.
Fragmentarea este sever marcatd de optica uniformizantd a eternitatii, Insa
totalitatea se impune totusi partilor, iar limitele temporale si moartea
denota intoarcerea la ciclul natural.

Ideea universului ca scriiturd sau carte a lui Dumnezeu este tema
centrala a volumului Aleph (1949). Dorinta si ambitia omului de a dezlega
misterele universului si a descoperi, dincolo de culturda si literatura,
chintesenta fapturii sale, par a fi o condamnare la multiplicitate si moarte.
Aceasta din urma este actul suprem al ritului de trecere, sugerat de autor cu
o perplexitate metafizicd, prin anxietatea ratacirii in spatii interminabile; iar
sfarsitul, pe post de revelatie finala, duce cu el impresia autenticd asupra
lumii, care este realda numai in masura in care fiecare individ o frdieste.

Personajul Otélora din Mortul ajunge la aceasta revelatie doar la finalul
povestirii, cand realizeaza tragicul din om, faptul ca destinul sdau este
pecetluit dinainte, indiferent de increderea sa in soarta, el este demult mort
pentru Bandeira.

Prin urmare, divinitatea rudimentara din intreaga fictiune Mortul este
o proiectie a vointei inexorabile a celui care a creat ori a scris lumea, in timp
ce eforturile sale de a o Intelege sunt destinate esecului. Chiar mai mult, in
Ruinurile circulare aceste stradanii zadarnice au fost anticipate, fie in visul
Cuiva care le-a visat, fie In cartea unei divinitati care le-a scris, circulari-
tatea fiind sublima.

Intentia de a stabili o ordine riguroasd, care sa se discearnd cu claritate,
este conferitd de alegerea perfecta a tipurilor de spatii. Dispozitia
echidistanta a cercurilor, hexagoanelor sau rafturilor din biblioteca denota
o retea perfect construitd, in care, de fapt, se afla prizonier omul. In fata
indltimii apasdtoare a rafturilor si depozitelor, existd, ca si pentru Funes,
speranta de a numerota si ordona aceastd lume; unica posibilitate de a
dilata vertijul orizontal este de a-1 distrage de la drumul sau obisnuit, de a
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introduce puncte de vedere diferite si de a trasa margini verticale, uneori
auctoriale. Pentru ca dorinta de ordine, haotica in dimensiunea ei infinita,
presupune totusi un creator, un arhitect al universului: autorul insusi.

In esents, spatiul si universul, reliefat de cateva dintre cele mai
importante povestiri borgesiene, este o Biblioteca infinita ce cuprinde toate
cartile care s-au scris si se vor scrie vreodata, atitudine ce declara fatis
sensul literaturii de a multiplica posibilitatile realului si conduce la texte—
universuri labirintice ele Insele, metafictiuni care se recreeaza prin scris sau
prin lecturad si alcatuiesc o carte unicd, scrisa de Omenire ,se cheama Cartea
de Nisip, pentru ca nici cartea, nici nisipul n-au inceput si nici sfarsit”>.

De-a lungul creatiilor sale, Borges incearca sa reordoneze, prin imagina-
tie, geometrie, vis, totalizare simultana, universul real. Lumea sa este domi-
natd de extensiunea universala a principiului identitatii, ganditd prin compa-
ratii si analogii, integrata in sfera miraculoasi a unui Aleph cuprins in podul
palmei®®. De fapt, propensiunea omenirii de a sonda profunzimile si esentele
vietii si adevarului, de a recrea cosmosul si ulterior, omul, este de sorginte
mitica si se poate realiza in cazul scriitorului argentinian numai in urma tra-
versdrii labirintului real al zeilor si al celui imaginar, apartinand oamenilor.

Innoirea estetica formulatd de Jorge Luis Borges, mai ales in a doua
etapa a operei sale, se datoreaza reconversiei conceptiei literare. Scriitorul
dezbina fictiunea pentru a o proiecta in alta dimensiune, legitimand in acest
fel spatiul textual. Lectura este asumatd ca un act ce declanseaza scriitura,
deoarece fictiunile anuleaza o topografie precisd, in virtutea situdrii orica-
rui impuls pe un teritoriu pur literar. Drept consecintd, spatiul se extinde,
orizontalitatea devine vertiginoasd, pana si limitele (inclusiv cele reale) care
o asfixiau, sunt invinse si excluse. Borges construieste o fictiune supusa
unei spatialitdti fantastice si unui timp mitic accelerat, in conformitate cu
circumstantele fiecdrui text in parte.

Mecanismele de a reprezenta si distorsiona realitatea spatiala definesc
valori opuse celor din prima etapa de creatie. Sistemul de proiectare propu-
ne absenta centralitdtii sau echivalentului sdu, instaurand policentralitatea

% Ibidem, p. 310.
6 P. Al. Georgescu, op. cit., pp. 93-97.
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universului, caracterizatd de surprinderea permanenta a infinitatii. Spatiul
anistoric al omului borgesian creeaza figuri grafice geometrice si mentale,
labirinturile muta orizontul intr-o succesiune verticala de limite rotationale
si Incrucisari invizibile, unde figura umana dispare adesea in prapastia
fiecarei situatii. Literatura devine o conspiratie a vertijului: prevenirea
ordinii. Borges se transforma intr-un creator de lumi, produse si obiecte,
insd nu de procese, postuland un univers rezervat rotirii sale neostenite.

Conchidem ca pentru Borges, spatiul si timpul se nasc mereu, iar
universurile configurate prin vis, lectura sau aventura existentiald sunt
infinite. In mod cert, influenta pe care a exercitat-o Jorge Luis Borges asupra
celorlalti scriitori hispano-americani a fost considerabild, iar perceptia lumii
ca labirint, haotic si lasat la voia hazardului se poate aplica asupra perceptiei
spatiului intregii literaturi regionale din jurul lui Rio de la Plata.

Totusi se impune o precizare. Dacd modelul ideal il constituie
labirintul creat de zei, rezulta ca implicit notiunea de labirint, imposibil de
descifrat si cunoscut In amanunt, este intrucatva intangibila, iar omul
creeazd un altul ce nu poate fi identic; deci cdutdrile si Incercarile de a
patrunde in centru, de a se cunoaste pe sine insusi, vor fi constante
inevitabile ale culturii si literaturii.

Astfel, lumea devine astfel un evantai de semnificatii din care fiinta
umana va dori sd evadeze sau sd le transceanda. Ne aflam la un nod al in-
terferentelor, in care spatiul cuprinde atat spatii trecute, viitoare, prezente,
cat si americane, europene, asiatice, circumscrise unor multitudini tempo-
rale, asa cum se intampla in opera lui Julio Cortazar.

11.2. Spatiul Julio Cortazar. Subterfugii de joc sau distrugere

Sub aparenta escapismului si a fugii de propria realitate, cdlatoriile
determinate de miscarea centrifugd sunt tot initiatice, dar, spre deosebire
de tendinta centripeta, analizatd in cazul lui Vargas Llosa, Garcia Marquez
sau prima etapd de creatie borgesiand, cdutarea originilor este indreptata
aici spre modele culturale universale, de mult consacrate.
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Astfel, Europa ocupa un loc privilegiat, fiind situatd referential intr-un
Nord solid situat intotdeauna , mai sus”, in timp ce Argentina, Uruguay si
intreaga Americd Latina se afla in Sudul ,de jos”, la o distanta pe care
Atlanticul nu o poate anula. Material si spiritual, situatia Chile-ului, Boliviei
sau Paraguay-ului este chiar mai dificila, data fiind izolarea geografica mai
acuta prin lantul muntos al Anzilor si lipsa unei traditii literare.

In acest mod, s-au sedimentat sentimentele de marginalizare si exil pe
care le-au simtit cei nascuti de cealaltd parte a Atlanticului, acea senzatie de
a ,trai in Balcanii culturii”®, dupd cum spunea ironic Carlos Fuentes,
insistand asupra defavorizarii culturale suferite de Sudul hispanic.

Aceastd opozitie este asumata de Julio Cdrtazar si reliefata literar intre
cei doi poli: Paris si Buenos Aires, intr-o metafora a unei axis mundi ale carei
extreme sunt, de fapt, Cerul si Pdmantul. Acest spatiu se va materializa
grafic prin jocul de copii numit sotron. Sarind cu abilitate dintr-un patrat
intr-altul, acest itinerar reprezintd esenta cautdrii omphalus-ului sau
centrului unei identitati americane inca vulnerabile:

,,Vesnic sfarsesc prin a ma referi la centru fara cea mai mica garantie
cd stiu ce spun, ma las prins In capcana fragild a geometriei dupa care
incearcd sa se oranduiasca viata noastrd de occidentali: Ax, centru, ratiune
de a fi, Omphalos, nume al nostalgiei indoeuropene.”52

Prin urmare, jocul se desfdsoard cu ironie si creeaza un posibil drum
intre cer (ultima casuta a sotronului) si pamant (casuta initiala), autentice
galerii secrete care determind cele doud capitale culturale sa comunice intre
ele. Iata elementele constitutive ale jocului:

In primul rand, este nevoie de o pietricica, varful pantofului, un desen
frumos si bine trasat cu creta, pe un trotuar, stradd sau curte din Paris sau
Buenos Aires. Desenul pare aparent simplu:

6 Intr-un interviu acordat lui Emir Rodriguez Monegal, publicat ulterior in E. R. M, El arte de
narrar, Didlogos, Caracas, Monte Avila, 1968, capit. ,Carlos Fuentes”, pp. 113-146.

62 Julio Cortazar, Sotron, trad. rom. de Tudora Sandru Mehedinti, Bucuresti, Univers, 1998, p.
17. -2 -

301



Olivia N. Petrescu

“La rayuela se juega con una piedrita que hay que empujar con la
punta del zapato. Ingredientes: una acera, una piedrita, un zapato, y un
bello dibujo con tiza, preferentemente de colores. En lo alto esta Cielo,
abajo esta la Tierra, es muy dificil llegar con la piedrita el Cielo, casi siem-
pre se calcula mal y la piedra sale del dibujo. Poco a poco, sin embargo, se
va adquiriendo la habilidad necesaria para salvar las diferentes casillas
(rayuela caracol, rayuela rectangular, rayuela de fantasia, poco usada) y un
dia se aprende a salir de la Tierra y remontar la piedrita hasta el Cielo,
hasta entrar en el Cielo (Et tous nos amours, [...]), lo malo es que
justamente a esa altura, cuando casi nadie ha aprendido a remontar la
piedrita hasta el Cielo, se acaba de golpe la infancia y se cae en las novelas,
en la angustia al divino cohete, en la especulacion de otro Cielo al que
también hay que aprender a llegar. [...] el Cielo era nada mas que un
nombre infantil de su kibbutz. 76

Horacio Oliveira, protagonistul din Rayuela vede intot-
deauna aceste desene in timp ce se plimba pe strada pariziana,
rue Sommerard, sau prin cartierul din Buenos Aires, Almagro,
cand se gandeste, cand bea ceai mate sau cand are rdu de
indltime si deschizand fereastra, observa golul imens care i se
deschide in fata. Schema trasata de sotron se transforma intr-o

adevarata obsesie, pe masurd ce semnificatia lui nu mai este un

simplu joc, ci o metafora simbolicd a cautarii existentiale.
In al doilea rand, este esentiala copildria celor care joaca sotron. Doar
cei inocenti (Maga, copii, nebunii) pot si stiu sa ajunga la ultima cdsutd, in

63 Julio Cortazar, Rayuela, Madrid, Ed. Catedra Letras Hispanicas, 1994 (1963), pp. 368-369, in
trad. rom. pp. 132-133: ,Sotronul se joaca aruncand o pietricicd pe care trebuie s-o impingi
cu varful pantofului. Elemente: un trotuar, o pietricicd, un pantof, si un desen frumos cu
creta, de preferinta coloratd. Sus este Cerul, jos Pamantul, e tare greu sa ajungi cu
pietricica In Cer, mai intotdeauna calculezi prost si cade in afara din desen. Incetul cu
incetul capeti dibdcia necesara pentru a sari peste feluritele patrate (sotron in spirald,
sotron in forma de dreptunghi, sotron fantaisie, folosit rar) si intr-o buna zi inveti sa pleci
de pe Pamant si sa arunci pietricica pana la Cer, panad intri in Cer (Et tous nos amours...
[...]), partea proastd e ca tocmai atunci, cdnd mai nimeni n-a Invatat sa arunce pietricica
pana la cer, se sfarseste brusc copilaria si cazi in romane, in angoasa zadarnicd, in
speculatia cu celalalt Cer la care trebuie de asemenea sa inveti sa ajungi. [...] Cerul nu era
decat un nume copildresc al kibbutzului sau”. — 36 —.
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Cer. Totodatd, prin joc se reduce distanta din spatiul real, strabatuta de
Oliveira, incluzand: plecarea, o miscare ascendentd, dinspre teluric in
cautarea cerului, simbolizata de caldtoria sa de la Buenos Aires la Paris, si
respectiv, intoarcerea dinamicd, total descendentd, adevarata prabusire intr-o
zona tangentiald, acolo unde Parisul se sfarseste si Buenos Aires-ul incepe.

Reprezentarea cdutdrii de identitate individualad sau colectiva printr-un
simplu joc creeazd, in primd instantd, iluzia reductiva. Progresia numerelor
care se succed in casute de la Pdmant la Cer induce simplificarea aritmetica
a unei preocupadri existentiale, obligatoriu mai vaste.

Cu toate acestea, suntem de pdrere ca sotronul semnificd vointa
deliberata de debarasare de orice incarcatura intelectuala inutila sau acce-
sorie. Mai ales ca procesul devine notoriu: sprijinul pe care Oliveira il cauta
in obiecte (muzica de jazz, cartile, citatele celebre si autorii cunoscuti a
priori) conduce la o conditie umana Insinguratd si despovdrata de orice
suport, un veritabil joc intelectual, sincer, deloc prozaic.

Astfel precum regula sotronului este transpunerea in spatiu a unei
distante, chiar daca redusa la o alta scara dimensionala, la fel Horacio
Oliveira are nevoie de , miscare”, pentru a efectua calatoriile propuse. Mis-
carea si distanta s-ar traduce printr-o linie, strabatuta insa de circumvolutii.
Simplitatea liniei drepte ce semnifica distanta cea mai scurta intre doua
puncte s-a eliminat aici in favoarea spiralei de melc; variantele sunt
multiple, existd sotron melc, sotron fantezie, ,putin utilizat”, ne aminteste
vocea auctoriald prin cuvintele lui Oliveira.

Asadar, cdutarea centrului ia aspectul unei miscdri circulare. Formele
sub care apare sunt fie labirintice, fie spiralate, simboluri ale unui tot care
leaga, Innoadd, invalmadseste, copleseste si creeaza haos. Gaston Bachelard
il considerd inerent fiecdrei intuitii i, mai ales, conditiei de spirald a fiintei:

91 ce spirald este omul! (O spirald? Daca excludem aspectul geome-
tric al intuitiilor filosofice, el se va intoarce in galop). Cat dinamism se

investeste In aceasta spirald! Deja nu se mai stie daca se fuge spre centru
sau se evadeaza dintr-unul”®.

6+ Gaston Bachelard, La poétique de I’espace (Poetica spatiului), Paris, P. U. F., 1957, p. 171.
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Cu alte cuvinte, in Rayuela asistdm la o altd creare a lumii, la elaborarea
explicita a unei mandala, ceea ce In sanscrita Inseamnad ,cerc”; altminteri,
tibetanii inteleg prin aceasta ,tot ce inconjoarda” sau ,tot ce unul constru-
ieste in jurul lui”. In tapt, Morelli, alter ego-ul lui Cortazar, autorul multor
reflectii profunde, afirmad cu certitudine:

“;Qué es en el fondo esa historia de encontrar un reino milenario, un
edén, otro mundo? Todo lo que se escribe en estos tiempos y que vale la
pena leer esta orientado hacia la nostalgia”.

Faptul ca nostalgia dobandeste forma complexului arcadian, a rein-
toarcerii catre paradisul pierdut in miscirile circulare ale lui Oliveira pline
de ironie, nu inseamnd cd, in spatiu sau timp, cdutarea este mai putin
intensd. Trebuie semnalat faptul ca personajul apartine unei civilizatii
contemporane ce a negat templele, paradisurile, Cerul, ca viziuni univoce si
stabile ale lumii; ca atare, el este constient de absenta Centrului, iar pretinsa
ascensiune personala se transforma intr-o plutire in deriva.

Cortazar zugraveste templul imaginat de om drept imaginea parodica
a unei caricaturi: circul sau casa de nebuni sunt doud alternative oferite de
scriitor mitului clasic. Ambele reprezintd centre de viata, precum caminul
primitiv al omului din antichitate, iar, dupa cum a subliniat M. Eliade, au o
deschiziturd superioard, prin care cerul si infernul pot si comunice. In
acest sens, gaura centrala din cortul circului sau cea a ascensorului pentru
targa din casa de nebuni simbolizeazd cdi de comunicare cu spatiul ,de
dincolo”. Amandoud propun in termeni parodici si ironici imaginea
desacralizata a unei imago mundi totalizatoare.

Ideea unui centru de iradiere care disperseaza in jurul sdu raze, alca-
tuind o roata sau cercuri concentrice din ce In ce mai mari, nu este numai

spatiala, ci si temporala®. In cadrul acestor dispersii se relativizeaza si mai

65 J. Cortazar, Rayuela (Sotron), op. cit., p. 446 (221): ,,Ce Inseamna de fapt aceasta poveste de a
gasi un regat milenar, un eden, o altd lume? Tot ce se scrie azi care meritd a fi citit se
orienteaza spre nostalgie”.

% Filosofic, ea 1i apartine lui Schopenhauer, V. Lumea ca vointd si reprezentare; mai apoi, este
reluata de Borges in Historia de la eternidad, Buenos Aires, Emecé, 1974: “La vida de un ser
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mult sensul cautdrii lui Horacio Oliveira. Dar sd revenim la preocupdrile
sale existentiale, abordate din perspectiva spatiala.

Problematica de a te nagte in Argentina, mai precis pe malul portuar al
Buenos Aires-ului are o lunga traditie literard, schitata in subcapitolul dedi-
cat lui Jorge Luis Borges. Datorita caracterului sdu de oras-port, mica
patrie, peste care s-au asezat vaste populatii imigrante, limitele posibile ale
oragului au fost intotdeauna diafane si confuze. De altfel, distinctia dacd un
oras ,Incepe” sau ,se termind” in port a avut o transcendenta metafizicd in
opera lui Eduardo Mallea, La ciudad junto al rio inmévil, unde se inaugu-
reazi proza existentei urbane opuse realititii rurale. In speti, romanul
reflecta tocmai prisma cetoasa a raului-ocean Rio de la Plata si ignoranta
manifestatd fatd de Argentina, acea tara uitatd, invizibild, situatd la vest de
rau, prin extensie, o intreagd America Latina.

Julio Cortdzar recupereaza prin personajele sale constiinta de a fi a
argentinianului, iar, spre deosebire de personajele angoasate ale lui Juan
Carlos Onetti, ironizeaza ,,sansa” aleasd de popor de a fugi in Europa. in
acest sens, Horacio din Buenos Aires si Maga din Montevideo realizeaza
cdlatoria spre Europa si ascensiunea de la pamant la cer, decizie luata in
urma unei adanci meditatii asupra culturii argentiniene.

Astfel, parodia debuteazad prin demonstratia cd ei trdiesc intr-o ordine
de farisei , truc prin excelentd al clasei medii”, caracterizata printr-o lacoma
acumulare de culturd fara digestie, care nu face decat ,sa fure din corpul
realitdtii nationale si sa se creada la addpost de golul ce o Inconjoara”®.

In timp ce triieste in Buenos Aires, in mijlocul familiei sale de spanioli,
ndscuti deja In America si cu idealurile din trecut demult ingropate, Horacio
descoperad ca si ai lui sunt xenofobi, antisemiti, burghezi cu ,nostalgii de

dura lo que una idea. Como una rueda de carruaje, al rodar toca la tierra en un solo
punto, dura la vida lo que dura una sola idea” (,,Viata unei fiinte dureaza cat o idee.
Precum o roatd de cdrutd, cand se invarte, atinge padmantul intr-un singur punct, la fel si
viata dureaza tot atat cat o idee”.)

67]. Cortazar, Rayuela (Sotron), op. cit. p. 25.
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mosieri”. Asista la tristul spectacol politic al , inaltilor functionari de argen-
tinitate” care ,zilnic isi proclama atrocitatile sub cele mai diverse forme” .

Cat despre Maga, aceasta se infruntd in Uruguay cu o panoramd
culturald mai dezolantd, pentru cd tara sa nu mai dispune nici mdcar de
subterfugiul mastii folosite de Argentina pentru a-si ascunde golul esential.
Pentru Maga, care nu stia foarte bine de ce venise la Paris, ,singurul lucru
important era sd fi plecat din Montevideo”. Memoriile si amintirile ei sunt
patetice, reduse la jocul de loterie, vaporul de curse, politica, fotbal si falsul
bucolism al unui camin-templu parodiat: ,,0 casa cu curte si ghivece cu flori
unde tatal meu bea mate i citea reviste gretoase”.

In concluzie, pentru cei doi, realitatea sudicd este gri si trista. Horacio si
Maga au nevoie sd fuga din propria lume, pentru ca se simt exilati in
America.

A emigra in Europa devine de fapt consecinta unei vointe asumate si
implinirea dorintei mult-visatului Paradis. De aici rezulta sensul ascendent,
nu numai cartografic, dar si metafizic: de la Pdmant la Cer.

Dar a ajunge la Paris inseamna a descoperi o altd realitate, nu neaparat
cerul sau ,Paradisul pierdut”. De-abia instalat in Franta, Oliveira trebuie sa
se infrunte cu dificultati inerente. Traieste din Imprumuturi, ficind ce fac
altii si vazdand ce vad ceilalti, continuand sa se zbatd ca o frunza cazatoare, nu
intarzie sa descopere ca orasul era o enormad metaford.

in loc de a fi intrat in Cer, Horacio isi dd seama cd a ajuns intr-un
labirint cu ,, intorsdturi babilonice”, despre care 1i vorbeste cu luciditate acra
amicul Gregorovius. Cu toate acestea, continud sda caute ca un nebun,
convins ca: ,intr-un anumit loc din Paris, intr-o viatd sau moarte sau
ciutare, existi o cheie”. Insi ciutarea esueazi: miscirile in spirala ale
frunzei cazdtoare nu il apropie de centrul labirintului, ci dimpotriva,
reugesc sa-1 arunce pe margine. Oliveira ,incepe sd-si dea seama ca

asemenea lucruri (cheia) nu exista in biblioteca” si ca labirintul parizian nu

%8 Jbidem, pp. 26-27.
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conduce la niciun cer. Deodata i se pare dificil de a trece peste conditia sa
de strdin. Maga vibreaza la unison, descriind marginalizarea vietii lor:

“En Paris somos como hongos, crecemos en los pasamanos de las
escaleras, en piezas oscuras donde huele a sebo, donde la gente hace todo
el tiempo el amor y después frie huevos y pone discos de Vivaldi, enciende
los cigarrillos y habla como Horacio, Gregorovius y Wong y yo...”®.

La gradul extrem de limitare apare un alt personaj, clown-ul vagabond,
in figura lui Emmanuelle, cu care Horacio initiaza deliberat coborarea in cer-
curile infernului, asa cum a decis la un pariu cu un prieten, ,,sd descindi pana
unde se poate ajunge”. Daca cerul nu are centru, atunci el vrea sa demon-
streze ca si infernului 1i lipseste unul.

Acest concept al centrului si desenul unei adevarate mandala supra-
puse, in cazul de fatd pe harta Parisului”, integreaza plenar orasul, asa cum
observa Saul Yurkievich:

,Orasul propriu-zis, medium, spatiu privilegiat care comunica cu
puterile providentiale, loc epifanic (cu ambivalenta oricarei porti) unde au
loc toate intalnirile si mutatiile decisive. Tabernacol care tine inchise toate
cheile, aleph-ul, Orasul sau zona [urband] cuprind spatiul de legdtura,
spatiul conjunctiv ce conciliazd toate eterogenitdtile neastamparate ale

experientei teritoriale si le leaga dupa o cauzalitate, pe cat de irevocabila,
pe atat de ermetica. Orasul este metafora romanului”?!.

 J. Cortazar, Rayuela, Madrid, Catedra, p. 337, trad. rom. Tudora Sandru-Mehedinti, Bucu-
resti, Univers, 1998p. 117: ,La Paris suntem ca ciupercile, crestem pe barele scarilor, prin
incdperi Intunecoase unde miroase a untura, unde oamenii fac tot timpul dragoste si apoi
prajesc oua si pun discuri de Vivaldi, isi aprind tigarile si vorbesc precum Horacio si
Gregorovius si Wong si ca mine, [...]. 7 - 32—

70 Aceastd viziune se extinde la J. Cortazar in povestirile 62, Modelo para armar, unde scena-
riul de desfdsurare al actiunii il constituie o serie de capitale europene: Londra, Viena etc.

71'V. Saul Yurkievich, A través de la trama, Barcelona, Muchnik Editores, 1984, p. 80:
“La Ciudad propiamente dicha, médium, recinto privilegiado que conecta con los poderes
providenciales, lugar epifanico (con la ambivalencia de toda puerta) donde se operan los
encuentros y las mutaciones decisivas. Tabernaculo que encierra las claves, el aleph, la
Ciudad o la zona involucran el espacio de la conexién, espacio conjuntivo que concilia las
heterogeneidades discolas de la experiencia territorial y las concatena segin una
causalidad tan irrevocable como hermética. La Ciudad es metafora de la novela”.
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A mari cercul in favoarea altor nivele, tangentiale sau concentrice, nu
inseamna niciun privilegiu pentru Horacio, deoarece descopera, intr-un
final, ca ,in Paris tot era Buenos Aires si viceversa”, ca diviziunea lumii
intre ,partea de dincolo” si ,partea de aici””? nu se poate traduce printr-o
banald localizare geografica, important fiind doar punctul de vedere din
care se contempla mai apoi lumea.

Forma parodicd de a se eschiva de aceastd concluzie nemiloasa echiva-
leaza cu iIncercarea asumdrii unui destin argentinian in Europa. ,A repre-
zenta o tarda” inseamnd pentru Julio Cortdzar cateva personaje elegant
imbrdcate si pieptdnate, nevoite a se conforma cu caricaturile existentiale
ale unei autentice dificultati de ,a fi”. Nu degeaba Rayuela incepe cu un
citat semnificativ al lui Jacques Vache: Rien ne vous tue un homme comme
d’étre obligé a représenter un pays.

Altminteri, reprezentarea devine un simplu teatru, un joc de actori
imbatraniti, cu experiente dintr-un exil anterior, dar mult prea apasati de
masti. In acelasi timp, printr-un eurocentrism deformat in sens invers,
centrul atentiei revine ca un resort elastic la celilalt mal al Atlanticului, de la
Paris la Buenos Aires, de unde se reclamd importanta cuvenitd.

Calatoriile initiatice ale personajelor din Rayuela dau o falsa impresie a
unei experiente deschise. In realitate, periplul se inchide pe masura ce vicisi-
tudinile succesive sunt abandonate ca drumuri valabile. Intoarcerea — sub for-
ma coborarii — se impune inevitabil ca fenomen in revers. Imaginea acestei
cdderi-expulzdri din Paradis se transforma concomitent intr-o plecare, deoare-
ce Intoarcerea la Buenos Aires este unicul mod posibil de a atinge intr-adevar
Cerul, trecand prin pamant, coborand in Infern, ca si cum intreg universul ar
fi circular. Cu alte cuvinte, cand Oliveira se decide s se intoarcd la Buenos

Aires, el se hotaraste sa omoare ,,monstrii” de care fugise anterior.

72 Rayuela are de fapt doua parti esentiale: ,,De partea cealalta” (fragmentele 1-36) si res-
pectiv ,,De partea aceasta” (37-56), el incheindu-se cu ,acele capitole la care se poate
renunta” intitulate: ,Din alte parti” (Bucuresti Ed. Univers, Trad. Tudora Sandru
Mehedinti, 1998), ale caror semnificatii fragmentare, separatorii, ce denota marginaliza-
rea, sunt implicite.
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Drept consecintd, dupa o escald in Montevideo, in care o cautd zadarnic

pe Maga, Horacio Oliveira debarca in capitala argentiniand. Atunci desco-

pera faptul ca orasul sau are mai multe , sotroane” decat Parisul, casute pe

care le vede multiplicate in curti de case de nebuni, dinspre ferestre care il

invita la sinucidere, sugerand probabil ca este drumul direct spre cer:

“y asomar en una noche de Buenos Aires para repetir en la rayuela la
imagen misma de lo que acababan de alcanzar, la ultima casilla, el centro
del mandala, el Ygdrassil”?vertiginoso por donde se saltia a una playa
abierta, a una extension sin limites, al mundo debajo de los parpados que
los ojos vueltos hacia adentro reconocian y acataban.”?%.

In fata atator sotroane, experientele se multiplica si se accelereaza. In

arena circului Talitei si al lui Traveler, Oliveira crede ca poate vedea centrul

templului cautat. Circul, scenariu de reprezentatii si jocuri, este, in acelasi

timp, un loc mobil, fard stabilitate, ca atare dizolvabil, element ce ingreu-

neaza scopul propus:

“En el circo se estaba perfectamente, una estafa de lentejuelas y
musica rabiosa, un gato calculista que reaccionaba a la previa y secreta
pulverizacién con valeriana de ciertos niimeros de cartén, mientras sefioras
conmovidas mostraban a su prole tan elocuente ejemplo de evolucion
darviniana. Cuando Oliveira, la primera noche, se asomo a la pista ain
vacia y mird hacia arriba, al orificio en lo mas alto de la carpa roja, ese
escape hacia quiza un contacto, ese centro, ese ojo como un puente del
suelo al espacio liberado, dejo de reirse...””.

78 Ygdrassil, pentru normanzi este Arbolele Lumii, cu trei raddcini care isi trageau seva din

izvorul intelepciunii, putul destinului si maruntaiele pdmantului. (in. original, p. 482).

74 Cortazar, Rayuela, p. 482 (trad. rom. 196): ,si sa apara intr-o noapte la Buenos Aires pentru

75

a repeta in sotron imaginea insesi a ceea ce reusisera sa atinga, ultimul patrat, central
acelui desen labirintic numit mandala, ndvalnicul copac Ygdrassil, prin care se iesea la o
plaja deschisd, la o intindere nemarginita, la lumea de sub pleoape pe care ochii intorsi
inlduntru o recunosteau, supunandu-i-se. ” — 54—

J. Cortazar, op. cit., p. 422 (trad. rom. 163-164): ,Circul era grozav, o amdgire plasmuita cu
paiete si muzicd navalnica, un motan care stie sa socoteascd, reactionand la secreta
pulverizare in prealabil cu valeriand a unor cartonase cu numere, in timp ce cucoanele
emotionate le aratau progeniturilor un exemplu atat de elocvent de evolutie darwiniana.
Cand, in prima seard, Oliveira intrd In arena incd goala si privi in sus, la orificiul din
varful cortului rosu, acea evadare spre un posibil contact, acel centru, acel ochi precum o
punte de la pamant spre vazduh, incetd sa mai rada...” — 43—.
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De asemenea, la ospiciu, unde este ulterior internat Oliveira, nu prea
exista vase comunicante; aici se contureaza alt spatiu exclusiv, supus deli-
rului, prin urmare nevalidat din punct de vedere social. Atractia insa
pentru gol, acea gaura care il conduce spre spatii imaginare, se inverseaza:

“Deteniéndose al lado del agujero del montacargas miré el fondo
negro y pens6 en los Campos Flegreos’, otra vez el acceso. En el circo
habia sido al revés, un agujero en lo alto, la apertura comunicando con el
espacio abierto, figura de consumacién: ahora estaba al borde del pozo,
agujero de Eleusis”, la clinica envuelta en vapores de calor acentuaba el
pasaje negativo, los vapores de solfatara, el descenso”?s.

Prin jocul de sotron, a carui importanta devine din ce in ce mai
evidenta, salturile prin cdsute sunt anevoios realizate de catre Oliveira in
incdperile ospiciului, astfel ca se ajunge In momentul fatal cand, aplecat pe
fereastra vede silueta fantasmala a Magdi oprita la marginea jocului: ,Nu
puteai sa faci altceva decat sa o privesti pe Maga atat de frumoasa la
marginea sotronului si sa doresti sda impingi marginile cdsutelor una
intr-alta, de la Pamant la Cer” 7.

Pand in acest moment, alternativele au fost mereu posibile in schema
vitala a lui Oliveira: jocul deschis inspre orice fel de aventuri, cochetarea
inteligenta cu limitele care separa realul de fantastic, ce-i dadeau iluzia de a
avea libertatea de a alege. Insd acum tentatia este enorma: ,Fii atent, daca
ma arunc, o sa cad direct in Cer”; fraza semnifica intelegerea faptului cad a
cidea inseamna de fapt a urca, Cerul se afld in Infern, Paris si Buenos Aires,
pretutindeni. Senzatiile ambivalente il invadeaza: atractie si repulsie, frica

76 Campiile Flegree: conform mitologiei grecesti, local unde gigantii i-au atacat pe zei si au fost
infranti, In Macedonia.

77 Templu in apropierea Atenei, faimos datorita misterelor sale referitoare la viata vesnica,
inviere si nemurire.

78 Cortazar, op. cit, p. 476 (trad. rom. 192): ,Oprindu-se langa putul ascensorului privi stra-
fundurile negre si se gandi la Campiile Flegree, din nou accesibile. La circ fusese tocmai
pe dos, o gaura sus de tot, deschizdtura comunicand cu spatiul liber, figura de sfarsit;
acum se afla la gura putului, gura din Eleusis, clinica Invaluita in aburi de caldura ce
accentua trecerea negativa, vaporii de solfatard, coborarea. ” — 54—

7 Ibidem, p. 487 (205).
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si bucurie consoneaza ambiguu, dar totusi, evitd saltul in gol, deoarece
atunci cand pare totul ,jucat”, apare miraculos o alta alternativa.

In principiu, ciutarea acelora care — asemenea eroilor lui Cortazar —
vorbesc despre ,nostalgia intelepciunilor indepartate, a reverselor de
medalii si a fetelor nevazute de luna” nu se poate termina decat in punctul
de plecare. Critica operei lui Cortdzar construieste in acest fel, prin motivul
reintoarcerii la origini, o schemd cu doud optiuni: evaziunea totala sau
asumarea reald a istoriei. Cu toate acestea, ne ingdduim sa propunem o alta
perspectiva.

Cdutarea dinamica pe care o presupune o cdldtorie circulara denotd
distrugerea, anularea spatiului strabdtut si eliberarea de optiunile omului
american intre ,aici” sau ,,acolo”, in favoarea lui ,,a fi”.

Prin jocul de sotron se ajunge de la pamant la cer, asa cum observa
Fernandez Retamar®, misiunea lui Oliveira fiind nu aceea de a reprezenta o
tara, ci aceea proprie tuturor oamenilor de a se salva, de a ajunge in cer, de
a gasi un sens, o explicatie, iar finalitatea miscarii nu este suficienta pentru
a explica abolirea spatiului. In acest sens, José Lezama Lima a intuit:

»~Rayuela a stiut sa distruga un spatiu pentru a construi un spatiu, sa
decapiteze timpul pentru ca timpul sd iasa cu alt cap. Este un roman foarte
american care nu depinde de spatiul-timp american. Paris sau Montevideo,
ora cand se iasa de la concert sau ora cand se face de ziud se invart, se rotesc
si asigura identic intamplarea hazardului. Pamantul evaporda un spatiu
american care nu depinde de nicio pozitionare geograficd trasata cu pari pe

continentul nostru. Prin ceresc coboara o cantitate ce reprezinta temporalul,
oceanul din urmad, unde totul se intersecteaza intr-o intalnire”8!.

Asadar, Julio Cortdzar nu numai cd descopera realitati, ci le si creeaza.
In acest act pare a se ghida dupa intrebarea cheie a lui Bachelard: ,Care
lume are mai mare greutate cea de aici sau de acolo?” Alegerea oricdreia
pare sd o defavorizeze pe cealalta. Cu toate acestea, autorul isi inzestreaza

8 Fernandez Retamar, “Sobre Julio Cortizar” (Masd rotundd) in Caietele revistei Casa de las
Américas, La Habana, 1967, p. 52.

81 José Lezama Lima, “Cortdzar y el comienzo de la otra novela”, introducerea la editia Rayuela,
La Habana, Casa de las Américas, (1963) 1969.
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eroii cu imboldul de a ajunge sa cunoasca simultan lumea si viata, printr-o
viziunea globald asupra cosmosului.

Deschiderea spre o alta lume, cunoasterea transcendentei inseamnad o
confruntare cu sine, cu ceilalti, cu lumea reala si cu cea creata. Indiferent de
modalitatea prin care se patrunde in lumea transcendentd, care functioneaza
dupa alte legi decat cele logice si generale, brusc sau treptat se instituie
acceptarea noului spatiului-timp, iar textul degaja acele sentimente de
neliniste, incordare, asteptare, ce respird un existentialism aproape kafkian.

Printre influentele culturale care se intrepatrund in opera lui Cortdzar
se afla, dupa cum observa Andrei Ionescu, elemente ale filosofiei budhiste,
percepute mai mult din prisma psihologiei occidentale, motivul labirintului
la fel de obsedant ca la Borges si ,rituri ale copilariei carora autorul le
atribuie importantd magica. Se ajunge astfel la sotron, care asemeni celor
mai multe jocuri de copii, este socotit o ceremonie cu o indepdrtata origine
religioasd, desacralizata cu timpul, dar care mai pastreaza ceva din vechiul
fond sacru. Asa se explica faptul ca in Argentina, ca si In Franta, la cele
doua capete ale jocului se afla Pamantul si Cerul”#.

Prin urmare, numai distrugand spatiul si alternativele false, li se
permite eroilor si, generalizand, omului american, sa existe intr-adevar. Una
dintre marile realizari ale literaturii este acest miracol al omului nou,
congtient de destinul pe care si l-a asumat cu curaj. [luzoriile peregrinari
prin realitatea misterioasa, plind de obstacole si neprevazut se vor derula si
in viitor, chiar daca isi asuma de la Inceput posibilul esec. Casutele
sotronului, la fel ca celulele prin care respira spatiul latino-american vor
continua sa fie parte a jocului miilor de copii, cu riscul ca atunci cand vor
deveni adulti, pot deveni niste dezradacinati.

Totusi, trebuie amintit faptul cd, pe langa tipologia lui Oliveira, existad
in povestirile lui Julio Cortdzar mai multe genuri de personaje: cele con-
formiste, care se simt atrase de joc, de simpla realitate a mizei si a regulilor
impuse, chiar dacd fenomenul in sine este neinteles; urmeaza eroii ce se re-

cunosc in cadrul lui si incearcd sa isi depdseasca propria conditie si limita,

82 Andrei Ionescu, , O infinitd antropofanie” in Secolul 20 nr. 5/1971, pp. 138-144.
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transformand ludicul intr-o adevarata integrare in alt univers, chiar cu
pretul infrangerii; sunt Insa cativa indrazneti care nu pot accepta corsetul
misterios, dar sufocant al unei lumi ce pare inaccesibila. La aceste persona-
je, revelatia adevarului si depasirea realului se realizeaza prin declansarea
unei morti virtuale sau autentice, ce apartine unui ritual de initiere, cumu-
land stadiile: retragerii in singuratate departe de civilizatie, suferintei unor
chinuri insuportabile si respectiv, dobandirii in cele din urma a intelep-
ciunii si desavarsirii.

In nuvela Castigatorii (1960)%, scenariul ritualului initiatic se traduce
prin abandonarea portului, pamantului, continentului, iesirea in largul
madrii sub pretextul unei croaziere, cu un vas care este ldsat sa pluteasca in
voie, fapt ce sugereaza un spatiu destinat intoarcerii (miscarea valurilor de
du-te-vino), regresiunii si descoperirilor de orice fel. Acest scop este inoculat
si personajelor, care, dominate de dorinta de cunoastere de sine, trec peste
conditia lor profana si se ,lasa” acaparate de un real misterios, nelinistitor,
ce corespunde altei realitati.

Apropierea lumii noi este descrisd cu maiestrie de autor: este vorba
despre un spatiu ezoteric, ce ascunde inclusiv destinatia, numele vasului,
deloc luminos si senin, deci implicit, departe de a fi sacru in totalitate, si
care rezolva printr-un timp prezent continuu, orice referinta viitoare sau
concreta. Situatia nu este revelatoare, nici dialogul nu face decat sa
sporeasca starea de incertitudine, prizonierat si incordare sufleteasca intre
eroi, pringi intr-un joc-simulacru.

De aici, incercarea de a readuce viata adevdrata constituie pentru
personajele povestirii o aventurd existentiald uimitoare. Mai mult, din
punct de vedere spatial, axul actiunii este un vapor, cu coridoare labirintice
si usi inchise sau care se deschid o singura data. Centrul labirintului este
pupa, bine pdzita, unde doar Medrano reuseste sa ajunga. Acolo, are
revelatia adevarului si a faptului cd acesta nu priveste realitatea exterioara,
ci se afla in el insusi:

8 V. Julio Cortazar, Fetele medaliei, ,,Castigatorii”, trad. In rom. de Andreea Vladescu si Coman
Lupu, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1991.
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,,...altceva era important acum, ceva inaccesibil care incerca sa arate si
sd se defineasca In senzatia care pusese stapanire pe el..un molcom
simtamant, un Inceput de reconciliere [...] cand Incepuse sa se impace cu
sine insusi...Poate ca fericirea existd totusi si Inseamna altceva”s4.

S-a afirmat despre eroii lui Cortazar ca, reveland misterul, ei descopera
Speranta, cad orice salt in alta realitate induce virtualul, fantasticul. Gilbert
Durand promoveaza ideea conform careia Speranta devine o functie a
fantasticului, care se manifesta sub forma unui model al rebeliunii
spiritului fatd de existentd si moarte, ca unicd posibilitate de a se sustrage
de la vicisitudinile timpului®. Astfel, se cucereste o libertate ce difera de la
individ la individ, conferindu-i sansa de a descoperi adevarul si de a fi
fericit cunoscandu-se pe sine si acceptandu-se ca atare. Eliberarea se
produce insd prin imaginatie, prin fortarea limitelor realitatii aparente si
descoperirea spatiului realitatii transcendente, idee de asemenea eviden-
tiata in analiza orizontului misterului din universul blagian.

Daca pentru Medrano, epifania eului personal inseamna de fapt un
cosmar, iar descoperirea adevarului fiintei sale se pierde cu el, odata cu
moartea reald, Persio coboara spre trecutul indepartat al erelor geologice si
al haosului initial, pentru a descoperi viziunile omului primordial. Pentru
acesta din urmd, cunoasterea transcendentei reflecta reconcilierea sa cu
cosmosul, fapt ce ne sugereaza o eludare a destinului tragic al temerarului
nesdbuit. Cu toate acestea, Medrano a demonstrat ca este posibild iesirea
din labirintul existential, optiunea rdmanand valabild pentru Jorge sau
Felipe, cu conditia ca ei sda iInteleaga ca revelarea misterului este o
experienta strict personald, ce nu poate fi impartasitd nimanui. Prin acest
final, scriitorul se aseamana cu Borges, pentru care, patrunderea in centru
labirintului inseamnd acea descoperire a personalitdtii ce nu se poate

comunica, fiind total individuala.

8 Jbidem, p. 445.
8 G. Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Introducere in arhetipologia generald. trad.
de Marcel Alexa, Prefata si postfata de Radu Toma, Bucuresti, Univers, 1977, p. 503.
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Este poate curios sa ajungem la capdtul caldtoriei noastre in cautarea
semnificatiei spatiului hispanic prin intermediul identitatii sale literare,
pentru a conchide ca intre descoperirea Americii si utopia sperantei, de la
natura primordiala la supranaturalul poiesis-ului, raspunsul se afld in
calitatea literard, chiar daca este dificila aprecierea unei valori fixe.

In mozaicul de romane si povestiri de la Muntii Anzi la Atlantic, de la
satele mitice la marile capitale cu iz european, spatiul hispanic se
dovedeste a fi reactualizarea permanentd a ambivalentelor: unitate in
diversitate, traditie si innoire, civilizatie si barbarism si multe alte perechi
antinomice.

O cdutare a centrului care in timp devine loc geometric si existential,
demonstrand cd, in pofida numeroaselor rupturi sau fragmentdri, sistemul
de locuri are sanctuarele si cdrarile lui secrete ce conduc printr-o literatura
indiscutabild de la regiune la univers. In acest sens, cu o acuitate filosofics,
Borges anticipa:

,Am vazut marea ndvalnicd, am vazut zorile si dupa-amiezile, am
vazut multimile Americii, [...] am vdzut necontenit ochi apropiati care se
cufundau In mine ca si Intr-o oglinda [...] am vazut Aleph-ul pe pamant...
[...] am ametit si am plans, pentru ca ochii mei au vazut acel obiect secret si
intamplator, al cdrui nume il uzurpa oamenii, pe care insa nici unul dintre
ei nu l-a privit: universul nemarginit”se.

8 Jorge Luis Borges, EI Aleph, op. cit, p. 160: ,Un Aleph este unul dintre punctele din spatiu
care contine toate punctele”: “Vi el populoso mar, vi el alba y la tarde, vi las
muchedumbres de América, [...] vi interminablemente ojos inmediatos escrutandose en
mi como en un espejo [...] vi en el Aleph la tierra... [...] senti vértigo y lloré, porque mis
ojos habian visto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan los hombres, pero
que ningtin hombre ha mirado: el inconcebible universo.”
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Capitolul 12

Spatii literare britanice si americane

Inci din titlu, lucrarea noastra isi propunea o abordare comparativi a
spatiului mitic, cu mentiunea ca aceasta are in vedere proza de limba
engleza din secolul XX, atat continental nord-americana, cat si cea insular-
europeana. De asemenea, subliniem faptul cd teza abordeaza cateva dintre
operele de seamd care au influentat miscarea literara ibero-americana sau
care ulterior s-au inspirat din realismul magic, in incercarea de a defini ceea
ce este etichetat drept ,realismul postmodern”?, termen pe care il vom
aplica referitor la aceste literaturi.

In cadrul mai general al secolului al XX-lea, literaturile nord-americana
si europeana (mai mult cea vestica) au pastrat structurile mitice promovate
de realismul magic sau au contribuit la diversificarea procedeelor de
mitologizare, ceea ce inseamna cad semnificatia lor diferea adesea de sensul
originar, fiind adecvata noii lumi moderne si postmoderne. Din acest punct
de vedere, se poate afirma ca dimensiunea spatio-temporald a literaturii
create permite existenta unor spatii deosebite, care alterneaza de la cel
paradisiac, la cel apocaliptic, infernal, virtual sau artificial, avand uneori

repercusiuni nefaste asupra lumii si locuitorilor sai.

! Louis Althusser definea realismul in eseul sau din 1969: Ideology and Ideological State
Apparatuses, ca o maniera ideologicd de a reflecta raportul omului cu mediul sau natural si
social, un mod de a imagina lumea si nicidecum un stil estetic care sa ilustreze netrans-
figurat realitatea. in aceeasi ordine de idei, J. D. Saldivar in eseul “Postmodern Realism”
(publicat in Columbia History of the American Novel, 1991) amintea miscarea realist-magici
(postmoderni) a Americii Latine, care a exercitat o influenta considerabilad asupra scriitorilor
american si vest-europeni, recunoscand aici elemente si structuri mitice, aseménari in ceea
ce priveste tehnicile narative etc. — ambele eseuri au fost citate de Elena Abrudan in
Structuri mitice in proza contemporand, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2003, p. 96.
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In aceeasi ordine de idei, consideram ci periplul eroilor nu reprezinti
o initiere ontologica, ci mai mult o sublimare in opera literara a dorintei
auctoriale de a schimba lumea, care incepe si se termind o data cu textul
literar. De asemenea, atitudinea personajelor si cateodatd, implicit a auto-
rului, tradeaza de multe ori conotatii mitice. Astfel, fie ca trecutul este
eternizat in prezent, fie ca asistdm la un timp al simultaneitatii, efectul este
unic si trimite la vesnicia miticd si, In mod repetat, la exercitii ale imagina-
rului si constructia lumilor posibile.

In proza contemporand aceasti sperantd sau posibilitate coexistd cu
alternanta demitologizare-remitologizare, referitoare la miturile cosmogo-
nice-escatologice. Dar sa le luam succint pe rand, in functie de o ordine

relativ cronologica a lumilor create.

12.1. James Joyce si simbologia urbanitatii

Scriitorul irlandez James Joyce este considerat unul dintre cei mai de
seama scriitori ai secolului XX, opera sa fiind un indraznet experiment
modernist ce poate fi catalogat drept literatura de prim rang. Capodopera
Ulysses (Ulise) apartine galeriei celor mai importante romane de limba
engleza, demonstrand forme literare care aveau sd influenteze scriitori din
intreaga lume.

Romanul in sine este de fapt apoteoza — profund autobiograficd — a
aventurii cunoasterii si semnificatiilor vietii care se condenseaza intr-o
singura zi traitd in Dublin, prin prisma cavalerului desacralizat, reprezentat
de personajul Leopold Bloom.

Cu toate acestea, obiectivele lucrarii noastre ne determina sa analizam
prima etapa a creatiei, pe care o socotim definitorie pentru tot ce avea sd
reprezinte urbanitatea si orasul Dublin, evocate ulterior in mod admirabil
in romanele Portretul artistului la tinerete (1916), Ulise (1922), Veghea lui
Finnegan (1939).

In general, literatura lui James Joyce se revoltd impotriva stilului
victorian al literaturii secolului al XIX-lea, printr-o dubla angajare: pe de o
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parte, se constituie intr-un manifest al abordarilor realiste, reliefand
esecurile si dezamadgirile societatii, iar pe de altd parte, reflecta o natura
simbolicd, aceea a universalului care transcende cadrul social britanic.
Orasul este ilustrat la confluenta dintre secole ca mediul predilect de
manifestare a modernitatii, dar si spatiul angoasant, degradant, neprimitor,
unde cultura este adesea lipsita de stralucire, neoferind posibilitati reale de
realizare a expectativelor spirituale.

Printr-o comparatie, Joyce isi extrage seva prozei sale din credinta ca
omul modern este pe deplin compromis, debusolat si deziluzionat, in
acelasi fel in care contemporanul sau, T. S. Eliot, isi concepe poezia.
Continuand paralela intre cei doi, multe din ideile lui Thomas Stearns Eliot
coincid cu cele ale lui James Joyce. Bunaoard, poemul sau The Waste Land
(1922, Tardmul pustiu) isi propune sa penetreze dincolo de nivelul
constiintei rationale, acolo unde curentele conceptuale ale ethos-ului liberal
sunt lipsite de orice forta; mai mult, conform viziunii celor doi, numai in
profunzimile adevdratei povesti despre natura umand se pot confrunta
sensurile cele mai obscure ale libertatii omului cu esenta diving, nivel care
nu corespunde nicidecum logicii scientiste ale invechitului Luminism, ci
unei ,rationalitati” speciale a gandirii mitice.

in virtutea aceleiasi neincrederi in finalitatea existentei, scriitorul
irlandez apeleaza la discontinuitati temporale si eterogenitati spatiale
pentru a contribui la constituirea unei incertitudini asupra subiectului,
personajelor si orasului insusi. De fapt, nuantarea acestuia in tonuri de
brun, cafeniu si gri au tocmai rolul de a amplifica instrdindrile si rupturile,
atat in plan moral, cat si narativ, creand un spatiu urban polifonic ce devine

metafora a locului?.

2 Pentru o interpretare plenard, una negativ-apocaliptica — denuntarea decadentei — si una

Vasile Cucerescu Universul urban in opera lui James Joyce, Chisinau, Editura UPS ,Ion
Creanga”, MD-2069, 2006, consultata in: www.cnaa.acad.md/thesis/5163/
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Oameni din Dublin® sunt de fapt cincisprezece nuvele care alcatuiesc
din perspectiva auctoriald, o scend a influentelor psihologice, dupa cum se
confesa insusi Joyce: ,Intentia mea a fost sa scriu un capitol din istoria
morala a tdrii mele si am ales Dublin-ul ca scend, pentru ca acest oras imi
pdrea centrul paraliziei generale”. Daca ar fi sa reliefdm intr-o singura
propozitie chintesenta psihologicd, intreg Dublinul evocat traieste amortea-
la. Intre siricie, meandre, labirintice drumuri, clipe derulate cu lentoare ce
caracterizeazd perceptiile si senzatiile, se zugravesc peisaje palide de iarnd,
umbrite neasteptat de revelatii Insangerate sau de ispite zgomotoase.
Inclusiv topografia e haotica, surprinsa in acea stare de paralizie care
trdieste orasul si totodatd il anihileaza. Drept consecinta, delirul declansat ar
putea constitui un ,sotron-puzzle” spontan, insd gandurile rationale ale
personajelor cauzeaza fragmentarea timpului la nesfarsit, fiind cele care
catalizeaza blocarea, suprimarea oricaror forte metafizice de a se razvrati
impotriva , putregaiului”:

,,Desfasurarea jocurilor ne purta prin ulicioarele Intunecate si noroioase
dinddratul caselor, unde infruntam ocarile triburilor de neciopliti din
cocioabe, prin gradinile intunecoase, mustind de umezeald, unde se ridicau
mirosuri din gropile de gunoaie, spre grajdurile intunecoase.”>

Spre exemplu, in nuvela Un caz penibil, eroul ,locuia in cartierul
Chapelizod fiindcd dorea sa trdiasca pe cat era posibil mai departe de
orasul al carui cetatean era si fiindca toate celelalte suburbii ale Dublinului i
se pareau vulgare, moderne si pretentioase”s. In final, insdsi matrita
orasului i se va intipari pe propriul chip: ,Fata sa, pe care citeai lamurit anii
traiti, avea coloritul brun al strazilor Dublinului”’.

3 James Joyce, Dubliners (The Corrected Text, explanatory Note by Robert Scholes), London, Jona-
than Cape, Thirty Bedford Square London, (1914), 1967 cons. in traducerea Fridei
Papadache, Oameni din Dublin, Bucuresti, RAO, 1995.

4V. editia In limba romand, Ed. RAO, 1995, coperta 4.

5]. Joyce, op. cit, p. 28.

¢ Ibidem, p. 102, in original p. 119: “Mr. James Duffy lived in Chapelizod because he wished
to live as far as possible from the city of which he was a citizen and because he found all
the other suburbs of Dublin mean, modern, and pretentious”.

7 Ibidem, p. 103, in original p. 120: “His face, which carried the entire tale of his years, was of
the brown tint of Dublin streets”.
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Mai mult, din faptul ca fata sa capdta culoarea orasului reiese drama
modernitatii, a oamenilor macinati de tenebre si umbre ale trecutului. La fel
se intampla si in povestirea Cei morti, unde personajul Gabriel Conroy este
dominat de ganduri, neputand participa la cina de Craciun sau ,ospatul
vietii”, un fel de motiv simbolic ce aminteste de mitul iudaic. In acest caz,
drama orasului rezida intr-o alegoricd coborare in infern si elucidarea
adevarului despre Michael Furey, fostul iubit al actualei sale sotii.
Topografia este limitata de fatalitatea unei sinucideri din dragoste si
adolescenta prin care se instaureaza inefabil paralizia, nuantata cateodata
prin accente caricaturale.

Incercirile vietii sunt si itinerariile cronologice ale unui oras privit de
Joyce ca un organism viu, avand perioadele sale de nagtere, maturitate,
viatd publica (social-politicd) si moarte. Nu degeaba nuvelell sunt chiar
grupate In patru partil corespunzand etapelor vietii umane.

Surorile este prima nuveld a ciclului despre copilarie si primele contacte
cu capitala irlandeza. Intre om si orag se interpune visul — problematica
viselor constituind o pasiune a autorului, incercand sa descifreze prin
diferite interpretari limbajul imaginar —, tocmai de aceea, spovedania are
loc in acest spatiu. Boala preotului James Flynn se inscrie in cadrul parali-
ziei generale care confera impresia de a conduce initiatic de la o nuvela la
alta, intr-o nemiscare unde cadrele se suprapun odatd cu neimplinirile si
vicisitudinile vietii. Moartea lui cu ochii larg deschisi si rdzdnd incetisor, de
unul singur.®, banald in aparentd, contine o semnificatie profundd, aceea a
mortii sinonime cu anularea credintei si religiozitatii.

De fapt, moartea este o stare predilectd ce se succede paraliziei. Eva-
darea in exotismul Orientului din bazarul Arabia, in nuvela cu acelasi titlu,
ilustreaza situatii ale unor forme fara viata, cufundate in intuneric, chiar daca
personajul Mangan este doar un copil. Un intuneric pe care nici structurile
sociale, nici cele politice nu reusesc sa-1 anihileze sau macar sa il ascunda.
In aceasta ordine de idei majoritatea scenelor sunt surprinse seara sau la
caderea noptii, ca un semn apocaliptic al sfarsitului.

8 Ibidem, p. 16, original p. 17 : “wide awake and laughing to himself”.
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In povestirea Evelina eroina intruchipeaza un animal bolnav, inert care
sedea la fereastrd si privea cum se ldsa seara peste ulitd®. Lumea sa este neclin-
titd, fapt pentru care nu se poate decide sa plece cu vaporul spre Buenos
Aires impreuna cu Frank, desi toate mirile lumii se rostogoleau inversunate
spre inima ei. Neputinta si frustrarile in fata indiferentei celorlalti sunt
starile de spirit ce predomind In nuvelele dedicate adolescentei si matu-
ritatii. In pofida neimplinirilor, oamenii din Dublin rdman ca si orasul
bantuiti de acea tard ereditard a paraliziei si prabusirilor:

,Pentru prima oard, sufletul lui se razvratea impotriva serbedei neele-
gante a acelei strazi. Nici o Indoiald: daca vroiai sa reusesti, trebuia sa pleci.
La Dublin nu puteai face nimic. Cand trecu Podul Grattan, privi in josul
raului, spre cheiurile din partile acelea, si i se facu mila de bietele case
ponosite. I se pareau o adunaturda de vagabonzi, stand gramada de-a
lungul malurilor raului, cu hainele lor vechi imbacsite de praf si funingine,
uluiti de panorama asfintitului, asteptand parca primul fior al noptii sa-i
zgaltaie din toropeald, ca sd poata lua din loc”.10

Abandonul oragului si autoexilul este calea urmata biografic chiar de
James Joyce, rezultand de aici descrieri ale capitalei cu vizibile amprente
imaginare. Ceea ce rdzbate este arta si forta persuasiva a cuvintelor de a
contura un spatiu urban al fanteziei, nostalgiei, urii, cu mai multa fervoare
si dramatism decat in cazul unui oras in carne si oase, din caramida si
piatrd, care i-a servit drept model.

Astfel, daca in O mamd, Dublinul este mai mult urbea provinciala cu
aer de garderoba de teatru si oameni dezordonati si murdari, in Gratia
divind devine o cortina in spatele careia se regleazd conturile cu divinitatea,
pentru ca finalul nuvelei care inchide ultimul ciclu, intitulatd Cei morti, sa

reprezinte drumul amar fara cale de intoarcere spre moarte.

9 Ibidem, p. 34, in orig. p. 37: “She sat at the window watching the evening invade the avenue”.

10 Jbidem, nuvela O mici innorare, p. 69-70, In orig. p. 79: “For the first time his soul revolted
against the dull inelegance of Capel Street. There was no doubt about it: if you want to
succeed you had to go away. You could do nothing in Dublin”.

1 Jbidem, p. 171.
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Ioana Gosman, in analiza pe care o fdcea volumului, observa faptul ca
»,apa din Dublin se ofelizeaza”, se transforma in ninsoare, iar orasul
oglindit in apd participd automat la viata umbrelor. Cetatea dezastrelor,
mancata de mucegai, desemantizeazi mitologiile'?, alieneaza personajele care
sunt creatiile si prizonierii sdi deopotriva.

Deducem din cele de mai sus ca Dublinul zugravit de James Joyce
simbolizeaza tulburdrile si fraimantarile unei lumi la cumpana dintre secole.
Criticii operei sale au sesizat faptul ca mecanismul artistic al fiecarei nuvele
este declansat simbolic de imaginea potirului sfaramat. Ca atare, intr-o
asemenea lume cenusie si sub povara iluziilor de viata infrante, personajele
isi deruleaza viata fragmentar in labirintul uneori absurd, alteori tragic,
ironic sau pur si simplu advers. Tocmai datorita acestei trdsaturi a urbanitatii
moderne, ,orasul apare astfel de douad ori distrugator: isi distruge propria
realitate in interior, impurificd si devoreaza cadrul natural, in exterior”'s.

In acelasi timp, Capitala reprezints centrul lumii irlandeze, locul de
unde dubliniada joyciand reverbereaza circular si concentric. Simbolismul
orasului centru apare in mai toate cosmogoniile si mitologiile universale,
iar In acest context, Mircea Eliade afirma: ,orice oras sacru sau rezidenta
regald este ,un munte sacru”, devenind astfel Centru, (...) fiind un Axis
Mundi, orasul sau templul sacru sunt considerate ca punct de intalnire
intre Cer, Pamant si Infern” 4, In mod similar, si Dublinul se caracterizeaza
prin imaginile alegorice sugerate de omphalos, cer, paduri, munti, labirint
sau elementele naturii ca si substante primordiale (apa, aer, foc, pamant),
toate consubstantiale cu o anume identitate nationala, cea irlandeza. Mitul

12 Joana Gosman, , James Joyce, Oameni din Dublin” in Echinox (despre oras), nr. 7-8-9/2000.

13 Edouard Bonnefous, Omul sau natura?, trad. Adrian Costa, Bucuresti, Editura Politica,
1976, p.99.

14 M. Eliade in Mitul eternei reintoarceri, trad. Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu, Bucuresti, Ed.
Universul Enciclopedic, p.19. De asemenea, Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, aratd in
Dictionarul de simboluri faptul ca imagologia centrului lumii se axeaza in jurul muntelui,
omphalosului, arborelui, pietrei, Graalului, clopotului, tronului, cerului, focului, sceptrului,
obeliscului etc. Alte tipologii includ muntele sacru, piatra, templul, altarul, palatul, cetatea,
orasul.

323



Olivia N. Petrescu

originar sau cel al intoarcerii la origine se iImpleteste cu cel al nostalgiei
Paradisului pierdut, de evocare perpetud si incercare de a recrea ceea ce a
fost odatd centrul spiritualitatii europene. Circularitatea este unul dintre
motivele specifice acestui tip de mentalitate pe care il sugereaza atat meta-
structura povestirilor, temporalitatea fragmentara sau conceptia joyciana
despre lume si modernitate aflatd la intersectia intre progres si criza.
Sensurile sunt Insd mult mai adanci, Vasile Cucerescu observand ca
etnocentrismul afisat reprezinta de fapt consecinta europocentrismului’®.
Altfel spus, la acea vreme Joyce avea constiinta integrarii culturii irlandeze
in cea europeand, numai prin depasirea conditiei de , periferie” a Irlandei si
aplicarea unor principii valorice.

Prin urmare, Dublinul devine pe rand decor, personaj, histrion, carte,
labirint, omphalos sau stare de spirit a unei scene care inseamna oras, dar si
tara sau lume. De la local la universal, excursul multiplu al citadelei
exprima sinteza ontologicd a umanitdtii. S-a afirmat ca solemnul si
grandiosul au fost inlocuite cu perifericul, Insa scriitura joyciana st ea
insasi sub semnul calatoriei si al confluentelor polifonice, deoarece ,un
cronotop al modernitatii, orasul-lume se reclama de la habermasiana des-
chidere a sferei publice a polis-ului ce depadseste in mod necesar ascunsul
oikos, ferit de confruntarea cu alteritatea”?s.

Combinatie de fictiune si realitate, universul imagologic al orasului
sugereaza o multitudine de stari-personaje precum monotonia, singura-
tatea, mizerabilitatea, deprimarea, provincialismul, dar propune si ascutite
dileme asupra religiozitatii catolice, patriahalitatii, colonialismului britanic
sau ospitalitdtii. Asadar, Dublinul este suma locatiilor si institutiilor ce o
compun, totodata traseu al unui popor si de asemenea, harta ce trebuie
descifratd de cititor. In acest sens, fiind plamaddita din aceeasi esenta cu
potirul, cartea joyciand este pdstratoarea secretelor dublineze, vistiernic al
valorilor spirituale, culturale si identitare, in ultima instanta un spatiu al
cunoagterii care se sedimenteaza pe propria mitologie.

15V. Cucerescu, op. cit, p.12.
16 M. Anghelescu-Irimia, Orasul-lume in rev. ,Tomis”, nr.5/2003, p.17.
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Astfel, dacd universul lui Joyce este o carte deschisa incarcatd de sem-
nificatii si mituri, la nivel de microcosmos Dublinul devine un abecedar, in
contrast cu biblioteca borgesiana a galeriilor hexagonale infinite. La juma-
tatea drumului intre (re)nastere si degenerare, spatiul citadin sta sub semnul
epifaniei, al revelatiilor simbolice care se doresc descifrate pe masura ce se
tes singure 1n scriitura joyciana.

12.2. William Faulkner. Renasterea literara a Sudului

Afirmarea unor noi modele de creatie sau de spatii s-a produs in
America de Nord printr-un proces similar modernismului european sau
realismului magic, datorat necesitatii creatoare, consacrarii unui nou tip de
sensibilitate in arealele geografice corespunzatoare si respectiv, prestigiului
recunoscut al unor scriitori geniali.

William Faulkner este cel care continud magistral proiectul initiat de
precursorul sau, Thomas Wolfe, de a scrie epopeea Americii, sub forma
unei naratiuni ce povesteste existenta unor mari clanuri. Cu toate ca in
ambele cazuri, realizarea epopeii este doar partiald, principiul ce le guver-
neazd este unul singur si anume natura mito-poietica, integratd ambitiei de
a reda detaliat si realist tabloul societatii americane de la inceput de secol
XX, din unghiul unei hermeneutici mitico-simbolice. De fapt, mitul confera
textului o dubld valoare: atat unitara ca si structurd, cat si o proiectie
personala unicd intr-un epos national.

Thomas Wolfe!” in povestirile si romanele sale realizeaza o cronica
mitica si sociald a satului Old Catawba si a familie Joyner, descriind drama
decdderii Sudului si a destramarii unor mari familii. Lumea descrisa este
una provinciald, inconjuratd de munti, care se deschide pe masurd ce eroul,
Eugene Gant'®, un baiat sensibil si inteligent isi continud aventurile calato-

17 V. The Complete Short Stories of Thomas Wolfe, Editat de Francis E. Skipp, New York, ed.
Charles Scribner's Sons, 1987 (1961) in http://www.ncwriters.org/services/lhof/inductees/
twolfe.htm

18 V. romanele Look Homeward, Angel (New York, Charles Scribner's Sons, 1929) si Of Time
and the River. (New York, Charles Scribner's Sons, 1935), preluate din: http://www.ncwriters.
org/services/lhof/inductees/twolfe.htm
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rind, studiind prin America si Europa. Efectul prozei sale determina pentru
prima data includerea Sudului intr-o perspectivd mai larga, nationala si
universald.

In acest sens, Virgil Stanciu, in cartea sa despre Sudul american,
sustinea ca aceasta regiune prezintda omogenitatea geograficA cea mai
pregnantd, avand o personalitate distincta fatd de toate celelalte zone
datorata conditionarilor economice si sociale (prejudecati rasiale, idealism
paseist, neincredere fatd de strdini etc.). Se constituie astfel, mentalitatea
regionald, unde mitul dobandeste importanta egala cu cea a realitatii,
atunci cand se urmareste modul in care aceastd psihologie s-a manifestat in
literatura. Spre deosebire de America de Sud, unde persista un mit al
pasiunii, acelasi critic observd in Sudul nord-american prezenta mitului
aristocratic, nerezolvat decat partial de Razboiul de Secesiune.

Ceea ce se desprinde implicit este conturarea unui spirit tragic, expri-
mat prin autoamadgirea oamenilor covarsiti de nostalgia unui trecut mai
mult imaginar decat real si alimentat de speranta. Prin urmare, de multe
ori, atitudinea si comportamentul sudic s-au tradus, in primele decenii ale
secolului XX, printr-un conservatorism romantic, reliefat prin faptul ca nu
realitatea exterioara prezinta satisfactii, ci imaginea deformata a trecutului
sau o ordine ideala a lucrurilor.

Referitor la acest aspect, William Faulkner sublinia necesitatea de a te
fi nascut pe acel tdiram pentru a intelege plenar conflictele declansate de un
anumit tip de imaginar si realitatea contradictorie. In literatura creats,
Faulkner porneste de la locul sau de bastind, confundat undeva cu teritoriul
real din statul Mississippi, cdruia 1i confera valente mitice, imaginare, sub
numele de Yoknapatawpha. Autorul realizeaza harta imaginara a unui loc pe
care il populeaza cu personajele copilariei sale, din timpurile indienilor
pana la mijlocul secolul al XX-lea, reinviind intr-o adevarata Saga, destinul

unui tinut si a unor familii, cu adanci radacini reale.

19V, Virgil Stanciu, Orientdiri in literatura Sudului american, Cluj-Napoca, Dacia, 1977.
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Mai mult, W. Faulkner respinge prezentul, intr-o incercare de a exalta
valorile traditionale ale trecutului si impactul lor asupra locuitorilor comi-
tatului. De asemenea, civilizatia tehnologiei si a masinilor semnifica o
violare a legilor antice instituite intre om si natura; totusi, aceasta pertur-
bare a echilibrului ancestral este perceputa ca inevitabild de catre persona-
jele faulkneriene.

Spre exemplu, Isaac McCaslin, din povestirea Ursul, este un fiu al
generatiei sale, dar care pe mdsura ce incearca sa se adapteze si sa accepte
inevitabil masinile, distrugerea sdlbaticiei si tulburarea relatiei om-natura,
trdieste din ce in ce mai despovdrat de produsele civilizatiei. Bundoara,
urmadrirea ursului prin padure il determina sa renunte la busola, ceas si
puscd, pentru a se integra cadrului natural; treptat, simte ca uciderea
animalului simbolizeaza o distrugere a naturii, iar in cele din urma, decide
sa se Intoarca la meseria simpla de tamplar pentru a nu pangari pamantul.

Cu toate acestea, se poate conchide ca posibilitatea unei vieti simple,
apropiate de naturd si lipsita de contradictiile vietii moderne, Inseamna
pentru erou un dramatic proces al cunoasterii de sine si ulterior, un refuz
de a accepta lumea. De aici se declanseaza sentimentul tragico-nostalgic, pe
care 1l amintea si Virgil Stanciu in literatura Sudului nord-american.

In termeni mitologici, pentru William Faulkner esentiald este ciutarea
— the Quest — si nu neapdarat morala activa care l-ar face pe om sa
depdseascd drama departarii de natura, atitudine regasita la multi autori
occidentali de proza mitica, in vreme ce pentru cei care preiau mitul din
folclor, este importantd creatie in sine. Este cunoscuta analogia intre
miturile cosmogonice si mitologia momentelor de trecere si evolutie din
viata unui individ, referitoare la faptul ca orice trecere sau reinnoire este
conceputa ritualic ca moarte sau iInviere. La Faulkner, insa, aceasta
reconstituire in plan personal a mitologicului nu are loc, deoarece
acceptarea eroului este pasivd, nesemnificind dobandirea unui statut
superior sau o evolutie spirituald, spre deosebire de eroii literaturii
hispano-americane, pentru care angajarea personald sau colectiva este o
chestiune de suprema responsabilitate.
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De asemenea, alternanta nivelurilor temporale: cel trecut, cel crono-
logic linear si cel mitic etern ii revela eroului lui Faulkner cunoasterea
riturilor si traditiilor vechilor comunitati de indieni, deci a radacinilor
ancestrale ale Americii. Dar acel model de stabilitate si armonie cu natura
nu se transpune planului social-politic al societdtii actuale, orizonturile
spatiale ramanand separate. Motivul il constituie faptul ca personajele sunt
dominate de linearitatea timpului si nu incearca sa evadeze din el, in pofida
sentimentelor de nostalgie pe care le au, asa cum se intampld in proza
realismului magic hispanic, unde lumea mitico-imaginard este parte
integrantd a realitatii continentului sud-american.

Intr-o exegeza dedicatd operei prozatorului american, Sorin Alexan-
drescu® apreciaza ca Faulkner utilizeaza un tip de creatie intensiv, ceea ce
denota cd literatura sa ramane ancorata Intr-un spatiu cunoscut, pe care nu
are nevoie sa-1 extinda pentru a-1 transfigura artistic si a-1 patrunde in
profunzimi. Aceleiasi categorii 1i apartin Thomas Hardy, Tennessee
Williams, Mihail Sadoveanu sau Gabriel Garcia Marquez care au ramas
intr-o lume restransa, cel mai adesea rurald, iar mica patrie de la capatul
lumii reprezinta punctul de concentrare a adevarului in lume si reflectiei
asupra ei, metafora pentru o intreaga civilizatie. La polul opus, se afla tipul
de creatie extensiv, ce anexeaza spatiului de fictiune noi teritorii ale realului,
in pofida ciclicitatii anumitor teme, printre exemplele de seama figurand
Ernest Hemingway sau John Dos Passos.

Revenind la Faulkner, este evident ca tehnica sa de creatie este
moderna si originald, iar configurarea unui spatiu mitic, unde planurile
temporale se succed cu repeziciune, de la realitatea intamplarilor din
tinutul Yoknapatawpha la cele din istoria veridica a Americii, conduce la

metamorfozarea istoricului in epopee, cu alte cuvinte, la mitologie.

20V, Sorin Alexandrescu, William Faulkner, Bucuresti, ELU, 1969, p. 27.
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*

In consecintd, se pot trasa anumite influente si aseménari ale operei lui
William Faulkner cu literaturile hispanice, precum aspecte referitoare la
natura si geografia comund, la conditiile naturale, istorice si sociale,
traversate in dezvoltarea celor doud Americi. In aceeasi ordine de idei,
persistd un acut sentiment de respect acordat traditiei, poate a necesitdtii de a
avea anumite modele prestabilite intr-o culturd noud. Cautarea acestor
modele si adesea, (re)gasirea lor in culturile precolumbiene ii apropie pe
hispano-americani si de literatura est-europeand, regiune a cdrei cultura
pastreaza multe elemente vii ale culturii arhaice. Similitudinile si corelatiile
care apropie spatii atat de indepartate nu sunt decat dovada prestigiului de
care s-au bucurat literaturile de valoare, nefiind vorba de o preluare
mecanicd a tehnicilor si metodelor, ci de o sinteza originala intre noile
tendinte propuse de secolul XX cu cele literare, specifice unui anumit spatiu.

12.3. Romanul englez al realismului postmodern. John Fowles si
Graham Swift

Spatiul literar al Europei Occidentale si cel britanic cunosc, dupa anii
’60, 0 noud maniera de a se raporta la realitate, In sensul unor creatii care,
fie continua poetica mitologizarii initiatd magistral la inceput de secol de
James Joyce si alti modernisti, fie marcheaza asa-numita ruptura postmo-
derna, fapt ce a fost interpretat de criticd drept revansa datd realismului
magic latino-american. Printre operele de seama se inscriu si romanele pe
care le vom analiza mai jos, expresie a unui spatiu literar inedit.

Astfel, scriitorul englez John Fowles ilustreaza in Magicianul (The
Magus, 1966, editie revizuita In 1977) spatiul izolat al unei insule grecesti
unde tandrul profesor englez Nicholas Urfe traieste o veritabila experienta
initiaticd; acolo, el este supus de cdtre stdpanul nedeclarat al locului unei
serii elaborate de ,puneri In scena” care-l farmecd, il subjugd si, in final, 1l
educd prin magie, psihanalizd, erotism, inifiere si apoi amara constientizare a
pierderii — datoritd egoismului — a singurei fiinte care I-a iubit?'.

21'V. John Fowles, Magicianul, Traducere de Mariana Chitoran si Livia Deac, Bucuresti, Polirom,
2002, p. 529.
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Revelatoare in ceea ce priveste multiplicitatea de planuri zugravite
caleidoscopic este figura maestrului de ceremonii, Conchis, cel cu o mie de
fete, desprins parci din mitologia budhistd. In fapt, Magicianul 3
infatiseaza lui Nicholas mai multe planuri ale realitatii, fara insa a-i oferi
vreun indiciu sau posibilitatea de a alege. In aceeasi ordine de idei, autorul
insusi afirma ca titlul initial al romanului fusese The Godgame?, fapt ce duce
cu gandul la configurarea lumii sub forma unei scene magice.

Asadar, Phraxos devine spatiul sacru, iar printr-un paralelism de tip
Bildungsroman, se poate afirma cd insula cumuleazd aventurile profesorului
englez, la fel cum alte insule grecesti au reprezentat incercarile dificile traite
de Ulise la intoarcerea spre Ithaca. In prezentul roman postmodern, locul,
ca atare, este paradisiac: este de o frumusete deosebita, situat in mijlocul
marii, cu livezi de maslini si dealuri insorite, umbrite pe alocuri de pini
verzi si parfumati. Insula este populatd de nimfe, pasdri sau animale, iar
putinii locuitori traiesc in atemporalitate, intr-un mod aproape edenic. In
acelasi timp, orice experienta, oricat de mdrunta, poartd amprenta unei
descoperiri, avand conotatie cosmica. Astfel, studierea unei pietre, mersul
pe jos sau intrezdrirea unei pasdri, transpun eroul din lumea sa exterioara
intr-un spatiu care il izoleazd, exacerbandu-i atitudinile. Ceea ce inainte de
a ajunge pe insuld era frivolitate si ignorantd, devin pe teritoriul grecesc o
constientizare madcinata de mister si labirinturi spatiale, mentale, care
provoaca umilire, ranire, limitare a libertatii. Reintors in Anglia, Nicholas
Urfe realizeazd, sub amintirea trecutului, a iubirii neimpartdsite si a
teatrului lui Conchis, faptul ca nu va afla niciodatd un adevar unic si
definitiv, speranta cea mai marunta putandu-se indeplini in viitor. El este
simbolul unui antierou, iar lumea reflecta un imens teatru unde mastile se
joacd de-a Dumnezeu, fapt ce sporeste misterul si incertitudinea. Mai mult,
inclusiv sfarsitul pare intamplator, fiind suspendat in asteptarea afldrii
unui adevdr, care poate fi pus pe seama protagonistului, a Magicianului
sau chiar a cititorului postmodern, conform teoriei de opera aperta a lui
Umberto Eco.

22 Jocul divin (trad. n.).
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Graham Swift apartine literaturii engleze cu tendinte nostalgice a
postmodernismului tarziu, care experimenteaza fictional formulele artistice
recunoscute si dialogul intre mentalitati trecute si prezente. Cartea care il
consacra, Pamantul apelor?® (Waterland, 1983), este socotita drept unul dintre
cele mai reusite romane ale secolului XX, scris sub influenta realismului
magic latino-american.

De fapt, ,pamantul apelor” este un spatiu bine delimitat geografic in
regiunea Norfolk ce dobandeste, pe masurd ce naratiunea avanseaza,
trasaturile unui loc fabulos, imaginar, mitic, inconjurat de ape, mlastini,
invaluit de mister si magie. In acea regiune, din ostroave plutitoare se
incheaga viata si terestrul, aspect ce trimite la cosmogonia si evenimentele
mitice de la Inceputurile existentei umane, deci implicit, ele includ
antropogonia.

Povestitd la persoana intai singular de catre profesorul de istorie, Tom
Crick, opera tese de-a lungul istoriei (cu momente din Revolutia Franceza si
cel de-al Doilea Razboi Mondial etc.) evolutia clanurilor Crick si Atkinson,
in calitate de reprezentanti ai ,regnului uman” si totodata ai tinuturilor
apelor. Lupta lor prin viata si, respectiv, dorinta de cucerire si stapanire
este general umand, fapt pentru care firul destinelor lor se vede adesea
intrerupt de episoade ale istoriei regiunii si lumii intregi.

Concret, istoria ascensiunii si decaderii familiei Atkinson este Tmbi-
natd, apeland la cronologii distorsionate, la tehnica monologului interior si
a scriiturii automate, cu episoade curajoase, pozitive sau tragice din viata
oamenilor locului, de la desecarea mlastinilor si regularizarea cursului
raurilor, pana la inaugurarea unei societdti de transport naval, cumpdrarea
terenurilor si cultivarea lor cu orez si respectiv, deschiderea unei fabrici de
bere. Istoria tinutului curge inevitabil (asemeni apelor nestdvilite), astfel
incat chiar se sugereaza un declin ireversibil, asa cum oricarui progres 1ii
corespunde o involutie.

V. Graham Swift, Waterland, New York, Washington Square Press,1985 (V. Pamantul apelor,
Ed. Univers, 1997).
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Salvarea pamantului din ape constituie o lupta continua; dupd
desecarea mlastinilor, ploile urmate de inundatii se abat asupra locului,
moment ce coincide cu inceputul decaderii clanului Atkinson. Conchidem
deocamdata cd soarta unei familii se transfera regiunii, printr-un ciudat joc
al fatalitdtii. De la cosmogonie, la apocalipsa si escatologie, intreg romanul
este bantuit de acest sentiment, motiv pentru care inclusiv pdmantul salvat
din ape devine o stare de spirit. In fond, tdrdAmul nu reprezinta numai rodul
unor munci sustinute si eforturi de o viatd, ci si vistiernicul de suflete si
sentimente.

In acest sens, pamantul dintre ape este pastritorul secretelor si
aventurilor adolescentine ale celor doi frati vitregi Tom si Dick, locul unde
obisnuiau sa mearga la pescuit impreuna cu tatdl lor, unde ascultau povesti
si priveau stelele, faurindu-si vise, ascultand vocile noptii si respiratia
vegetatiei; in acelasi timp, este spatiul ludic — unde cei doi bdieti se jucau —,
si erotic — unde Tom se intalneste cu viitoarea lui sotie, Mary —, loc ce
dobandeste in cele din urma o alta fatetd narativa si meditativa. Din aceasta
perspectiva porneste proiectia lui Tom Crick spre trecutul apropiat sau
depadrtat, circumstanta care 1i permite o reflectie filosoficd asupra istoriei si
semnificatiei absurde a prezentului.

Mai mult, acest non-sens al contemporaneitatii se declanseaza in
mintea lui Tom de la faptul ca sotia sa nu mai poate avea copii, iar tragedia
fratelui sdu, retardat mintal, produs al incestului intre bunicul sau Ernest
Atkinson si propria mama, este o continud sursa de dezamagire si pierdere
a sperantei. Paralela intre Dick — opusul unui Salvator — si degradarea
progresiva a tinutului, atat economicd, sociala, dar si ca mentalitate, este
admirabil reliefata prin seria de evenimente apocaliptice ce se succed cu
fatalism acut: ploile nesfarsite, inundatii cumplite, incendiul fabricii de
bere, aparitia spectrului doamnei Sarah Atkinson si sinuciderea. De fapt,
moartea lui Dick prin inec poate fi interpretata ca o Intoarcere la placenta
universald, apa, elementul vital al naturii sau un nou inceput al haosului
primordial, bantuit de monotonia mlastinilor si spatiilor goale.
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In fapt, spatiile pustii, apasitoare sunt depasite de deschiderea unei
lumi imaginare prin istorisirea povestilor, activitatea predilectd a familiei
Crick: de la superstitiile legate de lebedele cantatoare din helesteul Wash
Fen, la fantoma luntragului fara cap, la legenda Sfintei Grunhilda, patroana
tdaramului de basm, toate sunt produse ale fanteziei, posibilului, realitatilor
alternative care relativizeaza lumea reala. De altfel, din punctul de vedere
al creatiei artistice, procedeul poate fi interpretat ca unica forma de a face
fata disolutiei realitatii contemporane.

*

Supunem atentiei in cele ce urmeaza analiza unuia dintre spatiile
predilecte ale imaginarului, clasic sau postmodern, de la Daniel Defoe la
John Fowles, care a exercitat intotdeauna o functie deosebita in ceea ce
priveste localizarea unei fictiuni, sau mai profund, a unui centru sacru si
anume: insula®. Ea va fi punctul de plecare pentru conceptul de ,lume
posibila” pe care il vom studia in subcapitolul urmator.

Daca ar fi sa ne rezumam la definitia geograficd, este un pamant
inconjurat de ape (de talie simtitor mai mica decat continentele, si ele
cufundate in Ocean). Un sens mai profund este indicat de insuld ca alegere
de izolare, ca entitate individualizatd prin limite bine definite, fapt ce 1i
confera locului o aura de unicitate si autonomie.

Pe de alta parte, recurgand la etimologia latind si la semnificatiile
inrudite ale conceptului, ajungem la sensul de ,casd izolatd” sau ,grup
separat de case”; exemplele reale sau fictionale trimit mereu la spatii
limitate de un zid, o apd, o prdpastie sau chiar si o norma sociald, morala,
religioasd: mandstirea, spitalul, ghetto-ul, inchisoarea (cu dublul sistem de
izolare: insuld — inchisoare: faimosul Chateau d’If), ,arhipelagul Gulag” etc.

2 Insulei paradisiace (simbolul centrului sacru din anistorie) i se opune insula artificiald din
istorie (corabia). Metaforic, pentru crestinism Insula reprezinta Sfantul Graal de care
umanitatea inevitabil s-a Indepartat in timp. Unii autori impartasesc ideea ca Graalul e
printre noi, dar nu-1 putem vizualiza. U. Eco sustine cd 1l vedem fara sa-1 putem atinge sau
apropia. (V. Umberto Eco, Insula din ziua de ieri, Constanta, Ed. Pontica, 1995).
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Mai mult, inclusiv oazele devin insule la randul lor, presdrate intr-un degert
asemanator marii.

Se pot intalni insule si la nivel continental, deci pe uscat, dupd cum
unor areale mai extinse li se designeaza uneori vocatia izoldrii (sa nu uitdm
de sintagma aplicatd Romaniei de ,insuld latind intr-o mare slava”). Cu
toate acestea, se ridica Intrebarea, de ce s-a impus atat de pregnant acest
spatiu, altfel spus, de ce spatiul fictional este adesea izolat, exotic, utopic,
mitic sau sacru si 1si alege o insuld ca topos favorit ?

Raspunsul ne conduce spre Imaginar, In parte comun, in parte diferit,
pentru fiecare voce auctoriald; mai mult, societatea umand, indiferent de
momentele pe care le traverseaza experimenteaza continuu noi sau vechi
fantasme, proiecte, sperante si temeri. Locul prin excelentd in care toate
acestea pot fi plasate intr-o oarecare armonie si consistentd de sine,
dobandind chiar o incdrcaturd simbolicd, este insula. Acolo inclusiv
identitatea este mai pronuntatd, uneori ermeticd, iar alteritatea capatd
nuante maxime, incadratd semantic in exotism.

De asemenea, insulele sunt niste spatii care presupun o atractie, o
dorinta de evaziune, limita ultima fiind virtualul sau chiar moartea, ca
spatiu al vietii de dincolo. Astfel, inclusiv posibilitatile de materializare
sunt, dacd nu infinite, cel putin multiple, nestiute, amagitoare, alunecoase,
dar tentante. Fie ca semnificA un proces de sdlbiticire a individului,
ostracizandu-1 de societate, fie ca re-creeaza concentrat traseul civilizatiei,
insulele, cu nenumadratele lor tipologii, fac parte cu legitimitate dintr-un
imaginar universal.

Aplicand principiile literaturii comparate in analizarea conceptului de
Iume de dincolo iIn mentalitatea europeana din perioada marilor descoperiri
geografice, Corin Braga, in prima parte a recentei sale cdrti®, dezvoltd o
teorie a geografiei simbolice, loc unde s-ar integra si insulele imaginare.
Eseistul reconstituie vechi cartografii, unele fantasmale din Evul Mediu si
Renastere, aratand cd aceasta geografie nu este construitd dupd criterii

% Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, Polirom, Colectia Plural M, 2006.
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empirice si pragmatice (care asigurd conformitatea reprezentdrii grafice cu
realitatea fizicd), ci dupd alte criterii, de naturd magicd, miticd si religioasd, este-
ticd, geometricd si cognitivd, axiologicd, psihanaliticd sau ideologicd?.

Suntem de parere cd insula, ca reprezentare, este o sursa inepuizabild
pentru orice proiect literar. Modernitatea a descoperit insula-laborator, asa
cum este construita In Magicianul, insa experimentele nu se opresc aici,
Paméantul dintre ape fiind o dovada, o varianta postmodernd extrem de
reusita.

In ultim3 instantd, o anumita voluptate a singuratatii sau o tentatie a
izolarii devin, — precum evadarea, visul sau lumile fictionale —, strategii de
apdrare si supravietuire, cel putin in imaginar, impotriva unor mecanisme
sociale uniformizante, deprimante, devastatoare pentru identitatea si
spiritul creator. Pleddm asadar nu pentru dezintegrarea si ruperea de lume,

ci pentru plasmuirea si imaginarea a cat mai multe insule.

% V. si rev. Contrafort, 4-5 (138-139), aprilie-mai, 2006, Chisinau, Interviul revistei: Anarhetipul,
Paradisul interzis si Oniria : Eugenia Bojoga In dialog cu Corin Braga, cons. in http://www.
contrafort.md/2006/138-139/996.html.
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Capitolul 13

Teoria lumilor posibile, structurile

discursului fictional si universalitatea spatiului

13.1. Conceptul de lume posibila

Orice creatie, indiferent de domeniul caruia 1i apartine, presupune un
anumit grad de subiectivitate. Inclusiv cunoasterea, ca atare, implicd o
reflectare subiectivi a realitatii. In acest sens, scriitorul Maurice Blanchot
explica aceastd scanteie unica a individului ce se proiecteaza intr-o intimi-
tate radiantd’, raportand-o la o reflectare a tuturor lucrurilor.

Interogatia auctoriald se oprea la lumea prezentd, a marilor orase si
colectivitati, caracterizata prin oscilarea intre iluzia colectiva a unei realitati
controlate si posibilitatea materializarii artistice a unor ,evenimente
indiscutabile care se desfdgoara intr-o ordine simpld, pe care arta narativa,
eterna literaturd, le suplineste”2. Prezentul subcapitol isi propune sd
sondeze la nivel fictional efectele dezorientdrii radicale pe care o admite
spatialitatea-temporalitatea moderna, avansand ideea conform cdreia
subiectivitatea implica referinte plurale si nu doar o valorificare univoca si
singulara a ,materialului obiectiv” —in spetd, a spatiului —.

Mai exact, ne referim la teoria semantica a lumilor posibile sau seman-
tica cognitivd a modelelor teoretice ce isi revendicd originea in traditia
analitica din logica si filosofia europeana si mai cu seamd, in cea anglo-
americand.

Filosoful considerat a fi autorul conceptului de lume posibild este
Gottfried Wilhelm Freiherr von Leibniz? valabil pana astazi in filosofia si

! Maurice Blanchot, Le Dernier Homme, Paris, Gallimard, 1957, pp. 124-125.

2Idem, Le livre a venir, Idée, Paris, Gallimard, 1957, pp. 204-205

3 G. W. von Leibniz, Theodicy, London, Routlege, 1951 (1710) si respectiv G. W. von Leibniz,
New Essays on Human Understanding, Cambridge, Cambridge University Press, 1981 (1765),
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logica contemporana. Sistemul sau filosofic pleaca de la existenta monadelor,
elemente spirituale indivizibile, independente unele de altele, prin a caror
forta manifestatd in exterior ia nastere materia. Fiecare monada reflecta
intregul univers, dar ,armonia prestabilitd” care le guverneaza pe toate
este creata de monada supremd, Dumnezeu. Adept al acestei teze, Leibniz
sustine in virtutea unui optimism conformist, ca lumea noastra, creatie
divina, este ,cea mai buna dintre toate lumile posibile”“. Se poate afirma ca
aceastd teorie permite construirea unui model de lume caracterizat de
parametri precum necesitate si posibilitate. Viziunea sa este evident teologica,
astfel incat lumea in sine pe care o numeste a noastrdi este perceputa ca fiind
infinitd, maximald, asimiland toate versiunile de lumi posibile reprezentate
in mintea Demiurgului. Dintre toate Insd, doar una este reala prin actul de
creatie absolut, etichetatd drept cea mai bunad dintre ele.

In filosofia contemporana inss, aspectul teologic a fost inlocuit de cel
semantic, acceptie sustinuta de notiunea de adevdr a unei propozitii logice,
in sensul ca dacd acest adevar rezultd din corespondenta propozitiei cu
realitatea, atunci existenta a nenumadratelor lumi posibile determina ca
aceeasi propozitie sa fie adevarata in unele lumi si falsa in altele.

Coroborand cele de mai sus cu semantica modala elaborata de Saul
Kripke® si ulterior, Thomas Pavel®, rezulta ca orice sistem formal se
caracterizeaza prin trei elemente esentiale: un set de lumi posibile, lumea
reala si relatia de posibilitate-accesibilitate care defineste faptul ca anumite
lumi sunt ,,accesibile” din lumea originara.

Dupd cum subliniazd profesorul Stefan Oltean, lumile posibile sunt
pentru Kripke, Chierchia si McConell-Ginet niste obiecte abstracte, create si

ambele citate de Stefan Oltean in Lumile posibile in structurile limbajului, Cluj-Napoca,
Echinox, 2003, p. 65.

4 Aceastd tezd optimistd, de fapt o judecata sinteticd a priori, a fost la vremea sa ridiculizata
de Voltaire in romanul sdu "Candide" (1759), in care Leibniz este prefigurat de personajul
Doctor Pangloss. V. http://ro. wikipedia. org/wiki/Leibniz.

5 Saul Kripke, “A Completeness Theorem in Modal Logic”, in Journal of Symbolic Logic 24, pp.
1-14, apud, St. Oltean, op. cit, p. 66.

¢ Thomas G. Pavel, Fictional Worlds, Cambridge Massachusetts and London, Harvard
University Press, 1986, in trad. Toma Pavel, Lumi fictionale, Bucuresti, Ed. Minerva, 1992.
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nu descoperite, artefacte asemanate cu folosirea limbii, imaginatia, in timp
ce pentru lingvistul Emanuel Vasiliu reprezinta ,stari ale universului de
discurs, in raport cu alte puncte diferite de referintd, de natura spatiald,
temporala sau oricare alta natura””.

In consecint3, o lume posibila este o lume stipulata si specificatd prin
conditii descriptive si referinte precis formulate. David Lewis® este de aceeasi
pdrere, studiind maniera in care limba este folosita de vorbitori cu o altd
finalitate decat descrierea lumii reale, si anume aceea de a reflecta situatii,
momente, spatii alternative, diferite de realitate, dar ipotetic posibile.

Presupunerea formulata se sustine pe ideea ca o anumitd stare de fapt,
o situatie sau o stare de spirit s-ar fi putut declansa sau chiar s-a produs
intr-o lume posibila diferita de cea reald sau de lumea fictionald (identi-
ficatd cu lumea textului). Pluralul ,,lumi” ale povestirii sau ale fictiunii pe
care 1l utilizeaza autorul sugereaza faptul ca exista mai multe lumi, in care
aceeasi povestire este istorisitd ca un eveniment cunoscut, deci adevdrat, in
timp ce lumile luate in discutie pot sa difere intre ele in privinta unor
elemente pe care textul propriu-zis nu le include sau e neconcludent.

Spre exemplu, in romanul Don Quijote, lumile povestirii sunt acelea in
care aventurile unui hidalgo pe nume Don Quijote sunt cunoscute de
cineva si Impartdsite unei colectivitati. Prin actul de povestire se creeaza un
text identic din punct de vedere lexical cu cel al lui Miguel de Cervantes.
Pentru a putea demonstra functionalitatea rationamentului, sa ne ima-
gindm ca textul romanului nu se refera explicit la cauza comportamentului
ciudat al lui Don Quijote din episodul morilor de vant. Rezulta de aici cel
putin o dubla interpretare: personajul este, fie victima unor halucinatii
fanteziste, fie o persoand normald care simuleaza nebunia sau jocul,
lasandu-se angrenat intr-o cu totul altd stare de fapt. Deducem ca in
anumite lumi posibile, el actioneaza sub impulsul unei transe, in timp ce in

7 Emanuel Vasiliu, Elemente de teorie semantici a limbilor naturale, Bucuresti, Ed. Academiei,
1970, p. 125, apud St. Oltean, p. 22.

8 David Lewis, “Possible Worlds”, in Michael Loux (ed.), 182-189, apud St. Oltean, Fictiunea,
lumile posibile si discursul indirect liber, Cluj, Ed. Studium, 1996, p. 36.
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altele, personajul este doar un ins care se preface sau intr-adevar confunda
o identitate dintr-un motiv anume (nebunie, spirit ludic, histrionic etc.).

Chiar dacd teoria prezinta cateva deficiente ale analizei, cea mai
relevantd constand in abuzul de interpretdri psihanalitice, Lewis rezolva
chestiunea adevdrului ca o functie a ceea ce este explicit in text si a
ansamblului de credinfe ce marcheaza comunitatea autorului, mai degraba
decat lumea propriu-zisa a autorului.

In aceeasi ordine de idei, se ridicd problema parametrilor ce indica
posibilitatea unei lumi. Plecand de la fundamente logice, tot David Lewis
introduce notiunea de reper, fixand prin aceasta diferenta sau apropierea,
din punct de vedere semantic, fatd de lumea reala. Astfel, semantica
lumilor posibile se ocupd, luand in considerare accesibilitatea si consistenta
logici — nu sunt violate legile logicii — ale acestora, numai de ceea ce este
posibil, iar doar tangential, prin excludere, de ceea ce este imposibil”°.

Continuand exemplul nostru, o lume in care psihanaliza ar fi corectad si
in care povestirea este reliefatd ca un fapt cunoscut, unde Don Quijote con-
fundd morile de vant din cauza psihozei — halucinatiile fiind o manifestare
simptomaticd a acesteia —, este mai aproape de lumea reala decat lumile in
care povestirea este un fapt cunoscut, insa Don Quijote se ingeald asupra
identitatii morilor dintr-un alt motiv, sda ne imagindm, ca urmare a
halucinatiilor cauzate de consumul de stupefiante. Prima interpretare este
deci varianta cu sanse de a fi considerata corecta in virtutea unui model
dominant.

Din toate cele afirmate, preluand definitia lui Stefan Oltean!?, o lume
posibila este: ,,un concept in cadrul semanticii formale, utilizat in definirea
modalitdtii si in dezbateri, avand ca tema variatele probleme ale referintei.

In conformitate cu semantica lumilor posibile, lucrurile ar putea fi diferite

o Ultimul caz apartine ,lumilor imposibile sau eratice”, spatiu unde toate conceptele sunt
inoperante, data fiind inexistenta unei baze logice. A se vedea Thomas G. Pavel, Fictional
Worlds, Cambridge Massachusetts and London, Harvard University Press, 1986, p. 44. in
rom Toma Pavel, Lumi fictionale, Bucuresti, Ed. Minerva, 1992, p. 47).

10 Stefan Oltean, op. cit, p. 189.
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fata de ceea ce sunt, fapt care ar implica alte lumi decat lumea reald sau alte
stari de lucruri decat cele existente in realitate: lumi anterioare, viitoare,
lumi posibile dar neactualizate.”

Prin urmare, pe langa cerintele logice inevitabile, lumile posibile ar tre-
bui sa fie complete, totale, In sensul includerii unui intreg univers, dupa
cum sustin urmasii liniei initiate de Leibniz precum Alvin Plantinga,
Thomas Pavel, Umberto Eco, Gregory Currie. Lumea reald ramane exem-
plul de referinta prin maximalitatea, logica consistenta (orice propozitie este
sau adevdratd sau falsd) si determinarea propusa.

In pofida implicatiilor metafizice serioase ale teoriei lumilor posibile
sau a chestiunilor delicate cu care se confrunta (identitatea indivizilor si a
obiectelor, spre exemplu) sau a diferitelor opinii cu privire la structura lor
formald, lumile posibile servesc la descrierea semnificatiei, a propozitiilor
logice, sau constituie explicatii ale discursului temporal, fie prin proiectarea
in timp a unor momente diferite din aceeasi lume, fie prin stabilirea unei
ordini temporale a tuturor lumilor ce alcatuiesc setul.

Se pare insa cd intotdeauna vor exista nuante relative la nivelul acesta
de interpretare. In fond, teoria care a revolutionat intreaga lume in secolul
XX este cea a lui Einstein. In toate lumile actuale sau posibile, individul, ca
orice particula din univers, se afld intr-o continua miscare, incercuire,
peregrinare. De unde aceasta perpetua miscare browniand? Sa fie oare
teama de absolut cea care declanseaza, inclusiv in fictiune, cautari si
drumuri posibile, definite Intr-un spatiu uneori restrans alteori extins?
Borges declara despre oglinzile care multiplica orice imagine la infinit cd
sunt abominabile, insd, desi ele 1i devin un simbol predilect, chiar obsedant,
literatura sa este incarcatd de frumusete. Contrarietate, subiectivitate
impartasita, reintoarcerea la origini sau mitologizare, fictiunea este inainte

de toate creatie si, in secolul XX, incercare de reconciliere a lumilor.
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13.2. Constructiile discursului fictional si universalitatea lumilor

In fapt, discursul fictional evocd lumi despre oameni si stiri de fapt,
dezbate conditia creatorului si a textului in sine, sau construieste ipoteze
referitoare la legdtura interstitiald existenta la nivelul mai multor scrieri si
implicit, al elementelor tangentiale intre lumi.

Indiferent de pozitia din care ne raportam la orice tip de literatura, in
calitate de ascultitor al poemului eroic, autor sau cititor al romanelor etc., toate
lumile posibile sunt validate numai in prezenta a cel putin unuia dintre cei
trei subiecti. Accesul la lumi inseamnad expresia umanitatii prin imaginatie,
cunoastere narativd, posibilitate, diferentierea adevarului, chiar daca in
toate aceste cazuri fictiunea si-a pierdut marii eroi si marile evenimente, asa
cum observa Frangois Lyotard™.

In general, fictiunea s-a adaptat rapid la orice schimbari si contexte
culturale, istorice, filosofice, dar mai ales a structurat lumile create conform
unei ordini totalizatoare. Pozitivismul din filozofie a jucat un rol important
in acest sens, incercand sa egalizeze universul creat cu cunoasterea umana
ce rezulta din experienta. Conceptia totalizatoare a mintii umane a declan-
sat reactia existentialistd, initiata in secolul XIX de S¢ren Kierkegaard.

Treptat, odata cu fictiunea modernistd s-a produs si eliberarea de nor-
mele rigide ale formei si evadarea omului din spatiile claustrdrii, propu-
nand alternative infinite. A aparut astfel, conceptul teoretic de lume posibild
care a integrat individul in fluxurile cosmice universale, iar temporal, i-a
anulat determinadrile istorice concrete.

Unul dintre primii inovatori ai discursului fictional este James Joyce.
De fapt, asemanarea dintre aventurile mitologice ale lui Ulise si caldtoria
initiaticd a lui Leopold Bloom prin Dublin, pe de o parte, si respectiv
reflectarea evolutiilor culturale ale umanitatii in constiinta eroului, pe de

11 Jean-Frangois Lyotard, Conditia postmodernd (in orig. La condition postmoderne,1979), Bucuresti,
Ed. Babel, 1993, p. 15. in tratatul siu, teoreticianul francez anunta sfarsitul modernitatii
din punct de vedere filosofic, prin epuizarea strategiilor narative.
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alta parte, nu reprezinta decat transpunerea spatiului mitic intr-o lume
posibild, prin reducerea macrocosmosului la microunivers.

In aceeasi ordine de idei, lumile posibile, unele tangentiale, ce
graviteaza in jurul lui Stephen Dedalus in Portret al artistului in tinerete (1916)
semnificd posibilitatea vietii ecleziastice, a celei laice si respectiv, a creatiei
artistice, intr-un amalgam de miscari de recentrare, interferenta si respingere.
Este interesant de observat cd mitul comun celor trei lumi este imaginea
constructorului de labirinturi si a fiului sau, Icar — la randul lor, lumi
alternative —; creandu-se, asadar, efectul de lume referentiala textuala. Altfel
spus, claustrarea in propria lume sau zborul, mitic sau contemporan, spre
alte lumi reprezinta ipostaze ale aceluiasi discurs fictional (fiction-making).

Pe alte cai decat Joyce, o altd scriitoare modernistd, Virginia Woolf,
reuseste in romanele Spre far (1927) sau Valurile (1931) o esentializare a
naturii umane, definita prin intermediul schimbarilor din natura si cosmos,
la limita dintre etern si efemer, ideal si posibil, Intr-un ritm mereu recurent.

De fapt, aceeasi transformare sintetica spre universalitate o intalnim la
majoritatea scriitorilor modernisti, de la Julio Cortazar la Malcolm Lowry.
Mai mult, deschiderea si explorarea universului interior au Insemnat
interventia directa, la cel mai inalt nivel, a creatorului de lumi. Acesta poate
fi autorul de fictiuni sau personajele-subiecte ale discursului fictional.
Concret este vorba de o admitere implicita a subiectivitatii totale in arta
narativa si relativizarea sistemelor de lumi. Fenomenul a fost declansat de
schimbdrile suferite de umanitate In ultimul secol, printre care se afla
perceptia universului revolutionatd de Einstein, anularea teoriei fizicii
clasice de catre Ernst Mach sau premisele kantiene continuate de Nietzsche
sau Croce.

In literaturd au aparut conceptii paradoxale (raliindu-se opiniei lui T.
Pavel ,lumi ostentativ imposibile”) sau ideea unei relativitati absolute ce
deschide perspective plurale. Deja din opera unui precursor al modernis-
mului, Joseph Conrad, se degaja viziunea eliberarii totale de formele
impuse si limitate, reliefand ironia fixdrii unor spatii finite si paradoxul

subiectilor sau starilor de fapt contradictorii. Astfel, creatia sa reveld salturi
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in timp, digresiuni si regresiuni in existenta sociala si spirituala ce critica
posibilitatile neintrerupte si ascendente in mod obligatoriu. Practic, odata
cu modernismul, sunt desfiintate frontierele intre categorii rigid delimitate,
fenomen ce va continua si in literatura postmoderna dupa anii ‘60.

In actualul discurs fictional, centrul de greutate s-a transferat asupra
reprezentdrii, adicd a lumilor create, ca rezultat al mentalizarii si transfigu-
rarii realitdtii. Omul este acum creatorul de fictiuni-lumi subiective. Ne
putem intreba atunci dacd nu cumva aceastd libertate creatoare il face
prizonier si victima a falsitdtii, neadecvarii sau perimadrii rapide a lumii
cdreia 1i apartine?

Tetralogia romanesca Coartetul din Alexandria’> de Lawrence Durrell
oferd un raspuns impecabil pe care il vom detalia mai jos, observand
maniera In care chiar viata Insdsi este schimbata dupa structurile narative,
iar procesul scrierii devine subiectul scrierii, fapt ce accentueaza
relativitatea faptelor existente. Astfel, personajele sunt actori si spectatori ai
dramelor ce se desfasoara, naratorul, neidentificat in Justine, se dezvaluie In
cel de-al doilea volum Balthazar, fiind cunoscut sub numele de L. G. Darley.
El este agentul discursului fictional in cele doua romane, erou si judecator,
intr-o lume relativa (cauta sensul lucrurilor, dar nu stie sa discearna intre
bine si rau) si izolata (traieste intr-o insula, undeva in Ciclade).

Povestirea naratd de el este compusa din fragmente de memorii,
amintiri, nostalgii care se suprapun si se confunda. Pilonul obiectiv al
actiunii il constituie jurnalul Justinei Hosnani, pe care Darley il primeste de
la sotul acesteia, Insa si acel text este adesea confruntat cu un caleidoscop
de senzatii personale si intuitii incomplete.

Interesant este ca volumul al doilea reia actiunea din primul, comple-
tata de manuscrisul lui Balthazar, cel atotstiutor, care modifica povestirea
initiald, introducand-o pe cea a adevarurilor fantastice. Drept consecinta si

12 Lawrence Durell, Alexandria Quartet (Justine 1957, Balthazar — 1958, Mountolive — 1958 si
Clea — 1960), publicat In rom. la Univers, 1977, editia consultatd de noi fiind: traducerea
Catinca Ralea si prefata de Dan Grigorescu, Ed. Cartea Romaneasca, 1991.
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fatetele asupra Alexandriei se schimbd, insa sensurile lduntrice raman
nerelevate.

In cel de-al treilea volum, Mountolive, naratiunea nu mai e spusa de
Darley, ci de autorul omniscient si invizibil care cuprinde aceleasi eveni-
mente ca in primele doua volume, insa evocate dintr-un unghi diferit si
cufundate n si mai mult mister.

Cel de-al patrulea roman, Cles, construieste continuarea actiunii
povestite pana atunci din trei prisme distincte, reluand discursul lui
Darley. Acesta este din nou povestitorul, care urmeaza sa se intoarcd din
insuld la Alexandria, inca sub incidenta ultimului an de razboi. Orasul i se
contureazd acum mai fascinant, tiranic, dar voluptuos si vivace. Misterele
se clarifica unul dupa altul sau se transforma in banal, textul pledand
pentru salvarea prin mantuire moralad sau moarte.

Romanul se incheie introducand timpul ca a patra dimensiune a
spatiului’3, printr-un schimb de scrisori intre Darley si femeia iubitd, Clea,
sau appendixul addugat de insusi Durrell care extinde ipotetic naratiunea
intr-o infinitate de directii.

Problema reordondrii continue a discursului nu este numai o chestiune
de arhitectura a romanului, ea reflecta relatiile intrinseci ale artei cu viata'*.
Mai mult, romanul in sine devine o reflectare multipld a realitatii, ca intr-un
experiment cu oglinzi multiple. In timp ce primele trei parti sunt doar
realizdri spatiale ale unor intamplari — timpul fiind suspendat —, cea de a
patra respectd o cronologie care se transforma in dimensiune spatiala.
Inclusiv Darley sustine necesitatea intercaldrii realitatilor — lumilor posibile
—, pentru a crea un roman cu paneluri glisante.

Incd o datd Durell, la fel cum procedase James Joyce, creeaza lumi prin
limbaj. Alexandria este asemanatoare Dublinului zugravit in Dubliners
(Oameni din Dublin, 1914). Nu ne referim aici la vreo paraleld intre culorile
vii ale Mediteranei si tonurile de maro-gri ale capitalei irlandeze, ci la

3 L. Durrell, op. cit, p. 33.
14 Paul West, The Modern Novel, Londra, 1967, p. 119, apud L. Durell, op. cit., p. 34.
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faptul cd, Alexandria, ca In nuvelele joyciene, nu este numai spatiul
romanului, ci personaj viguros al acestuia, ce se proiecteaza intr-un univers
poliedric de prisme si oglinzi, cu geometrii diverse, in care spatiul si timpul
sunt dimensiunile unor realitati mereu surprinzatoare:

,E o lume creatd de existenta Insasi a personajelor, reimaginata con-
tinuu, pana cand se compune, detaliu cu detaliu, asemenea unui imens
mozaic. E un dualism tragic, acela al suferintei trupului si bucuriei spiritu-
lui: Alexandria lui Durrell inseamna iadul si paradisul amestecate laolalta.
,Un admirabil labirint mitic”, 11 numea Albérés, incheind cu aceasta
definitie o constatare dintre cele mai exacte: Daci teoria, asa cum e expusd de
scriitor Tnsugi, pare putin puerild, viziunea realitdtii sau Mitul pe care 1l ascunde
in ea 1si pdstreazd valoarea” .15

Revenind la problema adevarului si a credibilitatii fictiunii care este
restabilita nu prin comentarii clarificatoare asupra vietii, ci sub forma unui
metacomentariu asupra fictiunii insasi'®, Ortega y Gasset in Note asupra
romanului (1949) sustinea ca fictiunea s-a transformat dintr-o arta care
prezenta povestiri si reflecta viata, intr-o artd care creeaza forme, iar noi am
adauga lumi posibile.

Totodata, atmosfera libertdtii creatoare favorizeaza experimentul cu
sisteme lingvistice si lumi posibile situate la diverse distante de realitate.
De multe ori imitatiile parodice, aparent absurde si discontinue, configu-
reaza lumi total diferite de cea clasica, traditionald, avand o logicd inversata.

Una dintre constructiile ce suscitd atentia este cea din Nostromo de
Conrad, unde lumile posibile se construiesc alternativ in jurul a doi poli
opusi: lumea tragicd a experientelor trdite si respectiv, lumea comica si
anecdoticd a rememorarilor.

De asemenea, sfarsitul multiplu din Iubita locotenentului francez de John
Fowles denota categoric notiunile de posibilitate si accesibilitate care 1i sunt
induse si cititorului pe baza elementelor textuale.

15 Frank Baldazana, “Lawrence Durrell’'s Word Continuum” in Critique, IV, 2/1961, p. 114,
apud Dan Grigorescu, prefatd la L.. Durell, op. cit, p. 36.
16 Larry McCaferry, The Metafictional Muse, The Univ. of Pittsburgh Press, 1982, p. 5.
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In schimb, Jurnalul auriu de Doris Lessing dezvaluie, prin retrospectie,
o alta lume decat ce a textului, care este practic incheiata in momentul
initierii discursului fictional.

Exista dezbateri referitoare la posibilitatea ca fictiunea postmodernista
sa fie un spatiu conflictual intre povestea credibild, reliefata adesea
distorsionat, si, respectiv, ambitia, poate narcisistd, de a pune in evidenta
polivalenta si efemeritatea formelor. Dar oare ideea de lume posibila nu este
organic destinata provizoratului, artificiului de gandire si imaginatie, chiar
daca samburele logic si semantic este de sine statator? Personal, tindem sa
credem cd raspunsul ar inclina spre pozitiv, argumentul constand in
relativitate, subiectivitate, referentialitate, concepte analizate anterior.

Unii critici considera ca fictiunea postmoderna si lumile posibile dato-
rate sistemului discursiv sunt doar incercari de a defini ontologic preocupa-
rea epistemologica a literaturii moderniste. Cu alte cuvinte, subiectivitatea
face posibild lumea textuala referentiald, conform opiniei unui autor
contemporan'’. Dacd modernismul a incercat integrarea indivizilor intr-un
spatiu cosmic, universal, In consonanta cu miscarile naturii, dar, in acelasi
timp validat din punct de vedere logic, postmodernismul se caracterizeaza
prin rebeliunea extrema a formelor, expansiunea carnavalesca spre toate
tipurile de discuri si lumi conflictuale.

Linda Hutcheon'® este de pdrere ca forma genuind a discursului post-
modern este metafictiunea cu caracter istoriografic, deci textele care se
privesc introspectiv punand in intrigd conditia creatorului si a creatiei
insesi, preluand totodatd elemente din istorie, adesea distorsionate, sau
fictionalizate (a se vedea In acest sens citatele false in opera borgesiand). Este
clar ca cele doua tipuri de discurs, fictional si istoric, sunt considerate a fi
diferite unele de altele, chiar daca tangential, modalitdtile ontologice sunt
asemdnadtoare si folosesc acelasi fond comun spiritual, cultural, social etc.

17 Steven Connor, Postmodernist Culture, Oxford, Basil Blackwell, 1992, p. 125.

18 Linda, Hutcheon, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New York, Routledge,
1988, consultat in: http://www. ade. org/ade/bulletin/n103/103021. htm.
V. si Linda Hutcheon, The Politics of Postmodernism, 1989, cons. in trad. rom., Politica
postmodernismului, trad. de Mircea Deac, Bucuresti, Ed. Univers, 1997, pp. 51-66.
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In prezent, asistdim la o recontextualizare a istoricului in fictional,
fenomen ce deschide multe porti spre spatii nebanuite, spre exemplu proza
lui John Fowles sau Graham Swift. Paul Ricoeur argumenteaza caracterul
cvasiistoric al fictiunii si cel cvasifictional al istoriei, de multe ori repre-
zentand lumi suprapuse, dar care valorifica posibilitati si valente distincte,
exemplificand ceea ce spunea Aristotel despre discursul fictional: (...) ceea ce
fictiunii pure®.

Concluzionand asupra acestui capitol, evidentiem noua perspectiva
posibila de retrospectie a trecutului istoric prin prisma fictiunii. Intertextua-
litate pentru unii, lumi posibile sau fictionale sau referential textuale pentru
altii, toate sunt creatoare de noi universuri. Aceasta atitudine pe care
Mircea Eliade o numea comportament mitologic, are in vedere fuga omului
modern de spatiul sdu personal, de timpul mort, cel absolut, care ucide si
evadarea spre alte realitati.

13.3. Lumile posibile, studiu de caz: Jurnalul auriu de Doris Lessing

Aminteam in subcapitolul anterior de tehnicile disimuldrii si artificio-
zitatii lumii reale, desdvarsite de fictiunea modernistd. Spre deosebire de
aceasta, discursul fictional postmodern trateaza indeaproape probleme de
genezad ale operei, de relatii si referinte tesute intre lumi si cuvinte, in care
intervin fenomenologic si cititorii, in calitate de filtre pentru receptarea
lumilor create si a conditiei spirituale a artistului.

Astfel, depdsind traditia clasicista, romanul de sfarsit de secol XX
cunoaste profunde tente teoretice si In acelasi timp, o reducere elitista a
publicului, datorita complicatiei constructiei fictionale. Unii critici literari o
considerd perioada de crizd, deoarece fictiunea pierde consistent din
scopurile initiale; acum, prin strategii speciale, discursul fictional invoca
lumi referentiale textuale ce se suprapun peste realitate si 1si reclama plural

gy

19 Paul Ricoeur, Time and Narrative, vol. I, The Univ. of Chicago Press, 1988, p. 180.
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In acest sens, Jurnalul auriu (in original The Golden Notebook, 1962) de
Doris Lessing releva fictional un univers de lumi posibile in efervescenta
despre drama conditiei artistului si a operei din perspectiva feminista, in
paralel cu povestirea unor evenimente intense din viata scriitoarei, toate
structurate in mai multe tipuri de discursuri datand din epoci diferite.
Astfel, desi anii sunt specificati cronologic, fiind vorba de criza ideologica
si spirituala din perioada 1947-1957, elementele de recentrare a lumilor sunt
distincte: unul este cel a textului literar terminat, altul este cel al unui
roman care se scrie, la care se adaugd inca unul de memorialistica, un
jurnal intim si respectiv, cel al textului jurnalistic.

Subiectul in sine este simplu si modern: povestirile nareaza vietile
scriitoarei Anna Freeman Wulf si a prietenei sale, fostd pictorita si jurnalista,
Molly Jacobs. Amandoua experimenteaza libertatea fragild a femeilor
divortate intr-o societate in care lipsa institutiei matrimoniale este sinonima
cu nesiguranta, uneori chiar ostracizarea sociald. De fapt, cele doud personaje
centrale sunt amplu conturate: pe de o parte, Anna, care isi iroseste
capacitatea de a scrie datorita unor relatii esuate din lipsa de reciprocitate, iar
pe de altd parte, Molly, torturatd economic si spiritual de fostul soft,
miliardarul Richard, relatie in care este implicat si fiul comun, Tommy.
Sentimentul de independentd asumat de cele doud femei le determinad sa
lupte pentru distrugerea lui Marion, a doua sotie a lui Richard. O intreaga
gamd de conflicte familiale sunt analizate si din perspectiva tandrului
Tommy, care Incearcd sa se sinucidd, moment culminant cu care se sfarseste
una dintre lumile posibile, aceea a romanului unitar din punct de vedere
cronologic, intitulat Femei libere. Finalul, paradoxal traditional, integreaza
personajele intr-o ordine sociald existenta. Tommy ia calea afacerilor tatalui,
dupa ce refuzase mult timp acest lucru, iar incercarea sa de sinucidere o
recupereazd psihic pe Marion. Molly se recasdtoreste cu un om de afaceri, iar
Richard, la randul sdu, isi reface viata aldturi de o tanara sotie. Singura
ramasa oarecum in tiparele libertatii este Anna, cea care va abandona scrisul
in favoarea unei activitdti de voluntariat la o scoala de delincventi si a
consilierii intr-un centru de orientare matrimoniald, la care se adauga cariera
sa partial politica din cadrul Partidului Laburist.
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Spatiile fictionale se diversificd atunci cand descoperim ca lumea, al
carei centru este romanul Femei libere din Jurnalul auriu, are ca ,sateliti” alte
lumi textuale referentiale ce apar sub forma unor jurnale. Analizand
problematica referentului, Doris Lessing evidentiaza romanul ca un text
referential, dar si un produs al activitatii mentale de a imagina. Subiectul
comun celor patru lumi create conform unei ordini a mintii este eroina-
autoarea. Sunt totusi patru fatete diferite ale Annei Wulf si tot atatea
sisteme de discurs fictional, desi identitatea rdimane aceeasi. Vom explica in
continuare si rationamentul logic.

Aici intervine o chestiune extrem de interesanta In semantica refe-
rentiald si anume aceea a identitatii indivizilor. Teoriile sunt diametral
opuse, David Lewis propune conceptia radicald potrivit cdreia indivizii sunt
intotdeauna diferiti, pentru ca ei apartin unor lumi diferite si respectiv,
perspectiva lui Saul Kripke, printre altii, cel care sustine existenta aceluiasi
lucru sau individ in mai multe lumi posibile, in functie de proprietatile lor
esentiale si modul cum predomina in lumea luatd in considerare. Un caz
particular al identitdtii ce transgreseaza lumile posibile este situatia numelor
proprii pe care tot Kripke le denumeste designatori rigizi*’, ce au referinta
directd si sunt semantic nestructurati de un continut descriptiv.

Astfel, Jurnalul negru, scris in stil memorialistic, descrie experienta
emotionald, creativa si imaginativa a Annei Wulf in Africa Centrala. Este o
parte a biografiei spirituale a autoarei, corelata cu romanul best-seller pu-
blicat de aceasta anterior. Jurnalul albastru este jurnalul intim al scriitoarei,
ce povesteste activitdtile cotidiene din Londra si starea de angoasa si
vulnerabilitate emotionala. In schimb, Jurnalul rosu construieste experienta
Annei in cadrul Partidului Comunist si treptata indepartare de ideologia
acestuia pana la renuntare. Contine in plus elemente de istoriografie cu
privire la Rdzboiul Rece si receptarea lui in societatea britanicd a acelor ani.
Jurnalul galben este un jurnal aflat in plind scriere si desfdsurare, prin ur-
mare aici ne-am situa, intr-un proces de recentrare si restabilire a sistemului
de referinta.

20 S. Kripke, Naming and Neccessity in D. Davidson si G. Harman (eds.), Semantic of Natural
Language, Dordrecht, Reichel, 1972, apud Stefan Oltean, op. cit., 2003, pp. 77-78.
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De fapt, Doris Lessing ia in dezbatere chestiunea referentului, a actului
creatiei si a identitatii autoarei. Este evident ca referentul nu exista prin el
insusi, ci datorita unui set de lumi construite conform unor criterii si norme
de constructie a adevarului?. Toate acestea au dus la definirea gradului de
accesibilitate intre lumea fictionala posibila si cea reald. Derrida este de
pdrere ca textul este primordial, in timp ce Foucault refuza caracteristica
fenomenologica esentiald a limbii. Lyotard limiteaza posibilitatile limbii de
a reliefa lumi non-lingvistice, ca atare insista in contextul unei pragmatici
narative pe relatia creator — naratiune — receptor.

Concluzia care se desprinde coroborand aceste teorii este ca discursul
fictional are ca referent alte constructii fictionale, discursive si nu o realitate
brutd, ceea ce se poate oricand actualiza ca lume posibilad printr-un act men-
tal. Prin urmare, text sau experienta? Indiferent cum am incerca sa raspun-
dem, considerdm raspunsul univoc: chiar daca ar fi experienta, aceasta este
construitd prin retrospectia asupra unui eveniment trecut si a implicarilor
spirituale rdmase in memorie, deci revenim la activitatea cerebrald care nu
reproduce, ci configureaza un alt mod de a percepe realitatea.

Lumile posibile create de Lessing s-ar putea intitula: creatia literara,
activitatea politica, viata de familie, experienta sentimentala, activitatea
profesionala. Tentatia de a considera romanul Femei libere ca centru se
datoreaza ,statutului” de discurs finit, desi de multe ori intrerupt de
insertiile altor jurnale-romane. Acestea, cronologic, se refera la viata celor
doua prietene dupa 1957, insa creeaza efectul simultaneitdtii, existand,
uneori, riscul suprapunerii discursive.

Jurnalul negru, spre exemplu, se constituie intr-un text memorialistic
declansat de recitirea si reconstructia romanului deja publicat si best-seller
al scriitoarei, intitulat Frontiere ale rdzboiului. Sunt rememorate si reinter-
pretate experientele tulburdtoare traite de eroina in 1939 in Rhodezia,
Africa Centrald, esecul casdtoriei si alte experiente sociale-spirituale din
sanul unei comunitdti de tineri piloti dintr-o baza de aviatie. Membrii

21 Saussure sublinia in acest sens faptul ca nu relatia dintre cuvinte si lucruri (deci referentia-
litatea) permite limbii sa semnifice, ci diferentele dintre elementele sistemului lingvistic.
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grupului, un pic excentrici, se alatura ideologiei comuniste si intra in lupta
de eliberare nationala.

Este un discurs ce favorizeaza analiza critica si intregul sistem de rela-
tii rasiale. Cum trdirile si stdrile de fapt se modifica si se multiplicd, lumile
create nu sunt decat universuri alternative referentiale datorate procesului
hermeneutic al (re)lecturii. Se recurge chiar la metoda unei alte mediatizari
culturale In care nici mdacar scenariul nu mai este respectat in momentul
cand autoarei i se solicita transpunerea romanului intr-o peliculd televizata.

Fara indoiala, romanul lui Doris Lessing evidentiaza cdile referentiale
prin care se contureazad lumile posibile. Referintele extra-textuale sunt sedi-
mentate In experientele reactualizate prin actul memoriei sau transpuse
textual in jurnale. Referintele intra-textuale se construiesc avand in vedere
autoreflexivitatea, intoarcerea spre sine a fictiunii scrise. Referintele inter-
textuale se instaureaza intre toate tipurile de discurs si coroboreaza aspectele
hermeneuticii rezultate din lectura si receptare?. Interactiunea intre lumi este
acerba si uneori intervin diferente majore intre discursul fictional si cel memo-
rialistic. Pilotul Paul Blackenhurst din romanul Frontiere ale razboiului este un
tandr idealist ce se indrdgosteste de o negresa, in timp ce in memorialistica
lumii reale a Annei Wulf el apare ca un individ cinic, snob, decadent.

De fapt, jurnalele sunt ordonate, dar isi mentin caracterul digresiv
multumita romanului Femei libere. Textele si adnotdrile se intersecteazd, se
multiplica Intr-un labirint al cautarii identitatii. Astfel, intr-o nota din 1950,
autoarea consemneaza un eveniment petrecut in Africa in urma cu patru
ani cand s-a ndscut fiica ei, Janet. Cateodata titlurile par a fi simple decupaje
de ziare ce relateaza evenimente din lumea reala care se suprapun insa pe
jurnalul politic din anii 1950: ,,Razboiul Rece”, ,Raniti, morti si disparuti in
Coreea”, ,Guvernul comunist roman a ordonat deportarea in masa a
oamenilor neproductivi din Bucuresti”, ,,Curtea Suprema din S.U.A. con-
damna unsprezece lideri comunisti” etc. Cu toate acestea, romanul Femei
libere este scris la persoana a treia, fapt ce ar putea indica posibili autori in

22 Conform Lindei Hutcheon, A Poetics of Postmodernism, New York, Routledge, 1992, pp. 154-155.
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persoana unui anonim, al Annei Wulf, ca alter-ego al lui Doris Lessing, sau
a americanului Saul Green, scriitor si el. Acest personaj apare doar la
starsitul Jurnalului auriu, dictandu-i autoarei prima fraza din Femei libere,
momentul temporal fiind 1957: , Cele doua femei erau singure in aparta-
mentul din Londra”?, propozitie cu care, de altfel, debuteaza cartea.

In ceea ce priveste romanul care se scrie concomitent cu Jurnalul galben,
autoarea Ella, ce a scris la randu-i o carte despre sinuciderea unui tanar:
,Cea de a treia umbra”, continua scrisul fragmentar, dominata de crize si
conflicte asemanatoare cu cele a Annei. Ella are de gand, asa cum explica in
jurnal in scurte rezumate, sd scrie optsprezece romane si nuvele despre
problematica relatiilor dintre barbat si femeie. Ele constituie la randul lor
lumi posibile in diverse raporturi de apropiere sau departare fatd de jurnale
si fata de ,lumea reala” a Annei Wulf.

In general, temele textelor continute de Jurnalul auriu, fie publicate, fie
aflate in plind elaborare sau inca in faza de proiect se orienteaza spre ace-
leasi nuclee tematice: situatia femeii in societate, criza spirituald contem-
porana, efectele comunismului, miscarea de independenta din colonii.
Conceptia auctoriald cu privire la conditia creatiei este inseratd in text in
cele mai diverse maniere. Una dintre situatii este atunci cand un jurnal din
Noua Zeelanda solicita pentru publicare jurnale intime si diverse istorioare.
Anna Wulf concepe atunci jurnalul imaginar al unui tandr scriitor american
care traieste iIn Europa si este preocupat de problematica artei si a artistului
in general: ,Scriitorul este constiinta lumii. Este de datoria lui sa-si tradeze
tara, sotia, prietenul, daca aceasta serveste artei sale”?. Setul de lumi
posibile construite in functie de indicele cronologic este explicat mental de
acest scriitor: ,Timpul este fluxul pe care plutesc spre uitare frunzele
gandurilor noastre” sau , Arta este oglinda idealurilor noastre tradate”?.

2 Doris Lessing, The Golden Notebook, (Michael Joseph eds. 1962), editia consultata Glasgow,
Paladin, HarperCollins, 1987, p. 3.

2 Doris Lessing, op. cit., p. 385.

% Jbidem, pp. 385-389.
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Scriitoarea Anna Wulf isi dd seama cd romanul sau publicat este exact
reversul situatiei reale. Ca atare, Paul, subiect al romanului in elaborare din
Jurnalul galben, este imaginea idealizata a lui Michael, personaj din lumea
reala a Annei. Pentru Ella, Paul Tanner este arhetipului barbatului unic, dar
atat el ca erou fictiv, cat si Michael din , realitate” privesc opera artistica cu
mare scepticism, atitudine descurajatoare pentru ambele scriitoare.
Conform teoriei lumilor posibile, Ella si Paul ar fi substituti pentru Anna si
Michael in lumea Jurnalului galben, avand in calitate de subiecti aceleasi
caracteristici esentiale ca si originalele. Anna are o fiicd si Ella are un fiu,
ambii copii simtindu-se oarecum respinsi de partea masculina: Michael si
respectiv, Paul. Chiar daca stilul primei este predominant nostalgic, iar
celei de a doua mai mult obiectiv-pesimist, asa cum se desprinde din
jurnalele intime, amandoud eroinele sunt sfasiate spiritual de razboi, urd,
forte distructive, opresiuni, violenta, singurdtate. Solutia efemera, dar
salvatoare, este scrisul: ,Faptul ca transform totul in fictiune este pur si
simplu un mod de a-mi ascunde eu ceva”?.

Graficul operei nu este, asemenea romanului joycian Portretul artistului
in tinerete, o evolutie spirituald, ci mai mult reflectarea unei stari de criza a
scriitoarei: ,,de nu intelegi ca nu pot citi un ziar fara ca [...] sd nu-mi para atat
de ingrozitor, incat orice as scrie eu n-ar mai avea absolut niciun rost”?.
Jurnalul de aur este creat sa ordoneze celelalte insemnari ale autoarei,
tumultul si impasul vietii, eu-ul scindat al Annei, fiind reperul tuturor alter-
nativelor posibile sau imposibile imaginate sau experimentate.

O semnificatie critica are momentul cand autoarea se vede invadata in
propria casa de articole rupte din ziar, semn cd arta a fost invinsa in cele
din urma de viatd. Personal, propunem o alta idee si anume cd lumea reala
este gradual mai puternicd decat cea posibila, imaginard, ca atare, si efectul
este mai distructiv in impasul scriitoarei.

Mentionam mai sus cd punctul culminant este atins atunci cand
Tommy incearcd sd se sinucida si acceptd realitatea doar dupa ce orbeste.
Episodul sugereaza si faptul ca el este un fin observator care, in final,

2 Ibidem, p. 211.
27 Ibidem, p. 229.
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realizeaza sciziunea intre a scrie si a trdi. Saritura sa de pe geam, la care se
adauga drama scriitoarei in dubld ipostaza de victima si spectator, maresc
cadrul imaginar al lumilor posibile. Asa cum invoca Michael, criteriul
adevarului se subiectivizeazd total, iar autoarea nu mai stie in ce masura este
real, dar isi da seama cd singura cale de a le face , posibile” este insemnarea
zilnica a faptelor, de aici si titlul romanului.

Diferenta Intre lumile reale si cele posibile se suprapune peste dilema
dintre ,a fi” si ,a gandi”, ele fiind inseparabile, la fel ca diversele tipuri de
discurs ce indeplinesc functia de a reprezenta. Nu este vorba numai de
autorul care se indepdrteaza, prin substituire sau chiar disparitie din lumile
create, ci si de opera in sine ce se distanteaza de ea insasi prin interventia
oricarui cititor, avansand inevitabil spre teoria receptarii.

Altminteri, romanul ilustreaza situatia cand o firma de televiziune din
S.U.A 1ii solicita Annei Wulf transpunerea romanului Frontiere ale rizboiului
sub forma unei parodii, comedii sau chiar musical, insa aceasta nu se poate
detaga de stilul serios si nostalgic al originalului, refuzand ofertele. Registrul
grav si povestea dintre un alb si o fata de culoare, alaturi de larga panorama
a fenomenului rasial si consecintele sale, sunt transformate de mass-media
intr-o istorioara ugoara despre un tanar fermier care se indragosteste de o
bastinasa africand si complicatiile ulterioare ce nu au nimic in comun cu
semnificatiile umaniste pe care autoarea le intrevede in literatura. Prin
urmare, scrierile sale vor reliefa scindarea artistului de lume, opera sa fiind:
,un tipat al suferintei sufletelor care descriu durerea”?.

De asemenea, relatia Annei Wulf cu scriitorul american, Saul Green,
semnifica contextualizarea a doua constiinte victimizate, torturate de istoria
contemporand, de criza individului, confuze in ceea ce priveste sensul
realitdtii, al spatiului si timpului. Totusi, faptul cd in finalul romanului,
fiecare 1i dicteazad celuilalt o frazd pentru un alt roman conduce la ideea
reconciliantd a intoarcerii operei spre sine si a multiplicarii ei in mii de
fatete, reliefand ca fiecare sfarsit inseamnd un nou inceput.

In consecintd, romanul lui Doris Lessing este o explorare diversa si
continud, si totodata o analiza intrinsecd a constructiei operei, a relatiei autor-

2 Doris Lessing, op. cit., p. 312.
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operd, prin diferitele tipuri de discurs si implicit, prin lumile referentiale
create. Functia auctoriala se transforma intr-un fascicol de eu-uri, dupa cum
se poate observa: persoand reald, narator, anonim, personaj, autor surprins in
actul creatiei. Primeazd, asadar, forta discursului lingvistic si nu cea a autoru-
lui, deplasand in acest fel teoria lui Roland Barthes?: Cel care scrie nu mai
exista decat prin textul creat intru eternitate, de unde reiese si natura univer-
salistd a lumilor posibile, eliminand limita dintre spatiul creat si cel critic.
Scriitorul si editorul critic David Lodge este de pdrere ca aceasta situatie
creatd In proza contemporand este, fatd de problematica ideii de autor si
functia mimetica a romanului, un raspuns defensiv, constientizat sau nu®.

Inevitabilitatea creatiei si a distrugerii sunt consubstantiale cu arta si
viata. Spre exemplu, scenele din Jurnalul negru ce zugravesc viata junglei
africane abunda in cele mai variate detalii, dar limitele de desfasurare sunt
mereu acelasi: nasterea si moartea.

Cu toate acestea, teoria lumilor posibile — iar romanul de fata o dove-
deste cu prisosintd —, evidentiaza mult mai mult decat limitele continutului
cuprins intre ele; mai precis ne referim la mintea umana, vazuta in individua-
litate, ca centru radiant al tuturor lucrurilor, deoarece fiecare act de gandire
inseamna a conferi o semnificatie, a crea o referinta. In urma analizei noastre,
imaginea esentiala a Annei Wulf rezida in aceea de creatoare de lumi.

Ceea ce ea numeste un simplu joc cu distantele, spatiile si perspectivele,
este, de fapt, o reprezentare impecabild a lumilor posibile, de la camera
umplutd cu taieturi din ziare, continuand cu strada si casa unde locuieste,
orasul unde traieste, oceanul si marile dimprejur, in fine, tot universul ei.
Frontierele se fluidizeaza, iar prin puterea mintii deplasarea este liberd in
timp si spatiu, de la perceptia unei picdturi de ap4d, a unei flori sau insecte la
dimensiunea universald a pamantului si invers, la calatoria prin univers si

spatiul astral, cand pamantul insusi devine o picdtura de ploaie sau o insecta.

2 Roland Barthes, The Death of the Author?, in Modern Criticism and Theory, editat de David
Lodge, London, Longman, 1988, p. 170.
% R. Barthes, op. cit, p. 19.
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Consideratii finale

In introducerea prezentului nostru mentionam conceperea sa sub forma
unei cdldtorii care descoperd, printr-un periplu morfologic, sociologic, cul-
tural, hermeneutic, perspective comune, paralele, analogice ce se regasesc
in existenta unui fundament mitic al literaturilor, cu precadere, hispanice,
din secolul XX. Arhitectura mitologicd a textelor selectate exprima in
aceasta epoca lupta omului impotriva insingurdrii si uniformizarii, criza de
a se afla depersonalizat intr-o lume haoticd, dezumanizata, in care timpul
se fragmenteaza si devine relativ.

Ca atare, spatiul este unica alternativa de fixare spirituala si culturala
in constiinta umanitatii, chiar daca acesta este topos-ul unde se deruleaza o
singurd zi sau un secol. Spre deosebire de secolul XVIII sau XIX, care s-au
caracterizat prin literaturi ce s-au indepartat de imaginarul mitico-simbolic,
secolul XX aduce in prim plan mitul eternei reintoarceri si al vegniciei
mitice, anuland timpul si apoi cosmicizandu-1.

Procedeele de realizare sunt subiectivitatea individuala si colectiva,
proiectia cdtre lumi posibile simultane, relativizarea totala, in care viitorul,
contemplat din prezent inseamna intoarcere spre trecut. Practic, asistam la
un fel de spatializare a temporalitdtii, dat fiind ca pand si un utopic sau
indepdrtat colt de tara poate deveni o lume si un criteriu axiologic sau
ontologic posibil. Astfel, la nivel de literaturi, existd vase comunicante
nebdanuite, intre creatia cu Incdrcatura mitica construita de proza asturiana,
si respectiv, labirinturile borgesiene sau asezarea clanului Buendia.

De fapt, constructia sau accesarea spatiilor mitice a fost dintotdeauna o
dorinta a omului, putandu-se realiza numai iIn urma unei pregatiri
spirituale sau transgresdri a spatiului si timpului real, prin initiere, moarte
si renastere. Drept consecinta, individul este reintrodus in ciclul cosmic,

implinindu-gi statutul ritual-mitologic al devenirii culturale. Cu alte
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cuvinte, mitul 1i conferd autenticitate, refugiu moral, constituind modele
ontologice In fata unei realitati agresive. Este interesant de observat ca din
acest punct de vedere, atitudinea literaturilor hispanice a fost mai
pregnantad decat a celei europene occidentale; explicatia ar consta in faptul
cd acele popoare de peste madri, — la fel cum avea sa se intample dupa anii
60 cu literaturile din Estul european — aveau nevoie de o renastere a
formelor gandirii si creatiei nationale, pe de o parte, datorata unor spirite
nationale invechite (de foste colonii sau foste imperii colonizatoare), iar, pe
de alta parte, din cauza unui impas cultural modernist excesiv si imitativ,
care, timp de cateva decenii, tinuse latente orice forme de innoire.

Totusi, semnificatiile mitice se Intrepdtrund in multe literaturi de-a
lungul intregului secol XX, iar deschiderea spre profunzimea si bogatia
gandirii mitice transpare emblematic in incercarea initiaticd de a croi drum
spre centrul fiintei umane, spre intelepciune sau libertate. Nu ne referim
aici la cautdri abisale de absolut sau de evaziuni utopice ale esentelor
identitare, sociale, culturale, spirituale sau spatiale, ci la o posibilitate de
reumanizare si de redimensionare a gandirii mitice si poetice.

Itinerarul nostru a cuprins acceptiunile spatiului in teorii sociologice,
morfologice, culturale, semantice, cognitive ce reflecta tendintele ontologice
si spirituale ale lumilor de unde proveneau textele supuse demersului her-
meneutic. In vederea realizirii acestui deziderat, s-a impus dezbaterea unor
termeni precum morfologie culturald, spirit national, stil cultural, mit si procedee
de mitologizare, si, de asemenea, dihotomiiile regional-universal, american-
european, oriental-occidental In contextele modernitatii si spatialitatii.

Mai mult, am insistat asupra modelului propus de morfologia culturii
(Frobenius, Spengler, dar mai ales Blaga), considerand ca este cea mai
potrivita structura filosofica ce se poate raporta la modelul mitologic, care
isi are originea intr-un proces de centralitate capabil si re-produci intrequl. In
acest sens, In conformitate cu ideea lui C. Lévi-Strauss, aceea ca niciodata
constiinta nu este liberd sd actioneze decat intre limitele impuse de codul
mitologic al locului, credem cd inclusiv ruptura intre traditional si modern
se estompeaza considerabil. De altfel, omul si-a revelat prin creatii cong-
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tiinta sa de fiinta care isi cauta adapostul impotriva intemperiilor, mortii,
perisabilitatii, construind un univers — in sensul cel mai larg al cuvantului —
de lumi reale, posibile sau imaginare: refugiu, centru, omphalos, Shambala,
sotron, catun, labirint etc.

Din toate acestea rezulta pregnanta studierii dimensiunii spatiale din
perspectiva pluridisciplinard in scopul reliefarii semnificatiilor literare si
mitice ale literaturilor propuse. Modelul de analiza este intim legat de
matricea culturald a locului ce implicd esente din constientul sau inconsti-
entul colectivitatii care il locuieste, In paralel cu interferentele real-mitolo-
gice, imagini ale unui cosmos sacru sau profan.

Conchidem ca indiferent daca acest spatiu este urban (atribut preferat
al modernitatii si literaturii din jurul lui Rio de la Plata) sau rural (proza
andina si central-americand), el emana energie si furnizeazd substanta crea-
tiva a eposului si artificiilor textuale ale limbajului, lumile posibile nefiind
decat una dintre multiplele si fecundele reprezentari fictionale ale imagina-
rului spatial. Chiar daca de fiecare datd arhitectura fiecarui scriitor este
diferitd, realitatea artistica converge in ceea ce priveste imagologia mitica si
apartenenta culturala.

Spatiul mitic-literar Tnseamna deopotriva identitate, imagine, etologie,
istorie, virtualitati si posibilitati imaginare nelimitate. De la peisaj la o
realitate literara ce se doreste a fi receptatd ca un raspuns estetic si necesar
universalitate, topografia si spatioscopia intreprinse literar devin manifeste
ale deschiderii culturale globale si totodata polifonice, o conditie sine-qua

non a lumii contemporane.
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