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Prefata

Lucrarea Didactica artelor vizuale reprezintd un suport informativ pentru
studenti, viitori cadre didactice, privind dobandirea unor cunostinte si
deprinderi specifice activitatii de predare.

Alaturi de prezentarea conceptelor si teoriilor privitoare la predare-
invatare in arealul artelor plastice, avansam problematizari, interpretari
proprii si propuneri pentru operationalizare a unor tehnici de specialitate
in directia metodelor ce caracterizeaza practica invatarii artistice plastice.

Sursa de inspiratie pentru aceastd carte a fost numeroasele relatari
scrise de altii (din domeniul stiintelor educatiei si artelor vizuale), dar unele
dintre metode, detalii explorate sunt propuse de noi intr-o maniera care are
ambitia sa implice cursantul, aflat in faza de pregdtire initiald, in formarea
spiritului reflexiv si in dezvoltarea capacitatii de deschidere interpretativa.
Unele metode si practici descrise au menirea sa genereze intrebari, solutii si
raspunsuri din partea studentilor, prin punerea fata in fatd a unor pers-
pective diferite. Nu exista “retete didactice” prescrise, valabile pentru toate
situatiile reale, ceea ce exista in clasa de elevi sau in atelierul de creatie.
Exista doar cdi posibile de adaptare si aplicare a unor solutii personalizate,
corespunzatoare diferitelor circumstante.

Intentia noastrd de-a surprinde unele ipostaze de instruire artistica si
de-a prezenta orizontul problematic pe care ridica programul de predare-
invatare, este sprijinitd de urmatoarele obiective ale volumului:

— prezentarea selectiva a repertoriului conceptual specific teoriei si
practicii de instruire in arealul artelor vizuale;

— cunoasterea criteriilor de valorizare a dispozitivelor educative
contemporane;

— dobandirea cunostintelor si deprinderilor specifice activitatii de

predare;
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sublinierea continuitatii dintre teorie si practica, dintre planul
teoretic si cel actional, aplicativ;

responsabilizarea cursantului in practicile educative artistice
plastice;

cultivarea inovatiei creative actionale, privind transmiterea cu-
nostintelor si formarea unor atitudini, a unor valori;

prezentarea conduitelor valorizatoare de lecturare ale creatiilor
artistice, ale situatiilor, procedurilor si proceselor de creatie;
asimilarea metodologiilor de aplicare a cunostintelor si concreti-
zarea reperelor (intelectuale, emotionale, doctrinale) din perspec-
tiva cdrora organizam procesul de predare-invatare-evaluare;
formarea abilitdtilor de a propune noi proceduri de colaborare si
de indrumare a activitatilor de creatie in conditiile scolare actuale;
formarea capacitdtii de autoinstruire si de autoevaluare.

Pornind de la didactica generald (luand ca reper cercetarile din

domeniul stiintelor educatiei) prezentele relatari justificd sensul in care

sunt abordate multe tehnici si procedee noi, specifice domeniului artelor

plastice, pentru a consolida un sistem metodologic actualizat.

Autorul
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1. EDUCATIA PLASTICA SI EDUCATIA VIZUALA

1.1. Conceptul de didactica artelor plastice

Didactica artelor plastice este teoria modalitatilor de realizare a instrui-
rii-educative artistice plastice, care se preocupa cu studiul procesului de
invatare in domeniul artelor vizuale. Termenul de didacticd provine din
cuvantele grecesti “didasco, didaskein, didactike” (invatamant, a invata,
arta Invatarii). Acest termen este folosit din 1632, anul aparitiei lucrdrii
“Didactica Magna” de Jan Amos Comenius, care promoveaza principii
inovatoare si defineste didactica, fiind “arta de a-i invdta bine pe toti totul.”

Didactica artelor vizuale pentru pregatirea si perfectionarea viitorilor
cadre didactice urmadreste dobandirea competentelor profesionale prin apro-
fundarea unor concepte si orientdri actuale cu privire la educatia artistica
plasticd, activitate creativa specificad de formare a elevilor.

Se urmareste insusirea completa a continutului teoretic si practic pe
care il presupune limbajul vizual, necesar in activitate de predare, cat si
congtientizarea functiilor lui practice si de tehnologie artistica. Punerea in
aplicare a continutului prezentat implica din partea cursantilor motivatii de
inovare, Insusire si descoperire a unor strategii, modalitati tehnice, mijloace
si forme active pentru stimularea creativitatii elevilor.

Sensurile conceptului educatiei sunt multiple:

Kant, I.: “Educatia este activitatea de disciplinare, cultivare, civilizare i
moralizare a omului iar scopul educatiei este de a dezvolta n individ toatd
perfectiunea de care este susceptibil.”!

Dewey, J.: “Educatia este acea reconstructie sau reorganizare a experientei
care se adaugd la intelesul experientei precedente si care mdreste capacitatea de a
dirija evolutia celei care urmeazd.”?

1 Kant, L., 1992, “Tratat de pedagogie. Religia in limitele ratiunii”, Editura Agora, lasi, p. 17
2 Dewey, J., 1972, “Democratie si educatie”, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, p. 70
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Herbart, J. F.: “Educatia este actiunea de formare a individului pentru el
insusi, dezvoltindu-i-se o multitudine de interese.” 3

Cucos, C.: “Educatia se realizeazd in perspectiva unui ideal de personalitate
umand, in acord cu repere culturale si istorice bine determinate. In mdsura in care
influentele sunt concentrate la nivelul unor institutii de profil, actiunile permit o
organizare, o structurare si chiar o planificare sub aspectul sarcinilor si timpului
acordat acestora.” *

Educatia artelor vizuale este un ansamblu de actiuni desfasurate in
cadrul clasei si in afara ei pentru transmiterea si formarea la elevi a
cunostintelor artistice plastice si valorilor estetice, a zestrei culturale. In
fiecare moment al desfasurdrii sale, educatia plasticd este orientata si
dirijata in functie de finalitatile (rezultatele) pe care le urmareste.

Educatia artelor vizuale reprezintd un sistem de actiuni informativ-
formative, desfdsurate In mod constient si sistematic asupra elevului in
vederea inzestrdrii acestuia cu complexe cunostinte artistice plastice in
conformitate cu anumite valori si cu finalitatile educationale urmarite.

Intre didactica educatiei vizuale si disciplinele de specialitate se
croieste un raport de interdependentd. Pregdtirea pedagogica a unui viitor
dascal nu poate fi restransa doar la didactica specialitdtii. Aceastd pregatire
trebuie sd cuprindd pe langa stapanirea teoreticd si practica a mijloacelor si
metodelor didactice de predare-evaluare, competentele de organizare a
activitatilor instructiv-educative, precum si experimentarea practica a
acestora si valorificarea studiilor acumulate in cadrul experientelor de la
disciplinele de specialitate din domeniul artistic.

1.2. Paradigma educatiei vizuale contemporane

Studiu comparativ intre metodele traditionale si cele contemporane
utilizate in procesul de instruire

Procesul de predare-invatare se bazeaza pe un sistem de metode si
procedee bine stabilite, puse in practica prin intermediul unor mijloace
tehnice de realizare, iar rezultatele sunt verificate si evaluate prin strategii

3 Herbart, J.F., 1976, “Prelegeri pedagogice”, Editura Didactica si Pedagogicd, Bucuresti, p. 62
4 Cucos, C., 2002, “Pedagogie”, editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, p. 40
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specifice. Aceste metode integrate in Curriculum-ul scolar urmadresc
atingerea finalitatilor educationale.

Termenul metodd provine din grecescul ,,methodos” si Inseamna ,,drum
spre”.

Metodele si procedeele de predare sunt , modalititi de actiune cu ajutorul
cdrora, elevii, in mod independent sau sub indrumarea profesorului, isi insugesc
cunostinte, 1si formeazd priceperi si deprinderi, aptitudini, atitudini, conceptia
despre lume si viatd.” °

Potentialul si particularitdtile metodelor folosite depinde, in cea mai
mare masura, de cadrul didactic si de contextul in care este valorificata.

Metodele de predare dupa principii traditionale, expozitive ori fron-
tale, nu pun accent pe participarea activa si constienta a elevului. Metodele
traditionale au un caracter formal si pun accentul pe Insusirea continutului,
printr-o comunicare unidirectionald, centratda mai mult pe activitatea de
predare a profesorului, vizand, in principal, latura informativa a educatiei.
Elevul este obiect al instruirii. Aceasta forma de educatie stimuleaza
motivatia extrinsecd pentru invatare, fiind orientatd, in principal, spre
produsul final, evaluarea fiind de fapt o reproducere a cunostintelor.

In opozitie, metodele moderne acorda prioritate dezvoltarii persona-
litatii elevilor, vizand latura formativa a educatiei. Activitatea de invatare
este centrata pe elev si pe competente, elevul devenind subiect al procesu-
lui educational. Metodele de predare folosite de profesor sunt flexibile,
orientate spre proces si se bazeaza pe actiune, pe Invatarea prin descoperi-
re, pe Invatarea prin cooperare si promoveazd capacitatea de autoevaluare
la elevi, evaluarea fiind una formativa. Este stimulat motivatia intrinseca.

Metodologia didactica contemporana in domeniul educatiei vizuale
este orientatd catre stimularea creativitatii elevilor si implicarea lor activa si
constienta in procesul propriei formari in general si in procesul formarii
profesionale in special. Activitatile actuale de predare-invatare, de educatie
plasticd din motivul complexitatii lor impun automat folosirea unui
registru larg de metode diversificate si personalizate in functie de elevi
cdruia i se raporteazd, in functie de specializarea lor profesionala.

5 Ionescu, M., Radu, I. (coord.), 2001, Didactica modernd, editia a II-a rev., Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, p. 126
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Educatia plasticd si educatia vizuald

Principiile celor doua ipostaze ale educatiei

(adaptare dupd Bruno Wurtz, Constantin Cucos)®

Principiile paradigmei educatiei plastice
ipostaza clasica

Principiile paradigmei educatiei plastice
contemporane

1. Accentul cade pe continut, pe insusirea
informatiilor definitive.

1. Invatarea permanentd, accentul cade pe
conexiunile dintre informatii, pe modul de
asimilare si de valorificare a informatiilor.

2. A invata este un rezultat, o destinatie.

2. A invata este o evolutie, un proces.

3. Structura ierarhica si autoritara
incurajeaza conformismul.

3. Relatia “colegiald” profesor — elev, gandi-
rea diferita in folosul formarii si dezvoltarii
profesionale.

4. Structurd rigida de predare-invatare-
evaluare, programe analitice obligatorii.

4. Structura flexibild a derularii procesului
instructiv-educativ, discipline optionale si
metode alternative de predare.

5. Insusirea cunostintelor intr-un ritm
obligatoriu pentru varsta elevului. Accentul
cade pe varsta potrivita pentru diferitele
teme si activitati.

5. Flexibilitatea si integrarea varstelor.
Elevul nu este legat in mod automat prin
varstd de anumite teme. Ritmurile
progresului pot fi diferite.

6. Accentul cade pe randament si
performante.

6. Accentul cade pe dezvoltarea
personalitatii elevului.

7. Se acorda preponderent importanta
studiului lumii exterioare.

7. Se promoveaza potentarea si activarea
imaginatiei, experienta launtrica a elevului.

8. Accentul cade pe gandirea analitica,
liniara.

8. imbinarea strategiilor rationale cu cele
bazate pe intuitie.

9. Preocupare fatda de norme si standarde.

9. Raportarea performantelor elevului la posi-
bilitatile si nivelul de aspiratie al acestuia.

10. Accentul cade pe cunostintele teoretice,
abstracte.

10. Accentul cade pe relationarea corecta
a cunostintelor teoretice cu experiente
practice realizate In clasd si In afara clasei.

11. Salile de clasa/de atelier de studiu sunt
proiectate dupa criterii strict functionale.

11. Salile de clasa/atelierele de studiu sunt
proiectate dupa criterii ergonomice (conditii
de iluminat, de cromaticd, de aerisire si de
comoditate fizica).

12. Sens unic al fluxului educativ,
predomina metodele expozitive si Invatarea
pasiva a elevilor.

12. Este promovata reciprocitatea invatarii in
relatia profesor — elevi, instruire-invatare
pro-activa.

Metodele de predare activ-participative pun accent pe invdtarea prin
cooperare profesor-elev, elev-elev, elev-profesor, cercul activ-participativ
de invatare, ce se bazeaza in primul rand pe educatia elevilor pentru
participare in propria formare, pentru exprimarea libera a optiunilor in
domeniul educatiei, culturii, timpului liber.

¢ Bruno Wurtz — 1992, p. 221-224, Constantin Cucos — 2002, p. 52-53
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In procesul instructiv-educativ, incurajarea comportamentului partici-
pativ inseamna trecerea de la forma de invatare a elevilor, ca receptori ai
informatiilor, la formarea capacitdtilor de invatare activa despre cum sd
facd fatd cerintelor si situatiilor, despre a avea opinii si aprecieri corecte
asupra informatiilor si temelor studiate, despre educatie. Astfel elevul,
coparticipant la educatie si la propria formare, va avea posibilitatea sa
dezvolte gandirea circumscrisd abilitatilor cognitive de tip superior,
gandirea critica. Aceasta gandire se dezvoltd in urma exercitiilor de analiza,
evaluare si testare repetata a solutiilor posibile intr-o situatie datd, care
faciliteaza alegerea rezolvarii optime pe baza argumentelor. A gandi critic
inseamnd a gandi corect si obiectiv, a avea convingeri rationale, opinii
personale argumentate, care duce la acceptarea discutiilor si evaludrii
ideilor proprii. Gandirea critica, prin participarea activa a elevilor la
educatie si Invatare si colaborarea lor la gasirea solutiilor, ajuta la
dezvoltarea gandirii critice.

Principiile paradigmei educatiei plastice contemporane presupune
formularea clara a obiectivelor si comunicarea acestora elevilor pe intelesul
lor, valorificarea la maxim a timpului destinat predarii-invatarii intr-un
climat pozitiv in clasd sau in afara clasei, unde se desfdsoara activitatea de
invitare. In vederea asigurdrii unui climat pozitiv in sala de clasa este
necesar ca elevii sa aiba impresia ca au succes in ceea ce fac. Factorii care
asigurd succesul elevilor In Invatare sunt: formularea de expectante
pozitive fata de elevi, utilizarea unor strategii de management educational
eficient, stabilirea unor criterii de evaluare obiectiva. Pentru un invatamant
de calitate pregatirea cadrului didactic trebuie sa acopere insusirea culturii
manageriale, nu numai cea traditionald psihopedagogica si metodica.
Didactica educatiei vizuale contemporane afirma si subliniaza rolul actiunii
in Invatare, punand accentul pe interactiunea profesor — elev.

M. Ionescu afirmd ca didactica actuala “incorporeazd intreaga sferd de
cuprindere a didacticii clasice si isi extinde continutul prin:

— studierea influentelor educative nonformale si informale;

— wvalorizarea elementelor care asigurd autoinstruirea (si autoeducatia);

— studierea problematicii instructiei si educatiei pentru toate segmentele
de virstd.””

7 Tonescu, M., Radu, 1., (coord.), 2009, “Didactica moderni”, editia a II-a, revizuitd, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, p. 39
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Didactica zilelor noastre promoveaza metodele de predare-invatare-
evaluare active, participative, astfel ca elevii sd joace rolul principal activ al
propriilor formadri si sa participe permanent la toate etapele procesului
didactic, alituri de dascal. Insusirea cunostintelor de citre elevi nu mai este
pasiva si informatiile nu sunt elaborate si transmise unilateral de dascal, ci
cunoagterea este o reflectare activd comuna intre profesor — elev, un proces
continuu de descoperire a realului. Accesntul cade pe latura formativa a
predarii-invatarii, pe competentele obtinute in urma dobandirii noilor
informatii din domeniul artelor platice, promovand dezvoltarea imaginatiei
si a creativitatii elevilor.

Directiile de dezvoltare ale educatiei contemporane sunt analizate si ar-
gumentate de cdtre Letitia Hanches, punand accent pe cerintele reale ale
elevilor de integrare activa si eficienta in societate dupa terminarea studiilor®.

Campul de actiune al didacticii artelor vizuale contemporane imple-
menteazd directiile generale ale didacticii moderne, actuale, care in defa-
voarea orientdrii intelectualiste traditionale, propune si urmadreste dezvol-
tarea si exprimarea personalitatii elevilor, imbinand invdtarea si activitatile
practice, aplicative de studiu cu cercetarea artistico-plastica.

Educatia plasticdA contemporand presupune o pregatire “largitd” din
partea profesorului, privind atat stapanirea eficienta a materialului teoretic
si practic de predare, cat si stabilirea unei relatii sanatoase cu elevii, bazata
pe incredere, pe o psihodiagnosticare corectd. In acest sens este nevoie de
acumularea cunostintelor despre procesele stiintifice de predare-invatare-
evaluare actualizate, studiate, cercetate si recomandate de specialisti, prin
analizarea continuturilor, metodelor si materialelor didactice, sugestiilor de
strategii actuale, modelelor de instruire.

1.2.1 Orientdri actuale ale educatiei contemporane
(sintetizare dupa Hanches, L., Cucos, C., Chis, V., Ionescu, M.)

Componente educationale Argumente

Cresterea randamentului invatarii prin
dezvoltarea capacitatii intelectuale, adap-
tarea la noi conditii a individului, atitudine
flexibild, posibilitati largite de integrare
eficientd in societate

Cercetarea educationald in vederea anticipa-
rii educatiei societatii viitoare pe un interval
mare de timp, valorificind dimensiunea
formativa a procesului de instruire

8 Hanches, L., 2007, De la politici educationale la adaptarea socio-educationald, Editura Eurostampa,
Timisoara 2007, (sintetizare dupa C. Cucos, 2002, , V. Chis, 2002, M. Ionescu, 2005)
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Componente educationale

Argumente

Curriculum educational bazat pe valori
si competente

Achizitionarea cunostintelor reale necesare
ritmului accelerat de dezvoltare a stiintei si
tehnicii

Experimentarea strategiilor noi de instruire,
formelor de organizare

Eficientizarea activitatilor instructiv-
educative

Promovarea autoinstruirii

Antrenarea elevului pentru viitor, pentru
o strategie de invdtare pe tot parcursul vietii

Relatia profesor-elev bazatd pe colaborare-
cooperare

Facilitarea individualizarii activitatilor de
instruire si dezvoltarea competentelor indi-
viduale orientate spre educatia permanenta

Asigurarea mecanismului de feed-back
formativ si/sau sumativ permanent

Interdependenta profesor-elev,
circuitul continuu al informatiei intre ei

Activitate educationala diferentiata,
organizare pe grupuri si microgrupuri

Angajarea activa si interactiva a elevului
in propria intruire si formare

Valorificarea mijloacelor tehnice
contemporane, a Noilor Tehnologii
de Informare si Comunicare (N.T.I.C.)

Strategii de instruire eficiente, autoinstruire
cu grad mare de reusita, adaptare
la tendintele de dezvoltare actuale.

Formarea competentelor pedagogice nu se rezuma doar la acumularea

de cunostinte legate de domeniul specialititii de predare. In cazul nostru

un profesor de educatie plastica trebuie sd aiba 1n afara de cunostintele de

bazd din domeniul artistic-vizual (despre limbajul plastic, tehnici specifice

domeniului etc.) si alte studii privind didactica scolara generald, teoria

obiectivelor, metodologiilor didactice, factorii dezvoltarii elevilor, conditiile

personalizarii si individualizarii invatdmantului.

1.3. Documentele reglatoare in aria curriculara arta plastica

Componente curriculare utilizate in demersul didactic

| Curriculum National aria arte plastice |

!

‘ Planul de invatamant ‘

!

‘ Programa Scolara ‘

!

Manualul scolar
de Educatie plastica
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1.3.1. Curriculum National aria arte plastice

Termenul “curriculum” are origine latind, inseamna “cursd, alergare”.

Vivianne De Landsheere propune urmadtoarea definitie “un curriculum
este un ansamblu de actiuni planificate pentru a suscita instructia: ea include
definirea obiectivelor invitamantului, continuturile, metodele (inclusiv cele vizand
evaluarea), materialele (incluzind si manualele scolare) si dispozitivele referitoare
la formarea adecvatd a profesorilor.” 9

Conceptul de curriculum aria arte plastice se refera la programul actiu-
nilor educative artistice pe care elevii le urmeaza de-a lungul educatiei lor.
Curriculum-ul artistic reuneste interactiunile componentelor didactice din
acest domeniu, cuprinde activitati instructiv-educative in interdependenta
concreta cu obiectivele educationale, activitdtile de predare-invatare, formele
de realizare a activitatilor, metodele didactice, mijloacele de invatdmant,
metode de evaluare a rezultatelor.

Componentele curriculum-ului aria arte plastice conform literaturii de
specialitate cuprind:

Componentele curriculum-ului aria arte plastice

1. Consideratii teoretice asupra elevului si asupra societatii;

2. Obiective si competente;

3. Continuturi, subiecte de studiu selectionate si organizate cu scopuri didactice;

4. Sugestii pentru metodologii de predare-invatare;

5. Metodologii de evaluare a performantelor elevilor.

Actualul Curriculum scolar — sustine I. Albulescu — “orienteazd practica
preddrii si Invitdrii pe noi coordonate ale formadrii si dezvoltdrii personalititii
elevului, provocind o deplasare de accent, ... de la un invdtamant preponderent
informativ la unul cu caracter preponderent formativ.” 11

Expertii specialisti promoveazd o regandire a metodelor si procedeelor
apte sd asigure o practica didacticd contemporana complexd, avand in
vedere exigentele si obiectivele scolilor (normale si vocationale), recomanda
un curriculum cu seturi de cunostinte si valori pentru un Invatamant
centrat pe elevi si pe competente.

% Cucos, C., 2002, “Pedagogie”, Editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, p. 182
10 Dupa “The International Encyclopedia of Education”, 1994, p. 1147
11 Albulescu, 1., 2008, “Pragmatica preddrii — Activitatea profesorului intre rutind si creativitate”,
ed. rev. si adaug., Editura Paralela 45, Pitesti, p. 5
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Profesorul George Vdideanu avanseaza un cadru metodologic pentru
autorii de planuri si manuale scolare, care cuprinde mai multe grupe de
continuturi, in vederea integrdrii lor in trunchiul comun al scolilor.

Noi prezentdm urmatorul tabel cu o viziune asupra educatiei (conform
Rassekh, Vdideanu, 1987), cu multiple solutii euristice, dupa cum urmeaza
(preludm doar grupele de continuturi referitoare la educatia artistica): 2

Cadru metodologic pentru continuturile invatamantului preuniversitar de maine
(cf. Rassekh, Viideanu)

Remarce asupra fina-

.. Importanta ey . N Observatii
Grupe de educatii . . litatilor si preocupa- .
A educatiei R . sl sugestii
sau de discipline . rilor educative .
informale Optiuni

fundamentale

Educatia pentru si prin arte si prin modurile frumosului

1. Formarea gustului
- Poate include arte estetic si a capacitatii
diferite, prevazand de selectie si apreciere.
optiuni multiple si

1. Promovarea
interdisciplinaritatii

. Ly . y i - resupune

combinate: muzicd | Foarte importanta 2. Formarea intere presupt
si dans, muzic si si foarte inegala de sului pentru calitatea | perfectionarea
picturd, teatru si la elev la elev in estetica a vietii sociale. | Pregatirii estetice

. ’ . . (generale) a tuturor
;mema?)gr.aﬁe, funcl’%le de d 3. Formarea priceperii profesorilor angajati

otogra 1e gl arte o'ca itate, de de incorporare a fru- in realizarea
plastice etc. 1fr11ve.111.11.atltural al mosului in viata coti- educatiei estetice;

amiii€l etc. diana si familiala, in concepte

- Prin activitati si Articularea intre activitatile social-utile, | fundamentale

competitii artistice formal si informal in munca profesionald. | comune tuturor

se vor identifica si este indispensabila.
promova talente. Rol important al 4. Organizarea unor artelor.

asociatiilor de copii | exercitii artistice in o
- Extinsd de-a si tineret. F scopul asimilarii 2. Posibilitifide
lungul intregii scoli priceperilor specifice Tealizare a edgcaglel
obligatorii de 12 domeniului si pentru pace si
ani. stimuldrii creatiei cooperare.

artistice a elevilor.

Fiecare gcoald decide modul de administrare si gestionare a Planului-
cadru de invatamant, stabileste dimensiunea procentuald a curriculum-ului
national de baza (trunchi comun) si curriculum-ul optional. Prin propu-
nerea disciplinelor optionale sau a temelor optionale proprii, conform

12 Cucos, C., 2002, “Pedagogie”, Editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, p. 211, 214, 215
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posibilitatilor locale, a resurselor existente si a intereselor elevilor, scoala
poate construi propria identitate, stabilind tipul de formare si educatie pe
care il oferd si poate stabili astfel repertoriul de avantaje in urma frecven-
tdrii scolii respective.

Oferta curriculara a scolii cuprinde curriculum-ul nucleu, de baza si
pachetele de optionale la decizia scolii. Aceasta oferta cuprinde obiectivele
scolii si competentele optinute in urma absolvirii, tematica propusa cu
obiectivele specifice, sistemul de evaluare interna personalizat si particula-
rizat ofertei, metodologia de optiune si selectie a elevilor (in special pentru
disciplinele care presupun anumite aptitudini si abilitati din partea elevilor).

Educatia artistica contemporana oferda posibilitatea unei schimbari
substantiale pozitive la nivelul deciziei referitoare la continutul de predare-
invatare.

Profesorul decide ce strategii didactice si metode de evaluare interna
adoptd, numarul de ore alocat obiectului de studiu, decide in legatura cu
manualele scolare folosite, tipul de curriculum pe care-1 propune elevilor
(curriculum extins, aprofundat sau optional la decizia scolii).

1. Curriculum extins: scoala urmeaza sugestiile ministerului educatiei
din Programa scolard nationald pentru fiecare clasa, temele notate
cu asterisc;

2. Curriculum aprofundat: scoala aprofundeaza curriculum-ul de
baza, dezvolta temele, capitolele din continuturile prevazute de
Programa scolara, in funtie de nevoile elevilor;

3. Curriculum optional, propus si elaborat de scoald: scoala propune si
construieste teme transdisciplinare si interdisciplinare.

Curriculum-ul la decizia gcolii reprezintd un segment al Curriculum-
ului National si “acoperi diferenta de ore dintre curriculum-ul nucleu si numdrul
maxim de ore pe sdptamdnd, pe disciplind si pe an de studiu, previzute in
planurile-cadru de invitdmant.” (Curriculum National, cadru de referintd).

1.3.2. Planul de invatamant

Planul de invatamant este un “document scolar emis de institutia de
invataimant (validat de citre ministerul de resort), avind functia de a orienta
procesele instructuv-educative” . 3

13 Cucos, C., 2002, “Pedagogie”, editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, p. 239
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Planul de invatamant pentru educatia vizualad are un caracter unitar si
obligatoriu pentru toate unitdtile de acelasi grad sau tip si cuprinde
urmatoarele elemente:

— Disciplinele scolare de specialitate arte plastice, precum si discipli-

nele teoretice care urmeaza a fi studiate si succesiunea acestora;

— Numarul de ore pe saptdmana si an pentru fiecare disciplind de
studiu;

— Structura anului scolar, adicd succesiunea intervalelor de timp
afectate studiilor, vacantelor si examenelor.

Succesiunea si ordinea temelor de Educatie plastici pe ani de studii se
realizeazd in functie de complexitatea continutului, particularitatile de
varsta, nevoile prezente si viitoare ale elevilor in domeniul artistic.

Planul de invatamant este caracterizat de o serie de elemente de
specificitate, dupa cum urmeaza:

— Planul-cadru (Curriculum national) este un document reglator esen-
tial care organizeazad resursele de timp ale procesului de predare-
invatare, contine gruparea obiectelor de studiu pe arii curriculare
(Limbd si comunicare, Matematicid si Stiintele naturii, Arte, Educatie
fizicd si Sport, Om si societate, Tehnologii, Consiliere si orientare) pentru
intreg invatamantul preuniversitar (I-XII);

1. Planurile-cadru pentru invatdmdntul obligatoriu cuprind acti-
vitati comune tuturor elevilor din tard, prevede activitatea de
grupuri/clase de elevi In scopul diferentierii parcursului scolar in
functie de interesele, nevoile si aptitudinile specifice ale elevilor.

2. Planurile-cadru pentru licee au o structurd diferentiatd de
filiere, profiluri si specializari.

1.3.3. Programa Scolara pentru Educatia plastica

Programa scolara este un document care configureaza continutul
procesului instructiv-educative la disciplina de Educatie plasticd, respectiv
la disciplinele de specialitate in cazul liceelor vocationale cu profil artistic.

Programa indicd obiectivele, competentele, temele plastice si subtemele,
timpul afectat pentru fiecare dintre acestea. Programa este instrumentul,
materialul didactic de la care se porneste in realizarea proiectdrii activi-

4 Idem, p. 241
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tatilor de predare-invatare-evaluare, este principalul ghid pentru dascal in

desfasurarea activitatilor cu elevii.

Programa scolara pentru educatie plasticd include urmatoarele infor-

matii:

Importanta educatiei vizuale si a valorii ei instructiv-educative;
Competente generale si competente specifice, obiectivele de realizat,
obiectivele cadru si obiectivele de referinta;

Continuturi ale invatarii - Temele plastice si subtemele, natura si
volumul cunostintelor si abilitatilor ce urmeaza sa fie predate de
catre profesor si insusite de cdtre elevi;

Exemple de activitdti de invatare;

Timpul afectat pentru fiecare capitol, subcapitol, lectie;

Indicatiile metodologice privind predarea si evaluarea;

Standardele curriculare de performanta;

Temele suplimentare;

Indicatiile bibliografice.

In programa scolard pentru Educatie plasticd sunt recomandate sau

circumscrise lucrarile practice si de atelier, forme si modalitati de aplicare a

cunostintelor, in perspective concretizarii principiului didactic, al pastrarii

unei continuitati intre teoretic si aplicativ in actiunea instructiv-formativa.

Obiectivele cadru sunt obiective cu un grad ridicat de generalitate si

complexitate. Ele se refera la capacitdti si atitudini generate de specificul

disciplinei. Educatia plasticd are urmatoarele obiective cadru: ®

Obiectivele cadru pentru Educatia plastica

1. | Dezvoltarea capacitatii de exprimare plastica utilizdind materiale, instru-
mente si tehnici variate.

2. | Dezvoltarea sensibilitatii, a imaginatiei si a creativitatii artistice.

3. | Cunoasterea si utilizarea elementelor de limbaj plastic.

4. | Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului vizual-artistic.

Obiectivele de referinta specifica rezultatele asteptate ale invatarii si

urmadresc progresia in achizitia de competente si cunostinte ale elevului de

la un

an de studiu la altul. Aceste obiective se ating cu ajutorul continu-

15 Programa scolara pentru clasele V-VIII, aprobata cu Ordin al Ministrului de resort
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turilor. Unitatile de continut sunt organizate tematic in conformitate cu
domeniul constitutiv al obiectului de studiu.

Activititile de invatare din programa scolara propun modalitati de
organizare a activitdtii in clasa sau in atelierele de studiu. Tema activitatii
de invatare se construieste prin corelarea obiectivului de referintd cu
competentele specifice continuturilor. Programa scolara ofera cel putin un
exemplu de activitate pentru fiecare obiectiv de referintd in parte.

Competentele generale definite pentru educatia plastica se formeaza
pe durata Invatamantului liceal, avand un grad ridicat de generalitate si
complexitate si au rolul de a orienta demersul didactic cdtre achizitiile
finale ale elevului. ¢

Competentele generale pentru Educatia plastica

1. | Receptarea intr-o maniera personald a mesajului artistic din universul vizual.

Folosirea unor mijloace artistice pentru exprimarea sensibilitatii estetice.

Competentele specifice se formeaza pe parcursul unui an gcolar. Ele
sunt derivate din competentele generale, fiind etape in dobandirea acestora.
Competentelor specifice li se asociaza prin programa unitati de continut.

Sugestiile metodologice sprijina realizarea demersului didactic,
oferind recomanddri privind metodologia de aplicare a activitatilor de
invatare, sugestii referitoare la resursele materiale si la strategiile de
evaluare.

Criteriile de evaluare a calitdtii procesului de invatamant, ce reprezinta
un sistem de referintd comun si echivalent, pentru toti elevii, vizand
sfarsitul unei trepte de scolarizare. Standardele curriculare de performanta
vizeaza cunostintele, competentele si comportamentele dobandite de elevi
prin studiul disciplinei. Standardele permit evidentierea progresului
realizat de elevi de la o treaptd de scolaritate la alta. Ele reprezinta baza de
plecare pentru elaborarea descriptorilor de performantd, respectiv a
criteriilor de notare.

Procesul de educatie plasticd trebuie sa aiba in vedere particularitatile
afective si intelectuale ale fiecdrui elev, tinand seama de necesitdtile pe care le
ridica mediul de viata si de lucru in care se desfagoara activitatea scolara.

16 Programa scolara pentru clasa a XI-a, aprobatd cu Ordin al Ministrului de resort
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Dozarea continutului tematic la fiecare lectie se face in functie de aceste
conditii, experienta pozitiva a profesorului fiind hotaratoare in acest sens.

Tinand seama de recomandadrile programei scolare, ce ofera un cadru
general cu continut tematic, fiecare profesor va alege si va decide care
anume temd poate fi abordati mai intai la o clasa sau alta. Intelegerea de
cdtre elevi a temei plastice recomandata de programa si aleasa de profesor
poate fi inlesnitd prin defalcarea ei pe anumite probleme cu diferite grade
de dificultate. Acestea pot fi rezolvate de cdtre elevi in una sau mai multe
ore, daci gradul lor de dificultate o cere. Intrucat temele generale recoman-
date de programa sunt obligatorii pentru activitatile educatiei plastice,
profesorul, potrivit conditiilor obiective in care se desfasoara instruirea si
potrivit nivelului de pregatire al elevilor cu care lucreaza, va alege dintre
acestea pe acele teme care sa raspunda intereselor elevilor si cerintelor
didactice formative de la acele clase.

1.3.3.1. Proiect de Programa $colara pentru disciplina Tehnici necon-
ventionale in artele contemporane

Tehnici neconventionale in artele contemporane | disciplind optionald,
clasele XI-XII — curriculum diferentiat, filiera vocationald, profil artistic,
specializarile: arte plastice si decorative

Nota de prezentare

Disciplina Tehnici neconventionale in artele contemporane se studiaza in
cadrul curriculum-ului diferentiat, la filiera vocationald, profilul artistic,
specializarile arte plastice, arte decorative, clasele XI-XII, pe parcursul unei
ore pe saptamand, timp de doi ani. Tipul disciplinei este opsional ca tema
integratoare la nivelul ariei curriculare arte.

Pentru a veni in sprijinul elevilor in cunoasterea si intelegerea fenome-
nului artistic contemporan, cursul va prezenta acestora evenimente expozi-
tionale anuale, bienale si trienale recente, artisti contemporani din diferite
domenii ale artelor plastice. Curriculum-ul disciplinei isi propune sa com-
pleteze cunostintele elevilor despre arta contemporana, sa le imbogateasca
cultura vizuald cu imagini ale lucrarilor de artd, sa dezvolte spiritul de
observatie si capacitatea analiticd. Din perspectiva tehnica elevii vor
descoperi modalitati noi de lucru, care ulterior pot fi aplicate la orele de
atelier de specialitate sau la celelalte discipline de specialitate.
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Consideram aceasta disciplina potrivit ethosului scolii si simtim nevoia
elevilor de a se apropia de conceptiile artelor contemporane pentru a-si
largi orizontul de posibilitati creatoare, de acceptare si intelegere a expe-
rientei si experimentului artistic de actualitate, de integrare conceptuala in
actualitate.

Respectand obiectivele cadru ale disciplinelor de specialitate curricu-
lum-ul Tehnici neconventionale in artele contemporane va completa in mod
activ cunostintele deja dobandite si va stimula imaginatia elevilor pentru a
le spori creativitatea.

Competente generale

1. Completarea si formarea culturii vizuale corelatd civilizatiei contemporane

2. Pregdtirea pentru o intelegere complexa si nuantata fata de fenomenul de cul-
tura plastica

3. Exprimarea plasticd, utilizand materiale, instrumente si tehnici specifice arte-
lor plastice

4. Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului vizual artistic

Valori si atitudini

1. Manifestarea interesului pentru aprofundarea sestematica a diver-
selor forme de expresie ale artelor plastice;

2. Imbogétirea culturii vizuale cu productii artistice contemporane,
intr-un mod selectiv si orientat;

3. Manifestarea initiativei In aprecierea critica a operei de arta (compa-
rarea propriului punct de vedere cu parerile celorlalti);

4. Dezvoltarea gandirii autonome prin investigarea propriilor reactii in
timpul comunicarii cu opera de arta si formarea criteriilor personale
de judecatd a valorii operelor de arta;

5. Disponibilitatea pentru cultivarea capacitatilor estetice ca fundament
pentru participarea in viata culturald;

6. Motivatia pentru ocrotire si punerea in valoare a patrimoniului
artistic national si universal;

7. Motivatia pentru Insusirea limbajului plastic si pentru initierea in
utilizarea tehnicilor artistice.
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Competente specifice si exemple de activitati de invatare

1. Completarea si formarea culturii vizuale corelata civilizatiei contemporane

Competente specifice

1. acceptarea de noi aborddri ale domeniului
artistic;

2. recunoasterea diferitelor moduri de manifes-
tare artistica actuala.

Exemple de activitdti de invatare

- Vizionari de albume, cataloage de expo-
zitie, proiectii, filme;

- Exercitii de identificare de elemente,
modalitati, tehnici, relatii cu spatiul;

- Observarea pe imagini-reproduceri de
arta a caracteristicilor conceptuale.

2. Pregatirea pentru o intelegere complexa si nuan

tatd fata de fenomenul de cultura plastica

Competente specifice

1. competenta de investighare a evenimentelor
artistice locale, nationale, internationale;

2. decodarea algoritmilor de organizare si rela-
tionare a structurilor artistice.

Exemple de activitati de invatare

- Observarea si recunoastere pe imagini-
reproduceri de arta

- dialog provocat in scopul analizarii
evenimentului de cultura.

3. Exprimarea plasticd, utilizand materiale, instrumente si tehnici specifice artelor plastice

Competente specifice

1. experimentarea unor varietati de conceptii
artistice (vizuale);

2. dezvoltarea viziunii personale in spiritul
actualitatii.

Exemple de activitati de invatare

- Exercitii de realizare a compozitiilor
aplicative ale tehnicilor de creativitate;
- Selectarea in functie de afinitati ale
mijloacelor de expresie in vederea
realizarii uneia sau mai multor lucrari
proprii (proiect/lucrare).

4. Dezvoltarea capacitatii de receptare a mesajului vizual artistic

Competente specifice

1. capacitatea de diferentiere a ramurilor si ge-
nurilor artelor plastice intr-un mod nuantat;

2. comunicarea cu orice forma de manifestare
artistica.

Exemple de activitati de invatare

- Exercitii de observare;

- Exercitii de identificare;

- Exercitii de analiza a imaginilor-repro-
duceri de arta.

Continuturile invatarii

Suportul

Suprafata

Materiale naturale

Materiale artificiale

Vegetalul — Arta vegetala — Land
Biologicul

Cosmicul

O XN PN

Analiza plastica

—_
o

Relatia creator — receptor
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11. Spatiu infinit si obiectiv — spatiu perceptiv, limitat, subiectiv
12. Spatiu real si spatiu plastic

13. Spatiu si timp in arta — Macrotimp/microtimp

14. Happening - Performance

15. Experimente - Experimentare personala

Sugestii metodologice

Tehnici neconventionale in artele contemporane | disciplind optional, clasele
XI-XII - curriculum diferentiat, filiera vocationala, profil artistic, speciali-
zarile: arte plastice si decorative.

Curriculum-ul pentru Tehnici neconventionale in artele contemporane
presupune parcurgerea continuturilor prevazute in vederea intelegerii fun-
damentata, experimentarii personale creative si valorificdrii cunostintelor
acumulate.

Observarea sistematica a elevilor, evaluare orala prin analiza de imagini
si evaluare practica prin activitati de creatie — calitatea si cantitatea schitelor
aferente fiecarui capitol, propuneri creative, curaj si sensibilitate in expri-
mare vizuala, valorificarea ideilor, realizarea lucrarilor artistice.

Aprofundarea anumitor elemente din continutul prevazut ramane la
latitudinea cadrului didactic, in functie de specialitate.

1.3.4. Manualul scolar de Educatie plastica
Manualul scolar este un instrument de lucru pentru elevi si pentru
profesori, care detaliaza sistematic temele recomandate de programele
scolare pentru educatie plastica, pentru fiecare clasa.
Manualul scolar are trei functii principale:
— Functia de informare (ofera o selectare corespunzatoare a cunostin-
telor sistematizate, simplificari ale continuturilor temelor plastice);
—  Functia de structurare a invdtdrii (sugereaza organizdri, metodologii
de aplicare practica a teoriei invatate si invers de la experienta
practica la teorie, de la exemple si ilustrari la observatie si analiza);
— Functia de ghidare a invdtdrii (Invatarea, repetitia, activitatea
creativa a elevului, care poate utiliza propriile sale experiente si
observatii alaturi de informatiile oferite si sistematizate de
manual).
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Profesorul are oportunitatea de a alege intre mai multe manuale alter-

native de educatie plastica. Evaluarea manualului are in atentie urmatoa-

rele componente:

Continutul manualului (daca corespunde programei scolare, daca
este precis, variat, obiectiv cu explicatii clare si aplicatii concrete);
Calitatea prelucrarii pedagogice (metoda propusa de manual corespun-
de unei conceptii pedagogice relevante, propune activitati de obser-
vare, informare suplimentard, daca tine cont de interesele elevilor);
Forma de redactare (organizarea logicd, capitole conform temelor
programei, lectii diversificate, limbajul usor de inteles, vocabularul
specific artelor plastice cu terminologia corespunzatoare nivelului
de pregdtire al elevilor, lungimea frazelor);

Ilustrarea (ilustratiile, reproducerile corespund continuturilor, sunt
clare, sugestive si precise de o calitate superioard care sa motiveze
elevii, sd trezeascd interesul lor fata de disciplind si fatd de dome-
niul artelor plastice).

Manualul scolar de educatie plastica propune raspunsuri la urmatoa-

rele intrebari principale:

Dascal: — Ce sa predau?
— Cum sa predau? Ce metode de predare sa folosesc?
— Cum sa fac legdtura intre teorie si practica?
Elev: —Ceinvat? De ce sa invat?
— Cum sa invat? Pentru ce?
— La ce folosesc informatiile acumulate?

In conceptia contemporand manualul de educatie plastica propune:

Analiza si argumentarea tematicii de predare-invatare;

Obiectivele si competentele de predare-invdtare specifice dome-
niului artistic;

Alegerea, selectarea optima si sistematizarea informatiilor;
Pregatirea activitatilor cu elevii pe baza temelor plastice;

Mijloacele didactice, metodele de predare-invatare, metodele de
aplicare si de realizare a temelor;

Evaluarea didactica, standardele de performanta.
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Constatam ca existd o serie de metode contemporane de adaptare a
cerintelor scolii la nevoile si posibilitdtile elevilor. In acest sens manualul de
educatie plasticd promoveaza paradigma invatarii centrate pe elev.

Selectarea, organizarea si aplicarea informatiilor din manualul scolar
de educatie plasticd pentru predare-invatare, cunostintele de baza din
domeniul artelor plastice, didactica acestora si teoria programelor instruc-
tiv-educative sunt punctele esentiale ale paradigmei contemporane de
invatare.

Criteriile de selectare a informatiilor din manualul scolar pentru edu-
catie vizuala si referinte bibliografice:

Importanta gustului estetic si nevoia societdtii de cultura estetica;

Interesul elevilor, nevoile lor si sprijinul pdrintilor pentru domeniul
artistic;

Cerintele domeniului;

Patrimoniul cultural, traditiile culturale.

Pentru selectarea informatiilor de predare se va tine cont de urmatoarele
aspecte:
— Materialul de predare sa fie actuald si actualizatd, personalizatd in
functie de elevi;
— Profesionalism, cercetare si inovare;
— Accesibilitatea informatiilor, sa fie corespunzator nivelului de
pregatire al elevilor.

Organizarea cunostintelor:

Informatiile selectate conceptual din manualele scolare de educatie
plastica si din literatura de specialitate pentru predare-invatare, trebuie sa
fie organizate dupd anumite criterii:

Organizare orizontala, ceea ce Inseamna ca succesiunea materialu-
lui de predare-invatare si relatia cunostintelor predate cu cele ce urmea-
za sd fie acumulate sd fie coordonate in functie de teoriile specifice
domeniului artelor vizuale.

Formele de organizare orizontala a cunostintelor:

— Informatiile selectate pentru predare se refera la o anumita cate-

gorie de varstd (clase de elevi). Cunostintele sistematizate de
predare-invatare nu sunt doar cuprinsul schematic al informa-
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tiillor reprezentative din domeniul artelor plastice, ci ele au
profil interdisciplinar, fiind selectate materiale informative din
diferite domenii referitoare la tema, in functie de obiectivele
pedagogice propuse;

— Concentrarea cunostintelor si inrudirea tematicii intre diferite
discipline, aplicarea unor teme preluate de la alte discipline;

— Discipline integrate — cunostinte integrate: se realizeaza prin
sinteza informatiilor acumulate de la mai multe discipline si
valorificarea acestora In vederea aprofundarii cunostintelor
pentru domeniul de studiu, ex. arta plastica si literatura sau
filozofie, arta si biologie etc.

Organizare verticala, arata succesiunea temelor bazate pe cele
predate anterior, pe cunostintele deja acumulate de cétre elevi la clasa
respectiva in cadrul educatiei vizuale.

Formele de organizare verticald a cunostintelor:

— Organizarea concentrica a informatiilor de predare, ceea ce
inseamnd ca unele teme plastice predate si exercitiile aplicative a
teoriilor se reiau intr-o formd mai complexa si aprofundatad pe
parcursul anilor de studii, la clasele mai mari, la elevii cu nivel
de pregdtire mai inalta.

De exemplu reluarea tematicii cu elementele de limbaj
plastic, culoarea se abordeaza in clasa a V-a, prin notiunile de
baza, cunostinte despre culorile spectrului solar, culorile pigment:
culorile binare de gradul I si de gradul II, culorile calde si reci, cele
complementare, nonculorile, amestecuri cromatice fizice, iar in clasa a
VI-a se reia capitolul despre culoare, despre posibilititile de
amestec fizic al culorilor, amestecul cromatic-acromatic, amestecul
culorilor cu nonculori, amestecul culorilor complementare, obtinerea
griurilor colorate. Gramatica culorii este reluata intr-o forma
foarte complexa in clasa a IX-a, unde se abordeaza modificarea
culorilor prin amestec fizic, prin suprapunere, juxtapunere, tenta
ruptd (amestec optic, mici fragmente de culori provite de la
distanta), armonie, acord de culoare, dominantd si gamele de culori,
modularea culorii etc.

Un alt exemplu ar fi din clasa a V-a Studiul structurilor
naturii si transformarea lor in structuri plastice (studii de observatie
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dupd structuri si forme naturale ajungand la elaborarea
motivelor decorative) — tema care este reluata in clasa a VI-a
prin Forme elaborate in urma studiului naturii si studierea naturii in
vederea elabordrii unor forme noi, artistice (abordarea desenelor de
observatie si studierea formelor din naturd, organizarea naturii
statice si notiunile de baza despre portret, studiul de portret), ceea
ce este reluat in clasa a VII-a prin studiul dupa natura — natura
staticd, peisaj si in clasa a VIII-a Studiu de naturd statici — observare
si constructie, studiu de portret, proportiile corpului uman si canoa-
nele artistice).

Aceastd forma de organizare a materialelor de invatat are
avantajul de a aprofunda cunostintele prin repetarea si reluarea
temelor, dar are si dezavantaj, fiindca necesitd mai mult timp si
uneori nu se obtin rezultatele dorite la nivel mai mare. Elevii nu
intotdeauna au capacitatea si dorinta de a descoperi avantajele
reludrii temelor in vederea aprofunddrii cunostintelor. Sarcina
profesorului este sa asigure elevilor o motivatie in acest sens.

— Organizare lineara a temelor de predat, de exemplu succesiu-
nea lectiilor de istoria artei in functie de aparitia istorica a
curentelor artistice. Aceste lectii nu se reiau, ceea ce poate
genera un dezavantaj in perceperea si retinerea completa a
informatiilor.

De exemplu in clasa a V-a studierea evolutiei artelor plastice
in antichitate, arta Egiptului, Greciei, Romei antice, in clasa aVI-a
arta bizantind, romanic si gotic, in clasa a VII-a curentele artistice
ale secolelor XVII-XIX, de la baroc, clasicism, rococo, neoclasicism,
romantism, realism, impresionism pind la postimpresionism inclusiv
si in clasa a VIII-a curentele artistice ale secolului XX (inclusiv
arta plasticd romaneascd).

— Organizare de spirala, ceea ce cuprinde avantajele formelor de
organizare concentrica si lineard. De exemplu aceastd forma de
organizare permite revenirea si reluarea temelor predate si
invatate in alt context.

De exemplu in clasa a IX-a cu prilejul studiului despre
Trasdturile epocilor istorice reflectate in arta plastici se reia arta
epocii primitive pana la renastere, iar in clasa a X-a Studiul
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migcdrii In artd (ritmul, agent al miscdrii) permite reamintirea,
reanalizarea unor structuri artistice romantice si clasice (perioa-
de deja studiate in clasele gimnaziale). Tot asa in clasa a XI-a
Studiul patrimoniului national imobil (arhitectura romaneasca), de
la constructii religioase in stil bizantin, romanic, gotic,
renascentist, baroc etc., la stilul brancovenesc si pana la notiuni
de urbanism (monumente sculpturale si cladiri contemporane),
precum si lectiile despre obiectele de arti mobile (icoane pe sticla,
picturi, sculpturi, piese de mobilier, monede etc.) toate aceste
studii sunt croite pe completarea, dezvoltarea si aprofundarea
cunostintelor acumulate in clasele inferioare.

Spre deosebire de scolile generale si liceele normale, liceele vocationale
cu activitati artistice plastice nu beneficiaza de manuale scolare. Profesorii
de specialitate de arte plastice si design se folosesc doar de programele
scolare, curriculum national, precum si de numeroase ghiduri, softuri
educationale, literaturd de specialitate si alte auxiliare didactice.

Programele de calculator pe specialitatea de arta plasticd sunt un
suport important pentru predare-invatare atat pentru scolile normale, cat si
pentru liceele vocationale. Auxiliarele didactice virtuale ca suporturi
materiale, faciliteaza transmiterea unor continuturi. C. Cucos subliniaza, ca
suporturile auxiliare , dincolo de neutralitatea materialititii lor, pot induce, prin
intermediul conformatiei si impactul psihologic, un anumit tip de motivatie, de
atractie fatd de constructele sau mesajele intelectuale, afective etc. purtate de
acestea (culegeri de texte, de probleme, de fise care asigurd predareabsau evaluarea,
ipostaze de modelare si simulare ale situatiilor reale etc.).” 7

Exercitii

Chestionar de selectare a manulalelor (adaptare dupa Cucos, C.)18
- Analizati manualele de Educatie plasticd si raspundeti la urmdtoarele intrebari:

1 | Se integreaza manualul intr-o serie coerentd?

Este organizat tematic dupa componentele programei?

2
3 | Apare evidentd organizarea fiecarui capitol (prezentare, exersare, aplicatii)?
4

Sunt secvente de recapitulare bine integrate?

17 Cucos, C., “Pedagogie”, Editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 256
18 Cucos, C., “Pedagogie”, Editia a II-a rev. si adaug., Editura Polirom, Iasi, 2002, p. 254, 255
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Lectia expliciteazd elemente esentiale ale temei/subiectului abordat?

Este rezonabil si optim volumul de notiuni?

Vocabularul utilizat este adecvat varstei elevilor?

Sunt ilustratiile reprezentative pentru teme/subiecte?

O |0 ([ |G1

Manualul propune activitati care dezvolta gandirea criticd a elevilor?

10 | Sunt elevii solicitati sa-si exprime propriile opinii?
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2. OBIECTIVE SI COMPETENTE

VIZATE DE DIDACTICA ARTELOR VIZUALE

2.1. Factorii de importanta si obiectivele educatiei plastice

Factorii pentru care educatia si activitatea artistica plastica are o mare

importanta in viata elevilor sunt:

1.

N o e

este un factor al educatiei intelectuale; un mojloc de cunoastere si de
reflectare asupra realitatii obiective;

stimuleaza si activeaza capacitatea de cunoastere (nu doar in domeniul
artelor plastice) si de actiune a elevilor;

ajuta la dezvoltarea simtului de observatie ale elevilor si la gdndirea in
imagini vizuale;

educatia plastica dezvolta imaginatia, fantezia, creativitatea elevilor;
cultiva vointa, disciplina si simtul estetic al elevilor;

este un mijloc de legare a teoriei de practica;

contribuie la 7nsusirea mai eficientd a cunogtintelor la disciplinele
corelate.

In functie de acesti factori, educatia artistica plastica are urmatoarele

obiective generale:

a. obiective care vizeaza cunostintele de artd plastica:

1. ldrgirea orizontului de informatii — deprinderea elevilor cu notiuni
din domeniul artelor vizuale;

2. perceptie artistici - educarea atentiei la elevi, a capacitatii de a
observa si intelege semnele plastice, de a descoperi aceste semne,
de a le folosi;

3. analiza estetici - elevii sa aiba capacitatea afectiva si intelectuala
de a descifra, intelege si formula judecdti de valoare estetica asu-
pra unei opere de artd, accesibila varstei lor, dovedind ca si-au
insusit un bagaj minim de cultura artisticd plasticd;
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b. obiective care vizeaza limbajul plastic al elevilor:

4. limbaj plastic - elevii sa aiba un vocabular plastic adecvat, un
limbaj de exprimare prin tehnicile artelor plastice (capacitatea de a
concretiza imaginiile prin elemente si mijloace plastice);

5. elevii sa utilizeze limbajul plastic in mod personal, inedit,
corespunzator varstei lor;

6. creatia artistici - sa organizeze unitar si expresiv, in diferite
modalitati, un spatiu plastic dat sau ales de ei;

c. obiective care vizeaza educatia estetica a elevilor:

7. apreciere esteticd; - elevii sa-si dezvolte capacitatea de a observa,
constata si critica diferite aspecte estetice ale realitatii inconjura-
toare;

8. sensibilitate estetici - elevii sa aprecieze, sa selectioneze obiecte de
autentica valoare artisticd si sd combata kitsch-ul, dovedind
sensibilitate esteticd si gust artistic.

2.1.1. Operationalizarea obiectivelor in cadrul educatiei plastice

Pentru realizarea obiectivelor in cadrul educatiei plastice se stabilesc

urmatoarele cerinte:

1.

sa se familiarizeze elevii cu expresivitatea unor elemente de baza ale
limbajului plastic;

sd obtind prin combinarea elementelor plastice expresivitati croma-
tice sau acromatice (folosind nonculorile alb — negru), urmarind re-
darea unor idei si sentimente (de bucurie, tristete, actiune, lene etc.);
sd stie sa organizeze cu anumite expresivitati diferite structuri
compozitionale plastice (inchise sau deschise) tratate pictural,
grafic, decorativ, sculptural;

sd stie sd Intocmeasca schite, proiecte, sa foloseasca forme estetice;
sd stie sd organizeze un spatiu plastic;

sd interpreteze personal formele studiate (ex. formele si structurile
din natura);

sd obtina prin studierea formelor, in mod inedit, forme plastice noi
cu anumite potente expresive;

sda descifreze, sa analizeze si sa interpreteze lucrarile de arta
(reproduceri, proiectii, lucrdri statice sau cinetice) relatii plastice
intre unele elemente de limbaj specifice acestora;
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9. sa poata formula judecati elementare de valoare artistica analizand
structurile compozitionale, expresivitatea unor opere de arta si
patrunzand mesajul lor sd recunoasca carui stil plastic i apartin;

10. sd inteleaga si sa valorifice personal o tema plasticd, o imagine
artistica.

2.2. Competente vizate de Didactica predarii artelor plastice

Competenta didacticA poate fi definit ca nivel de performanti in
exercitarea activitatii pedagogice, in cadrul cdreia metodologia si sarcinile
de lucru sunt selectionati, combinati si aplicati In functie de contextul
situational in care se desfasoara instruirea educativa cu elevii.

Competentele vizate de didactica predarii artelor plastice include rolul
de baza al profesorului de educatie plastica, acela de a conduce activitati
instructiv-educative artistice cu elevii in clasd sau in atelier de creatie.
Aceastd competenta pedagogicd implica si competentele necesare evaluarii,
proiectarii proceselor de instruire, competentele necesare pentru a sprijini
dezvoltarea personalitatii elevilor.

2.2.1. Aspectele esentiale ale competentei didactice
Profesorul de educatie plastica trebuie sa fie preocupat de standardul
profesiei de dascal, sd cunoasca si sa dispund de competentele necesare
dupd urmatoarele aspecte:
1. Competenta profesionald, ce consta in:
— Cultura vizuald adecvata domeniului artistic;
— Creativitate si capacitate de inovare;
— Cunoasterea tehnicilor specifice artelor vizuale;
— Capacitatea de a organiza (diversificarea sarcinilor pentru elevi,
munca in echipd, organizare de expozitii etc.);
2. Competenta interumand — competenta de a dezvolta bune relatii cu
elevii, cu parinti, cu colegii de munca, cu superiorii si comunitate;
— Capacitatea de a lucra cu clasa de elevi;
— Cooperare, colaborare pozitiva cu ceilalti colegi, profesori,
parinti etc.;
3. Competenta de subaltern
— Capacitatea de a Intretine raporturi cu esaloanele ierarhiei
superioare: director, inspectori, metodisti;
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— Profesorii sunt controlati si evaluati periodic de superiori si de
colegi;
— Capacitatea de a se prezenta pregdtit si adecvat in fata unor
comisii (ex. la examenele de obtinerea gradelor didactice).
Analizand competentele specifice ale cadrului didactic de educatie
plastica inevitabil se impune stabilirea competentelor profesionale, perfor-
mantelor profesionale didactice. Un profesor trebuie sa fie capabil sd
comunice cu clasa de elevi, sa adreseze intrebari intr-o ordine logica si sa
aiba capacitatea de a lega discutiile despre tema, fard intreruperi nejustifi-
cate, prezentand informatiile intr-o manierd sistematica pe intelesul
elevilor. Un profesor de educatie plasticd trebuie sa aiba competenta de a
adapta si combina in mod adecvat algoritmii metodici si continutul
selectionat, in raport cu situatiile educative aparute, fie in clasd sau in
atelier de studiu, fie In afara clasei.
Ezechil. L. si Neacsu. M. propun un standard national al profesiei de
profesor, un cadru de referinta care “respectd nevoile interne de formare
profesionala in domeniu.” 1

Competentele profesorului — model romanesc
(adaptat cf. Ezechiel. L., Neacsu M.)

Competente generale Competente specifice
1. Competente 1.1 Utilizarea adecvatd a conceptelor si teoriilor din
metodologice domeniul educatiei vizuale (abordari interdisciplinare);

1.2. Aplicarea conceptelor si teoriilor moderne, contem-
porane privind formarea capacitatilor de cunoastere;
1.3. Competenta de proiectare a continuturilor
instructiv-educative;

1.4. Utilizarea metodelor si strategiilor de predare
adecvate particularitétilor individuale/de grup, conform
obiectivelor si tipului de lectie;

1.5. Stabilirea materialelor si auxiliarelor didactice
utilizate in activitatile de invatare;

1.6. Utilizarea optima a factorilor spatio-temporali in
vederea eficientizdrii procesului instructiv-educativ;

1.7. Folosirea unui repertoriu metodologic adecvat
planului profesional;

1.8. Relationarea activitatilor instructiv-educative cu
obiectivele prestabilite.

1y

19 Ezechil, L., Neacsu, M., 2007, “Vademecum in educatia europeand. Ghid de practicd pedagogicd”,
Editura Paralela 45, Pitesti, p. 11
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Competentele profesorului — model romanesc
(adaptat cf. Ezechiel. L., Neacsu M.)

Competente generale Competente specifice
2. Competente 2.1. Stapanirea metodelor de comunicare (orizontale,
de comunicare verticale, multiple, complexe, diversificate si specifice);
si relationare 2.2. Manifestarea comportamentului empatic, colaborator;
2.3. Folosirea diverselor surse de informare in scopul
documentarii;

2.4. Concentrarea actului intructiv-educativ pe formele
de comunicare.

3. Competente 3.1. Competenta de proiectare a metodelor si formelor de
de evaluare evaluare (fazele, formele, tipurile evaluarii);
3.2. Utilizarea strategiilor adecvate de evaluare indivi-
duald/ de grup;

3.3. Elaborarea instrumentelor de evaluare in functie de
obiective si particularitatile individuale/de grup;
3.4. Utilizarea metodelor de evaluare specifice artelor

plastice;
3.5. Capacitatea de autoevaluare, autocorectare si
autodezvoltare.
4. Competente 4.1. Valorificarea metodelor si tehnicilor de cunoastere si
psiho-sociale activizare a elevilor (autocunoastere si automotivare);

4.2. Recunoasterea responsabilitdtii si asumarea rolului
social al cadrului didactic.

5. Competente 5.1. Competenta de proiectare si sustinere a activitatilor
specifice domeniului specifice educatiei plastice;
educatiei vizuale 5.2. Conceperea si utilizarea materialelor/mijloacelor de

invéatare specifice domeniului;
5.3. Competenta organizationala.

6. Competente 6.1. Cunoasterea modalitatilor de structurare, in alte tari
de gestionare a proiectelor | europene si nu numai, a disciplinei de educatie vizuala;
si programelor 6.2. Cunoasterea metodologiei didactice utilizate in alte tari;
de cercetare 6.3. Competenta de a gasi si utiliza instrumente

informative pentru a participa la programe europene;
6.4. Valorificarea experientelor mobilitdtilor la care a
participat.

7. Competente 7.1. Utilizarea metodelor si tehnicilor de autocontrol
de management al carierei | psihocomportamental;

7.2. Adaptarea de conduite eficiente pentru depdsirea
“situatiilor de criza”;

7.3. Asumarea integrald a diferitelor roluri specifice
profesiei de profesor;

7.4. Manifestarea unei conduite autoreflexive asupra

activitatilor didactice proprii.
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2.2.2.

Obiective si competente vizate de didactica artelor vizuale

Analiza competentelor didactice specifice profesorului de

educatie vizuala

Competenta didactica specifica profesiunii de profesor de educatie

vizuald implica urmadtoarele capacitati:

1. Analiza pedagogici a continuturilor din programa scolara aria curri-

culara arte plastice:

identificarea notiunilor de bazd, ierarhizarea lor logica;
elaborarea unei planificdri anuale de parcurgere a continutului;
identificarea materialului bibliografic si a materialelor didactice
necesare;

2. Analiza informatiilor, caracteristicilor cunostintelor care urmeaza sa fie

predate:

identificarea continuturilor din programele scolare si din manua-
lele de educatie plastica (in cazul scolilor vocationale de artd
folosirea programelor scolare si literaturii de specialitate), simpli-
ficarea informatiilor care urmeaza sa fie transpuse didactic;
tratarea pedagogicd necesara a continuturilor, sistematizarea,
largirea bazei explicative, conceperea a noi aplicatii, stabilirea
unor conexiuni interdisciplinare;

3. Proiectarea activitatilor de educatie plastica:

selectarea obiectivelor educative care vor fi propuse elevilor;
operationalizarea acestor obiective;

alegerea continuturilor educatiei plastice;

elaborarea unor variante de prezentare a aceluiasi mesaj in forme
diverse;

alegerea strategiilor de predare, avand in vedere obiectivele pro-
puse, caracteristicile elevilor, comportamentul colectiv al clasei;
elaborarea unor variante de lucru care sa tind seama de diferen-
tele individuale;

selectarea si realizarea materialelor / activitatilor de predare;
conceperea unor secvente de evaluare predictiva (la inceput),
formativa (pe parcurs) si sumativa (la sfarsit);

conceperea procedurilor de actiune in clasa;

4. Conducerea activititilor de educatie plastica:

organizarea, pregatirea clasei pentru activitate;
motivarea si stimularea elevilor;
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— prezentarea sarcinilor de lucru;

— stabilirea si mentinerea regulilor de comportare in clasd;

— prezentarea sistematica a continutului;

— conducerea discutiilor pe tema plastica propuss;

— corecturile individuale diferentiate;

— stimularea elevilor si antrenarea lor in rezolvarea temei;

5. Aprecierea si evaluarea elevilor:

— proiectarea unor instrumente de evaluare si prelucrare a datelor
obtinute;

— descoperirea abilitatilor sau a dificultatilor elevilor in activitatea
de invatare;

— implicarea elevilor in autoevaluare;

— stabilirea nevoilor reale de instruire / formare ale elevilor;

6. Indeplinirea unor sarcini administrative, organizatorice:

— organizarea consultatiilor, ajutarea elevilor care se descurcd mai
greu;

— conducerea intalnirilor cu parintii;

— pastrarea documentelor, materialelor didactice etc.

7. Dezvoltarea personalitdtii elevilor:

— initierea unor activitati educative, expozitii, concursuri etc. Pen-
tru dezvoltarea personalitatii elevilor, pentru marirea increderii
in sine;

— dezvoltarea abilitatilor de interactiune sociala ale elevilor;

— dezvoltarea simtului responsabilitatii al elevilor;

8. Programarea progresului artistic personal si dezvoltarea performantelor
didactice:

— autoevaluarea propriilor prestatii didactice;

— planificarea dezvoltdrii profesionale personale (artistica si
didactica);

— autoperfectionare.

Competenta didactici a unui viitor profesor de educatie plastica
(student practicant) vizeaza urmatoarele aspecte esentiale:
a. Competente didactice — ce constau in capacitatea de a preda aceeasi
lectie la mai multe clase paralele In mod creativ (cu potential de
adaptare a temei la contextul existent).
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— modul in care studentul raspunde la criticile constructive
primite;

— evaluarea realista a propriilor performante a studentului;

— perfectionarea prestatiei pedagogice, de la o lectie la alta;

— masura si modul in care isi modifica predarea in urma
observatiilor primite;

b. Deprinderi de predare — ce constau In stapanirea unor metodologii
si strategii didactice, capacitatea de a capta atentia elevilor, elaborarea
proiectelor de lectie si aplicarea la clasa a temelor plastice propuse
pentru studiu;

c. Gradul de integrare a deprinderilor de predare a studentului prac-
ticant se apreciaza prin realizarea sau simularea unor situatii de
predare (studentului i se ofera descrieri ale unor situatii de predare,
despre care el va trebui sd precizeze cum ar actiona pentru a le face
fata); Se testeaza: - capacitatea studentului de planificare;

- modul de structurare a cunostintelor;
- comportamentul sdu general de luare a deciziilor;

d. Performantele didactice ale studentului practicant se apreciaza
dupa stabilitatea lui de obtinere a rezultatelor la probele propuse in
cadrul practicii pedagogice (sustinerea lectiilor in clasa de elevi);

e. Adaptabilitatea la conditii noi si progresul personal se apreciaza
analizand:

— rezultatele obtinute de elevi In urma lectiilor predate de catre
student;
— aprecierile si criticile primite din partea celor care au asistat
la orele tinute (mentor, coordonator, colegi);
— parcursul profesional din perioadele anterioare;
— portofoliul activitatii de predare.
Progresul artistic personal al studentului practicant evidentiaza faptul

ca metodele aplicate la clasa includ aspecte unice, variabile in functie de

context, cu anumite principii artistice personale, validate de cercetdrile

experimentale si de practicd din atelierele de creatie.

Talentul pedagogic poate fi apreciat mai ales dupa masura in care

profesorul reuseste sa trezeasca motivatia elevilor pentru problemele plastice

propuse spre studiu.
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Etica profesionala si cerintele de a se autoperfectiona continuu impun
unui profesor urmatoarele:
— capacitatea de autoorganizare;
— mentalitate deschisa si disponibilitate de a observa si studia com-
parativ diferite sisteme si practici de predare;
— atitudine experimentald, in vederea perfectiondrii continue a
metodologiei si a stilului personal de predare.
Concluzie: Toate calitatile necesare unui profesor se dezvolta intr-o
perioada indelungata, perioada de formare profesionald si de personalitate.

2.2.3. Problematica artistului plastic pedagog

In procesul educativ competenta didactici este prioritard. Didactica
specialitdtii reprezintd un sistem de actiuni informativ-formative, desfdsu-
rate In mod constient si sistematic asupra elevului in vederea inzestrarii
acestuia cu complexe cunostinte artistice plastice in conformitate cu
anumite valori si cu finalitdtile educationale urmarite. Aceste finalitati
educationale se fundamenteaza pe valoarea experientei active pentru a
forma si afirma identitati.

In noua paradogmi a invatimantului se pune un accent deosebit pe
“Invatarea pe tot parcursul vietii.” Profesorul de educatie plastica, de
educatie vizuald sau de o specialitate artistica se pliaza foarte bine pe aceste
necesitdti mai sus mentionate pentru ca are posibilitatea, comparativ cu alte
domenii, sa-si exercite efectiv manifestarile creatoare in activitatea sa
artistica.

Rolul activitatii artistice proprii a profesorului de educatie vizuala
poate potenta creativitatea elevului / studentului, poate motiva si stimula
prin modelul afirmdrii personale.

Desigur, aici trebuie mentionat faptul ca perceptia si valorizarea acestor
aspecte sunt facute de cdtre elev / student in functie de bagajul cultural si in
functie de nivelul de intelegere al grupului de educabili cdruia 1i apartine.

Daca in gimnaziu accentul se afla pe competenta didacticd a dascalului,
in liceu gi cu atat mai mult la liceul vocational artistic, cariera artistica a
profesorului castig o mai pronuntatdi importanti. In invatimantul
superior cariera si competenta artistica trebuie sa fie la cele mai inalte cote
si cu o pondere semnificativa in completarea competentelor didactice.
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Necesitatea dezvoltdrii artistice personale a cadrului didactic de
educatie plastica / vizuala conduce spre o mai buna stapanire a limbajului
plastic. Elementele, vocabularul si exprimarea plasticd sunt potentate in
impdrtasirea acestora elevilor. Lipsa unor anumite cunostinte tehnice, a
unor abilitati de integrare culturala in domeniul artistic (participarea la
expozitii, concursuri de specialitate, organizarea unor manifestari culturale
etc.) poate fi deficitar in demersul didactic.

Atitudinea experimentala este esentiala in activitatea plastica. Profe-
sorul trebuie sa aplice el Insusi modalitdti inedite, novative pentru a-si
putea dezvolta diversitatea propriilor metode creativ-artistice prin care va
stimula la randul lui originalitatea elevilor si va intelege mai profund
etapele unui experiment.

In concluzie, putem spune ci modelul competentelor profesorului
propus de L. Ezechil si M. Neacsu, adaptat profesorului de educatie
plastica / vizuala si de specialitate artistica, poate sa cuprindd in paralel cu
dezvoltarea performantelor didactice si programarea evolutiei artistice
personale.

Exercitii

- Analizati ponderea competentelor specifice (competenta profesionald,
1 interumanad si cea de subaltern) la profesorii cu experientd si la tncepatori!
Exista diferente? Motivati!

- Credeti ca exista diferentd intre competentele unui cadru didactic
feminin si ale unui profesor barbat?

- Prezenta majoritara a cadrelor didactice femei influenteaza diferit

performantele elevilor (in general si In special la educatie plastica)?

45




Didactica artelor vizuale

Bibliografie recomandata

Albulescu, M., Albulescu, 1., 2002, “Studiul disciplinelor socio-umane. Aspecte formative:
structura si dezvoltarea competentelor”, Editura Dacia, Cluj-Napoca

Allport, G. W., 1981, “Structura si dezvoltarea personalititii”, Editura D. P., Bucuresti
Babanski, 1. K., 1979, “Optimizarea procesului de invitamdnt”, Editura D. P., Bucuresti

Barliba, C., 1986, “Informatie si competentd”, Editura Stiitificd si Enciclopedica,
Bucuresti

Barzea, C., 1979, “Rendre opérationnels les objectifs pédagogiques”, P.U.F., Paris

Cruceru-Nastdsescu, S., Toma, S., 1984, “Pregitirea elevilor pentru autoeducatie”, Uni-
versitatea din Bucuresti

De Landsheere, V., 1979, “Definirea obiectivelor educationale”, Editura D. P., Bucuresti

Ezechil, L., Neacsu, M., 2007, “Vademecum in educatia europeand. Ghid de practici
pedagogicd”, Editura Paralela 45, Pitesti

Gagne, R. M., 1975, “Conditiile invitarii”, Editura D. P., Bucuresti

Ionescu, M., 1979, “Previziune si control in procesul didactic”, Editura Dacia, Cluj

Jinga, L., 1987, “Educatia in perspectiva noii calitdti”, Editura Stiintificd si Enciclope-
dica, Bucuresti

MacKenzie, N., Eraut, M., Jones, C., “Arta de a preda si arta de a invita”, Editura D.
P., Bucuresti

Mitrofan, N., 1988, “Aptitudinea pedagogici”, Editura Academiei, Bucuresti

Manzat, 1., 1983, “Dezvoltarea gindirii stiintifice la elevi” In Radu, I, (coord.)
“Psihologia educatiei si dezvoltarii”, Editura Academiei, Bucuresti

Preda, V., 1981, “Importanta obiectivelor operationale al educatiei”, “Studia Universi-
tatis Babes-Bolyai, Ser. Philosophia” nr. 1, p. 69-76

Roller, S., 1977, “Functia profesorului educator” in vol. “Antologia pedagogilor
francezi contemporani”, Eitura D. P., Bucuresti

Stanciu, 1. Gh., 1976, “Individualizarea procesului de tnvditimant in pedagogia contem-

T

porand” in “Revista de pedagogie” nr. 1.

46



ELEMENTE DE GRAMATICA
LIMBA]JULUI VIZUAL




3. ELEMENTE DE GRAMATICA
LIMBAJULUI VIZUAL

3.1. Limbajul vizual-plastic

Limbajul vizual-plastic in domeniul artelor vizuale s-a structurat
treptat sub influenta limbajului lingvistic, dezvoltand o gramatica a
limbajului vizual (morfologie — logica formei, sintactica — regulile relatiilor
dintre forme, semantica - semnificatii).

Se considerd ca imaginea plastica este un camp vizual, un spatiu
delimitat (un plan originar pentru picturd, un cub originar pentru sculpturd) in
care se confruntd prin contrast elementele si fortele vizual — plastice. Arta
de a organiza elementele unui camp vizual, unei imagini, se constituie
limbaj plastic.

Cuvantul plastic, Inseamna arta de a modela. Din latind scolastica me-
dievala a tradus ca “ceea ce are puterea de a da formd.” René Huyghe explica
conceptia esteticd a termenului “plastic”, ca ceea ce desemneaza “tot ce tine
de resortul formei si al culorii ... nu un mijloc de a reproduce ceea ce ochiul afld in
naturd; forma si culoarea sunt o creatie si, ca atare, o ratiune de a fi a artei.”?

“Capacitatea de a desena modele si de a utiliza culorile este denumitd foarte
potrivit limbajul artei. - scrie In 1769 Sir Joshua Reynolds, renumit din
portretistica engleza, intr-o descriere despre studiul picturii; - Primul grad
de competentd este, ceea ce stapdnirea gramaticii este pentru literaturd, o pregatire
generald, indiferent genul de artd pe care 1l va alege eventual studentul, dupd aceea
spre a i se dedica cu precidere.” 2!

Orice imagine este o impresie optica, care respecta o anumita sintaxa a
limbajului plastic, reflectand tot ceea ce ne inconjoard, tot ce este oferit
ochiului. Limbajul plastic indeamna privitorul la lectura, sa ,patrunda” in
secretele imaginii vizuale.

2 Huyghe, R., “Dialog cu vizibilul”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 83

2 Protter, E. (Texte alese si abnotate), “Pictori despre picturd”, Editura Meridiane, Bucuresti,
1972, p. 89
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,Cine spune artd, spune limbaj. Si un limbaj, fie vorbit, fie pictat, nu e
niciodatd un lucru al cdrui sens sd apard imediat tuturora, el este un lucru
elaborat, construit, artificial, pe care n-ajungi si-1 intelegi decit dupd ce ai invdtat
un vocabular, o sintaxd.”

Notiunea , limbaj” in domeniul artei desemneaza ,mijloacele de expresie
si procedeele tehnice ale diferitelor arte.” 3

Ion N. Susald si Ovidiu Barbulescu definesc limbajul vizual-plastic,
,limbajul artei” in felul urmator: 2

a. sintactic — ,,sistermul de mijloace de expresie si de procedee tehnice care fac
obiectul educatiei artistice plastice pentru toti, sau, in plan general, al
alfabetizirii vizualo-tactile, din necesititi metodologice, invitarea limba-
jului artei presupune inventarierea si studierea sistematicd (in conditii de
atelier, deci teoretic si practic, ceea ce presupune si asimilarea vocabularu-
lui artei) a acelor elemente formale cu caracter peren numite invarianti,
printre care: structura (liniard si cromaticd), acordul prin analogie, prin
contrast si la distantd, echilibrul cald-rece, deschis-inchis, gol-plin, mic-
mare etc., ritmul, monumentalitatea claditd pe proportii asimetrice intre
partile intreqului;”

b. semiotic si semantic — ,repertoriul de forme-semne niciodatd limitate, fixe
sau imuabile, ale cdror semnificatii devin infinite prin preluare sau
prelucrare, si variabile in functie de:dotatia vizuald fundamentald (topolo-
gicd sau tensionald), sensibilitatea cultivatd si priceperea artizanald a artis-
tului, de traditie si de experienta vizuald conventionald a contemporanilor

~

sat.

Didactic vorbind gramatica limbajului plastic este constituita din
urmadtoarele componenete:
— elemente de limbaj plastic (morfologia),
— mijloace plastice de expresie (sintaxa),
— semantica (sensuri, semnificatii ale culorilor, formelor, liniilor
petelor si ale diferitelor combinatii ale acestora etc.),
— tehnici plastice de reprezentare,

22 Miiller, J.E.., “Arta modernd”, Editura Stiintifica, Bucuresti, (f.a.), p. 30
2 Matei, D., “Traditie si inovatie in artd”, Editura Academiei, Bucuresti, 1971, p. 145
2% Susala, LN., Barbulescu, O. , Dictionar de arti — termeni de atelier”, Editura Sigma, Bucuresti,

1993, p. 167-168
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— compozitie sau Ingemdnarea gramaticii cu tehnica,
— sintaxa (ansamblul regulilor compozitiei).

3.1.1. Elemente de limbaj plastic
a. punctul
b. linia
c. forma (plana si volumetrica)
d. culoarea
e. valoarea
Gramatica fiecdrei arte este constituitd din diferite mijloace de expresie
plastica, dupa cum urmeaza: pictura se bazeaza pe sintaxa culorii, pe patd,
valoare, suprafatd; sculptura are la baza forma, materia, relatia plin-gol etc.;
pentru graficd morfologia si sintaxa liniei si a punctului, lumina-umbra etc.
Herbert Read specificd despre elementele de limbaj plastic dintr-un
tablou, ca “ritmul liniilor, gruparea formelor, spatiul, lumina si umbra, culoarea
par sd fie in cele mai multe cazuri si ordinea de prioritate — nu dupd importanta
absolutd, ci doar ca etape succesive in constiinta artistului.” 2

a. Punctul ca element de limbaj plastic. Expresivitati ale punctului
Punctul este intersectia liniilor, este “nodul tensional, zona conflic-
tuala” a dreptelor, formand structura compozitiei. Punctul este forma cea
mai micd In raport cu spatiul plastic al compozitiei, din care face parte.
Ordinea in care sunt distribuite mai multe puncte, poate sugera o forma, o
suprafatd, un volum.
Forma punctului poate avea un numar infinit de configuratii. Structura
lui interioard poate fi plana sau spatiala.
Relatiile punctului cu alte elemente ale spatiului plastic poate fi:
— 1n echilibru simetric-asimetric;
— 1n ordine-dezordine;
— grupate-dispersate;
— subordonare dimensionala;
— statice-dinamice;
— curol de constructie, de structurare a formei, a suprafetei;
— exprimarea efectului spatial;
— configurare abstracta sau figurativa;
— relatie de ornament decorativ.

% Read, H., “Semnificatia artei”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 46
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Dupa tehnica de lucru a reprezentdrii de formd prin puncte a aparut
tendinta stilistica denumita “pointilism”, o tehnica a picturii neoimpresio-
niste, In care “procedeul impresionist al fragmentdirii tusei atinge extrema
reducere a petelor de culoare la mici puncte, ce recompun forma obiectului numai
vizute de la distantd.” 2

Punctul fiind un semn plastic, are anumite semnificatii. Poate transmite
cele mai diverse sentimente, stari si trairi.

Derain, Andre “Peisaj cu pod”

2% Popescu, M., “Dictionar de artd. Forme, tehnici, stiluri artistice”, Editura Meridiane, Bucuresti,
1998, p. 60
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NIDO, Davide (1966) “Coriandoli a prima vista” 2002,
lipici (clei, pigment)/panza, 100/100 cm

b. Linia ca element de limbaj plastic. Expresivitati ale liniei

Linia este urma unui punct in miscare pe suportul tabloului sau un sir
de puncte juxtapuse. Linia poate fi intersectie de planuri, o forma care se
caracterizeazd prin dezvoltarea doar a unei dimensiuni. Ordinea in care
sunt distribuite liniile intr-o compozitie, poate sugera forme, volum, o
suprafata. Linia este elementul fundamental al limbajului plastic, un simbol
al dinamicii, care exprimd volum, materialitate, spatialitate etc.

B EVR PR

sive ale liniei.
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“O linie activd, care se desfiasoard liber, care a pornit-o la plimbare, de dragul
plimbadrii, fard tintd.” — scrie Klee si cerceteazd, studiaza ipostazele liniei, in
toate directiile, trecand-o prin diferite stadii temperamentala.?”

FONTANA, Lucio (1899-1968) “Concetto spaziale, Attesa” 1964,
culori de apa/panza, 33/24,2 cm

¥ Klee, P., “Manual de schite pedagogice”, Editura Meridiane, Bucuresti, p. 3
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HARTUNG, Hans (1904-1989) “P40-1975-H13"” pictat in 1975,
acrylic/carton, 74/104,5 cm

v
i

HARING, Keith, in studioul lui 1983, New York, foto: Tseng Kwong
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Alaturi de punct, linia joacd un rol foarte important in arta populara, in
arta decorativa si in toate celelalte forme de arta.

Linia inchisd reprezinta o anumitd formad, desfasurata pe trei dimen-
siuni, dand nastere volumului. Poate reprezenta conturul unei forme
figurative sau nu. Expresivitatea liniei, ca semn plastic, depinde de relatia
acestuia cu celelalte elemente din cadrul compozitiei.

c. Forma (plana si volumetrica)

Termenul de forma provine din latind “forma” si de-a lungul timpului a
avut diferite intelesuri si interpretdri, de la figurd in general la ceea de
aspect, aparitie, infatisare etc.

Plesu spune cd “lucrurile ... au o formd, desigur, dar nu sunt incd Formd
(...). Forma este Imaginea raportatd la o experientd personald, Imaginea trditd
subiectiv. Imaginea este Formd, Imaginea trebuie in-formatd cu un anumit bagaj
existential. S$i tocmai acest subtil proces de in-formare a Imaginii pentru zamislirea
unei intruchipdri semnificative este arta.” 8

Forma nu poate fi definita ca un termen care se refera doar la aspectele
calitative concrete ale obiectelor, pentruca forma se refera si la cele abs-
tracte ale lucrurilor.

La definirea formei plastice In practica vizual-artisticd participa toate
elementele de limbaj plastic. Dupa teoria gestaltista forma reprezinta un
fenomen perceptiv, ca “un dat al constiintei, generat prin tendinte de (auto)struc-
turare a elementelor constitutive intr-un intreg unde proprietitile ansamblului, ale
formei, sunt superioare calititilor separate ale componentelor: prin urmare, formele
vizuale sunt rezultatul sesizdrii integrate a unui ansamblu vizual.” »

W. Tatarkiewicz face o clasificare a formelor dupa criteriul acceptiunii:>
forma ca alcdtuire a partilor,

— forma direct sesizabilid simturilor (contrar continuturilor),
— forma ca perceptie a obiectului prin contur (siluetd),
— forma ca esentd notionald,

— forma ca un aport al intelectului.
Tipurile formelor plastice sunt:
- dupa criteriul structural:
- obiecturald, structurala naturald — artificiala, fabricata
- spontand - elaborata

28 Plesu, A., “Cilitorie in lumea formelor”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 44, 45
» Bartos, M. ]., “Compozitia in picturd”, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 122
% Tatarkiewicz, W., “Istoria celor sase notiuni”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 313, 314
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- simple — complexe, compuse
- plastice, spontane — geometrice
- deschise —inchise
- concrete — abstracte
- pozitive — negative
- statice — dinamice (stabile - instabile)
- simetrice — asimetrice
- dupa criteriul spatial:
- bidimensionale (suprafete, pete, planuri, arii etc.)
- tridimensionale (volume, corpuri de obiecte etc.)
- dupa criteriul functional:
- estetice, artistice — uzuale, utile
- dupa criteriul semantic (impactului psihologic):
- forme expresive — impresive, simbolice
- forme plastice (picturale, grafice, decorative etc.)
- forme structurate (forme caracterizate prin textura,
materialitate etc.)
- forme de contrast (asimetricd, contrast de luming, culoare,
pozitie etc.)

Forme plane

1. ANDY WARHOL (1928 - 1987) “Chocolate Bunny” 1983,
picturd cu polimer sintetic si imprimeu de matasa cu cerneald/panza, 50,9/40,2 cm
2. DONALD BAECHLER (1956) “Bather # 2 — For George Condo” 1983,
ulei si creion pe lemn cioplit, 125,8/113 cm
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Nu orice forma poate fi consideratd cu valoare estetica potrivita, adec-
vatd pentru scopul artistic dintr-o compozitie plastica. Iata ce spune Noél
Mouloud despre sensul formei si relatia ei privind perceptia noastra:
“Pentru ca o formd si aibd o valoare esteticd deplind, ea trebuie sd satisfacd unele
din intentiile majore ale constiintei noastre intuitive, care cere ca sensul si adere la
formd, ca forma sd controleze sensul intr-o manierd adecvatd.” 3!

Autorul clasifica formele dupa perceptia sau intuitia noastra de privitor:3

— “forme — concepte”, ca un fel de “concepte figurale”, atunci cand forma
este “regdsitd la punctul sau in punctele de realizare ale cunoagterii
noastre intuitive despre lume”; ele sunt ca un “sprijin pentru intelectie.”

— “forme — modele” sunt “modele de realizare”, cand forma se regaseste in
“punctul de incheiere al activititilor noastre formatoare si constructive”;
Aceste forme sunt “mijlociri ale actiunii.”

— “forme — simboluri”, in cazul in care “miscirile spiritului nostru coincid
cu articulatia figurilor spatiale, (...) Formele picturale ne trimit la lumea
vizibild reflectdnd in ele atitudinile sau valorile spiritului. Sub acest aspect
ele sunt forme-simboluri.”

Forme volumetrice

1 2
1. ALEXANDER CALDER (1898 - 1976) “Untitled” cca 1965,
mobil nemiscat, coald de metal pictat si fire, 78,7/49,5 cm (forma volumetricad in spatiu)
2. STEPHEN CONROY (1964) “L. R.” pictat in 2005,
ulei/panza, 183,5/122,3 cm (forma volumetrica pe suprafata bidimensionala a tabloului)

31 Mouloud., N., “Pictura si spatiul”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 181
2 ]dem, p. 181, 182
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Formele plastice pot fi imitate (in urma studiului dupa forma naturala
sau forma din natura) sau create, inventate de autor. Operantiunea de
imaginare a unei forme cuprinde si straturile spatiului intuitiv, mecanismul
de a da un sens sau altul (o insemnatate, un inteles plastic) formei create si
inzestrarea ei cu puterea de sugerare a senzatiilor sau sentimentelor traite
de creator (sau pentru a simboliza ceva). O forma chiar daca nu reprezinta
nimic stiut si cunoscut de noi din lumea reald, poate avea o incarcaturd
expresiva plastica, esteticd complexd. Este necesar sa aducem in discutie
relatia intre structura, structurarea formei si semnificatia ei. Pentru
ilustrarea acestei analizd propunem urmatoarea sistematizare privind
izomorfismul intre forma si inteles.

Izomorfismul intre forma si inteles
Corespondenta structurala intre semnificatie si imagine-forma

Expresia Formei

EXPRESIA
CONTINUTULUI
INTERIOR
Forme simple — Forme complexe Investitii cu valente simbolice
Forme geometrice — Forme naturale Investitii emotional - expresiva

Forme organice — Forme aleatorii

Controlul intentionalitatii

PSIHOLOGIA
ACCIDENT

PROCEDEULUI

ACCEPTAT OPERATIV

Simplitatea formelor ..................oo Complexitatea structurilor
Discrepanta intre inteles complex si forma simpla

Organizarea si compunerea formei

ORDINE ORDINE
INTERIOARA ARTISTICA

Influenta temperamentului creatorului asupra formei reprezentate.
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Interrelatia intre forma si culoare

Efectele exercitate de forma asupra culorii.
Influenta culorii asupra perceperii formei.
Intelesul in functie de culoare.

Analiza formei - citirea mesajului
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d. Culoarea

Culoare, dupa dictionarul de arta, inseamna substantd coloranti (fr.
couleur), in sens fizic — perceptie retiniano-corticala a radiatiilor luminoase de
diferite frecvente vizibile, raport de calitate care se stabileste intre pete diferite
juxtapuse (chiar dacd una din ele este acromatica), iar in sens plastic —
culoarea este starea pigmentard, materia cu calitate cromatici (vopsea, tenta,
tonul local sau tonul inventat). 3

Culoarea prin natura sa este direct legata de forma cu care coexista si
cu care are o relatie de interdependentd. Culoarea nu exista in sine, ci
numai prin simturile si prin perceptiile noastre. Culoarea si forma sunt cele
doua elemente plastice esentiale ale oricarei perceptii vizuale.

Undele de culoare ale obiectelor sunt incolore si numai percetia noastra
face ca sd para colorate, deci ochiul nostru “coloreazi” lucrurile.

Calitatea culorii, tenta este determinata de unda coloratd, astfel noi
percepem obiecte incolore atunci cand absorb intreaga lumina si par negre
sau opusul situatiei, atunci cand obiectul reflectd toatd lumina si pare alba.
Obiectele colorate absorb o parte din lumina si reflecta celelalte culori, de
exemplu un obiect albastru absoarbe toata lumina, in afard de cea albastra,
pe care o reflecta si noi percepem ca fiind de culoare albastra.

Caracteristicile culorilor sunt:

— lungimea de unda — culori primare si secundare;
— luminozitatea — nuanta, tonul de culoare, valoarea;
— saturatia — culori pure si culori rupte, stralucite si opace.

Culorile de baza se activeaza in proportii diferite. Atunci cand toate
culorile sunt activate in mod egal nu mai percepem nici o culoare, in acest
sens putem experimenta “discul lui Newton, cercul cromatic al lui Newton”,
care contine toate culorile spectrale in cantitate egala. Rotirea discului face
ca toate culorile sa fie proiectate in cantitate egald si acest lucru duce la
perceperea nonculorii de alb. Dacad discul contine cele trei culori de baza,
trinomul albastru, galben si rosu, In urma rotirii va rezulta nonculoarea
alba. Daca avem rosu cu culoarea contrard verde, obtinem tot alb, pentruca
culoarea verde este rezultatul amestecului de albastru cu galben.

“Culorile si formele nu pot fi despdrtite, ele fiind relativ solidare, constituind
elemente comune ale tuturor obiectelor lumii materiale. — spune Dan Mihailescu
— Fiind permeabile la captarea unor sensuri gi semnificatii care se grefeazdi pe

3 Susald, LN., Barbulescu, O., “Dictionar de aartd. Termeni de atelier”, Editura Sigma, Bucuresti,
1993, p. 81

60



Elemente de gramatica limbajului vizual

calitatile substantial-energetice ale culorii si pe cele potentiale ale formei, cromor-
femele devin mijloace specifice cu ajutorul cirora omul reuseste si fixeze, si exprime
si sd comunice anumite idei, sentimente si stiri estetice.” 3

Teoria culorilor a fost dezvoltata de o serie de artisti germani, Holzel si
elevul sdu Itten, Kandinsky si Klee. Johannes Itten continua ideile teoretice
si pedagogice ale lui Holzel si studiaza cercul celor 12 culori, precum si
cele 7 contraste ale culorilor. %

Dupa Itten, putem defini caracterul culorilor reci-calde in felul urmator:
“umbros-insorit, transparent-opac, linistit-animat, rar-des, aerian-terestru, departe-
aproape, usor-greu, umed-uscat.” 3

culori primare — culori binare — culori tertiare

Cercul lui Johannes Itten,
cercul culorilor care ilustreazd “Teoria constructiva despre culoare”

3 Mihadilescu, D., “Limbajul culorilor si al formelor”, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti,
1980, p. 47,220

% Itten, J., “Arta culorii”, (traducere, In manuscris), Biblioteca Academiei Nationale de Arta
din Bucuresti

% Idem, p. 34
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Cele sapte tipuri de contraste de culoare dupa Itten:
— contrastul in sine (culorile in sine pentru sine),
— contrast clarobscur,
— contrast cald-rece,
— contrast complementar,
— contrastul simultan,
— contrastul de calitate,
— contrastul de cantitate.

1. Contrastul in sine - rezultat din juxtapunerea tentelor pure,
stralucitoare, culorilor primare, rosu, albastru, galben care sunt expresiile
cele mai puternice ale culorii in sine, asa cum negrul si albul reprezinta
extremele contrastului clar-obscur. Din alaturarea a cel putin trei culori net
definite va rezulta un puternic contrast multicolor. Forta de expresie a
contrastului se diminueaza pe masura ce culorile folosite se indeparteaza
de culorile primare, de exemplu: culorile secundare verde/portocaliu/violet

si culorile tertiare.

2. Contrast clarobscur — se obtine cu o culoare progresiv dintr-o parte
inspre lumind, din cealaltd parte spre obscurul mai accentuat. Procedeu
grafic si pictural cu ajutorul caruia se obtine redarea volumelor prin distri-

buirea gradatd a umbrei si luminii sau prin efecte de contrast puternice.

3. Contrast cald-rece — juxtapunerea tentelor termo-dinamice diferite,
nu neapdrat complementare, culori calde si culori reci.
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Efectul de cald sau rece variaza daca culorile contrasteaza cu tonuri
mai calde sau mai reci. O culoare rece va parea mai rece pe un ton cald
decat pe un ton rece, cu atat mai rece cu cat fondul va fi mai cald.

4. Contrast complementar — juxtapunerea de culori complementare,
modificand stralucirea, puritatea si luminozitatea uneia sau amandurora

5. Contrast simultan — rezultat din efectul psihofiziologic produs de
juxtapunerea a doud pete pure diferite, care simultan, proiecteaza
complementara proprie peste pata aldturatd (se mai foloseste si contrast
succesiv — efect psihofiziologic produs de persistenta pe retind a
complementarei, care a stimulat-o, pentru un scurt timp — sugerarea unor
culori prin invecinare, fara sa fie fizic prezent, ex. dupa ce am privit o
culoare, comutand privirea pe o alta pata, vom percepe o nuanta ce rezulta
din amestecul culorii complementare celei anterioare cu culoarea actuala)

6. Contrast de calitate — tente calitative diferite juxtapuse (pure-
degradate, nuantate-grizate)

(se mai foloseste si contrast de factura — contrast de modeleuri diferite
ale aceluiasi material, lustruit-zgrunturos, tuse groase sau subtiri, zone
netede cu degradeuri de ton etc.)
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7. Contrast de cantitate — juxtapunere de pete colorate in cantitate

diferita ca intindere gi intensitate

Johannes Itten “Intdlnirea”, 1916

Kandinsky a studiat teoria culorii si a formelor. El asociaza culorile cu
diferite forme, spunand ca fiecare forma are o anumita valoare cromatica.
Astfel, galbenul corespunde cu unghiul ascutit si cu triunghiul, rosul
corespunde cu unghiul drept si cu patrat, iar albastru corespunde cu
unghiul obtuz si cu cerc.
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B C

galben unghiul ascutit / triunghiul

unghiul drept / patrat

unghiul obtuz si cerc

W. Kandinsky face analogii intre culoare si timbrele muzicale sau
formele instrumentelor muzicale:

Galben luminos Trompeta ascutita

Flaut
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Albastru inchis

Rosu inchis

Violoncel, contrabas

vioara

-

Fanfard, trompeta, fligorn cu pistoane

Simbolistica culorii
dupa W. Kandinsky

Galben

- culoare lumeasca
- dementa

- furie

- nebunie oarba

- turbare

- culoare cereasca
- tristete dincolo de omenesc
- linigte

- interiorizare
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- culoarea cea mai linigtita din lume
- pasivitate
- echilibru
- verde-galbui: - forta activa
- Inviorare
- verde-albastrui: - tonalitate adanca

- seriozitate

- albul - nonculoare
alb - tacere absoluta

- Inainte de absolut

- negru - nonculoare
- stingere

negru - gunoi ars

- cadavru

- culoare fara sonoritate

- imobilitate fara speranta
- sufocare

O altd personalitate care s-a preocupat cu teoria culorii este Paul Klee,
care a construit ,sfera cromatici a culorilor” pentru a exemplifica locul
culorilor in spatiu si a preciza cele trei feluri de miscdri cromatice, dupa
cum urmeaza:

— miscarea periferica a culorilor cdtre nuanta calda sau rece;
— miscarea diametrald a culorilor catre culoarea complementara;
— miscarea polara intre alb si negru.

Klee defineste ecuatorul sferei cromatice, ca fiind locul culorilor pure,
stabilind cd , cele mai pure relatii sunt periferice”.

Teoria culorii a studiat si Josef Albers in lucrarea sa “Interactiunea
culorilor” din 1963, cu o importanta deosebita pentru avangardd. Teoria lui
se bazeaza pe faptul ca fenomenul optic obiectiv receptat ca si culoare cu
proprietati fizice specifice, diferentiaza de efectul psihologic pe care il are
asupra receptorului. Albers spune cd nu exista culoarea in simplitatea ei
pur si simplu, ea nu este datda univoc, ea se misca si actioneaza, culoarea
depinde de celelalte elemente plastice si face sa depinda de ea toate
componentele compozitiei, avand efect puternic asupra privitorului.
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Biara LUCE

7
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Sfera cromatica a lui Paul Klee

e. Valoarea

Valoarea plasticd este un element de limbaj plastic care exprima gradul
de luminozitate al culorilor sau al nonculorilor alb si negru. Valoarea se
referd la relatia dintre lumina si umbrd, la intensitatea, la calitatea de
saturatie deschis si inchis, sugerand iluzia spatiului tridimensional.
Valoarea plastica este receptat ca un raport dintre tonurile de culoare sau ca
un raport dintre tonalitdtile griurilor. Culoarea nu are o valoare in sine, ci
numai In cazul in care se afld in raport cantitativ si calitativ cu alte culori.

Demetrescu sustne ca “valoarea si culoarea sunt legate de ipostaza pland a
formei; dar in timp ce valoarea este comund atdt alb-negrului (artei grafice), cdt si
imaginii colorate, devenind specifici acolo unde lipseste culoarea, prezenta culorii
defineste pictura (...). Valorile reprezintd treptele de intensitate luminoasd, numite
tonuri, de la cea mai slabd (inchisi) pdnd la cea mai intensd (deschisd). Scara
valorilor poate merge de la alb la negru.” %

René Berger ne ofera o definitie a valorii, prin explicatii asupra nuan-
telor de culoare: “Culorile se schimbd odati cu variatia de lumind. Acestei

% Demetrescu, C., “Culoarea, suflet si retini”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 30, 36
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schimbdri de intensitate a sursei luminoase 1i corespund modificdri ale culorii,
cdrora, in picturd, li se dau numele de valori. Astfel, tonul de rosu care parcurge
diferite trepte de la alb la negru (acestea nefiind considerate ca niste culori, ci ca
limite extreme ale luminozititii), capatd de fiecare datd o nuantd diferitd. Tonul de
rosu se mentine: numai relatia sa pe scard, de la luminos la intunecat se schimbd.
Cum se vede din acest exemplu, valorile indicd intotdeauna un raport. Aceeasi
culoare poate avea mai multe nuante.” 3

Treptele de luminozitate ale culorii, valoarea

Putem vorbi de contrast de valoare in cazul in care nu intervine
culoarea, contrastul de culoare, ci avem juxtapuse un alb cu un gri inchis
alaturi de un gri deschis sau negru.

Contrast de valoare cu alb, negru si griuri

Atunci cand vrem sa obtinem un contrast de valoare a unei culori
folosim tonalitatile aceleiasi culori, un verde inchis contrastat cu un verde
deschis, unul fiind de o intensitate mai scazuta decat celalalt.

Contrast de valoare cu tonurile de culoarea verde

Daca juxtapunem un rosu cu un albastru de aceeasi intensitate,
obtinem un contrast de culoare, nu de valoare. Dar daca aldturam o culoare
albastru deschis de un rosu inchis, vom avea un dublu contrast de culoare
si de valoare.

Dublu contrast de culoare si de valoare

3% Berger, R., “Descoperirea picturii”, vol. II, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 27
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Daca vorbim de valoare trebuie sa amintim si de valoratie, care defapt
“corespunde in desen, gamei de la alb la negru, si valoratie se obtine in sculptura
prin apropierea sau indepdrtarea fiecirui plan de sursa de lumind. Astfel,
sculptorul poate face s se rasfrangd lumina intr-o infinitate de moduri, credndu-gi
din straluciri si umbre o paletd la fel de largdi ca cea a pictorului.” %

Conceptul de valoratie, conform dictionarului de artd, se refera la
“redarea iluziei reliefului, volumului prin treceri acromatice treptate de la deschis
la inchis; lucrarea realizatd in hasuri de desimi gi sensuri care si sugereze diferite
valori si suprafete este un desen valorat.” 40

Termenul de valoratie sau modeleu se foloseste atat in cazul lucrarilor
bidimensionale in tehnica picturii sau graficii, cat si pentru lucrari tridi-
mensionale, realizate in spatiu, sculpturi. Vorbim de modeleu, de suprafete
modelate, valorate, cioplite, vibrate, mate sau lucioase in domeniul sculp-
turii, iar in pictura si graficd lucram cu efectul de volum, de relief, folosim
valoratia, modelarea culorii sau modularea, modificarea tonalitatii de
culoare. Chiar dacd avem doud dimensiuni in pictura sau desen, lucram
bidimensional, cu ajutorul efectelor de valoratie putem obtine senzatia de
spatiu, de relief, sugerand a treia dimensiune, adancimea, tridimensionali-
tatea. Asta datorita variatiei de luminozitate, de gradele de valori interme-
diare progresive, datoritd vibratiei sau alternantei de deschis-intunecat.

3.1.2. Mijloace de limbaj plastic

Mijloacele de limbaj plastic sunt modalitdti de expresie proprii fieca-
rei arte, un ansamblu de elemente semiotice, semantice si sintactice ale
limbajului plastic.

Paul Klee identifica mai multe posibilitati de expresivitate: “Avem
mijloace formale de masurd, de greutate si de calitate care intretin, in ciuda unei
deosebiri fundamentale, anumite relatii itre ele. Genul apartenentei lor comune
reiese din scurta discutie care urmeazd. Culoarea este in primul rind calitate. In al
doilea riind este greutate, cici ea nu are numai o valoare coloristicd, ci si 0 valoare
tonald deschisi (adicd o anumitd luminozitate). In al treilea rand mai este incd si
masura, cdci are, in afara valorilor arditate, si limitele ei, raza de cuprindere,
extinderea ei, elementul mdsurabil. Clarobscurul este in primul riand greutate, si

% Nanu, A., “Pe scurt despre sculpturid”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 10
40 Susala, LN., Barbulescu, O., “Dictionar de artd. Termeni de atelier”, Editura Sigma, Bucuresti,
1993, p. 280
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in extinderea, respectiv limitarea lui, este in al doilea rdnd masurd. Linia insd este
numai masura (....). Probabil ci din acest punct de vedere se poate intelege cel mai
bine expresia lui Liebermann cd desenul este arta de a ldsa la o parte. ” !

In vederea asigurérii unititii armonioase ale ansamblului compozitio-
nal putem sa ne apeldm la urmatoarele mijloace de expresivitate:

- contrastele

- acordul

- armonia

- pasaj

- dominanta

- echilibru

- gama cromatica

- gama formica

- simetria / asimetria
- ritmul

- miscare

- tensiune

- plin-gol

- simbol

- volum

- textura

- sectiunea de aur etc.

Ansamblul mijloacelor de expresie plastica este alcatuit dintr-un con-
glomerat eterogen de componente, pe care le putem sistematiza in trei grupe
dupa M..]. Bartos (2009): 42

a. grupa componentelor fundamentale care asigura constituirea
aschemelor combinatorii de bazd, mijloace de expresie (in context) si
principii constructive totodata, acestea fiind:

- armonia,
- echilibrul,
- proportia,
- simetria,
- ritmul;

#1 Klee, Felix., “Paul Klee”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 185
4 Bartos, M. ]., “Compozitia in picturd”, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 129
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b. componentele nivelului doi, aflate in relatii de subordonare, com-
plementaritate si interdeterminare cu mijloacele de expresie mai sus
amintite, acestea asigurand practic evolutia formelor si punerea in valoare
a elementelor de limbaj plastic. Aceste componente sunt:

- calitate - cantitate,

- lumind — umbra

- culoare — valoare,

- tusd — hasura,

- modeleu — modulare,

- suprapunere — juxtapunere;

Variante ale expresiei plastice:

- mijloace cu sensuri structurale (constructii liniare, modulare etc.)

- mijloace cu sensuri spatiale (bi- si tridimensionale, plin-gol etc.)

- mijloace cu sensuri temporale (evolutie, crestere, involutie etc.)

- mijloace cu sensuri energetice (tensiuni, ducturi, accente)

- mijloace cu sensuri calitative (acorduri, contraste)

- mijloace cu sensuri cantitative (mdrimi, greutati)

- mijloace cu sensuri induse de anumite iluzii optice (disproportii,
deformari, metamorfozari etc.)

3.1.3. Metode plastice

a. compozitia — reprezintd modul de organizare, sistemul constructiv
complex al componentelor lucdrii de artd plastica, este o idee plastica de
dispunere, ordonare a elementelor si mijloacelor plastice.

b. proportia — acordul sau echilibrul dintre parti, dintre elementele
componente ale lucrarii. Cea mai renumita teorie a proportiilor este
sectiunea de aur (Luca Pacioli in 1509 publicd “De divina proportia”).

c. materialitate — vocatia formala a elementelor plastice, a materiei, voca-
tia materiald a formelor. Materialitatea liniilor, culorilor, formelor se relatio-
neaza cu intelesul lor, prin infatisare, expresia lor fiind organismul material.

d. spatiu plastic — structura armonioasa, echilibratd a conceptiei
artistico-plastic, a imaginarului. Spatiul plastic nu este o dimensiune pre-
existentd a compozitiei, ci este “constructia” in sine, este “spatiu de actiune si
de rezonantd a purtatorului imaginii.”

4 Hofmann, W., “Fundamentele artei moderne”, vol. I-II, Editura Meridiane, Bucuresti, 1977, p. 67
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Spatiul plastic este construit din culoare si valoare prin forme plastice
combinate, structurate, organizate coerent dupa reguli si structurdri com-
pozitionale la decizia autorului, in vederea exprimarii mesajului vizual
artistic.

3.1.4. Tehnici plastice de reprezentare artistica
Tehnici plastice: creion, carbune, tus, acuareld, guasa, tempera, culorile
in ulei, culorile acrilice, tehnicile gravurii, modelajul (lut), fresca, mozaicul,
sculptura in diferite materiale, fotografia mecanica / chimica, digitald etc.
Sintetizarea unor cunostinte teoretice legate de tehnologia artelor
plastice abordate in cadrul disciplinei de Educatie plastica:
Instrumente de lucru necesare elevilor:
- pensule (cu varf subtire + cu varful gros);
- betisoare, penite;
- guma de sters, burete, servetele, paleta;
- recipient pentru apa;
- foarfecq;
- creioane (colorate si grafit),
- carioca, tusuri;
- acuarele (materiale pentru liant);
- tempera, guasa;
- solutii colorate cu diferiti pigmenti (din comert);
- materiale textile (imprimate);
- lipici;
- hartie de desen alba si hartii colorate (alte suporturi: panza, lemn,
sticla);
- materiale de lucru pentru modelaj: plansetd, ebosoare, ciocane,
rulouri etc.

Tehnici de lucru pe suport uscat:

- Creta (pasteluri) — in functie de gradul apdsarii ei pe hartie, poate da
diferite valori (tonuri) ale unei singure culori. Cretele colorate se folosesc si
in tehnici combinate (cu acuarela, tempera);

4 In continuoare vom oferi cateva retete pentru materia lianta, pentru gruntuire etc., descrieri
ale unor tehnici plastice pe care le-am notat de-a lungul anilor din bibliografia de specia-
litate
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- Ceracolorul - lasa un colorit opac, mat, dens. Pentru a face sa stralu-
ceascd suprafata coloratd, se freaca usor cu un material moale, vatd, molton.
Daca acoperim desenul colorat in ceracolor cu o hartie subtire, pe deasupra
ei se poate folosi lama unui cutit usor incalzitd, asemenea unui fier de
cdlcat. Vom obtine o anumita stralucire specifica, o noud forma de expre-
sivitate.

Tehnica culorilor umede:

In functie de natura lor, culorile umede pot fi opace sau transparente.

- Culori umede transparente:

- Acuarela - se obtine prin amestecul pigmentului cu cleiuri (liante)
de provenienta vegetala sau cu sucuri de plante. Se dizolvad cu usurinta in
ap4, se fluidizeaza si se obtine un lichid colorat (o tentd), care dupa uscare
nu se sterge de pe suport si nu-si schimba tonul.

Pentru obtinerea tonurilor deschise, culoarea se dizolva intr-o cantitate
din ce in ce mai mare de apa (si nu se amestecd cu alb), iar pentru tonuri
inchise, culoarea fluidizata (dizolvatd cu apa) se amesteca cu negru. Pentru
a evita “murdarirea” culorii, in cazul combinarii cu alte culori, mai Iintai se
fluidizeaza culoarea deschisa si apoi se adauga culorile mai inchise pana se
obtine nuanta dorita.

Pe hartia usor umezita culoarea de acuareld intinsa cu pensula adera
mai usor si mai repede. Se lucreaza pe partea poroasa a hartiei, deaorece
acestea ajuta la Intrepatrunderea culorilor si la absorbtia lor mai rapida.

Atunci cand se suprapun sau se amestecd mai mult de trei culori,
acuarela isi pierde din stralucirea si prospetimea ei. Existd mai multe feluri
de culori de acuarela:

- culori solide (ca niste pastile de diferite forme);

- culori moi (puse in borcdnase);

- culori de miere (in tuburi de staniol, ca si tempera);

- guasa (culori lichide puse in borcanase de sticld); guasa —
este un pigment care se leaga cu cleiuri vegetale. Spre
deosebire de tempera, dupd uscare, culoarea nu-si pierde
din stralucire.

Materia liantd pentru acuareld este cleiul vegetal (guma-arabica, dex-
trind, tragant), cleiul de fructe (de visini), mierea, glicerina, ceara si rasinile-
balsame.
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Materia lianta a guasei decorative:

Reteta: -amidondegrau........... 100 gr.
SAPA .t 1400 gr.
-soda caustica ............... 7,2gr.
- clei de tamplarie ............ 10 gr.

In conditiile obignuite hartia cuprinde de la 6 la 11 % apa (variaza dupa
umiditatea atmosferei, incleiarea hartiei, fibrele ei); Hartia are la suprafata
ei urme de ulei, de grasime. Inainte de intrebuintare (pentru o aplicare
justa, egald a culorilor) trebuie spalatd cu apa distilatd, adaugand cateva
picaturi de solutie de amoniac.

Grunturile pentru acuareld — panzele se gruntuiesc cu creta si clei.

Reteta gruntului de clei:

—clel i 1 parte
SAPA 5 parti
- creta topita ............... 10 parti

La 1 m? de panza este nevoie de 25 gr. de clei. Micgsorand cantitatea de
cretd, se obtine un grunt mai putin compact. Uneori se adauga la clei
glicerina sau chiar ulei de in pentru a-l face mai elastic. Gruntul fierbinte se
aplicd pe panza cu perii din par aspru.

Reteta pentru gruntul de caseina:
- creta + ap4d, se obtine un chit;
- caseina de consistentd medie (in greutate
egald cu a chitului de creta);
- apa la nevoie.

- Culori umede opace (netransparente):

- Pigmenti pe baza de clei — se prepara usor: se dizolva
dextrind galbend (clei) la densitatea smantanii. Pigmentul pulbere se
amesteca cu cleiul intr-un vas sau borcan de sticla in cantitate de %2. Daca
solutia obtinutd este prea densa, se mai toarna apa. Pentru conservare
addugdm un praf antiseptic, de ex. acid salicilic, acid boric sau fenol diluat
cu apa (cateva picaturi).

Se pastreaza numai In borcane de sticld sau portelan fara capac. Ca
liant este bun si cleiul din fdind de grau (preparat ca apretul pentru rufe,
doar mult mai dens). Putem folosi si guma arabica pentru prepararea
cantitatilor mai mici de culoare (in acest caz nu mai addugam antiseptic,
deoarece acest clei contine deja). Dupa uscare petele de culoare isi schimba
gradul de luminozitate.
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- Tempera — este pigmentul preparat cu ajutorul cleiului de
origine animald amestecat cu caseind, ou, lapte, lacuri etc. Tonurile deschise
se obtin prin amestecul cu alb (spre deosebire de acuareld). Colorarea
suprafetelor mai mari se face dupa ce mai intai s-a umezit hartia cu apa
curata. Dupad uscare culorile de tempera se deschid tare.

Ca liant este bun galbenusul de ou (ce trebuie diluat cu seva pomului
de smochin, care fiind acida, contribuie la conservarea solutiei, sau diluat
cu berea, care contine gluten si alcool). Dupa o alta retetd, la galbenus de ou
se adauga cvas de paine (atata cvas, incat impreuna cu galbenusul sa umple
intregul volum al cojii, adica o cantitate egala cu albusul). Proportia intre
culoare si materia liantd este egald ca volum. Culorile astfel pregatite sunt
diluate in apa, cat este nevoie.

Atunci cand folosim galbenusul cu albusul de ou impreuna — addaugam
un amestec de apa, vin si suc de pom de smochin, in cantitate egald cu
volumul oului (astfel putem evita crapaturile). In loc de vin, ap4, se pot
folosi alte substante nevatamatoare oului, ca: otet, lapte, solutii de clei
vegetal. Materia lianta pentru tempera:

Reteta 1:

- lapte smantanata ........ 1 litru;
Reteta 2 (dupa D.I. Kiplik):
- oua (gdlbenus si albus) 1 buc. (1 parte)
- ulei crud sau fiert ........ 2/3 parti;
- lac de terebentina ........ 1/3 parti.
Intai amestecdm lacul cu uleiul si apoi introducem in ou. Cu uleiul fiert
devine insolubila intr-o singura zi.
Reteta 3 (solutie mai putin grasa - D.I. Kiplik):
- oua (gdlbenus si albus) ........ 1 buc. (1 parte)
- ulei fiert ............................ 1/2 din cat incape
in coaja de ou;
- otet de vin sau otet de masa ....1/2 din cat incape
in coaja de ou;

Otetul pentru solutie sd nu fie concentrat, ca atunci coaguleaza oul. In
loc de otet putem folosi apa cu un adaos de spirt denaturat (dar atunci
introducem in ou si o cantitate de mica de bicarbonat de sodiu sa evitam
coagularea).
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Reteta 4 (solutie mai grasd - D.I. Kiplik):
- oua (gdalbenus si albus) 1 buc. (1 parte)
-ulei fiert ............... 1/2 din cat incape
in coaja de ou;
- acid salicilic (pentru conservare) 2 %
Gruntul pentru tempera: materialul de suport (panza, lemn sau hartia)
este acoperit de doua ori cu o solutie fierbinte de clei.
Retetd pentru solutie de clei:

—cled v 1 parte;
SAPA 6 parti;
-miere .......oocoeeninnne 1 lingurita mica.

Pentru incetinirea uscdrii culorilor de tempera se foloseste mierea.
Mierea topitd se amesteca treptat in solutia de clei, cu o lopatica de lemn.

- Alte tehnici de lucru:

- Origami — tehnica obtinerii formelor spatiale, prin plierea
hartiei. Prin exercitii de plieri succesive ale patratului sau dreptunghiului
in diferite sensuri, se ajunge la figuri geometrice triunghiulare, rombice etc.
si apoi la figuri spatiale. Exista operatii de pliere comune tuturor formelor
si plieri diferite realizate pe o baza logica. Aceste exercitii necesita
indemanare si gandire creativa.

- Tangram — (jocul celor sapte figuri) - ca si origami este tot
de origine japoneza. Se imparte patratul de hartie intr-un anumit mod. Se
foloseste hartie de o anumita grosime, carton colorat. Cele sapte figuri
decupate din patrat sunt de marimi si forme diferite. Cu aceste figuri se pot
compune mai multe imagini, sugerdri de forme din naturd inspirate din
lumea plantelor, a animalelor, fiinte schematizate, obiecte si lucruri.

Impértirea patratului pentru jocul Tangram
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- Tehnica colajului - lipirea pe suprafata suport a unor ele-
mente eterogene, in vederea obtinerii unui efect de ansamblu.

Avem trei feluri de colaje:

— colaj din forme rupte (se pot folosi hartii colorate, pictate
chiar de copii, ilustratii, afise, ziare); ruperea se executa
spontan, fdra schite prealabile. Bucatelele de hartie
rupte sunt aldturate sau chiar suprapuse partial si
lipite cu aracet sau cu lipici;

— colaj din forme tdiate din hartie (papier-collé): formele se
taie Intrgi sau se sectioneaza in parti dupa care se
lipesc pe soport (se pot refolosi si formele decolate);

— colaj din materiale textile — formele se decupeaza din
materiale textile si se lipesc pe un carton sau panza sau
pe suport rigid.. Deasupra formelor cu lipici, asezate
pe suport, se aplicad o foaie de hartie si se preseaza usor
pentru ca lipiciul sa se adere uniform.

- Tehnica imprimarii — Materialul textil cu tesdatura rara
(voal, fileul, plasa, tiul) inmuiat in tus negru diluat cu apa, baituri colorate
sau acuareld diluata, apoi bine stors, se asterne pe suport. Deasupra
materialului se pune o altd coala de hartie si se apasa cu un rulou sau cu
palma. Dupa ce se ridica foaia si materialul, pe suportul de baza ramane
imprimarea tesaturii folosite, care constituie un fond pentru desenul cu
penitd, cu betisoare sau cu pensula.

- Monotipia — monourme - tehnica consta in imprimarea pe
suportul de bazd a unor forme colate pe o suprafata, imbibate cu cerneala
de tipar (cerneald tipografica). Urma ldsata de modelul cu cerneala se va
prezenta inversata. Materiale necesare:

bucata de sticlda sau lemn mai micd decat foaia de
desen cu un cm;
— un cilindru de cauciuc - rulou;

cerneald de tipar (in lipsa ei se poate folosi tempera).

Se acopera sticla cu putind cerneald dizolvata prealabil cu putina
terebentind sau tempera, se intinde uniform cu rulou. Se ageaza pe sticla
foaia de desen pe care dorim sd se imprime motivul, iar peste aceasta foaie,
o altd hartie (de lucru) pe care se deseneaza, se graveaza motivul cu un
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creion sau un varf de plastic, cu betisor, cu sarmd, cu unghia. Nu se apasa
suprafata cu degetul, fiindca orice urma se va imprima.

Un alt exercitiu: Se aleg doud obiecte, o sfoara, bucdti de lemn, carpe,
bucati de papurd si se impregneaza cu cerneala. Cu acestea se lasa urme pe
hartia de desen.

- Tehnica linotipiei - linoritului - este o tehnicd ce necesita
daltite de gravura si linoleu. Fiecare elev trebuie sa aiba cate o bucata de
linoleu, pe care se transpune desenul cu ajutorul unei pensule muiata in tus
sau cerneald. Apoi se scobesc cu daltite de gravura golurile din afara
desenului, astfel ca formele sa apara asemenea unui relief. Acestea se
coloreaza cu un tampon sau cu o pensuld lata cu tus, cu tempera sau cu
cerneala de tipar. Se aseaza deasupra linoleului scobit, inainte de uscarea
culorii, o foaie de hartie. Presand usor, se va imprima liniile in relief. Daca
se scobeste doar conturul figurilor, urma imprimatd va fi In negativ.
Desenul rezultat va fi inversata. Se pot executa mai multe copii.

- Desenarea cu betisorul - intai pregatim pigmentul pe baza
de clei (preferabil de culoare inchisd) si cu o pensuld latd acoperim repede
suprafata hartiei de desen. Pe acest suport pregatit se de seneaza rapid cu
betisorul, tdiat in forma de lopatd, pana nu se usuca culoarea. Vopseaua se
strange pe betisor, pe care o stergem cu o carpa. Urmele ldsate sunt albe. Se
poate pregati Inainte o schita a viitorului desen.

- Desenarea cu lumanare - cu lumanare se deseneaza direct
pe foaia de desen. Dupa terminarea desenului se picteaza toata suprafata
hartiei cu acuarela in culori inchise (nu cu culori opace pe baza de clei). Pe
conturul desenat cu lumanarea, culoarea nu se prinde si astfel desenul
apare alb sau colorat mai deschis pe fondul inchis colorat.

- Tehnica zgarierii - se coloreaza cu acuarela intreaga
suprafatd a hartiei de desen. Se folosesc cel mult trei culori curate si usor
deschise. Dupa uscarea completa a hartiei se sterge bine intreaga ei
suprafatd cu o lumanare cu miscari transversale, apoi de rotatie.

Dupa aceasta se acoperad tot suportul cu tus negru. Daca este nevoie se
revine de doua, trei ori cu tusul, pana devine neagra toatd suprafata hartiei.
Cu un ac de siguranta (pentru linii subtiri), cu cuiul, cu dosul penitei
(pentru linii groase) se zgarie stratul de tus si de lumanare, facand sa apara
linii si mici suprafete ale hartiei colorate initial cu acuarela.
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- Tehnica batikului pe hartie - se coloreaza toata suprafata
hartiei de desen cu tusuri colorate. Dupa uscare se executa desenul direct
cu pensula muiata in clei incolor. Se lasa sa se usuce complet, pana la lectia
urmadtoare. Atunci se acopera intreaga suprafata a hartiei cu tus negru sau
colorat (intr-o singurd directie). Cand s-a uscat complet, se aseaza hartia pe
un carton sau un suport de lemn sau plastic si se spala cu atentie intreaga
lucrare la robinet, folosindu-se o pensula moale, o bucatda de vata sau
burete. Pe masura ce tusul se spald, apare desenul cu efecte deosebite.

- Tehnica decolorarii - se coloreazd hartia de desen cu cer-
neald (neagra, albastrd sau violetd) apoi, dupa uscare, cu varful unui betisor
inmuiat 1n solutie pic, se deseneaza motivul. In urma decoloririi cu solutia
pic incepe sa aparda desenul. Se pot folosi si alte culori pentru fondul
desenului.

- Tehnica picturii pe sticla - Intai se pregiteste schita pe
foaia de desen. Se pune sticla deasupra desenului si se transpune schita in
culori de ulei (se deseneaza conturul formelor cu o pensula subtire). Dupa
ce s-a uscat complet, ora urmatoare, se coloreaza intai detaliile, apoi supra-
fetele mai mari, avansand invers pana la fond. De data asta se poate lucra
cu culori de tempera. Ansamblul desenului colorat apare pe partea
nepictata a sticlei.

- Tehnica modelajului - Pentru inceput, elevii vor fi familia-
rizati cu instrumentele si materialele de lucru. Inainte de oré se pregatesc
plansele si instrumentele necesare pentru modelarea lutului sau argilei
(ebosoare — instrumente din lemn bine slefuit, de diferite forme si profile).
Ebosoarele pot avea forma unor lopdtele, spatule sau dispozitive de taiat
lutul, semirotunde, triunghiulare etc. Unele au montata in capat o sarmad
durd indoita, de forma sfericd sau triunghiulard (servesc la degrosarea
materialului).

Lutul se pregateste inainte cu cateva zile: se pune intr-un vas incapator
(galeatd sau cadita de plastic cu capac) si se toarnd atata apa cata poate fi
absorbitd. Se lasa un timp, apoi se fraimanta bine cu o lopatica. Pasta de lut
este bine pregatitd atunci cand nu se mai lipeste de mand. Lutul se
pastreazad pana la intrebuintare in vase cu capac, acoperite cu carpe ude sau
cu folie de plastic. Obiectele modelate din lut pot fi smaltuite, arse in
cuptoare ceramice.

80



Elemente de gramatica limbajului vizual

- Tehnica mixta - Orice instrument poate actiona asupra
suportului in mod variat. Experimentarea a mai multor tehnici in
combinatii noi, mareste curiozitatea elevilor si activitatile educatiei plastice
prind un caracter atractiv si creativ. Tehnica mixta ofera elevilor largi
posibilitati de a-si afirma inventivitatea, dezvoltd imaginatia, spiritul de
initiativa si de inventie.

Cateva ,procedee mai putin sau deloc abordate in educatia plastici” sunt
oferite de I. N. Susala:

- Tehnica hartiei lipite (fr. le papier collé) — Aplicarea pe
suport (fie panza sau carton, hartie de desen etc.) a unor bucati de hartie
pictate sau imprimate tipografic, lipite cu clei, cu scopul de a inlocui
tentatia trompe-l'oeil-ului cu structuri naturale, reale (vezi si tehnica
colajului mai sus abordata).

Decuparile din ziare in forma de obiecte, fragmente de structuri
naturale pot imbogdti inventiv transfigurarea diferitelor structuri create, cu
sau fara modificarea infatisarii lor fizice sau anatomice.

- Tehnica fotogaga (din englezd) — integrarea in compozitie a
unor detalii din imagini decupate din fotografii (din ziare sau reviste).

- Tehnica frotajului (fr. frottaje - frecare) — suportul, panza
sau hartia este asezatd deasupra unui obiect cu o anumita structura
reliefata, texturata, se apasa pentru a-i obtine imaginea sau cu ajutorul unui
creion grafit se “freacd” mai mult sau mai putin apdsat de-a latul sensurilor
acesteia pentru a face vizibila trdsaturile imprimate in acest fel.

- Tehnica razuirii (fr. grattage - razuire) — distribuim pete de
culoare, Intampldtor (sau voit), pe suprafata suportului de hartie, carton
sau lemn si ulterior cu o lama, cater sau cu un alt instrument razuitor inla-
turam partial, mai accentuat sau mai superficial stratul de vopsea in unele
zone In functie de cerintele compozitiei.

- Tehnica solarizarii — constd in folosirea unor fotografii
obtinute prin reexpunerea unui cliseu negativ cu egalizarea gradatiilor de
inchis-inchis pana se ajunge la doua valori.

- Tehnica supraexpunerii — folosirea unor hartii decolorate
diferit prin dirijarea efectului de modificarea a coloritului unor hartii
imprimate tipografic expuse la soare mai multe ore prin acoperiri partiale

% Susala, 1. N., “Culoarea cea de toate zilele”, Editura Albatros, Bucuresti, 1982, p. 190, 191
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modificate la intervale regulate, ca si prin intercalarea, in drumul razelor
solare, a unor obiecte de diferite profile. 4

- Tehnica tasimaniei (fr. tache - pata) — realizarea indirecta,
fara pensuld sau alt instrument, a unor pete (de culoare sau de tus), forme
accidentale ca urme ale presarii cu mana; exista doua variante:

— simetrica, pe o hartie satinata se astern pete de culoare
sau de cerneald, care urmeaza a fi intinse prin indoi-
rea hartiei (cunoscuta si sub denumirea de “klekso-
grafie” in gr. - pata de cerneald, de prin secolul XVII,
azi sta la baza testului Rohrschach);

— asimetrica, se pune un strat de pete de guasa neagra
sau colorate pe o hartie alba, in asa fel incat grosimea
stratului sa nu fie pe toata intinderea lui la fel. Se
aplicd peste aceasta o altd hartie care se preseazd
moderat, foile desprinse apoi vor avea doud forme
accidentale, care pot fi transformate in semne sau
compozitii prin modificari, completari partiale cu
pensula ori cu foarfeca prin decupare.

- Tehnica stropirii, picurdrii — folosirea petelor stropite sau
picurate la Intamplare, care apoi sunt dirijate (chiar suflate) dupa vointa
fiecaruia sa se “aseze”. Ulterior se pot completa cu pensula.

3.2. Compozitia plastica

Termenul de compozitie provine din latinescul “compositio” aranja-
ment, compus. In functie de genul artistic, de materialele disponibile si de
intentia autorului (nemai vorbind de celelalte aspecte esentiale pentru
aceastd problematizare plasticd), se aranjeazd, se compun elementele si
mijloacele plastice necesare alcatuirii unei armonii vizuale, cateodata avand
impresia cd organizarea, configurarea lor se intampla de la sine, si doar la
sfarsit se “aratd” esenta compunerii, o valoare expresiva de nerepetat.

Conceptul de compozitie plastica este abordat de numeroase dictionare
de arta si carti de specialitate. O posibila definitie de la care vrem sa pornim

46 Tehnica supraexpunerii se poate folosi si pentru alte materiale din natura, de ex. semintele
de rosii uscate la soare pe o coala de hartie si ulterior indepéartate cu grija, lasa urme
plastice care pot fi folosite ca trasee de baza pentru o compozitie plastica. Tot asa putem
experimenta cu coaja de ceapa sau boabe de mure, capsuni etc.
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la lecturarea si argumentarea ideaticii de compunere plasticd, ar fi cea oferitd
de Ton N. Susala si Ovidiu Barbulescu: “compozitia este unitate a formelor
(semmne iconice sau abstracte) si a spatiilor (intervalelor) dintre ele obtinuti aparent
spontan, pe baza unei idei plastice de dispunere-ordonare, in functie de o anumitd
intindere spatiald (cu doud sau trei dimensiuni), de potentele expresive ale
materialelor (structurd, cromaticd etc.), de instrumentele si de procedeele tehnice
intrebuintate, de sensibilitatea artistica, de nivelul profesionalizirii artistului privind
‘gramatica’ mijloacelor de expresie (de limbaj) si de tehnice, de cultura vizuald si,
implicit, de dotatia si inteligenta sa plastici topologici sau tensionald.” 47

Fiecare compozitie are la bazda o anumita logica a compunerii, a
organizdrii care se ghideaza dupa principii de aranjare plasticd, reguli bine
definite (si experimentate de numerosi artisti). Cunoscad aceste principii de
pornire, actiunea de aranjare, ordonare a elementelor urmareste o unitate si
echilibru bine stabilit si preproiectat in vederea obtinerii rezultatului dorit
sau chiar neasteptat (doar reusit in cele din urma). La nivel conceptual se
contureazd schema compozitionald, o structurd mai mult sau mai putin
evidentd, care reflecta in totalitate sau doar partial principiile de pornire si
intentiile originale de la inceputul compunerii.

Conditiile gramaticale ale imaginii compuse (cu doua sau trei dimen-
siuni spatiale) a fost formulate de autorul sus mentionat in urmatorul tabel: 48

(dupa Ion N. Susald)

simpla
. . ) compusa
Cromatice / valorice Gama cromaticd .
majora
minora
Intindere
Lini Marime
: . iniare <
1. Existenta unei Masi
dominante Proportie
subliniaty | Pozitie
prin Cresteri
. . Dezvoltari ritmice
Formice / volumice =
Dezvoltari modulare
Tratarea detaliilor
Tratarea accentelor

47 Susala, I. N., Barbulescu, O., “Dictionar de artd. Termeni de atelier”, Editura Sigma, Bucuresti,
1992, p. 60
4 Susala, I. N., “Culoarea cea de toate zilele”, Editura Albatros, Bucuresti, 1982, p. 124, 125, 126
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2. Raportul intre
semne si
intre partile
acestora (inclusiv
intre intervale,
goluri)

Valorici (prin ruperea tonului)
L in ordine naturala
Cromaticd ; tentei
de (prin prm. rupefea en ell
Analogie juxtapunere) la .dlstan.ga valoare
prin pasajde: | culoare
in sine
cantitativ
calitativ
Acord Cromatic cald-rece
complementar
clarobscur
simultan
de pozitie
de fosm
de grosime
Contrast
drept
Liniar de taios, aspru
tipologie | curb
organic
de factura / textura
mici - mari
de Puncte
. concav - convexe
si Forme - o
unghiulare - curbiliniare
. accente sau pasaje din alta
prn gamd decat a dominantei
disonante, juxtapuneri cromatice
Dezacord |, idente voite, tonice U : P
(pargial) violente
disonante, accidente de factura
volumice de cantitate

3. Sens al organizarii
ansamblului
(formei totale)

spre interior

Compozitie inchisa

spre exterior

Compozitie deschisa

subliniat prin

Axe tensionale (linii de fortd)

Centru de interes (sau mai multe)

Ritm (succesiunea sau
gruparea diversa dar
echilibrata a semnelor)

alternativ

succesiv

asimetric

4. Interconditionare
(biunivoca) intre

Motivul (subiectul)

pretext

Elementele sintactice la care se apeleaza

Materiale folosite

Calitatile lor plastice naturale

Inerentele tehnologice

Stilul de tratare

a suprafetei

Plata, In plan; topologic

Pictural, In planuri; tensional

Conditiile gramaticale ale imaginii compuse (dupd Ion N. Susald)
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Fiecare compozitie are la bazd o anumita logicd a compunerii, a organi-
zdrii care se ghideaza dupa principii de aranjare plastica, reguli bine
definite (si experimentate de numerosi artisti). Cunoscad aceste principii de
pornire, actiunea de aranjare, ordonare a elementelor urmareste o unitate si
echilibru bine stabilit si preproiectat in vederea obtinerii rezultatului dorit
sau chiar neasteptat (doar reusit in cele din urma). La nivel conceptual se
contureaza schema compozitionald, o structurd mai mult sau mai putin
evidentd, care reflecta in totalitate sau doar partial principiile de pornire si
intentiile originale de la inceputul compunerii.

I. N. Susala subliniaza existenta unei “organizari interne, ireductibile” a
compozitiei plastice pe baza unor scheme “nu totdeauna pornite sub infitisare
riguros geometricd si cel mai adesea ‘descoperite dupd.” +°

Elementele plastice care alcatuiesc compozitia sunt dispuse “in asa fel
incdt constituie, cu elementul vecin, un tot indisolubil, gratie unui sistem de
compensatie a unghiurilor (drepte, ascutite, obtuze), a curbelor (mai mult sau mai
putin deschise sau inchise) si a dimensiunilor niciodatd aceleasi,” * pentru ca a
compune inseamna a organiza elemente “similare si contrarii”, a transpune
intr-un context nou cu un anumit scop artistic.

Legat de tendinte constructiviste in pictura, Wassily Kandinsky
vorbeste de “doud grupe principale de compozitie”: >

— compozitia simpld, subordonatd unei forme simple si usor descifrabile.
Numeste acest fel de compozitie melodicd.

— compozitia complicatd, compusd din mai multe forme, la randul lor subor-
donate unei forme principale, clare sau voalate. Aceastd formd de bazd
poate fi, exterior vorbind, foarte greu de gdsit, motiv pentru care funda-
mentarea interioard dobdndeste un accent deosebit de puternic.

Acest fel de compozitie complicata Kandinsky numeste simfonicd.

“Daci din compozitia melodici — continud Kandinsky - se elimind
figurativul si se inlesnegte astfel dezvdluirea formei picturale ce-i std la bazd, se
descoperd forme geometrice primitive sau un sistem liniar, utile miscirii de
ansamblu. Aceastd miscare de ansamblu se va repeta in fragmentele singulare,
uneori cu variante izolate ale liniilor si formelor.” 52

4 Susala, I. N., “Culoarea cea de toate zilele”, Editura Albatros, Bucuresti, 1982, p. 124
% Lhote, A., “Tratate despre peisaj si figuri”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 126
51 Kandinsky, W., “Spiritualul in artd”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1994, p. 115
52]dem 49, p. 115, 116
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M. J. Bartos propune o clasificare a compozitiei pe baza unor criterii
structurale: >
- criteriul spatial:
- compozitie cu forme bidimensionale (tabloul clasic);
- compozitie cu forme tridimensionale, cu doud variante:

- tablou cu suprafata in relief plat (factura plastica
pronuntatd, colaje, obiecte alipite etc.);

- obiecte colorate (forme spatiale 3D);

- criteriul structural (geometric sau plastic):
- compozitii bazate pe sisteme de retele simple:
- forme structurale primare (axe si diagonale);
- structuri alcatuite din figuri geometrice (retele liniare)
- structuri simetrice-asimetrice, elaborate-spontane;
- sisteme compozitionale complexe:

- compozitie inchisd — compozitie deschisa;

- compozitie staticd — compozitie dinamica;

- compozitia decorativa (friza si campul decorativ);

- compozitie structurata pe unitatea de modul;

- criteriul viziunii picturale:
- compozitie figurativa — compozitie nonfigurativa;
- compozitie plastica (de sevalet);
- compozitie decorativa;
- criteriul geometric al cadrului plastic si
criteriul geometric al structurii liniare compozitionale:

- cadrul plastic inscris in forme geometrice regulate,
ca patratul, cercul etc. si neregulate, forme libere adaptate
operelor respective (unicate);

- elementele plastice ale tabloului fiind inscrise (compuse)
in forme compozitionale precum triunghiul, cercul,
patratul etc,;

- criteriul timpului plastic:

- compozitii bazate pe succesiune de miscari evolutive,
simultaneism (derularea unor actiuni intr-o singura imagine);

- compozitii bazate pe prezentarea secventiala si

concomitentd a unor evenimente cronologice diferite, dar

reprezentate Intr-o unicd imagine cuprinzatoare;

5 Bartos, M. J., “Compozitia in picturd”, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 137
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- criteriul liniei orizontului
(proprii compozitiilor care utilizeaza perspectiva liniara):
- perspectiva normala (linia orizontului la nivelul ochiului);
- perspectiva broastei (linia orizontului sub nivelul ochiului);
- perspectiva pdsarii (linia orizontului peste nivelul ochiului);
- criterii specifice, obiective si subiective.

3.2.1. Structurile compozitionale si principiile compozitiei plastice

Ca principiu ordonator in realizarea oricdrui tip de compozitie,
aproape totdeauna avem la baza contrastul (fie vorba de contrastul elemen-
telor folosite, de marime, de calitate, de textura, de cromatica, contrast
formic etc., sau de mijloace plastice cu care obtinem expresivitatea compo-
zitiei, contrast de ritmicitate, de materialiate, luminozitate etc.). Acest
contrast sau contraste plastice au menirea sa creeze, sa contribuie la cimen-
tarea “armoniei” compozitiei, nicidecum sa dauneze totalitatii partilor
constitutive. Fiecare element folosit are un scop anume in transpunere si
ordonare, in compunere plastica, pastrandu-si identitatea, ele sunt unite
prin relationarea fortelor interne ale compozitiei (la care artistul contribuie
cu bund stiintd mai mult sau mai putin), ca un fel de codare reciproca a
semnelor, care astfel capatd sensul dorit. Daca renuntdm la unele elemente,
semne din compunere, totalitatea actiunii de organizare va capata o alta
directie, uneori dezechilibrand unitatea compozitiei in asa fel incat vom fi
nevoiti sd regandim schema de baza. Cu ajutorul elementelor plastice,
formei, culorii si/sau valorii, punctului, liniei se creazd unitatea plastica
compozitionald care pare sa fie indivizibila.

Semnele plastice sunt transcodarile elementelor alese pentru reprezen-
tare (fie ca este vorba de reprezentare figurativa sau abstracta), prelucrarea
lor in mijloace specifice de exprimare necesitd apelarea la conventii proprii
limbajului plastic. Ele capata valoare plasticd, valoare artisticd doar in urma
acestor transformari creative intr-un spatiu plastic, intr-o compozitie plas-
tica potrivit obiectivelor propuse si urmadrite de autor. Structura compozi-
tionala de baza prin centrele de interes alcatuite, liniile de forta, ctromatica
sau valoarea, valoratia plastica si caracterul formic al elementelor, ritmul
lor, materia si mijloacele plastice de expresie reuneste componentele
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plastice intr-un tot omogen, inseparabil cu un caracter bine definit, potrivit
stilului artistic, temperamentului de autor sau, de ce nu, destinatiei.

Compozitia plastica prin structura ei specifica dezvaluie o serie de
reguli, raporturi topologice, de pozitionare, raporturi gestaltice ale elemen-
telor componente.

Potrivit teoriei gestaltista (teoria formei) putem spune ca un tot (adica
intraga compozitie) are caracteristici proprii care nu rezulta din elementele
lui constitutive, intregul neputind fi considerat simpla insumare a acestor
elemente.

Intr-o sistematizare mai riguroasé din analiza limbajului vizual rezulta
ca orice creatie artisticd, orice compozitie plastica are un plan originar.
Acest plan poate fi considerat o geneza continud pentru desfasurarea
actiunii plastice ale elementelor din compozitie, vorbim de planul originar
pictural (pentru compozitii plastice pe suporturi plane, pictura, grafica) si
planul originar sculptural sau planul/cubul virtual tridimensional (pentru
compozitii de sculpturd), amandoua, atat planul originar pictural, cat si
cubul virtual sculptural, au o infrastructurd specificd, cum relateazd —
Rudolf Arnheim.

5 Scoala Gestalt — aparut la inceputul sec. XX, orientare psihologica care se axeaza pe studiul
teoriei perceptiei, a formei, conform cdreia percepem in primul rand structuri totale,
globale si nu partile componente ale acestora. Aceasta teorie a formei sustine ca imaginile
vizuale se nasc dintr-un ansamblu de senzatii care exista independent (deci ceea ce
percepe privitorul diferd de realitate). Conform teoriei, interpretarea imaginii este
prioritara fatd de experientd. Aceastd conceptie a pierdut din popularitate In zilele
noastre, se considera depdsita, dar multe probleme plastice sunt inca si acum explicate
prin ea.
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ZENG CHIUANXING (1974) “Paper Bride” 2006, ulei/panzd, 150/90 cm
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ZENG CHIUANXING (1974) “Paper Bride” 2006, ulei/panzd, 150/90 cm
(axe compozitionale intrinseci, subiacente — axe ce deriva din cadru)

Despre planul originar pictural (patratul, dreptunghiul) cu structura lui
ascunsd determinata de centrul fizic, de marginile si diagonalele sale, care
induc in perceptia imaginii un schelet structural, gdsim consistente analize
si experimente la Arnheim (1995), Kandinsky (1968), si Klee (1959).

Acest plan originar pictural (care este concretizat in artele vizuale prin
suprafata / campul pdtrat, dreptunghiular, tondo / rotund al tablourilor, al
ecranelor de cinema, televizor, fotografie etc.) cu structura lui ascunsd (mai
mult sau mai putin evidenta) este o consecintd a proceselor de organizare,
ce fduresc perceptia vizuald existente in perceptia privitorului.

Psihologul gestaltist Kohler W. (1947) a ardtat ca procesele de organizare
ce fauresc perceptia vizuala deriva din cauze inabordabile In mod direct.
Percepem rezultatele organizdrii vizuale si, intr-o oarecare masurd, putem
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chiar simti tensiunile dinamice pe care le antreneaza aceste procese, cauzele
lor raman 1nsa ascunse in sistemul nervos. (Arnheim R. 1988) %

Acelasi autor sustine ca presupunerea cea mai practica in legatura cu
natura proceselor neuronale ce sustin perceptia par sa constea in faptul ca
acestea sunt structurile similare cu cele demonstrate de imaginile vizuale.

ZENG CHIUANXING (1974) “Paper Bride” 2006, ulei/panza, 150/90 cm
(axele structurii ascunse ale compozitiei)

5 Arnheim, R., “Arta si perceptia vizuald”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 56
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Intr-o lucrare de fiziologie a vazului (Dodwell P. 1984, Hoffmann W.
C. 1984) autorii considera , cimpurile vectoriale drept mecanisme formale care
sustin organizarea modelelor vizuale”. Ei afirma ca in interiorul creierului,
campurile vectoriale au fost inzestrate in timpul evolutiei biologice pentru
a realiza transformari necesare obtinerii stabilitatii perceptive.

Se presupune cad astfel de mecanisme ar fi indispensabile, deoarece
informatia vizuald despre mediu este deplasata si deformatd de migcarea
noastra spatiala si proiectia optica a mesajelor luminoase pe retina ochilor
nostri. Sarcina vitald a compensarii acestor deplasdri si deformari ar
necesita trei tipuri de transformari:

- translatie laterala,
- dilatare si contractie,
- rotatie.

Conform celor doi autori citati, modelele de baza care fac aparente
aceste mecanisme se compun din seturi de paralele orizontale si verticale si
forme concentrice.

Arnheim a ajuns la structuri asemdndtoare in studiile sale privind
compozitia plasticd. Probabil aceasta similitudine aparentd intre cimpurile
vectoriale din cercetdrile lui Hoffman si Dodwell si structurile spatiale
compozitionale deduse de Arnheim din cercetarile privind compozitiile
plastice deriva din procese neuronale similare. Ramane de vazut daca
aceste procese sunt controlate de mecanisme ereditare specifice adaptate
pentru a asigura perceptia cu invariantii necesare (Hoffman si Dodwell
1984), ori daca ele se datoreaza mai ales actiunii stimulilor vizuali atunci
cand sunt supusi autodistributiei dinamice de forte in zonele corespunza-
toare din creier, asa cum doreste sa ne facd sa credem psihologia gestaltista
(Arnheim R. 1988).

In concluzie putem afirma ci un element de baz al limbajului vizual —
plastic este planul originar cu structura lui vectoriald subiacenta (structura
rezultata din axele ce deriva din cadru).

3.2.2. Spatiul plastic si elementele variabile vizual-plastice

Noél Mouloud in lucrarea lui despre pictura si spatiu introduce
notiunea de “spatiul pictural” si face o deosebire intre spatiul imaginat si
creat de artist si spatiul real in care “actiunea si viziunea noastrd dobindesc in
mod spontan o formd.” Autorul ne ofera o descriere a acestui “spatiu-fenomen”,
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referitor la bazele sale fizice proprii, “distincte de acelea ale perceptiei natu-
rale.” Acest spatiu plastic nu este “mediul de existentd al lucrurilor reale, dar se
lasid sesizat si perceput pornind de la fiqurile dispuse in planul artificial al
tabloului, (...) si lasd semnificatiile sd transpard prin mijlocirea structurilor, (...)
permite o ‘viziune’, o comprehensiune a semnificatiilor prin mijlocirea formelor.
(...) Se poate spune cd pictorul instaureazd sau instituie un spatiu mai puternic
structurat in raport cu spatiile experientei noastre obisnuite si cd, gratie organi-
zdrii acestui spatiu, el ne permite sd realizam actul unei viziuni patrunzitoare si
unificate. (....) Spatiul pictural pune in valoare, intr-un mod cu totul particular,
factorii organizirii vizibile, grupdrile, limitele, intervalele, schemele structurale. EI
are legiturile sale proprii cu imaginatia formatoare si plasticd, un fel propriu de a
evoca structurile lumii materiale si ale lumii spiritului.” 5

René Berger face o analogie intre spatiul plastic al operei de artd, panza
tabloului propriu zis, cu ecranul cinematografic, o panza alba ca si a picto-
rului, care se populeaza cu realitatea cinematografica datorita aparatului de
proiectie. Spatiul pictural este ,asemeni ecranului gol, el este o portiune de spatiu
definitd de dimensiunile sale si, asemeni ecranului in timpul proiectiei, este locul
unei realitdti in care lucruri pe care le stim fictive sunt considerate adevdrate.” >

Ca o concluzie, Berger ne descrie opera pictata care ,se prezintd ca un
spatiu real si imaginar totodatd, definit deoparte de dimensiunile sale geometrice si
de natura sa materiald, pe de altd parte de formele imaginare care 1l inlocuiesc, (...)
care nu le anuleazd pe cele dintdi, ci le metamorfozeaza.” >

Cromorfemele ,imaginate” de artist cu care populeaza spatiul plastic,
acele forme pe care le-a vazut si studiat din spatiul real sau formele inven-
tate de el din spatiul lui propriu imaginar, se inlantuiesc, se relationeaza intre
ele dupd anumite legi de compunere, grupare, organizare, legi formale sau
de raporturi de cromorfeme si dupa legile sistemelor perspectivice.

Se pune insa intrebarea: ce sunt defapt si ce rol joaca aceste structursi,
figuri, forme in spatiul ,artificial”, in spatiul plastic creat de artist? Toate
acele valori ce contribuie la reflectii asupra legilor si modurilor reprezen-
tdrii estetice in cadrul unui spatiu dirijat de artist, pot fi considerate
elemente variabile.

% Mouloud, N., “Pictura si spatiul”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 49, 151, 354
5 Berger, R., “Descoperirea picturii”, vol. I, Editura Meridiane, Bucuresi, 1975, p. 146
5 Idem 57, p. 146, 147
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Campul vizual-plastic al imaginii, spatiul plastic este intotdeauna
structuratd din elemente vizual-plastice ,variabile”, cu care artistul
manipuleaza planul originar al compozitiei, cum ar fi:

- culoarea (nuante de culori, tonuri);

- frontiera (conturul formal, limitele formei);
- textura;

- dimensiunea;

- orientarea (sau vectorialitatea);

- pozitia (asezarea in planul compozitional).

In functie de reguli precise de organizare a elementelor in compozitie,
semnele sintetice ofera informatii privitoare la perceptie vizula, opticd,
conform constiintei receptorului. Aceste semne sunt ,forme-culori”.
Perceptia noastra concepe in acelas moment si forma si culoarea inseparabil
(orice forma are o anumita culoare, chiar daca este vorba de nonculori, si
orice culoare are o anumita forma, sugereaza ceva, este , interpretabild”).

Conform studiului ,culorile si formele nu pot fi despdrtite, ele fiind ,relativ
solidare’, constituind elemente comune ale tuturor obiectelor lumii materiale.” ¥

Se foloseste notiunea de cromorfeme (coloreme), notiune care circum-
scrie perceptia (rezultatul perceptiei), care coaguleaza o regrupare de
variabile vizuale intr-o unitate in cazul centrarii privirii (culoarea, forma,
textura sunt percepute intr-o singura entitate). , Fiind permeabile la captarea
unor sensuri si semnificatii care se grefeaza pe calititile substantial-energetice ale
culorii si pe cele potentiale ale formei, cromorfemele devin mijloace specifice cu
ajutorul cdrora omul reuseste si fixeze, si exprime si sd comunice anumite idei,
sentimente si stari estetice.” ©

Unii autori impart elementele variabile vizuale in doua tipuri:

a. variabile vizual-plastice, a caror naturd este mai direct legata de
caracteristicile obiective ale materiei colorate care constituie
campul vizual (culoarea si textura);

b. variabile vizual-perceptuale, care sunt produsul unei activitati
de sinteza perceptiva efectuata asupra acestei materii, deci care
rezultd dintr-o manipulare, prelucrare endogena (internd, mintald)

% Mihadilescu, D., “Limbajul culorilor si al formelor”, Editura Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti,
1980, p. 47
6 Jdem 59, p. 220
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particulard a stimulilor, prin raportare la stimulii din mediu si
prin raportare la scheme conceptuale (analiza descendenta in
limbaj cognitivist); acestea sunt: conturul, dimensiunea sau
cantitatea, implantarea sau pozitia In plan, vectorialitatea sau
formele.
Alti autori, conform psihologiei cognitive, vorbesc de variabile retiniene
(textura, tonalitatea, culoarea, dimensiunea, orientarea, forma, adancimea
in plan).

Variabile vizual-plastice
(dupa Fernande S. M., 1987)

a. Dimensiunea sau cantitatea unei cromorfema este in functie de
relationarea acestuia cu diferite elemente prezente in spatiul plastic, planul
originar al tabloului si cu dimensiuni relative ale acestuia. Ex.: acelasi
element (cromorfemd) poate pdrea mic intr-un suport foarte mare sau
dimpotriva poate parea mare intr-un suport de dimensiune mica.

b. Pozitia cromorfemei, adancimea sau asezarea, implantarea ei in
plan, poate fi produsa de profunzimea opticd, valoarea termicd, valoarea
gravitationald sau de profunzimea iluzorie. Profunzimea optica este cea
produsa prin interactiunea elementelor colorate influentate de textura, de
claritate, de contururi care fac sd avanseze sau sa se retragd o zona in raport
cu alta din campul vizual - plastic. Ex.: rosul avanseaza, albastrul se
departeaza, galbenul se situeaza intre ele (aici intra in discutie distinctia si
jocul cald - rece) precum si greu — usor sau valorile gravitationale.

c. Orientarea - directia - vectorialitatea cromorfemei desemneaza
directia in cele trei dimensiuni care prinde miscarea, dinamica, face mai
expresiva. Directia este perceputa ca o tensiune orientata susceptibild de o
prelungire virtuald. Miscarea e definitd in limbajul plastic mai mult ca
tensiune decat ca o directie.

Putem spune cd toate formele poseda o orientare directionali sau
vectorialitate determinata, adicad o tensiune spre o variatie unghiulara in cele
trei dimensiuni. Astfel poligoanele simetrice (patrat, cerc, camp regulat etc.)
au tendinta spre rotatie perifericd in jurul axei lor centrale in campul
perceptiv. Cel mai adesea, percepem miscarea lor pe axa orizontala, ca ceva
firesc si de asteptat. Patrulaterul sau triunghiul inalt are o miscare dirijata
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de-a lungul axei verticale. De asemeni, toate formele avand ca element de
frontierd o dreapta este posibil sd faca o rotatie in jurul acestui element de
articulatie, nascand o forma volumetrica, simetrica virtual. De asemeni
toate formele simetrice (bisimetrice) induc o oscilatie si toate formele
deschise — unidirectionale si polidirectionale — se prelungesc numai spre
orientarea lor vectoriala.

d. Frontiere — contururi se referd la schimbadrile calitative intre/dintre
doua regiuni vecine ale spatiului plastic. Frontierele sau contururile sunt
niste gradienti marginali: contururile pot fi nete, clare sau neclare, difuze, sau
marcate printr-o linie, contur printr-o zond degradata, printr-un plan linear
sau printr-o simpld juxtapunere de plane contrastante.

Contururile ca si textura au efecte asupra culorii: cand un contur este
net, clar, culoarea interna are un aspect solid si dens; cand conturul este
neclar, difuz, culoarea devine moale, supla, gratioasa, aeriand, dand
impresia de volum penetrabil (sfumato).

e. Forma

Notiunea de forma primeste alte intelesuri in picturd si in sculptura, in
spatiul plastic bidimensional in pictura sau forma ca volum in spatiul
tridimensional, in sculptura.

»Conceptul de formd in picturd nu se confundd cu cel al formei in sculpturd.
(...) Odati cu folosirea suprafetei de culoare, forma in picturd, primeste semnifi-
catia bidimensionalititii (...), inseamnd suprafatd — element plan; in sculpturd,
forma inseamna volum — corp solid aflat in spatiul fizic.” ©!

Marele sculptor Henry Moore a definit forma, ca volum, ,ca spatiu pe
care 1l dislocd in aer, ca formd solidd, care poate fi simtitd si nu ca o descriere ori ca
o reminescentd.” 62

,In practica vizual-artistici forma nu poate fi definiti ca un termen de sine
statdtor, intrucit se suprapune cu suprafata si culoarea, dar in acelasi timp
desemneazd, ca un numitor comun, si toate celelalte elemente de limbaj plastic.” ©

Concluzionam, cd formele in spatiul plastic sunt alcdtuite de cdtre toate
variabilele vizual-plastice. Toate formele rezultd dintr-o intensificare sau re-
grupare de variabile, coagulandu-se prin raporturile topologice si gestaltice.

61 Botez-Crainic, A., “Arta formei”, Editura Orator, Bucuresti, 1993, p. 28
2 ]Jdem 61, p. 29
6 Bartos, M. J., “Compozitia in picturd”, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 121
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Esteticianul Wladislaw Tatarkiewicz ofera o clasificare a formelor:
- forma ca alcdtuire a partilor
- direct sesizabila simturilor (contrar continutului)
- forma ca perceptie a obiectului prin contur
- forma ca un aport al intelectului
Clasificarea formelor din punct de vedere compozitional: ®°

a. criteriul structural
- naturale - artificiale
- spontane - geometrice
- deschise —inchise
- pozitive — negative
- plinuri - goluri
- concrete — abstracte
- statice — dinamice

b. criteriul functional
- utile
- estetice

c. criteriul spatial
- bidimensionale (ca suprafata, pata, plan, arie)
- tridimensionale (ca volum, corp)

d. criteriul relatiei forma-fond
- forme care se detaseaza de fond — forme complexe, stabile
- forme in interferentd cu fondul - forme incomplete,

asimetrice, relative (intr-o anumita stare de ambiguitate,
ele pot deveni perfecte prin inductie perceptiva)

e. criteriul impactului psihologic
- expresive — impresive (simbolice)
- forme de structura (textura, materialitate, plasticitate etc.)
- forme de contrast (lumina, culoare, asimetrie etc.)
- forma ca efect plastic (pictural, grafic, decorativ etc.)

6t Tatarkiewicz, W., “Istoria celor sase notiuni”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981, p.313, 314
6 Idem 63, p. 122, 123
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3.2.3. Sectiunea de aur

Sectiunea de aur reprezinta un "raport de echilibru ideal intre doua
marimi inegale, exprimat printr-un numar constant (...), care exprima o
proportie ‘divind” in care partea cea mai mica se raporteaza la cea mai
mare, agsa cum cea mai mare se raporteaza la intreg." %

Sectiunea de aur este "un raport armonios intre doud mdrimi inegale si
exprimat intotdeauna printr-un numdr constant, numdrul de aur, in valoare de
aproximativ ¢=1,6 sau 0,6." %

b a

impadrtirea unui segment in raport ¢

Dar cum obtinem acest raport in practica artistica ?

—segmentul (AB) impartim in doud parti egale cu punctul (C) in
mijloc, obtinem (AC) si (CB)

—din punctul (B) se ridica o perpendiculara la unghiul de 90°

—din punctul (B) fixdm compasul in punctul (C) si trasam un arc de
cerc pana la perpendiculara ridicatd ca sa obtinem pe ea o inter-
sectie a arcului de cerc, pe care notam cu (C’)

—din punctul (C’) obtinut pe perpendiculara, fixam compasul in
punctul (B) si trasdm un alt arc de cerc, care va intersecta primul arc
de cerc in punctul (C")

—din punctul (A) fixdm compasul in punctul (C") si trasdm un arc de
cerc, care de data asta intersecteaza segmentul initial (AB) in
punctul ¢, a cdrui valoare este 1,6.

Astfel am obtinut sectiunea de aur sau punctul armonios al segmen-
tului.

% Bartos, M. ]., “Compozitia in picturd”’, Editura Meridiane, Bucuresti, 2009, p. 112
7 Susald, I. N., Barbulescu, O., “Dictionar de artd. Termeni de atelier”, Editura Sigma, Bucuresti,
1992, p. 241
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Considerand ca laturile suportului de lucru sunt segmente, si dorim sa
structuram compozitia armonios, bazat pe sectiunea de aur, necesita
calcularea acestui punct ¢ pe fiecare latura a dreptunghiului. Din punctele
obtinute pe laturile suportului trasdm paralele si diagonale, astfel obtinand
zonele armonioase, unde putem fixa centrul sau centrele de interes al
compozitiei.

Ca un indicator de expresivitate, canonul sectiunii de aur, se foloseste
de latura si diagonala patratului pentru realizarea unui dreptunghi armo-
nios si ideal, placut la privire si usor de organizat, structurat compozitional,
numit "poarta armoniei."
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Sectiunea de aur - Constructia unui segment in raport ¢

Un alt model de armonie este este seria lui Fibonacci, un model mate-
matic, care reprezintd dezvoltarea sub forma de fractie continud a numa-
rului ¢.

=

+1+2+3+5+....etc. =¥5+1=1,618 =
2 3 5 8 2

1=~5—1 = sectiunea de aur

) 2
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Regulile Sectiunii de aur sunt formulate de Euclid in Cartea a II-a, con-
form carora trebuie "sd se impartdi o linie dreapti astfel incit dreptunghiul alcituit
din intreg si o linie dintre segmente sd fie egal cu pitratul celuilalt segment." 8

Sectiunea de aur, ca model de referinta, privind relatiile proportiilor
considerate "ideale, perfecte", canon, propus de Policlet, Praxitele si Leonardo
da Vinci, vizeazad proportii "divine" pentru corpul uman. Acest raport "asi-
metric si de echilibru dinamic reprezentata de sectiunea de aur, este un
model emotional si rational totodata." ¢

3.3. Sintaxa limbajului vizual-plastic

Sintaxa limbajului vizual-plastic = Totalitatea regulilor, care descriu
modul de alcatuire a compozitiei / syntaxis in latind = organizare, dispunere,
constructie.

Variabilele vizual-plastice formeaza spatiul pictural concretizat in
suprafete, volume, forme-culori sau cromorfeme in diverse structurari,
organizari dupa niste reguli sintactice.

3.3.1. Regulile cromorfemelor

Regulile sintactice care conditioneaza legaturile si transforma functiile
interne/externe ale cromorfemelor pot fi grupate pe trei nivele principale
(Fernande S. M. 1987):70

— Reguli de grupare/regrupare a cromorfemelor intre ele;

— Reguli rezultate din raporturile cromorfemelor cu structura ener-
geticd (vectoriala) ascunsa a spatiului plastic, in care ele sunt inse-
rate (planul originar pentru picturd, cubul virtual pentru sculptura);

— Reguli modale care prezideazd efectele spatiale (de distantd),
inscrise in diverse sisteme sau moduri perspectivice.

3.3.1.1. Reguli de grupare/regrupare a cromorfemelor (dupi Fernande S. M.)
Regulile de grupare/regrupare a cromorfemelor intre ele, depind de
urmatoarele raporturi:
a. raporturi topologice, care se refera la:”
- vecindtate - relatia fundamentald prin care se constituie ceea ce
numim functia continuy — lui Intr-un camp spatial oarecare;

% Read, H., “Semnificatia artei”, Editura Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 33

% Bartos, M. J., “Compozitia in picturd”, Editura Polirom, Iasi, 2009, p. 112

70 Fernande, S. M., “Semiologie du language visuel”, 1987, p. 132

"t Cioca, V., “Imaginea si creativitatea vizual-plastici”, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2007, p. 64
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- juxtapunere - relatie intre doud cromorfeme separate;

- incastrare - cand o cromorfema este situatd perceptiv intre alte
doua cromorfeme, asemanatoare sau diferite; acest raport modifi-
ca vectorialitatea cromorfemelor incastrate, accentuand separarea
lor intr-o regiune, fiind o relatie asimetrica;

- infasurare - o relatie vectorialda legand mai multe cromorfeme
unele de altele, atunci cand fiecare inconjoara total sau partial
altd cromorfema. Aceasta relatie creeaza o relatie de dependenta
foarte puternica, care le uneste;

- ordinea succesiunii (recurenta, simetria, asimetria, alternanta,

inversiunea) este un tip de raport care se instaureaza intre cro-
morfeme, cand unele variabile vizual plastice se repetd intre cele
trei dimensiuni.
Serialitatea este o ordine de succesiune, repetie. Ansamblul ordi-
nilor de succesiune stabilit sau perceput intre regrupadri de regi-
uni, constituie materialul de baza al ritmului - structurat spatial
particular al imaginii plastice (continuitate — discontinuitate
spatiala prin ruperi de ritm).

- vectorialitate - o relatie ce rezulta din structurile topologice,
constituite dintr-un strat central de densitate mare si de un strat
periferic de densitate redusa. Vectorialitatea transforma masele
cromorfemice Intr-o miscare dinamicd centrifuga/centripetd,
inchide sau deschide regiuni.

b. raporturi gestaltiste (principii gestaltiste);
La nivelul agregatelor cromorfemice, variabilele vizuale (dimen-
siunea, pozitia, orientarea, contururile, formele) se regrupeaza in
miscari vizuale descrise de legile perceptiei gestaltiste: raportul
figurd-fond, principiul proximitatii (vecinitdtii), similaritatii (asemdndrii,
analogiei), principiul bunei-continudri,principiul inchiderii etc.

- Raportul figuri—fond instituie un raport de superpozitie si de
profunzime; regiunile se grupeaza in functie de proximitate de
unde rezultd , presiunea bunei forme”;

- Principiul similarititii (analogie cromaticd, formicd, texturald,
facturala) tinde sa stabileasca omogenitatea spatiului plastic;

- Principiul bunei-continudri - Vectorii care seamanad, se dirijeaza in
aceeasi directie si se regrupeaza in perceptia noastra;
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- Principiul inchiderii - frontierele sau vectorii care tind sa inchidd o
intindere, creeaza legaturi puternice intre diferite elemente
separandu-le de altele.

c. raportui de culoare, legile interactiunii culorilor:

- contrastele de culoare;

- amestecul optic, amestecul fizic al culorilor;

- acord, armonie, game cromatice.

Jean Arp 1914 ,,Before my Birth”
relatie vectoriala, infasurare de cromorfeme
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3.3.1.2. Regulile raporturilor de cromorfeme cu structura energeticd
compozitionald

Raportul de cromorfeme cu structura energetica compozitionalad este
raportul de plin-gol, distributia plinului si golului in planul originar, cubul
virtual (sus-jos, dreapta-stinga, in fatd — In spate, aglomerat-dispersat,
centric-excentric, distributie pe diagonale, pe orizontale sau verticale).

Matisse “Red Studio”
Raport de cromorfeme cu structura energetica compozitionala

3.3.1.3. Regulile sistemelor perspectivice — Paradigme spatiale ale
cromorfemelor

Termenul de perspectivda provine din latinescul perspectivus, care
inseamna vazut din departare. Perspectiva cromorfemelor este defapt
efecte de distanta, vederea lor in plan cu spatialitate, cu trei dimensiuni.
Dictionarul de arta explica notiunea de perspectivd, ca fiind ansamblu de
sisteme care conventionalizeazd, mai intuitiv sau mai aproape de adevarul
stiintific, fenomenul optic, fizic, al micsordrii si deformarii.
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In spatiul plastic organizarea perspectivicd a cromorfemelor pentru
obtinerea iluziei de profunzime se poate realiza prin urmatoarele elemente
si modalitati plastice:

a. mdrimea cromorfemelor — (perspectiva liniara) aranjarea formelor si
punerea lor in planuri succesive dupd marimea lor (in prim-planul
tabloului vor fi formele mari cu detalii prelucrate, clare, iar in
planurile secundare forme descrescitoare cu detalii obscure sau
deloc. In arta contemporana deja gésim si “rasturnare” de situatie,
caz In care nu se respecta in totalitate aseasta reguld; detaliile
figurii din primul plan al tabloului sunt neglijate, reduse pana la
disparitie, si formele secundare primesc un rol important, avand
reliefate toate sau majoritatea detaliilor necesare. Dar si In acest caz
functioneaza sugerarea profunzimii prin diferentierea de dimensi-
une, ca in cazul fotografiei, unde centrul de interes, claritatea
imaginii poate fi focalizat pe planul secundar, pe formele ce se afla
in departare, iar forma care este aproape de privitor, in prim-
planul imaginii va ramane doar o pata neclara de o dimensiune
totusi mai mare decat cea pe care am focalizat aparatul);
Elementele perspectivei liniare sunt:

- punctul de vedere (vedere frontala, laterala — din profil, de jos,
vedere de pasare — de sus, din diferite unghiuri),

- raza vizuald (cadrajul imaginii plastice, adica cat cuprinde
cantitativ din imaginea reald, ceea ce a fost selectat de artist
pentru reprezentare);

- linia de orizont (ca un rezultat al punctului de vedere),

- punctul de fugd si liniile de fugd; (prelungirea axelor de construc-
tie ale formelor la un moment dat se intalnesc intr-un punct,
sau mai multe puncte, nu neapdrat in cadrul tabloului, care
sunt considerate punctele de fugd. Calculand acest punct de
fuga sau punctele de fuga, putem sa ne dam seama de unde, de
la ce distanta a fost privit modelul in timpul creatiei; cercetand
aceste puncte de fugd, sau punctul de fugd, si liniile de fuga,
putem concluziona cat de aproape sau cat de departe a stat
artistul de motivul din natura, din realitate, atunci cand a
studiat acesta si a transcodat in motiv plastic, in cromorfema);
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b. culoarea, colorarea formelor — (perspectiva aeriand) sugerarea
profunzimii prin culoare (in prim plan se folosesc culori calde mai
pure, in planul indepartat al reprezentdrii, culori rupte, grizate,
culori reci, contrastele intre petele de culoare sunt mult mai reduse,
fara texturare, reliefare);

c. aranjarea cromorfemelor dupa dimensiune (perspectiva de iluzuie)

- juxtapunere de forme (juxtapunerea formelor de diferite marimi,
agsezarea unei forme de dimensiune mare langa una de dimensi-
une redusd, duce la senzatia de profunzime, de spatialitate);

- suprapunere de forme (suprapunerea limitelor, contururilor, aco-
perirea unor parti din conturul unei forme, acoperirea partiald a
unor detalii, cu o altd formd cu conturul intreg, va da senzatia
de spatialitate, astfel incat formele intregi vor fi percepute ca
fiind mai aproape, pe cand pe cele cu conturul partial acoperit
vom percepe ca fiind in planul secundar, mai departe);

d. organizarea compozitiei pe planuri diferite (perspectiva de plan)
(actiunea plastica a tabloului se petrece succesiv pe aceste planuri
diferentiate, planul principal, cel mai aproape de privitor, si
planurile secundare sau planul secundar, cel mai departe. Centrul
de interes al unei opere nu depinde de succesiunea acestor planuri,
adicd nu trebuie sa se afle in primul plan, planul principal, nici
daca este vorba de compozitie fifurativa narativa);

Paradigmele spatiale ale cromorfemelor - sisteme perspectivice din spa-
tiul plastic: 72
a. Perspective proxemice:

- optica

- paraleld

- arabesc sau entrelacs (ex. arta orientald, persana, Pollok);

- focald (obiectul ocupa aproape in intregime Planul originar -  ex.
portret, gros - plan in cinematografie);

- reversibila (este o perspectiva optica in care inaintele si in spatele
isi schimba mereu locurile - reversibilitatea figura-fond, ex.
Echer);

72 Cioca, V., “Imaginea si creativitatea vizual-plastici”, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2007, p. 204, 205
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- unista;
- tasista;
- in tabela de sah (ex. Mondrian, Klee);
- microscopica;
b. Perspective proxemice relative sau mixte:
- sferica;
- axiala;
- frontalg;
- prin rabatere, esalonare (arta egipteand, infantila, Dubuffet)
- cavaliera (utilizatd adesea In organizarea picturala a naturii moarte,
Cezanne, cubistii);
- cubista (cubism analitic, sintetic);
- proiectiva;
- barocg;
- izometrica.
c. Perspective ale distantelor indepartate:
- liniar3;
- inversa;
- oblica;
- atmosferica (aeriana);
- in zbor de pasare;
- in etaje (registre, planuri);
- In indltime (pictura chineza clasica);
- anamorfotica.

3.4. Imageria vizual-plastica

Imaginea este o forma de creatie, de invatare, de descoperire, de cunoas-
tere, si de comunicare.

Unul dintre obiectivele cadru ale educatiei plastice este ca elevii sa
inteleaga mai bine felul in care imaginea comunica si transmite mesaje.

Dar trebuie sa facem o diferentiere categoricd intre procesul de creere al
imaginii plastice si procesul de ,descifrare”, de analizd si intelegere a
imaginii. Este si mai plauzibild daca privitorul analizand o imagine, ajunge
sd Inteleaga, nu doar mesajul artistic transmis de autor, ci si mecanismul de
producere al imaginii. Pentru a descoperi tainele acestui mecanism de
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creatie, nu ne ajutd prea mult sd studiem judecatile estetice emise de
tilozofi, privind imaginea.

Orice imagine vizual-plasticd reflectd anumite caracteristici, dupa care
se poate stabili apartenenta ei, privind epoca, societatea etc., in ce perioada
a fost creata, In ce scop si cui se adreseaza. Este evidenta puterea imaginilor
asupra noastrd, dar de ce ne afecteaza, ne surprinde sau ne impresioneaza o
imagine si alta nu? Aceeasi imagine poate avea mesaje diferite pentru
diferiti privitori, cum se explicd acest lucru? Pentru a patrunde in intelesul
unei imagini plastice, In primul rand, ar trebui sd ludm in evidenta doua
categorii de informatii, si anume:

— informatii evidente, ce stim cu certitudine despre imaginea res-
pectiva, datele fizice ale imaginii (informatii morfologice, tehnice,
dimensionale etc.);

— informatii cautate, ce nu stim despre imagine, ce trebuie sa anali-
zam si sd descifram propriu zis (scopul, semantica, mesajul
artistic etc.).

Toate aceste date evidentiaza identitatea imaginii vizual-plastice.

Analiza imaginii poate mari placerea estetica si comunicativa, ea ascute
spiritul de observatie si privirea, imbogateste cunostintele si permite astfel
obtinerea mai multor informatii in receptarea spontana a imaginilor.
Analiza are functia pedagogicd, demonstreaza cd imaginea este un limbaj,
o forma de comunicare. O alta functie este cea de cercetare si verificare a
cauzelor functionarii mesajului vizual.

3.4.1. Imaginea ca forma de comunicare vizuala

Zilnic suntem pusi 1n situatia de a lucra cu imagini, sa le descifram, sa
le interpretam. Citirea acestor imagini aparent nu cere nici o pregatire prea-
labila, modul de citire este perfect naturald.

Complementaritatea imagine - limbaj este evidenta, de vreme ce
limbajul participa la alcdtuirea mesajului vizual. Indiferent ca este vorba de
desenul unui copil, o picturd rupestrd sau una impresionistd, afise sau
imagini virtuale, In ciuda diversitatii semnificatiilor, le intelegem, ca fiecare
indica anumite trasaturi.

Ce este defapt o imagine? — “Imagini sunt mai intdi umbrele — cum
spunea Platon — apoi reflexele care se vid in ape sau la suprafata corpurilor opace
si lustruite”.” Imaginea in intelegerea elevilor este ceea ce nu misca, ceea

73 Platon, 1949, “La République”, trad. E. Chambry, Les Belles Lettes, Paris
107



Didactica artelor vizuale

ce rdmane pe loc, ceea ce nu vorbeste, cum ar fi benzile desenate, imaginile
ilustrative din primele carti ale copilului, din care el invata sa vorbeasca, sa
citeasca si 1l ajutd sa recunoasca formele si culorile.

In domeniul artei, notiunea de imagine se leagd in mod esential de
reprezentarea vizuala: fresce, picturi, miniaturi, ilustratii decorative, desen,
gravurda, dar si filme, video sau fotografie. Rerprezentdrile mentale sunt
deasemenea imagini, impresii, pe care ne-o facem atunci cand citim sau
auzim descrierea unui loc sau lucru, respectiv imaginile visate “le vedem”.

“Noile imagini” — imaginile de sinteza produse pe calculator (de la
reprezentare tridimensionala la standardul de cinema) sunt niste universuri
virtuale, care pot fi luate ca atare sau care manipulate pot truca orice
imagine aparent reala.

Educatia plastica contemporana se bazeaza pe explorarea, analiza,
construirea, realizarea imaginilor. Invitarea in cadrul activittilor artistice
plastice se realizeaza prin intermediul diferitelor imagini realizate in
diferite tehnici.

Aceste imagini simple sau complexe, fiind analizate, comparate, des-
compuse sau combinate, sunt receptate, reevaluate, traduse, sintetizate si
intelese de catre elevi. Imaginea unui obiect real este subiectiv reflectata
dupd insusirea lui, iar in perspectiva creatiei, elevii reconstruiesc, trans-
forma, codificd, semantizeaza aceste semnale, semnalmente receptate si
intelese. In creatia elevilor, imaginea capatd conotatii subiective. Desenele,
imaginile realizate de elevi nu imita obiectele reale in aspectul lor concret,
ci devin configuratii caracterizate prin complexul forma-semnificatie-
simbol.

Efectul imaginilor desenate sugereaza un nivel fictiv, demonstreaza si
actioneazd ca proba a unei realitati ideale, inventate, construite, redate ca
niste reproduceri care configureaza anumite lucruri, obiecte sau concepte,
emotii care pretind sa inlocuiasca experienta directd cu acestea.

Cunoasterea directa, legata de experienta realului, contactul cu reali-
tatea obiectuald nu este in opozitie cu imaginea, cu reprezentarea, dupli-
carea realitdtii, care duce la cunoastere indirectd, mediata. Dimpotriva,
imaginea, ca sursa de comunicare, constituie materializarea experientelor
cognitive care structureazd informatiile vizuale acumulate si favorizeaza
reperele valorizate estetic.
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Lucridri realizate de studenti:

1. desen de observatie dupd cal in tehnica de carbune
2. interpretarea, reconstruirea formei prin colaj tridimensional

Imaginea, ca o schema vizual-mentala faciliteazd intelegerea raporturi-
lor dintre informatii perceptive si reproducerea, imaginea artisticd, intele-
gerea raporturilor dintre realitatea exterioard si realiatea interioard a
creatorului.
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In ceea ce priveste decodificarea informatiilor oferite de imaginea
plastica, putem spune ca avem doud categorii de referinta ale imaginii:
imagine perceptiva si imagine mintala.

Desenul de observatie, ca imagine perceptivd, din punct de vedere

psihofiziologic, este legata de cunoastere si pastreaza o relatie directa si
intuitiva cu obiectul real pe care il reprezinta.

Creatia artistica este imagine-viziune, imaginea fiind consideratd din
punct de vedere psihologic, ca o imagine mintald cu semnificatie simbolica
si metafizica, in relatie cu inconstientul personal al autorului.

Imagine-viziune / Imagine-semn
Lucrari realizate de studenti: 1. desen ,, Amintiri ”, 2. tehnica mixta , Omul”
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Orice imagine comunica ceva pentru privitor. Imaginea perceputa este
ca un efect asupra privitorului. Este mai usor de fnfeles o imagine figurativa,
o fotografie narativa, dar oare de ce avem tendinta sa fim atrasi de
imaginile abstracte sau sa le respimgem dacd nu putem decodifica usor,
dacd nu le intelegem? Ce ne indeamna sa consideram aceste imagini mai
greu de descifrat? De ce credem ca picturile nonfigurative, ca niste creatii,
viziuni ale artistilor, sunt pline de mister si cu mesaj artistic mai dificil de
tradus pe intelesul laic?

Dar mai Intai ar trebui sa vedem care sunt cauzele abstractizarii unei
imagini? Au un secret plastic, pe care doar profesionistii o pot intelege pe
deplin? In cazul desenelor executate de copii de varstd mici (vorbim de
desenele spontane cu semnele plastice pure caracteristice copiilor), putem
vorbi despre un secret plastic evident care nu este altceva decat sinceritatea
exrimadrii si lipsa constrangerii de cdtre principii si reguli. Fara repere din
partea autorului (aici ne referim nu numai la desenele copiilor, ci si la opere
de artd), ca privitori interpretam imaginea dupa expreientele noastre
proprii, dupd reguli si criterii stiute si Invatate prealabil, (deseori ratand
adevarata semnificatie a configuratiei).

René Berger cautd explicatii asupra cauzelor aparitiei tendintelor non-
figurative in imageria plasticd, analizand tendintele artistice din perioada
celor doud rizboaie mondiale: ,,In aceasti lume ldsati in voia dezordinilor sia
cataclismelor a doud rdzboaie fird seamdn in istorie, ce forme ale picturii s-au
afirmat? In timpul primului rizboi, cubismul; in timpul celui de al doilea, arta
nonfigurativd. Si din ce se trag si una si cealalta? Dintr-o dorintd de ordine si de
rigoare. (...) Existd o legaturd intre anumite conditii, anumite circumstante si o
anumitd artd, dar asta nu indreptdteste concluzia unui raport de la cauzd la efect.””*

Imaginea plastica poate fi considerata ca un mijloc de exprimare prin
care se cautd un ideal, un cod al unui mediu, al unui climat, ceea ce reflecta
care a fost punctul de inspiratie al autorului si obiectivele de comunicare.
Explicatiile privind principiile identitatii imaginii plastice, cauzalitatea sau
finalitatea, grupul tintd etc. nu dezvdluie toate informatiile necesare pentru
decodare, ci ceea ce poate fi analizat si procurat din circumstantele,
conditiile procesului de creatie, de nastere al imaginii, influentele, ideile si
efectele pe care le provoaca.

74 Berger, R., , Descoperire picturii”, vol. I, Editura Meridiane, Bucuresti, 1975, p. 100
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3.4.2. Tipologia imaginii plastice

Din punctul de vedere al realizarii imaginilor vizuale putem spune ca
exista doua mari categorii de imagini, imagini naturale, existente sau
ndscute fara interventia noastra si imagini ,fabricate”, artizanale, create de
om. Este necesar sa amintim ca imaginile virtuale, noile imagini create pe
calculator, sau acele imagini care sunt obtinute cu ajutorul instrumentelor
de proiectie, imagini filmice etc., desi apartin categoriei imaginilor instru-
mentale, pot fi luate in considerare ca imagini atizanale, pentru ca sunt
create de om.

Imaginile create, artizanale sunt concepute de autor, de om sau de un
aparat. Imaginile instrumentale sunt concepute, dar si realizate de un aparat.

In cazul imaginilor virtuale trebuie sd facem diferenta intre imaginile
concepute si realizate de calculator (cu ajutorul datelor primite) si imaginile
obtinute prin folosirea calculatorului ca un instrument de realizare.

Din punct de vedere al reproducerii, imaginile vizuale pot fi clasificate
in felul urmator:

1. - Imagini naturale

.. Exemple:
Imagini . PN
o imagini inchipuite,
mentale/psihice o . . o
Imagml nascute sau existente visate, amintiri
pe suport fara implicarea directa imagini receptate,
Imagini . . . a omului In executie eisaj, umbrele,
& . instabil, fluid > p !’ A ’
materiale imagini microscopice,

pe suport solid infatisarea omului etc.

2. - Imagini create

L. bidimensionale . imagini vizual-plastice
Imagini Imaginile create manual ; — ;
K . . L. L. imagini realizate
Artizanale | tridimensionale | de om prin diferite tehnici Lo .
din diferite domenii
imagini obti- | . e
. . imagini filmice pro-
Imaginile nute prin . . v
e . iectate, radigrafiile etc.
create fara proiectie
interventia scintigrama —
.. directa a inregistrarea grafica a
Imagini . P .
. omului, . . radioactivitatii unui
instrumentale . imagini .
realizate cu R organ intern pentru
. . obtinute . .
ajutorul ins- ; . diagnosticare,
prin emisie . . .
trumentelor tomografia/stratigrafia
aparatelor pamantului, imagini
infrarosii etc.
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imagini . .. .
imagini obtinute cu
reflectate ale
radarul, ecograful etc.
unor unde
imagini de . . . .
. imagini televizate, film,
tip camera .
. fotografie etc.
obscura
imagini imagini realizate cu
virtuale ajutorul calculatorului

imagine de unic exemplar, nereproductibila (aici apartin si
Imagine unica operele de artd, dar si unele fenomene naturale sau imaginile
nereproduse etc.)

imagini reproduse identic In numdr mare de exemplare,

Imagine multiplicata .. - .
fotografii multiplicate, copii xerox etc.

mulajul, fotografia, studiu academic care imita fidel toate tra-

Imagine mimetica . .
& saturile modelului etc.

imagine simulatd, trompe-1'oeil, imagini reproduse cu iluzia

Imagine iluzorie .
realului

reproducerea modelului, care identificd imaginea pe care o

Imagine icoana .
indica

Imaginea reprodusa a modelului adorat (chip cioplit, statuie
Imagine idol etc.) care constituie obiect de cult sau al unei iubiri exagerate,
model slavit etc.

Imagine semn care sugereazd sau evoca in mod indirect
Imagine simbol (conventional sau in baza unei analogii) altceva decat ceea ce
este In realitate

3.4.3. Elemente de baza privind analiza de imagine

Indiferent daca este vorba de o imagine reald sau virtuala, vizuala sau
materiald, fabricata sau naturald, anticd sau contemporana, sacrd sau
profand, conventionald sau expresiva, pentru intelegerea lor este necesar o
reflectare si o analizd.

Analizatd prin prisma asemadnadrii sau diferentei, imaginea apare a fi
“reproducerea a ceva”, adica ea nu existd numai prin sine, ci trimite la un
obiect sau concept preexistent. Materiald sau imateriald, vizuald sau nu,
naturala sau fabricata, imaginea este ceva care seamdnd cu altceva,
reprezintd, evoca ceva. Imaginea depinde de un alt lucru in sensul unei
asemdndri morfologice.

Nu exista imagine decat daca o realitate materiala sau conceputa se
reproduce. Imaginea perceputa este codificatd si “tradusi” subiectiv, redata
intr-o alta forma, intr-un alt material, reprezentata prin elemente plastice in
tehnici diferite.
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Teoria semiotica ne ajuta sa aborddm imaginea din punctul de vedere
al semnificatiei si nu din cel al placerii estetice.

Aspectul semiotic al imaginii inseamna modul de a produce sens, felul in
care provoaca semnificatii, interpretari. Semnul desemneaza ceva ce poate
fi perceput: culori, forme cdruia i se da o semnificatie.”

Dupa teoria lui Peirce, “semnul este ceva care tine loc de altceva, sub un
oarecare raport sau cu un oarecare titlu”. Imaginea este perceputa ca repre-
zentare, ceva care inseamna altceva decat ea Insasi, imaginea este perceputa
ca semn.

In limbajul plastic un semn face trimitere la un concept, care poate varia
in functie de context.

Analiza imaginii vizuale se bazeaza pe principiul, care sustine ca
imaginea este eterogend (reuneste si coordoneaza intr-un cadru, intr-o
limitd diferite categorii de semne iconice, analogice si semne plastice:
culori, forme, texturd). Principiul imaginii de functionare este asemdnarea,
deci este perceputa ca semn analogic.

Insd, a recunoaste un motiv sau altul nu inseamni a intelege mesajul
imaginii, In cadrul careia motivul poate avea o anume semnificatie legata
de context dar si de cunostintele receptorului. De exemplu, faptul ca
recunoastem anumite obiecte, figuri in operele artistice nu ne ofera
informatii in legaturda cu semnificatia exactd si cu circumstantele. A
recunoagte motive si a le interpreta mesajele vizuale sunt doud operatiuni
mentale complementare.

M. Joly prezintd doua metode de descoperire a mesajului’:

I. Principiul permutdrii (permite reperarea unui element relativ
autonom, inlocuindu-l cu un altul). Se presupune ca mental am la
dispozitie alte elemente similare, dar care nu sunt prezente in mesaj —
elemente substituabile.

De ex. - vdd rosu si nu verde, nici albastru sau galben.

- vad un cerc si nu patrat sau triunghi.
- vad un barbat si nu o femeie sau un copil.

7> Tipologiile si legile de functionare a diferitelor categorii de semne sunt abordate de stiinta
semnelor, de Semiologie sau Semioticd, aparuta la inceputul secolului XX. Precursorii sunt
lingvistul elvetian Ferdinand de Saussure 1857 — 1913 in Europa, si omul de stiinta
Charles Sanders Peirce 1839 — 1914 in Statele Unite.

76 M. Joly, 1994, “Introduction a I’Analyse de I'Image”, Editura Nathan, Paris
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Acest tip de asociere mentald ne ajuta sa deosebim elementele unele de
altele si ne permite interpretarea lor drept ceea ce sunt (si asta facem
spontan) si drept ceea ce nu sunt (asta cere imaginatie).

Aceastd metodd de analiza se bazeaza pe permutarea elementelor
percepute, care isi vor gasi semnificatia nu numai prin prezenta lor, dar si
prin absenta multor altora, carora le sunt asociate din punct de vedere
mental.

Context

Autor MESA]J -----m-mmmmmmee Destinatar

Contact fizic

I1. Procedeu de decontextualizare — o altd metoda de descoperire a mesa-
jului. Schimband contextul, putem lua prin surprindere, putem soca
agteptarile privitorului.

De ex. expunerea unui obiect obisnuit intr-un muzeu este ridicat la
rangul de “opera de artd” (vezi instalatia Duchamp).

M. Duchamp “Roata de bicicletd”, 1913
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Se pune insd iIntrebarea: “oare corespunde interpretarea noastra cu

intentiile autorului?” - Ceea ce a vrut artistul sa spund? ... nimeni nu poate
sti. A analiza mesajul inseamna a afla ce semnificatii provoaca acum pentru
noi, privitorii de azi.

René Berger ne indrumad sd patrundem in intimitatea operelor de arta
printr-o intelegere progresiva folosind principii de metodd de cunoastere, de

intelegere estetica.

Aceste principii sunt urmatoarele:”

1.

Primul principiu negativ: ,pentru a cunoaste o operd de artd, trebuie si
o intelegem intr-o perspectivi care sd nu se mdrgineascd la perspectivele
impuse de subiect.”

. Principiu pozitiv: , pentru a cunoaste o operd, trebuie si intelegi (sa

percepi, sa simti, sd apreciezi cu ajutorul spiritului si a judecatii)
intr-o perspectivd esteticd, adicd impusd de existenta operei de artd, ca
operd de artdi si a congtiintei noastre ca aptitudine de a o aborda ca atare.”
Opera de arta , conferd fiintelor si lucrurilor o existentd care, fird a le
lipsi neapdrat de aspectele pe care le au de obicei, tine de o ordine pentru
care fiecare dintre ele este in acelasi timp semn si manifestare.”

Operele de artd ,nu au o existentd decdt in interiorul unei anumite
ordini plastice, adicd al unui ansamblu de raporturi material constituite,
si cd valoarea unei opere de artd depinde de gradul de desivirsire a
raporturilor sale in cadrul ordinii plastice in care se manifestd.”

Autorul propune cateva conditii adecvate pentru citirea, judecarea
operelor de arta, fara insd sa aiba pretentia de a da o ,reteta” omnivalabila
pentru fiecare opera: 7

1.

2.

Citirea operelor intr-o ,perspectivd esteticd, intr-un mod reflexiv de a
dirija atentia (fara prejudecdti sau idei preconcepute)

,,fn;elegerea obiectelor nu ca obiecte, ci ca forme, si a acestora nu ca
configuratie exterioard a obiectelor ci ca raporturi plastice.”

Intelegerea culorilor nu ca impresii ficute asupra ochiului de lumina pe
care o reflectd corpurile in naturd, ci ca mijloace de expresie plasticd.”
,Intelegerea suprafetei tabloului nu ca un suport, loc neutru destinat si
primeascd orice reprezentare, ci asemeni felului in care gama constituie
»spatiul muzical”, deci ca un spatiu plastic.”

77 Berger, R., 1975, “Descoperirea picturii. Arta de a vedea”, Editura Meridiane, Bucuresti, vol. I.
pg. 108-110
78 Idem., vol. I. pg. 114-116
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5. ,,Valoarea esteticd nu existd in abstract asa cum nu existd in absolut. Ea
este inseparabild de operele prin care se manifestd.”

6. ,Judecata emisd se referd exact la opera consideratd doar prin perspectiva
estetica.”

R. Berger deosebeste trei etape principale pentru descifrarea operelor
de arta, care corespund la trei nivele de cunoastere diferite. Aceste etape
putem urmari si folosi cu succes la orele de educatie plastica, atunci cand
analizdm o lucrare, o opera de arta cu elevii si stabilim informatiile in
vederea decodarii.”

L. Preliminariile — faza initiald — nivelul informatiei:

1. Autorul lucrarii;

2. fmprejurdrile, datele executiei;

3. Destinatia operei de arta (decoratie murald, pictura de sevalet);

4. Tehnica de realizare (frescd, picturd in ulei, acuareld, litografie etc.);

5. Suportul tabloului, natura fondului (lemn, zid, panzd, hartie);

6. Dimensiunile operei de arta;

7. Starea operei de conservare (restaurata, accidente, repictdri);

8. Locul de expunere (muzeu, galerie, colectie).

II. Orientarea — faza de pregitire pentru abordarea operei de arta — faza de
reflexie:

1. Genul operei (portret, scena religioasad, tablou istoric, peisaj etc)

2. Subiectul (identificarea ansamblului lucrului reprezentat, identi-
ficarea obiectelor, figurilor, dispunerea lor in cadrul tabloului,
pozitia lor, caracteristicile lor etc.)

3. Caracterul plastic dominant (lirism, patetic, fantastic etc.), genul de
stil (realist, naturalist, simbolist, irealist,)

II. Faza finald — analiza continutului operei (nu continutul aparent al
subiectului)

a) Analiza formei:

1. Spatiul plastic (bi- sau tridimensionalitate, problema perspec-
tivelor, a racursiului, a deformarilor, a fundalului etc.)
2. Compozitia (coordonarea raporturilor, armonia)

7 Berger, R., 1975, “Descoperirea picturii. Arta de a vedea”, Editura Meridiane, Bucuresti, vol.
III. pg. 150-151
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3.

11.

12.

Constructia (structura interna — figurile de sprijin, liniile direc-
toare, elipsele si tranzitiile)

. Culorile (natura lor, alegerea lor, amestecul si distribuirea lor,

dimensiunile petelor, tonurile calde si reci, complementarele,
felul in care sunt puse, aspectul lor, raporturile dintre ele in
functie de materie, in functie de tehnica folosita)

. Valorile (natura lor, raporturile dintre ele, gradul lor de

intensitate, rolul lor spatial, atmosferic, structural)

. Eclerajul (problema umbrelor si semitonurilor, de unde cade

lumina, direct, indirect, tendinta reala sau ireala )

. Liniile (inchid conturul, sunt continue, se subtiazd, se ingroasa,

se dizolva, se multiplicd, se ordoneaza in functie de culoare si
de valori)

. Proportiile (usor discernabile sau disimulate, tind spre simetrie

sau asimetrie)

. Miscarea, ritmul (tendinta regulatd sau neregulata etc.)
10.

Arabescul si liniile de fortd (principalele trasee dinamice,
accente, articulatii, scoateri in evidenta)

Executia (tratarea materiei, pasta uniforma, groasa, fluida etc.,
tusa folosita cu cutitul de paletd, culoare pusda prin fasii,
suvite, Impastari sau in aplat)

Materia pe care s-a lucrat (forma, dimensiunea, natura
suprafetei, granulatia panzei, a hartiei, a zidului)

b) Analiza calitatilor expresiei:

1.

Inventia (opera se leaga de o temad traditionala, religioasa,
profand, rard, familiara)

. Vocabularul (sub raportul obiectelor pictate — animale, figura

umand, fructe, forme abstracte; sub raportul combinarii lor —
agentul plastic folosit, linii, culori, valori, lumina, culoare-
lumina etc.)

. Sintaxa (sub raportul obiectelor — organizarea obiectelor,

asezare, orientare; sub raportul combinarii lor — agenti de stil:
spatiu, proportii, constructie, ritm)
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Exercitii

- Analizati urmdtoarea fraza din jurnalul lui E. Delacroix:

“Culoarea nu inseamnd nimic dacd nu corespunde subiectului si dacd ea nu
amplificd n imaginatie efectul tabloului.”

Expuneti propriile voastre conceptie despre culoare si forma. Motivati!

- Realizati un studiu de proportii in retea regulatoare (folosind dezvol-
tarea dreptunghiurilor dinamice prin sectiunea de aur) dupa un portret!

- Reprezentati o forma (cromorfema) la alegere trecand prin toate stadiile

expresive ale scarilor iconicitatii imaginii!
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4. CREATIVITATEA
IN EDUCATIA ARTELOR PLASTICE

In educatia artelor plastice creativitatea este un element de baza, care
presupune educarea si dezvoltarea interesului de cunoastere al elevului,
formarea judecatilor independente de valoare, increderea in sine si
perceperea posibilitatilor, oportunitatilor accesibile tuturor.

,Creativitatea este necesard in educatie in general si inevitabild in
educatia artistica in special.

Majoritatea profesorilor insa prefera sa lucreze cu elevii ,ascultdtori”,
care In urma educatiei constiincioase si complexe a dascdlului, vor deveni
niste adulti conformisti, cu stereotipii, fara o gandire creativa, libera, gata
de aventura explordrii. Pentru ameliorarea sau chiar eliminarea acestui
factor, trebuie sad valorificam trasaturile distinctive ale talentului pedagogic
si sa incurajdm ideile originale, indraznete ale elevilor, creativitatea lor, fie
vorba de un exercitiu plastic din atelierul de creatie, fie de imbracaminte
sau chiar preferintele lor de distractii din timpul liber. Educatia artistica
tinde sa se elibereze de invatarea dupa reguli, sa fie flexibila la nevoile
elevilor si societatii, sa ofere o deschidere la experienta, sa sensibilizeze la
probleme si la rezolvdri inedite, creative, originale, sa ofere cunostinte
despre modul de abordare a problemelor, indeamna la problematizare si la
cercetare.

Conceptul de creativitate pana la jumatatea secolului XX era consemnat
ca o manifestare a personalitdtii, respectiv la aptitudini, talent, imaginatie,
inspiratie, fantezie etc. Dupa dictionarul explicativ, a fi creativ inseamna a
fi capabil de creatie, creativ este cel care poate crea, care are imaginatie, idei
(inventator talentat), dovedeste inventivitate, originalitate.

Creativitatea este o dispozitie potentiald de a crea, Insusirea, capacita-
tea de a fi creativ, putere creatoare, ce se bazeaza pe performante variabile
in functie de dotarea individuala.
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Studii intensive asupra creativitatii in arta si invatamant (si in stiinta) si
primele lucrari teoretice despre problema creativitatii au apdrut in anii 60-
70: Al. Rosca (1967, 1972), M. Bejat (1971), P. Popescu-Neveanu (1971) si
continud sa se completeze si azi cu numeroase si insemnate studii teoretico-
metodologice si practic-aplicative. Ex. studii, cercetdri experimentale in
psihologia artei S. Marcus, Gh. Neacsu (1970), Ursula Schiopu (1992).

Al. Rosca sustine ca termenul de creativitate are acceptiuni diferite,
care nu se contrazic, ci mai degraba se completeaza.

Uneori accentul se pune pe produsul creat, alteori pe procesul creator
sau pe persoana creatoare. Autorul sus mentionat arata cd fenomenul de
creativitate este un proces, care duce la un anumit produs, caracterizat prin
noutate, originalitate, prin valoare sau utilitate inedita.

Trebuie insa sa mentiondm faptul ca originalitatea, creativitatea nu este
prezentd constant, deci nu putem avea pretentia ca un elev creativ sd
presteze intotdeauna lafel, sd aiba mereu produse inovative, rezultate noi si
remarcabile in desen. Scopul prioritar al educatiei artistice ar fi sa stimuleze
principalele componente ale creativitatii, si anume imaginatia, judecata si
gustul estetic.

4.1. Educatia artelor plastice — Educatia estetica — Cultivarea creativitatii

Cultivarea gandirii inovatoare, dezvoltarea creativitatii prin educatia
artelor plastice au devenit necesare si foarte importante in didactica
contemporana.

Daca la disciplinele teoretice pline de teoreme, reguli precis formulate
cu notiuni precise si definitii rigide, spiritul creator al elevului este oarecum
constrans, la educatia artisticd acea gandire plastica si flexibild care
conditioneaza creativitatea, este valorificat la maximum, chiar din perioada
in care au fost mai mult promovate conformismul si disciplina, decat
libertatea spiritului. Si totusi in invatdmantul preuniversitar actual exista o
favorizare accentuatd mai ales pentru disciplinele de “bacalaureat”, iar
educatia artistica, orele de “desen” sufera de reduceri constante, minimi-
zand importanta acesteia. Se recunoaste necesitatea bagajului cultural al

80 Al Rosca, 1972, “Creativitatea”, Editura Enciclopedica Romana, Bucuresti, pg.7
123



Didactica artelor vizuale

elevilor si modalitatea de cultivare, dar practic aceasta felie al educdrii
estetice nu poate sd se manifeste complet atata timp cat se acorda doar o
ord sau jumatate de ord pe saptdmana.

Cultivarea imaginatiei si fanteziei creative prin acele jocuri educative
propuse de profesor trebuie sa urmadreasca dezvoltarea intelectuald al
elevului si educarea gandirii imaginativ-inventive. Ceea ce Invata copilul in
cadrul educatiei artistice se va reflecta in totalitate asupra perceptiei
lucrurilor din alte domenii, asupra autoaprecierii. Atitudinea dascalului,
relatia sa cu elevii, aldturi de continutul invatamantului si obiectivele,
planurile si programele prevazute pentru educarea esteticd, artisticd, capata
o importanta deosebitd. Pentru relatarea acestei relatii profesor — elev
dedicam un capitol de sinestdtator. Consideram ca succesul scolar al
copilului depinde in mare masurd si de prestatia dascdlului, vare poate crea
blocaje afective, dar poate sa ofere copiilor un sprijin deosebit contra esecu-
rilor scolare posibile. Climatul democratic, prietenos al orelor de educatie
plastica incurajeaza manifestarea curiozitatii elevilor, spontaneitatea lor si
nu in ultimul rand curajul de a fi creativ, de a da raspunsuri inedite (poate
incorecte uneori) care ajuta la evolutia intelectuald a copilului, prin
imaginatie, idei originale.

Desigur, profesorul de educatie plastica trebuie sa investigheze perma-
nent potentialul creativ al copiilor si sa asigure posibilitdti speciale de
dezvoltare a creativitatii lor si a largi orizontul lor de competente.

In vederea dezvoltirii creativititii elevilor, cum relateazi Andrei
Cosmovici “existd mijloace nespecifice fird o relatie cu un anume obiect de
invatamadnt, si metode specifice in raport cu o anume materie, in functie de
continutul ei.” 81

In lucrarea coordonata de Gr. Nicola sunt descrise trei categorii de probe
din cadrul experimentelor efectuate de A. Onofrei si M. Garboveanu:®

— exercitii de tip “imaginativ-inventive”: se cere copiilor si elaboreze o
compunere avind in centru un obiect extrem de simplu: o frunzd, un
nasture sau un gard de nuiele;

— exercitii de tip “problematic”: elevii si formuleze cdt mai multe
intrebdri in legaturd cu obiecte cunoscute: piatrd, foc, aer, stele, ocean;

81 Cosmovici, A., Iacob, L., 2008, “Psihologie scolarid”, Editura Polirom, Iasi, Cap. VIII, Cosmovici,
A., ,Creativitatea si cultivarea ei in scoald”, pg. 160
8 Jdem., pg. 160
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— exercitii de tip “combinat”: copii sd realizeze mici compuneri pe mar-
ginea unor tablouri infitisind diverse scene sau sd formuleze morala ce
se poate degaja dintr-o asemenea imagine etc.

Aceste metode nespecifice dupa A. Cosmovici, sunt importante pentru
crearea unei “atitudini creative” si mai ales pentru “aptitudinea de a ciuta si
gasi probleme” .

Exercitiu de tip “imaginativ-inventiv” cu motivul de melc

Dezvoltarea creativitatii se realizeaza si prin metode si procedee specifice.
Dupd modelul studiat si descris de Gr. Nicola despre metodele folosite la
orele de fizicd, putem adapta aceste exercitii, experiente si la educatia
artistici plastica, scopul fiind dezvoltarea gandirii divergente. Intrebrile
puse la o lectie noud apel fac apel la creativitatea elevilor.

Ex. Cum explicati perceperea culorilor din natura, produse de energia
luminii soarelui? Ce relatie este intre forma obiectelor si culoarea
lor?

Cum s-ar putea obtine un gri colorat? Ce se intampla dacd ames-
tecam toate culorile in proportie egala? Ce culoare obtinem?
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Metoda intrebdrilor necesitd completarea cu metode active, aici amin-
tim problematizarea, dar si metoda Invatdrii prin descoperire. Esenta
metodei constd in activitatea elevilor individuala sau in grup de rezolvarea
problemei singuri prin descoperire sau dirijat de cdtre profesor.

Desigur aceste eventuale probleme, solutiile de rezolvare, dar si modul
de interventie necesar trebuie propuse si pregatite dinainte de profesor.
Aici intervine si creativitatea cadrului didactic.

Tot atat de important si cu evidente beneficii sunt si activitatile extra-
scolare sau activitatile in afara clasei, coordonat de profesor. Posibild stimu-
lare a interesului si a creativitatii copilului sunt acele activitati organizate de
profesor care implicd oameni de specialitate, artisti plastici care vorbesc
despre experientele lor de creatie sau chiar fac demonstratii interesante de
tehnica artisticd, de problematizare plasticd, aratand lucruri nemaiintalnite
de copii din secretele atelierului de creatie. Activitatile extrascolare, vizitarea
expozitiilor, muzeelor, atelierelor de creatie ale artistilor, excursiile tematice
pot fi un suport complex pentru largirea orizontului de interes al copilului,
pentru formarea gandirii creative si educarea spiritului independent.

4.1.1. Etape in evolutia exprimarii vizual-plastice a copilului

Cercetarile indelungate si studierea numeroaselor publicatii de specia-
litate privind desenul infantil au fost concluzionate intr-o lucrare, o sinteza
completd de cdtre Osterrieth (1976).

Autorul defineste patru niveluri de dezvoltare al capacitatii de dese-
nare, de exteriorizare prin desen a copilului:

1. perioada de mazgdleald;

2. faza schematismului;

3. faza realismului conventional;

4. 1n adolescenta diferentierea evolutiilor individuale.

Perioada de mazgaleala, cand copilul doreste sda confirme existenta
pentru cei din jur printr-o placere de a lasa urme sau linii pe o suprafata,
depinde de circumstantele, de conditiile de viata. Dupa observatiile lui
Lurgat, Osterrieth aceasta prima faza a Incercdrilor de desenare, a primelor
linii trase de copil, poate fi integrate intre unu si doi ani: %

8 Vallon, Ph., Cambier, A., Engelhart, D., 2008, “Psihologia desenului la copil”, Editura Trei,
Bucuresti, pg. 43
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— “primo, linii lansate care isi au originea in punctul de pornire al
medianei corporale;

— secundo, linii de baleiaj grosolan verticale ce rezultd din miscirile
de flexiune si de extensie ale antebratului;

— tertio, mazgaleli ciculare care dovedesc coordonarea miscdrilor
bratului si ale umdrului.”

Cercetdrile arata ca noul ndscut descopera prima data liniile, dungile,
iar dupa varsta de doua luni, prefera “studierea” cercurilor, formelor
rotunde. Interesul copilului mic este preocupat mai ales de forma si doar
secundar de culoare, insa deosebeste cu usurinta formele de fond. Aceasta
explorare vizuala si percepere individuald a lumii inconjuratoare sunt
urmate sau Insotite de dorinta copilului de reprezentare a celor vazute si
accesate, pipaite, percepute intr-un mod propriu.

Desenele formelor descoperite, liniile, cercurile sau mazgalelile sunt
primele manifestari de exprimare plasticd a copilului, reprezentarea de sine
prin intermediul unor semne “indescifrabile” de cele mai multe ori pentru
un adult. Dar aceste semne mazgalite sunt adevarate simboluri comunicate
lumii, mesaje cu sens adresate cdtre persoanele cunoscute (mama, tata, frati,
bunici etc.). Fiecare linie, patd are o anumitd semnificatie, o anumita
poveste pe care copilul autor poate sa explice cu desdvarsire, daca este
intrebat. Chiar daca aceste semne sunt aproape identice, copilul stie exact
semnificatia fiecdruia, care linie reprezintd un animalut, care este semnul
pentru mama sau care patd sau linie este un autoreprezentare. Povestea
acestor semne explica dorinta, emotiile, temerile copilului si pot fi de mare
ajutor in vederea urmaririi etapelor de dezvoltare psihologica.

In cele mai multe cazuri copilul este interesat doar de evaluarea,
pdrerea criticd a privitorului (ce pdrere are, daca ii place desenul) si nu
manifestd dorintd din propria initiativa sa explice sensul formelor desenate,
presupunand probabil cd si ceilalti au aceleasi criterii de percepere ca ei si
se gtie exact ce inseamna cutare forma.

Acest dialog cu lumea a copilului mic se rezuma la limbajul nonverbal,
dar are un caracter foarte intens, serios de comunicare. Desenarea nu este
un joc pentru copil, totdeauna este realizat cu un anume scop, “povestind”
prin semne despre el insusi si despre lumea perceputa sau dorita de el.
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Exprimarea plasticd a copilului
Inseamnd reprezentarea de sine prin intermediul unor semne

“Multe stiri de tensiune, conflicte constiente sa incongtiente si aborddri per-
sonale se manifestd chiar prin intermediul acestor imagini prin care copilul isi
spune nemultumirile si se elibereazi de tensiuni.” 84

S-a constatat ca acei copii care deseneaza mult din propria initiativa,
sunt mai indemanatici si dezvolta o mai mare capacitate de exprimare (nu
doar la desen).

Desen de copil de 2 ani - perioada de mazgdileald
predomind liniile de baleiaj grosolan verticale, curbate combinat cu mdzgidleli ciculare

8 Crotti, E., 2010, “Desenele copilului tiu. Interpretiri psihologice”, Editura Litera Bucuresti, pg. 6
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Desen de copil de 4 ani — faza schematismului

Functia plastica a creierului permite exprimarea senzatiilor, emotiilor,
sentimentelor, stdrilor, ideilor proprii, folosind elementele plastice, puncte,
linii, culori, pete etc. si diferitelor forme (Endchescu, C., 1977). Aceasta
necesitate de exteriorizare plastica a simturilor, perceptiilor se contureaza
la copii, chiar de la varsta micd, inainte de exprimarea scrisd sau verbala.
Nivelul de dezvoltare mintald a copilului poate fi examinat si stabilit prin
intermediul desenelor executate din pldcere (fard indrumare sau cons-

trangere), analizand abordarea limbajului plastic.

Desen de copil de 5 ani - faza schematismului
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Desen de copil de 7 ani — faza realismului conventional

In ceea ce priveste sfera emotiv-afectiva, culorile folosite de copil ne
ajuta la interpretare mai precisa. Aproximativ pana la 5-6 ani copilul utili-
zeazd culorile mai mult pentru conturarea figurilor, ceea ce este normal la
aceasta varsta.

Modul de aplicare si intensitatea desenului, culorilor pot fi interpretate,
citite ca indice de personalitate. De exemplu un desen cu linii sensibile, cu
culori pastelate indica afectivitatea, timiditatea copilului. Un desen colorat
cu culori tari si linii hotarate, apasate puternic pe suprafata de lucru, indica
agresivitate, intensitatea sentimentelor, incredere in sine.

In cazul desenului de figurd umang, desenarea capului poate si suge-
reze atitudinea copilului fatd de lumea externa, de exemplu desenarea ca-
pului mic inseamna neincredere in sine, timiditate, dificultate de a relationa
cu ceilalti, iar desenarea capului mare pune accent pe egocentrismul,
entuziasmul copilului.

Crotti, E. (2010) propune o schema de “simbolism spatial” pentru inter-
pretarea desenului in functie de dispunerea figurilor si motivelor desenate
de copil. Autoarea subliniaza semnificatiile clare ale fiecarei parti a foii de
desen, care arata tendintele si abordarea copilului fata de viatd si mediu.
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Dispunerea desenului pe foaie (dupa Crotti, E.)

Amintiri Fantezie Vis
Legatura cu originile Egocentrism Eul proiectat in viitor
Frica Nesiguranta Dorinta
Partea stingd trecut Partea centrald prezent  Partea dreaptd viitor

Autoarea indicd interpretarea agezarii in general a figurilor pe supra-
fata desenului “copilul care tinde si ocupe partea stingd este expresiv, partici-
pativ, cald si legat de mamd; cine deseneazd in dreapta este controlat, vrea sd
creascd si este mai legat de fiqura paternd. ... copii folosesc mai ales partea
inferioard a foii, cel putin pind la trei ani, unde se simt protejati, apoi trec la partea
centrald si, dupd sapte ani, ar trebui sd ocupe tot spatiul.” %

Desenele realizate de copii de varsta mai mare, de la 10 ani in sus,
arata “fluctuatiile proprii varstelor pubertare si apare ca un salt calitativ, ca
expresia unei schimbari profunde a relatiei care leaga imaginea de obiect si
de desenator.” Aceste desene, la aceasta varsta, nu mai sunt niste cons-
tructii conventionale, ci imagini vizuale, reproduceri ale unor obiecte sau
fiinte cu respectarea unor detalii importante sau nesemnificative care
personalizeaza creatia finald a copilului.

Reprezentdrile adolescentilor corespund ezitarilor, narcisismului, exu-
berantei pulsionale proprii acestei varste. Alegerea pozitiilor figurii, migca-
rile ilustrate, elaborarea coafurii arata o abordare aparte intr-o maniera
personald cu detalii sporite.

Elucidarea problemei existentei structurilor subiacente si analiza dese-
nului ca un ansamblu de semne si descoperirea regulilor proprii de structu-
rare a acestor semne, poate facilita o lecturare aprofundatd si mai corecta.

8 Crotti, E., 2010, “Desenele copilului tau. Interpretari psihologice”, Editura Litera Bucuresti,
pg- 133
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Abilitatea de a procesa un ansamblu de informatii legate de repre-
zentarea spatiului, spatiul de referinta utilizat, organizarea temporald a mo-
tivului, madrimea componentelor, multitudinea si corectitudinea elemen-
telor, evidentierea detaliilor etc., atesteaza evolutia exprimadrii vizual-
plastice.

Desen de copil de 11 ani Desen de adolescent de 17 ani

Nu trebuie uitat insa ca desenul este un sistem de semne care are o
anumitd semnificatie sau alta in functie de spatiul cultural si cotatia
privitorului. Desenul copilului este, inainte de toate, “o semanticd deschisi”,
precizeaza Osson (1981), “in care fiecare semn se combind cu un altul intr-un
mod tot mai complex.” %

Cambier, A. (2008) concluzioneaza faptul ca desenul infantil este
profund marcat de fundamentele esentiale ale culturii si reflectd valorile
care se afla la baza comunicarii sociale.

% Vallon, Ph., Cambier, A., Engelhart, D., 2008, “Psihologia desenului la copil”, Editura Trei,
Bucuresti, pg. 78
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“Prin desen, copilul invatd sd utilizeze simboluri si sd manipuleze relatiile sau
regulile care leaga semnificantii de semnificati in mediul sdu ambiental.” %

4.2, Incerciri de predictie a potentialului creativ pe baza de exercitii
de exprimare plastica

Aceste experimente au fost prezentate la Conferinta nationald din
cadrul programului POSDRU 87/13/5/63709 cu titlul ,Calitate, inovare,
comunicare in sistemul de formare continud a didacticienilor din invata-
mantul superior”.

Cercetdrile In domeniul educatiei plastice releva faptul ca potentialul
creativ al elevilor este superior, dar este necesar sa fie activat, impulsionat,
amplificat si valorificat intr-o mai mare masurd prin mijloace educationale
actualizate, moderne in zona culturii vizuale. Dezvoltarea creativitdtii prin
exercitii care stimuleaza imaginatia, planteaza samanta capacitatii de depasi-
re a obstacolelor intalnite in viata cotidiand manifestatd prin clisee, tipare
rigide care oferd o imagine falsi, comoda a realittii. Incurajarea spargerii
limitdrii autoimpuse de minti conformiste, dezvolta deschiderea orizontului
acceptdrii, tolerantei altor puncte de vedere si a perspectivelor originale.

Este foarte important studierea si propunerea unor surse de exercitii de
exprimare plasticd care sa orienteze activitatile educatiei artistice catre
deblocarea potentialului creativ in variate directii aplicabile in diferite
domenii. Competenta vizatd in aplicarea activitatilor vizual-creative se pre-
supune a fi transdisciplinara conform directiilor actuale din invatamantul
contemporan.

Alaturi de argumentele fundamentale si de datele concrete oferite de
experimentele ce vizeaza dezvoltarea creativitatii, un loc important il vor
ocupa problematica extrem de complexd a creatiei. Aceasta se refera la
travaliul de concepere, de compunere si organizare a elementelor plastice
intr-o imagine, compozitie originala. Importanta sau durata fazei de pre-
gatire cu privire la planul ideilor, la conceptie nu poate fi masurata in com-
paratie cu realizarea exercitiilor, lucrarilor sau cu finalitatea, cu rezultatul
actului creator.

87 Vallon, Ph., Cambier, A., Engelhart, D., 2008, “Psihologia desenului la copil”, Editura Trei,
Bucuresti, pg. 79
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Toate fazele ale creatiei sunt lafel de importante. Reusita de final nu
depinde nicidecum de ideile de inceput, mai degraba de calitatea proce-
sului de creatie in sine. Ajunge sad oferim o idee de pornire cursantilor ca sa
starnim spre un rezultat exceptional. Defapt asta ar fi rolul principal al
dascalului sa canalizeze ideile, intentiile creative ale elevilor, pe urma sa
indrume la gasirea, alegerea cailor creative adecvate. Odata pornit, reusita
este aproape sigur. Trebuie doar sd oferim niste puncte de pornire,
pretexte, exercitii-experiment care sa ajute la inertia creativa ce mentine
desfasurarea actului creativ, la exprimare plastica liberd, creativa, chiar
personald fara limitare, blocaje, canoane dinainte stiute. Urmarim implica-
rea activa din momentul inspiratiei si pana la realizarea lucrarii propriu
zise care nu este altceva decat cautare, transpunere originald a ideii de
bazd, starnitd de intuitia inovativa activata de cerintele exercitiilor plastice.

Spre edificare, incercdm sa oferim urmatoarele exemple de exercitii din
propriile experimente realizate cu studentii in cadrul cercetarilor pedago-
gice aplicate in activitatile didactice cu elevii. Iata cateva exemple concrete:

1. Metoda cunoasterii cursantilor — autocunoastere-autoprezentare

(varianta 1)

Majoritatea dintre cursanti se blocheaza la solicitarea verbalizarii
informatiilor despre ei insisi. Este foarte greu sa se prezinte verbal la prima
ora, deaceea putem propune o autoprezentare prin desen, care este mai
distractiva si poate fi mai sincera in acelasi timp ... nu trebuie sd dea ochii
direct cu colegii care asculta critic, ci in intimitate proprie au sansa sa se
dezvaluie codificat, ldsand o portiune de libertate si privitorului sa desci-
freze persoana autorului desenului (mesajele semnelor, cum sunt eu de
fapt?) prin metode si criterii de percepere proprii (eu asa citesc acest desen,
deci dupa mine tu asa esti), putin ai si din calitdtile mele (pentru ca dupa
criteriile mele te-am citit), deci imi place de tine, te accept, avem aspecte
comune (chiar dacd unele semne vor reprezenta altceva pentru urmatorul
privitor ... el va fi convins ca autorul desenului dupa criteriile lui de
percepere, de decodare cu el se afla pe lungimi analogice).

Dupa terminarea desenului se lucreaza maideparte in echipa: grupuri
de cate trei cursanti incearcd sa descifreze pe rand desenele colegilor,
sfatuindu-se si alcatuind o imagine reala din cele citite, decodate din
desenul de autoreprezentare. Este important aceasta faza a exercitiului, nu
numai din cauza cd lucreaza in echipd si dezvoltd comunicarea intre ei etc.,
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dar si din punct de vedere al decodificarii desenului, pentru ca desenul
fiind analizat de mai multi privitori (fiecare cu alta personalitate) va avea
fiecare si lucruri citite lafel dar si unele care vor fi decodate diferit.
Etapele exercitiului:
a. Autoprezentare in scris (cum se prezinta cursantul si cum este
prezentat de un coleg sau de mai multi colegi);

— Scrieti informatiile esentiale despre voi, ceea ce credeti ca este
necesar sa se stie despre cum sunteti cu adevarat si cum
ganditi, ce fel de om sunteti;

— Dupa autocaracterizare sincerd, alegeti un coleg pe care il
cunoasteti bine si prezentati-1 in scris, ce stiti despre el (puteti
sa caracterizati pe mai multi colegi);

b. Autocunoastere prin desen;

— Pe hartie A4, impartit in trei registre, se deseneazad in primul
registru care sunt activitatile preferate ale cursantilor, iar apoi
care sunt cele necesare de fdcut si in ultima parte ce nu se
agreaza deloc;

¢. Analiza comuna a desenelor din punct de vedere informational si
plastic.

Exemple lucrdri:

Exercitiu Cunoasterea cursantilor — autoprezentare, lucrdri realizate de studenti
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2. Metoda de autocunoastere-autoprezentare prin desen
(varianta 2 — autoportretul din obiecte)
Metoda inspirata din stilul artistic al pictorului italian din sec. XVI,
Giuseppe Archimboldo (vezi portretele lui/naturi statice din fructe si
legume sau alte elemente din natura ). %

Giuseppe Archimboldo “Aqua” Giuseppe Archimboldo “Toamna”
1563-1564, Viena, Kunsthistorisches Museum Balsta (Stockholm), Skoklosters Slott

Exercitiul-experiment presupune gasirea modului individual de
reprezentare plasticd a EU-lui, utilizdnd in constructia autoportretului
obiectele preferate, semne, simboluri inventate, care sa concentreze in doar
cateva solutii plastice simple esenta sinelui. Configurarea imaginii poate
apela la cateva mijloace plastice, de exemplu:

- ritmuri, armonii sau disonante formice sau cromatice;

- luminozitate;

- simetrie — asimetrie;

- contraste (de marime, de directii, de intensitate, de calitate etc.)

8 Zulffi, S., Battistini, M., Impelluso, L., (1999) “La Naturaleza muerta”, Editura Electa, Milano,
p. 37,224
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Obiective:

— Sa identifice si sa deducd elementele care corespund cel mai adec-
vat unor caracteristici personale.

— Sa caute relatii intre elemente, sa le analizeze influentele pentru a
descoperi posibilitatile expresive ale exprimarii creative.

— Sa codeze plastic, sa traducid in semne vizuale, in organizari plastice
sugestive aspecte interioare.

— Sa exerseze instrumentarul artistic in cdutarea si aplicarea prin-
cipiilor de organizare.

Exemple lucrdri:

Exercitiu “Autoportret din obiecte”, lucrari realizate de studenti
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3. Metoda codificarii plastice (“harta sufletului”)

Etapele exercitiului:
a. Dialog despre elementele si mijloace plastice, despre codificarea

lor in expresivitati vizual-plastice;

b. Se deseneaza din memorie harta localitdtii de provenientd a
fiecarui elev/student, folosind elementele plastice (punct, linie,
pata etc.);

c. Se stabileste o legenda, specificand semnificatia pentru fiecare mo-
del grafic. Legenda desenatd va fi cheia de descifrare a lucrarii.

d. Se deseneaza “harta sufletului”, folosind aceleasi tipuri de simbo-

luri grafice.

Obiective:
— Cunoastere si autocunoastere;
— Relationarea experientelor psihice si trairilor afective;
— Transpunerea in limbaj vizibil a ceea ce este invizibil, codificat;
— O dezvaluire a acestor informatii prin limbajul plastic-vizual;
— Recapitularea teoriilor despre elementele plastice si mijloace de

exprimare.

Exemple lucrdri:

Harta localitatii de provenienta Harta sufletului
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Exercitiu “Harta sufletului”, desene realizate de studenti

3. Metoda transpunerii vizuale
(dupa metoda scrierii plastice cf. V. Cioca 2007) #

Etapele exercitiului:

a. Descrierea in cuvinte a succesiunii activitatiilor zilei de ieri, a locu-
rilor unde s-au petrecut aceste activitati si a senzatiilor traite;

b. Transpunerea vizuald a acestor informatii cu ajutorul elementelor
plastice (puncte si linii), cdutarea ideogramelor, simbolurilor, sem-
nelor plastici;

¢. Alcatuirea unei compozitii plastice utilizand sistemul de ideo-
grame. Cadrul suprafetei compozitionale poate fi o forma geome-
tricd simpla (cerc, elipsd, pdtrat, triunghi, romb, trapez, paralelo-
gram) sau o formd neregulatd, care va reflecta ziua de ieri, ca zi
patratd, zi rotunda, zi triunghiulara etc.

Obiective:
— Cunoasterea expresivitatii elementelor de limbaj plastic (punct, linie);
— Identificarea unor armonii;
— Activarea mecanismelor mentale implicate In construirea sem-

nelor, simbolurilor vizuale;

# Cioca, V., (2007) “Jocul de-a arta”, Editura Limes, Cluj-Napoca, p. 189
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— Recunoasterea rolului decorativ al elementelor plastice, ca ele-

mente constructive cu anumite semnificatii;

— Dovedirea capacitatii de a urmari corect parcursul compozitional,

de a-si organiza informatiile, de a-si comunica opiniile clar si con-

vingator, de a utiliza un limbaj plastic adecvat;

— Activarea potentialului creativ.

Exemple lucrari:

Legenda locurilor
si activitatilor

Codificarea plastica Compozitia

a senzatiilor trdite cu elementele zilei
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Exercitiu “Compozitia zilei de ieri”, desene realizate de studenti

4. Metoda activitatii extrascolare (vizita la muzeu)

Etapele exercitiului:

a. Vizitarea Muzeului de Artd, realizarea unui proiect imaginar al

muzeului;

b. Propunerea unei noi organizari ale muzeului, ale modului de

expunere a operelor;

c. Realizarea unui plan pentru noul muzeu, detaliere in cuvinte,

motivarea alegerii;

d. Alegerea locului si modului de expunere pentru o lucrare de arta
contemporanad, aleasa dintr-o revistd sau album.
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Obiective:

— Familiarizarea cursantilor cu scenariile activitatii educationale
artistice In afara cabinetelor de educatie plasticd din scoald;

— Sa inteleaga importanta unui set de valori care va ajuta ca viitor
dascal sa orienteze comportamentul elevilor in diferite situatii
extrascolare, activitati culturale;

— Sa fie capabili sa rezolve diferite situatii metodico—educationale,
instructive printr-o strategie coerentd: vizitd la muzeu sau la
galerie cu elevii, organizarea expozitiilor, imbunatatirea modului

de expunere a lucrarilor, inovarea conceptului de expunere etc.

5. Metoda inventivitatii (fructele imaginatiei)

Etapele exercitiului:

a. Se inventeaza forme inedite sub pretextul de fructe fantastice;

b. Se aranjeaza dupa reguli proprii intr-o compozitie;

c. Problematica plastica se refera la propunerea solutiilor de struc-
turare compozitionald cat mai personala si combinarea originala a
aspectelor caracteristice;

d. Se pot lucra dupa principiile compozitionale de suprapunere, jux-
tapunere, transparenta, simetrie, alternantd, repetitie, ritmare,

inversare etc.

Obiective:
— Amplificarea capacitdtii de inventivitate in constituirea unor
forme concrete inedite;
— Gasirea unui raport adecvat intre textura si forma fructului
imaginat;
— Utilizarea celor mai inedite metode si procedee personale in
constituirea universului imaginat in raport cu intentia artistica.
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Exemple lucrdri:

Exercitiu “Fructele imaginatiei”, desene realizate de studenti

5. Metoda interdisciplinara (Expresie lingvistica-expresie plasticd)

Etapele exercitiului:

a. Gasirea codificdrii vizuale sintetizatd cu caracter opus potrivita
pentru expresiile notate sub fiecare caseta. Desenul rezultat sa
cuprinda toate caracteristicile enuntate.

b. Analiza perechilor de cuvinte antonime; Observati, conform
cuvintelor, rezultatele plastice invecinate sunt in contrast intre ele.

Obiective:

— Corelarea intre exprimarea verbala (lingvisticd) si cea vizuald;

— Sa gaseasca corespondente la acelasi nivel abstract si general intre
cele doua limbaje;

— Sa-si clarifice semnificatiile anumitor principii de configurare a
spatiului plastic;

— Sa identifice elementele expresiei plastice care corespund expre-
siei lingvistice.

Instrument de lucru — tabel cu expresii lingvistice:

activ pasiv
expansiv contractiv
exploziv imploziv
luminos intunecos
sfera pozitiva tunel
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dispersie
dezvaluit
centrifug
Impragtie
spatiu deschis
nelimitat

acumulare
ascuns

forta centripeta
adund

spatiu inchis
limitat

centrul este aproape
bombat

convex

pozitiv

spatiu amplu

centrul este departe
scobit

concav

negativ

spatiu ingust

lumina imprastie iIntunericul

intunericul inghite lumina

ceva luminos neant intunecos
aprindere stingere

focar care iradiaza jur-imprejur punct care absoarbe
expansiune contractie

gol plin

obliga la miscare catre dreapta
curba convexd spre dreapta
presiune din stanga

obliga la migcare catre stanga
curba convexa spre stanga
presiune din dreapta

linia de orizont sus

sol — podea

siguranta

stabilitate

urca

apasa

greutate

impinge

inainte

spatiu inchis

necesitd actiune
din partea privitorului

linia de orizont jos

cer — tavan

nesiguranta

instabilitate

coboara

inalta

usor

opreste

inapoi

spatiu deschis

ofera calm si liniste
privitorului

sugereazd o suprafata curbd convexa

elibereaza
apropiere

sugereazd doud suprafete curbe
strange
departare
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Exemple lucrdri:

A2) X
o
N 5

activ pasiv

expansiv contractiy linia de orizont sus linia de orizont jos

expl_czw lmPIDZW sol — podea cer — tavan

1\{mln05 . intunecos sigurantd nesiguranta

sferd pozitiva tunel stabilitate instabilitate

dispersie acumulare urca coboara

dezv?lmt ?SC‘{US ~ 2pasd inalta

t:entrifug (;r!a_cenlnpela greutate usor

imprastie aduma impinge opreste

spatiu deschis spatiu inchis fnainte napoi

nelimitat — _ — limitat spatiu inchis spatiu deschis

necesit actiune din oferd calm si liniste

artea privitorului privitorului

centrul este aproape centrul este departe

bombat scobit

convex concav

pozitiv negativ

spatiu amplu spatiu ingust obliga la miscare catre dreapta obligd la miscare cétre stinga

curba convexa spre dreapta curba convexa spre stanga

\\\\\\ \ v presiune din stdnga presiune din dreapta,

lumina imprastie intunericul inténeficul inghite lumina
ceva luminos neant intunecos
aprindere stingere — = — /
focar care iradiaza jur-imprejur punct care absoarbe sugereazd o suprafata curbd convexa | sugereaza doud suprafete curbe
expansiune contractie clibereaza strange
ol plin apropiere departare

O alta varianta a exercitiului ar fi cu urmatoarele cuvinte antonime:
- activ — pasiv
- expansiv — constructiv
- exploziv — implozie
- luminos — intunecos
- dispersie — tunel
- dezvaluit - ascuns
- centrifug — centriped
- Imprastie — absoarbe
- ascendent — descendent
- aglomerat — aerat
- deschis — inchis
- ordonat — haotic
- static — dinamic
- stabil — instabil
- greu - usor
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Creativitatea in educatia artelor plastice
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5. PRINCIPIILE PARADIGMELOR
EDUCATIEI PLASTICE

5.1. Conceptul de principiu didactic

Principiile didactice sunt acele norme orientative, care imprima proce-
sului pedagogic un sens functional, asigurand prin aceasta, o premisa a
succesului in atingerea obiectivelor propuse.

Principiile educatiei plastice vizeazd toate componentele functionale ale
procesului de predare-invatare pentru toate nivelele de scolarizare, vizeaza
toate activitatile scolare, activitati de atelier, de creatie, inclusiv activitati
extrascolare de studiu artistic.

In urma reformei invatimantului politica educationald are la bazi
principiul descentralizarii si al flexibilizarii , ceea ce inseamna ca
profesorul alege si decide care anume tema va fi abordata din continutul
tematic al programei scolare aria curriculara arte, iar scoala (normald sau
vocationala) are libertatea de a stabili schema orarului pentru disciplina
Educatia plastica / Educatia vizuala sau disciplinele vocationale: studiul
formei si desenul, studiul culorii, studiul volumului, modelaj, compozitie
etc., ex. intre 1-2 ore pentru clasele V-VII si 1-1/2 ord pentru clasa a VIII-a
sau intre 3-4 ore pe saptdmand pentru disciplinele vocationale;

Pentru Invatdmantul preuniversitar programele analitice se structu-
reaza astfel:

- pentru clasele gimnaziale (V-VIII) — Educatie plastica;

- pentru clasele liceale (IX-X, filiera teoretica) — Educatie vizuala;

- pentru filiera vocationald — pachet de discipline de specialitate
(pentruspecializdrile arte plastice, arte decorative si design, textile,
arhitectura).

Disciplinele de arte plastice / arte vizuale reprezintd componente de
baza esentiala in sistemul de formare teoreticd si practica a elevilor in
domeniul artistic/estetic. Aceasta pregatire bazat pe competente, pe apro-
fundarea unor concepte si orientdri cu privire la educatie artistica plastica,
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este o activitate specifica creativd si interdisciplinara de formare care se
bazeazd pe anumite principii educative actuale.

Comenius, pedagogul ceh (inca din 1632) a formulat si a teoretizat
cateva principii educative in lucrarea sa “Didactica Magna” (1970), care
rezoneaza cu principiile actuale ale invatdmantului:

1. educatia trebuie inceputa timpuriu, Inainte ca mintea sa fie corupts;
se va proceda de la general la special, de la usor la greu;
elevii nu trebuie supraincdrcati cu prea multd materie;
totul se va preda intuitiv;
cunostintele se vor aseza pe o baza solida;
tot ce succedd se va baza pe ceea ce preceda;
toate se vor consolida prin exercitii continue;
tot ce se invatd trebuie predat prin prezentarea cauzelor;

0PN W

la fiecare tema se va opri atat timp cat este necesar spre a fi inteles.

Functiile principiilor didactice:
Principiile indeplinesc urmatoarele functii:
1. orienteaza procesul didactic educativ inspre obiectivele propuse
de cadrul didactic;
2. normeaza practica educativa, prin respectarea unor reguli psiho-
logice si pedagogice;
3. prescrie moduri de relationare specifice in raport cu situatia de
invatare;
4. regleaza activitatea pedagogicd atunci cand rezultatele elevilor nu
sunt cele asteptate.

5.2. Clasificarea principiilor didactice
(dupa Cristea, S., 2000, Preda, V., 2001, Cucos, C., 2002,)

L. Principii referitoare la specificul educatiei plastice / educatiei vizuale;
a. Principiul preddrii interdisciplinare a continuturilor educatiei plastice/
vizuale;
— interdisciplinaritate - ansamblul relatiilor si interactiunilor
dintre diferitele continuturi ale unui demers didactic;
— integrarea informatiilor, priceperilor, deprinderilor in jurul
unor teme, luand in considerare nevoile de cunoastere ale
elevilor;
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b. Principiul medierii invitdirii in cadrul procesului de predare;

dezvoltarea cognitivda a elevilor este mediata de interac-
tiunile sociale (rolul profesorului ca mediator al invatdrii si
organizatorul experientelor de invatare).
Acest principiu, prevede:

— depasirea egocentrismului elevilor prin sarcini colective,

prin crearea unor echipe mixte (copil conservativ — copil
nonconservativ de aceeasi varsta);

— medierea cognitivd (ajutor in rezolvarea sarcinilor de

lucru, medierea noutatii si complexitatii);

— medierea comportamentului copilului (apreciere, incu-

rajare);

— medierea factorilor de context — imbunatatirea acestora.

c. Principiul diferentierii si individualizdrii curriculare - principiul

egalitatii sanselor (asigurarea dreptului fiecdrui elev de a se expri-

ma deplin, In acord cu nivelurile sale aptitudinale).

Acest principiu vizeaza:
— recunoasterea diferentelor interindividuale notabile ale

elevilor;

diferentierea si individualizarea curriculara;

identificarea elevilor cu cerinte educative speciale si a
nevoilor educationale individuale;

crearea unui context educational care sda Intampine
aceste nevoi educationale;

evitarea aparitiei efectelor secundare unei ramaneri in
urma;

diferentierea sarcinii de invatare;

interventii didactice pentru depasirea dificultatilor, po-
tentarea aptitudinilor speciale;

organizarea activitatilor de educatie plastica intr-o
maniera particulara de proiectare.

IL. Principii privind perspectiva de abordare a elevilor:

a. Principiul aborddrii elevului ca un “intreg”;

preocuparea permanentd a cadrului didactic pentru cunoas-
terea elevului ca individualitate, ca o personalitate in formare;
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— caracterul unic al personalitdtii elevului este dat si de

specificul nevoilor individuale de cunoastere si de formare;

— adaptarea programului de predare la profilul individual al

elevului pentru stimularea evolutiei personalitatii ca intreg;

b. Principiul respectarii drepturilor copilului;

— normele generale care guverneaza procesul de educatie

plastica sunt prevazute de prevederile regulamentului de

organizare si functionare a invatamantului;

— drepturi si responsabilitati ale elevilor (dupa Porter, L.,
1996):

dreptul de a fi educat intr-un mediu sigur in care sa
beneficieze de protectie fizica si emotionald;

drept de a avea acces la toate materialele si resursele
educationale;

drept de a fi asistat si sustinut de cadrul didactic;

drept de a fi tratat cu respect si corectitudine;

drept de a participa la procesul educational;

drept la confidentialitate;

drept de a fi protejat de abuzul de autoritate;

drept de a fi protejat de impunerea unor restrictii care nu
sunt absolut necesare;

drept de a invata cu pldcere si interes;

drept la joc si la relaxare;

responsabilitatea de a isi purta de grija;

responsabilitatea de a imparti cu altii resursele si echipa-
mentele existente;

responsabilitatea de a fi cooperant cu cadrul didactic;
responsabilitatea de a fi respectuos si atent cu ceilalti;
responsabilitatea de a comunica;

responsabilitatea de a asculta si de a tine cont de parerea
celorlalti;

responsabilitatea de a-si asuma propriile actiuni si conse-
cintele acestora.

Principiile didactice pot fi clasificati pornind de la urmatoarele criterii
(dupa Oprescu, 1988, Cucos, C., 2002):
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1. Principii cu caracter general:

a. Principiul integrarii organice a teoriei cu practica;

I

tot ceea ce se insugeste In cadrul educatiei plastice se cere a fi
valorificat in activitatile ulterioare de invatare;

continutul de predare va fi in asa fel dimensionat, de catre
cadrul didactic, incat sa fie raportat la experientele posibile ale
elevilor;

exercitiile practice ca declansatoare a cunoasterii abstracte din
domeniul vizual-plastic;

complementaritatea cunoasterii intuitive cu cea rationala;
exemplificarea, exersarea datelor cunoscute In corelatie cu
posibilitdtile tehnice de lucru din clasa;

Principiul ludrii in consideratie a particularititilor de vdrstd si

individuale;

este bine sa pornim de la datele elevului, de la natura sa inte-
rioara si sa nu fortdam peste limitele pe care le ingaduie varsta
si caracteristicile individuale;

continuturile de predare vor fi relativizate la varste si persoane;
relatia profesor — elev va fi reglata permanent in functie de
permisivitatea situatiilor psihologice;

fiecare copil necesitd un tratament educativ individualizat;
propunerea diferentiata a temelor plastice in functie de inte-
resele generale ale elevilor, sau de capacitatea lor de rezolvare
a sarcinilor;

programele se vor dimensiona in functie de specificul clasei.

2. Principii care se impun cu dominantd asupra continutului de predare:
a. Principiul accesibilitatii cunostintelor, priceperilor, deprinderilor;

cunostintele si deprinderile stipulate in planuri si programe
vor fi astfel selectate si expuse, i expuse, incat acestea sa poata
ti asimilate si valorificate optimal de catre elevi;

profesorul trebuie sd selecteze orice informatie, care va fi
introdusa in clasd, in concordanta cu apetentele si nevoile
elevilor;

explicatiile si interpretdrile realizate de profesor vin in spriji-
nul principiului, apeland si la implicarea activa a elevilor;
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b. Principiul sistematizirii si continuitditii in invdtare;

structurarea sistemului de invdtamant aplicat la scoala respec-
tiva, coordonare intre disciplinele care se predau;
predare coerenta si continud de catre profesor;
tot ceea ce se preda, trebuie sa aiba legatura cu ceea ce s-a
insusit pana atunci;
ordonarea, sistematizarea disciplinei:
— ordonare lineard — predarea cunostintelor fara revenire la
fondul ideatic primar;
— ordonare concentricdi — vizeaza revenirea la nucleul initial
de informatii si amplificarea acestuia cu noi date;
— ordonare geneticd (sau istoricd) — evocarea proceselor si
fenomenelor, prin raportarea la temporalitatea istoricd, a
aparitiei, manifestdrii, disparitiei.

3. Principii care actioneazd asupra metodologiei didactice si a formelor de

organizare a activitatilor:

a. Principiul corelatiei dintre senzorial si rational, dintre concret si

abstract (principiul intuitiei);

cunoasterea directa a obiectelor, fenomenelor, problemelor
plastice despre care se discuta (suportul concret nu totdeauna
inseamnad palpabil, in sensul fizic);

concetete obiectuald = poate fi atins, vazut;

concretete de ordin logic = ex. conceptul de culoare este mai
concret decat conceptul de relatia dintre culori);

inaintea informatiilor abstracte, elevii trebuie sd treacd prin
pasul operarii directe cu problematica respectiva;

profesorul trebuie sa facda apel la un inventar de exemple
concrete, imagini cu putere de sugestie;

b. Principiul participarii active si constiente a elevului in activitatea de

predare, invatare si evaluare:

profesorul activeaza elevii, mentinand starea de cautare a
solutiilor la o serie de situatii-problema;

trebuie cultivata vointa elevilor de a actiona asupra cunoas-
terii si nu de a o primi pasiv;
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profesorul trebuie sa fie deschis, permisiv la initiativele
elevilor;

nu trebuie Incurajatd invatarea pe de rost, insusirea mecanica
a informatiilor — accentul se pune pe intelegerea prealabila;

se va apela la metode active si participative, stimuland auto-
nomia actionala a elevilor, creativitatea, imaginatia si spiritul

critic;

c. Principiul insusirii temeinice a cunostintelor, priceperilor, deprinderilor:

educatia va fi temeinica si durabild cu conditia sa adere la un
set de valori;

se cere o dimensionare optimd a cantitatii si a calitatii infor-
matiei predate, si a cerintelor in asa fel incat sa nu depaseasca
capacitatile elevilor, dar nici sa nu-i plictiseascd;

predarea gradata a materiei (cate putin, nu dintr-o datd), ca
noua cunostintd sa intdreasca si sa valorifice vechea informatie;
temeinicia educatiei este data de modalitatea de insusire, de
fixare si de interpretare a achizitiei;

este indicat sa se memoreze rational numai ce s-a inteles;
resemnificarea cunostintelor prin lectii de sinteza sau de
recapitulare;

recapitularea sa fie selectivd, punand accentul pe elementele
sintetice, comparative, integratoare ale continuturilor pre-
date;

calitatea controlului si a aprecierii, a evaluarii scolare;
cresterea capacitatii de autoevaluare a elevului.

Aceste sugestii si repere privind principiile de gestiunare si

managementul procesului de formare in general si a formarii artistice

plastice a elevilor in special, vine in sprijinul tinerilor cadre didactice (si a

celor cu experientd), in vederea cristalizarii profesionale si a formarii,

dezvoltarii si aprofundarii identitatii vocationale.
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Exercitii

Marele didactician german Johann Friedrich Herbart a identificat mai
multe tipuri de interese ce rezultd din cunoasterea lucrurilor:
— interesul empiric, provocat de cunoastere directd bazatd pe expe-
rienta senzoriald, practicd a lucrurilor, fard cunostinte teoretice;
— interesul speculativ, ce se refera numai la teorie, fara legatura cu
practica si experienta (argumentare, pentru ce);
1 — interesul artistic, stimulat de contemplarea si aprecierea artisticd a
lucrurilor.
Analizati principiile didactice adecvate si aspectele designului instruc-
tional In legaturd cu lectii organizate pe “teme” corespunzatoare celor trei
interese de cunoastere!
Expuneti propriile voastre conceptie despre aceste tipuri de interese.
Motivati!

- Realizati un studiu asupra principiilor didactice specifice necesare unei
activitati de invatare eficienta in cadrul educatiei plastice!
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6. STRATEGII DIDACTICE
TEHNICI DIDACTICE DE LUCRU

Strategia didactica este ansamblul tehnicilor de lucru, operatiilor care
vizeaza perfectionarea procesului de Invatamant artistic, modalitatilor de
desfasurare si ameliorare a actiunilor de predare-invdtare intreprinse in
vederea atingerii unui scop educational.

Strategiile didactice in cadrul educatiei plastice se pot defini ca sisteme
de metode, procedee, mijloace si forme de organizare a activitdtilor de
instruire artistica plastica.

Strategiile didactice nu se identifica cu metodele didactice, care repre-
zintd actiuni ce vizeaza invatarea cu performante imediate, iar strategiile
vizeaza procesul instruirii in ansamblul sdu, nu o singurda secventa de
instruire.

Principalele elemente componente ale strategiilor didactice sunt:

1. Formele de organizare si desfisurare a activitatii educationale
2. Metodologia, metodele si procedeele didactice
3. Mijloacele de invatamant.

Strategiile educationale dupa tendintele contemporane prevad urma-
toarele aspecte (dupa Cretu, C., 2005):

- Descentralizarea curriculard, ce asigura profesorului libertatea de a
alege cele mai adecvate continuturi, metodologii si mijloace de atingere ale
obiectivelor referentiale;

- Inlocuirea obiectivelor specifice educatiei plastice cu obiective de nivel
intermediar (obiective referentiale, tintd pe ani de studiu);

- Degajarea profesorului de obligativitatea respectarii unei planificari
sugerate de programa traditionald, pe criterii legate prioritar de continuturi
si nu pe posibilitdtile concrete ale elevilor unei clase;

- Responsabilizarea profesorului cu adaptarea ritmului si nivelului de
predare la caracteristicile psiho-comportamentale ale clasei de elevi;
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- Delimitarea obiectivelor de formare (ce indicd rezultatele pe termen lung
vizate de programa), de obiectivele de invitare (ce indicd competentele
elevului asteptate dupa o perioadad limitata de timp).

6.1. Criteriile de stabilire a strategiilor didactice

- Strategiile didactice sunt stabilite de fiecare cadru didactic in parte in
functie de personalitatea si competenta stiintificd, artistica, psihopedago-
gica si metodica proprie, stilul de predare, ingeniozitatea, flexibilitatea si
creativitatea sa. Un rol important are si conceptia didactica a perioadei de
predare si conceptia personald si experienta didactica proprii a profesorului.

- Strategiile didactice stau la baza structurarii situatiilor de predare-
invédtare, dar nu garanteaza reusita procesului de invatare;

- Procesul de instruire in cadrul educatiei plastice trebuie adaptat la
particularitatile clasei de elevi, numarul elevilor din clasa, din grupa de
atelier, nivelul lor de pregatire, particularitdtile psihologice de varsta si
particularitatile individuale ale elevilor, nivelul motivational al elevilor
pentru activitatile educative, experienta de invatare a elevilor in domeniul
artelor plastice, dotarea didactico-materialda a scolii, a studiourilor de
creatie, caracteristicile spatiului scolar, resursele scolii si resursele care pot
fi confectionate si puse la dispozitia elevilor de cadrul didactic;

- Secventele procesului de instruire se asambleazd din elementele com-
ponente ale strategiilor, din sistemul de operatii, din regulile de desfasu-
rare, corespunzatoare diferitelor obiective didactice si anume obiectivele
generale ale disciplinei, obiectivele instructiv-educative ale temei, obiecti-
vele operationale ale activitatii didactice;

- Strategiile didactice trebuie s fie valorificate in cadrul tuturor tipurilor
de activitati desfasurate in clasa si extrascolar, in functie de timpul scolar
disponibil pentru realizarea activitatii didactice.

cognitive inductive
(legate de cunoastere) Strategiile didactice actuale deductive
; in domeniul educatiei plastice -
actionale . analogice
(punere in practici) novatoare, creative elaborate de : Juch
- . . ransductive
P P — catre cadrul didactic -
afectiv-atitudinale it
. . y mixte
(sensibilitate emotionald) 1
dirijarea Invatarii
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dirijate eutistice / creative mixte
- explicative
L - imitative - investigative bazate pe - algoritmico —
- algoritmice . L i
. o - explicativ — - explorare originalitatea | euristice
- semialgoritmice ) L . L
. . | reproductive observativd, elevilor - euristico —
semiindependenta .\ ) . _
o (expozitive) experimentald algoritmice
- nealgoritmice o . P .
- explicativ — - descoperire - Invatare riguros
preponderent L . e
. < intuitive - conversatia dirijata
independenta . RN .
(demonstrative) | euristici - cercetare bazata
-programate - problematizare pe descoperire
- cercetarea

In tabelul de mai jos este prezentat caracteristicile procesului de

predare-invatare din didactica traditionald si didactica actuala (dupa
Cucos, C., 2002) .

Criterii

Strategii didactice

Orientare traditionala

Orientare actuala

Rolul elevului

Invatare pasiva dupa prelegerea,
expunerea, explicatia profesorului

Invatare activa — exprimarea
punctelor de vedere proprii

Receptarea si reproducerea ideilor

Schimb de idei cu ceilalti

Acceptarea pasiva a conceptiilor,
ideilor transmise

Intelegerea, argumentarea si
cautarea sensului ideilor

Activitati majoritar individuala,
invatare izolata

Activitati de cooperare, sarcini in
grup, invatare eficienta

Pregatirea si expunerea temei

Pregatirea temei si abordarea ei cu
colectivul clasei, grupului de elevi

Rolul - o - N -
rofesorului Impune informatii fixe, puncte de | Sprijinirea si incurajarea punctelor
P vedere rigide de vedere proprii ale elevilor
Autoritate vizibila Partener in Invatare cu elevii
Modul Predominant prin memorare si Predominant prin formare de

de realizare
a Invatarii

reproducere de cunostinte

competente si deprinderi practice

Competitie intre elevi, ierarhizare

Invétare prin cooperare

Evaluarea

Masurarea si aprecierea
cunostintelor (ce stie elevul)

Masurarea si aprecierea
competentelor (ce poate sd faca
elevul cu ceea ce stie)

Accent pe cantitatea de informatie
acumulata de elev

Accent pe elementele de ordin
calitativ (valori, atitudini)

Vizeaza clasificarea elevilor dupa
cunostinte

Vizeaza progresul individual de
invéatare la fiecare elev

% Cucos, C., (2002) “Pedagogie”, Editia a 1I-a revizutd si addugitd, Editura Polirom, Iasi, p. 284
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6.2. Elemente componente ale strategiilor didactice

6.2.1. Formele de organizare si desfasurare a activitatii de educatie
plastica

Exista o diversitate de forme de instruire si educatie plasticd, in scoala, dar
si In afara scolii, care sunt necesare si se impun in vederea atingerii
obiectivelor didactice:

a. Activititi frontale (in care predomind actiunea frontala) — lectii,
activitati in atelierele de creatie, cabinete scolare de desen, vizite si
excursii didactice;

b. Activititi grupale (in care predomina actiunea grupala) — consultatii,
meditatii, cercuri de arte plastice, concursuri tematice, dezbateri,
expozitii;

c. Activititi individuale (in care predomind actiunea individuald) —
studiul individual, studiu in bibliotecd, teme de casa, elaborarea
lucrarilor experimentale si referatelor, proiectelor, exercitii, prega-
tire pentru expozitii si examene;

6.2.1.1. Tipuri de activitdti didactice in arealul artelor plastice
- dupd ponderea categoriei de metode educationale:
a. Activitati care au la bazd metode de comunicare (in care predomina
metodele de comunicare) — lectii, prelegeri, dezbateri, consultatii;
b. Activititi care au la bazd metode de cercetare (in care predomina
metodele de cercetare) — activitati in cabinete scolare, studiul in
bibliotecs, vizite si excursii didactice;
c. Activititi care au la bazd metode experimentale — efectuarea lucrarilor
practice, lucrdrilor experimentale, elaborarea proiectelor;
d. Activitati care au la bazd metode aplicative — activitati in ateliere;
- dupa categoria activitatilor de educatie plastica:
a. Activitati interactive: workshop-uri, viziondri, vizite, ateliere, cer-
curi si dezbateri tematice in domeniul artistic;
b. Activitati didactice mono-, pluri- si interdisciplinare:
- activitati monodisciplinare, ce se refera doar la o singura
disciplina (in cazul nostru la educatia plasticd);
- activitati pluridisciplinare / multidisciplinare / interdiscipli-
nare, care se refera la mai multe discipline, se bazeaza pe
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transfer de conceptie, de metodologie adaptata, din mai
multe discipline, interdisciplinar.
c. Activitati desfasurate in mediul scolar si extragcolar
Asemdndri:
- In ambele forme de activitate, obiectivele instructiv-educative
generale se refera la:
- stimularea creativitatii elevilor;
- imbogdtirea si aprofundarea cunostintelor elevilor si crearea
unei viziuni sistemice;
- formarea si dezvoltarea la elevi a unor abilitati practice;
- cultivarea interesului elevilor pentru diferite tehnici si proble-
me plastice;
- depistarea si valorificarea inclinatiilor, aptitudinilor si talen-
telor elevilor;
Deosebiri:
Activitatile didactice extragcolare au caracter optional;
- activitati parascolare (practica in unitati de profil, vizite la
expozitii, perfectionari);
- activitati perigcolare (autoeducatie, activitati de divertisment,
multimedia, navigare pe Internet).
Pentru ambele forme de activitate didactica (din mediul scolar si
extrascolar) avem o diversitate de moduri de realizare a activitati-
lor, de verificare si autoverificare, evaluare si autoevaluare a
randamentului.

6.2.1.2. Etapele activitdtilor didactice de educatie plasticd
1. — Prima etapd - activitti introductive — la inceputul studierii
disciplinei de educatie plastica sau studierii unui capitol sau
tema plasticd;
— Obiectivele generale urmarite:
- familiarizarea elevilor cu problematica disciplinei, cu su-
biectul capitolului sau al temei;
- familiarizarea elevilor cu sarcinile de instruire;
- trezirea interesului, motivatiei elevilor;
- documentatia teoretica si practica, culegerea de informatii
care vor fi valorificate ulterior;
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2. — Etapa a doua - activitdti desfasurate pe parcursul studierii unui
capitol sau a unei teme:
— Obiectivele generale urmarite:
- Imbogatirea si consolidarea sistemului de cunostinte si
abilitati ale elevilor;
- verificarea in practica a cunostintelor teoretice;
- fixarea si consolidarea noilor achizitii;
3. — Etapa finala - activitati finale, de incheiere (1a finele studierii capi-
tolului sau temei):
— Obiectivele generale urmadrite:
- aplicarea In practicd a noilor cunostinte;
- fixarea, consolidarea si sistematizarea achizitiilor doban-
dite in studiul capitolului sau al temei;
- aprofundarea achizitiilor dobandite;
- exersarea capacitatilor de aplicare si transfer a cunostintelor;
- evaluarea si autoevaluarea activitatilor.

6.2.2. Metodologia, metodele si procedeele didactice de educatie plastica

Pentru optimizarea procesului de predare-invatare in cadrul educatiei
plastice, profesorul trebuie sd apeleze la metode si procedee didactice
activizante, formative.

Psihologul american, |. Bruner spune: “Orice temd poate fi predatd efectiv
intr-o formd intelectuald corectd, oricdrui copil, la orice vdrstd. Orice temd din
programd poate fi prezemtatd in forme care sd pund accent fie pe actiuni obiectuale,
fie pe imagini, fie pe mijloace verbale.”

Luand in considerare particularitatile de varsta ale elevilor, nu inseam-
nd nicidecum o subordonare a educatiei fatd de aceste particularitati (Vasile
Preda), ci, dimpotrivd, bazandu-ne pe potentialititile psihogenetice, edu-
catia trebuie sd activeze aceste potentialitati, accelerand dezvoltarea
intelectuald a copiilor, a adolescentilor.
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6.2.2.1. Tipurile metodelor de instruire
In raport cu suportul purtator al informatiilor (cuvant, imagine, actiune
etc.) distingem urmatoarele metode de instruire:

Povestirea
Explicatia
Descrierea
Expunerea
Enuntarea temei
Metode § .
.ee Demonstratia
Expositive .
Instructajul
Informarea
Prelegerea scolara
Cursul magistral
Metode de Conferinta
comunicare Conversatia euristica
orala Discutia in grup
I Discutia dirijata
Discutia libera
Metode Metoda . .
de transmitere . ... | Dialog/consultatie
L . discutiei . :
si de insusire Metode i a Colocviu
a cunostin- interogative .. | Seminar/dezbatere
dezbaterii .
telor Metoda asaltului de
idei/Braimstrorming
Masa rotunda
Discutie in masa
Metoda problematizarii
Metode de . .
. Manualul scolar de Educatie plastic
comunicare . .
.. Literatura de specialitate
scrisa
Metode de
comunicare | Bazat pe limbajul visual
vizuala
Metode de
comunicare | Bazat pe limbajul intern
interioara
Observarea sistematicd/independenta
Metode experimentale (cu caracter de cerce-
I Metode de explorare tare, demonstrativ, aplicativ, cu caracter de
Metode de directa a obiectelor formare a abilitdtilor practice/manuale)
explorare a si fenomenelor reale Studiul de caz
realitatii (a naturii) Cercetarea documentelor
Invitare prin descoperire
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Metoda demonstratiei intuitive
Metoc?e d.e exlzlorare Metoda de Modela materiale
indirectd Modele - figurative
modelare .
- ideale
Exercitiul
I Metode de actiune Lucrdri practice
’ efective (reale) Studiul de caz
Metode . .
. Proiecte (cercetare/actiune)
de actiune e - -
. . Jocurile didactice educative
practica Metode de actiune . . .
R . . . . Jocuri de simulare (joc de rol)
operationala simulate (prin actiune - —
PV . Metoda sinectica
fictiva, simulata) .
(Procedee — modulare, algoritm etc.)

In aceastd orientare metodici, mai nou utilizats, se pune accentul pe
metode pro-active, adica pe modalitatea prin care elevii sunt Incurajati sa-si
asume responsabilitatea in legdatura cu modul lor propriu de a invata.
Necesitatea folosirii metodelor pro-active este argumentatd in functie de
receptarea informatiilor predate, in felul urmator:

a. Curs - bazat pe expunere verbald - se retine 5% din informatia predata;

- elevii sunt in postura ascultatorilor pasivi;

b. Citit - individual sau pe grupe - se retine 10% din informatie;

c. Audio-vizual - se retine 20% din informatie;

d. Demonstratia - se retine 30% din informatie;

e. Lucrul in grup - se retine 50% din informatie (cu discutii);

f. Punerea In practicd - metoda pro-activd, se retine 70% (exercitii prac-

tice, joc de roluri);

g. Sa-i invatam pe altii - metodd pro-activa, se retine 90% din informa-

tia predata;
- elevul preda informatia altor elevi — influenta colegilor in timpul
adolescentei este mult mai pronuntata decat in alte perioade.
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6.2.2.2. Clasificarea metodelor de invdtamant
Metodele de invatamant se disting dupa urmatoarele criterii:
(dupa Moise, C., 2005)

I
Scopul
didactic
urmarit

Metode de
predare-asimilare

Traditionale

Expunerea didactica
Conversatia didactica
Demonstratia
Observarea

Exercitiul

Recente

Algoritmizarea
Modelarea
Problematizarea
Instruirea programata
Studiul de caz
Metode de simulare
Jocuri didactice
Descoperire

Metode Verificare

de
evaluare

Traditionale

Verificarea curenta

(practicd, orald, scrisd)
Verificarea periodica, verificare
cu caracter global (examen)

Recente

Verificare la sfarsit de capitol,
Verificare prin teste docimolo-
gice (curente sau periodice)

Apreciere

Apreciere verbald

Apreciere prin nota

Mijlocul de vehiculare
al continuturilor

Metode de
predare

Metode intuitive

Demonstratia
Observarea
Modelarea

Metode verbale

Expunerea
Conversatia
Problematizarea
Instruirea programata

III.

Gradul de participare a elevului
(In actiunea propriei instruiri)

Metode expozitive

Expunerea (elevul este
doar receptor)

Metode active

Toate celelalte metode

Dupa postura elevului de receptor sau de investigator, metodele pot fi

ordonate in:

- Metode de invédtare prin receptare;

- Metode de invatare prin descoperire.
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(dupa Ausubel, D., Robinson, F.)

Metode de invitare prin receptare Metode de invitare prin descoperire
- conversatia euristica
- lucrul dirijat (cu solicitarea elevului)
(fird solicitarea elevului) - demonstratia (cu elevii) | - observarea independenta
- expunerea verbala - observarea dirijata - studiul de caz independent
- demonstratia - instruirea programata - rezolvarea de probleme
- exercitiul dirijat - rezolvari creative
- studiul de caz dirijat

6.2.2.3. Metode clasice si metode actuale personalizate

S-a constatat ca profesorii au mai degraba interes pentru “elevii buni”,
pentru cel care sunt de altfel capabili sa invete, sa rezolve probleme si pe
cont propriu, iar “elevul slab” deseori constituie un “obstacol” in parcurgerea
programei scolare. Principalul obiectiv al educatiei plastice constd in
activizarea potentialului real al fiecdrui elev. Programele de studiu propuse
trebuie sd furnizeze in cea mai mare parte sprijinul necesar pentru a depasi
dificultatile aparute in urma incapacitatii elevului slab sau mai putin
pregdtit, si sa nu constituie doar un suport fix pentru elevii cu potentialul
ridicat la invatare.

Elevul cu note slabe, pune in seama cauzelor externe prestatiile si
calificativele lui obtinute si In acest caz el se simte impdcat cu sine. Un elev
care este Inclinat sd facd mereu atribuiri interne pentru nereusitele sale, nu
va avea stima de sine si va avea indoieli in privinta posibilitatilor sale de a
obtine calificative foarte bune.

Cauza succeselor si esecurilor scolare, in general, pot fi identificate ca
fiind absenta sau prezenta efortului (sau motivatiei). Profesorul este cel
care stie sd motiveze, sa stimuleze elevii (unii elevi insa nu acceptd sa
depuna eforturi sustinute).

Profeorul trebuie sd stapaneasca metodele de predare flexibile, actuali-
zate, personalizate si oportune situatiilor concrete de studiu pentru eficien-
tizarea permanenti a invatarii. In acest sens el poate coordona cu succes
implicarea activa a elevilor in procesul de invatare prin interactiuni elev-
elev sau grupuri mici. Noile continuturi in procesul de predare trebuie sa
se bazeze pe feedback-urile constructive si informative, pe cunostintele
anterioare ale elevilor. Informatiile predate sunt interpretate si organizate
de cdtre elevi In maniera personala (aici mentiondm si diferentierea
timpului necesar pentru invatare.
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in cadrul educatiei plastice cadrul didactic, folosind metode actuale
personalizate, diversificd problemele plastice propuse spre rezolvare si
utilizeaza problematiarea in vederea sustinerii curiozitatii, a reflectiei si eva-
luarii situatiilor, pentru stimularea gandirii creative ale elevilor. Sustinerea
atmosferei placute de colaborare profesor — elev, elev — elev si lucru in echipa
este esential In cazul acestor activitati practice, precum si propunerea unor
exercitii si asigurarea unor experiente care sa promoveze entuziasmul initial
al elevilor, empatia, intelegerea si respectul reciproc intre ei.

Incurajarea increderii elevilor in propriile mecanisme de autocontrol si
in posibilitatile de reusita este conditionata de tratarea egald a tuturor
elevilor, angajarea lor in sarcinile de lucru, fara discriminare, pedepse,
discreditare sau stigmatizare. Comportamentul elevilor si relationarea lor
fata de activitatile propuse in cadrul educatiei plastice este conditionat prin
pedeapsa si recompensd, iar motivatia intrinsecd este substituita de motive
externe. Dezvoltarea motivatiei intrinsece ale elevilor, clarificarea valorilor
personale, a intereselor si scopurilor asumate de elevi, este un obiectiv
primordial si esential al educatiei.

Standardele de performanta trebuie sa fie formulate in asa fel incat
fiecare elev si aibd posibilitatea succesului. In cadrul educatiei plastice
actuale sunt asigurate metodele flexibile specifice si suporturile de invatare
pentru elevii cu dificultati. Sunt promovate evaluarile constructive de pro-
gres (achizitiile individuale) in locul evaluarii normative, in care achizitiile
individuale sunt comparate cu norma de grup. Profesorul solicitd autoeva-
luarea elevilor, aprecierea prestatiilor proprii, precum si ale colegilor.

Exercitii
1 - Comentati in ce fel influenteaza cadrul didactic de educatie plastica
succesele si esecurile gcolare?
5 - Care este rolul profesorului in formarea atribuirilor de cétre elevi asupra
esecului In activitdtile vizual-plastice?

6.2.2.4. Sugestii metodologice privind procesul de instruire
(dupa Chis, V., Stan, C.):
a. Metoda problematizarii
Metodele explicative si exemplificative care se bazeaza pe comunicarea
unor cunostinte gata expuse, contribuie la dezvoltarea gandirii reproduc-
tive ale elevilor si pun in valoare memoria. Spre deosebire, metodele pro-
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blematizdrii urmaresc dezvoltarea gandirii creative, independente si
productive. Problematizarea, ca metodd de educatie artisticd plasticd,
antreneazad aptitudinile creatoare si asigura motivarea intrinseca a invatarii.

Pentru a-i mobiliza pe elevi, problema pusa de profesor nu trebuie sa
fie prea usoara, dar nici prea grea, pentru a nu-i descuraja.

Exercitii

- “De ce par mai aproape obiectele colorate cu culori calde si cele cu culori reci mai indepdrtate?

- De ce corpurile desenate cu linii subtiri par sd fie mai ugoare?”

Punerea problemelor plastice influenteaza, in mare masurd, succesul In
gasirea solutiilor de rezolvare. Se presupune o abordare analiticd, se definesc
variantele posibile de combinare a datelor, se formuleaza ipoteze, atat asupra
solutiilor ce se vor obtine, cat si asupra procedeelor de rezolvare. Solutiona-
rea problemei plastice cere stabilirea strategiei de rezolvare, care poate varia
de la un elev la altul in functie de posibilitatile si aptitudinile acestora.

Exercitii

- Se cere sd se echilibreze/dezechilibreze o compozitie datd; folosind solutii diferite de rezol-
vare, fiecare bazindu-se pe strategii optime (se poate optine dezechilibrul compozitiei prin
cromaticd sau prin accentuarea, eventual addugarea unor forme etc.).

Etapele rezolvarii exercitiilor plastice problematizate:
- Etapa indiciilor orientativi si a perceperii problemei:
- profesorul expune problema plastica, explici anumite detalii
necesare;
- elevii congtientizeazi problema pusd pentru rezolvare;
- Intelegerea si studierea problemei propuse:
- elevii prin activitate independenta studiaza detaliile problemei
propuse;
- Etapa cdutdrii solutiilor posibile:
- se analizeaza conditiile sarcinii problematice;
- se formuleaza ipotezele;
- se verificd ipotezele;
- Etapa obtinerii rezultatului final:
- se compara diferitele variante, posibilitati de rezolvare;
- se argumenteaza si se alege varianta cea mai potrivita;
- se evalueaza rezultatele obtinute.
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Activitatea de rezolvare a problemelor propuse de profesor ajuta la
acumularea unor experiente specifice, avand efecte formative prin procesul
de invatare. Rezolvarea problemelor se poate face individual, dar analiza
ideilor noi se poate realiza in grup. Colaborarea elevilor, munca in echipa
stimuleaza efortul fiecaruia, creste eficienta si creativitatea.

b. Metoda valorificarii imaginatiei

Imaginatia este un proces cognitiv complex de elaborare a unor imagini
noi, pe baza combinarii si transformarii formelor, codificarii plastice ale
lucrurilor cunoscute. Aceste imagini obtinute arata valoarea imaginatiei,
rezultatele fiind deosebite de ceea ce exista In experienta elevului. Se
exploreaza nelimitat necunoscutul, imposibilul largind considerabil cam-
pul cunoasterii elevilor. Imaginatia complexa a elevului, orientatd spre ceea
ce este nou, original si ingenios, participd la gasirea solutiilor si strategiilor
de rezolvare a problemelor propuse de profesor.

Imaginatia elevului trebuie stimulatd si sustinutd prin incurajarea
interesului pentru nou, pentru autorealizare, pentru succes.

Exercitii

- Se aleg 5 forme simple, cunoscute de elevi, si cu aceste forme se creeazd cit mai multe
forme complexe imaginate, prin diferite operatii plastice (aglutinare, combinare, multiplica-
re, juxtapunere etc.) (dupd un anumit antrenament se obtin mai multe combinatii intere-
sante, decdt la inceput.)

c. Metoda motivatiei

Atunci cand lipseste motivatia, stimularea si sustinerea energeticd in
vederea realizarii scopului, activitatea elevilor nu va avea aceleasi rezul-
tate. Pentru a obtine performantele dorite cu elevii, ei trebuie sa fie incu-
rajati, motivati pentru a desena, a crea si, prin aceasta, a invata. La aceeasi
tema elevii reactioneaza foarte diferit, unul intr-un fel, altul in cu totul alt
fel. Unul si acelasi elev raspunde diferit In momente diferite.

Motivatia sensibilizeaza diferit elevii la influentele profesorului sau ale
parintilor. Cooperarea si sustinerea reciproca a motivelor duce la intarirea
motivatiei, de ex. cand un elev deseneaza si invatd despre problemele
plastice discutate la ord, pentru ca doreste sa stie, sa-si multumeasca
pdrintii, motivatia lui va fi mai puternica, decat dacd ar actiona doar din
frica notelor. Conflictele dintre motivatie si interesele copilului duc la stari
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tensionale ale acestuia, iar dacd aceste stari sunt intense si prelungite se
solideazd cu efecte negative.

Profesorul prin cautarea de noi solutii, a unor procedee inventive de a
face lectia atractiva si originala, poate inlatura barierele, reactiile negative a
elevilor mai putin pregatiti sau interesati pentru orele de desen. Iar elevii
care prezinta interes pentru educatia plastica, ei pot lucra si invdta peste
limitele solicitate de program.

Exercitii

- Un experiment organizat de psihologul american E. B. Hurlock: %!

El a impdrtit o clasd de elevi In trei grupe.

Inainte de inceperea activititii, primului grup de copii i se aduceau laude pentru modul de
indeplinire a activititilor din ziua precedentd, celui de al doilea grup i se ficeau observatii,
iar ultimul grup nu era nici ldudat, nici dojenit.

S-a constatat cd cea mai eficace a fost lauda deoarece s-a asociat cu instalarea unor stiri
afective pozitive; utilizarea dojenilor scade pe mdsurd ce este utilizatd continuu, dat fiind
faptul cd produce stdri afective negative; cea mai neeficientd este ignorarea, deoarece in
cazul ei lipsesc triirile afective.

Exercitii

- Enumerati cinci raspunsuri la urmatoarele intrebari:

Cand desenez, de ce desenez? Cand nu desenez, de ce nu desenez?
- Analizati motivatiile care predomina! Cum ar putea sa creascd motivatia voastra
pentru a desena? Cum ar putea sa creasca motivatia voastra pentru profesiunea de
profesor?

d. Metoda stimularii creativitatii

Influentele de mediu si a educatiei au o contributie mare in formatia
creativa a fiecarui elev. Orice copil dispune de un potential creativ, pentru
cd fiecare posedd o experienta oarecare pe care poate sa prelucreze variabil
prin diferite operatii, tehnici si modalitati plastice originale. Prelucrarea
informatiilor, prin adaptarea unor alte scheme operationale, genereaza noi
informatii, favorizeaza producerea unor noi cunostinte.

In ceea ce priveste creativitatea elevilor, mai importante si relevante
decat rezolvarile de probleme plastice date sunt punerile de noi intrebdri in

N “Considerente introductive - Obiectul si metodele psihologiei”, Editura Bacovia, Bacdu,
1999, pg. 111
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legatura cu tema data. Un elev atras de curiozitate, care doreste sd gaseasca
raspunsuri la intrebdrile ce se ivesc in legatura cu problemele plastice, el
poate, dupa ce recurge la mai multe variante interpretative de rezolvare, sa
realizeze unele performante de gandire creatoare.

Nu este suficient, ca elevii sd dispund de aptitudini daca acestea nu
sunt orientate, strategic, prin motivatie si atitudini, catre descoperirea si
generarea noului in desen cu valoare de originalitate. Exista elevi foarte
inteligenti si buni la invatdtura la alte discipline, dar prea putin creativi,
intrucat nu sunt atrasi de curiozitate, de interese de cunoastere in domeniul
artei, vor sa fie foarte precisi, conformisti si conservatori.

In acest caz, profesorul de educatie plastici trebuie s& adapteze metode
atractive de predare si de problematizare, care sd trezeasca dorinta elevilor
de obtinere a unor performante creative in desen.

In schimb, elevii care nu dispun de aptitudini extraordinare, pot atinge
rezultate remarcabile datoritd stimuldrii impulsului creativ.

Educatia plasticd trebuie sa includa metode de activizare a aptitudinilor
creative:

- Incurajarea increderii in sine;

- dezvoltarea abilitatii de a iesi din rutina prin noile experimente
plastice;

- aplicarea analizei critice asupra experientelor creative;

- stimularea perseverentei in cautarea solutiilor inedite de rezolvare;

- formarea capacitatii de recunoastere a valorilor proprii si a altora;

- provocarea receptivitatii pentru nou si original.

Exercitii

- Un exercitiu bazat pe folosirea unor solutii noi de desenare din punct de vedere al unui
personaj inchipuit de elev (cum ar fi de instalator, de furnicd, de elefan etc.);

- Elevul trebuie si-gi inchipuie ci este acel personaj, sd se gdndeascd ce ar face, cum ar
intelege si cum ar desena tema personajul ales?

- Elevii trebuie sd transpund aceste idei in situatia reald si sa aplice modalititile de desenare.

Un exemplu concret in cadrul educatiei plastice pentru dezvoltarea
abilitdtii de a iesi din rutind prin noile experimente plastice in aer liber: un
grup de elevi cu materialele necesare pentru activitati plastice (desen, pic-
turd) organizeaza actiunile de creatie, dirijate si sprijinite de cadrul didactic,
in imprejurdri diferite (ex. pe strada si nu doar in atelierul de creatie).
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Exercitiu de creatie “Pe strada Eroilor din Cluj-Napoca”,
elevi de la Liceul de Arte Vizuale ,R. Ladea”

Exercitii

- Cum se masoara originalitatea elevilor la orele de Educatie plastica?
- Care sunt elementele de originalitate din creatiile voastre plastice?

- Dati exemple de aptitudini creative la elevi!

e. Metoda de educare a atentiei

Atentia se refera la persistenta, in timp, a posibilitatii de a mentine
interesul asupra unui obiect, actiune sau elemente: puncte, linii, forme,
tiguri, culori etc. Volumul mediu al atentiei elevilor este de 5-7 elemente.
Orientarea atentiei elevilor spre expunerea teoretica a problemelor plastice
poate fi mentinuta 12-15 minute (aceasta creste odata cu varsta, astfel la
studenti 40-50 minute);

Metoda prin care putem educa si influenta favorabil atentia elevilor

prevede urmatoarele:

— elementele respective despre care se vorbeste si se analizeazd, sa fie
exemplificate cu planse didactice, organizate in structuri usor de
retinut, dupa o anumita ordonare; astfel se receptioneaza in numar
mai mare si se retine mai bine teoriile legate de acestea;

— prezentarea elementelor plastice in functie de complexitatea lor,
elementele cu operatiile plastice mai simple si cu putine proprietati,
vor fi usor de distins si retinuti;

— stimularea interesului elevilor pentru tema plastica propusa, struc-
turarea buna a temei gi a activitatii care sa mentina concentrarea;
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— cresterea posibilitdtii de concentrare a atentiei si eliminarea facto-
rilor perturbatori;

— mobilizarea distributivitatii atentiei: elevul sa fie capabil, in acelasi
interval de timp, sa asculte ce-i comunica profesorul si sa deseneze
sau sd exploreze vizual imaginea propusa spre analiza.

Exercitii

- Exercitii prin care se antreneazd calititile atentiei de ex. elevul trebuie sd distingd de la
mare distantd culorile, formele;

- Dupid o scurti observare a unei imagini elevul trebuie si descrie toate informatiile ce a
retinut!

f. Metoda tehnologiilor informatice - predarea asistata de calculator

In ultimii ani, se valideazd in practica instruirii, predarea asistata de
calculatorul electronic.

Dezvoltarea tehnologiei informationale, a calculatoarelor, ofera posibi-
litdti de modernizare a activitatilor de educatie plastica.

Programul de instruire artistica trebuie sa fie transpus intr-un pro-
gram-computer, care reprezintd un produs informatic. Aceste doua pro-
grame, respectiv programul de predare si programul-computer, constituie
un “software” (denumire din informatica), iar calculatorul electronic, care
asigura valorificarea in practicaA a celor doud tipuri de programe, este
cunoscut sub denumirea de “hardware”.

Tehnologia informaticd in domeniul educatiei plastice conduce la
cresterea considerabild a cantitdtii de informatie cu care se poate opera.
Chiar si elevii care acasa nu dispun de instrumente informatice adecvate,
pot lucra in cadrul orelor cu aceeasi performantd cu colegii.

Rolul informaticii in educatia plasticd este fundamental, permite
accesul elevilor la mult mai multe cunostinte bine structurate, dobandirea
informatiilor noi si foarte actuale, precum si dezvoltarea permanenta a
modalitatilor de asimilare a acestora. Programele profesionale pe calculator
permit o abordare flexibila a temelor plastice si a activitatilor de predare-
invatare, favorizeaza munca colectivd, asigura elevilor o realizare cu
succes, un stimulent puternic pentru creatie de mare calitate estetica.

Prin intermediul calculatorului electronic se oferd elevilor procese si
fenomene complexe, justificari ale conceptelor abstracte din domeniul
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artistic. Se poate simula aplicatiile acestor concepte cu contextele adecvate.
Profesorul in secventele de instruire care nu pot fi organizate si realizate cu
activitati didactice traditionale, poate utiliza calculatorul cu rezultate
remarcabile. Se pot pune in practica idei, teorii, experiente pedagogice noi,
posibilitdti de inovare a metodelor de rezolvare a diferitelor probleme
plastice.

Cu ajutorul calculatorului se pot organiza cu succes urmadtoarele
activitati scolare de instruire artistica plastica:

— simularea unor procese si fenomene In miscare prin imagini ani-
mate si suplinirea a unor demonstratii experimentale;

— crearea de situatii problema cu valoare simulativa si motivatio-
nald pentru elevi;

— Imbundtatirea procesului de conexiune inversa;

— desfasurarea de activitati diferentiate pe grupe de nivel, activitati
de autoinstruire, autotestare, exercitii recapitulative;

— organizarea de jocuri didactice etc.

Scopul educatiei plastice se inspira din traditia socraticd, in care nu se
urmdreste doar transmiterea de noi cunostinte, ci de a descoperi si clarifica
aptitudinile si cunostintele plastice instinctive sau achizitionate. Cu
ajutorul tehnologiei aceste cunostinte si aptitudini pot fi redescoperite si
aduse la zi.

Programele de educatie plasticd aplicate cu ajutorul calculatorului
ofera situatii de descoperit pentru elevi, ldsand o mai mare libertate sa
exploateze potentialul cognitiv, sd Invete prin curiozitate. Nenumaratele
incercdri si experimentdri pe ecranul calculatorului apar ca niste operatii
simple cu posibilitdti de revenire foarte usoare. Eroarea poate fi construc-
tiva In acest caz, lucrand “usor” cu aplicatii informatice. In cazul tehnicilor
traditionale, cand elevul “a stricat” suportul, nereusind aplicarea culorilor
in mod adecvat, eroarea poate duce la blocarea capacitdtii de a mai
continua, poate duce la scaderea interesului elevului fata de tema sau chiar
fata de disciplina.

Aplicatiile informatice in educatia plastica pot conduce la importante
progrese ale elevilor. Insd pentru a sustine aceste eforturi educationale,
sunt necesare mijloace banesti din partea scolii.
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Exercitii

- Descrieti influentele tehnologiilor informatice asupra educatiei plastice!
- Elaborati posibile aplicatii pedagogice ale informaticii in educatia plasticd si precizati
aceste demersuri educative la elevi!

g. Metoda invatarii prin descoperire / cercetare

Metoda Invatarii prin descoperire este 0 modalitate de cunoastere prin
care elevii invatd prin descoperire, prin activitate independenta. Profesorul 1i
determind pe elevi sd obtind rezultatul dorit, printr-o serie de solutii care
corespund etapelor sau segmentelor din descoperirea finald. Noile achizitii
in procesul de cdutare si investigare artistica plastica ale elevilor se obtin
printr-o cercetare dirijata de cdtre profesor.

La baza cercetdrilor din cadrul educatiei plastice totdeauna avem ca
punct de plecare o situatie plastic, o problem plastici de rezolvat. Intre-
barile profesorului adresate cu abilitate catre elevi pot conduce la aparitia
operatiilor problematice, situatii-problema.

Exercitii

Profesorul prin intrebdri adresate elevilor dirijeazi directia cercetdrii plastice: “Ce relatie
descoperiti intre formele abordate in compozitie, culorile folosite si spatiul plastic? In ce
scop credeti ci s-a folosit acest procedeu de configuratie, de a compune prin suprapunere
partiald a semnelor decupate, scoase din alte contexte, prezentate modificate, dar cu
semnificatii care se pastreaza?

Profesorul solicitd din partea elevilor si clasifice motivele din imagine, sd ordoneze lucru-
rile in spatiu si timp, sd realizeze comparatii, evaludri, s analizeze, sd arqumenteze, sd
cerceteze, si descopere.

Intrebarile si problemele plastice propuse la studiat se transforma intr-un
program de cercetare si de analizd cu operatii complexe pentru gasirea
raspunsurilor, solutiilor. Elevii se angajeaza intr-o actiune de investigare-
descoperire, de cercetare artisticd plastica.

Consecinta imediata este aceea ca “metoda Invditdrii prin descoperire este
mai greu de utilizat in raport cu celelalte metode, insd, in acelasi timp, ea este cea
mai bogatd in fluxuri informationale inverse, atdt de necesare cadrului didactic”. 2

%2 Miron Ionescu, Ioan Radu, “Didactica moderni”, 2004, Editura Dacia, Cluj-Napoca, pg. 144
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Se pot aborda urmatoarele tipuri de descoperiri, care se imbind in
functie de specificul problemei propuse, de particularitatile clasei de elevi:
— descoperiri inductive (care au la baza rationamente de tip inductiv)
— descoperiri deductive (care au la baza rationamente de tip deductiv)
— descoperiri analogice (care au la baza rationamente prin analogie)

Etapele invdtdrii prin descoperire sunt urmatoarele:

Activitatea profesorului Activitatea elevilor

- expune problema - urmaresc expunerea

- pune intrebdri - participa la discutie, raspund -
- conduce activitatea elevilor la intrebdri

- formuleaza concluziile - descopera (structureaza,

- verbalizeaza generalizarile interpreteaza datele)

- exerseaza ceea ce au descoperit
- aplicd cele descoperite

h. Metoda de explorare indirecta a realitatii

Aceastda metoda de explorare indirectd a realititii, a naturii se realizeaza
cu ajutorul unor sisteme numite modele. Aceste modele nu sunt simple
suporturi ilustrative, ci instrumente cu care opereaza elevii in cadrul
invatarii active, euristice.

Prin “model” intelegem un sistem material sau ideal, care reproduce
mai mult sau mai putin fidel originalul, cu scopul de a usura descoperirea
unor noi proprietati ale acestuia. Utilizarea modelului permite realizarea
autoregldrii sistemului informational si optimizarea comunicarii pedago-
gice, intrucat reproduce schema logica a transformadrilor suferite de infor-
matii intr-un context determinat.

Clasificarea modelelor:

1. Dupa structura lor:

— modele obiectuale (materiale, obiecte concrete, corpuri geometrice,
machete etc.)

— modele figurative (scheme grafice, reprezentari, filme de animatie)

— modele simbolice (formule logice care stau la baza unor legi
compozitionale)

2. Dupa forma lor:

— modele materiale (reale)
— constructiile, relatiile spatiale ale obiectului
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— materiale similare (identice — au la baza asemdnarea fizica cu
obiectul reprezentat, reproduceri fidele)

— materiale analogice (reproduc numai componentele care eviden-
tiaza functiile originalului — ex. schema reflexului, structura
atomului)

— modele ideale (legi, principii, teorii)

3. Dupa rolul indeplinit in procesul de invatare:

— modele explicative — care sprijina procesul de intelegere (scheme,
reprezentari)

— modele predictive — care dezvaluie transformarile ce vor surveni
pe parcursul problemei studiate.

i. Metoda algoritmizarii

In procesul de predare-invatare se pot utiliza algoritmi, care constau
intr-o suitd de operatii care se cer parcurse intr-o ordine aproximativ cons-
tanta.

Aceste operatii se caracterizeaza prin urmatoarele note definitorii:

— succesiune univoca determinata a etapelor;
— valabilitate pentru o intreaga categorie de probleme plastice;
— finalitate certa.

Prin algoritmizare elevul 1si insuseste cunostinte prin parcurgerea
cdilor, demersurilor prealabil stabilite, cunoscute. Acest algoritm de lucru o
data insusit, este supus ulterior unei restructurdri continue, formand o
unitate, o continuitate cu demersul euristic.

Exercitii

- Obtinerea culorilor binare prin amestec, la inceput urmeaza fidel etapele precise, iar
ulterior elevii, prin cdutdri proprii, descoperd modalititi de rezolvare mai subtile (obtinerea
unor tonalitdti diferite etc.).

In rezolvarea unor probleme plastice mai complexe, elevul poate
proceda mai intai euristic, incercand diferite modalitati de solutionare.

Exercitii

- Echilibrarea suprafetei plastice prin contrastul de cantitate. Existd nenumdrate variante
posibile.

- Dupd ciutdri individuale se contureazd calea optimd de rezolvare a problemei, care poate
fi utilizatd ulterior in rezolvarea problemelor similare.
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Algoritmizarea este prezentd in mai multe metode didactice.

Exercitii

- Instruirea programatd, instruirea asistatd de calculator se bazeazi in mare parte pe algo-
ritmizare;
- Exercitiul plastic prezintd o structurd algoritmicd:

- demonstratia,

- explicatia de cdtre profesor,

- experimentarea de cdtre elevi,

- studiul de caz.
- Aceste exercitii se pot desfiasura in anumite secvente de instruire dupd anumite requli de
facturd algoritmicd.

j- Metoda activitatilor in grup

Aceastd metodad presupune cooperare si activitate comund in rezolvarea
unor sarcini de instruire. Munca in grup valorifica efortul comun al elevilor
intr-o organizare buna si sustinuta.

Aplicarea metodei nu necesitd conditii speciale, poate fi utilizat cu
succes si In clasa, de exemplu analiza unei opere de arta, activitate de
construire a unor modele, instalatii, concurs artistic etc. Cea mai mare
eficienta la aceasta metoda o au grupele formate din 4-6 elevi. Criteriile,
dupa care sunt alcatuite grupele, sunt stabilite de catre cadrul didactic in
functie de natura temei plastice de rezolvat, de varsta si nivelul de
pregatire al elevilor si de experienta profesorului. Etapele de organizare si
fazele de evaluare a metodei gruparii sunt:

- analiza temei si a sarcinilor de instruire;

- alcdtuirea grupelor de lucru conform criteriilor prestabilite;
- impartirea sarcinilor pe membrii grupului;

- documentarea temelor, cercetarea;

- exercitii, investigatii practic-aplicative;

- consemnarea rezultatelor obtinute;

- interpretarea rezultatelor;

- rezolvarea finald a sarcinii de lucru;

- aprecierea si evaluarea comuna a rezultatelor obtinute.

Se evaluaza rezultatele grupelor, dar si a fiecarui elev, printr-un sistem
de notare, de punctaje, sau prin utilizarea unor grile, pentru a acoperi
dublul caracter al muncii (individual si colectiv).

% Miron Ionescu, Ioan Radu, “Didactica moderni”, 2004, Editura Dacia, Cluj-Napoca, pg. 148
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k. Metoda experimentului

Metoda experimentului presupune cercetarea, analizarea, modificarea
de cdtre elevi a unor procedee, fenomene sau operatii plastice, in scopul
descoperirii si studierii legilor ce le guverneaza.

Elevii pot fi initiati In cercetarea experimentala de acest fel in jurul vars-
tei de 11-14 ani. In acest interval de timp se structureaz gandirea formala.

Clasificarea experimentelor dupa scopul didactic urmarit:

1. experimentul cu caracter de cercetare si descoperire (constd In execu-
tarea de cdtre elevi a anumitor experimente artistice plastice in
scopul studierii, observarii si interpretarii problemelor propuse);

2. experimentul demonstrativ (constd in ilustrarea unui procedeu, sau
demonstrarea unei problematici plastice de catre profesor in fata
clasei sau de catre elevi).

Metoda experimentului are functie formativa si informativd. Experi-
mentele cu caracter de cercetare, de descoperire si cele destinate formarii
deprinderilor practice contribuie la realizarea unei educatii active, euristice

si creatoare.

Exercitiul experiment “Desen dublat”,
elevi de la Liceul de Arte Vizuale ,R. Ladea”, Cluj-Napoca
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Exemplu de experiment plastic: in cadrul acestei activitdti artistice se
lucreaza in micro-grup de cate doi elevi, avand sevaletele asezate fata in
fata (in cazul nostru s-a lucrat pe strada pentru a crea o atmosfera reala de
viatd cotidiand pentru inspiratie).

Exercitiul experiment “Desen dublat”,
elevi de la Liceul de Arte Vizuale ,R. Ladea”, Cluj-Napoca

Elevii verbalizeaza intre timp metodologia folosirii elementelor plastice
si modalitatea de aranjare, organizare a spatiului plastic, mijloacele
plastice, in vederea aplicarii simultane pe ambele suporturi. Odata spune
un elev ce linie a desenat, cum si pe ce portiune a suportului, cu ce culoare,
apoi dupa aplicarea celor auzite celdlalt elev propune pasul urmator de
desenare. La urma cele doua desene ale elevilor, care au lucrat “impreuna”,
vor avea trasaturi comune, dar si diferente, in functie de autor. Analiza
comund a rezultatelor poate oferi elevilor momente de satisfactie
profesionala ridicatd si motovatie pentru activititi de creatie, lucru in
echipa.
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7. RELATIA PROFESOR - ELEV
IN INTERACTIUNILE DIDACTICE

7.1. Raporturi interpersonale intre profesor si elev

Scoala este o structurd institutionala care aduce laolaltd un grup de
persoane, profesori si elevi (indirect si pdrinti), intr-un sistem coerent
limitat ca spatiu si timp In vederea parcurgerii procesului educational.

Clasa defineste un spatiu fizic bine determinat ca loc in care se
desfdsoara activitatea didacticd si pe un alt plan, “clasa” reprezinta un
spatiu microsocial de intalnire a individualitatilor, iar din perspectiva din
care o abordam aici, clasa este mediul tuturor interconexiunilor activate
intre persoanele care participa la actul didactic.

Conexiunile dintre indivizii, care sunt implicati in clasd in activitatea
educativd, cuprind o gama foarte mare:

- conexiuni simple
- prezenta
- contactul vizual
- organizarea clasei, conditiile de invatare
- asezarea 1n banca etc.
- conexiuni complexe
- pe plan psihic
- pe plan mental
- pe plan intelectual

In timpul desfasurarii lectiei aceste interconexiuni formeaza un flux viu
cu mai multe viteze, un manunchi de conexiuni ce se impletesc si se
intersecteaza, care intr-o zbatere vie rasar, se dezvolta, se intretin, se sustin
dar unele dintre aceste conexiuni se degradeaza, se intrerup sau chiar
dispar (voluntar sau involuntar).

Se doreste ca profesorul care coordoneaza intrega activitate didactica,
sd dirijeze cu toate mijloacele pe care le are la Indemana acest flux de
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interactiuni in directia dezvoltdrii si progresului elevilor catre scopul
propus. Putem spune cd aceste interconexiuni se construiesc inca de la
inceput intr-o relatie intre membrii participanti la activitatea didactica. Stim
cd aceste relatii se petrec atat pe orizontala, cat si pe verticala. Abordarea
noastra va analiza relatia pe verticald intre profesor — elev si intre elev —
profesor.

7.2. Moduri de comunicare / cooperare eficiente intre profesor si elevi
in activitatile didactice

Relatia profesor—elev se fundamenteaza in plan instrumental pe comu-
nicare. Comunicarea este o intreagd stiintd, dar si arta In acelasi timp.
Multe studii s-au ocupat de fenomenul comunicarii si la cateva vom apela
si noi pentru a intelege mai bine cum functioneaza.

Conform dictionarului enciclopedic, comunicarea este un mod funda-
mental de interactiune psiho-sociala a persoanelor, realizat prin limbaj
articulat sau prin alte coduri, in vederea transmiterii unei informatii, a
obtinerii stabilitatii sau a unor modificari de comportament individual sau
de grup. Definitia dictionarului cuprinde elementele de baza ale structurii
comunicdrii, fiind deficitara in cuprinderea dinamicii sale.

Ion-Ovidiu Panisoard mentioneaza unele consideratii ale lui Longenecker
(1969), care considera important “ce este transmis prin comunicare (....) opinii,
predictii, sugestii, idei, toate sunt cuprinse in comunicare.” %

Luthans (1985) inventeaza formele comunicarii “comunicare verticald,
orizontald, laterald; orald, scrisd, ascultare, citire, metode, medii, moduri, canale,
retele, fluxuri informationale; interpersonald, intrapersonald, interorganizationald,
intraorganizationald.” %>

Modelele vizuale pot fi folositoare pentru o intelegere si memorare mai
eficiente. Vom prezenta mai mai jos un model la care profesorul poate
raporta mai pragmatic.

% Panisoara, 1.-O., 2007, “Comunicarea eficienti. Metode de interactiune educationali”, Editura
Polirom, Iasi, pg. 492
% Idem, pg. 17, 423
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Comunicarea eficienta

Deprinderi de | Elemente Va Deprinderi de
. z .
comunicare C comunicare
Tratarea 3
Atitudini O , 2 | Structurd Auz Atitudini

N informatiei

Cunostinte T C Atingere Recunoasteri
I (@)

Sistem social N D Miros Sistem social
U

Cultura T Gust Cultura

Adaptare dupa modelul SMCR al lui Berlio privind comunicarea®

7.3. Tipuri de relatii profesor - elev si abilitati profesionale artistice

Un model pentru relatia profesor — elev este propus de Denis McQuail
in 1999, model care se structureaza in jurul polilor: activ — pasiv.

Emitatorul si receptorul iau pe rand aceste stadii si astfel apar patru
situatii de relationare intre profesor considerat emititor si elev considerat
receptor:

a. emitdtor (profesor) activ — receptor (elev) pasiv
b. emitator (profesor) pasiv — receptor (elev) activ
c. emitator (profesor) activ — receptor (elev) activ
d. emitdtor (profesor) pasiv — receptor (elev) pasiv

Aplicand in realitate aceste combinatii vedem ca situatia profesorului
activ si elevului pasiv se recunoaste in invatamantul traditional. Trebuie
avut in vedere totusi, ca in realitate nu se regdsesc in formula absoluta
aceste combinatii, adicd 100% activ sau 100% pasiv. Este doar o pondere
mare care tinde catre aceste poluri.

In cazul emititorului pasiv si elevului activ, acesta din urma detine
controlul, hotarand cand si cat si invete. In general aceasta se petrece in
afara orelor de curs si se numeste educatie permanenta.

Situatia transmitdtorului pasiv si receptorului pasiv este cea mai putin
eficientd din punct de vedere educativ. In acest context pasiv nu este

% Jbidem, pg. 20
%7 Panigoara, 1.-O., 2007, “Comunicarea eficientd. Metode de interactiune educationald”, Editura
Polirom, Iasi, pg. 20
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echivalent cu inactiv, ci care nu interactioneaza suficient, nu solicita
receptorul la feedback. Receptorul pasiv poate sd fie exemplificat prin
atitudinea de neimplicare, dar si prin atitudinea de receptare, fara a inte-
lege mesajul asemenea unei benzi sau suport electronic.

Cea mai prolifica situatie, benefica si edificatoare pentru ambele parti,
transmitdtor si receptor, este acea situatie in care ambii sunt activi. In acest
caz dialogul este real cu elemente sincere care alcdtuiesc o relatie deschisa
profitabild ambelor parti.

Pentru a intelege mai analitic relatia profesor — elev din cadrul comuni-
cdrii trecem in revista cateva pareri asupra elementelor componente ale
acesteia. Atagsam mai jos un model al proceselor de comunicare, adaptat
dupa modelul lui Torrington: 3

Stadiul Procesul Punctele de control
Decizia asupra mesajului didactic; | Clarificarea obiectivelor;
Codarea §electarea cuvintelor potrivite; Asteptarile elevului;
Intelegerea receptorului ca Perceperea impactului emotional al
persoana. mesajului.

Cantitatea ideilor transmise;
Consistenta mesajelor verbale si celor
nonverbale;

Nivelul de apreceiere al mesajului.

Selectarea mediului potrivit;
Transmisia | Trimiterea mesajului;
Oferirea semnalelor nonverbale.

Controlarea posibilitdtilor de

perturbare; Evitarea intreruperilor si zgomotelor;

Mediul .. e .. Mediul de transmitere (observarea
Limitarea aparitiei distorsiunilor .
. N daca a fost ales corect sau nu).
la nivelul mesajului.
Receptia Receptarea mesajului; Propriile expectatii privind mesajul;
Pl Primirea interactivd a mesajului. Testarea intelegerii mesajului.

Clarificarea intelesului dorit de catre

Decodarea sensului mesajului; .
emitator;

Decodarea | intelegerea emititorului ca

. Motivatiile transmiterii mesajului;
persoana.

Optiunile valorice ale receptorului.

Pentru derularea in continuare a

. . comunicdrii: zambet, aprobari, ..
Codarea raspunsului;

Feedback Stabilirea noului mesaj.

Pentru a opri comunicarea:
exprimarea dezinteresului, oprirea

contactului vizual.

Adaptare dupa modelul lui Torrington asupra procesului de comunicare

% Idem, pg. 23
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Fara a minimaliza rolul multitudinilor de factori care alcatuiesc comu-
nicarea intre profesor si elev, vom aduce in prim-plan componenta
dialogului dirijat de catre cadrul didactic. Mentiondm anterior importanta
ca dialogul este necesar sa fie real, asta insemnand sa corespunda cu
adevaratele cerinte ale personalitdtii intelectuale, sociale si morale ale
elevilor. Un asemenea tel este, cum spune Gilbert Leroy” “formarea unei
personalititi autonome, capabile sd inoveze si si se adapteze la viata sociald.”

Profesorul care adoptd metodologia actuala a didacticii, va renunta la
comunicarea prin prezentare a unor cunostinte gata formulate, prelucrate,
ierarhizate si clasificate si va pune accent pe activitatea de descoperire,
redescoperire prin propriile experiente cdtre care va indruma elevii. Acestia
vor face operatii de rationament, vor efectua operatiile concrete la disci-
plinele artistice, activitati care stau la baza educatiei plastice. Analizandu-le
aceste sarcini, elevii isi vor extrage din experienta propriile concluzii, care
la randul lor, pentru a prinde valoare reald, vor fi ajutate sa se suprapuna
peste cunostintele si ideile bine fixate in domeniu.

O asemenea situatie confirma locul de frunte pe care il ocupa relatia
profesor activ — elev activ din modelul lui Denis McQuail'® “elevul, care
primegte raspuns la o intrebare ce-l intereseazd, invdtd mult mai bine decit atunci
cand i se predd. Dar, mai trebuie si acceptam elevul asa cum este, dacd vrem ca §i
elevul si-1 accepte pe profesor.” Pentru favorizarea unor “schimburi adevirate —
sustine Gilbert Leroy — locul acordat exprimadrii elevului si intrebdrilor sale nu
poate fi masurat cu atdta retinere, cum se face in invatimantul traditional.” 1!

Imbratisand acest tip de proces educativ si concentrandu-se pe subiecti
pentru a-i educa si nu pe obiectul de studiu, elevii vor fi mai eficienti
societdtii, depasind conditia de depozite de cunostinte in cea de a-si folosi
si alte capacitdti mentale, ca spre exemplu emiterea de rationamente,
exprimarea, spiritul stiintific si in artele plastice indeosebi capacitatea de
observare, ordonarea si clasificarea observatiilor, analiza in profunzime si
sinteza ce construieste un mesaj, experimentul si mai ales creativitatea.
Aceasta inseamnd educatia centratd pe elev cu o didacticd proprie,
personalizata.

» Leroy, G., 1974, “Dialogul in educatie”, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, pg. 94
100 Jdem, pg. 23
101 Ibidem, pg. 100
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In didactica actuald o nou relatie profesor — elev ia nastere. Urmeaza
sd ne referim la profesor ca la un colaborator cu elevii. Profesorul face parte
din grup, din echipa educabililor, si favorizeaza desfasurarea activitatilor
de invdtare, sprijind elevii sa relationeze experienta directa, empiricd cu
procesele si operatiile logice, cu activitati intelectuale de conexiuni si
propuneri de interpretdri si activitati verbale. Piaget recunoaste ca elevul
nu reuseste Intotdeauna sa extraga idei si atunci este necesara interventia
dascalului prin dialog pentru a-i ridica nivelul proceselor mentale spre
structuri formale abstracte. Rezolvandu-si sarcinile elevul va descoperi
principii, va face asociata si isi va contura o conceptie pe care o va asimila
mult mai usor fiind a lui.

In concluzie, o asemenea aplicare a didacticii schimba radical relatia
dintre profesor si elevi, se manifestd o adevaratd mutatie care situeaza
elevul in centrul problemelor. Motivatia 1si capata intreaga sa importanta in
achizitionarea cunostintelor cand elevul este constient de obiectivele si
metodele urmate, cdutandu-si drumul propriu si lasandu-se condus in
invédtarea activa in dorinta de a evolua pe plan mental si intelectual spre un
om capabil sa actioneze si sa gandeasca in mod eficace. Elevul absoarbe si
metabolizeazd mesajul didactic transmis de profesor, in functie de necesita-
tile sale, de preocupadrile sale de moment si de motivatiile sale.

Cum precizeaza G. Leroy “educatia scolard nu aduce o modificare a
comportamentului decit dacd elevul este dispus sid adopte un comportament nou,
dacd i s-a putut trezi dorinta de a invita, adicd o atitudine pozitivd cu privire la
studiu.” 102

Operatiile de integrare a cunostintelor fundamentate pe experiment
personal si activitate proprie de cercetare construiesc pas cu pas personali-
tatea complexa a elevului, valorizand-o, dandu-i acestuia motive de impli-
nire a eului.

102 L eroy, G., 1974, “Dialogul in educatie”, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, pg. 108
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8. EVALUAREA DIDACTICA
IN EDUCATIA ARTELOR PLASTICE

Practica educationald presupune numeroase momente de apreciere si
evaluare didacticd. Evaluarea didactica este aprecierea scolard, emiterea
unei judecati de valoare, evaluarea procesului de lucru si a “rezultatului
observabil sau mdsurabil intr-un cadru de referintd axiologic.” 1

in cadrul educatiei plastice, si nu numai, actiunea de evaluare se
extinde de la verificarea si aprecierea rezultatelor, la evaluarea procesului,
a strategiei care a condus la anumite rezultate; evaluarea nu numai a
elevului, ci si a continutului, a metodelor, a obiectivelor, a situatiei de
predare-invdtare. Profesorul, in caliatate de evaluator, trebuie sd ia in
calcul, pe langa achizitiile cognitive, si conduita, personalitatea elevilor,
atitudinile, gradul de incorporare a unor valori etc.

Scopul evaludrii nu este de a ajunge la anumite rezultate bine cotate, la
“note ridicate”, ci de a perfectiona procesul educativ, de a congientiza si a
eficientiza Invdtarea. Evaluarea nu are rolul de a stabili o judecata asupra
randamentului scolar, ci de a institui actiuni precise pentru a adapta
continuu strategiile educative la particularitatile situatiei didactice, la cele
ale elevilor si la conditiile institutionale existente.

Repere principale pentru strategiile de evaluare sunt:
a. Cantitatea de informatie sau experienta incorporabila de catre elevi;
- Evaluarea partiala, cand se verifica elemente cognitive sau com-
portamentale secventiale (prin ascultarea curenta, probe practice);
- Evaluarea globald, cand cantitatea de cunostinte si deprinderi este
mare, datorita cumuldrii acestora (prin examene si concursuri).
b. Axa temporala la care se raporteazad verificarea;
- Evaluarea initiala, care se face la inceputul unei etape de instruire;

103 Cucos, C., 2002, “Pedagogie”, editia a II-a revdzuta si adaugitd, Editura Polirom, Iasi, pg.
368
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- Evaluarea continua, care se face in timpul instruirii;

- Evaluarea finala, care se realizeaza la sfarsitul unei perioade de

formare (la sfarsitul semestrului / anului scolar);

c. Sistemul de referinta pentru emiterea valorizarilor;

- Evaluarea formativa (cand sistemul de referinta este extern,

cerintele fiind explicitate in programe sau cursuri);

- Evaluarea clasificatorie (cand sistemul de referinta il constituie

performantele clasei de elevi);

- Evaluarea autocentrica (cand sistemul de raportare este constituit

din nivelul propriilor performante anterioare ale elevului).

8.1. Functiile evaluarii in Educatia artelor plastice

Functiile evaludrii didactice si ale autoevaluarii in Educatia artelor plastic

(dupa Stan, C.):104

Functia specifica

Evaluare

Autoevaluare

1. Constatativa

- daca o activitate instruc-
tiva s-a derulat in conditii
optime, cunostintele au
fost asimilate, deprinde-
rile au fost achizitionate

Indicator de baza a gradului
de eficienta cu privire la
desfasurarea procesului de
predare-invatare

Indicatorul nivelului de
pregatire atins si de raportare a
acestuia la expectantele
profesorului

2. Diagnostica

- evaluarea cauzelor care
au condus la o slabd pre-
gatire si la o eficienta sca-
zutd a actiunilor
educative

Interpretarea lacunelor
existente In planul pregatirii
elevilor si a cauzelor
acestora.

Analiza capacitatilor,
performantelor subevaluate sau
supraevaluate si interpretarea
discrepantelor constatate

3. Prognostica

- de intarire a rezultate-
lor, de constientizare a
in perspectiva profesoru-
lui pentru a sti ce a facut
si ce are de realizat in
continuare

Identificarea modalitatilor
de restructurare a
strategiilor didactice in
vederea optimizarii lor

Reconsiderarea stilului propriu
de lucru si a modului de dozare
a efortului de invétare

A

104 Stan, C., 2001, “Evaluare si autoevaluare in procesul didactic”, in Ionescu, M., Chis, V., (coord.)

“Pedagogie”, Editura Presa Universitard Clujeand, Cluj-Napoca, pg. 245-247 si in Cucos,
C., 2002, ,,Pedagogie”, editia a II-a revazuta si adaugitd, Editura Polirom, Iasi, pg. 373-374
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4. Motivationala
Optimizare

- prin analiza feedback-

ului produs, a anumitelor

etape ale procesului

didactic;

Recompensd sau sanctiune
acordata elevilor in functie
de criteriile de evaluare

Efectul motivational este mediat
de personalitatea elevului si de
relatia existenta intre
autoevaluare si evaluare

5. Decizionala

Selectie
- asupra pozitiei sau inte-
grarii elevului Intr-o ierar-
hie, intr-o forma sau Intr-un
nivel al pregatirii sale

Reper pentru raportare cu
standaredele docimologice

Reper pentru aprecierea de sine
si pentru relationarea cu elevii
clasei

6. Informationala
- privind stadiul si
evolutia pregatirii

Mijloc de informare a elevi-
lor, parintilor cu privire la
randamentul gcolar realizat

Suport privind evolutia scolara
ulterioara

8.2. Tipurile de evaluare

a. Evaluare sumativa/cumulativa pentru prelucrarea eficientd a feed-

back-ului (rezultatele, estimarea performantelor artistice plastice), cere un

timp de prelucrare a datelor mai indelungat, imprimand astfel un ritm mai

lent succesiunii secventelor de evaluare.

- se realizeaza prin verificare partiala;

- verificare prin sondaj;

- vizeaza evaluarea rezultatelor, dar efectele asupra procesului

sunt reduse;

- rezultatele se apreciaza prin raportare la scopul disciplinei;

- exercitd functia de constatare si ierarhizare a elevilor;

- sub raportul timpului utilizat evaluarea ia o parte considerabild

din cel alocat predarii-invatarii.

b. Evaluare formativa/continua prin oportunitatea de reglare a siste-

mului in mod frecvent si in pasi mici, succesivi, asigura o periodicitate

eficientd procesului in ansamblu.

- se realizeaza prin verificdri sistematice pe parcurs;

- verificarea tuturor elevilor si a intregii materii;

- se pleacd de la obiectivele operationale concrete;

- are functia de clasificare si ierarhizare, dar cu posibile deschideri

spre aprecieri obiective;
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- genereazad relatia de cooperare profesor — elev, cultivand simultan

capacitatea de evaluare si autoevaluare;

- sporeste timpul alocat instruirii prin micgorarea timpului evaludrii.

Din perspectiva evaludrii si a proiectarii instrumentelor de evaluare

conform unor standarde profesioniste, evaluarea curenta prevede relation-

narea sistematica si transparenta a celor trei componente:

a. abilitatile ce trebuie sau se doresc a fi evaluate prin instrumentul

de evaluare;

b. elementele de continut, conform specificului curricular;

c. criteriile de corectare, notare, care se materializeaza in grila sau

baremul de corectare si notare si care vor fi transpuse in notad pe
care le va primi elevul.

8.2.1. Elementele de referinta ale evaluarii

In evaluarea pe care o efectudm in cadrul educatiei plastice, luam in

considerare urmatoarele elemente de referinta:

a. cunostintele acumulate - elemente cantitative si calitatea cunostin-

telor, ca potentialitati pentru generarea de noi cunostinte si valori.
Accentul se pune pe identificarea cunostintelor de baza, esentiale,
pe aplicarea lor in lucrari practice.

capacitatea de operare si aplicare a cunostintelor achizitionate -
evaluarea cunostintelor acumulate se completeaza cu evaluarea
aplicarii si adecvarea acestora la diferite teme;

dezvoltarea capacitatii intelectuale - in educatia plastica evalu-
area vizeaza o componenta formativa, pe care o urmadrim in ca-
drul descifrarii capacitdtii de observare, de dezvoltare a aptitudi-
nilor plastice, de sesizare a noului, de emitere a ipotezelor de
lucru, de-a analiza si de a opera cu elementele gandirii critice,
autonome.

conduite si trasaturi de personalitate reflectate in competente si
performante - in abordarea evaluativa a personalitatii elevului se
impune delimitarea competentelor de performanta (competenta
se referd la totalitatea abilitdtilor si capacitatilor de care este capa-
bil elevul si care au fost determinate de prilejul unei valorizari,
aprecieri, performanta este ceea ce elevul realizeaza efectiv,
situational).
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8.3. Metode si instrumente de evaluare

In cadrul educatiei plastice se aplici urmatoarele metode si instru-
mente de evaluare traditionale (evaluarea orala si proba practicd sunt mai
des folosite, potrivit caracterului practic al disciplinei, pe cand verificarea
scrisa se aplica la unele teme abordate din istoria artei):

a. evaluarea orala - o forma de examinare curentd, care se identifica cu
cantitatea si calitatea instructiei, ce favorizeaza dezvoltarea capacitatilor de
exprimare ale elevilor.

Avantajele examindrii orale de tipul comunicarii profesor — elev, actiu-
nea rapidd a feedback-ului, precum si dezvoltarea capacitdtii de exprimare,
determind apelarea la aceastd metoda in anumite momente ale instruirii.

Utilizarea probelor orale vizeaza:

— Flexibilitatea si adecvarea individuala ale modului de evaluare
prin posibilitatea de a alterna tipul intrebarilor si gradul lor de
dificultate in functie de calitatea raspunsurilor oferite de catre elev;

— DPosibilitatea de a clarifica si corecta imediat eventualele erori sau
neintelegeri in raport cu un continut specific;

— FPFormularea raspunsurilor urmadrind logica si dinamica unui
discurs oral, ceea ce ofera mai multd libertate de manifestare a
originalitatii elevului, a capacitatii sale de argumentare etc.;

— Interactiunea directa creata intre evaluator si evaluat, de natura sa
stimuleze modul de structurare a raspunsurilor de catre elev,
incurajand si manifestari care permit evaluarea comportamentului
afectiv-atitudinal.

b. verificarea scrisa - metoda de evaluare utilizatd in asociere cu cele-
lalte, pornind de la caracteristicile de examinare. Astfel verificarea scrisa
apeleaza la anumite suporturi scrise, elevii prezentandu-si cunostintele
despre continut fara interventia evaluatorului (care poate fi si un dezavan-
taj).

Proba scrisa asigura posibilitatea verificdrii unui numar relativ mare de
elevi intr-un interval de timp determinat. Rezultatele se raporteaza la un
criteriu unic de validare, constituit din continutul lucrarii scrise, marind
gradul de obiectivitate al evaluarii.
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Verificarea scrisa da posibilitatea elevilor de a-si elabora independent
raspunsul, reflectand cunostinte si capacitati demonstrate intr-un ritm
propriu. Avantajeaza elevii timizi sau care se exprima defectuos pe cale orala.

Deoarece verificarea scrisd implica un feedback mai slab, prin neinter-
ventia imediatd in corectarea unor erori sau omisiuni, intervenim in com-
pletare cu celelalte forme de evaluare.

c. probe practice - examinarea prin probe practice vizeaza identificarea
capacitdtilor de aplicare practica a cunostintelor dobandite, a gradului de
incorporare a unor priceperi si deprinderi, concretizate in anumite supor-
turi obiectuale sau activitati.

Prin intermediul verificdrilor practice se evalueaza capacitdti variate
ale elevilor, care nu pot fi surprinse prin intermediul altor tipuri de probe.
Elementele specifice de evaluare trebuie avute in vedere inca din momentul
in care se proiecteazd activitatea practica.

Exemple pentru instrumentul de evaluare in cadrul educatiei plastice
(teste pentru evaluare initiala, evaluare pe parcursul instruirii si evaluare fi-
nald, cumulativa) care sunt completate cu lucrdri practice de creatie artistica:

TEST INITIAL

NUME, PreNUIME: . ..ouiiiiii e
DISCIPING .vuivi e
Clasa
1. Culorile primare sunt:

a) rosu, galben, verde O O

b) albastru, galben, rosu O O 1p

¢) oranj, rosu, violet 000

2. Dacd amestecdm douad culori primare obtinem :
a) o culoare binard de gradul II
b) o culoare tertiara 1p
¢) o culoare binara de gradul I

3. Ce este compozitia plasticd si cate tipuri
exista ?

Ce tip de compozitie recunoasteti
in imagine ?

2p
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4. Elementele de limbaj plastic sunt:
a) punctul, pata, ritmul, culoarea, textura
b) punctul, linia, forma, culoarea, valoarea
¢) punctul, linia, forma, culoarea, proportia

1p

5. Cate contraste cromatice existd in artele plastice ? Enumeratile!
a) sapte contraste cromatice

| | | | |

b) cinci contraste cromatice

¢) sapte contraste cromatice

1p

6. Principalele curente ale artelor plastice din sec. XX sunt:
a) cubismul, abstractionismul, arta pop, impresionismul, fovismul, suprarea-
lismul etc.

b) cubismul, expresionismul, fovismul, arta pop, suprematismul, orfismul,
ready-meade, suprarealismul etc.

¢) cubismul, abstractionismul, arta pop, expresionismul, romantismul, futuris-
mul, suprematismul etc.

2p

7. Ce fel de compozitie este?

a) inchisa

b) statica

¢) dinamica
Marcati centrul
de interes
al compozitiei!

1p

Succes!
NOTA: Se acorda un punct din oficiu.
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TEST DE EVALUARE FORMATIVA

NUME, PreNUINIE: ....oooii e
DISCIPING .vtiviii e

Clasa

1. Specificati carui curent artistic 1i apartine aceasta pictura.
Motivati.

=
\ ’ @ autorul.......ccceeeeveeenrennne.
!}) ’;J o [, subiectul...
‘ 12 Y

?‘i Py

~vi\ M\Féflx, 45 o P ——

Culoarea .......cccooevueveencc 2p

1p

Schiele ,,Pictorul Paris
1906 von Giitersloh”, 1918
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3. Caror curente le apartin cele doua tablouri?

1p
4. Scrieti diferentele pe care le-ati remarcat intre creatiile expresioniste si cele in
spirit cubist!
1p
5. Unde s-au manifestat preponderent orientdrile artistice de mai jos?
Expresionismul
FaUuVISIUL ..ottt aen 1p
CUDISINUL ..ttt
FUturisSmul......coooovieieiiii e
6. Care sunt principalii artisti cubisti?
e e 1p
7. Descrieti caracteristicile picturii cubiste: subiecte, viziune, forma, tehnica grafica
si cea cromatica!
................................................................................................................................. 2p

Succes!
NOTA: Se acorda un punct din oficiu.
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TEST DE EVALUARE FINALA

NUMe, PrenUIMe: .......ooiiii e
DISCIPING ..vuiviiie

Clasa

1. Scrieti cuvintele corespunzatoare sub imagini, in functie de sugestia pe care

v-0 trezeste fiecare (cadere, ascensiune, dramatism, constrangere, sublim,
stabilitate, instabilitate etc.)

1p

2. Ce elemente de limbaj plastic recunoasteti in lucrarile de mai jos?

1p
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3. Trasati minim trei, maxim cinci linii de fortd care structureaza lucrarea lui
Antonio Canova , Danae” din 1780:

1p

4. Recunoasteti cateva mijloace si procedee plastice folosite in lucrarea lui Mimmo
Cerere:

2p
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5. Completati propozitiile urmatoare cu varianta corespunzatoare:
I. Lumina laterald ..........ccccvvveverennecnnecieneccceienenes a) atenueaza culorile
b) evidentiaza volumele

II. Lumina din spatele motivului (catre fata privitorului) a) exalta formele
b) creeaza clarobscur

a) anuleaza volumele
b) exalta culorile

2p

2p

Vincent Van Gogh (1853-1890) ,,Noaptea instelatd”, 1889,
ulei pe panza, 65x54 cm, Muzeul de Arta Moderna, New York

Succes!
NOTA: Se acorda un punct din oficiu.
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8.3.1. Evaluari adaptate specificului
Evaluarile adaptate specificului fiind tehnici suple ce permit acumu-
larea de informatii didactice suplimentare sunt utilizate in completarea
datelor obtinute prin metode clasice.
Aceste metode sunt urmadtoarele:
a. - proiectul
b. - portofoliu
c. - referat

a. Proiectul - o metoda complexa de evaluare individuala sau de grup,
se aplica pentru evaluarea sumativa. Subiectul proiectului este propus de
profesor sau poate fi ales de catre elevi. O preconditie obligatorie este
trezirea interesului pentru subiect, motivarea elevilor.

Proiectul presupune un demers evaluativ amplu, care incepe in sala de
clasa, prin definirea si intelegerea sarcinii de lucru, eventual si prin ince-
perea rezolvdrii acesteia, se continud in afara orelor de curs pe parcursul
unei perioade de timp, elevul avand permanente consultari cu cadrul
didactic. Proiectul se incheie prin prezentarea in fata colegilor a unui raport
asupra rezultatelor obtinute si, dacd este cazul, a produsului realizat.
Proiectul poate fi realizat individual sau in echipa.

Printre capacitatile elevilor posibil de evaluat prin intermediul acestei
metode se pot enumera:

— Adecvarea metodelor de lucru si a instrumentarului ales la obiec-
tivele propuse;

— Capacitatea de-a utiliza bibliografia;

— Capacitatea de-a investiga si analiza;

— Oferirea unei solutii corecte, creative;

— Derularea si realizarea cu acuratete a proiectului sau a produsului;

— Analiza si dezvoltarea elementelor de continut ale proiectului;

— Prezentarea proiectului.

Profesorul stabileste strategia de evaluare a proiectului, avand in vedere
urmadtoarele criterii:

— Evaluarea procesului de pregatire a proiectului sau a produsului
finalizat;

— Evaluarea activitatilor intermediare impuse (proiectdri, schite, plan
preliminar, raport, studiu);
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— Colaborarea continua cu cadrul didactic sau prezentarea materia-
lului doar la sfarsitul proiectului;

— Resursele materiale necesare (bibliografie, materiale didactice, ins-
trumente de lucru) oferite de cadrul didactic, ca parte a sarcinii,
sau elevul le va pregati si acestea vor fi evaluate.

Proiectul poate avea o conotatie teoreticd, practicd, constructiva, crea-
tiva. El se poate derula intr-o perioadd mai mare de timp, pe secvente deter-

minate dinainte sau structurate circumstantial.

Exercitiu de invatare prin proiect:

Activitate didactica interdisciplinara care urmareste dobandirea cunos-
tintelor printr-o tema integratoare de proiect propusa in cadrul disciplinei
Studiul formelor si figurii umane in desen, clasa a IX-a. Tema propusa
pentru proiect este ,Ochiul — fereastrd citre lume” .

Aceasta forma de invatare prin proiect, dezvolta elevilor capacitatea de
observatie si creatie artistica fundamentatd pe caracterul practic aplicativ si
experimental, implicind in exprimarea vizual-plastica cunoasterea legilor
organizdrii elementelor de limbaj plastic si transpunerea conceptiei prin
tehnici specifice desenului.

In pregitirea proiectului se tine seama de cunostintele dobadite la
disciplinele biologie, fizicda, educatie fizica, istoria artelor si arhitecturii,
desen, modelaj. Lectia se desfasoara in etape, pe durata unui curs de 3 ore.
Nivelul clasei: mediu.

Proiectul de specialitate pune accent pe dezvoltarea perceptiei vizuale,
pe intelegerea preponderent vizuald a lumii exterioare si interioare in care
fiintdm. Tocmai de aceea ochiul - organul extrem de fin, sensibil cu care
pecepem, recunoastem, intelegem universul inconjurator — este pentru noi
instrumentul fundamental de receptare si intelegere subiectiva, alaturi de
mana. Pe langa rolul biologic pe care il au, ochii ofera din perspectiva artis-
tica o larga posibilitate de exprimare a caracterului, stdrilor si sentimentelor
personajelor desenate.

I — Prima etapa: elevii se documenteazd, colecteaza documentele si
informatiile referitoare la ochi (elevii pot veni cu propuneri de bibliografie);
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a. Elemente de biologie - din atlas si manuale de biologie

»

ANATOMIA OMUL

1o U

b. Elemente de optica

I — Etapa a doua: elevii sunt dirijati sd faca exercitii de incalzire,
odihnire, reenergizare ale ochilor (frecdim palma pana se incalzeste, apoi
acoperim ambele ochi cu palmele ca sd transmitem energia acumulata
energizanta);
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IIL. — Etapa a treia: Stabilirea elementelor de procedeu artistic de intele-
gere si de redare a formei;

Dreieckmuskel des Mundes

IV. - Directii de actiune privind tema integratoare a proiectului
(abordari):

Se expun cateva informatii din domeniile: biologie, fizica (elemente de
opticd). Se prezintd plangse din atlase de biologie, imagini pe monitorul
calculatorului despre tipuri de ochi, pozitii ale acestora in raport de
anumite axe si repere faciale. Conversand cu elevii se face apel la cunos-
tintele anterioare de biologie si fizica, reactualizandu-le si completandu-le.
Elevii se aseazd fatd in fata cate doi si se observa unul pe altul (forme,
culori, proportii, expresii etc.)

Se prezinta cateva exercitii de incalzire a musculaturii globilor oculari,
exercitii de focalizare, de energizare, de relaxare. Se cere ca tema pe urma-
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torul curs sa se observe cum actioneazd temperatura (exterioard si inte-
rioara) asupra vederii.

Se observa si se studiaza forma complexa biologica a ochiului, redu-
cand-o la forma sfericd de baza pentru constructia imaginii prin linie si
valoratie. Se va observa si studia prin exercitii de desen raporturile dintre
elementele componente: unghiuri diferite de vedere ale ochilor, situatii
variate: ochii larg deschisi, intredeschisi, inchisi, stransi, privitul in sus,
privitul in jos, lateral s.a.

Elevii experimenteaza miscari, exercitii de relaxare si de activare ale
ochilor:

Activitatile elevilor: observa si analizeaza, executa efectiv exercitiile
pentru a-si testa capacitatile si limitele, schiteaza, schematizeazs,
deseneazd, inteleg. Exercitiile de desenare a ochiului se fac pe coala de
desen de dimensiune 50/70 cm, in carbune sau creion, dupa model viu.
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V. — Etapa cinci - Evaluarea elevilor, a proiectului si a activitatii —
evaluarea trebuie Incorporatd in materialele activitatii, aceasta incluzand
produsele activitdtii elevilor, imagini ilustrative de la lectie. La final se
compara desenele intre ele si se evalueaza lucrarile si activitatea.

b. Portofoliu - ca metoda de evaluare complementara complexa permite
posibilitatea evaluarii bazata pe un ansamblu de rezultate.

Portofoliul reprezintd o colectie de materiale teoretice si documentare,
studii, produse ale activitatii elevului, selectate de el insusi, structurate
corespunzdtor dupad o cerinta prestabilita.

Portofoliul se incadreaza intr-o evaluare sumativa, furnizand nu doar
o informatie punctuald, intr-un anumit moment al achizitiilor elevului, ci
chiar date privind evolutia si progresele inregistrate de acesta in timp.

Structurarea portofoliului, elementele componente obligatorii sunt con-
sultate de catre profesor.

Portofoliul poate cuprinde urmatoarele documente:

- fise de informare si documentare,
- referate, eseuri,

- studii, analize,

- pliante,

- desene, colaje etc.

Alegerea elementelor de portofoliu obligatorii se subordoneazd obiecti-
velor de referintd prevazute in programa modulului respectiv si obiective-
lor de referintd suplimentare, stabilite de cadrul didactic evaluator.

Portofoliul are o deosebitd relevanta pentru creativitatea elevilor.
Portofoliul trebuie sa aiba o tematica, care-l conduce pe elev la sursa de
informare.
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c. Referatul — ca forma de evaluare este utilizat in demersul didactic,
atat pentru evaluarea continua, pe parcursul unui semestru, cat si pentru
evaluarea sumativad in cadrul unui modul, incadrat intr-un portofoliu sau
independent.

Se pot solicita urmatoarele tipuri de referate:

— referat de investigatie independentd, bazat pe descrierea unei te-
me propuse de cadrul didactic sau alese de elevi pentru cercetare,
puncteazda demersul activitatii desfasurate de elev si pe analiza
rezultatelor obtinute;

— referat bibliografic, bazat pe informarea documentard, biografica.

Tehnica referatului o utilizam pentru valentele sale pozitive:
- pronuntat caracter formativ si creativ;
- integrarea cunostintelor anterioare;
- deschiderea spre nou prin temele abordate;
- angajeazd motivatia interioara de invatare sau documentare;
- exersarea activitatii de cercetare stiintifica.

Exercitiu de invatare prin investigatie — cercetare dirijata

In cadrul disciplinei Studiul formelor si figurii umane in desen, preocupa-
rea principala la nivelul clasei a XI-a este studiul portretului. Pentru a
cunoaste In detaliu elementele componente ale fetei se propune studierea
lor rand pe rand ca teme integratoare. Astfel se face apel la mai multe tipuri
de inteligenta: inteligenta verbald, inteligenta logico/matematica, inteligen-
ta vizual-spatiala, inteligenta intrapersonala si interpersonald. Studiul
formelor si figurii umane in desen formeaza si dezvolta elevilor capacitatea
de creatie artistica fundamentata pe caracterul practic aplicativ si experi-
mental, implicind observatia, perceptia constientizatd prin analiza si
sinteza. De asemenea, in exprimarea vizual-plastica se studiaza regulile
organizarii elementelor de limbaj plastic si transpunerea propriei conceptii
prin tehnici specifice.

In proiectarea lectiei se tine seama de cunostintele dobadite la discipli-
nele desen, modelaj, istoria artelor si arhitecturii, biologie, geometrie. Lectia
propune spre investigare tema detaliului de portret , gura” si se desfasoara
in etape pe durata a doud cursuri a cate 3 ore. Nivelul clasei: scazut.
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I. Prima etapa: Continutul cercetarii - Repere ale teoriei de baza

1 2 a

Pozitionare

Rol biologic

Concepte, definitii:

structura anatomica
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imaginea externad si expresii

interpretare artistica

II. Etapa a doua: Stabilirea dificultatilor posibile intampinate de cdtre
elev si remedierea acestor probleme:
- renuntarea la modul de desenare sablonatd a gurii

- abordarea logica, fundamentata
pe principiile de bazd, pe intelegerea
volumelor 1n observatia directa
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- construirea formei arcuite a liniei gurii

 — \ .
/ r /::‘\ \ F. N
{ N -. - )
|.i 9 : “‘“‘R K
. N\ j —— /
vedere de jos 1% L - .13 j

- studiul volumului si renuntarea la culoarea locala

IIL Etapa a treia: Activitatea elevilor:

Se formeaza doua subgrupe care investigheaza alternativ elementul
din perspective diferite, in principal teoretic si practic. Intrebari de baza:
ce rol are? ce formd are? din ce se compune? cum se construieste in
desen? ce dimensiuni are? raporturi proportionale?

Directiii de actiune privind predarea temei integratoare (abordari)

Ca metoda de activitate didacticd se va folosi o variantd a metodei
Delphi.
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Din perspectiva biologica se cuprind informatii din:

ANATOMIA OMUL&%Lﬁ

Vigué-Martin

)

Din perspectiva anatomiei artistice:

Gotfried Bammes Dr. Gheorghe Ghitescu Giovanni Civardi
Anatomie artistica Anatomie artistica FigureDrawing

IHE MOUIH
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Studiul, investigarea elementelor teoretice privind acest fragment
anatomic din diferite puncte de vedere si din diferite surse. Studiu de
desen dupa fragment anatomic, comparand solutiile gasite de maestrii si
cdutarea de rezolvari proprii, desenand dupa mulaje si modele din ghips.

Toate informatiile culese sunt expuse si analizate pentru a ajunge la o
privire de ansamblu.

Elevii subgrupei 1 cerceteaza, studiaza texte si imagini din atlase de
anatomie, anatomii artistice, texte si imagini de pe internet (vor citi, rezu-
ma, memora, sumariza, schita si desena dupa imagini). Fiecare elev va
extrage 5 informatii esentiale si va executa cel putin 5 desene, schite pe
durata a 50".

Elevii subgrupei 2 studiaza volumele mulajelor, portretelor de ghips
puse la dispozitie (vor observa, pipdi, roti, ridica si cobora, pana vor
intelege forma si volumul). Fiecare elev va extrage 5 informatii esentiale si
va executa cel putin 5 desene, schite pe durata a 50'.
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IV. Etapa patru: Elevii comunica unii altora concluziile proprii subgru-
pei din care fac parte, discutd si fac schimb de informatii, expun limitele
modului de abordare, felul in care preocupdrile personale, cercetdrile,

La cursul din sdptamana urmatoare rolurile se inverseaza, subgrupele
indeplinesc sarcinile celeilalte subgrupe.

Investigatii suplimentare: de la o saptamana la alta elevii vor studia
anatomii artistice in format electronic.

V. Etapa cinci: Evaluarea elevilor si a activitatii - elevii 1si evalueaza
unii altora lucrarile conform criteriilor de sinteza si analiza ale acestui
fragment anatomic investigat.

La sfarsitul investigarii-cercetdrii toti elevii vor fi capabili sa:

— abordeze desenarea gurii dupa principii simple si clare de constru-
ire a formei vizuale (puncte de reper esentiale, axe verticale si
orizontale, zone mari de umbra si lumina);

— sd vada si sa inteleaga volumul componentelor vizuale ale gurii in
spatiul tridimensional;

— sd transpund In desen prin metode proprii modul individual de
intelegere.

Evaluarea:

Pentru notele 10 - 9 elevul va prezenta:
minimum 5 informatii teoretice importante, cursiv in limbajul potrivit
minimum 5 desene de calitate dupa mulaje si portrete pe dimensiune A4
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Pentru notele 8 — 7 elevul va prezenta:

minimum 3 informatii teoretice importante, cursiv in limbajul potrivit

minimum 3 desene de calitate dupa mulaje si portrete pe dimensiune A4
Pentru notele 6 — 5 elevul va prezenta:

minimum 1 informatie teoretica importanta, cursiv in limbajul potrivit

minimum 1 desen de calitate dupa mulaje sau portret pe dimensiune A4
Competente: observare, proportionare, transpunere, comunicare, colaborare.
Abilitati exersate de elevi: abilitati de abordare a subiectului din diferite
perspective, abilitdti de observatie vizuald, colaborare, comunicare, abilitati
de exprimare verbala, abilitati de exprimare vizual- plastica.

Evaluarea eficientei Invatarii prin investigare - cercetare se va face la
lectia In care vor desena un portret supradimensionat pe coala de desen de
dimensiunea 70/50 cm dupd model de ghips sau dupa model viu.

Exercitii

Exercitii de antrenament

- Analizati avantajele tnvdtdrii prin proiect!

- Propuneti continutul unui Portofoliu pentru disciplina Educatie plasticd, care poate
permite posibilitatea evaludrii bazatd pe un ansamblu de rezultate!

- Pregatiti un referat de investigatie legat de urmiditoarea temd: Transpunerea in limbaj
plastic vizibil a ceea ce este invizibil, codificare plastici individuald (sau temd la alegere).

8.3.2. Autoevaluarea in educatia plastica

O modalitate de evaluare cu largi valente formative o constituie auto-
evaluarea elevilor si constd in aprecierea propriilor performante in raport
cu obiectivele propuse, fapt ce duce la o mai buna intelegere a obiectivelor
si sarcinilor de rezolvat.

Prin informatiile pe care le furnizeazd, autoevaluarea si in cazul edu-
catiei plastice are un rol esential in intregirea imaginii elevului din pers-
pectiva judecdtii de valoare pe care o emite profesorul. Prin utilizarea
acestui instrument de evaluare in mod constant se poate surprinde in timp
evolutia si capacitatea de autoevaluare a elevilor.

Criteriile de autoevaluare in educatia plastica vizeaza:

- capacitati urmarite;

- sarcini de lucru si progresul obtinut;
- valori ale performantei;

- rezultatul final.
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Autoevaluarea se aplicd de la autoaprecierea verbala si pana la auto-
notarea mai mult sau mai putin supravegheata de profesor. Implicarea
elevului iIn aprecierea propriilor rezultate are efecte benefice, fiinfca
exercitd rolul de subiect al actiunii pedagogice, de participant la propria
formare, il determind sa constientizeze efortul necesar atingerii obiecti-
velor, cultiva motivatia pozitiva si atitudinea responsabild fata de propria
activitate.

Profesorul poate solicita din partea elevului efectuarea unor autoco-
rectdri sau corectare reciproca, sa-si depisteze operativ unele erori in
momentul realizdrii unor sarcini in lucrdrile proprii sau ale colegilor.
Aceastd activitate de evaluare a lucrdrilor de creatie plasticd a elevului
reprezintd un exercitiu si nu trebuie sd se concretizeze in notare efectivd,
pentru ca rolul cel suprem al autoevaludrii este responsabilizarea elevului
in propria formare si nu autonotarea.

In cadrul educatiei plastice folosim urmitoarele metode ale autoeva-
luarii:

a. autoevaluarea sau corectarea reciproca - in cadrul unei sarcini isi
apreciaza lucrarea, depistand operativ calitdtile creatiei, valorile
estetice, originalitatea etc., dar si unele minusuri. Acelasi lucru il
poate opera asupra colegului corectand lucrarea acestuia.

b. autonotarea controlata - in cadrul unei verificdri formative profe-
sorul poate solicita din partea elevului sd-si acorde o nota
obiectivd, care mai apoi este argumentatd si pusd in discutie cu
profesorul si colegii elevului. Cadrul didactic argumenteaza
acceptarea notei sau corectarea ei.

c. notarea reciproca - elevii se noteaza reciproc, sustinand prin
argumente aprecierea. Si in acest caz, profesorul intervine cu argu-
mente in vederea acceptarii notei sau corectdrii ei.

d. metoda de apreciere obiectiva a personalitatii (dupa Gh. Zapan)
Constd in antrenarea intregului colectiv de elevi in evidentierea
rezultatelor obtinute de acestia prin coroborarea a cat mai multe
informatii si aprecieri, avand ca rezultantd o sinteza a unor date cat
mai complexe despre posibilitatile fiecarui elev.
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8.4. Metode de notare

Pe langa notarea numerica utilizata traditional ca indice numeric ce
corespunde unui randament scolar, utilizam si aprecierea prin calificative,
incercand sd adaptam sistemul de notare la caracteristicile, specificul
creativ al domeniului artistic.

Notarea prin calificative care desemneaza un anumit grad al realizarii
obiectivelor, sarcinilor de lucru este structurata in descriptori de perfor-
manta care circumscriu activitati si performante probate de elevi. Pentru
cresterea obiectivitatii si a preciziei evaluadrii se ia in considerare, in cadrul
descriptorilor de performanta, sisteme de referinta circumscrise la nivelul
conduitelor expresive ale elevului, cum sunt:

— sistemul de referinta alcatuit din sarcinile invatarii, din activitatile
concrete pe care le realizeaza elevul in cadrul activitatilor plastice;

— sistemul de referinta format din competentele elevului, fiind vorba
de abilitdti, aptitudini, competente psihologice etc.;

— sistemul referential de formare: obiectivele programului de educa-
tie plasticd, metode si mijloace pedagogice folosite in cadrul lectiilor.

Modele de notare pe care le utilizdm in cadrul educatiei plastice sunt:

— notarea prin raportare la clasa de elevi — se face prin compararea
rezultatelor elevilor intre ei, a gradelor de progres, sau raportarea
rezultatelor la un standard de experiente. Aceastd metoda
angajeazd competitia care are un rol motivant, mobilizator deosebit
pentru elevi;

— notarea prin raportare la standarde fixe, o realizam prin trieri si
ierarhizari cu grad crescut de obiectivitate;

— notarea individualizata ce implica raportarea rezultatelor elevului
la alte performante ale sale si o utilizam datorita valorii de eviden-
tiere a achizitiilor didactice.

In domeniul artistic evaluatorul activitatilor sau a capacitatilor artistice
plastice ale cursantilor, trebuie sa tind cont de unele variabile contextuale,
de mediul sociocultural, de posibilitatile si resursele specifice, de conditiile
concrete de creatie si de invatare.
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Exemplu pentru evaluarea cursantului si modalitatea de stabilire
notelor finale:

Stabilirea notei finale Ponderea in notare, exprimata in %
se iau in considerare (Total 100%)
- raspunsurile la examen / colocviu Y
. s 30%

(evaluarea finala)
- raspunsurile finale la lucrarile practice, 20%
la seminar ¢
- testarea periodica prin lucrari de control, o

O 1 . 10%
lucrari individuale
- testarea continua pe parcursul semestrului 10%
- activitatile gen teme, referate, eseuri, 20%
proiecte etc. ?
- alte activitati: studiu individual, 10°
autoevaluare °

Modalitatea practica de evaluare finald, E / V. (ex. lucrare scrisi descriptivi si/sau test grild,
examinare orald cu bilete, colocviu individual sau Tn grup, proiect etc.)

Examen: Lucrare scrisa;

Pe parcursul semestrului: pregatirea si sustinerea unui referat digital - CD-uri didactice
pe teme (la alegere tema plastica);

Cerinte minime pentru nota 5 Cerinte pentru nota 10
(cum se acorda nota 5) (cum se acorda nota 10)
- Focalizarea precisa asupra subiectului
- Nivelul elementar de rezolvare de examen si dezvoltarea problematicii
a subiectului de examen si a referatului; la un nivel calitativ ridicat;
- Prezenta si activitatea la seminar. - Continutul valoros, complex si prestatia

prezentarii referatului digital.
- Prezenta si activitatea la seminar,
parcurgerea bibliografiei.

Criterii de evaluare pentru activitatile de studiu individual
pretinse cursantului (timpul total ore/semestru)

1. Descifrarea si studiul notitelor de curs 1 | 8. Preggdtire prezentari orale 1
2. Studiu dupd manual, suport de curs 1 | 9. Pregdtire examinare finald 3
3. Studiul bibliografiei minimale indicate 4 | 10. Consultatii 1
4. Documentare suplimentara in biblioteca 2 | 11. Documantare pe teren 2
5. Activitate specifica de pregatire SEMINAR ) 12. Documentare pe 1
si/sau LABORATOR INTERNET

6. Realizare teme, referate, eseuri, traduceri, 13. Alte activitati (pregatirea
elaborarea unor proiecte de cercetare 5 | materialelor, documentelor 1
individuala sau in echipa pentru referat, scanare etc.)

7. Pregatire lucrari de control 0 | 14. Alte activitati 1

Total ore studiu individual (pe semestru) = 25 ore
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Evaluarea finala la disciplina Didactica specialitatii
(forma de evaluare: examen, proba scrisd)
Timpul efectiv de lucru: 3 ore
Materiale necesare pentru examen:
- hartie A4 (min. 3 buc.), culori de ap4, creioane colorate, creion grafit,
pix albastru.
Subiectele pot fi tratate in functie de specializarea cursantului.

Subiecte pentru examenul de Didactica specialitatii

Subiectul

Descrieti (max. 30 de cuvinte) una dintre elementele plastice (punctul, linia, forma,
culoarea, valoarea) cu care pot lucra elevii in cadrul activitatii de creatie!

Construiti cateva mijloace plastice cu elementul plastic ales la subiectul 1.!

Descrieti o metoda de predare care stimuleaza dezvoltarea imaginatiei creatoare a
elevilor!

Concepeti un scenariu didactic pentru o activitate plastica care abordeaza:
- compozitia dinamica;
- gamele cromatice;
- linia ca element plastic.

Descrieti calitatile vizual-plastice
ale obiectului dat:

- forma;

- texturg;

- culoare;

- relatia cu lumina;

- relatia cu spatiul etc.

Analiza unei lucrari plastice (se _
propun mai multe lucrari so|liglwuiog il TRy 1Y .
realizate de elevi)): - analiza - —

morfologicd; P [ n! e ] _Iﬂ ' 2 ﬂ\ o lﬂ &

- analiza sintactica; L gip i = ol
- analizd semantica.
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7 | Descrieti operatiile plastice posibile la care participa non-culorile (alb + negru).

Exercitiu: - Se dau ROSU, 2 culori la alegere, alb — negru, forma organica, ritm.
Se cere sa realizati 2 schite - o compozitie deschisa si o compozitie inchisd, A4.

Sistem de evaluare pentru activitatea studentului

la disciplina Didactica specialitatii

Nr. | Criterii Itemi Punctaj
1 Prezenta Prezenta la seminarii 1p
2 Seminar Activitatile de seminar — exercitii, rezultate etc. 1p

Rezolvarea subiectelor de examen
1 | Descrierea elementului plastic 0,5p
2 | Construirea mijloacelor plastice 05p
3 Metoda de predare care stimuleaza 1p
dezvoltarea imaginatiei creatoare a elevilor
3 Examen o - - -
4 | Scenariu didactic (proiect de lectie) 2p
5 | Calitatile vizual-plastice ale obiectului dat 1p
6 | Analiza unei lucrdrii plastice 1p
7 | Operatiile plastice 1p
8 | Problema plastica — compozitie (schita) 1p
4 Total 10p

Nota se acordd, in functie de punctaj, de la 1 la 10.

Exercitii

- Subgrupe de studenti: Purtati o discutie asupra elementelor referente ale valorizirii in

cadrul educatiei plastice!

- Identificati metode clasice si metode actuale de apreciere in domeniul artistic, comparati-le,
concluzionati in scris!
- Elaborati posibile aplicatii pedagogice de apreciere educative pentru urmiditoarele creatii

ale elevilor de clasa a V-a:

222




Evaluarea didacticd in educatia artelor plastice

Desen realizat de Raul, elev de clasa a V-a

Desen realizat de Adina, elevi de clasa a V-a
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