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In loc de Prefati

Shonen oiyasuku, gaku narigatashi; issun
no koin karonzu bekarazu. (Youth passes
swiftly, and learning is difficult to attain; not
a moment’s light should be wasted.)

Zhu Xi (1130-1200)

Limba, fenomen spiritual si fapt cultural manifestat in istorie, concreti-
zeazd in vorbire traditiile vorbitorilor unei comunitati lingvistice. Cuvantul,
dintr-un material mort, se transforma, astfel, intr-un ,reflex spiritual” in
care pulseaza viata vorbitorilor, iar limba devine marturia ce probeaza
,dezvoltarea” unei traditii, dinamica creata evidentiind tocmai ,interde-
pendenta” intre ,dezvoltarea” limbii si aceea a culturii si civilizatiei. Dar
limba, ca produs cultural, evolueaza ca orice alt fapt de culturd, schimbarile
ce apar nefiind altceva decat ,obiectivarea istorica a creativitatii”, intelese
dintr-o perspectiva culturald. Or, aici intervine semiotica culturii, ca
ramura a semioticii generale, si argumenteaza felul in care limbajul ocupa o
pozitie speciald in cadrul culturii, printre variatele procese de semioza pe
care omul este capabil sd le genereze. Recunoscand cd, prin organizarea ei
internd, cultura reproduce schema structurala a limbii si se transformd,
printre altele, si intr-un mijloc particular de cunoastere a limbii naturale a
cdrei suprastructura este, semiotica culturald, Impreuna cu semiotica
lingvisticd, incearca sa recupereze modelul lumii configurat de om si
spiritul sdu de-a lungul istoriei, intr-o ordine de idei in care semiotica
culturii oferd nu numai dominanta tipului de semioza caracteristic pentru o
cultura particulara, ci si contextul adecvat de intelegere si interpretare
pentru diferite texte culturale.

Avand ca punct de pornire cadrul teoretic oferit de lingvistica integrala
fundamentatd de Eugeniu Coseriu si de contributiile speciale aduse in
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domeniul semioticii culturii de Yoshihiko Ikegami, atentia noastra s-a
orientat, pentru inceput, inspre studii comparative/ constrative dedicate
interjectiilor/ onomatopeelor si expresiilor idiomatice din limbile romana si
japoneza, ce incearca sa evidentieze si sd probeze ca aceste fapte de limba
sunt, la randul lor, ,acte de creatie” lingvistica devenite traditie, definitorii
pentru ,caracterul” unei limbi. Folosind un material ilustrativ oferit de
limbile romana si japoneza, atat interjectiile/ onomatopeele, cat si expresiile
idiomatice, neglijate pana acum de investigatia lingvistica traditionald, - ca
structuri particulare ce tintesc filosofia limbajului, in cazul interjectiilor,
respectiv sintagme complexe, in cazul idiomurilor, constituite dintr-o retea
de relatii de tip lexical si gramatical, al carei sens este determinat sau
completat de contextul cultural -, studiul s-a focalizat asupra relevdrii
felului in care interjectia/ onomatopeea, ,cuvant mimetic” sau ,non-
cuvant”, si expresia idiomaticd sau ,discursul repetat” urmeaza norme
proprii pentru constituirea sensului, diferite de cele ale tehnicii libere,
evidentiind modalitatea prin care acestea depun marturie, poate mai mult
decat o face cuvantul lexematic propriu-zis, pentru conditionarea
limbajului prin ,lucruri” si prin ,cunoasterea despre lucruri”.

Procesul semiotic in care este implicata fiinta umana considera ceva ca
substitut sau Inlocuitor a altceva, intrebuintarea limbajului fiind, in acest
sens, un caz particular de activitate semioticd. Incercarea de intelegere a
semiozei ce guverneaza limbile naturale a dus la aprofundarea problematicii
legate de aspectele regulilor ce ,,guverneaza” o limba (rule-governed aspects),
alaturi de aspectele care ,,schimba” (rule-changing aspects) sau ,creeaza”
regulile (rule-creating aspects) in limbile respective. Este eliminata, in felul
acesta, clasificarea in limbi «logice», «alogice» sau «ilogice», facandu-se loc
perspectivei de interpretare potrivit careia, in unele limbi, un cod este mai
mult sau mai putin proeminent decat in altele, dupd cum, intr-o limba, o
functie poate prevala in fata alteia, fara sd rezulte insda de aici vreo
pozitionare valorica de orice fel. Roland Barthes, spre exemplu, identifica
tiparul ,vidului” ca tema recurentd in configurarea universului spiritual
nipon, rezultatul cercetdrii semioticianului francez fiind reluat si valorificat
ulterior de catre Yoshihiko Ikegami la un nivel teoretic al cercetarii
semiotice culturale. Examinand, la randul sdu, cultura si limba japoneza ca
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mecanisme semiotice, cercetdtorul japonez amintit recunoaste prezenta
aceluiasi model al ,,centrului gol”, identificat de Roland Barthes in diferite
compartimente ale culturii, nu numai la nivelul diverselor manifestari
culturale, ci si la cel al limbii. In sprijinul identificarii tiparului amintit sunt
invocate caracteristicile limbii japoneze ce manifestd o tendinta puternic
orientata inspre articularea vagd si o Inalta dependenta de context,
cercetatorul japonez interpretand acest model al ,centrului gol” ca o
»structura omologicd”, inerenta culturii si, implicit, limbii japoneze.

Initial, termenul de ,omologie” a fost definit de stiintele naturii ca
similaritate de structura identificata In obiecte sau sfere total diferite,
omologia fiind inteleasa in acceptiunea de implicatie a unei relatii genetice,
in care A si B sunt puse intr-o relatie de omologie cu C si D, intrucat
originea lor este comuna. In semiotica culturii ins3, notiunea de ,omologie”
este folositd mai degrabad in acceptiunea de structurd, desi pare sa valorifice
si conotatia de implicatie a unei relatii genetice, deoarece cultura se
bazeazd, in cele din urmad, pe activitatea semiotica integratoare a omului, in
care limbajul ca activitate semiotica creatoare de sens ocupa un loc extrem
de important. Intr-o ordine de idei in care se apreciazi ci nu numai limba
si cultura functioneaza, in egala masurd, dupd un mecanism semiotic
destul de puternic, dar si cd examinarea uneia si aceleiasi culturi conduce la
descoperirea faptului ca modelul lumii propus de o anume spiritualitate
poate contine o complexa ierarhie de structuri codificatoare, consideram ca
fenomenul ambiguititii manifestat in limba si cultura japoneza ar putea deve-
ni un exemplu justificator pentru un caz de omologie, iar tiparul , centrului
gol” identificat de Roland Barthes ar fi doar una din consecintele sale.

Jar daca limba este un ,text cultural”, In aceasta varietate de semioza
lingvisticd de care da dovada fiinta omeneascd, cel mai tipic comportament
bazat pe ,schimbare/ modificare de reguli” sau ,creare de reguli” este
redat, fara indoiald, de limbajul poetic. Se justifica, in felul acesta, atentia
noastra acordata poemului haiku, considerat de poetica japoneza esenta
,limbajului pasiunii si al emotiei”, sau unor texte narative fundamentale
ale literaturii japoneze moderne si contemporane. Incercand o abordare a
poemului haiku folosind instrumentarul oferit de analiza textului (coerenta,
coeziune etc.), se pot recunoaste in trasdturile evidentiate de acesta nu
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numai caracteristicile limbii japoneze, ce poarta marca ambiguitatii,
devenind, drept consecintd, puternic dependenta de context, ci si cele ale
culturii japoneze, adanc impregnatd de filosofia budismului Zen. Limba si
cultura au creat, prin urmare, cadrul favorabil nasterii unui gen artistic ca
haiku-ul, formula poeticd a carei scurtime ar garanta perfectiunea formala si a
cdrei simplitate ar sta marturie pentru profunzime, izbutind, in acest fel, sa
implineascd un dublu mit: cel al formei clasice, ce face din concizie o probd a
artei si cel romantic, ce acordd intdietate adevarului exprimat prin/ de
improvizatie. Supunand analizei, din aceeasi perspectiva aflatd la conjunctia
dintre lingvistica, poetica si semiotica culturii, cateva texte narative, am
incercat sa argumentém, in continuare, ca mecanismele stereoscopice sau
intertextualitatea ca indice polifonic la Mori Ogai (1862-1922), cautarea
cuvdntului perfect la Yasunari Kawabata (1899-1972) sau a frazei perfecte la
Haruki Murakami (n.1949) constituie ,nucleele tari” ale procesului nasterii
si dezvoltdrii romanului japonez modern si post-modern.

Dar, in lumea informatiei instantanee si a comunicatiei electronice de
azi, riscand temerar apropieri de noi orizonturi ale cunoasterii, munca de
traducdtor a devenit, la randul ei, o necesitate: Transferre necesse est. Lumea
lui intre (in between), respectiv intre limbi, intre profesii si discipline stabilite,
intre culturi, face ca traducerea sa nu mai fie drumul inspre un unic tarm,
dinspre o tara straina si Indepartata inspre o alta, ci un proces dinamic, ce
implica adaptdri din mers si o constantd reorientare inspre diversi parteneri
din culturi, ce par, de altfel, sa se apropie unele de altele, in anii ce vin, din
ce In mai mult.

Definita ca un schimb cultural, traducerea este ,medierea” dintre plu-
ralitatea culturilor si unitatea umanitatii. Cand este vorba insa de traduceri
din limbi mult indepartate geografic si cand se manifesta, inevitabil, un
aparent ,hiat” intre cele doud culturi, conotatiile constituie, In mod
particular, o problema majord pentru traducator, iar fidelitatea presupune, in
acest caz, nu numai o adecvare , asimptoticd” a textului-tinta la textul-sursa,
prin ,inventivitate” si ,creativitate”, ci si o0 hermeneutica corespunzatoare,
in litera si spiritul textului. Majoritatea traducatorilor cred ca este suficient
sd aiba grija de vocabularul si gramatica ce le implica textul respectiv, dupa
care textul va avea grija de el insusi. Or, in cdutarea sensului global al
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textului, nu doar semnificatia de baza a cuvintelor si relatiile dintre
propozitii, fraze si enunturi trebuie avute in vedere ca fiind de maxima

importantd, ci si problematica ridicata de contextul cultural. I se cere,

asadar, traducatorului sa-si facd, mai intai, o imagine cat mai exacta a
felului de a gandi si simti al culturilor si civilizatiilor care corespund
limbilor intre care el ,,mijloceste schimburi”, fara intelegerea acelor elemente
ultime, ireductibile, atomi de semnificatie pe care metoda ,campurilor
semantice” le izoleaza in lexicul unei limbi, fard constientizarea singulari-
tatii fiecdrei culturi si civilizatii ce impregneaza limbile, individualizandu-le,
actul traducerii neputand cunoaste izbanda in incercarea lui. Traducerea
este, In felul acesta, in egald masura, o operatie lingvistica si culturald,
intrucat un text nu se reduce numai la expresia sa lingvisticd, ci este
produsul unui intreg context cultural, a carui textura este facuta lizibila de
cdtre traducator, printr-un gest creator. lar sensul nu este un dat, ci el
trebuie construit, creat, respectand geniul fiecdrei limbi, al culturii fiecarui
popor. Efort de benedictin, actul traducerii este unul al rabdarii si al
umilintei, asezat sub semnul provizoratului si al permanentei. Servind
umanitatea, actul traducerii nu-i modifica insd diversitatea. Iar traducatorul,
interpret, co-autor si re-scriitor, desi constient ca idealul traducerii perfecte
nu va putea fi niciodatd atins, dar strdduindu-se sa elimine intr-o mdsura
cat mai mare procentul de eroare, in reconcilierea cu o pierdere, cunoaste si
el, in cele din urm4, bucuria/ placerea misiunii de a traduce.

Dar nu numai gestul traducerii poate trece dincolo de granite culturale,
ci si arta poetica promovatd de ,noua poezie” apdruta in a doua jumatate a
secolului al XX-lea, cunoscutd sub denumirea de concrete poetry sau poezia
vizuald. Globalizand posibilitatile de expresie si comunicare ale poeziei,
formula poetica ,verbivocovizuald” se ofera ca un model teoretic ce
redefineste deja stabilitele moduri de producere si receptare ale textului
poetic, propunand un model experiential-expresiv ce largeste informatiile
despre materialitatea limbajului. Cateva exemple de poeme vizuale (in
limbile portugheza, franceza si japoneza) supuse analizei incearca sa
demonstreze ca doua universuri culturale aparent extrem de diferite, ce
folosesc in scrierea lor semne arbitrare (Occidentul) sau semne pictural-
semnificationale (Extremul-Orient), s-ar putea intalni undeva dincolo de
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granitele lingvistice prin formula poeziei vizuale, a cdrei poetica ar putea
naste, in final, , poezia universald comuna”, guvernatd, din punct de vedere
semiotic, de reguli inovatoare. Rezultatul prezentei analize, facute dintr-o
perspectiva interdisciplinard ce aldturd metoda lingvistico-semantica cu
cele date de semiotica culturala si istoria artei, s-ar materializa in
recuperarea, in perimetrul modelului lumii propus de poezia vizuald, a
tiparului recurent pe care l-am numi linia in migcare.

Un alt domeniu de cercetare cu rezultate extrem de interesante pentru
intelegerea postmodernitatii japoneze, pentru a carui explorare am folosit
acelasi instrumentar oferit de poeticd si semiotica culturald, tinteste
discursul publicitar japonez. Publicitatea, ca tip de discurs ce activeaza o
comunicare persuasivd, Incearcd, printre altele, si reluarea conceptelor
devenite puncte ,nevralgice” ale vremurilor contemporane globalizatoare,
precum ,identitate nationala” si ,japonez”, fapt amintind de un curent ce-a
debutat, de fapt, in perioada Meiji (1868-1912) si care-a cunoscut apogeul in
anii '70 -’80 ai secolului al XX-lea, cunoscut sub denumirea de Nihonjinron

7.

sau ,dezbaterea asupra niponicititii ”. Discursul despre ,niponicitate”
(Nihonjinron), ce-a traversat un intreg secol incercand sa defineasca
conceptele de ,japonez” si ,Japonia”, oarecum din perspectiva eternitatii,
este reformulat si Inlocuit Insd de vremurile actuale, pline de schimbari
rapide, de crize si reorientdri, prin discursul despre ,dragdldsenia”
japoneza (kawaiiron), in care ,japonez” si ,Japonia” sunt termeni ce-si
atagseaza, poate chiar de prea multe ori, adjectivul ,kawaii” (,dragut,
dragalas’). Recunoscand existenta unei gramatici a manierelor foarte
variate de a locui In lume, cercetarea incearca sa probeze, din perspectiva
semioticii culturale, identitatea culturala si nationald ca artefact
mitologizant in mass-media japoneza de la inceputul secolului al XXI-lea,
rezultat prin crearea unor modele simbolice de profunzime ale culturii.
Sunt supuse, asadar, atentiei, grupate in perechi binare, nu numai auto-
descrierile japoneze, ci si interpretarile occidentale, care au oscilat
intotdeauna Intre integrarea Japoniei in cultura asiatica si izolarea sa ca un
caz particular si unic in lume.

Iar cand totul ne apare ca avand o semnificatie, indiferent daca este
vorba despre un obiect, un poem sau un exercitiu caligrafic, acesta devine,

12
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in final, un text cultural pentru a carui intelegere suntem obligati sid stim
cum sd-1 citim. Imagini vizuale si verbale, spre exemplu, caligrafia japoneza
si icoana bizantina 1si pot revendica, neindoielnic, anumite puncte de
contact. Renuntand la principiul reprezentarii structurii vizibile a lumii,
acestea se metamorfozeaza In cai-madrturii si mijloace spiritual-metafizice
care reveleazd absolutul. , Picturd spirituald” sau ,imagine sacra”, epifanii
ale unei lumi ascunse sub valul misterului si al unei comuniuni mistice,
caligrafia japonezd si icoana bizantind sunt deschise unei permanente re-
descoperiri. Pe de altd parte, insd, este extrem de provocatoare intrebarea
dacd sensul global al acestor arte iconografice, interpretat dintr-o perspectiva
hermeneutica si de semioticd culturala, poate fi relevat instantaneu sau
gradual, ca o perceptie intuitiva a realitatii Inlocuite iconic.

Volumul de fata abordeaza, astfel, problematica modelului cultural
nipon fdcand apel atat la perceptia populara asupra Japoniei, cat si la
cercetdrile stiintifice, de natura lingvisticd, poetica si semiotic-culturala,
japoneze si occidentale. Fluxul Japonia-Occident este unul vechi, cunoscand
de-a lungul timpului nu numai felurite variatii de intensitate, ci si sincope,
influenta pe care a exercitat-o Japonia asupra lumii si invers, efectele pe
care le-a avut aceasta modelare bidirectionald asupra modelului lumii
japonez devenind centrul de interes al analizei de fata.

13






Argument

Le texte, élément primaire et unité de base de la culture,
devrait étre considéré par rapport a elle comme un blocinana-
lasysable. Loin d’étre succession, et combinaison, de signes
(linguistiques), d’éléments discréts donc, le texte serait pour la
culture un signe global, doué de traits distinctifs, mais non
divisibles en unités discrétes d’un rang inférieur.

Cesare Segre, Culture et texte dans la pensée de Jurii Lotman

Avand ca punct de plecare doud dintre coordonatele fiintdrii in lume a
omului, aceea a dorintei de a trdi si a supravietui (v. Lotman 1974: 15),
Scoala de la Tartu definea cultura ca suma intregii informatii neereditare,
Impreund cu mijloacele de organizare si pdstrare ale acesteia (cf. Lotman
1974: 12-19). Conceputa static, cultura este, pe de o parte, un sintetizator de
texte, pentru ca, vazuta dinamic, sa se constituie intr-o potentialitate, intr-un
dispozitiv care poate genera texte noi (v. Segre 1984: 4). Dar, pentru
semioticieni, cultura nu este numai un text unic, caruia 1i pot fi asimilate
atat un ritual cat si o capodopera plasticd sau o compozitie muzicald, altfel
spus, nu numai un efort uman, ci insasi esenta omului (cf. Cassirer 1994:
99). In aceasta acceptiune, omul devine suma activitatilor sale, iar limbajul,
arta, mitul, religia nu mai pot fi interpretate drept creatii izolate, ci, unite
prin relatia comuna a unei legaturi substantiale (vinculum functionale), sunt
percepute doar ca nenumarate forme si manifestdri a unei functii de baza
ce trebuie cautata dincolo de acestea. Textul culturii este, in cele din urma,
,sinteza” unei viziuni a lumii, a modelului lumii, de aceea mesajul sau este
mult mai amplu decat semnificatia sa ,literala” (cf. Segre 1981: 6). Lumea
este transformata, asimilata intr-un text si aceasta ,culturalizare” a ei
permite doua aborddri opuse: Lumea este text. sau Lumea nu este text. (v.
Lotman 1974: 23-25), in functie de antinomiile: noi/ ceilalti, interior/ exterior,
cultura/ nonculturd, ordine/ haos (v. Segre 1981: 9).
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Incercand si inteleagd modul in care cultura a fost creatd, mentinuta si
dezvoltata (v. Ikegami 1991: 7) de catre omul capabil sa genereze cele mai
variate procese de semiozd, semiotica culturald, ca ramurd a semioticii
generale, orienteazd cercetarea, iIn mod firesc, inspre limbaj, semnaland
pozitia speciald pe care acesta o ocupa in cadrul culturii. Recunoscand ca,
prin organizarea sa internd, reproduce schema structuralda a limbii (cf.
Lotman 1974: 20), cultura devine, printre altele, si un mijloc particular de
cunoastere a limbii naturale a cdrei suprastructura este. Semiotica culturald
impreund cu semiotica lingvistica Incearcd, in final, sd recupereze modelul
lumii configurat de om si spiritul sau de-a lungul istoriei. Semiotica culturii,
oferind dominanta tipului de semiozad caracteristic pentru o culturd
particulard, devine cadrul adecvat de intelegere si interpretare pentru
diferite texte culturale.

Or, considerand limba un ,text cultural”, In aceasta varietate de semioza
lingvisticd de care este capabil omul, cel mai tipic comportament bazat pe
,schimbare/ modificare de reguli” sau , creare de reguli” (v. Ikegami 1991:
3) este redat, fard indoiald, de limbajul poetic. In felul acesta, pornind de la
premisa cd limbajul poetic este cel mai caracteristic aspect al semiozei
umane ce implica limbajul, poetica, iar nu lingvistica, devine, fapt incon-
testabil, perspectiva de cercetare ce propune ,modelul teoretic semiotic
fundamental” (Ikegami 1991: 4).
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1. Lingyvistica. Poetica. Semiotica culturala:

»~Actualitatea” culturii in limba/ literatura japoneza

1.1. Limba si cod cultural: modelul cultural japonez

A fost odatid un preot care, cind cineva a
incercat sd-1 loveasci cu spada, a compus
repede o poezie: ,Lovind ca fulgerul cu spada,
ai tdiat  vantul de primdvard.” Agresorul a
fost infricogat si a fugit, fard sa-i mai ia viata.

Natsume Soseki, Motanul are cuviantul

Semiotica, stiintd aparutd ca rezultat al intrepatrunderii investigatiei
filosofice si logice cu cea lingvistica, este interesata de activitdtile umane
generatoare de sens, de capacitatea omului de a crea un univers semnifica-
tional. Cultura, interpretatd drept un sistem de semne subordonat unor
reguli de structura, a cunoscut si ea 0 abordare semiotica (v. Ecole de Tartu:
1976), ale carei rezultate s-au bucurat de o primire entuziastd din partea
filosofilor culturii, antropologilor, poeticienilor.

Incercand s& inteleagd modul in care cultura a fost creatd, mentinuta si
dezvoltata (v. Ikegami 1991: 7) de catre omul capabil sa genereze cele mai
variate procese de semiozd, semiotica culturald, ca ramurd a semioticii
generale, orienteaza cercetarea, iIn mod firesc, inspre limbaj, semnaland
pozitia speciald pe care acesta o ocupa in cadrul culturii, limbajul poetic
fiind pentru unii cercetatori aspectul cel mai caracteristic al activitatii de
semioza in care este implicat limbajul.

In tentativa de a identifica mecanismul semiotic ce di nastere unei do-
minante culturale (dominant semiotic orientation), semiotica culturii opereaza
cu doud notiuni fundamentale: omologie si tipologie (v. Ikegami 1991: 8).
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La inceputul secolului al XX-lea, Okakura Kakuzo, dorind sa faca
inteleasa Occidentului spiritualitatea nipona, propunea drept cheie de des-
cifrare a acesteia din urma tiparul «caii» ceremoniei ceaiului, identificandu-1
ca motiv recurent in toate manifestarile culturale japoneze. Imediat dupa
incheierea celui de-al doilea razboi mondial, apdrea pe continentul
american o cercetare de antropologie culturald, cu o puternicd amprentd
ideologicd, care incerca penetrarea ,misterului japonez” din perspectiva
celui situat in afara arhipelagului nipon, Ruth Benedict propunand in The
Chrysanthemum and the Sword. Patterns of Japanese Culture, carte aparutd in
1946, doua ,tipare” prin care considera ca ar putea fi interpretat si inteles
paradoxul spiritului japonez, iIn care contrariile coexista fard sa provoace
conflicte: , crizantema” si ,,sabia”.

Cateva decenii mai tarziu, in anul 1970, Roland Barthes, intr-un volum
cu titlul L empire des signes, dedicat in Intregime investigatiei asupra culturii
japoneze din perspectiva semioticii culturale, punea aceastd lume sub un
alt semn, respectiv acela al centrului ,,gol”:

,La ville dont je parle (Tokyo) présente ce paradoxe preécieux: elle posede
bien un centre, mais ce centre est vide. Toute la ville tourne autour d’un lieu a
la fois interdit et indifférent, demeure masquée sous la verdure, défendue par
des fossés d’eau, habitée par un empereur qu’on ne voit jamais, c’est a dire, a
la lettre, par un ne sait qui.” (Barthes 1970: 44-46)

, On dirait qu’une technique séculaire permet au paysage ou au spectacle de se
produire dans une pure significance, abrupte, vide, comme une cassure.
Empire des Signes? Oui, si I’on entend que ces signes sont vides et que le rituel
est sans dieu.” (Barthes 1970: 145)

Rezultatul cercetarii de acest tip efectuate de catre semioticianul francez,
concretizat in identificarea tiparului ,vidului” ca tema recurenta in
configurarea universului spiritual nipon, este reluat si valorificat ulterior
de catre Yoshihiko Ikegami, la un nivel teoretic al cercetdrii semiotice
culturale. Examinand, la randul sau, cultura si limba japoneza ca mecanisme
semiotice (v. Ikegami 1991: 16-17), cercetatorul amintit recunoaste prezenta
aceluiasi model al , centrului gol”, identificat de Roland Barthes in diferite
compartimente culturale, nu numai la nivelul diverselor manifestari
culturale, ci si la cel al limbii. In sprijinul identificarii tiparului amintit sunt

invocate caracteristicile limbii japoneze ce manifesta o tendintd puternic
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orientatd inspre articularea vaga si o inalta dependenta de context, cerceta-
torul japonez interpretand acest model al , centrului gol” ca o ,structura
omologica”, inerentd culturii si, implicit, limbii japoneze.

Initial, termenul de , omologie” a fost definit de stiintele naturii (v.
Ikegami 1991: 8) ca similaritate de structurd identificata in obiecte sau sfere
total diferite, omologia fiind inteleasd in acceptiunea de implicatie a unei
relatii genetice, in care A si B sunt puse intr-o relatie de omologie cu Csi D,
intrucat originea lor este comuna. (Spre exemplu, in biologie, se afirma ca
aripile cosasului sunt omologe cu labele din fata ale cainelui, despre care se
noteazd cd sunt omologe cu aripile vulturului.)

In semiotica culturii inss, notiunea de ,,omologie” este folositd mai
degraba in acceptiunea de structura (cf. Ikegami 1989: 391), desi pare sd
valorifice si conotatia de implicatie a unei relatii genetice, deoarece cultura
se bazeaza, in cele din urma, pe activitatea semiotica integratoare a omului,
in care limbajul ca activitate semiotica creatoare de sens ocupa un loc
important:

,,... culture seems to be based on an integrated semiotic activity of man and not
just a conglomerate of the products of divergent kinds of semiotic enterprises
in diverse facets of culture, disjointed from each other.” (Ikegami 1991: 8-9)

Acceptand cd nu numai limba si cultura japoneza functioneazd, in
egala mdsurd, dupa un mecanism semiotic destul de puternic (v. Ikegami
1991: 8-13), dar si ca examinarea uneia si aceleiasi culturi conduce la
descoperirea faptului cd modelul lumii propus de o anume spiritualitate
poate contine o complexa ierarhie de structuri codificatoare (cf. Lotman
1974: 26), credem ca fenomenul ambiguititii manifestat in limba si cultura
japoneza ar putea deveni un exemplu justificator pentru un caz de
omologie, iar tiparul ,centrului gol” identificat de catre Roland Barthes ar
fi doar una din consecintele sale.

Procesul semiotic in care este implicata fiinta umana considera ceva ca
substitut sau inlocuitor a altceva, intrebuintarea limbajului fiind in acest
sens un caz particular de activitate semiotica. Incercarea de intelegere a
semiozei ce guverneaza limbile naturale a dus la aprofundarea problema-
ticii legate de aspectele regulilor ce guverneaza o limba (rule-governed
aspects), alaturi de aspectele care schimba (rule-changing aspects) sau creeaza
regulile (rule-creating aspects) in limbile respective. Intr-o asemenea ordine de
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idei, este eliminata clasificarea in limbi « logice », « alogice » sau « ilogice »,
fdcandu-se loc perspectivei de interpretare potrivit careia, in unele limbi,
un cod este mai mult sau mai putin proeminent decat in altele, dupa cum,
intr-o limba, o functie poate prevala in fata alteia, fara sa rezulte insa de aici
vreo pozitionare valorica de orice fel.

Prima apreciere, o gluma sau o simpld scuza pentru a cuceri un teri-
toriu pdgan, facutd de un occidental limbii japoneze ii apartine misiona-
rului iezuit Francis Xavier, ajuns in anul 1549, la Kagoshima, pentru care
limba vorbitd in arhipelagul nipon era ,limba diavolului”. In anul 1902,
Chamberlain (apud Ikegami 1989: 394) considera limba japoneza ca o limba
,agramaticald”, ,,impersonala”, invocand drept argumente particularitatile
limbii japoneze in care substantivul nu prezinta categoriile de gen si numar,
adjectivul nu are grad de comparatie, iar verbul este lipsit de categoria
gramaticala a persoanei.

Mai mult, subiectul, elementul sintactic esential intr-o limba occidentala,
poate fi eludat in limba japoneza fara nicio dificultate, astfel incat utiliza-
torul poate nici sa nu remarce vreo omisiune, intrucat acesta se recupereaza
foarte usor din context. Si pronumele, instrument indispensabil pentru
coeziune in textul occidental, poate lipsi in textul japonez, fara sa se
inteleagd ca acesta ar functiona mai putin , perfect” in lipsa lui (cf. Ikegami
1989: 394). Dar, pe de alta parte, limba japoneza prezintd o oferta foarte
variata de pronume din care se poate alege forma potrivitd contextului,
pronumele personal ,eu”, spre exemplu, fiind intalnit in diverse variante,
fiecare forma cumuldnd caracteristici legate de varii registre stilistice:
watakushi (foarte formal), watashi (formal), washi (persoand In varsta),
atakushi (feminin), boku (informal, masculin), atashi (informal, feminin), ore
(foarte informal, masculin) (v. Makino, Tsutsui 1998: 28). Trasaturile limbii
japoneze se completeaza apoi cu un complicat sistem onorific care obliga
vorbitorul sa se adreseze diferit, in functie de statutul social al interlocu-
torului, caracteristicile mentionate facand ca limba japoneza sda apara

pentru un strdin ca o limba extrem de ,nesigura”:
,Selon le japonologue éminent, Pierre Landy, <I’imprécision de la grammaire, la
fluidité syntaxique contribuent a faire du japonais unes des langues les moins
stires du monde pour la définition de la pensée. Dés leur premiere formation
intelectuelle, la langue japonaise enferme les Nippons dans une monde de
réserves, d’allusions, de demi-valeurs de ’expression... >” (Courdy 1979: 245)
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Din punct de vedere tipologic, toate aceste particularitati sunt insa
relationate cu un anumit tip lingvistic in care s-ar situa limba japoneza, si
anume acela al unei limbi dependente de context (context-dependent languge),
iar una din functiile pe care o activeaza predominant aceasta limba este
functia interpersonald (interpersonal function), intr-un contrast evident cu
limbile occidentale caracterizate prin independenta fatd de context (context-
independent language) si prin evidentierea functiei ideatice (ideational
function) (cf. Ikegami 1991: 6). Functia comunicativa se implineste, asadar,
in limba japonezd, printr-un cod semiotic diferit de cel propus de limbile
occidentale, subiectul uman capatand aici mai degraba un rol de interpret
decat unul de decodor.

E adevdrat cd orice limba este intr-o masura mai mare sau mai mica
dependentd de context, dar limba japoneza este atat de dependenta de
context Incat notiunea de ,text” devine mai importanta decat cea de
propozitie. Spre exemplu, enuntul <Watashi wa unagi desu. >, ce s-ar traduce
literal in limba romana prin ,Eu sunt tipar.’, pare sa se constituie intr-o
asertiune prin care vorbitorul se identifica cu un tipar. De fapt, nu e vorba
despre o auto-identificare, ci de un enunt formulat intr-un restaurant, cand
vorbitorul isi exprima chelnerului dorinta de a comanda tipar (v. Makino &
Tsutsui 1998: 523). Un exemplu de genul acesta a fost de multe ori invocat
pentru a ilustra ,ilogicitatea” limbii japoneze, desi este, in realitate, o
expresie cu un sens nedeterminat lingvistic (cf. Ikegami 1989: 263). Semnifi-
catia lexemelor intrebuintate In propozitia datd este o problema simpla, dar
constructia reala a sensului este ldsatd contextului pentru precizare, de
aceea exemplul de mai sus, relationat la un context particular, ar putea fi
inteles in diverse feluri : ,Comand un tipar.’, ,Desenez un tipar.’, ,Pescuiesc
un tipar.’ etc.

Limba japoneza, lipsita de autonomia despre care se vorbeste in limbile
occidentale, este, inevitabil, puternic dependenta de context, iar granita
dintre text si context devine aici destul de vagd. Dar fenomenul omologiei
face posibila recunoasterea acestei caracteristici a ambiguitatii si In varii
manifestdri ale culturii japoneze, dominata pregnant de tendinta inspre o
articulatie semioticd vaga (semiotically blurred articulation), ce nu diferen-
tiaza clar o unitate semiotica culturala fata de alta (v. Ikegami 1991: 16).
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Termenul japonez pentru notiunea de ,ambiguitate” este aimai, aimai-
sei, compus sino-japonez ce denumeste ceea ce este ,obscur, vag, echivoc’.
Termenul, cu acceptiunea de ,obscuritate’, este inregistrat in limba chineza
inca din secolul al IIl-lea, intr-un text al exegetului confucianist He Yan
(190-249), iar prima atestare in limba japoneza a termenului, cu sensul de
,nesigur’, pare sa dateze din perioada Heian, fiind intalnit intr-o compilatie
de poezii si de texte scrise in stil chinezesc de cdtre Fujiwara no Akihira
(989-1066), cu titlul Honcho monzui (Recueil de textes de la Cour, 1060) (cf.
Sakai 2001: 21). Cele doua caractere chinezesti (kanji) care compun cuvantul
sunt oarecum redundante prin semnificatie, ai Insemnand ,obscuritate’ si
,actiunea de a acoperi, reacoperi’, iar mai ,obscuritate, nedeterminare’.
Exista, de altfel, o paradigma a ambiguitatii in limba japonezd, cu termeni
heterogeni ca tankai (,obscur’), ayafuya, bakuzen, hakkiri shinai mono
(imprecis’), fuseikaku (,inexactitate’), tagisei (,polisemie’), ryogisei (no aru
koto) (bivalentd’), fukakutei (incertitudine’), fumeiryo (,indeterminare’),
ayashisa (,echivoc’), kondo (,confuzie’), torichigaeru (,a confunda’) sau cu
numeroase expresii care evitd exprimadrile directe, cum ar fi: So ka nag,
[informal] ((Hm, ma cam indoiesc.’) (lit. ,Ma intreb daca e asa...”), Soredemo
ii (desu) kedo. (,E 1n reguld, dar...”), Sore wa so (desu/ da) kedo. (,E adevdrat,
dar...”), Tashikani ossharu tori da to omoimasu ga, shikashi ... [formal, politicos]
(,Ceea ce ati spus este fara indoiala corect, dar ...” ), Okotoba o kaesu yo de nan
desu ga... [foarte formal si politicos] (lit. ,imi pare rdu si v& intorc cuvintele,
dar...’) (v. Makino & Tsutsui 1998: 53-54), ambiguitatea parand a fi inscrisa
atat in mentalitatea, cat si in limba japoneza.

Yasunari Kawabata, primul japonez laureat Nobel pentru literatura,
constient de aceastd coordonata a ambiguitatii ce guverneaza limba si
cultura japoneza, si-a asumat-o, credem, in mod deliberat. Dupa publicarea
romanului Dansatoarea din Izu (Izu no odoriko, 1926), scriitorul japonez
marturiseste, cateva decenii mai tarziu (apud Sakai 2001: 23), ca ar fi primit
numeroase scrisori In care cititorii isi exprimau nedumerirea legata de

urmatorul fragment din text:
,La vedette tanguait tres fort. La danseuse, les lévres farouchement serrées,
I’air résolu, fixait les yeux ailleurs. Je me retournai pour saisir 1’échelle de
corde. La jeune fille voulut me dire au revoir, mais elle n’y parvint pas, et se
contenta d’incliner la téte une derniére fois.” (Kawabata 1997: 84)
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Intrebarea din corespondenta primita se referea la subiectul verbului *a
inclina (capul)’. Era vorba despre dansatoare sau despre narator? De fapt,
in original!, fraza este compusd din patru propozitii care prezinta un singur
subiect gramatical clar exprimat: watashi (ga), un ’eu’ ce imbraca toate cele
patru propozitii ale frazei si caruia, conform unei logici occidentale, i s-ar
subordona intreaga fraza. Dar, precizeaza Kawabata, prin intrebuintarea
particulei ga, in locul unei postpozitii topicalizante wa, se subintelege c4,
incepand cu sayonara o i0 to shita, tandra dansatoare devine centrul actiunii,
textul capdtand voit din partea autorului sdu o nuanta ambigua:

, Toutefois , parce que j’ai omis (shoryaku) le sujet de la danseuse, mon texte est
devenu ambigu (aimai) au point d’induire en erreur mes lecteurs ...” (apud
Sakai 2001: 24).

Scriitorul japonez n-a modificat niciodata acest pasaj din text, conside-
rand c-ar fi fost un gest nejustificat din partea sa. Potentialitatea de
ambiguitate din limba japoneza se cerea satisfacutd, iar relatia dintre elipsa
si ambiguitate, dintre rolul cititorului si constiinta autorului dovedeste in
ce masurd limba japoneza poate fi facuta in mod intentionat ambigua.

Mai mult, in decembrie 1968, cu ocazia decernarii premiului Nobel
pentru literatura, Yasunari Kawabata rostea la Stockholm un discurs
intitulat Utsukushii Nihon no Watashi (Moi, d 'un beau Japon). Doudzeci si sase
de ani mai tarziu, cel de-al doilea laureat provenit din arhipelagul nipon,
Kenzaburd Oe (1935-), sustinea, in anul 1994, o prelegere ce purta titlul
Aimaina Nihon no Watashi (Moi, d 'un Japon, ambigu).

Preluand modelul oferit de discursul propus de Yasunari Kawabata si
operand in titlu inlocuirea lexemului utsukushii (,frumos’) cu aimaina
(ambiguu’), Kenzaburo Oe se recunoastea nu numai un discipol al
maestrului, dar si, concomitent, vocea unei alte generatii. El aducea, in felul
acesta, in prim-plan, conceptul de ambiguitate (aimaisei), recunoscand ca-i
fusese sugerat, de altfel, de Insusi titlul prelegerii lui Yasunari Kawabata,
pe care Kenzaburd Oe 1l aprecia ca fiind, in acelasi timp, foarte frumos si
foarte ambiguu :

P ILFIEO BN, MRV BEE o LML EE - HEROD TN, BN
M TFITIREASD EL TRV IR, SERb62FBo & LN, THIELT, b
D= AN IRTWTRAET, ZLTBNmoTTo 72, | )ImHERK T2 oY +]
FOL, HBISCE, p. 44.
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,Tout a I’heure, j’ai utilisé le terme de vague pour traduire le aimai de
Kawabata. Mais maintenant j’aimerais, en suivant I’exemple de la grande
poétesse anglophone Kathleen Raine, qui a écrit a propos de Blake qu’il était
< ambigu, mais pas vague >, traduire aimai par ambigu, car je voudrais
justement dire & mon propos Moi, d’un Japon, ambigu.” (Oe 2001: 16)

Particula (postpozitia) no din titlul original Utsukushii Nihon no Watashi
(Japonia, frumosul si eu insumi) al prelegerii lui Yasunari Kawabata poate
crea nativilor si cunoscdtorilor limbii japoneze multiple interpretdri si
intelegeri. Pe de o parte, particula no ar putea fi inteleasa ca avand rolul
(obignuit, de altfel, in limba japonezd) de a sugera posesia, iar atunci, din
perpectiva acestei interpretari, traducerea adecvatd ar fi ,Eu care apartin
unei Japonii frumoase’ sau ,Frumoasa mea Japonie’. O altd posibila
intelegere a particulei no ar fi apoi aceea de liant intre , frumoasa Japonie”
si ,eu Insumi”, iar tdlmdcirea ei ar deveni juxtapunere: ,Japonia, frumosul
si eu Insumi’.

Dar si adjectivul japonez aimai[na] (,ambiguu’), la randul sau, este un
cuvant deschis diverselor interpretari. Titlul discursului Utsukushii Nihon
no Watashi (Moi, d 'un beau Japon) al lui Yasunari Kawabata acoperea, in fapt,
o prelegere despre un fel unic de misticism, regasibil nu numai in Japonia, ci
si in toata filosofia orientald fundamentatd pe doctrina oferitd de budismul
Zen. Desi scriitor apartindnd secolului al XX-lea, Yasunari Kawabata
recunostea, cu ocazia decerndrii premiului Nobel, identificarea operei sale cu
litera si spiritul poemelor medievale scrise de catre calugdrii Zen.

in dorinta de a atinge starea de satori (,Iluminarea spirituala’), doctrina
Zen Incearca sda depaseasca cadrul oferit de limbaj, trecand cu ajutorul
koan-ului (enigma cu talc) dincolo de acesta, iar dobandirea starii in care s-a
pierdut constientizarea ruperii legaturii cu limbajul ar face posibila relatia
directd a omului cu natura. In invititura Zen nu se fac asertiuni tocmai
pentru a se evita dogmatismul si a ldsa cale libera relativizarii. Ocolind
incercdrile teoretice de definire a sa, Zen-ul reprezintd, in primul rand,
practica si Invatatura prin care se poate atinge Trezirea sau Illuminarea.
Importate din China In Japonia, in secolul al XIll-lea, doctrinele Zen,
practici rezervate unei elite intelectuale sau razboinice, vor da un nou
impuls budismului japonez. Eisai a adus Zen-ul denumit Rinzai, a carui
practica este bazata pe meditatia asupra unui koan, enigma ce duce la
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[luminare, iar discipolul sau Dogen a pus fundamentele Zen-ului Sota, a
cdrui unica practica este zazen, meditatia in pozitie sezanda. Dar incercarea
de a defini Zen se izbeste de multe obstacole, fiind pentru specialistii care
au avut o asemenea initiativd o tentativd, In egald masura, dificild si
riscantd. Originile budismului Zen (<skt. dhyana ,meditatie’) sunt legate de
traditia yoga, respectiv de credinta cd auto-controlul si meditatia pot
conduce inspre pacea [lumindrii. Neputand fi considerat o religie, de vreme
ce nu se bazeazd pe sutras (,scripturi’) sau pe o doctrind teologica,
budismul Zen a fost vazut ca o filosofie:

,,... comment pouvons-nous imaginer un verbe qui soit a la fois sans sujet, sans
attribut, et cependant transitif, comme par exemple un acte de connaissance
sans sujet connaissant et sans objet connu? C’est pourtant cette imagination
qui nous est demandée devant le dhyana indou, origine du ch’an chinois et du
zen japonais, que ’on ne saurait évidemment traduire par méditation sans y
ramener le sujet et le dieu: chassez-les, ils reviennent, et c’est notre langue
qu’ils chevauchent.” (Barthes 1970: 13)

Alti exegeti au apreciat insa ca budismul Zen nu ar putea fi interpretat
nici ca filosofie, considerand cd acesta s-ar situa undeva in spatele cuvin-
telor si al intelectului, nefiind nici un studiu al proceselor ce guverneaza
gandirea si conduita si nici o teorie a principiilor sau a legilor care
guverneazd legea umand sau universul. Mai degrabad, el ar putea fi vazut ca
un fel de ,antiintelectualism” sau o forma de ,intuitionism”, desi pare sa

nu fie nici una, nici alta:
,Even if called mind, it is Mind wich has 'no form to be obtained’. Zen
endeavors to awaken to this kind of mind immediately and directly. In this
awakening there is no need for the meditation of theory and doctrine, and Zen
advocates *directly pointing to man’s Mind.”” (Abe 1985: 138)

In invatatura Zen, drumul inspre Iluminare ocoleste conceptualizarea,
intelectualizarea este opritd, pentru a face loc expresiei directe. Se spune ca
un calugdr i-ar fi cerut maestrului sdu sa-i exprime esenta Zen-ului pe
hartie, astfel incat sa detind ceva tangibil in efortul sau de studiu. La
inceput, maestrul l-a refuzat, incercand sa-i explice cd ceea ce se asteapta a
fi descoperit prin practica spirituala nu este necesar sa fie transpus in
cuvinte : ,De vreme ce este chiar in fata ta, de ce sad Incerc sa-l captez cu

tusul si pensula?”. Calugarul a continuat insa sa-i ceara maestrului sau sa-i
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reprezinte intr-o forma concreta spiritul invataturii Zen. Maestrul a desenat,
in cele din urmd, un cerc pe o bucatd de hartie, insotindu-1 de urmatorul
koan: A te gindi la aceasta si a intelege aceasta este cel mai important lucru in al
doilea rdnd; a nu te gindi si a nu intelege aceasta este cel mai important lucru in al
treilea rand. (apud Suzuki 1988: 428-435). Intr-o traditie de meditatie Zen,
care mizeaza pe importanta semnificatiei a ceea ce se deduce din ceea ce nu
este spus decat prin aproximatie, maestrul a omis insa sa mentioneze care
ar fi, in primul rand, cel mai important lucru... ,Nu judeca cu cuvinte!” ar fi
una dintre axiomele budismului Zen si, in mdasura in care incearca sa
interfereze cu limbajul, doctrina capdta forma paradoxald a koan-ului, una

din caile spre satori, lluminarea Zen:
»Si, vous questionnant, quelqu’un vous interroge sur 1’étre, répondez par le
non-étre. S’il vous interroge sur le non-étre, répondez par I’étre. S’il vous
interroge sur I’homme ordinaire, répondez en parlant du sage, etc.” (apud
Barthes 1970: 95)

Koan-ul sau parabola Zen este taina invataturii Zen ce aminteste
suflurile ce leagd lumea vizibila de o lume invizibila, in care golul semnifi-
cational deschis se cere umplut cu propria emotie a adeptului. Koan-ul nu
explica, doar sugereazd, el este misterul care, de indata ce este atins de
gandire, dispare. Yeno, al saselea patriarh, a vazut odata doi calugari cum
se uitau la flamura batuta de vant a unei pagode. Unul din cei doi crezu ca
vantul se miscd, iar celuilalt i se paru ca flamura se misca. Yeno 1i lamuri
insa cd adevarata miscare nu se gaseste nici in vant, nici in flamura, ci in
ceva din propriul lor suflet: ,,Ce n’est pas la banniere, ce n’est pas le vent,
c’est votre esprit qui bouge.” (apud Brunel 2002: 51)

Koan-ul este, prin urmare, drumul meandric al cdutdrii [luminarii prin
care se Incearcd revelarea propriului Adevar, depdsindu-se perspectiva
duald pe care sinele o aplicd lumii fenomenale, impartind lumea in subiect
si obiect, In bine si rau etc. Lumea conceputa de ratiune este pentru budis-
mul Zen una falsa, o lume a ignorantei si a deceptiei, departe de lumea
realitdtii adevarate. Negand influenta ratiunii reductioniste, lumea discri-
minadrilor ar disparea o datd cu ea si si-ar putea face loc adevarata Realitate,

in toata plinatatea ei. Negarea, la randul ei, nu este un simplu abandon, ci o
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redefinire a lumii. Cu ajutorul koan-ului, cdutatorul desavarsirii trebuie sa

descopere In propria-i viatd rasfrangerea luminii dinlduntru:
,... C’est cela que I’on recommande a I’exercitant qui travaille un koan (ou
anecdote qui lui est proposée par son maitre): non de le résoudre , comme s’il
avait un sens, non méme de percevoir son absurdité (qui est encore un sens),
mais de le remacher < jusqu’a ce que la dent tombe>. Tout le Zen, dont le
haikai n’est que la branche littéraire, apparait ainsi come une immense
pratique destinée a arréter le language, a casser cette sorte de radiophonie
intérieure qui émet continiment en nous...” (Barthes 1970: 97)

Ambiguitatea interpretarii careia 1i dd nastere koan-ul reaminteste,
demonstrand-o, inclinatia inspre vag si neclar predilectd culturii japoneze.
Sursa a ambiguitatii, koan-ul se asaza el insusi sub semnul ambiguitatii, ca
un fel de efect al unei oglinzi duble. Ambiguitatea creata de koan nu releva
doar o anumitd viziune asupra lumii, ci este legata prin fire inextricabile de
limba si mentalitatea japonezd, propunand un anume fel de cdutare a
intelegerii lumii. Aparenta contradictie, fundamentata pe esafodajul
lingvistic si spiritual, koan-ul propune parca o organizare a ambiguitatii.
Modelul ambiguitatii incercat de cdtre un koan este defrisare de noi
intelesuri si interpretari, dar si o eliberare fata de limbaj, exemplu stralucit
in acest sens, intrucat insdsi cultura japoneza si l-a dorit asa.

Ambiguitatea analizata de catre semiotica culturii, stiinta considerata
una dintre cele fundamentale legate de om ca homo significans (cf. Ikegami
1991: 21), ce Incearca sd inteleagd menirea de a fi In lume a individului,
ridica, in final, problema creativitdtii umane, a artei, manifestarea creatoare
artistica aflata in cdutarea ,cdii elegantei” (fiign no michi), cum o numea

Matsuo Basho, ce emerge tocmai din libertatea omului de a se marturisi sau

tacea:
Mono ieba Vorbe, vorbe,
Kuchibiru samushi Buze-nvinetite:
Aki no kaze Vant de toamni

(Matsuo Basho, poem haiku)
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1.2. Semiotica culturii in analiza lingvistica

1.2.1. Interjectiile/ onomatopeele si uimirea in fata lumii: o privire
contrastiva in limbile romana si japoneza

Restent, par consequént, en dehors de nos
considérations les mots <équivalents de phrase>
(interjections, particules d’affirmation et de
négation, telles que oui, si, non), [...]

Eugenio Coseriu, L’homme et son language

,Cuvinte” sau ,non-cuvinte”, cum au fost interpretate de-a lungul
timpului, interjectiile, cu subcategoria onomatopeelor, au starnit, si continua
sd o facd si in prezent, un real interes (v. Burindant 2001). Atat pentru
filosofii interesati de teoria limbajului, cat si pentru gramaticieni sau
oameni ai literelor, interjectia pare a fi o provocare permanentd, careia i se
dedica si azi numeroase studii ce incearcd analiza lor, din punct de vedere
semantic, sintactic si pragmatic, in diferite limbi ale lumii (v. Ameka (ed.)
1992). in limba japonezd, spre exemplu, atrage atentia un fenomen
lingvistic destul de interesant, care consta nu atat in numarul apreciabil de
interjectii/ onomatopee din inventarul vocabularului acestei limbi, cat, mai
ales, In functiile pe care acestea le au, de a incdrca afectiv, emotional, altfel
spus, de a insufleti, ,personalizand”, o limba considerata de catre lingvistii
occidentali, aproape in unanimitate, ca fiind una ,impersonala”. Mai mult,
desi granita intre limba japoneza colocviala si cea scrisd este foarte bine
consolidatd din punct de vedere lexical si gramatical, surprinzator, interjec-
tiile si onomatopeele transgreseaza frontierele, destul de rigide, care separa
discursul oral de cel scris in limba japoneza, alunecand usor din vorbire in
scris. Incercdm s3 ardtim ca statutul lor in limba japonez este diferit de cel
in limba romana. Fiecare limba interpreteaza interjectia diferit si credem ca
este interesant de investigat cdrei explicatii i s-ar datora acest fapt.
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Studiul interjectiei/ onomatopeei, dacd nu se margineste, asa cum este
el propus de gramatica traditionala, doar la un simplu inventar de forme si
functii, atinge, provocator si incitant, o problema de filosofia limbajului:
Care ar fi relatia Intre aceste cuvinte mimetice si originea limbajului?
Reusesc interjectiile/ onomatopeele sa numeasca lucruri sau stdri, sa le
reprezinte intr-un anume fel pentru om?! Interesul pentru aceste forme
verbale ne-a fost starnit de dialogul platonician Cratylos, focalizat pe doua
directii de interpretare, respectiv ale recunoasterii sau neacceptdrii, cu
argumente invocate in ambele cazuri, a corespondentei arbitrare intre nume
si realitate. Curiozitatea noastra fata de acest subiect a crescut si mai mult
cand, la un moment dat, in timpul lecturii studiilor coseriene, am remarcat cad
interjectia fusese eliminatd deliberat din cadrul unor cercetdri teoretico-
aplicative dedicate structurilor lexicale. S-a adaugat acestora, si nu in cele din
urmgd, si dorinta de a aprofunda capitolul dedicat de cdtre gramatica limbii
japoneze onomatopeelor, unde, si observatia ar putea fi facuta chiar de un
nespecialist, se poate remarca usor cd ele sunt prezentate diferit fatd de felul
in care o face, spre exemplu, limba romana. Nedumeririle provocate de
aceste ,intalniri” ne-au ispitit cu intrebari si raspunsuri de cautat ...

Definind limbajul ca o activitate umand universald, ce se realizeaza
intotdeauna individual prin vorbitorii unei limbi, in acord cu normele unei
comunitdti lingvistice istorice, Eugeniu Coseriu (2000: 233-249) recunoaste
trei planuri ale limbajului: universal, istoric si individual. La nivel
universal, limbajul ca activitate este vorbirea in general, la cel istoric acesta
inseamna a vorbi o limba, iar la nivel individual devine limbajul realizat de
individ intr-o situatie istoricd determinata, numita ,discurs”. Delimitarea
celor trei planuri ale limbajului este extrem de importantd, deoarece ea
trimite la trei nivele de functionalitate ale continutului lingvistic: desemnare,
semnificat i sens, a cdror aparitie Intr-un text nu poate fi decat simultana.
Designatia este relatia intre semn si ,lucrul” numit, referinta la ,realitate”;
semnificatul este continutul semnului lingvistic dat printr-o limba, iar
sensul este ,,continutul specific al unui act de vorbire” sau al unui complex
de acte de vorbire, adica al unui discurs (cf. Coseriu 2001: 334). Pentru sens,
semnificatul si designatia combinate se comportd ca un semn material
(,semnificant”), in raport cu ceea ce semnificd (,,semnificat”).
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Continuandu-1 pe Platon, care specifica doua , functiuni fundamentale”
in limbd, una de numire si alta de spunere a ceva despre ceea ce a fost deja
denumit, distinctie prezenta si azi In ceea ce numim , lexic” si ,,gramatica”,
Eugeniu Coseriu (2001: 166) separa doua tipuri de semnificatii: semnificatia
lexicala si cea gramaticala, care, fdrd sa coincida exact, ar corespunde cu
vocabularul, pe de o parte, si cu gramatica, structura gramaticald, pe de
altd parte. Este interesant sa observam cd, in aceasta sintaxa functionala,
Coseriu (2001: 37), spre deosebire de gramatica traditionald, nu pastreaza
decat patru categorii verbale: substantiv, verb, adjectiv si adverb, care sunt
interpretate drept parti ale discursului, modalitati de semnificare, proprii
actului vorbirii. La aceste semnificate categoriale s-ar adauga, in primul
rand, semnificatele instrumentale, care cuprind instrumentele gramaticale
cu ajutorul carora o categorie gramaticala este orientatd inspre o functie
gramaticala (-uri din mal-uri, spre exemplu), urmate, apoi, de semnificatul
sintactic, altfel spus, combinatia lexemelor cu ,morfeme”, addugandu-li-se
acestora si semnificatul ontic, legat de valoarea existentiala atribuita in mod
intentionat starii de lucruri despre care este vorba intr-o fraza/ propozitie (v.
Coseriu 2001: 181-183). Interjectiile/ onomatopeele sunt scoase deliberat, insd,
din aceasta discutie, ardtandu-se totusi, in alta parte, cd ele ar fi o , unitate de
discurs”, adica forma cea mai redusd a unui discurs purtator de sens.

Pand acum, investigatia lingvistica, ca descriere si istorie, a fost
interesata mai mult de planul istoric al limbii, neglijandu-se, intrucatva,
celelalte doud nivele. Lingvistica integrala legitimeaza (v. Coseriu 2001: 64)
ca fiind la fel de importante si celelalte doua lingvistici: lingvistica vorbirii si
lingvistica discursului, agenda de studiu apartinand acesteia din urma
urmand sa acopere asa-numita ,pragmatica”. Nu ne ramane decat sa
incercdm sa intelegem, pe baza unui material faptic oferit de limbile
romana si japonezd, care ar fi aprecierile pe care le-am putea desprinde
legate de relatia interjectiei/ onomatopeei cu originea limbajului, in ce
masurd poate fi acceptatd valoarea ei imitativa si ce s-ar putea spune
despre sensul ei ca ,unitate de discurs”, dupa cum este ea interpretata de
catre Eugeniu Coseriu.

Toate limbile sunt diferite intre ele.- pare sa fie afirmatia pe care Humboldt
o dezbate in capitolul XX, intitulat Caracterul limbilor, al lucrarii sale Despre
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multiplicitatea constructiilor lingvistice. Se evidentiazad aici faptul ca fiecare
limba are un ,caracter” si ca, tocmai datoritd acestuia, fiecare limba poate
propune o viziune proprie asupra lumii. Intrebarea care se naste firesc, in
urma relevarii acestui asa-numit ,caracter” al unei limbi, este legata de
felul in care fiecare limba particulard incearcd si reuseste sa-si exprime
acest ,caracter”, de felul in care se inrdddcineazd individualitatea spirituald in
limbd (cf. Humboldt 1835/1998: 302). Constatand si acceptand individua-
litatea fiecirui idiom lingvistic, In ce elemente ale limbilor ar fi ancorat
caracterul acestora?, se intreabd, motivat, filosoful german.

Limbile au fost definite ca structurari semantice ale lumii exterioare, ale
lumii extra-lingvistice (Coseriu 2001: 173), mai exact, indrdznim sa adaugdm,
ca structurari semantice subiective. Astfel, spre exemplu, credem despre
cuvintele mimetice ca interjectia/ onomatopeea cd nu structureaza realitatea,
ci, mai degraba, pare cd acestea impun realitatea prin interpretarea subiec-
tiva a omului. Mic sau mare nu existd ca atare in realitatea extralingvistica si,
in acelasi fel, nici aoleu. Ele sunt doar atitudini umane, care, alaturi de alte
interese, pot clasifica realitatea. , Subiectivitatea”, fapt lingvistic obiectiv,
este, de altfel, constitutiva limbajului, putandu-se distinge trei tipuri de
subiectivitate: o ,,subiectivitate” fncorporati in sistemul lexical si gramatical
al unei limbi, o ,subiectivitate” exterioard sistemului gramatical si lexical si
una sporadicd, ocazionald (cf. Coseriu 2001: 228-229). Apreciem cd interjectia/
onomatopeea ar putea fi interpretata ca ilustrare, prin excelenta, a primului
tip de subiectivitate, manifestata la nivelul lexical al limbii.

Constantin Noica (1978: 139-222), interpretand dialogul platonician
Cratylos, urmarea, la randul sau, felul in care cuvintele patrund subiectivi-
tatea si o largesc, ridicand-o la o ,stranie formd de obiectivitate”, gratie
cdreia se face posibila nu numai comunicarea, dar si comuniunea, nu numai
intelegerea intre oameni, ci si subintelegerea. Cuvintele trebuie sa fie capabile
nu doar sa exprime lumea, ci si sd o creeze. Asemanator lui Socrate care
remarcase un dynamis al principalelor sunete-litere, capabile sa determine
,virtutea numelor” ce le contin, aceasta Incdrcatura energetica a sunetului-
litera contaminand cuvantul si, apoi, structura insasi a limbii (v. Plesu 1988:
74-75), si pentru Humboldt, forma sonord a cuvantului era ,expresia pe
care limba o creeaza pentru idee”, deoarece ,numai sunetul efectiv confi-
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gurat constituie limba” (v. Boboc 1988: 146). Intr-o analiza de specialitate,
expresia sonora a unui cuvant nu poate fi, insa, separata de continutul
acestuia, impreund construind semnificatia unui fapt lingvistic ce se explica
prin functia pe care acesta o indeplineste si nu prin materialitatea sa (cf.
Coseriu 2001: 21). Or, toate functiile limbajului, mai putin cele fonologice,
care se raporteazd exclusiv la structura expresiei, devin , modalitdti” de
semnificare (Coseriu 2001: 256), functia lexicald, cea mai importanta dintre
acestea, anterioara functiilor necesare combinarii cuvintelor, structurand
experienta primard cu ajutorul cuvintelor. In studiile dedicate acestei
functii lexicale, Eugeniu Coseriu isi focalizeazd atentia pe materialul faptic
oferit doar de cuvintele lexematice propriu-zise, eliminand din cercetarea
efectuata cuvintele care ar corespunde unor fraze, cum ar fi interjectiile (v.
Coseriu 2001: 216), particulele de afirmatie si de negatie ca da si nu,
cuvintele morfematice, ca articole, prepozitii, conjunctii si cuvintele
categorematice, ca deicticele sau pronumele. O face oare, intrucat, spre
exemplu, interjectiile necesita un alt tip de abordare?

Mentionam deja cd, pentru lingvistul amintit, interjectia ar fi o ,unitate
de discurs”, discursul fiind definit In scrierile sale ca stratul superior, ultim,
intr-o structurare gramaticald a limbajului, In care monemul s-ar situa la
primul nivel, urmat, la urmatorul nivel, de cuvant, apoi, de un grup de
cuvinte, de clausuld, si de fraza (ultimul nivel apartinand discursului sau
textului) (cf. Coseriu 2001: 185). Continutul unui act de vorbire sau al unui
discurs este sensul, ce apare prin concursul designatiei si al semnificatului
limbii, la care se adauga determinarile extralingvistice ale discursului luat
in considerare (spre exemplu, cunoasterea ,lucrurilor” desemnate, cunoas-
terea ,situatiei” in care se vorbeste, cunoasterea persoanelor care participa
la acest discurs) (v. Coseriu 2001: 165-355). Ca limbajul apartine, in acelasi
timp, naturii si spiritului, exterioritatii lumii si interioritatii constiintei,
interjectia/ onomatopeea pare sa fie o dovada cu neputintd de ignorat.
Realitatea desemnata de un cuvant nu poate fi eludata, ea, realitatea,
constituind, in fapt, punctul de reper necesar pentru orice consideratie
semanticd a limbajului, in practicd sau in stiintd. Reprosul adus, uneori,
limbajului ca ar fi insuficient, intrucat el nu se poate referi la lume, cu toate
detaliile, se dovedeste inadecvat. Este adevarat, pe de alta parte, ca limbajul
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nu comunicd direct conditiile contextuale, dar nu o face deoarece nu este
necesar sa o faca; el se foloseste, Insd, chiar de aceste conditii, expresia reala
implicandu-le si contindndu-le. In aceastd ordine de idei, o comparatie
semantica intre limbi ar trebui sa arate felul in care limbile respective
analizeaza aceeasi realitate (cf. Coseriu 2001: 67-101), respectiv felul in care
se raporteaza fiecare dintre ele la lumea reala.

In limba romans, cuvantul mimetic n-a fost studiat decat sub forma
unui inventar niciodata complet (v. Bejan 1995: 261), care consemneaza
formele lexicale ce redau diferite sunete din naturd sau care exprima ,,0
stare sufleteasca, un indemn, o adresare” (Popescu 1971: 324), interjectia
fiind considerata de gramatica traditionala romaneasca drept o categorie
gramaticald, alaturi de alte noud, cum ar fi substantivul, verbul, adjectivul
s.a.m.d. In sintaxa functionald propusi insa de Eugeniu Coseriu nu exist
decat patru categorii verbale, care se valideaza si pentru limba romana.
Excluderea interjectiilor dintre aceste categorii presupune o noud
perspectiva de abordare a lor, una in care acestea pot fi interpretate ca
echivalentul unor fraze sau ca ,unitdti de discurs”. Ceea ce gramatica
traditionald studiaza ca valoare stilistica (v. Popescu 1971: 329) a cuvintelor
mimetice, In lingvistica integrald devine tema de cercetare pentru lingvis-
tica discursului.

Daca substantivul si verbul , denumesc” senzatii si sentimente,
interjectia le , exprima”, intelegand prin aceasta ca ea incearcd ,sa redea”
sau ,sa reproducd” stdrile emotionale, cu alte cuvinte, le ,exteriorizeaza,
sugerand existenta lor” (Avram 1986: 231). Se remarca faptul ca, formal,
interjectia se caracterizeaza printr-o mare instabilitate, explicandu-se
aceasta prin faptul ca, la originea ei, stau exclamatiile spontane si imitatiile
aproximative, interjectia fiind, din acest punct de vedere, un exemplu
ilustrativ pentru caracterul creator al limbii. Senzatiile pe care se stradu-
ieste sd le redea interjectia ar fi cele de durere fizica, oboseala, frig sau de
arsurad, iar stdrile sufletesti ar fi cele de durere, mahnire, regret, bucurie etc.
Sensul unui discurs in care apare de sau hm, spre exemplu, poate fi repros
sau intrebare, in functie de context, remarcandu-se, astfel, puternica

dependentd a interjectiei de context.
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Interjectiile primare, strigdtele de durere, mirare, bucurie (ah, of, uf,
aoleu, valeu!) au fost inlocuite, de-a lungul timpului, in limba romana, de
cuvinte cu o anume semnificatie. Tendinta in timp pare sa fie Insad aceea de
diminuare a numarului lor si de utilizare mai exacta (Puscariu 1974: 173) a
acestora. Pentru a invoca intrebuintarea neechivoca a unora dintre acestea
avem in vedere urmatoarele contexte situationale: azi, spre exemplu,
romanul care depune o sarcina din spinare exclamd, ca semn de usurare uf!
si nu valeu!, iar cel ce simte o durere sau un regret spune ah! si nu uf! .
Interjectiile intra, in felul acesta, Intr-o interpretare asemanatoare celei pe
care cercetatorul o face pentru orice alt lexem al limbii romane. Dar nu
acestea, numite de Sextil Puscariu ,,sunete reflexe”, prezintd cel mai mare
interes, ci adevaratele onomatopee, cuvintele imitative, cuvintele expresive,
granita dintre interjectiile primare si cuvintele imitative nefiind
intotdeauna usor de stabilit, intrucat o exclamatie involuntara poate fi, in
acelasi timp, si o ,,imitare” a unui sunet auzit, ca in situatia in care cade un
copil, cand se poate exclama poc! sau buf!, imitand, in fapt, sunetul produs
prin cddere.

Pand acum se vorbea in studiile de specialitate despre interjectii
neizolate si izolate (cf. Avram 1986: 233), primele dintre ele integrandu-se
in structura unei propozitii, iar celelalte constituind ele singure propozitii.
Acceptand interpretarea lui Coseriu, potrivit cdreia interjectiile ar fi
echivalentul unei fraze, clasificarea pe care tocmai am mentionat-o nu se
mai sustine. Atat in exemplele introduse in prima categorie: latd casa; Era
vai de tine; Mergea sontdc-sontdc; o fripturd tt; L-a ldsat paf , cat si in cele din
cea de-a doua categorie: Vai! Am gresit!; Ei! Ce facem? se poate observa usor
cd interjectiile se pot constitui intr-o propozitie/ fraza. Spre exemplu,
Mergea sontdc-sontdc s-ar putea glosa sau dezvolta, - si-1 folosim pe ,a
dezvolta” cu acceptiunea lui din muzicda, de schimbare, crestere, inflorire,
variatii si modificiri ale uneia si aceleiasi teme (v. Bernstein 1982: 209-210)-,
in Mergea schiopdtind, adica Mergea cu un picior pe care si-l trigea dupd el;
Harsti o palmd s-ar putea transcrie 1i plesni o palmd, iar Balddbdc in apd este
inteles, fara nicio dificultate, ca Se scufundd in apd. Valoarea stilistica a
interjectiei, prin care se incearcd, in primul dintre exemplele de mai sus,
vizualizarea incdrcata afectiv a unui picior bolnav este neindoielnica. Un alt
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exemplu de interjectie-propozitie ar putea fi si: Oho! rdspunserd toti in cor
(GA 1963: 430), unde oho ar putea fi considerat echivalentul unei propozitii
afirmative.

Sunt amintite, apoi, interjectiile care ar exprima , manifestarea unei
vointe sau dorinte” (Avram 1986: 231-233) ca: aho, hai, na, bre, iatd.
Considerand interjectiile, dupa Coseriu, ca fiind ,unitati de discurs”,
aceastd clasificare ar dispdrea, facand loc uneia in care sensul unui discurs
ar fi criteriul posibil de clasificare: - ordin: aho!, haide!, ho!, na!, stop! : Aho!
Aho! copii si frati... ; - chemare, gonire si oprire (in general, a animalelor):
ceal, hdis!, ho!; - adresare: bre!, eil, mi; - atentionare: ia!, iacd!, iatd!. Cuvantul
mimetic ura!, ca o unitate de discurs, este asociat, in mod conventional,
actului ilocutionar de aclamare (cf. Récanati 1988: 305), ilustrabil prin
exemplul urmdtor din volumul Somnul pamintului al lui D. R. Popescu:
Pietrele si bolovanii zburau spre soldat si cideau in jurul lui. Copiii pornird la
atac: - Uraaa!... Ural.. . Interpretarea interjectiei ca o ,parte” discursiva
esentiald apare si la Liana Pop (2000: 50-56) care evidentiaza cinci functii
ale acesteia la nivelul discursului: de a exprima sentimente si atitudini
personale (Unde dracu te-ai dus), de exhortare si apel (St! nu te misca), de
sugerare a momentelor de ezitare, balbaiala (... si mi-ar trebui, md rog, ceva
bani), de a reproduce diferite zgomote din natura (O cintezd nevizutd incepu
sd strige atunci: - Ti-vic! Ti-vic! ... pica, pi-ca) si de a colora stilistic un enunt,

devenind un marcator pragmatic ca vocativul sau imperativul (Fati - hdi! ia
da tu flacaului demicatul ce i-am ficut). Prin aceasta interpretare modernd, din
perspectiva teoriei discursului si a pragmaticii, se completeaza studiul
interjectiei In limba romana, categorie verbala pe care gramatica
traditionala o neglijase intrucatva si o lasase la periferia sistemului, fiind
considerata multa vreme ,,afunctionald” si ,rebela”.

Exagerarea relatiei onomatopeei cu inceputurile limbii fdcuse ca
aceastd teorie, la un moment dat, sd cada in desuetudine, pentru ca sa se
ajungd apoi la incercarea de a aplica si in studiul interjectiilor/ onomato-
peelor perspectiva neogramatica, istorica si exacta (cf. Pugcariu 1974: 171).
Sextil Puscariu, preocupat de ,trasdturile comune” ale mai multor
onomatopee, de stabilirea unor , principii” si de prezentarea rolului pe care
acestea il au in ,imbogatirea” tezaurului lexical al limbii romane, a evitat,
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deliberat, , partea filosofica a chestiunii”. Cercetarea lingvistului roman se
va fixa, In cele din urmd, asupra cuvintelor imitative propriu-zise, , care
redau prin sunete o impresie acustica” (Puscariu 1974: 176), fiind ldsate la o
parte cele ,care redau o impresie vizuala”, nu pentru ca li s-ar contesta
existenta, ci pentru ca un studiu al lor ar solicita o alta perspectiva de
abordare. La o prima vedere, pare cd onomatopeele care redau o ,impresie
vizuald” se dezvoltd din cele care redau o ,impresie acustica” si un
exemplu ilustrativ ar fi derivatul a gdlgdi din expresia a face gil-gdl, unde
cuvantul imitativ este Intrebuintat pentru a reda sunetul produs de lichide
care curg in cantitate foarte mare. Ca s-a produs un transfer de la sunet la
imagine este un fapt sprijinit in limba romana de aparitia constructiei fumul
gilgdie, unde fumul, in fapt, nu face nici cel mai mic sunet. Printre cuvintele
onomatopeice, cuvintele imitative, a cdror etimologie sau provenientda o
lasam la o parte, acesta fiind un alt aspect al problemei, se remarcd un tip
aparte de onomatopee care il constituie cele , plasmuite in mod simbolic”,
caracterizate de Sextil Puscariu (1974: 177) ca neavand ,un sens precis” si
exprimand ,in mod vag toate obiectele care se prezintda ochilor sub o
anumitd forma”. Ar fi vorba despre cuvinte care nu imita sunete auzite, ci
ar ,,simboliza” miscari si forme, aparute din combinatii de sunete existente
deja in limba. Un posibil exemplu, dupa Sextil Puscariu, ar fi regionalismul
bucovinean a fulfula, prin care se Incearca exprimarea unei ninsori line, cu
fulgi mari si desi, cuvant onomatopeic, derivat probabil, prin reduplicare,
de la fulg. Domeniul acesta este, Insd, foarte putin cercetat si ramane ca
viitoare studii sa imbundtateasca cu noi ilustrari domeniul onomatopeelor.
Cuvintele imitative functioneazd, asadar, diferit in limba, in comparatie
cu cuvintele propriu-zise. Ele, spre exemplu, nu se supun legilor fonologice
ale unei limbi, lucru firesc, de vreme ce incearca sa reproduca sunetele din
natura. Exclamatia bar (br, brrr) este definita de Dictionarul Academiei ca o
interjectie primard, folositd pentru a exprima dezgustul sau frigul.
Interesantd este explicatia pe care o da Sextil Pugcariu (1974: 178) acestei
forme mimetice, vizand In ea , 0 Incercare neizbutita de a reda un sunet,
[...] un r lung si fonic, bilabial”, inexistent in alfabetul romanesc. Nu ar fi
vorba, astfel, despre o combinatie de sunete, cum ar lasa sa se vada
imaginea grafica a formei onomatopeice, ci despre un sunet nascut din
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vibrarea buzelor. Articolul de dictionar continua cu prezentarea unei
interjectii ca brrr care ar reda sunetul tobei si varianta bdr, folositd de cioban
cand 1si cheama oile. Cu un ¢ la final, onomatopeea brt ar reda si ea senzatia
de frig, dar una mai scurtd. O astfel de interpretare ar servi, credem, o
intelegere simbolicd a sunetelor, asa cum a fost ea prefigurata in dialogul
platonician Cratylos (v. Platon 1978). Acelasi Sextil Puscariu (cf. 1974: 182-
183), vorbind despre tulpinile onomatopeelor, aratd cd acestea ar fi, intr-un
mare numar rotacizate, ele Incercand sa redea, Intr-o mare madsurd,
miscarea: bz este intalnit si sub forma bdrz (v. bdrzoi). Nu poate fi neglijat,
apoi, fenomenul reduplicdrii ce caracterizeaza aceste cuvinte imitative:
balbdi, bombani, ddrddi, galgdi, mormdi s.m.a.d., este adevdrat, o reduplicare
incompletd, in care se repetd doar consoana initiala. Se adauga acestora alte
multe derivate de la o raddcina onomatopeicd, lucru uitat, insd, azi. Spre
exemplu, o tird ,putin’ ar fi derivat de la verbul onomatopeic a tdrdi, iar un
pic ,putin’ si a pica de la pic-pic, cuvant imitativ care ar Incerca sa redea
cdderea picaturilor de apa.

Dar caracteristica principald a interjectiei/ onomatopeei, si cercetdrile
recente o remarca permanent, este aceea de a caracteriza discursul vorbit,
respectiv stilul familiar. Literatura, populara sau culta, a lui Ion Creanga si
Petre Ispirescu, a lui George Cogbuc sau a lui Marin Preda (v. Popescu
1971: 324-333), foloseste interjectia/onomatopeea pentru a conferi pasajelor
respective marca de oralitate si afectivitate. In limbajul stiintei, ins3, poate
fi Intalnita doar o singura interjectie care este neutra din punct de vedere
stilistic (Avram 1986: 231) si aceasta este iatd. Dezbatand problema functiei
pe care o indeplineste interjectia Intr-un discurs, Sextil Puscariu conchide
cd aceste cuvinte onomatopeice apartin mai mult graiului familiar si
popular, iar in scrierile literare ele se intalnesc tot mai rar, cu atat mai rar,
cu cat ,o literatura se indepdrteaza mai mult de popor si devine mai
artistica” (Puscariu 1974: 171-172). Interjectia/ onomatopeea  ramane
totusi, in continuare, o ,provincie neexploratd” (Bogrea 1971: 470-472) a
lexicografiei si gramaticii romanesti. Functia indeplinitd de interjectii/
onomatopee in limba romana, ca unitati de discurs, pare sa ilustreze ceea ce
a construit lingvistica integrald, plecand de la Aristotel, si anume ca
semnele limbajului uman au intotdeauna valoare simbolicd, adica o valoare

37



Limbajul poetic — act creator si actualitate culturalid. Modelul cultural japonez

care nu rezidd In semnele materiale ca atare. Sextil Puscariu (1974: 196),
vorbind despre silaba si sunet, arata insa cd, acestea, intr-adevar, fiind
independente, ,produc numai impresii acustice, fard sa poata destepta
idei”, cu exceptia oferita de onomatopee, care ar putea stabili , 0 relatie”
intre sunet si sens, relatie usor recuperabila intr-o ghicitoare romaneasca
despre coasa care suna astfel: Tac, tac, prin copac, | Fis, fds, prin pdis.

Limba japoneza, intr-o descriere succintd, se prezinta cu morfologie
neasteptat de simpld in fata unui european: numele japonez nu manifesta
diferenta de numar, gen, definit/ nedefinit, verbul nu face distinctia de
persoand, iar timpul lui gramatical este foarte slab diferentiat intr-un trecut
si un non-trecut, ce poate fi prezent sau viitor. Pentru o mai bunad intelegere,
incercam sd transpunem in limba romana un exemplu ca: Kodomo wa kuru.
O prima traducere, functionald, ar fi <Copilul/ copiii vine/ vin sau va veni/
vor veni>, iar o alta, In litera si in spiritul acestei limbi, ar fi: <in ceea ce
priveste un anumit numar de membri ai clasei ,copil’, existd un ,a veni’>.

Wilhelm von Humboldt (1971: 40) folosea metafora cercului desenat de
o limba in jurul unui popor care o vorbeste, cand voia sa arate ca Incercarea
de a parasi acest cerc nu se poate produce decat intrand ,simultan” in
cercul limbii unui alt popor. De aceea, credem ca si cercetarea unui fapt
lingvistic apartinand unei limbi, materne sau nu, ar trebui sd inceapa cu
prezentarea a ceea ce Coseriu (2001: 61) numeste, enumerand contextele
extraverbale ale limbii, cadrul cultural. Intotdeauna se spune mai putin intr-o
limba decat se exprima sau se intelege, intotdeauna sensul unui discurs
trece dincolo de ceea ce este spus efectiv si acest fapt poate avea loc numai
datoritd circumstantelor in care se produce actul vorbirii, circumstante
numite si la Coseriu ,,cadre”.

Cultura, suma intregii informatii neereditare, impreuna cu mijloacele
de organizare si pastrare ale acesteia (cf. Lotman 1974: 12-19), cuprinde
toate registrele de manifestare a spiritualitatii omenesti. Putem vorbi
despre o culturd europeana sau despre una africand sau asiatica, dupa cum
putem invoca o culturd franceza, rusa, romana, japonezd, fiecare din ele
propunand o viziune particulara asupra lumii, in care putem regasi, totusi,
uneori, detalii de o surprinzadtoare asemanare.
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Trasdturile culturii japoneze, spre exemplu, si aici converg opiniile
multor specialisti, configureaza un model al lumii cu totul aparte fata de cel
oferit de cultura occidentald. Mentalitatea culturald nipona este focalizatd,
se spune, pe complementaritate mai degraba decat pe contrast, pe fuziunea
subiect-obiect decat pe opozitia subiect-obiect. Se mai vorbeste, apoi,
despre cultura japoneza ca despre una orientatd preferential inspre concret,
in dauna abstractului, sau ca despre o culturd interesata mai mult de mic,
decat de vastitate, de nemarginire (cf. Ikegami 1998: 1909). Nu este deloc
intamplator atunci ca toate aceste caracteristici se regasesc si in functio-
narea limbii japoneze, ca, spre exemplu, in inalta dependentd a textului de
context, granita text/ context fiind aici destul de vaga, si in activa implicare
a cititorului in text, lector cdruia i se cere participarea activa la constructia
sensului. Ca o primd concluzie, cultura si limba japoneza ar fi caracterizate,
asadar, de armonie si continuitate.

In cultura europeans s-a vorbit mult despre simbolistica sunetelor,
materialul-plamada al cuvintelor. Pentru P. Mersenne (apud Genette 1976:
213), in tratatul sau de Armonie universald, din 1636, A semnifica ceva mare
si plin (mari pasiuni, spre exemplu), O ar sugera lucruri subtile, in timp ce ],
crede autorul tratatului, ar invoca lucruri foarte subtiri si mici, iar U lucruri
ascunse si obscure.... Pentru Ernst Jiinger (1988: 106), pe de alta parte, A
invoca puterea, O - lumina, E - spiritul, I - lumea carnald si U - tarana, in
timp ce la Rimbaud, in poemul Vocale, fiecare vocald se coloreaza, astfel
incat poemul debuteaza cu versul A negru, E alb, I rosu, U verde, O bleu:
vocale, [...], iar exemplificarea ar putea continua. Daca literatura occidentala
incearcd o asemenea apropiere vizavi de expresia sonora a unui cuvant,
studiul lingvistic de specialitate, urmand directiei de cercetare propuse de
Aristotel, se indepdrteaza radical de o asemenea perspectiva. Acceptand
arbitrariul semnului lingvistic, expresia sonora, prin ea insdsi, nu are niciun
semnificat, ci, numai impreuna cu un continut asociat, expresia sonora va
dobandi o semnificatie intr-o limba data, ceea ce face ca si asa-numitele
cuvinte imitative ca interjectiile/ onomatopeele sa nu mai poata fi studiate
ca o exemplificare a capacitatii intrinseci a sunetelor de imitare a realitatii

inconjurdtoare.
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In limba japoneza, perspectiva de abordare a acestui fapt lingvistic este
insa inversata. Se vorbeste (v. Wald 1988: 57) mult despre rolul pe care il
joacd In aceastd limba vocalele si suprasegmentalele - ton, accent, debit,
ritm, despre faptul ca propozitiile asertive sunt coplesite, din punct de
vedere numeric, de catre cele interogative, dubitative, optative, imperative,
mult mai Incdrcate afectiv, ceea ce face sd se creada ca japonezii ar fi mai
inclinati inspre concret si artd, decat inspre abstract si filosofie (v. Abe 1985).
Ne amintim insa cd si intr-o limba occidentald, si anume limba germans,
interjectiile sunt numite si Empfindungsworter, ,cuvinte ale simtirii’, in
care, dupa unii, s-ar putea chiar recupera resturile unui limbaj pur vocalic.
Constient de existenta unor exemple care pot sisd ilustreze, dar si sd
infirme teza propusd, Ernst Jiinger (1988: 93) vede in sunete, in cele din
urmd, ,materia arhetipala a lumii”, ,forta” care slujeste cuvantul...

Grecii vorbeau despre patru fluide sau umori care pot fi intalnite in
trupul omenesc: singele care face omul energic, flegma care-i provoaca lenea
si oboseala, cholerul care-l duce la manie si melancolia care-l umple de
nostalgie si tristete. Toate acestea par sa se regdseascd exprimate si in
numeroasele interjectii/ onomatopee (v. Makino, Tsutsui 1998: 50-56) din
limba japonezd, aceste fonomime (phonomimes) putand fi intalnite, de altfel,
in orice limbd. Spre deosebire, insa, de o limba indoeuropeand, unde ele
apartin mai mult vocabularului copiilor, intrebuintarea lor de catre adulti
ramanand in limitele discursului oral, limba japonezd, care diferentiaza atat
de puternic stilul scris de cel vorbit, le foloseste, surprinzdtor, in ambele. O
limba ,impersonald”, cum este caracterizata limba japoneza, foloseste
neasteptat de mult aceste fonomime, tocmai parca pentru a personaliza
discursul respectiv, pentru a-1 insufleti. Fonomimele (onomatopeea, giseigo),
alaturi de fenomime (phenomimes) (reprezentdri fonetice ale fenomenelor
perceptibile prin simturi non-auditive), gitaigo si psihomime (psychomimes)
(reprezentdri fonetice ale unor stari psihologice umane) reprezinta o parte
deosebit de importanta a vocabularului adult din limba japoneza scrisa si
vorbitd. Interesant este faptul cd, intr-o propozitie, ele sunt urmate de to, un
marcator al citarii, deoarece, remarca literatura de specialitate, acestea sunt
interpretate, de fapt, ca adverbe care citeazd, ce, am completa, reproduc
stdri, sentimente, caracteristici ale unor actiuni.
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Detaliind, consoanele sonore par sa sugereze, in limba japoneza, ceva
mare, greu, tocit sau murdar, In timp ce corespondentele lor surde
reprezintd ceva mic, usor, ascutit, curat: gorogoro / korokoro [to korogaru]/ ,[a
se rostogoli] obiecte grele/ obiecte usoare’. Velarele g si k tind sd sugereze
dificultate, claritate, separare, detasare sau schimbare brusca: kukkiri [to
mieru] ,[a se vedea] clar’; garat [to kawaru] ,[a se schimba] complet’.
Dentalele fricative s si sh amintesc de liniste, de emotii omenesti tacut-
linistite: surusuru [to suberu] ,[a aluneca] usor’; shonbori [to suru] , [a fi]
deprimat, abdtut’. Lichida r pare sa reprezinte fluiditate, alunecare:
surasura [to kotaeru] ,[a raspunde] cu mare usurinta’. Nazalele m si n ne
orienteaza inspre ceva tactil, cald si moale: muchimuchi [shite iru] ,[a fi]
durduliu, grasut, rotofei’; nurunuru [shite iru] ,[a fi] noroios, lipicios’.
Bilabiala surdd reproduce explozivitate, putere si bruschete: pinpin [shite
iru] ,[a fi] plin de viatd, energie, viguros’. Semivocala y este Incdrcatd de
sldbiciune, incetineald si moliciune: yurayura [to yureru] ,[a (se) legana] ca
valurile’. Vocalele 1si au si ele simbolistica lor in urechea japoneza: u arata
ceva ce are de a face cu psihologia umana: uttori [suru] ,[a fi] Incantat’; o
este, cu referire la psihologia umanad, in general, negativ: odoodo [shite iru]
,[a fi] foarte nervos’, iar e este conotat cu vulgaritate: herahera [to warau] ,[a
rade] fara rost, intr-un moment nepldcut’.

Particulele si conectorii, indispensabili in sintaxa limbii japoneze, par
sa fie si acestia influentati de acest fel de receptare a sunetelor : ga este un
marcator al subiectului, alaturi de un altul, no, intalnit in relative; kara
,deoarece” exprimad cauza, ce poate fi redata si cu ajutorul lui node; keredo /
ga ,desi’ reda concesia, concesie, la randul ei, semnalata si prin noni; koto,
spre exemplu, arata un lucru intangibil, in timp ce mono, perechea lui, arata
un lucru tangibil. Se pare cdnazala, spre deosebire de velare, face ca
aparitia ei sa personalizeze discursul, sa-1 subiectivizeze, sa-1 orienteze
inspre locutor, in aceeasi ordine de idei, categoria adjectivelor in 7, care se
termind In shii: kanashii trist’, sabishii ,singur’, ureshii (fericit’, parand sa
respecte cele afirmate mai sus referitor la reprezentarea starilor emotionale
omenesti prin fricativele dentale. Stopul glotal este si el un mijloc mimetic,
folosit pentru a amplifica sau pentru a incdrca emotiv sunetele date: yahari/
yappari ,dupa cum era de asteptat’, bakari/ bakkari ,doar” etc.
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In limba japonez3, orice studiu de specialitate (v. Tomikawa 1997: 43-
46) al cuvintelor mimetice este facut urmarind, dupa cum ardtam deja, nu
numai clasificarea lor in fonomime, fenomime si psihomime, ci si functia lor de
imbogdtire a sensului unui discurs, care circumstantiaza verbul. Spre
exemplu, verbul a durea, insotit de felurite onomatopee, exprima diferite
nuante de durere. Dacd in limba romana spunem mad doare tare, putin, ascutit,
surd, in limba japonezd cuvintele mimetice incearcd sa descrie durerea,
folosindu-se de o simbolistica a sunetelor : kirikiri [to itamu] s-ar traduce
prin ,a (te) durea/ a suferi de o durere ascutitd si continud’, durerea putand
avea si alte cauze decat pur fizice, ca in exemplul Shigoto ga umaku tkanakute
prea md descurc la serviciu’'; hirihiri incearcd sa redea o ,durere
usturdtoare’, dupd cum se poate vedea din exemplul: Hiyakeshita senaka ga
hirihiri suru ,Ma ustura (cu o durere usturdtoare) spatele ars de soare’.
Zukizuki este o ,durere care pulseaza’ si exemplul Kega o shita ashi no yubi ga
zukizuki itamu s-ar talmaci: ,Ma doare degetul ranit de la picior (cu o durere
care pulseazd)’; gangan sugereaza o ,durere (de cap) foarte puternica’:
Futsukayoi de atama ga gangan itamu ,Am o durere de cap teribila, din cauza
cd sunt mahmur’ ; chikuchiku, ,durerea intepatoare’ poate fi provocatd de
spinii unui cactus: Saboten no toge ga sasatte chikuchiku suru ,Ma doare (cu o
durere Intepdtoare), fiindca m-am intepat in spinul unui cactus’. Interesant
cd, In Incercarea de a se sugera felul In care aceste fonomime incarcd
discursul cu emotie, cu afect, respectandu-se sensul discursului japonez,
ultimul exemplu invocat a fost tradus In limba englezd in felul urmator:
Ouch! I pricked my finger on that silly cactus!.

Cd onomatopeele sunt interpretate adverbial de limba japoneza o
dovedeste si faptul ca unele, la origine cuvinte mimetice, sunt considerate
azi adverbe de gramatica limbii japoneze contemporane, uitandu-se sau
ignorandu-se provenienta lor: kitto ,cu sigurantd’, zutto ,in mod continuu,
neintrerupt’, chotto ,putin’, motto ,mai’, yatto ,in sfarsit (rezultat obtinut in
urma unui efort)’. Asa kara zutto hon o yonde iru., spre exemplu, s-ar traduce
in limba romana prin ,Citesc o carte fara intrerupere, de dimineata’. Aceste

fonomime pot sta, insd, si la baza credrii unor cuvinte noi (v. Satoru 1994:
119-123): korogaru ,a se rostogoli” provine din korokoro, amintit deja, hikaru
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,a straluci’ din pikapika ,strdlucitor, cu reflexe de lumind’. Buruburu
jtremurdtor’ a dat furueru ,a tremura’, zawazawa ,galagios’ a creat verbul
sawagu ,a face galdgie’, dokidoki ,(despre batdile inimii) repede, rapid’ se
regaseste In tokimeku ,a bate repede, neregulat; a fi agitat, nervos’, hisohiso
,n secret’ a dat adjectivul hisoka[na] ,secret’, iar yuttari neingradit, nelimi-
tat’ s-a dezvoltat in yutaka[na] ,abundent’. Din lipsa unor corespondente
echivalente in vocabularul limbii romane, am tradus onomatopeele
japoneze folosindu-ne de adjective, care nu respectd, insa, si nu pot reda
rolul pe care cuvintele mimetice il au in limba japoneza.

Intelegerea corectd a simbolismului sunetelor limbii i permite strai-
nului interesat de limba japoneza sa aprecieze profunda sensibilitate a
acesteia si, in acelasi timp, a unei culturi, orientate poate ceva mai mult
decit cea occidentald, inspre obiectele direct perceptibile. Intalnirea cuvin-
telor mimetice si in formele literare, inclusiv in cea mai scurta forma de
poezie care este haiku-ul, nu mai poate fi o surpriza pentru cititor. Repro-
ducem un haiku al lui Issa (1763-1827):

o0-botaru,

yurari-yurari to

tori keri.

(A huge firefly,

Waveringly,

Passes by.)” (apud Suzuki 1997: 234)

In dictionarul japonez (GJD 1995: 2231), yurari este explicat prin:
yukkuri to hito yuresurusama ,om care se clatind incet’. Incercand o talmicire
in limba romana a cuvantului mimetic reduplicat (in general, fonomimele
japoneze sunt reduplicative) yurari-yurari, tradus in limba engleza prin
,waveringly’ am putea opta pentru ,tremurator’, ,fluctuant’, ,sovditor’,
,vibrant’, nelinistit’, ,nedecis’ etc. Toate acestea sunt, insa, intr-o foarte
mare masurd, lexeme conceptuale, in timp ce yurari-yurari, descriind, fara
indoiald, o miscare discontinua, imitd, prin sugestie auditivda, impresia
ritmului fulgurant. Onomatopeea japoneza sugereaza, pe langa sentimente
de libertate, de demnitate, si un fel de bucurie: a te bucura de timpul tau,
fara niciun fel de graba. Cand toate acestea sunt combinate cu un verb al

actiunii, ca tori keri, licuriciul nu mai este unul mic, ci a devenit unul de
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dimensiuni umane, amintind de un om liber, fard teamd, demnitatea indi-
viduala fiind asociata cu o notd de rezerva si transcendentalism (cf. Suzuki
1997: 235). Dupd cum se poate lesne observa, aceste onomatopee redupli-
cative in limba japoneza apeleaza mai mult la sentiment decat la intelect, de
aceea convertirea lor in termeni conceptuali le trddeaza intr-o oarecare
masurd. Se demonstreazd, astfel, si in acest mod, ca, in limba japoneza, un
mod abstract de gandire nu este atat de mult folosit ca in limbile
occidentale, japonezul - si, implicit, limba lui - fiind mult mai apropiat de
experienta realitatii-natura decat alte limbi si culturi care si-au dezvoltat
intr-un stadiu foarte Inalt sistemele de analizd si abstractizare. Dar
onomatopeele reduplicative sunt foarte des folosite in limba japoneza si
pentru a comunica un anume tip de experientd. Se spune despre orientali
cd au un oarecare deficit in puterea de a gandi filosofic si in precizia
analitica. Poate cd este asa, dar ei sunt, se pare, mult mai inzestrati in a
experimenta direct realitatea Insdsi, care refuza sa fie perceputa, in mod
transant, printr-un , da” care n-ar putea fi niciodata ,nu” sau invers. Com-
plementaritatea, care exclude antagonismul, ar fi conceptul care ar putea
cel mai bine acoperi misterul care se afla dincolo de orice intampinare
intelectuald: , The yurari-yurari way of a huge firefly passing before my
window contains in it all that defies our relativistic scrutinity.” (Suzuki
1997: 236) Ne apropie mult de muzica, credem, un asemenea mod de
percepere a realitatii, In care incarcatura expresiva a cuvintelor mimetice
face ce face doar muzica, care vine sa completeze acolo unde cuvantul pare
a fi neputincios, incercind temerar sa dea glas unor emotii launtrice.

Pentru Humboldt, limba se transforma in fenomenul ce exteriorizeaza
spiritul popoarelor sau, altfel spus, limba unei comunitati devine spiritul ei,
dupd cum spiritul sdu este limba sa, ,fdrd a le putea insa gandi cu totul
identice” (apud Boboc 1988: 146). Toate limbile sunt diferite unele de altele. si
Toate limbile sunt construite dupd aceleagi principii si sunt, in acest sens, identice.
par sa fie baza si legitimarea, in acelasi timp, a oricarui studiu comparativ
sau contrastiv intre limbi.

Avand atentia focalizatda asupra cuvintelor imitative, respectiv a lega-
turii lor cu originea limbajului si a functiei lor intr-o limba, putem sprijini,
fara sa sustinem ca ar fi ultimul cuvant, diferenta, si pe baza acestui suport,
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intre o limbd cu rdadacind indo-europeana, flexionald si una ,exoticd”,
aglutinanta. In limba roméan, studiul interjectiei/ onomatopeei poate fi
facut intr-o paradigma aristotelica, in care legatura directa intre sunet si
realitatea reprezentati este mediati de intentionalitatea umana. Intrebuin-
tarea fonomimelor caracterizeaza stilul oral si nu este nicio indoiala ca ele
functioneaza ca unitati de discurs. In limba japoneza, conceptul kotodama
,cuvant-spirit’, care dateaza din secolele VIII-XIX si s-ar putea explica prin
forta pe care o are cuvantul de a da nastere unui eveniment, de a declansa
fapte prin insusi continutul lui, arata cd, in cultura japoneza, cuvantul nu
poate fi separat de semnificatia si de designatia sa (cf. Ikegami 1998: 1901).
Potrivit conceptiei animiste din credinta shinto, credinta nativd a
japonezilor, totul In acest univers are un spirit care vorbeste, astfel cd, prin
cuvantul rostit de fiinta umana, spiritul acelui cuvant se manifestd in lume.
Folosind, ulterior, alte douad concepte: shingon ,cuvantul adevar’ al
[lumindrii si mogo ,cuvantul iluzoriu” al realitatii imediate, introduse de
budism, kotodama se va dezvolta In conceptul mono no aware sau ,miscarea
sufletului inspre lucruri’. Intreagé lumea incojuratoare, prin insdsi natura ei,
poate trezi in om, In mod natural, anumite stdri, sentimente si senzatii
naturale. Nu intamplator am folosit, oarecum in exces, diferite derivate de
la radacina ,naturd”, intrebuintarea lor justificand tocmai dorinta de a
amplifica naturalul si naturaletea acestor emotii starnite In om de naturd, in
deplin contrast cu ,rationalul” si ,artificialul”. Intre oameni si lucruri
exista, trebuie sa existe o coordonare, o sincronizare a trdirilor si o
modelare reciproca, exprimatd de cultura japoneza prin conceptul estetic
de mono no aware, constiinta ca, deasupra a tot, stapaneste o anumita tristete
a lucrurilor, un sentiment de melancolie, o sugestie de solitudine. Este
acelasi mono no aware ce reda petrecerea omului prin aceastd lume,
incdrcata de resemnarea in fata Absolutului caruia nu i se poate impotrivi.

Studierea oricarui fapt lingvistic, fie si cel al interjectiei/ onomatopeei,
intr-o acceptiune stiintificd si culturala, devine, credem, o contributie
importantd la descrierea unei limbi. Ea ne prezinta orice limba ca un sistem
care creeazd, nu ca unul inchis (Coseriu 2001: 21), atragandu-ne atentia nu
asupra a ceea ce se poate exprima intr-o limba data, ci tocmai asupra a ceea
ce aceastd limba, prin forta ei proprie si intima, poate sa opereze si sa
provoace...
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1.2.2. Idiomurile ca ,,texte culturale”

What is most valuable is gentleness of spirit...

Prince Shotoku, Constitution of Seventeen Articles (604)

Recitindu-i pe Aristotel si Humboldt, Eugeniu Coseriu (cf. 2001: 124)
arata ca limbajul, fara sa fie produsul gandirii logice, in conditiile in care
acesta din urma se bazeaza cu necesitate pe limbaj, reprezintd prima
manifestare specificA a omului ca om. Prin limbaj, omul poate cunoaste
lumea si, In acelasi timp, se poate cunoaste pe el insusi, fixand si obiectivand
aceastd cunoastere dincolo de impresii sau reactii imediate.

Limbajul se manifesta in mod concret ca activitate umana particulara
de a vorbi cu celalalt prin intermediul unei limbi, dar, concepand limbajul
ca energeia, acesta devine un act de creatie in toate formele sale. A vorbi
inseamna, in lingvistica integrala propusa de Eugeniu Coseriu, a crea (cf.
Coseriu 2001: 13), limbajul ca unitate de intuitie si expresie devenind
esential pentru definirea omului. Fiind atat logos (,,appréhension de 1'étre”),
cat si logos intersubiectiv (,,forme et expression de I'historicité de ’homme”)
(Coseriu 2001: 30), limbajul in general atinge dimensiunea omului si a
fiintei, in timp ce limba corespunde relatiei omului cu ceilalti indivizi
umani, definind , umanitatea” omului sau capacitatea acestuia nu numai
de a-gi pune intrebari legate de a fi intr-o lume exterioard si intr-una
launtrica, ci si de a interpreta acest a fi.

Definind limbajul ca o activitate umana universald, care se realizeaza
intotdeauna individual prin vorbitorii unei limbi, in acord cu normele unei
comunitdti lingvistice istorice, Coseriu (v. 2000: 223-249) identificd trei
planuri ale limbajului: universal, istoric si individual. La nivel universal,
limbajul ca activitate este vorbirea In general, la cel istoric acesta inseamna
a vorbi o limb4, iar la nivel individual el ar corespunde limbajului realizat
de individ intr-o situatie istorica determinata, numita de Coseriu , discurs”.

Delimitarea celor trei planuri ale limbajului este extrem de importanta
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intrucat ea trimite la trei niveluri de functionalitate a continutului lingvistic:
desemnare, semnificat si sens, a cdror aparitie intr-un text nu poate fi decat
simultana (cf. Coseriu 2000: 246). ,,Designatia” ar fi, in lingvistica integrala,
relatia intre semn si ,lucrul” numit sau referinta la ,realitate”, in timp ce
,semnificatul” ar trimite la continutul semnului lingvistic dat printr-o
limb4, iar ,sensul” la ,,continutul” specific al unui act de vorbire, respectiv
al unui , discurs” (Coseriu 1996: 54). Devine, astfel, evident ca, pentru sens,
semnificatul si designatia combinate se comporta ca un semn material
(semnificant) in raport cu ceea ce semnificd (semnificat) (cf. Cogeriu 2001: 334).

Avand in vedere ca sensul este continutul unui act de vorbire sau al
unui discurs (v. Coseriu 2001: 355), acesta apare prin concursul designatiei
si al semnificatului limbii, la care se adaugd determindrile extralingvistice
ale discursului luat in considerare, cum ar fi, spre exemplu, ,cunoasterea”
lucrurilor desemnate, , cunoasterea” situatiei in care se vorbeste sau
,cunoasterea” persoanelor care participa la acest discurs (v. Coseriu 2001:
165). Realitatea desemnatd de un cuvant/ grupaj de cuvinte nu poate fi
eludata, ea, realitatea, constituind, in fapt, un ,punct de reper” necesar
pentru orice consideratie semantica a limbajului (v. Cogeriu 2001: 101).
Reprosul adus, uneori, limbajului ca ar fi insuficient intrucat el nu se poate
referi la lume cu toate detaliile se dovedeste inadecvat. Este adevarat ca
limbajul nu comunica direct conditiile contextuale, dar nu o face deoarece
nu este necesar sa o facd. El se foloseste insd chiar de aceste conditii,
expresia reald implicandu-le si continandu-le (cf. Whitehead, apud Coseriu
2001: 67), astfel incat acesta nu numai ca analizeaza realitatea (v. Coseriu
2001: 101), ci si se raporteaza la lumea reald. Structura idiomatica dintr-o
limba, interpretatd ca expresie lingvistica a experientei umane, pare sa
devina, la randul sdu, un exemplu evident ca limbajul apartine,
concomitent, naturii si spiritului (cf. Coseriu 2001: 131), exterioritatii lumii
si interioritatii constiintei.

Toate limbile sunt diferite intre ele — pare sa fie asertiunea pe care
Wilhelm von Humboldt o dezbate in capitolul Caracterul limbilor din
lucrarea sa Despre multiplicitatea constructiilor lingvistice (v. Humboldt 1998:
302), unde se evidentiaza faptul ca fiecare limba are un ,caracter” si c4,
tocmai datorita acestuia, fiecare limba propune o viziune proprie asupra
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lumii. Intrebarea care se naste firesc, in urma relevirii asa-numitului
,caracter” al unei limbi, este legata de felul in care fiecare limba particulara
incearcd si reuseste sa-1 exprime, de modalitatea in care se Inraddcineaza
aceasta ,individualitate spirituald” in limba si cum poate fi ea demonstrata.
Constatand si acceptand individualitatea fiecarei limbi, filosoful german se
intreabd, motivat, in ce elemente ale limbilor ar putea fi ancorat caracterul
acestora. Incercdm si argumentim in cele ce urmeazi ci, in cazul limbii
japoneze, si expresiile idiomatice 1i pot defini convingdtor , caracterul”.

Dand seama de caracterul popoarelor si de nevoia de a gasi expresia
sonora adecvata starilor si sentimentelor resimtite de sufletul omenesc (cf.
Humboldt 1998: 303), in constructia limbilor subiectivitatea joaca un rol
important. Limba, definitd ca o ,structurare semantica” a lumii exterioare
(cf. Coseriu 2001: 173), structureaza In mod subiectiv realitatea extra-
lingvisticd, impunand adesea o realitate datd de interpretarea subiectiva a
omului. ,Subiectivitatea”, divizata intr-o ,subiectivitate” incorporati in
sistemul lexical si gramatical al unei limbi, Intr-o ,subiectivitate” exterioari
sistemului gramatical si lexical si intr-una sporadicd, ocazionald (cf. Coseriu
2001: 229), ca fapt lingvistic obiectiv, este, astfel, constitutiva limbajului,
structurile idiomatice ale unei limbi putand fi interpretate ca o ilustrare,
prin excelenta, a primului tip de subiectivitate, manifestata la nivelul
lexical si gramatical al limbii. Astfel, idiomul japonez chacha o ireru, ce-ar
putea fi tradus in limba romand prin ,a intrerupe’ si a carui transpunere
literald ar fi ,a face ceai unul dupa altul’ (v. Akiyama & Akiyama 1996: 29),
in conditiile in care, in mod obisnuit, ,a prepara ceai” se spune in limba
japoneza ,(o)cha o ireru”, repetitia lexemului ,cha” cu semnificatia ,ceai’
pare sa sugereze graba si neatentia din partea unuia dintre participantii la
conversatie. Mai mult, in limba japonezd, lexemul folosit frecvent pentru
,ceai” este, mai degraba, , ocha”, decat ,cha”, ,,0” din ,ocha” amintind de
un prefix de politete, care, de-a lungul timpului, s-a sudat de cuvant astfel
incat azi nu mai este recunoscut ca atare, omisiunea acestuia insa din
lexemul ce intra in constructia idiomului luat in discutie putand sugera si o
oarecare lipsa de respect manifestata intre locutor si interlocutor.

Limbajul, definit ca activitate creativa, are drept caracteristica principala,
dupa Coseriu, faptul ca el este, in acelasi timp, , expresie cu semnificatie”,
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respectiv ,expresie si semnificatie” (Coseriu 2001: 23) sau, reformulat, un
sistem de semne, prin semn intelegandu-se ,, un instrument conventional si
un element de cultura care apartine unei comunitati” (Coseriu 1995: 22).
Continuandu-1 pe Platon, care specificd doua ,functiuni fundamentale” in
limba, una de ,numire” si alta de , spunere” a ceva despre ceva denumit
deja, distinctie prezentd si azi In ceea ce numim ,lexic” si , gramatica”,
Coseriu separa doud tipuri de semnificatii: ,semnificatia lexicald” si cea
,gramaticala”, care, fara sa coincidd exact, ar corespunde cu vocabularul si
cu gramatica sau structura gramaticala.

Neglijate pand acum de investigatia lingvistica traditionala, este
interesant, credem, sa Incercam sa situdm idiomurile in aceasta clasificare,
folosind un corpus ilustrativ oferit de limba japoneza. Functia lexicald, cea
mai importanta dintre functiile limbii, structureaza experienta primard cu
ajutorul cuvintelor si este anterioara functiilor necesare combindrii
cuvintelor. Pana in momentul de fata insa, studiile dedicate functiei lexicale
isi focalizeazd atentia pe materialul faptic oferit doar de cuvintele
lexematice propriu-zise, eliminand din cercetarea efectuata grupajul de
cuvinte sudat constituit de structura idiomatica sau ,discursul repetat”,
cum a fost acesta denumit de Coseriu:

,Le « discours répété » comprend tout ce qui est traditionnellement figé
comme « expression », « phrase » ou « locution » et dont les élements
constitutifs ne sont pas remplacable ou re-combinables selon des regles
actuelles de la langue.” (Coseriu 2001: 235)

Asociat tehnicii libere, al carei contrafort este, , discursul repetat” (v.
Coseriu 2001: 110) arata modalitatea in care, intr-un discurs, se intalneste
ceea ce poate fi efectiv combinat cu ceea ce a fost deja combinat. Mai mult,
la fel cum se intampla si in cazul unor lexeme ca geisha, samurai, kamikaze,
termeni culturali pentru a caror semnificatie devine importanta cunoasterea
,contextului extraverbal” (v. Coseriu 2001: 58) in care isi au originea, cu
ajutorul acestor forme de , discurs repetat” precum citatele, expresiile fixe,
proverbele, se poate recupera studiul obiectelor (I’étude des «chose»)
(Coseriu 2001: 113), o investigatie de acest fel clarificind aportul adus de
cunoasterea lucrurilor si a ,lumii” la activitatea de a vorbi. impreuné cu
contextul idiomatic (limba insasi) si cu cel verbal (discursul insusi),

contextul cultural contribuie la constituirea contextului in sens general al
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activitatii de vorbire sau al realitatii ce Inconjoara un semn, un act de
vorbire sau un discurs. Ingloband tot ceea ce apartine unei traditii culturale
a unei comunitati, contextul cultural devine, de altfel, o forma particulara a
contextului istoric (cf. Coseriu 2001: 62). Spre exemplu, sensul idiomului
japonez abura o uru, cu o posibila traducere in limba romana prin ,a pierde
vremea’ si al cdrui sens literal ar fi, de fapt, ,a vinde ulei’ (v. Akiyama &
Akiyama 1996: 19), se leaga de perioada Edo (1600-1867) din istoria
culturala a Japoniei, cand, in lipsa electricitatii, masuratul uleiului de cdtre
vanzatorii ambulanti cerea oarecare zabava. Inevitabil, in timp ce-si faceau
meseria, acestia intrau In conversatie cu gazdele In a cdror casd se aflau,
ceea ce-i fdcea pe vecini, a cdror asteptare se prelungea, sa creadd cd
intarzierea vanzatorilor ambulanti se datora caracterului lor de pierde-vara.
Urmand aceeasi cale de interpretare, o expresie idiomatica japoneza ca
atama o sageru, cu echivalentul romanesc ,a respecta’ si a cdrei traducere
literald ar fi ,a-ti apleca capul” (v. Akiyama & Akiyama 1996: 19), trimite,
neindoielnic, la salutul japonez ce face ca respectul, recunostinta si
consimtdmantul pentru celalalt sa fie ardtate si prin plecdciunea capului
(¥ U &). Asemanator, un idiom ca bansaku o tsukiru, ce-ar putea fi tradus in
limba romana prin ,a junge la capat de tot’, si a carui transpunere literala ar
deveni ,se termina 10.000 de scheme’ (v. Akiyvama & Akiyama 1996: 25),
pentru o intelegere corectd, ar necesita, credem, cunoasterea faptului ca
ideograma chinezeasca /j, cu citirile man sau ban, ce intrd In componenta
cuvantului ,bansaku” are, pe langa acceptiunea de ,zece mii’, cea mai mare
unitate numerica japoneza, si aceea de ,tot’.

Contextul nonverbal a fost adesea ignorat de cdtre lingvisti, desi, in
cazul expresiilor idiomatice, el face posibild intelegerea limbii ca unitatea
intuitiei si a expresiei (v. Coseriu 2001: 28), ca pura creatie de semnificati
si ,semne”, expresiile idiomatice ca perifraze ale unui cuvant-cheie
constituind mai degraba decat o categorie a sinonimelor lingvistice una a
sinonimelor cognitive. Structura idiomatica pin kara kiri made, cu o posibila
traducere in romana prin ,unu, varf, inceput’, ,de la inceput pana la sfarsit’
(v. Akiyama & Akiyama 1996: 255), este, in limba japoneza, parafraza ce
doreste sd sugereze varietatea, diversitatea lucrurilor. E interesant insd ca
acest idiom contine doua cuvinte al caror etimon e neologic: , pin” e derivat
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din portugezul , pinto”, cu semnificatia ,unu’, iar ,kiri” este un derivat de
la ,kuruso”, adaptarea foneticd la limba japoneza a lexemului portughez
,cruz”, cu semnificatia ,cruce’. Dar orizontala si verticala care reprezintd
semnul iconic al crucii pentru credinta crestina constituie trasaturile care
compun ideograma chinezeascd , 1”7, a carei semnificatie, in limba
japoneza, este ,zece’. Prin urmare, traducerea literala a idiomului ar fi ,de la
1 la 10", unde, firesc, Intr-o numadratoare de la unu (=pin) la zece (=kiri),
,pin” ar constitui nivelul cel mai inalt, in timp ce , kiri” ar exprima nivelul
cel mai scazut. Conditionarea limbajului prin ,lucruri” si prin , cunoasterile
despre lucruri” devine, credem, evidentd, iar corelatia limbaj-culturd
oportuna:
In ceea ce priveste relatia intre limbaj si culturd, trebuie remarcat cd aceasta
se prezinta In mod esential in trei sensuri diferite. Pe de o parte, limbajul
insusi este o forma primara a « culturii », a obiectivarii creativitatii umane
(sau, cum se spune — si aceasta reprezinta unul si acelasi lucru -, a « spiritului
creator »). Pe de alta parte, limbajul reflecta cultura non-lingvistica; el este
« actualitatea culturii » (Hegel), adica exprimd « cunoasterile », ideile si
judecatile despre « realitatea » cunoscutd (si, de asemenea, realitdtile « sociale »
si ale limbajului insusi ca segment al realitatii). In afari de aceasta, nu se
vorbeste numai cu ajutorul limbajului, ca atare, al « competentei lingvistice »,
ci si prin intermediul « competentei extralingvistice », al « cunoasterii lumii »,
adicd prin intermediul cunoasterilor, ideilor si judecdtilor despre « lucruri »;
iar « cunoagsterea lumii » influenteaza expresia lingvistica si o determina intr-o
oarecare masura.” (Coseriu 1994:139)

Asemadndtor poeziei, idiomurile propun obiectivarea unui continut
intuitiv al constiintei, fiind situate dincolo de distinctia ce se poate face
intre adevarat si fals, Intre existenta si non-existenta. Ca rezultat al unui act
de creatie, arhitectura idiomurilor prezinta o structura complexa,
constituind o retea de relatii de tip lexical si gramatical ce poate determina
sau completa sensul. Prezentand limba ca o activitate creatoare, expresiile

idiomatice fac loc unor nenumadrate posibilitati de , a vorbi o limba”:
,La variabilité des significations, en particulier les déplacements de sens
nombreux et d'une grande portée ainsi qu'une aptitude illimitée pour les
paraphrases multiples sont précisément les propriétés qui favorisent la
créativité d'une langue naturelle et conferent non seulement a l'activité
poétique mais aussi a l'activité scientifique des possibilités d’invention
continues.” (Jakobson 1973: 29)
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Termenului ,,idiom” din limbile occidentale, a carui etimologie trimite
la gr. idios, cu semnificatia ,privat, particular’, Dictionarul Longman al limbii
engleze (2008: 805) 1i prezinta urmatoarele acceptiuni in limba engleza: , 1.
group of words that has a special meaning that is different from the
ordinary meaning of each separate word; 2. (formal or technical) a style of
expression in writing, speech, or music that is typical of a particular group
of people”, in timp ce Dictionarul Longman englez-japonez (2006: 807) ii
propune urmadtorii termeni echivalenti in limba japoneza: 1. ,idiomu,
jukugo, kanyoku”; 2. ,sakuhti, sutairu”. Intrucat studiul de fata este
interesat de prima acceptiune a termenului, vom supune atentiei, in
continuare, echivalentii japonezi ,idiomu”, ,jukugo”, ,kanyoku”. Daca
,idiomu” este o simpld adaptare la limba japoneza a englezescului ,idiom”,
ocurenta ,jukugo” are o intrare in dictionar cu trei semnificatii: 1. ,cuvant
compus, idiom”; 2. ,cuvant chinezesc (kango)”; 3. ,kanyoku, idiomatic
phrase (s.n.)” (cf. Nihongo daijiten 1995: 1014), ocurenta ,kanyoku”
prezentand, in schimb, o singurd acceptiune, si anume ,reformulare fix4,
cuvant kanyo, idiom, idiomatic expression (s.n.)” (cf. Nihongo daijiten 1995:

480). Se poate lesne observa ca, in limba japonezd, ,jukugo” si ,, kanyoku”
sunt termeni de metalimbaj, definiti de dictionarul enciclopedic al limbii
japoneze aproximativ unul prin celalalt, lipsa unei clare disocieri dintre ei
fiind exprimata chiar de echivalentii oferiti in limba engleza.

Recunoscand cd ceea ce este exprimat prin cuvinte este Intotdeauna
mai putin decat ceea ce s-a spus, idiomurile se transforma oarecum intr-o
activitate expresiva , complementard”, ce retrimite cuvintele la senzatiile,
sentimentele sau starile din care au provenit (v. Smith, apud Butaciu 2009:
36), incercand sd le reincorporeze nu numai in imagini vizuale sau in
senzatiile dinamice ale corpului, ci si in cele ale activitatii de cunoastere a
,Jumii”. Activand In mod particular valenta culturala a contextului pe care-1
presupune activitatea de a vorbi intr-o limbd, idiomul prezinta un
mecanism dinamic ce face apel de nenumarate ori la figurile retorice pentru
a constitui un sens. Dacd, spre exemplu, expresia idiomatica japoneza eimin
suru, cu echivalentul romanesc ,a muri’, a carui redare literala ar fi ,a dormi
somnul de veci’ (v. Akiyama & Akiyama 1996: 45), este usor accesibila
oricarui non-nativ, datorita unei , cunoasteri” universale in care moartea
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este interpretatd metaforic ca un ,,somn etern”, idiomul ocha o nigosu, ce-ar
putea fi tradus In romand prin ,a produce confuzie” si a cdrui talmacire
literald ar deveni ,a pregati un ceai tulbure” (v. Akiyama & Akiyama 1996:
29), cere insd, pentru a accede la un nivel de profunzime al sau,
,cunoagterea” ceaiului verde, pentru a putea face analogia cu limpezimea
culorii ,licorii verzi”, ce lasa clar vederii fundul cestii in care a fost turnata.

De asemenea, intre expresia idiomatica doro o kaburu, al carei sens ar fi
,a-ti asuma responsabilitatea altuia’ si care ar avea o traducere literala ,a-si
turna noroi pe cap’ (v. Akiyama & Akiyama 1996: 44), si koan-ul (parabola)
Zen cu numadrul saizeci si patru , Choshti poarta o pereche de pantofi pe
cap”, din colectia de parabole ,Hekigan-roku”, comentate de preotul
chinez Ytian-wu, in anul 1225, koan mentionat si de Yukio Mishima in
romanul , Templul de aur”, pare sd existe o legdtura irefutabild. Koan-ul
Zen, ce este, de fapt, o enigma cu un talc foarte greu daca nu imposibil de
descifrat, povesteste cum, in perioada T’ang, o pisicutd intrata In gradina
unui templu devine prilej de disputa intre aripa de vest si cea de est a
cladirii. Dar parintele Nansen, ce urmarea cearta, apuca pisicuta de ceafd, i
pune un cutit la gat cerandu-le calugdrilor ce si-o disputau sa spuna
cuvantul potrivit pentru a salva viata animalului. Nimeni nu este insd in
stare sa raspunda cerintei lui Nansen si pisica este omorata. La lasarea serii,
se Intoarce la templu mai-marele Chosh, caruia i se relateaza evenimentul.
Chosht asculta in tacere si iese din Incdpere punandu-si incdltamintea pe
cap (v. Mishima 2000: 62). Talcul koan-ului ce Incearca sa motiveze gestul
lui Nansen prin anihilarea iluziei sinelui, indepdrtand orice contradictie
intre sine si ceilalti, iar acela de o infinitd marinimie al lui Choshu de a-si
pune obiecte murdare prin considerarea lui ca o dovada de noblete budistd,
std, fard Indoiald, la baza intelegerii idiomului mentionat mai sus.

Numit de Eugeniu Coseriu (2001: 114) ,, discurs repetat”, idiomul, situat
dincolo de fonetica, vocabular sau gramaticd, urmand norme proprii,
diferite de cele ale tehnicii libere, si-a gasit in literatura de specialitate
recenta variate acceptiuni, dintre care amintim: ,termen ambiguu” folosit
in mod controversat, ,combinatie de cuvinte” cu un sens special, ,fraza
speciala”, ,anomalie verbald”, ,idiosincrazie” a limbii (v. Butaciu 2009: 13-
14), ,scuza” sau ,pretext” (,pretense”) (v. Egan 2008: 381-409) datorita
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Jinflexibilitatii” si ,lipsei de predictabilitate” si, nu in ultimul rand,
,exemplu obscur” (Wearing 2012: 500), in care elementele componente se
conecteazd prin procedee de tip figurativ ca similaritatea si analogia. In
ciuda definitiilor multiple, aceste unitati nestructurate semantic numite
,idiomuri” sunt acceptate, in final, in literatura de specialitate europeana
ca ,frazeme”/ phrasemes ale caror trasaturi specifice sunt date de: stabili-
tate, idiomaticitate si polilexicalitate (cf. Burger, apud Piirainen 2012: 33).

Diferentiindu-se de proverbe ce se caracterizeaza prin universitalitatea
adevarului exprimat, prin forta ilocutionara si prin autonomia discursiva (v.
Piirainen 2012: 33), idiomurile capata, in frazeologia europeand, functia
categoriilor morfologice de substantiv, verb, adjectiv sau adverb, studii
recente fiind dedicate chiar sintaxei, semanticii si pragmaticii idiomurilor
sau analizei lor din perspectiva sociolingvisticii si a psiholingvisticii. Desi
toate aceste aborddri privesc cultura ca o dominanta fundamentala
constanta in frazeologie (cf. Piirainen 2012: 47), doar cateva studii au tratat
relatia dintre idiomuri si cultura in detaliu.

Printre numeroasele definitii date de-a lungul timpului limbii, se
remarca si cea propusa de semiotica culturala, pentru care limba este un
artefact cultural, reflectand, prin urmare, caracteristici ale culturii in care a
aparut. In centrul acestei perspective sti, desigur, predispozitia omului de
a crea semne si de a le Incérca cu semnificatii, cultura devenind un sistem
de simboluri sau de semne semnificative, In care recunoasterea relatiei
dintre expresiile idiomatice si cunoasterea culturala pare sd poata fi tratata
drept un fapt comun: ,[...] le language est au centre de tous les systeme
sémiotiques humains et il est le plus important d’entre eux.” (Jakobson
1973: 28)

Wilhelm von Humboldt folosea metafora cercului (1988: 40) desenat de
o limba in jurul unui popor care o vorbeste cand voia sd arate ca Incercarea
de a parasi acest cerc nu se poate produce decat intrand, ,simultan”, in
cercul limbii unui alt popor. De aceea, credem ca si cercetarea unui fapt
lingvistic apartinand unei limbi, materne sau nu, ar trebui sa Inceapa cu
prezentarea a ceea ce Cogeriu (2001: 61) numeste, enumerand contextele
extraverbale ale limbii, cadrul cultural. intotdeauna se spune mai putin
intr-o limba decat se exprima sau intelege, intotdeauna sensul unui discurs
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trece dincolo de ceea ce este spus efectiv si acest fapt poate avea loc numai
datoritd circumstantelor in care se produce actul vorbirii.

Daca este adevarat ca orice limbda, intr-o masurda mai mare sau mai
micd, este dependentd de context, limba japoneza este dependentd intr-o
atat de mare masurd ca notiunea de ,text” devine mai importantd decat cea
de , propozitie”. Astfel, ceea ce Inseamna, literal, o propozitie este o
problemd simpla, dar constuctia reala a sensului in limba japoneza este
lasata contextului pentru precizare, inalta dependenta a textului de context
amintind de limbajul copiilor sau de limbajul poetic, ce evidentiaza
imperfectul control al limbii, Intr-un caz, sau posibilitatea de a depdsi
normele lingvistice, in celdlalt caz.

Mai mult, in limba japonezd, propozitiile asertive sunt coplesite, din
punct de vedere numeric, de cele interogative, dubitative, optative, impera-
tive, mult mai incarcate afectiv, aratandu-i pe locuitorii arhipelagului nipon
mai inclinati inspre concret si artd decat inspre abstract si filosofie (v.
Suzuki 1988: 307). Expresia idiomatica ichi go ichi e, spre exemplu, ce s-ar
putea parafraza prin ,o intalnire ce are loc o singurd data in viatd’, este
strans legatd de idealul ceremonialului ceaiului de a acorda maxima
insemnatate clipei. Disciplind spirituala, ce trateaza fiecare detaliu ca fiind
extrem de important, ceremonialul ceaiului a fost fundamentat de maestrul
Sen no Rikyu (1521-1591) pe baza a patru principii fundamentale: wa [F1]
(,armonie’), kei [#{] (,respect’), sei [1f] (,puritate’), jaku [X] (,pacea mintii’),
primele doua fiind considerate sociale sau etice, al treilea atat de natura
fizica cat si psihologicd, iar ultimul - spiritual sau metafizic (cf. Suzuki
1988: 304). Ceremonialul ceaiului invata astfel armonia dintre lucruri,
armonia dintre oameni, armonia dintre lucruri si oameni sau dintre oameni
si natura, respectul acordat etichetei, purificarea rituald prin curatenie si
ordine si, nu in ultimul rand, felul in care se poate dobandi pacea mintii.
Facand participantii sd inteleagd cd totul este, in viata, intr-o permanenta
schimbare si, prin urmare, cd momentului tranzitoriu i se cuvine atentia
absolutd, idealul ceremonialului ceaiului se leaga strans de sensul
idiomului ichi go ichi e, a cdrui semnificatie literald ar fi ,un moment, o
intalnire’ si al carui sens ar deveni ,pretuiste unicitatea clipei!’.
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La o privire mai atentd, se pot insd recunoaste in conceptele wa, kei, sei,
jaku patru scoli orientale de gandire, respectiv, in primele doua (wa si kei),
confucianismul, in cel de-al treilea (sei), taoismul si shintoismul, iar in jaku
budismul si taoismul, camera ceaiului (chashitsu) transformandu-se in spatiul
ce sincretizeaza toate aceste filosofii. Prin propunerea unui cadru meditativ
facuta mintii, ceremonialul ceaiului se intalneste cu budismul Zen, trans-
formand situatia data intr-o relatie intima cu sfera mai largd a realitatii (v.
Suzuki 1988: 306). Spatiul se transformd intr-un medium ce ridica problema
timpului, In chashitsu clipa cdpatand insemnatatea eternitatii:

,Who would then deny that when I am sipping tea in my tearoom I am
swallowing the whole universe with it and that this very moment of my lifting

the bowl to my lips is eternity itself transcending time and space?” (Suzuki
1988: 314)

Dar morfologia culturii nu mai intelege , spatiul”, in spirit kantian, ca
un apriori absolut si constant al intuitiei umane, ci ca un ,act creator al
sensibilitatii” (cf. Bachelard 2005: 66), variabil in functie de diversitatea
vazutd acum ca un factor dominant, exclusiv determinat de puterea
simbolica a unei culturi sau a unui stil. Dar, in afara unui orizont spatial,
constiinta poseda si un orizont temporal si, din perspectiva relatiei dintre
ele, cultura europeand considerd spatiul si timpul drept parti egale ale
aceluiasi intreg. In cultura japoneza insa, spre deosebire de cea occidentals,
un fenomen real, un sunet, spre exemplu, este considerat fara limite,
putand fi interpretat din perspectiva infinitului (cf. Miyoshi 1985: 117).
Reformulat, In cultura vestica, spatiul si timpul sunt vazute intr-o relatie
structurala, ca ,obiecte intelectuale”, In timp ce, In mentalitatea extrem-
orientald, timpul si spatiul sunt conectate intr-un continuum nelegat in
taramul emotionalului sau al universului mental.

Acest ,continuum nelegat” este Insa adevdrata natura a lui ma [[H]],
ideograma cititd de limba japoneza si kan, cu semnificatia ,interval’,
caracterul chinezesc intrdnd atat iIn componenta substantivului jikan [RFfH]
SHmp’, cat si a lui kikan [Z22[H] ,spatiu’. Ma, fiind, in fapt, un concept estetic
ce poate fi intalnit nu numai in diferite forme muzicale sau teatrale, ci si in
felul de a gandi al japonezilor (cf. Miyoshi 1985: 117), probeaza
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continuitatea ca o trasdtura fundamentala a artei traditionale japoneze, asa
cum ar putea fi ea exemplificatd de , poezia legata” (renga) sau , pictura pe
rulou” (emaki). Ma, tradus literal, Inseamna ,spatiu’ sau ,interval’, dar, in
calitate de concept estetic, ar trimite la spatiul dintre ceva si ceea ce
urmeaza, referindu-se fie la intervalul dintre bataia unei tobe si urmatoarea,
fie la cel dintre pozitia de pozd a unui dansator si modificarea ei intr-o alta,
fie la intervalul dintre fraza unui actor si urmatoarea etc. Ma este, prin
urmare, intervalul de timp In care nu se intampla nimic, este momentul
blank-urilor cdrora actorii sunt chemati sd le acorde maxima importanta:

,Nothing apparently happens in these periods, but they are by no means
empty moments. On the contrary, they are conceived of as fully significant
moments — as significant as those moments at which something is really taking
place.” (Ikegami 1986: 398).

Continuitatea este, astfel, demonstrata de ma in doud feluri: pe de o
parte, prin neutralizarea distinctiei dintre ,nimic” si ,ceva” pe care o
realizeazad, fiecare moment fiind vazut ca semnificant pentru celdlalt, si, pe
de alta parte, prin distrugerea structurii performative clar articulate la care
contribuie, acordand valoare semnificantd perioadei in care nu se intampla
nimic. Acest ma impune un ritm, redat in limba japoneza prin ma o toru
(,a-ti Tnsusi bataia tacuta’), ceea ce ar putea explica, credem, si structurile
idiomatice ma ga yoi, cu acceptiunea de ,sincronizare temporala bunad” (v.
Miyoshi 1985: 99), indicand o situatie ale cdrei circumstante au fost
tavorabile sau ma ga warui, echivalentul aproximativ al lui ,a fi intr-o
situatie neplacuta’, desi traducerea literald ar fi ,sincronizare temporald
proasta” (v. Akiyama & Akiyama 1996: 187). Avand drept concept-cheie
acelasi ma, idiomuri ca ma ga nukeru, ce s-ar putea traduce prin ,stupid’,
desi transpunerea literala ar fi ,cineva fdara simtul sincronizarii’ (v.
Akiyama & Akiyama 1996: 187) sau ma ga motenai, cu un echivalent
romanesc ,a nu fi capabil sa umpli tacerea’ si o traducere literala ,a nu fi
capabil de a avea un spatiu’” (v. Akiyama & Akiyama 1996: 187),
evidentiazd, la randul lor, In ultimd instanta, importanta ,batdii tadcute” in
gandirea japoneza.

Ca in oricare alta limba3, fiind intim legate de viata sociala si civilizatie,
de arta si politica, de dezvoltarea gandirii, respectiv de intreaga viata a

omului, prin intermediul structurilor idiomatice japoneze, ce completeaza
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cu umor si ironie sensul discursului, se poate cunoaste mentalitatea nipona,
felul in care locuitorii arhipelagului trateaza viata, omul, natura etc.
Expresia idiomatica hanamichi o kazaru, cu echivalentul englezesc ,a avea o
retragere gratioasa’ si a cdrei traducere literala ar deveni ,a decora iegirea’
(v. Akiyama & Akiyama 1996: 64), poate fi asociata, credem, cu , drumul
florilor” din teatrul kabuki, ,puntea” suspendata ce face legatura, trecand
printre scaunele spectatorilor, intre scend si partea din spate a salii de
spectacol, devenind ,rampa” pe care isi fac intrarea si iesirea actorii
distribuiti in piesa.

Dar conceptul prin care se poate descrie si analiza fundamentul cultural
al expresiilor idiomatice este ,motivatia” (Piirainen 2012: 49), calea care
stabileste conexiunea intre structura lexicald si sensul figurat. Motivate
semantic, expresiile idiomatice conduc inspre cunoasterea , lucrurilor” si a
,lumii”, or, daca contextul cultural este, cel mai adesea, implicit pentru un
vorbitor nativ, el trebuie sa devina explicit pentru strainul ce incearca sa se
apropie de limba respectiva. Dupa cum ardtam deja, pentru Humboldt (v.
supra), limba unei comunitati este spiritul ei, dupa cum spiritul acesteia
este limba ce o vorbeste, fara ca ele sa poatad fi Insa gandite total identice.

Asa cum usile glisante din hartie (shoji si fusuma) nu opresc total
lumina naturala si aerul in casa traditionald japoneza, la deschidere creand
o continuitate intre interior (spatiul cultural) si cel exterior (spatiul natural),
intre oameni si lucruri exista, trebuie sa existe o coordonare, o sincronizare
a trairilor si o modelare reciproca, exprimata in cultura japoneza prin mono
no aware sau ,frumusetea lucrurilor simple si efemere’.

Daca gama japoneza este unicd, bazandu-se pe alternanta de secunde
mici si terte mari, facand astfel posibila ,transpunerea miscarilor sufletesti”
ce aminteste de ,caracterul extrem de dureros al lucrurilor” (cf. Lévi-
Strauss 2013: 14), si un idiom aparut recent in limba japoneza ca keshigomu
no kanashimi (v. Ikegami 1990: 62-65), a carui transpunere literala ar fi
Jtristetea radierei’, incearca sa redea acelasi sentiment de impermanenta, de
precaritate a lucrurilor, de scurgere inexorabild a timpului, construind si
impunand parcd, In acelasi timp, o noua lume, adaptata realitatii

contemporane.
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Studierea oricarui fapt lingvistic intr-o acceptiune stiintifica si culturala
devine, credem, o contributie pe deplin justificatd la descrierea unei limbi.
Ea probeaza faptul ca orice limba este un sistem deschis, creator, fiecare
limba, in functie de ,forta ei proprie si intima” (cf. Humbodt 1988: 164),
tiind libera ,,sd opereze si sd provoace”. Caracterizate fiind, atat cultura cat
si limba japonezd, de armonie si continuitate (cf. Ikegami 1998: 1909) si
atasate fiind de intuitie, de experientd si practica (v. Lévi-Strauss 2013: 58),
un studiu al idiomurilor poate proba felul in care cultura japoneza
conceptualizeaza limbajul nu ca un obiect marginit si stabil, asa cum o face,
pe alocuri, cea occidentald, ci, mai degrabd, ca un eveniment nemarginit (cf.

Ikegami 1989: 268), aflat intr-un flux continuu de permanentd prefacere...
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1.3. Poetica si semiotica culturala: recuperarea interactiva a
modelului lumii nipon

1.3.1. Coerenta textuala in poemul haiku

samazama no

koto omohidasu

sakura kana

[Tant et tant de choses
Me reviennent a I'esprit -
Fleurs de cerisiers!]

Basho, Cent onze kaiku

Poezia japonezd, interpretata inca de la inceputurile ei ca ,limbajul
pasiunii si al emotiei” (Ueda 1991: 2), pare sd-si fi cristalizat esenta in haiku,
cea mai scurta formuld poetica intalnita in literatura universald. Poemul ce
inmagazineaza ,cele mai Inaltatoare sentimente de care e capabil omul”
(Suzuki 1997: 227), este constituit din 17 mora sau, intr-o aproximatie
terminologica occidentald, 17 silabe. Desi greu de crezut ca printr-o simpla
enumerare a catorva elemente lexicale se poate crea un intreg univers
semnificational, haiku-ul aminteste, se spune, de momentele supreme ale
existentei, cand un strigdt sau un gest inlocuiesc povestea, cand
sentimentele se refuza conceptualizarii, sustragandu-se transformadrii lor
intr-un produs al intelectului. Scurtimea unui haiku este sensul lui (cf.
Suzuki 1997: 227), haiku-ul strdduindu-se sa spund cat mai putin si sa
semnifice cat mai mult.

In secolul al XVII-lea, Matsunaga Teitoku, devenit mentorul scolii
,Teimon”, propunea un nou tip de haikai, poezia din versuri comice legate
apdruta deja cu un secol in urm4, in care sa se combine haigon-ul, cuvant de
origine straind, in general chinezd, cu elemente lexicale cu semnificatie

,umild”, ce fusesera inlaturate in totalitate din codul poetic clasic al
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secolului al X-lea. Ca reactie la formalismul scolii Teimon apare scoala
Danrin, care promoveaza ,clipa”, poemul scris fiind definit acum ca o
rapida si neintrerupta notatie a momentului (v. Arima 1996: 139). Ajunsa in
acest stadiu evolutiv, lirica nipona, prin Matsuo Basho (1643-1694), cel care
experimentase exercitiul poetic sub indrumarea ambelor scoli mentionate
mai sus, va da nastere unei noi formule poetice, cunoscutd azi sub
denumirea de haiku. Trubadurul ratacitor ce a semnat cu mai multe
pseudonime, dar care, datoritd unui detaliu biografic, a intrat In memoria
posteritatii cu numele de Basho (,Bananierul’), cdlugdrul budist Zen
considerat intemeietorul unui nou gen liric, in asentiment cu Shakespeare,
pentru care poezia era revelarea lumii ascunse, invizibile cunoasterii logice,
rationale, considera, la randul sdu, cd numai o poezie foarte scurtd ar putea
sd se concentreze asupra unei impresii de moment, oprind in felul acesta
clipa: , Trebuie sa surprinzi in cuvinte lumina in care ai vdzut ceva, Inainte
ca aceastd imagine sa ti se steargad din minte.” (Basho, apud Kato 1998: 446).
Depasind conflictul dintre renga serioasa si haikai-ul comic, formule poetice
anterioare, haitku-ul se arata capabil sa exprime ,umor, sentimente
profunde si introspectie religioasa” (Hondru 1999: 154) cu atata precizie si
stiinta a nuantei, cu o asemenea sinceritate si sobrietate Incat perceperea,
comunicarea cu ,misterul” (Nicolescu, apud Olteanu 1995: VI) devin
dificile pentru cititorul apartinand unui alt spatiu cultural. Pe o claviatura
lexicala destul de sdracd, simpla cddere a unei frunze se incarcd de drama
de a fi In lume: Tsuka mo ugoke / waga naku koe wa/ aki no kaze [Tombe, secoue-
toi/ tout comme ma voix plaintive- / le vent automnal] (Basho 1998: 55).

Haiku-ul considerat arta poetica a lui Matsuo Basho: Furu ike ya! /
kawazu tobikomu, / mizu no oto [Ah! le vieil étang/ une grenouille y plonge -/ le
bruit de 'eau] (Basho 1998: 6) surprinde, fara indoiald, cititorul occidental
prin inventarul extrem de redus de elemente lexicale, starnindu-i o mare
nedumerire in Incercarea de a intelege ce face ca ,un vechi elesteu”, ,0
broasca care sare” si ,zgomotul apei” sd devina poezie?! Raspunsurile
gasite de exegeza lui Basho ar putea fi sintetizate In intuitia Realului,
inspiratia poeticd si coerenta textuald.

Fiind expresia unei senzatii starnite instantaneu de intelesul unei
experiente altfel banale oferite de natura sau de experienta umana, haiku-ul
se refuza unei explicitdri de tip cauza-efect (cf. Blyth 1984: 11). Acceptand
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aceastd premisd, sunetul apei din haiku-ul lui Matsuo Basho nu este efectul
sariturii unei broaste in iazul vechi. Elesteul este acolo dintotdeauna, ca
dovada ya din textul original, echivalentul unei interjectii ca ah!, care ar
indica, insistand asupra lui, locul in care s-a realizat sunetul, elementul
sonor ce pare sa devind un element principal in decodificarea acestui haiku.
Saltul broastei este, din punct de vedere gramatical, o determinare atribu-
tivd, ceea ce lasa loc interpretdrii ca zgomotul creat nu este consecutiv
sdriturii broastei In apd. Atat iazul, cat si broasca sunt coexistente, etern
prezente. In timp ce iazul vechi isi continud prezenta in timp, saltul si
sunetul apei par iesite In afara timpului. Linistea eternitatii a fost intrerupta
de un scurt zgomot, iar crearea acestei atmosfere aproape mistice se
datoreaza absentei gandului, a transcenderii relatiei cauza-efect. S-a afirmat
de catre critica de specialitate cd haiku-ul nu are nimic de a face cu Binele,
Adevarul sau Frumosul, dupd cum se sustine ca el nu este nici simbolic si
nici o portretizare a unor fenomene naturale cu un sens dincolo de acestea
(cf. Blyth 1984: 12-13). Haiku-ul vorbeste despre omul ce Incearca sd devina
una cu universul Inconjurdtor prin depdsirea propriilor lui limite, venind
astfel in prelungirea invatdturii promovate de maestrii budisti Zen. A
invdta despre pin sau despre bambus in calitate de om Inseamna, afirma
filosofia Zen, a-ti depasi conditia sau propriul ego, nu numai in cdutarea
adevaratei Invataturi, ci si in gasirea impulsului creator, adevar ce pare sa i
se fi revelat lui Matsuo Basho intr-o zi, cand a primit vizita maestrului sdu
Zen, Bucchdo. La intrebarea cum o mai duce, adresatd de maestru
discipolului, raspunsul dat de acesta din urma a sunat ,,dupa ultima ploaie,
muschiul s-a facut mai verde ca niciodatd”, iar la urmatoarea intrebare
,Cand e timpul fara timp?”, raspunsul lui Basho pare sa fi fost: ,,O broasca
sare In lac si auzi sunetul!” (apud Suzuki 1997: 239). Fara sa contina initial
si sintagma ,,vechiul elesteu”, pe care a adaugat-o ulterior, Matsuo Basho a
realizat un haiku complet, de 17 silabe, despre un elesteu situat undeva in
apropierea unui templu budist, a carui liniste eternd a fost sparta de saltul
unei broaste. Serenitatea locului de care devii constient o datd cu zgomotul
facut de saritura micii vietuitoare in apa poate aduce, se crede, spiritul
omenesc in rezonanta cu spiritul universului (cf. Suzuki 1997: 240), Basho
dand astfel glas intuitiei si inspiratiei care fac posibil acest lucru.
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Afirmand insa cd zgomotul apei provocat de sdritura broastei i-a
revelat poetului adevarul Zen este, apreciaza interpretii vestici, genul de
concluzie a unei hermeneutici de tip occidental, de aceea ar fi mai potrivit
sd se considere ca acest gen de poezie aminteste mai degraba despre
,sfarsitul limbajului (fin du langage)” (Barthes 1970: 96). Haiku-ul, vazut ca
,ramura literard Zen”, asemdndtor koan-ului, enigma sau parabold Zen,
incearca sd atinga pragul in care cuvintele se opresc, facand loc stdrii de
,ne-limbaj (a-langage)” (Barthes 1970: 97), in calea individului spre satori,
[luminarea Zen. Scurtimea haiku-ului nu este una formal-conventionald, ci
una de corespondentd a formei la momentul revelat: ,le haiku n’est pas
une pensée riche réduite a une forme breve, mais un événement bref qui
trouve d'un coup sa forme juste” (Barthes 1970: 98), semnificantul
,adecvandu-se” semnificatului intr-o proportie care aminteste de muzica.
Daca arta occidentald transforma , impresia” in descriere, haiku-ul nu o face
niciodata (v. Barthes 1970: 100), respectand traditia in care revelatia in fata
lucrurilor, mu-ul budist si satori Zen se refuza atat descrierii, cat si definitiei.

Astfel, pentru unii interpreti vestici, haiku-ul pare pura designatie:

,,C’est cela, c’est ainsi, dit le haiku, c’est tel. Ou miex encore: Tel! Dit-il, d’une
touche si instantanée et si courte (sans vibration ni reprise) que la copule y

apparaitrait encore de trop, comme le remords d'une définition interdite, a
jamais éloignée.” (Barthes 1970: 111)

Definit drept ,expresia unei ilumindri temporare”, prin care se poate
vedea ,viata lucrurilor” (Blyth 1984/ 1:2), haiku-ul trezea atentia Occiden-
tului ce percepea aceasta poezie ca o expresie a lucrurilor asa cum exista ele
in si In afara mintii, subiectiv si intr-o uniune primordiald cu universul
insusi. Se crease o modalitate prin care omul se putea intoarce la natura, la
propria lui natura Buddha, iar relectura haiku-ului putea face loc, in final,
sugestiei interpretative (cf. Suzuki 1997: 229) ca vechiul elesteu nu mai
exista, dupa cum broasca nu mai este broasca, invaluindu-se totul intr-un
val de mister, ce nu mai are nimic misterios.

Rdmanand intr-o abordare occidentala, considerand cele trei ,,versuri”
de 5,7, 5 silabe ale haiku-ului, ca un desen silogistic in trei timpi, al cresterii,
suspansului si al concluziei, In haiku-ul supus mai sus discutiei, singurul
silogism ce devine pertinent ar fi acela al incluziunii, In care intregul

inghite partea (cf. Barthes 1970: 93). Abandonand insa acest silogism,
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pentru cititorul contemporan, comentariul unui haiku pare sa devind cu
neputinta, sfarsind in simpla repetare a lui: ,parler du haiku serait
purement et simplement le répéter” (Barthes 1970: 93). O invatdtura Zen
spune cd ,,bambusul este drept, iar pinul este rasucit” (apud Suzuki 1997:
36), intelegand prin aceasta cd budismul Zen accepta faptele experientei asa
cum se prezinta ele. Zen-ul nu este nici negativist, nici pozitivist si,
asemdndtor acestei filosofii budiste, haiku-ul, despre care se crede ca nu
inseamnd nimic (v. Barthes 1970: 89), invita la o interpretare ce, pentru
cititorul occidental, capatd sensul unui paradox. De vreme ce este ,gol”, se
poate crede ca, aparent, haiku-ul este gata sa accepte orice interpretare, dar,
pe de alta parte, tocmai din cauza aceluiasi ,gol”, in fata cdruia totul se
relativizeazd, el nu mai poate accepta, Intr-adevdr, orice interpretare (cf.
Barthes 1970: 89-107). Haiku-ul, similar pictogramelor si ideogramelor
folosite pentru scriere in acest spatiu cultural, evocd, in primul rand, o
impresie vizuald, fiind, in fapt, , 0 picturd in cuvinte” (Ikegami 1996: 92):
Kare eda ni/ karasu no tomarikeri/ aki no kure [Sur une branche morte/ un corbeau
s’est posé - / crépuscule d’automne] (Basho 1998: 43 ). Mai mult decat o lume a
formei si a culorii, hatku-ul urmadreste Intruparea miscdrii in leganarea unei
crengi de pe care tocmai si-a luat zborul o pasdre sau o gasca salbaticd gata
sa dispard In nori. ,Cateva cuvinte”, ,o imagine” si ,un sentiment”
(Barthes 1970: 90), acolo unde literatura occidentala cere dezvoltarea unui
lung travaliu retoric, devin poezia efemerului, a scurtimii, a obisnuitului.
Numit si ,esenta poeziei pure”, haiku-ul vorbeste despre difuz si
inefabil, despre emotie concentratd, despre notarea unei clipe de gratie si,
mai ales, despre tacere (v. Barthes: 1970: 92) printr-o extrema economie de
mijloace. Exploatandu-se caracteristicile claselor morfologice ale limbii
japoneze, onomatopeea care incarca emotional-afectiv un enunt, substan-
tivul lipsit de gen, numar si caz si verbul eliberat de timp dau nastere unei
formule lirice in care ceea ce poetul trece sub tacere devine la fel de
important ca ceea ce afirma: Shizukasa ya/ iwa ni shimiiru/ semi no koe (Ah!
tranquillité - / et jusqu’au coeur des rochers/ le chant des cigales!) (Basho 1998:
33). Se considera de cdtre critica de specialitate ca haiku-ul ar fi un model de
estetica a tdcerii, intrucat, in desfdsurarea lui Intalnim infinite taceri

generate, printre altele, si de sincope ale cuvantului (v. Simu 1994: 59). in
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relatia dintre vid si plin, despre care se crede cd guverneaza spiritualitatea
extrem-orientald, accentul cade din nou pe vid, imprimand indirect
plinului specificul sau. Asemandtor koan-ului Zen, travaliul lecturii unui
haiku devine acela de ,,a suspenda limbajul si nu de a-1 provoca” (Barthes
1970: 94), Basho pdrand sa fi inteles in profunzime acest lucru: Inazuma ni/
satoranu hito no/ totosa yo/ [Devant un éclair/ 'homme qui ne comprend pas/ est
bien admirable!] (Basho 1998: 23).

In traditia japoneza, un obiect n-a fost luat in considerare pentru el
insusi niciodatd, ci acesta a fost gandit, de cele mai multe ori, ca ceva ce
urmeazd natural cu conditia ca acel ,,ceva” sa aibd , 0 inimd, un spirit”. Asa
cum shingon (cuvdntul-adevdrat) sau kotodama (cuvdntul-spirit) vorbesc
despre relatia dintre cuvant si inima/ spiritul celui care il intrebuinteaza, si
actul Insusi al nasterii unui poem este strans legat de inima/ spiritul
creatorului ei si, corespunzator relatiei stabilite Intre cei doi, poemele se pot
imparti in cele ,care se nasc” si cele ,care sunt facute”, concentrarea asupra
propriilor emotii si punerea lor in armonie cu atmosfera inconjuratoare
provocand impulsul creator transformat in poezia ce devine ,esenta
spiritului si a propriei inimi” (Basho, apud Kato 1998: 447). In lipsa acestui
gest, poezia nu se mai concepe, ci se compune.

Afirmatia potrivit cdreia haiku-ul este ,culmea artistica a potentia-
litdtilor inerente in limba japonezad” (Ikegami 1989: 394) vine, astfel, firesc
in prelungirea credintei ca literatura, fiind, prin esenta ei, o arta verbala,
trebuie sa reflecte, inevitabil, caracteristicile limbii din care este construita
(Jakobson, apud Ikegami 1989: 394), fapt recognoscibil si in poezia japoneza
clasicd ce, folosind o limba ale cdrei trasaturi caracteristice erau, printre
altele, ambiguitatea si dependenta contextuald etc., ajunge sa dezvolte drept
canoane ale genului liric scurtimea, elipsa si polisemia (cf. Sakai 2001: 23).
Iar Intrucat intre limba si , inima/ spirit” exista o articulare destul de vagg,
de neclard, nu este surprinzator ca retorica, ca o artd a persuaddrii, n-a
inflorit niciodata (cf. Ikegami 1989: 399) in spatiul cultural japonez.

Termenul ,ambiguitate” (aimai-sei) este, in limba japoneza, un compus
lexical sino-japonez ce semnificd ,ceea ce este obscur, echivoc’, combinand
ai ,obscuritate’, ,actul de a acoperi’, cu mai ,obscuritate’, ,nedeterminare’
(*** 1995: 10). Prin aceastd particularitate, limba japoneza, plina de perifraze
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si aproximdri succesive ale unei realitati care nu este niciodata fixata (v.
Courdy 1979: 43), lasa fiecarui interlocutor posibilitatea de a se refugia intr-o
lume a rezervelor, a aluziilor, ambiguitatea situand textul intr-un relativ
inalt grad de dependenta fatd de un context (cf. Tkegami 1995: 10). Intrucat
esenta discursului de tip haiku este ,sd spuna minim si sd transmitd
maxim” (Ikegami 1995: 13), acest gen de poezie devine, la randul sdu, un
text puternic dependent de context. Diferentiindu-se de teoria textuald
occidentala ce vorbeste despre autonomia si functionarea siesi suficienta a
textului fatd de contextul in care este folosit, un text redactat in limba
japoneza, in dependenta lui fata de context, face din cititor un participant
activ la construirea universului semnificational. Relatia text/ context
combinata cu particularitatile unei limbi de tip SOV, ce accentueaza intr-un
enunt subiectul si topicul (v. Hinds 1987: 141-142), cere ca decodificarea
sensului unui text sa intre in ,responsabilitatea” cititorului. Astfel uneori,
in mod deliberat, poetul/ scriitorul va obnubila sensul, oferindu-i cititorului
constient de faptul ca, atunci cand se construieste, trebuie luat in
considerare si ritmul de descompunere a elementelor componente a ceea ce
se construieste (v. Courdy, 1979: 17), o considerabila libertate in interventia
lui creatoare de sens.

Haiku-ul este construit din doud fraze nominale in juxtapunere, a caror
relatie semantica este instaurata de cititor, fapt ce poate fi dovedit si de
haiku-ul scris de poetul ratdcitor Basho Inainte de a pleca pe drumul fara
intoarcere. Tabi ni yande / yume wa kare no o / kake meguru devine in
traducerea franceza: Malade en voyage/ mes réves parcourent seuls/ les champs
désolés/ (Basho 1998: 111). Elementele lexicale nominale, ca noduri
semantice ale unui haiku, nefiind suficiente pentru a genera intreg sensul,
iar expresiile verbale fiind incomplete, in aldturarea lor, stimuleaza
puternic imaginatia cititorului, aceastd independentd a imaginilor conectate
tiind adeseori supralicitata de kireji (,cuvinte de cezurd’), cum ar fi ya sau
kana, ce sugereazd, in diferite moduri, discontinuitatea semantica. Fara o
activa participare a cititorului la actul interpretarii, prin care sensul trece
dincolo de semnificatia literala, haiku-ul ,nu ar putea functiona ca un text
artistic” (Ikegami 1989/9: 265), fapt realizabil cu wusurinta, intrucat
endoforicul, referinta la contextul lingvistic, si exoforicul, referinta la con-
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textul extralingvistic, sunt destul de vagi in limba japoneza. Spre exemplu,
pronumele personale, a caror prima functie este endoforicd nu sunt foarte
bine dezvoltate in aceasta limbd, ca marci gramaticale distincte, functia lor
referentiald fiind preluatd de pronumele demonstrative, a cdror prima
functie este exoforica. Se erodeaza astfel, foarte usor, granita intre textul-
produs, textul-obiect si subiectul producdtor de text (v. Ikegami 1989/9:
268-269), Incat un poem haiku ajunge sa descopere adancimi de un profund
omenesc intr-o cutremurdtoare simplitate. Unul din celebrii exegeti al
acestui gen liric, R. H. Blyth (1984: 7) considera haiku-ul ca o formuld
poeticd fard rimd, cu putin ritm, asonantd, aliteratie sau intonatie. Studii
recente demonstreaza insd cd se poate recupera in fiecare din cele trei
segmente ale haiku-ului un ritm de opt timpi, intr-o alternare de batai pline
si bdtdi goale, in care aceastea din urmd ar sugera discontinuitatea
semnificationald, de importanta majora in construirea sensului: ,The
meaning in such poems [tanka, haiku] depends considerably on the silent
beat in context: we may say that the (personal) association in the silent beat
links the artistically designed semantic discontinuity of each phrase”
(Arima 1991: 48), aceasta bataie silentioasa sau tdcere devenind, prin
instaurarea timpului necesar asociatiilor metonimice sau metaforice (v.
Arima 1996: 141), principalul element in procesul de activare a actului
interpretdrii. Luand in considerare faptul ca o respiratie normala este si ea
formata din opt batai, haiku-ul devine o formuld poeticd la fel de fireasca ca
si respiratia.

Coerenta, trasatura definitorie a unui text poetic japonez de tip haiku,
prin natura sa relationald si inferentiald, semantico-pragmatica, asigura aici
sarticularea sensului” (cf. Vlad 1994: 118), prin trecerea de la o forma
liniard, secventiald, a componentelor verbale ale textului la una ierarhics,
dispusd intr-o dimensiune contextual-situationald. Implicarea activa a
cititorului in actul creator de sens intr-un haiku serveste drept compensatie
la relativa lipsa din acest poem a explicitului si a unei expresii lingvistice
definitorii. Ceea ce textualitatea occidentald numeste coeziunea textuali pare
sd nu joace un rol atat de important in acest tip de text poetic, lasand loc
manifestarii fenomenului de coerentd. Notiunea de text in lingvistica
japoneza nu constd, asadar, doar in simpla inlantuire a unor item-uri
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lingvistice, ci, mai ales, in ceva ce se creeaza, prin intermediul procedurilor
operationale prilejuite de coerenti (,referentializare”, ,activizare”,
,continuitate tematica”) (Vlad 1994: 119), intre actantii umani, in care
cuvintele si enunturile sunt chei indispensabile, neputand oferi, totusi,
intreaga panorama. Drept consecintd, anumite caracterististici de baza intr-un
text occidental devin destul de vagi intr-unul japonez, iar granita dintre
textul obiect si subiectul producdtor de text se vede vizibil erodata. Haiku-ul
devine, astfel, un text ce ar putea fi definit drept , 0 secventa coerentd de
propozitii” (cf. Vasiliu 1990: 60), in care coerenta devine regula (v. Parvu
2005: 293) ce face ca aceasta formula lirica sd poatd fi consideratd, in cele
din urma, un text poetic.

Sensibilitatea japoneza acordd o mare atentie tuturor lucrurilor din
natura. Tn’gelepciunea Zen nu uita ca, oricat de mica sau de marunta si
oricat de nesemnificativd ar parea lumea Inconjuratoare, ea intrd intr-o
relatie intimd cu marele cosmos, aceastd invatdtura Zen fiind preluatd si de
formula poetica a haiku-ului (cf. Suzuki 1997: 238), prin statuarea con-
ceptului kigo, termen format din combinarea lui ki ,anotimp’ cu go ,cuvant’,
printre principiile estetice ce stau la baza credrii unui haiku. Asemanator si
celorlalte caracteristici ale poemului haiku, kigo, este, la randul sau, , puternic
dependent de un context particular” (Arima 1996: 144), jucand rolul unui
cuvant simbolic, mult incarcat emotional, ce participad la activarea in haiku a
unei interpretdri metaforice puternic dependente de context.

Originalitatea scolii de poezie careia i-a dat nastere Basho a fost definita
de catre estetica japoneza prin: wabi sau iubirea pentru sobrietate si
austeritate, respectiv contemplarea naturii in liniste si detagare sau cautarea
bogatiei In saracie si a frumusetii in simplitate, prin sabi sau iubirea pentru
vechi si vetust, singurdtate si resemnare, prin shiori sau starea sufleteasca
speciala capabild sa perceapa sugestiile profunde care vor duce la armonia
poemului, prin hosomi sau finetea perceptiei si, nu in ultimul rand, prin
karumi sau perceperea adevarului etern in viata cotidiana (cf. Arima 1996:
140), toate aceste principii fiind derivate din idealurile artistice ale
poemelor waka, renga si ale dramei noh, in scopul realizarii frumusetii
misterioase sau yugenbi (cf. Simu 1994: 157).

Dar filosofia Zen nu se vrea deloc un refuz al vietii, ci, dimpotriva, un
indemn la a o trdi mai intens. Reevaluand insasi activitatea practica, Zen-ul
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se configureaza ca ,,0 rechemare la viata trdita, la lucrurile in sine: zu den
Sachen selbst” (Eco 2002: 225), eliberarea de orice urma de egoism si intrarea
in ceea ce spiritualitatea extrem-orientala numeste ,,subconstientul cosmic”
(Suzuki 1997: 226) fiind cautdrile budismului Zen si ale artei, cand mushin
[fara- spirit/ minte’ si munen ,fara-gand’ devin nebanuitele comori ale fiintei
umane: Tera ni nete/ makotogao naru / tsukimi kana [Séjournant au temple/ mon
visage illuminé/ contemple la lune] (Basho 1998: 52).

S-a spus despre haiku ca ar reflecta In multe feluri caracterul japonez (v.
Suzuki 1997: 231). Si poate cd, Intr-adevar, o culturd adanc impregnata de
filosofia budismului Zen si o limba caracterizata prin ambiguitate si un , inalt
grad de nedeterminare textualda” (Ikegami 1995: 13) au creat cadrul favorabil
nasterii unui gen artistic ca haiku-ul, formula poetica a cdrei scurtime ar
garanta perfectiunea formald si a carei simplitate ar sta marturie pentru
profunzime, izbutind in acest fel sa implineasca un dublu mit (v. Barthes
1970: 89): cel al formei clasice, ce face din concizie o proba a artei, si cel
romantic, ce acorda intaietate adevarului exprimat prin/ de improvizatie.

69



ISBN: 978-973-595-915-9




	rodica_frentiu_limbajul_poetic.pdf
	Page 1
	Page 2

	rodica_frentiu_limbajul_poetic.pdf
	Page 1
	Page 2




