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BOROS-KONRAD ERZSEBET!

A Kékszakallu herceg vara szerepléinek zenei parbeszéde

Musical Dialogue between the Characters in Castle of Bluebeard

Kulcsszavak: szimbolizmus, pentatonia, harmonia, szerepl6k kozotti zenei parbeszéd, Bartok

diatonigja/kromatizmusa

Keywords: symbolism, pentatony, harmony, musical dialogue between the characters, Bartok’s

diatony/cromaticism

Bartok Béla 4 kékszakallu herceg vara cimii operdja kiilonos jelentéséggel bir ugy a
zeneirodalomban, amint a bartoki életmiiben. Lendvai Ern6 szavaival élve, ,,amit «abszolut»
zenéjében legfeljebb sejthetiink, azt a dramaturgia vagy szoveg itt tapinthaté kozelségbe
hozza: cselekmény és zene szervesen egymasra utalnak.”” Lendvai tanulményai alapjan a
kovetkezékben roviden dsszefoglaljuk Bartok zenei nyelvezetének legfontosabb jellemzdit.’

A népzene legmélyebb rétegébdl merit, amikor aranymetszés-rendszerében a
pentatonia legprimitivebb vonzasaival ¢l. A jellegzetes Bartok-akkordok (o és szarmazékai:
B, v, 0, €) egyszerl pentatonikus mozdulatokra vezethetdk vissza, kromatikus technikajanak
legfébb ismérve pedig, hogy az aranymetszés torvényszeriiségeinek engedelmeskedik.

Hangrendszere a tonalis zenén alapszik, hiszen a tengelyrendszer a funkciok
kvart/kvint-vonzasara, a parhuzamos dur/moll-hangnemek rokonsagdra, a felhang-
kapcsolatokra, valamint a vezetd-hangok szerepére vezethetd vissza.

A francia impresszionizmus szinakkordjainak hatdsara alakult ki harmonikus
gondolkodasanak jellegzetes dualizmusa, aranymetszés-rendszerének, a bartoki kromatikénak
¢s akusztikus (felhang) rendszerének, azaz diatonidjanak kettds harmoniavilaga. A két
rendszer, a c-d-e-fisz-g-a-b-c¢ akusztikus-skala és a 3:5:8 aranyl c-esz-f-asz aranymetszés-

hangsor csak egyiitt alkothat eszmei egységet €s teljes vilagképet.

" Dr. Boros-Konrad Erzsébet egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem, Zenemiivészeti Tanszék,
konradkatil3@yahoo.com.

? Lendvai Erné: Bartdk dramaturgidja. Budapest: Zenemiikiado, 1964, 15.

* 1. m. 6-59 alapjan.



Bartok tizenkétfokusaga a funkcids zene és a tizenkétfokusag iranyabol egyarant
megkozelithetd, mivel a tengelyrendszerben a tonalis elv és a distancia elv egyarant
megvalosul. Bartok kromatikus vildgdban ugyanis a funkcios féhangok bdvitett harmas
viszonyt alkotnak (egyenléfoktian harmadoljak a rendszert: C, E, Asz), melyek mindegyike a
tritonus ellenpdlussal helyettesithetd (szimmetrikusan felezi: C, Fisz), az egyes funkcidok
polusai pedig egy-egy sziikitett négyes alaprajzara épiilnek (a rendszer egyenléfoku
negyedelése, mint C-Fisz tonikai fOtengely, ill. A4-Esz tonikai melléktengely). A csak
distancia-képletbdl is megalkothatd tengelyrendszer tehat szerves folytatoddsa a tonalis- és
distancia-elv kiizdelmének, ¢és végiil a kromatika tizenkét hangjanak egyenldségét
eredményezi.

Bartok miivészetének szdzadunk zenemiivészetében betdltott szerepét Lendvai igy
Osszegzi: ,,Aranymetszés-rendszere a keleti népzenékben, a pentatonikus gondolkoddsmddban
gyokerezik, akusztikus rendszerét pedig a nyugati harmonikus gondolkodasnak kdszonheti.

Bartok legnagyobb tette e két gondolkodasmod egységbe foglalasa.”

A szereplOk zenei parbeszéde

Balazs Béla egyfelvonasosat (1910) Bartok Béla 1911-ben zenésitette meg (op. 11,
bemutatd Budapesti Operahédz, 1918. V. 24.). Balazs a maga szdvegét misztériumnak nevezi.
Az tjdonsag ebben a poézisben az dsi milivészet megidézése az individualizmus jegyében.
[...] Nincs eseményre sziiksége, [...] mert a 1ét, két ember viszonya 6nmagéaban tragikus,
anélkiil hogy beavatkozna a torténés: egy harmadik személy.” Prologusa az emberi 1élekben
jeloli meg a drama szinterét. Bartok e prologus helyett négysoros, magyar népdalra
emlékeztetd hangszeres eldjatékkal teremti meg operdja balladaszerii atmoszférajat, és ez a
dallam tér vissza keretként az opera utols6 litemeiben. E kereten beliil eldjatékra és hét
jelenetre tagolodik az egyfelvondsos zenéje.

Az operdnak nincs hagyomanyos cselekménye, a mii egyetlen megszakitatlan
parbeszéd. A magyar operatorténetben Bartok 1) utat nyitott azzal, hogy szorosan a magyar

Az énekszolamok mogott és koriil a zenekar érzékelteti a hangulatot, és valosaggal
lefesti az egyes ajtok mogott feltaruld latvanyt. A zenekar nyitott motivumcsoportjai

mozditjak elére a mondanival6t, hol attetszové, hol stirti tombbé festve a jeleneteket. Innen a

* Tallian Tibor: Bartok Béla. Budapest: Gondolat, 1981, 95-96.



késztetés, hogy a két énekes szerepld mellé harmadikként a zenekart allitsam, amikor a zenei

parbeszéd kifejezd eszkozeit, szineit €s arnyalatait keresem.

A Kékszakallu herceg vara drémai-zenei felépitése kettds intonacidju: az egyik az

embereket, érzelmeket abrazolja, a masik a targyi vilag szimbolikus, illusztrativ rajza’.

Az emberek vilagdban mindvégig elvalik egymastdl a két hés hangja. A férfié, a

"o

mondak, elbeszélések hdséé a pentaton dallamok tobbsége; a szenvedély hajszolta né¢ a

harmonia-felbontdsok dallamvilaga, a kromatikus kifejezést, az egészhangu skala. A zenekart

az Otfoku, ereszkedd dallamivek, ritmusvaltasok, hangkoztdgulds, az ostinato makacssaga

jellemzi (1. abra).

1. dbra

Keékszakallu

Judit

Zenekar

*Pentaton dallamok

*Parlando eléadasmod

*Biztos harmonikus megtamasztas: pl.
Megérkeztiink! — oktavlépés

*Otthon van, az ajtok multjanak

darabjai, a férfi sorsat teljesitik be

*Tritonusz-fordulatok
*Harmonia-felbontasok
*Akusztikus akkord
*Kromatika
*Egészhangu skala

*Szekvencia

*Végig idegenben, Giton van

*A  mélyvonosok  otfokt, ereszkedd
dallamivei
*Harmoniai fordulatok és ritmusvaltasok

*QOstinato

A mi legfébb hangnemi axidomaja a fisz-moll — C-dur tonikai tengely ellenpdlusainak

a sotétséggel, ill. fénnyel vald azonositdsa. Amint a fisz és C jelképpé kristalyosul, ugyanugy

nyernek az egyes funkciok is jelképes értelmet (2. abra).

2. abra: a tengelyrendszer funkcidinak jelképrendszere

Negativ jelentést hordozoé

szubdominans tengely

A jelképpé Kkristalyosult tonikai
tengely

Pozitiv jelentésii dominans tengely

* E-G-B-Cisz Dominans tengely
* c-e-g-h hyperdur hangzat
= pozitiv jelentés:

felemelkedés, hiis és édes forras

* fisz — C Tonikai tengely
* la — do pentatonia

= sOtétség — fény jelkép

* Asz-H-D-F Szubdominans tengely

* c-esz-g-h hypermoll hangzat = negativ

jelentés: forrd laz, fajdalom, szenvedély

> Krod Gyorgy: Bartok szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiado, 1962, 36-85 alapjan.




A hangnemek mellett a hangzat-tipusok is szimbdolumok: a hypermoll (c-esz-g-h)

szenvedélyesen 1zz0, fajdalmas karakteri, mig a hyperdur (c-e-g-h) pozitiv jelentésii (3.
abra).
3. dbra
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Zenekari | Expo- Kinzo- Fegyve | Kincses- Vira- Kékszakall | Kony- Régi Epilo-
bevezeto zicid kamra -reshaz | kamra goskert | birodalma nyek asszo- gus
tava nyok
fisz-la la Fisz-do | disz7 d-orgona- Esz-dur | C-do a-moll c-moll fisz-la
pentaton, | pentaton/ | penta- pont Pentaton, penta-
benne do ton fisz-a-c-disz benne la ton
A-do pentaton felhangok- pentaton
pentaton dualitas kal
akusztikus/
hyper- hyperdur asz-
moll moll

Az ¢éjszaka-téma Oonmagaban is tiikrozi a la és do kettdsségét, mert elsd sora fisz-la

pentaténian, harmadik sora azonban a parhuzamos 4-do pentatonian alapul; ugyanigy a fény-

téema C-do pentatonia harmadik sora la-pentatonidra valt. A la-pentatdénia Bartoknal az o

tengely-akkordika (cisz-e-g-b-c-esz-fisz-a)

iranyaba fejlodik, ¢és

a hypermoll-akkord

fesziiltségében tetdzik, mig a do-pentatonia fi- és fa-val kitdltve akusztikus, #i szeptimmel

pedig hyperdur-akkordda valik.

Bartok balladaszerli hangszeres eldjatékanak négy sora Osszefiiggd dalla egésziti ki

egymast: la-mi-re-mi / la-so-mi-re / do-so-re-mi / re-do-so-la (1. kottapélda). A dallamvégzd

fisz-t elvagja a tragédiat eldrevetitd klarinét-motivum.

1. kottapélda
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Az expozicio harom képe a szerepldk, a var és az ajtok bemutatasa. Szembetiing a két

hang elvalasztdsa a pentatonia és az akusztikus harmonia éles kiillonbségével és egymas

hangvételének atvétele: a lany a férfi pentaton dallamfordulataira hivatkozva leplezi belsé

idegenkedését, a férfi a lany vildgara hivatkozik, amikor atveszi Judit hangjat. A zenekar

harmoniai fordulatai és ritmusvaltisai a két ember szembekeriilését vetitik elOre, ostinato-s,

sosrszerl témaja az id6 vaskerekét illusztralja (4. abra).

4. abra

Kékszakallu

Judit

Zenekar

G-akusztikus hangsorban mozog

*Pentaton, parlando dallam

*Hangismétlés, biztos harmonikus

megtamasztas, oktavlépés:

Megérkeztiink!

disz-centrumi aranymetszés-
rendszerben mozog
* Akusztikus harmonia-felbontés:

Megyek, megyek, Kékszakallu

*A nagybdgdk ¢és csellok otfoku,
ereszkedd dallamivei egészitik ki

*A harmoniai fordulatok és
ritmusvaltasok a két ember

szembekeriilését vetitik elére.

G-akusztikus hangsorban mozog

*sz6lama  parlando ariozus-

vagy
recitativ jellegii:

Ime lassad:ez a Kékszakallii vara!
*A  Judit hangjanak reflexidja —
asszociativ illusztracio:

Nem hallod a vészharangot,

Anyad gyadszba éltozkédott

*A  férfi pentaton fordulatainak
reflexioi:

- A szoknyam akadt csak fel

- Ez a Kékszakallu vara

- Ki ezt latna, jaj, nem szolna
*A dallamvonal szenvedélyes

emelkedése, ill. elapadasa jellemzi

*Hangkdztagulas

*QOstinato

*Rovid, nyers, csattané akkordok
fokozzak az izgalmat.
*Az oboa panaszos, rovid, taguld

motivumai

Az odaadas felindult kitorése:

Elhagytam az apam, anyam

*Pengetett, rogeszmésen ismétlédo
zenekari akkordok

Szabadon véltakozo6 ritmus

A férfi vélaszai a Judit hangulatat

tiikrozik.

*Monoton, tompan recitald éneke egy-
egy hangot, beszédszerii fordulatot
ismétel

vératlan

*A  szoveg ¢és dallam

nbiessége a balladaszerii eljaték
hangjara emlékeztet:

Ki ezt latna, jaj, nem szélna,

Suttogé hir elhalkulna.

*Harmonia-felbontasok

*QOstinato, sosrszerli téma: az id6

vaskerekét illusztralja.




A nd akusztikus harmonia-
felbontasainak reflexioja:
Ugye Judit, jobb volna most vélegényed

kastélydaban

Sir a varad! — tritonusz-fordulat

*QOstinato
*Keseriien bugo klarinét
*Kiirtok és obodk surlodd hangzata:

vérszimbolum

Rovid kérdések:

Mieért jéttél hozzam, Judit?

*Folytonosan deklamal
*Szerelmi téma

*Gyotro tritonusz-dallam

*A zenekar az el6z6 motivumokat
szOvi tovabb

*A szo6lammozgas siirtisodik

*Egyre magasabb regiszter és egyre

nagyobb hangerd

Szomorkas, séhajszerli motivum: Nem

tiindokol az én varam

* Angolkiirt/klarinét elégikus,
panaszos hangja
*Ostinato-téma 11j alakja:

diatonikus és egyben akusztikus

Pentaton valasz:

Hogy ne lasson bele senki!

*Kivancsisag: fel-felszuro dallam

*Egészhangt harmoéniak

*ROvid, csattano letitések

*A hegediik szenvedélyes éneke

Az expozicid

soran a soOtétség-vilagossag kettdssége az akkord-tipusokban is

megmutatkozik: Judit versszakai disz-centrumti aranymetszés-rendszerben mozognak, mig a

Kékszakallu a dertis G-akusztikus hangsorban mozog.

A Kklarinétok, bracsdk 0j motivumaval a hét kapu vildga tarul elénk (5. 4bra). A

bracsa-motivika az opera érzékeny, baljos eldérzetekkel teli hangja.

(5. abra) Kinzokamra

Keékszakallu

Judit

Zenekar

Pentaton basszusvalasz:

Igen!

Csabitas:
Szépen, halkan fogom nyitni, Halkan,
puhan, halkan.

*Klarinétok, bracsak uj motivuma=a 7
kapu vilaga

*Fafuvo-motivum

Reflexiv mozzanat:

Lancok, kések, széges karok...

*Kromatikusan lecsuszo klarinétmotivum
*Kitartott fuvolatrilla

*Trombitak vérmotivuma

Kinzokamra=a férfi életének egy

darabja

Judit, Judit, mért akarod?

lesz

Szenvedélyes néi kitorés:
Add ide a tobbi kulcsot!
Minden ajtot ki kell nyitni!

Mert szeretlek!

Az iszonyatbol a remény dallamava

*Sivitd hegediitremolo,

¢élesen felsikolto, cikazd piccolo-motivum:
sohajokat, nyogéseket vizional

*A trombitak és sivitd fuvola-trillak a-gisz
vérmotivuma: a vér, a konny, a férfit-nét
elvalaszto lelki kiilonbség szimboluma
*Hangvételvaltas: a sikolto trilla-lanc uj
harmoniai kontésbe 61tozik: lirikusan
kitarul, 6nmaga ellentétévé valik, alatta
izgatott basszusmotivumok szekvencidzva

kergetik egymast




Az elsé ajto mogott lancok, kések, szoges karok, izzo6 nyarsak zenéje fojtogatja a

betekint6t. A trombitdk tompitott hangjan rémes fenyegetéssel surlodik egymashoz az a-gisz

hangpér. Ez a motivum végigvonul az egész operan, mint a vér, a konny, a férfit-ndt titokként

elvalaszt6 lelki kiilonbség szimbdluma. (2. kottapélda).
2. kottapélda
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(Trombe c. sord.)

Hangvételvaltassal a dallam ellentétesnek hatd hangulati beéllitasba keriil, amely alatt

izgatott basszusmotivumok kergetik egymast.

A masodik ajt6 mogott a zene az dbrazolasnak, a 1¢élekfestésnek segitségével emberi

torténetet bont ki a szimbolumokbdl. Ezért emlékeztet a harfaakkord és a trilla éppen a

Kékszakallu herceg elsd szerelmes motivuma kozben, keserti emlékként és baljos eldjelként,

a boldogsag utjaban 4all6 ajtok véres titkara (6. abra).
(6. abra) Fegyvereshaz

Itt a masik patak, szép fénypatak.

Idejottem, mert szeretlek.

Itt vagyok, a tiéd vagyok.

*Hankdoztagulas:
szikitett kvint/egészhangu skala:
Erzékeny, melodikus, pentaton vélasz Add ide a t6bbi kulcsot!

*Felszuré kis nénak

Kékszakallu Judit Zenekar

Gisz-harmonia Fisz-harménia *Harfaakkord, fuvola-trilla

Pentaton, négysoros dallam *Judit  szélama  melodikusabb, | *Fafuvok csatdra hivo jele — dur
harmoénidbol  kibomlé ariézusabb | hangzas
motivum *Trombita-kiirt szignal — moll hangzas
*Tudatos hang- ¢és  hangnem- | *Harfa-akkordok
valasztas: * Angolkiirt mélazo, panaszos éneke

*Edes abrandkép

utal: az elsd§ benyomasok, a

tulajdonképpeni ~megérkezés”
hangulata tér vissza emlékként

*A  ritmika, a tempd ¢és az
instrumentalis-vokalis jelleg
kiilonbsége valtja ki az ellentétes
hangulatot: atemberiesedik a katonai

zsénerhang, a targyi vilag illusztracioja
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A herceg pentaton melodikaja a mondara emlékezteté hangvételbdl a férfi szerelmi
vagyanak tolmécsoldjava valik. Ez a bels6 hang-atértelmezés utal a tragédia kibontakozasara.

A két harci motivum: a fafuvok duar-jellegli, ragyogd hangzasu, csatira hivo jele, a
masik moll jellegli, jellegzetes trombita-kiirt szignal. A Judit sz6lama aridzusabb.

Ha a kinzokamra-jelenetben a harmoénia volt a hangvaltas alapja, most ez marad
valtozatlan, €s a katonai-harci zsdnerhang melodikus témaja alakul 4t a szerelem reményteljes
illuzidjanak kifejezdjévé.

A Kincseskamra-jelenetben a kincs a zenei értelmezés altal valik természet-kinccsé, a
Iélek gazdagsagava. Bartok a valoban ,természetes” hangsorbol épiti harmoénidit, igy az
akusztikus akkord, a természetes felhangsor itt tudatos zenei jelkép. A n6 deklamalésa csupa
gyonyorkodo felkialtas, amit a kiemelt hangok tolmécsolnak (7. abra).

(7. abra) Kincseskamra

Kékszakalla Judit Zenekar

* Aridzusabb hangvétel: Deklamalas=gyonyorkodo felkialtasok: *D-dur hangzatu allokép

Ez a varam kincseshaza; Aranypénz..., *Két szolohegedii egészhangli melodikaja

Tied most marmind ez a kincs draga gyémant..., *Kiirtok, oboak, fuvolak harsogta vérmotto
Bélagyionggyel...

Az allokép elszinezddik, az események és érzelmek dramai ritmusa vagtatd, most mar
a férfi akarja a napfényt, a vilagossagot. Szolama az egyre rovidebb motivumokkal és
emelkedd vonalaval tiirelmetleniil siirget, végiil feltdrul a negyedik ajto (8. abra). Harfa
glissando, a kiirtok bensdséges dallama és a zenekar akusztikus szinli harmonidi virdgzo
kertet tarnak elénk. Judit szélamanak emelkedd, Esz-dur majd F-dur harmonidi az
elragadtatas megnyilvanulasai.

8. dbra Viragoskert

Keékszakallu Judit Zenekar

Esz-dur: Oh! viragok! Oh! illatos | *Harfa glissando

kert! * Akusztikus harmonidk
*Dur pentaton F-dur:
Ez a varam rejtett kertje Oh! viragok!

*Szenvedélye kiragadja a pentatoniabol, | Embernyi nagy liljomok!

pl. lid dallamossagba

Parland6jatol mar nem idegen az | Megrettent parlando-hang: Trombitak és fuvolak: vérmottd
egészhangl motivika vagy a | Fehér rozsad téve véres...
szenvedélyes tritonusz 1épés:

Nézd, hogy deriil mar a varam.
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A férfi maga silirgeti Juditot, hogy nyissa ki az 6todik ajtot. A zenekar hatalmas

fokozasa soran torlodoé ritmus, egyre feszitdbb harmonikus kiséret, ellenallhatatlan crescendo,

egyre nagyobb tempo szaguld az 0j élmény elébe. Az éjszakaban felragyog az orgonds C-dur,

a nappal vakito sugara. (3. kottapélda, 9. dbra).

3. kottapélda
Larghissimo J.ee )
Judith (hilt, ; die Hinode Sber die Augen)
Judit va @ sseme old tartja @ kesét) poco allarg.. . . Meno largo J.ss
) | ) ) - 1 1 ) 1 ) |
&4 : : i £ = =
ﬁl’:} e ’ﬂ‘qusl pariando, ma
D e e S — —— w — i
—  — - - ’ —r — ? —
Die - ses ist mein
Larghissimo 4. ee poco allarg. S

pA4

T

- 1

) —

YU {5 Tutti ed Organd] plenc) §

I

i

9. 4bra Birodalom

Sikiia

Kékszakalla

Judit

Zenekar

Pentaton dallam

A szolam legmagasabb, ¢’ hangja a

mi aranymetszéspontjaban

*Egyre fesziiltebb vivomotivum
*Fesziild harmonikus kiséret
*Torlodo, felajzott ritmus

*Hatalmas crescendo

*A drama/zene/szimbolika szélsdséges
ellentéte, a tetépont: C-duir

*Pentaton motivumok/duar akkordok
*Harmashangzatok harmas sorozata
*Szertartasos, plagalis szekundlépések

*Hangszerelés: Tutti ed organo pleno

A két szolam kozotti szakadék:

Szenvedélyes parlando Judit hangja félszeg, félhanggal A capella

elhangolt
Pentaton motivumok Masodik dar harmashangzat-sor
Pentaton dallam, a szerelmi Szovegillusztracio: *Harmadik dar harmashangzat-sor

szenvedély kibontakozasa:

Nézd, tiindékol az én varam, Aldott
kezed ezt miivelte,

Aldott a te kezed, dldott,

Gyere, gyere, tedd szivemre.

Veéres darnyat vet a felhd!

*A hegedtik g-je surlodik az E-duir tercével
- vérmotto

*A trombonok fisz-e jarul hozza

* A birodalom dur-akkordsoranak pontos

moll megismétlése

Akusztikus szinii, reménykedo:
Teljen dallal az én varam,

Gyere, gyere, csokra varlak.

Disszonans ellenvetés:

De két ajto csukva van még.

Hangkoztagulas (-5, +5):
Nyissad ki még a két ajtot!

Tritonusz ostinato-motivum
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A drama, a zene, a szimbolika belsd fonala itt ér el széls6, végleges ellentétébe: a

szerelem tragédiaja a maga elviselhetetlenségében tarul fel. Ezt illusztralja a mi

aranymetszés-pontjaban a néi szolam legmagasabb, ¢’ hangja is. A széles alloképek (C-, F-,

Asz-dur) soran nemcsak a C ellentétes polaris fisz-szel, de az eddig uralkod6é moll-jelleggel

szemben kizarélagos szerepet kap a dur-szin. A ndi szolam sivar, félhanggal elhangolt, nincs

zenekari kisérete. A két hang kiilonbségének baljos fenyegetése a végsd 0Osszeiitkozes

hirnoke.

A hatodik ajto titka a mozdulatlannd meredt fijdalom. A vibradldo harmoéniavilag, a

lehajtott fejii, szomorti motivumok egyszeriisége, kegyetlensége, a hangszerelés egyiittesen

szolgalja a dramai hatast (10. abra).

(10. édbra) Konnyek tava

Kékszakalla

Judit

Zenekar

*Harfa-arpeggio, fuvola, klarinét

*Szeptim-hang (k7/n7): a viztiikor fodrozodasa

Tercek: csiiggedtség

Lelépd kvartok: lemondas, sohaj

* Szimmetrikusan ismétl6d6 harfafutamok

* Hangfiirtok: két pentaton harmonia

* Bartok négysoros ,,népi dallama”: nagy siratd
* Fokozas: a harmadik sor végére az 1:2 modell
teljes kromatikava szikiil

*Lehajlo kisszekundok: kénnycsepp-motivum

Pentatonba fordulod szerelmi
téma:

Te vagy varam fényessége,

*Hangismétld, monoton parlando

*Dramai emelkedés, fokozas:

ugyanarra a szovegre megfordul a

*Hegediik f-r6l: a férfi tragikus szerelmének
izz6 dallama

*Nagy szeptimes moll-akkordok:

hangja: Fogjad.... Fogjad ...
Itt a hetedik kulcs.

Csokolj,  csokolj,  sohse | dallamivek iranya beteljesiiletlen vagy

kérdezz. *Kétely-ostinato: *Kusz6 kromatikus motivum:a kétkedés
Mondd meg nekem, Kékszakallu, motivuma visszatér
kit szerettél én eldttem? * Motivumok surlodasa
Mondd meg nekem, hogy szeretted?... *Kiirtok, fagottok ostinatdja: sors-motivum
*Kromatikus szekvencia *Ostinato-motivum:  oktdv-unisono,  kvint-
*Tagulo hangkozok: parhuzamok, nagy-szeptim
Vér szarad a fegyvereken, *Vérmottd  atokka  vald  transzformacio:
Legszebbik koronad véres, ambitustagulas, kromatikus nagy szekund-foku
Virdagaid foldje véres... létra
*A dallamivek szenvedélyes
felkapaszkodasa egy-egy csucshangra,
majd tragikus aldhanyatlasuk:
Jaj, igaz hir, suttogo hir...

A Kékszakallu  banatos A magasban a féltékenység motivuma, a

mélyben a sors/atok-téma, a hattérben a vér-

szimbolum.
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Az 6tnegyedes recitald dallam Bartok tjabb négysoros ,,népdala”.

Judit mar tudja, hogy el kellett volna fogadnia a férfi szerelmét. Az a néhany szo, ami
az 0vé lehet még, a hétkoznapi hitisag vilagaba veti vissza — ezért kell a c-moll jelenetben a
férfi tragikus elbukésa utan neki mas értelemben megsemmisiilnie (11. dbra).

11. abra Régi asszonyok

Kékszakallu

Judit

Zenekar

*Pentaton fordulatok

*Siratd
*Hangnemvaltasok=emelkedd ivek:
-F-dur az eszmények 6rokkévalosaga:
Mindig voltak, mindig éltek

-Diadalmas, sugarz6 G-dhir

Ovék minden, minden, minden.

- Zeng0 B-dur =els6 asszony=az élet
hajnalanak szimbo6luma

- C-dur=masodik asszony=a dél
szimbdéluma

- d-moll=harmadik asszony=az este

jelképe

Els6bdl, egyetlenbdl negyedikké
lett: halk, riadt parlando jellemzi

*Molto adaggio, dolce Klarinét

Bartok 5/4-es recitald ,,népi” dallama

*C-dur
dallamfordulatok

zenekari  harmoénia és  [id

A dallamvonal megfordul, ereszkedd
iranyaval képszertien kdveti az est és

éjjel jelképét

Riadt tétovasag — sziintelen
kisszekund mozgés:

,,Hallgass, hallgass!

* A bucsutéma lelassul és pp szol

*A negyedik asszony bucsuztatasa: a két
strlodo hang, a fesziilt disszonancia, mint a
vér szimboluma utoljara tapad a Judit
alakjahoz

* A kor bezarult, a zenekari dallam a kiséré
harmoniakkal teljes tizenkétfoku hangzast

eredményez

*Fehér arcod siitott fennyel,
Barna hajad felhét hajtott,

Tied lesz mar minden éjjel.

*Kékszakalli nem kell, nem kell,
Jaj, jaj, Kékszakallu vedd le!
Jaj, jaj, Kékszakalli vedd le!

* Nincs lezarasa a
szopranszolonak. Judit emlék
lett, alakja elhomalyosul,
belevész a tobbi asszonyi arny

kozé

* A bucsuztatdt szomoru terc- és
szekundléptekkel kiséri a zenekar *Hosszan
kitartott b hang timasztja meg az opera
utolsé nagy, megfeszitett ivét

* A hanger6 apadni kezd, a szimbolikus
,,0rok ellentét” fesziiltsége is alabbhagy

* Elégikus angolkiirt

*Minden tragédiat a mondavilagba utalva
visszatér a fisz-tonalitas

*Visszatér a pentaton ballada-hangulat

A férfi és a nd szerelmi torténete véget ért. A Kékszakallu herceg a blicst 6rajaban

egész életére visszatekint. Dallama egyik hangnembdl a masikba arad. Hallgass, hallgass! —
konyordg Judit, de mar nincs visszaut. A kor bezarult, a zenekari dallam a kisérd

harmonidkkal teljes tizenkétfoku hangzassa egyesiil (4. kottapélda).
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4. kottapélda
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A szopranszolonak nincs lezarasa. Judit emlék lett. Amint bemegy a hetedik ajton, a
szimbolikus ,,0rok ellentét” fesziiltsége is aladbbhagy, a mondavildgba utalva visszatér a fisz-

tonalitas és vele a pentaton ballada-hangulat.

Osszegzés

A mu legszembetlin6bb sajatossaga a magyarsaga: a darabot a régi stilusi magyar
népdalok vildgat idézo, ereszkedd pentaton dallam keretezi, balladai hangvételével és fisz-
moll hangnemével a sotétséget jelenitve meg.

Zenéjét egyrészt a szinpadi cselekmény irdnyitja, masrészt a szovegkdnyv képekbdl
épitkez6 szerkezete. Az opera vilaganak kozponti szimboluma azonban a férfit és not
elvalasztd ellentét jelképe, a vérmottd. Ezt a zenei dbrazolas is felhasznalja, részben
illusztrativ elemként, részben a miivon végigvonuld vezetdémotivumként. Szimbolikus
jelentése a boldogtalansagot, a tiszta és nemes vagy megrontdjat egyarant jelképezi.

Az énekes ¢€s hangszeres rétegek mindig szervesen Osszefiiggnek. Egy-egy jelenet
teljes egységét egy hatarozott dramai-intonaciés alapmotivum, egy kozéppontba allitott zenei
gondolat biztositja, de élesen elvalasztja a jeleneteket egymastél a hangsulyozott tonalis
kiilonbség. Mindegyik nagyobb szerkezeti résznek megvan a maga sajat hangneme is.
,Bartok [...] szorosra flizott harmoniai folyamatokban s nem foltokban gondolkodik. [...] A
hangnemiséget tagasan, rugalmasan kezeli, mégis erdsen ragaszkodik hozza. Most alakitja ki
azokat a jellegzetes akkordtipusokat és hangkodzszerkezeteket, amelyeket ettdl fogva
sajatosan bartokosnak hallunk: stilusa [...] 4 kékszakallu herceg varaban sziiletik, s egyre
tobb elemérdl latszik, hogy 0sztonds vagy logikai Gton a parasztzenébdl vezette le. Ez az 1j
zenei rend ad a Balazs-féle [...] operanak a szdzadelén 0j és maradando jelleget.”®
Az opera énekszdlamai csak ritkdn dallamosak, inkdbb deklamativ-recitativ jellegliek,

¢s a magyar népdalok Bartok altal késdbb parlando-rubaténak nevezett stilusdhoz allnak

® Tallian, T.: 1. m. 99.
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kozel. A melodikus anyagok megszoélaltatasa igy elsdsorban a zenekarra harul, amely a
szereplok lelkidllapotat érzékelteti. Erre a Kékszakalla és Judit szakadozott parbeszédei, a
mondataik kozotti gyakori hallgatdsok is jo alkalmat teremtenek. Bartok zenéje mindezzel a
torténet szimbolizmusat hangsulyozza, miszerint az igazan fontos dolgok nem azok, amiket

kimondunk, hanem amiket nem tudunk szavakban elmondani.

Konyvészet

Angi, L. (1974). A szép és a csuf harca Bartok Béla zenéjében. In: Bartok-dolgozatok. Lész10,

F. (szerk.), Bukarest: Kriterion Konyvkiado.

Angi, 1. (1981). A bartoki ironiarol. In: Korunk, 1981/2.

Balazs, B. (1969). 4 kékszakallu herceg vara. Budapest: Magyar Helikon.

Breuer, J. (1978). Brody Sandor nyilatkozata Bartokrol és operdjardl. In: Bartok és Kodaly.
Tanulmanyok szazadunk magyar zenetorténetéhez. Budapest: Magvetd Konyvkiado.

Dobszay, L. (1998). Bartok szintézise. In: Magyar zenetorténet. Budapest: Planétas Kiado.

Kiss, B. (1946). Bartok Béla miivészete. Kolozsvar: Ifju Erdély Kiadésa.

Lendvai, E. (1964). Bartok dramaturgiaja. Budapest: Zenemiikiado.

Lendvai, E. (1971). Bartok kéltoi vilaga. Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado.

Lendvai, E. (1975). Bartok és Kodaly harmoniavilaga. Budapest: Zenemiikiado.

Krod, Gy. (1962). Bartok szinpadi miivei. Budapest: Zenemtkiado.

Kroo6, Gy. (1975). Bartok-kalauz. Budapest: Zenemiikiado.

Tallian, T. (1981). Bartok Béla. Budapest: Gondolat.

Kivonat

Bartok mivészete egységbe foglalja a pentatonidban gydkerezd keleti és a nyugati
harmonikus gondolkoddsmédot — mindennek mér birtokédban van az opera megirasakor.

magyar nyelv lejtéséhez szabja, igy azok a népzenébdl fakadd magyar szinpadi énekbeszéd
elsé megvalosuldsai. Mogottiik és koriilottiik a zenekar érzékelteti a hangulatot — innen a
késztetés, hogy a két énekes szerepld mellé harmadikként a zenekart allitsam, amikor a zenei

parbeszéd kifejezd eszkozeit keresem.
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Abstract

Bartok’s art integrates the mentality of East rooted in pentatony and the harmonic one of
West — already possessing all these at the time he wrote his opera.

The opus is an unfinished dialogue. The declamation of vocal voices being guided by
the prosody of the Hungarian language, those being the first implementations of the Hungarian
stage musical dialogue originating from folk music. Behind and around voices the orchestra
suggests the atmosphere — from here my urge to consider the orchestra as the third character

of the opera when I’m searching for the tools of musical dialogue between the characters.
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FODOR ATTILA’

A csodalatos mandarin Kelet-Nyugat olvasatai

The East West Readings of The Miraculous Mandarin

Kulcsszavak: Bartok Béla, A csodalatos mandarin, Kelet-Nyugat, 20. szazadi iranyzatok,
pantomim, hangzasfeliilet, ironia

Keywords: Béla Bartok, The Miraculous Mandarin, East-West, 20" century music trends,
pantomime, sonority surface, irony

Bartok egyik mestermiive, 4 csodalatos mandarin a 20. szazad els6 felének egyik
sarkalatos iddszakdban keletkezett. Az 1920-as években kompondlt pantomim tobb
tekintetben is nevezhetd kora jellegzetes miivészi termékének. Az elsé vilaghaboru
lecsengésének idejében, Magyarorszag talan torténelmének egyik legnagyobb valsagat élte at,
mellyel Bartok, népzenegyljtoként, alkotoként és nem utolsosorban emberként kozvetleniil
szembeslilt, s ami tobbszords ¢és talan kényszeri valaszat elé allitotta. Hogy milyen
intenzitassal csapott dssze az alkotdban két ellentétes vildg képe, Keleté¢ és Nyugaté, arrol
éppen pantomim zenéje taniskodik, melynek kiméletlen dszintesége, halado nyelvezete sok
tekintetben a bartoki életmii egyik kiemelkedd alkotasava avatja.

A pantomim komponalasi évei (1918-24) egybecsengenek az eurdpai zene mélyrehato
valtozésainak iddszakaval. A vildghdbort altal sujtott Eurdpa nemcsak a tdrsadalmi és
politikai értelemben taldlta magat valaszat eldtt, hiszen a kor miivészeti mozgalmait is
egyfajta folyamatos utkeresés jellemezte. Ebben az idészakban élik viragkorukat a szazadel6 -
izmusai, melyek egyik kozOs jellemvondsa a fokozottabb tarsadalmi érzékenységben, a
kozélettel szemben megfogalmazott békésebb vagy hevesebb reakciokban érthetd tetten. Igy a
kozvetlen vagy kozvetett miivészi botranykeltés, a csipds vagy erdteljes mondanivald
jellegzetes vonasa a kor szamos muialkotasanak. Ez alol a Mandarin sem kivétel.

Szamos nyugat-eurépai mivésztarsaval szemben, Bartok életének, miivészi és
tudomanyos tevékenységeinek valamennyi teriiletét alapvetden befolyésoltdk a vilaghaborus
események, jelentds hatast gyakorolva sorsara, gondolkoddsmoédjara és zenei stilusara. Ugyan

érdeklodéssel figyelte az eurdpai zene {6 iranyvonalait, egyben kritikusan tekintett azokra.

" Dr. Fodor Attila egyetemi docens, Partiumi Keresztény Egyetem, Zenemiivészeti Tanszék,
musicalaesthetics@yahoo.com.
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Bartok a 20-as évek utan sem Ohajtott és nem is tudott teljesen elszakadni egykori,
szeretett  gyljtovidékeitdl, kiilondsen Erdélytél, ahova ezt kovetden elsdsorban
zongoramiivészként tért vissza. A korabeli sajtobeszamolok, illetve a hangverseny-statisztikak
tiikrében eléadoként és komponistaként is szivesen latott vendégnek szamitott.

A ,bartoki valaszat” masik sarkalatos kérdése a kivandorlas gondolata. Amint az
anyjahoz intézett, 1919. oktoberi keltezésii levelébdl kitlnik (Ifj. Bartok Béla, 1981, 202),
Bartok komolyan fontolgatta ezt a lehetdséget. Az altala felvazolt perspektivak roviden a
Kelet-Nyugat alternativaban fogalmazdédtak meg, vagyis Erdély vagy Bécs, illetve
Németorszag kozott.

Egy masik levelében, melyet Berlinbdl irt roman baratjanak, Ioan Busitia-nak, 1920-ban
a kovetkezOket olvassuk: ,,ndlunk otthon nagyon sivérak az éllapotok, ide jottem széjjelnézni,
mit lehetne tenni. Ordmmel lattam, hogy itt mir megbecsiilnek. Mindenesetre lehetséges
volna itt is megtelepednem. De — mint jol tudjuk — a népdalok nehezen engednek engem
nyugatra, hidba minden, kelet felé haznak.” (Ifj. Bartok Béla, 1981, 259)

Hasonl6 bizonytalansag hatja at azt a levelet is, melyet Bartok ugyanabban az
esztenddben Lengyel Menyhérthez, 4 csoddlatos mandarin szovegkonyvirdjahoz intézett.
Kelettel kapcsolatos terveirdl a kdvetkezdket irja: ,,ebben az irdnyban egyeldre tapogatdzni
sem lehet; talan a békekotés utan.” Majd igy folytatja ,,Sajnos azt hiszem Nyugatrél nem
varhatok semmiféle segitséget; egyetlen reménységem Kelet.” (Ifj. Bartok Béla, 1981, 257)

Bar nem sok oOromét lelhette gyermekkordnak Erdélyében (Nagyszentmiklos,
Nagyvarad, Beszterce), viszonylag tavol annak vidéki kultarajatol, késébb ifji zeneszerzoként
visszatérve a zenei nyugatrol mégis benne fedezte fel zenei és szellemi gyokereit. A késobbi
népdalgytijté utak, kiilondsen a Székelyfoldi, jelenthették az elsd mélyrehato taldlkozast
Kelettel, nem annyira a foldrajzi hosszisag, mint a tarsadalmi-kulturalis mélység tekintetében.
Tovabba, Bartokot Erdélyben hangversenyezd miivészként is jol fogadtdk. Mivel koncertjei
soran nemcsak mas szerzOk miiveit, hanem sajat alkotasait miisorra tlizte, igy az erdélyi
kozonség zeneszerzOként is megismerhette (vo Benkd, 1970). Ujszerii miivészetét pedig a
korabeli kritika altaldban igen lelkesen fogadta, igy wjabb okot szolgdltatott arra, hogy
gyakrabban visszatérjen az erdélyi szinpadokra.

Figyelembe véve a pantomim kompondldsi idészakanak politikai, tarsadalmi
Osszefiiggéseit, valdszintisithetd, hogy A csodalatos mandarin téktelen zenei nyelvezetét,
kiilonds tematik4jat nem elsésorban a kor avantgardista torekvései hivtak életre, hanem a
szerzOben egymasnak fesziild, sorsforditd erdk, melyek életpalydjaban csakigy, mint

miivének allegorikus szerkezetében a Kelet-Nyugat szembenallasban érhetok tetten.
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Valoszinii, hogy szamos kortarsaval ellentétben, Bartok szamara Kelet nem a foldrajzi
Tavol-keletet jelentette, hanem azt a paraszti vilagot, melyet népdalgytijtései soran megismert,
¢s melyben alkotoi stilusa, gondolkoddsmodja, emberségrdl alkotott felfogdsa gyokeret vert.
Nyugat pedig nem a foldrajzi Nyugatot, hanem a romlottsagba hajlé Ujkori civilizaciot, a
habortik altal megviselt vilagot, a nemzetek kozotti viszalyokban egymdsnak fesziild,
megosztott tarsadalmakat jelképezte.

Csak igy valik érthetévé a pantomim erdteljes nyelvezete, személyes tragikumtol
atitatott féktelensége, hiszen a benne megfogalmazott konfliktus 1ényegét a zeneszerzd éppen
ott, a hagyomanyos kultardk és modern civilizaciok talalkozasanal, és éppen akkor tapasztalta
meg sajat sorsfordulojaban.

Az eszményitett Kelet tokéletes ellenpdlusaként megjelend bartoki Nyugat-szemléletet
Szabolcsi Bence a kovetkezOképpen jellemzi: ,,Az a vildg, amellyel itt Bartok szembetalélja
magat, egy neki mindenképp idegen, zavaros és sokban visszataszitd tomkeleg. Nem hatral
meg eldle, de bizalmatlanul, st felhdborodottan nézi. Felhaboritja a nyugati varosok
zlirzavara, larmdja ¢és tiilekedése, felhaboritja az a vad kegyetlenség, amellyel a latszélagos
szabadverseny vilagdban a gyengébbet félresOprik és eltapossak, felhdboritja a kicsinyek
tortetése, a reklamiizem, a «minden eladé» nyomaszt6 zsibvasara” (Szabolcsi, 1987, 217).

A csoddlatos mandarin zenéjében mindezen fesziiltségek egyetlen, hiperbolikusan
feltiizelt, sz¢lsOséges szembennalldsban és azok féktelen dsszecsapasaban csticsosodnak ki. A
pantomim azonban joval tobb, mint Onvallomas: az alkotoi felnétté valas egyik jelentds
sarokpontja, a korszak egyik kiemelkedd alkotdsa, s egyben Bartok egyik kedvelt
kompozicidja. Erre utal maga a szerzd is, mikor annak témajat egyik 1919-es évi
sajtonyilatkozataban ,,csodalatosan szépnek™ nevezte. Tovabba, amint Harangozé Gyula
jegyzeteibdl kideriil ,.egyik kedvenc miive lehetett a Mandarin, mert az errdl vald
megbeszélések még szomoru gondolatait is el tudtak terelni.” (Szabolcsi, 1987, 212)

A Kékszakallu szovegkdonyvéhez hasonloan, eredetileg a Mandarin-témat sem
Bartoknak szantak, elobbit Kodalynak, utébbit Dohnanyinak. Figyelemre méltd, hogy Bartok
valosaggal lecsapott a témara, mely annyira lenyligdzte, hogy nagy erdvel fogott hozza a
komponalasahoz, bar a pantomim véglegesitése tobb mint hat évet vett igénybe, talan azért is,
mert — mint tudjuk — el6z6 két szinpadi miivének bemutatasa is nehézségekbe iitkozott. A
botranyos kolni dsbemutaton ugyan jelen volt, a pantomim magyarorszagi szinrevitelét
azonban nem ¢érhette meg. Bar a 40-es években két kisérlet is tortént a pantomim

bemutatdsara, mindkettd meghiusult mieldtt kiallhatta volna a szinpad probajat.
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A csodadlatos mandarin azonban nem csupan koranak finom bartoki barométere,
hanem egyben a zeneszerz6 stilusfejlédésének egy igen fontos allomésa.

A pantomim szdvegkonyvét Bartok kortarsa, Lengyel Menyhért irta, akit a szazadeld
egyik legjelentésebb magyar szinmii- és forgatokonyv-szerzéjeként tartanak szamon. Kordnak
egyik divatos témakore, a keleti vilag egzotikuma, szamos miivét megihlette, erre épiil a
Mandarin eredeti szovegkonyve is. Bartokot azonban, miivének megirasaban, nem annyira a
puszta egzotikum felidézése érdekelte, mint a személyes sorsaban és vilagnézetében ki¢lez6do
Kelet- és Nyugatkép fesziiltségével vald leszamolads, melynek dramaturgiai eléfeltételét
Lengyel miivében talalta meg. gy nem meglepd, hogy dramaturgiai és zenei szempontbol is
Iényegesen atformalta az eredeti szovegkonyvet.

A korabbi szinpadi miivekkel dsszevetve a Mandarin szovegkonyvének egyik taldn
legszembetlinébb vondsa, hogy az 6si szimbolumok, mitoszok, néphagyomany helyett az
ujkori allegorizéalasra épiil, mely ugyan ki nem mondott, de nyilvanvald és lemeztelenitett
formaban tarja elénk a korabeli vilagot. KiilonOsen igaz ez a szoveg Bartok-olvasatara: a vad
¢s kozonséges torténet fektelenségét a kompozicio igen hatdsosan eleveniti meg, sot talan
fokozza is, ugyanakkor a zeneszerzd lényegesen atformdlja az eredeti szdvegkonyvet,
kiilonosen, ami az allegorikus figurdk jelentéstartalmat illeti. Csakis ebben a mindségi
atértelmezésben valhatott a Mandarin a bartoki vilagkép sarkos, de jellegzetes tiikkorképévé. A
mu egyik kulcsfigurdja, a lany alakja. Bartok hosndje nem azonos Zola Nana-javal vagy Berg
Lulujaval. O nem egy prostitualt, ahogyan Lengyel szovegében szerepel, hanem egy
prostituciora kényszeritett, a nyugati vilag altal megrontott ,,fiatal ldny”. Hasonloképpen, a
mandarin nem egy egzotikus rém, hanem Bartok Kelet-eszményének megtestesitdje, az
emberség ¢és allhatatossag szimboluma.

A pantomimban fesziild6 Kelet-Nyugat szembennallast, Bartok, az egyes karakterek
zenei megformalasat tekintve is, erdteljes ellentétekben, hiperbolikusan formalja meg. A
Nyugat agressziv, kiméletlen és embertelen vilaga jelenik meg a Rablok (keritok) allegorikus
alakjaban, melyet a szerzé a nagyvarossal azonosit a pantomim kezd¢ iitemeitdl fogva. Ezzel
allitja szembe a mandarin kiillonds, a mii alaphangulatatol teljesen eliitd alakjat. E két
sz€lsOséges erd kozott ingadozik a fiatal lany, aki a pantomim végére atlényegiilve, azonosul a
mandarinnal. A Kelet-Nyugat allegéria kiegészité értelmezését szolgalja a csalogatok két
epizodikus szerepldje, a vén gavallér és a fiatal fii alakja. Jelenlétiik a tisztasag és romlottsag,
az eszményitett szerelem és a testi bujasag ellentétét fokozza.

Ugy is mondhatnank, hogy elébbi az idejekoran jové, utobbi pedig az idejétmult

szerelem megtestesitdje. Anakronizmus ez a javabol, és mint olyan az ironia vilagat idézi,
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melynek Bartok kivald tolmacsoldja volt. Kiilondsen igaz ez, a vén gavallér alakjara, melyet a
zeneszerz0 groteszk modon, vén kéjencnek fest meg (elsé csalogatd), bar esenddségében
inkdbb szanalmat keltd. A Mandarin arnyékfiguraja jelenik meg a fiatal fii képében (masodik
csalogatd), aki ugyan a tiszta, érintetlen szerelmet képviseli, éppen annak a vilagnak az
aldozata, amelyik a fiatal lanyt testének aruba bocsatasara kényszeritette.

Erdekes és sokatmondd az alakok zenei hordozéinak osszefiiggésrendszere is, mely
sarkosan fogalmazva, a zenekultirdk dsszecsapasaban ragadhaté meg. Ugyan a két végletes
erd allegorikus zenei képe egyarant féktelenségével, vadsagaval tiinik ki, mindez mindségi
tekintetben homlokegyenest ellenkezé zenei anyagokban nyilvanul meg. Bartok szembeallitja
a nyugati avantgard zene hangzasfeliileteit (Rablok, nagyvaros) az 6si, keleti fogantatasu
zenekultira pentaton elemeivel (Mandarin). Ezek kozott jelenik meg a csalogatok (lany) arab
zenét 1déz0 rubato dallamvilaga.

A Rablok zenéje leginkabb a korabeli avantgard iranyzatok hangzasvilagat idézi,
mivel atfogd hangzasfeliiletekkel dolgozik, féktelenségébe pedig egyfajta kaotikus benyomas
vegyiil. Ezzel a féktelen, agressziv, futurista jellegli zenével indul a pantomim, mely a
Bevezetd sordn a nyugati nagyvaros zenei hangulatdnak felidézését szolgalja, a kés6bbiek
soran pedig a Rablok megjelenését, illetve a gyilkossagok tombold mozzanatait kiséri. A
hangzasfeliiletek fejlesztésén alapuld nyitdsban felismerjiik a nagyvarosi élet felfokozott
liiktetését, a tiilkolést (tartott €s nyomatékosan ismételt szigndlhangok formédjaban), a
tomegtarsadalom rohandsat ¢és egymast eltaposd kiméletlenségét. Mivel Bartok azonos
anyagbol szovi a mii alaphangulatat meghatarozé tumultus-zenét és a gyilkossagok kiséretét,
a nyugati vilag zenei metaforja ,,nagyvaros” és a ,,gyilkos” Osszetevok hulldmzasaban kel
életre.

fme a hangzasfeliilet egyidejii megjelenése, mely a kezdeti hangzésikok permutalt
valtozata (az elsd sik eredetileg a mélyvonosokon, a masodik sik a fuvosokon, a harmadik sik

pedig a rézfivosokon jelenik meg):
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A gyilkossagoknal ujra szembesiiliink a Bevezetd zenéjével, ott viszont az agresszio
mar nem egy elvont-altalanos hangulatra, hanem konkrét Gsszecsapasra utal. A mandarin
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Zenei megjelenésének hatdsossagat tekintve a mandarin alakja semmivel nem marad
alul a Rablokénak. Folénye azonban nem a nagyvarosi larma talharsogasaban, hanem a
messzirdl jott idegen, a nagy ismeretlen, pontosabban az idék homéalyaba veszd elfelejtett
ismerds higgadt, siri csendet idéz6 és dobbenetet keltd megjelenésében nyilvanul meg. A
Mandarin ereje tehat nem kiils6, hanem belsé erd, szenvedélye pedig nem a buja erotikabol,
hanem a nemiség tiszta dserejébol fakad, igy folénye mindenekeldtt erkdlcesi folény.

A zeneszerzd, hdsének zenei jellemzésében a pentatonia egyik sarkalatos
hangkozéhez, a kisterchez fordul. Aligha lehetne taldlobban jellemezni a Mandarint, mint
ahogyan a Senkim a vilagon cimii énekkari miivében tette, ahol hasonl6 kisterc hulldmzasok
révén hivta életre a panteisztikus magany érzést. Ugyanezt a maganyossagot idézi a hajsza-
jelenet alapjaul szolgéld monotematikus forma, a figa, ahogyan a Mandarin szenvedését

megelevenitd, bolyong6 bracsaszoélam is.
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A mandarin akkor is megérzi fenségességét, amikor a lany iranti fellingolasaban
vadul elkezdi iildozni azt. A hajsza megérzékitésére a zeneszerzd, szemléletesen, egy
tengelyfugat komponal, melyben a témabelépések centrumhangjait a tengelyrendszer
viszonyai hatarozzak meg.

Ebben a jelenetben valik nyilvanvaléva Bartok hdésének valddi arca, mely eladdig
riasztd hivosségében lappangott: a kirobbanod szenvedélyé, melynek kenddzetlen
kibontakozasa panikszerli hatdst valt ki kornyezetébdl. A helyzet valdszerlitlenségébdl
kiolvashatd az embert elidegenitdé ipari tdrsadalmak burkolt kritikdja, igy a mandarin
féktelensége voltaképpen tiikrot allit a természeti gyokereitdl megfosztott modern vilagnak.
Gondoljunk a Rablok kenddzetlen romlottsagara, a vén gavallér szdnalmat keltd bujasagara,
melyek megannyi példdi a tudattalanba szamiizott érzelmek ferde, olykor patologikus
hajtasainak.

A Mandarin zenei elddjét, az Allegro barbaro-t Bartok mar 1911-ben
megkomponalta. Mindkét mii a primitiv zene eleven és elsOpré erejének talajan fogant,
ahogyan 20. szazadi zene egyik paradigmatikus alkotdsa, Sztravinszkij Tavaszi dldozata 1is.
Talan nem érdektelen megjegyezniink, hogy a Mandarinhoz hasonloéan az Allegro barbaro
sarkalatos hangkdze a kisterc. Mindazonaltal, Bartok egyik primitiv zenei abrazoldsban sem a
barbar ember iranti ragaszkodasat fejezi ki, hanem — Szabolcsi szavaival élve — ,,a természet
nagy erdivel harménidban maradt emberét, az eltorzulasok ¢és természetellenességek, az
embertelenség korszakaban.” (Szabolcsi, 1987, 223)

fme a tengelyfiga ,,vagtajanak” egyik pillanatképe (partitiira részlet):
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Az utolséelotti jelenetben, a kotélen 16go, és szemeit mereven a lanyra szegezo
mandarin latvdnyanak hatdsdra a Lany felismeri a kiilonds idegen szenvedésének okat és
megvaltasdnak lehetdségét. A két vilag kozt vergddd hdsndben itt alakul &t a félelem
egylittérzéssé. E mozzanat rendkiviiliségének érzékeltetésére Bartok egy szokatlannak tiind
(bar a korban nem ismeretlen) megoldast alkalmaz: a néma korust. Debussy gondolatat
parafrazealva, miszerint a zene ott kezdodik, ahol a szo hatalma véget ér, azt mondhatnak,
hogy az emberi hang ott kezdodik, ahol a hangszerek hatalma véget ér.

Bartok néma korusa kettds jelentést hordoz: emberséget lop az embertelenségbe,
egylttérzést a szenvedésbe, de a fajdalom kiéneklésének kisérlete soran belefagy a szd. Ebben
a kettdsségben rejlik a mandarin személyiségének alkimidja: belsé vildganak vulkanikus
erejében ¢és megjelenésének vérfagyasztd hiivosségében. Tragikumédban felfedezhetjiik az
okori mitoldgiaban kirajzolddo kettészakadt vilagkép ujkori masat: az idelent és odafent, az
ember ¢és az istenek vildganak Osszeférhetetlenségét, az atlépési kisérletek hidbavaldsagat,
melyek itt kulturalis fesziiltségként hizdédnak Kelet és Nyugat kozott. De a felismerés feloldja
vezet.

A mandarin kistercét ismételgeté néma korus szerepe, hogy a lany lelkében elinditsa
ezt a felismerést. Ezt ellenpontozza a maganyosan bolyong6 bracsaszélam szomorusaga, mely

a bartoki vilagérzés kifejezéseként profetikus eléhangjava valik amerikai éveinek (partitara

részlet):
=== — === = ==
t {
= === =S }j% ¥
= ba b5 13
i(«\"“ §‘3 — ?—_&J . ,—:’--"—i—i—””' 4 ;;:/ ' {,j =
: i 0 (1] sempre simile s | - | . -
:L“us*f'?}:f’_ = EE=—. P — Y =3
‘ \l! .
g %i_ - V-.- — :'_"E - E ﬁ: — R I— ——_?—';'_'___'."." s k ILE Y:-;
v )|* _
" % kéf yo-———— % .}‘3 L i';;g e ll:;;’,'- =
div.a 3 I h‘ unts. div unis. div unis
VL.11 :: ’:f- = _77R -=". 7;5:7177 : .: — 3 * k 3 i
o ———— . —_—
e | B Gaetogeergiet— ittt
- g o — _
Ve, = = S==——=—=———"-=-
| e : . , _
Ch. '\l_'_"-' b — - | '- 3 === 1§ =

26



Végiil, az utolso jelenetben, a lany odaadja magat a mandarinnak, feloldva foldi
halhatatlansdganak tragikus okat: a féktelen, de tiszta vagyat, mely eladdig életben tartotta.
Egy rovid apotedzist kdvetden, a mil intenziv liiktetése, szoges ellentétben a felfokozott
Bevezetdvel, egyre lassuld, kopogd ritmusok kozepette hal el, a pantomim szivdobogasaként

(partitura részlet):
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A Mandarin, mondanivalojat tekintve szorosan kapcsolddik Bartok el6zd két szinpadi
miivéhez, hiszen a férfi-né kapcsolat all azok kdzéppontjaban is: a Kékszakallu a kozeledés
reménytelenségét a Fabol faragott kiralyfi a meseszerlien optimista egymadsra-talalast
fogalmazza meg. A Mandarin problematikdja e két alternativa kozott fesziil, a vagy feloldasat
pedig nem a f6ldi reménytelenségben vagy a f6ldontali illuzidban keresi, hanem egy radikalis,
halalon keresztiili dtalakulasban.

Bartok kedvenc hése egy kiilonleges alak, hallatlan ereje makulatlansagaban rejlik. Igy
halala, az igaz ember haldla. A lany pedig nem a rablok cinkosa, hanem a mandarin sorsanak
felismerdje és beteljesitoje.

Bartok emigracidja és szeretett hazajatol tavoli halala proféciaszertien jelenik meg
ebben a haléltancban, rendkiviili indulattal jelezve azt a harcot, melyet mindvégig vivott sajat

sorsaval. Keleteszményét, emberségeszményét azonban mindvégig magaban hordozta
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népzenei fogantatast alkotdsaiban, még akkor is, amikor élete utolsd szakaszaban mar csak
nosztalgidval tekintett vissza egykori kiizdelmeire, a Concerto tilink6d dallamaban, a Cantata

Profana-ban vagy a Ill. Zongoraversenyben.

Konyvészet

Bartok and his World. (1995). Laki, P. (szerk.), Princeton: University Press.

Antokoletz, E. (1984). The Music of Béla Bartok. A Study of Tonality and Progression in
Twentieth-Century Music. Berkeley and Los Angeles: University of California Press.

Benkd, A. (1970). Bartok Béla romaniai hangversenyei (1922—1936). Bukarest: Kriterion.
Brown, J. (2007). Bartok and the Grotesque: Studies in Modernity, the Body and
Contradiction in Music. London: Ashgate Publishing.

Ifj. Bartok, B. (1981). Bartok Béla csaladi levelei. Budapest: Zenemtikiado.

Kroo6, Gy. (1962). Bartok Béla szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiado.

Kro6, Gy. (1975). Bartok kalauz. Budapest: Zenemiikiado.

Laszlo, F. (2006). Bartok markaban, Kolozsvar: Polis.

Szabolcsi, B. (1987). Bartokrol és Kodalyrol. Budapest: Zenemiikiado.

Szabolcsi, B. (1987). Miivei, 5., Budapest: Zenemiikiado.

Zoltai, D. (1976). Bartok nem alkuszik. Az ugynevezett esztétikai kompromisszumrol.

Budapest: Magvetd Kiado.

Kivonat

Bartok Béla utolsd szinpadi miive sok tekintetben életmiive folé magasodik. Igy
mérfoldkének tekinthetd stilusfejlodésében, nyelvezetének ujszertisége pedig a 20. szazadi
zene halado alkotasai kozé avatja. Ugyanakkor, kiilonds tematikdja, zenei és dramaturgiai
intenzitasa azt sugallja, hogy Bartok szdmara nemcsak zenei szempontbo6l volt fontos 4
csodalatos mandarin. Keletkezésének idOszaka egybeesik a magyar torténelem ujkori
pantomim {izenetébdl kiolvashatd Bartok tobbszords valaszatja, alkotéi, eldadoi,
népzenekutatéi és emberi Osszefliggésben egyarant. A benne felvazolt Kelet-Nyugat
szembenallas alkotoi valasznak is tekintheté a kor tarsadalmi és vilagnézeti problémaira,
annak a Keletnek a nézOpontjabol, melynek Osi, tiszta forrasat Bartok népzenekutatoként

magaéva tette, s mely egész miivészetét és gondolkodasat meghatarozta.
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Abstract

The last scenic work of Bartok Béla surpasses his output in many aspects. Thus, it represents
a reference point in his style evolution, yet the novelty of its language situates it among the
most progressive works of the 20™ century music. At the same time, the curious subject, the
musical and dramaturgic intensity of the pantomime suggests that the Miraculous Mandarin
may have had a greater significance for Bartok that an exclusively musical one. Namely, the
period of its genesis coincides with probably the greatest tragedy of modern Hungarian
history. In this respect, the message of the pantomime denotes several crossroads of Bartok’s
life, as a composer, interpret, folklorist and as a man. The East-West opposition sketched in
this opus may be interpreted as a creative response to the social and ideological problems of
the epoch from the standpoint of the East, which ancestral and clear head-spring Bartok
identified himself with as a folklorist, standpoint proved to be definitive to his entire art and

thought.
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BRUGOS ANIKO?

Bartok Béla 27 Egynemiikar szovegforrasai nyomaban

In the Footstep of Lyrical Sources in Béla Bartok’s Twenty-Seven Choruses

Kulcsszavak: Bartok, 27 Egynemiikar, szovegforrasok, 19. szazadi népkoltészeti gyiijtemények

Keywords: Bartok, Twenty-Seven Choruses, lyrical sources, 19" century folk poetry collections

»A magyar gyermek még nem tudja, hogy életére kihato ajandékot kapott 1936
kardacsonyan.... De tudjak mindazok, akik a magyar gyermeket olyan vilagba akarndk vezetni,
ahol tisztabb a levego, kékebb az ég, melegebb a nap. Akiknek régi ohajtasuk teljesiil azzal,
hogy Bartok is kozéjiik all.”. Eképpen kezdte Kodaly Zoltan Bartok Béla gyermekarainak
propagélésat. ,, 1925-t6l kezdve tébbszor biztattam korusok irasara. Sokd nem irt, azutdin
(mintegy 10 év multan) egyszerre egész csokorral allt elo... Akkor kezdte forgatni Palestrina
miiveit, s ez a miivészet mélyen megragadta’™

Bartok fontosnak érezte, hogy a fiatalkori korusmiivek technikai szintjén tal kell
Iépnie és egy zeneileg igényes, és aranylag egyszerli stilust kell kialakitania. Az
egynemiikarokkal igy érett remekmiivekkel ajandékozta meg a gyermek- és ndikarokat,
melyekben a miifaj, a tartalom és az lizenet tokéletes egységet képez.

Bartok Béla 1935-ben kezdte a gyermek- és ndikarok szdmara tervezett miivek
komponalasat. Huszonhét darabot komponalt, melyekbdl eldszor 6tot, majd késébb ujabb
kett6t kiszenekari kisérettel is ellatott (1937-1941): Bolyongas, Ciposiités, Huszarnota, Ne
menj el!, Resteknek notdja, Ne hagyj itt!, és Legénycsufolo. Az ésbemutatd 1937. majus 7-én
volt Budapesten, eldadta a Vaci utcai polgari leanyiskola énekkara (karigazgato: Bart
Ferencné) és a cisztercita gimnazium ének- €és zenekara, vezényelt: Rajeczky Benjamin (1-5.
tételek).

Az Egynemiikarok megjelenésétdl egész generaciok néttek fel a miiveken.
Személyesen én fiatallanykoromban ismerkedtem meg veliik, mikoris a marosvasarhelyi

Vartemplom Cantemus leanykardban énekeltem. Kedvenceimként énekeltiik a miiveket

¥ Drd. Brug6s Aniké egyetemi asszisztens, Partiumi Keresztény Egyetem, Zenemiivészeti Tanszék,
brugosaniko@yahoo.com.
? Kodaly, Z.: Visszatekintes 1. Budapest: Zenemiikiadd, 1964, 445.
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évekig, de biztosan sokan nem értettilk mélységes mondanivaldjukat, nem észleltiik egy-egy
tétel érzelmi telitettségét. JO par év tavlatabol mar csodalattal teli tekintek vissza rajuk, és
egyre nagyobb meglepetés mindegyik, amikor Ujra és ujra eldveszem Oket. Kimerithetetleniil
gazdag, ugyanakkor elmondhatatlanul Gsszetett a ciklus. A leirhatatlan fajdalom a Ne hagyj
itt!, Senkim a vilagon... Isten veled cimi tételekben, a Van egy gyiiriim karika jatékossaga, a
Lanycsufolo humora, a Mihalynapi koszénto iinnepélyessége, a Kanon szépsége a szigoruan
kotott formaban, a Tavasz frissessége, a Bolyongas zenei felépitése, a Levél az otthoniakhoz
mélysége mind egy-egy gyongyszeme a kérusirodalomnak.

Jelen elemzésemben a szovegforrasokra Osszpontositok, 0sszegzem ¢€s kibdvitem az
eddig elért eredményeket. Eziranyu kutatasomat nagymértékben segitette V. Szlics Imola:
Enek 6rzi az idét', a Magyar Zene folyoiratban 2014-ben megjelent tanulménya végén
kozzétett bibliografia.

Mint ismeretes, Bartok tobbnyire az altala ismert, a 19. szdzadi népkoltészeti
gyljteményekbdl valogatott. A felhasznalt verseket nem sz6 szerint hasznalja, hanem sokszor
varialja, atirja Oket. Somfai Laszlé egy 1969-ben kelt tanulmanyaban Bartok Egynemii
korusainak szovegforrasarol 21 darabnak sikeriilt részben vagy teljesen kimutatnia
szovegforrasat. A legnagyobb része a Kisfaludy Tarsasag altal kiadott Magyar Népkéltési
Gytijteményekbél'' van. Az 1877-ben Aradon kiadott Kalméany Lajos Koszorik az Alfsld

vadviragaibol — Pécskarol valo kiadvanyban vélte megtalalni a Ciposiités eredeti verzidjat. A

.....

tallta meg. S ahogy Somfai fogalmazott, ,,a tovabbi feladat a folkloristakra var™'?,

Szabo Miklos a Bartok Béla korusmiivei cimii konyvében megemlit még két olyan
szoveget, mely nem szerepel a Somfai tanulményban, miszerint a Lednykéro ,,szovegéhez
»13

tobb mint egy tucat varidns talalhato A Magyar Népzene Tara I. kotetében™” és a Parnds

tancdal ,textusat valoszinlileg a Kriza Vadrozsak cimii kiadvanyabol vette (talan a Magyar

Népkoltési Gyiijtemény X1 kitete kozvetitésével)”'.

1L fiizet:
1. Tavasz. Az eredeti hat versszakbol Bartok a 2-3.-at kihagyta, néhany sort meg

jelentésen megvaltoztatott. Ma mar az érthetetlen, tajnyelvi alakot a Szép madar a focske,

0y, Sziics, 1.: Enek 6rzi az idét. In: Magyar Zene LII. Evf, 2 szam, 2014. majus.

'"a tovébbiakban MNGy.

12 Somfai, L.: Barték Egynemii kérusainak szévegforrdsardl, In: Magyar Zenetérténeti tanulmdnyok Szabolcsi
Bence 70. sziiletésnapjara. Bonis, F. (szerk.), Budapest: Zenemiikiad6, 1969, 359.

1: Szab6, M.: Barték Béla kérusmiivei. Budapest: Zenemiikiadé, 1985, 22.
Uo.
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szépen focsog / Mikor a reggeli harmat csopog irodalmi nyelvezetre forditja, a szdveg
hangulatabol kilitk6zé szavakat, mint 4 szdnto marhait meg is tartja / fegyvert és katonat
kicseréli. Eredeti szovege a MNGy: Népdalok és mondodkak, 1. kotet, szerk. Erdélyi Janos,
Kisfaludy Tarsasag, Budapest, 1846 jelent meg.

2. Ne hagyj itt! A kérusmiiben Bartok egy elég kozismert, elterjedt szoveget valaszt. A
MNGYy: Népdalok és mondokak, 1. kotet szerk. Erdélyi Janos, Kisfaludy Tarsasag, Budapest,
1846, 66 szdmu szerelmi dal szovegének elhagyja az elsd versét, a masik kettdt meg teljesen
valtozatlanul hagyja. Megfigyelhetd, hogy a Kalloés Zoltan altal 1967-ben Széken gyiijtott
ballada (Kallds Zoltan 1971: 554/230. sz.) harmadik szakasza is ugyanaz, mig a kezd6 sorban
a Ne hagyj itt! szovegvaltozata ismerhet6 fel.

3. A Joszag-igézoben az elsé masfél versszakot érintetleniil hagyta, de a 7. sort mar
megvaltoztatta, s a tovabbiakban is visszatérd, csingilingi langa szavakat csak a végén hagyja
meg, ott viszont nyomatékosabban ismétli. A csiki varmegyében gylijtott népdalt, a Gyiijtik a
csorddkat — MNGy". T kétetben talalta Bartok. Tavaszi kihajtaskor énekelték; valosziniileg
szertartdshoz kapcsolodik, mert a csengetéstdl, a kiiszob lanccal vald elkotésérdl esik szo. (A

zajjal a gonoszt Gizték el, az elkotés pedig a hasznot volt hivatva a hdzon beliil megtartani.)

11. fiizet

1. Levél az otthoniakhoz. Somfai szerint ez két népdalnak a kombinacidja. Bartok
szovegsorokat kihagyva, Osszevonva, szorendcserét haszndlva egy teljesen 0 Osszefiiggd,
értelmes, tartalmas szoveget hoz 1étre. A felhasznalt szovegek a MNGy: Dunantuli gyiijtés,
VIII. kotet szerk. Dr. Sebestyén Gyula, Kisfaludy Tarsasag, Budapest, 1906, jelent meg.

2. A Jaték szovege egyértelmiien a Kiss Aron Magyar gyermekjaték-gytijteményébdl
szarmazik. Tobb szovegvariacio is megtalalhatdo a gyijteményben. (Kiss Aron Magyar
gvermekjaték — gyiijtemény, Budapest, 1891 430 o.)

3. A Leanynézé cimi tételben egyetlen szot valtoztatott meg Bartok az Erdélyi Janos
altal szerkesztett Népdalok és mondokak cimii kotetben elsének kozolt szerelmi dalahoz
képest.

4. Héjja, héjja, karahéjja cimii tétel szovege a Kiss Aron gyiijteményében fellelhet6

szovegvariaciok ismeretébdl sziilethetett.

'S MNGy: Elegyes gyiijtések Magyarorszig és Erdély kiilonbozé részeirdl. Arany, L. és Gyulai, P. (szerk.), Pest:
Atheneum, 1872.

32



111 fiizet

1. Ne menj el! Ennek a versnek mindeddig nem talaltdk meg az eredetét. Sem Somfai
Laszl6 nem talalta meg, sem Szabo Miklos, aki a Somfai 21 megtalalt szovegéhez kettdt tett
hozza, sem a V. Sziics Imola Enek &rzi az idét — Ujra a Barték-egynemiikarok
szovegforrasainak nyomdaban cimii tanulmanyaban, ahol még 6t forrast sikeriilt kinyomoznia.
V. Sziics Imola azt a kovetkeztetést vonta le, hogy mivel ismeretében all a korabeli népkdltési
gyljtemények és folklorkiadvanyok sora, szerinte ez a fajta vers tdvol allhat a magyar
népkoltészettol. ,,A magyar népi szovegekben a tdvozot legtobbszor onmagukban is koltoi
atkok kiséretében szokas utjara bocsajtani.” ,,Tekintettel arra, hogy Bartok Béla idegen
nyelvteriileten is jelentds gyljtOmunkat végzett, a vers konnyen alapulhat idegen nyelvi
gylijtésein, de gondolhatunk sajat kolteményre is.”'® Azonban ha megnézziik az Erdélyi Janos
altal szerkesztett Népdalok és mondékdk'’ cimii kétetben az Arany-eziistért cifra ruhdért utan,
masodiknak kozolt szerelmi dalt és ugyanaz a kdtet 77. szamu versét, akkor feltételezhetjiik,

hogy Bartok innen ismerhette és magaéva formalhatta ezt a gyonyora szoveget.

MNGry L. kotet 2 szam
Szomora mar nekem jarasom, kelésem,
Talan e vilagban nem leszen 6romem,
Mert az én édesem eltavozik t0lem,

Kiért elbagyadott szomorodott szivem.

MNGy L. kotet 77 szam
Csillagos az ég, csillagos.
B szallt a szivemre, banatos.
Akarhova hajtsani fejemet,

Sehol sem taldlom helyemet.

Bartok Béla
Ne menj el, el ne menj,
Ne hagyjal itt engem,
Mert ha itt hagysz engem,
Banatos lesz lelkem.
Banatos 1élekkel,
Szomorodott szivvel,

Egyediil hogy legyek,

V. Sziics, I.: Enek érzi az idét — Ujra a Barték-egynemiikarok szévegforrdsainak nyomdaban. In: Magyar Zene
LIL évf,, 2 szam, 2014. majus. 212.
" MNGy: Népdalok és mondékdak 1. Erdélyi J. (szerk.), Budapest: Kisfaludy Térsasag, 1846.
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Nalad nélkiil éljek?
Vilagon mig élek,
Soha nem felejtlek,
Visszajosz, vissza még,

S velem maradsz mindég.

2. Van egy gyiiriim karika szovegét a Kalmany Lajos: Szeged népe cimii konyv I.
kotetébol (Réthy Lipot és fia, Arad, 1881) vehette Bartok. Feltehetdleg a konnyebb
énekelhetdség kedvéért par tajnyelvi szot megvaltoztatott. A legszembetiindbb az, ahogyan
elhagyta az ,jiccza te!” felkialtast és a ,,sz6g0d-Folsdvarosi” tajszolast irodalmi magyarra
forditja. A ,,szoknya” és ,sipka” szavak helyett ,,bunda”-t és ,kendo”-t, a ,ruzsam” helyett
,.babam”-at hasznal.

3. Senkim a vilagon cimu tételben, Bartok valtozatlanul vette at szoveget a Erdélyi
Janos Vilogatott magyar népdalok'® kétetébdl, csupan az Arva vagyok drva kezdetli 59.
szamu népdal szovegébdl elhagyta az elsé két szakaszt.

4. Az allatok jatékos, vidam és nem utols6 sorban humoros munkalkodasanak az
eredeti szovegére a Somfai Miklos szerint Kalmany Lajos: Koszoruk az Alféld vadvirdagaibol

(I. kotet) cimii kiadvanyaban taldlt ra. A Ciposiites cimli tétel szovegét alaposan

atkomponalta.

1V. fiizet

1. A Huszdrnéta szovege Szabd Miklos' szerint a Kiss Aron gyfijteményébél valo.
Kutatdsom soran abban a kotetben azonban nem taldltam még hasonl6 véltozatot sem, viszont
a Erdélyi szerkesztette Magyar Népdalok és Mondokak® MNGy III. kotetének 96. szerelmi
dala Ez a falu be vagyon keritve sorral kezdddik.

MNGy III. kotet
Ez a falu de be vagyon keritve,
Kincsem, rozsam, hogy mégysz ki beldle?
Be vagy te a szivembe keritve,

De ki soha nem is mégysz am bel6le.

Tulso6 soron most nyilik ki a rézsa,

Még ide is illatozik a szaga,

'8 Erdélyi, J.: Valogatott magyar népdalok. Pest: Heckenast Gustav, 1857.
1 §7abo, M.: I. m.
2 MNGy: Népdalok és monddkak, 111. Erdélyi, J. (szerk.) Budapest: Kisfaludy Tarsasag, 1848.
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Leszakasztom azt a széIs6 levelét,
Nem felejtem ugy el galambom nevét.

(Szend)

Bartok Béla
Ez a falu be vagyon keritve,
De ha lehet, kimegyek bel6le!
Kinek tetszik, csak maradjon benne,

Sej, haj, nem t6r6dom vélle!

Huszarossan 1ilok a nyeregbe,
Ezer peng6 vagyon a zsebembe,
Edes lovam, ne félj, itt nem hagylak,

Sej, haj, széna lesz meg abrak.

2. A Resteknek notaja szovegvaltozatanak elsO két szakasza egész orszagszerte ismert
bordal, mulatondta volt. Bartok akar Kodaly altal is ismerhette, aki 1912-ben gytijtotte ezt a
véltozatot a Gomor megyei Alsobalogon. Hogy a harmadik szakasz honnan valo, arra sajnos
nem tudtam rajonni. Az is lehet, ez a szoveg is Bartok kolteménye.

3. A Bolyongas tétel gyonyorii szovegére Bartok egy Porcsalmai Palkordl szolod
balladaban talalt ra a MNGy I kotetének 10. Konyvében, a 385. szadmu szdvegben.

4. A Lanycsufolo-ban hasznalt szoveg, az arcat festd szeplds lany témaja tobb korabeli
népkoltési gyljteményben is megjelent. Bartok talalkozhatott a szoveggel a Limbay Elemér
altal gyljtott és szerkesztett Magyar daltar: a magyar nép dalainak egyetemes gyiijteménye
dallam szerinti rendben,”’ ahol a lanyt Gondor Marinak hivjak, vagy a Kalmany Lajos Szeged
népe’” cimii kotetekben. De megtalalhato e téma a Borsod megyei Domahazan, 1939-ben
Dincsér Oszkér altal gy(ijtott népdalban is, Ez a kisldny bele-belenéz a tiikirbe® kezdettel.
Bartok itt is kiigazitotta a tajszolast és még két szakasszal és két sorral bovitette a szoveget,

erdsitve a smink nélkiili szegény lany kigiinyolasat.

! Gy6r: Hennicke Rezs6 konyvkiado, 1880-1888.
22 Kalmény, L.: Szeged népe, 111. Arad: Baba Sandor kényvsajtojan, 1891, 74.
 http://db.zti.hu/24ora/dalok.asp népzenei adatbazis, GRO66BD, 2015. majus 12.
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V. fiizet

1. A Legénycsuifolé szovegének eredeti helye a MNGy II. kétetében®, a szerelmi dalok
9. sorszdma alatt taldlhat6. Bartok az eredeti négy versszakbol csak harmat hasznal fel, oly
modon, hogy a méasodik és harmadik szakaszokat eggy¢ tomoriti.

2. A Mihalynapi készonto cimi tétel szovegében sincs nagy kiilonbség a MNGy II.
kotetében megjelent régies koszontéhoz képest. Harom kis szocserét hasznal, a sorismétlést
hagyja el és csak a III. szakaszban vehetd észre egy kis tartalmi valtozat, miszerint a
»paradicsom” helyett a ,,a magos mennyeket” hasznalja.

3. A Leanykérd szovege szintén két gyermekjaték szovegkombinalasa. Az els6 jaték
eredetije szinte teljes egészében a Vikar Béla Somogymegye népkoltése (MNGy VI. kotet,
Atheneum Budapest, 1905) cimii gylijteményben taldlhaté, mig a masodik felét egy kis
atvezetéssel (,— Mi tiirés, tagadas, / Csak ki kell vallanom:”) a Kiss Aron Gyermekjdték-

gyiijtemeényébol vette Bartok.

VI fiizet

1. Keserves. A tétel szovege két népdalbol jott 1étre. A nyitd €s zard sorpart a Magyar
Népkoltés  Gyongyei - Székelyfoldi  gyijtések,””> Benedek Elek 4ltal osszeallitott
gylijteménybdl, mig a kozponti szakaszok a MNGy III. kotetének 41 szami szovegébol vette
at.

2. Minimalis a szovegvaltoztatds a Madardal cimii tételben is. Szdvegforrasa az
Erdélyi Janos Valogatott magyar népdalok’® kéziratos énekkotete, ahol megtalalhaté e dal a
»Rigocskam, rigbecskam, csacsogd szajkocskam...” kezdettel is.

3. Csujogato. A Bartdk altal hasznalt szoveghez a legkdzelebbi varianst a MNGy
Erdélyi Janos altal szerkesztett III. kotetben®’ talalhatjuk. Bartok az elsd két szakaszt
hasznalja, melyet megtold még egy sorral, (Hej, élet gyongyélet), illetve még egy szakaszt

crer

csepp esze sincs, vagy Usd dssze a bokdd, kerekedj a tancra.

VII. fiizet
1. Szab6 Mikloés Bartok Korusmiivei kotetében tigy véli (22. old.), hogy a Bdnat tétel

elsé szakaszat a zeneszerz6 a MNGy valamelyikébdl inspirdlodva hasznalja, mig a méasodik

* MNGy I1., Csongradmegyei gyiijtés. Torok K. (szerk.), Pest, 1872.

2 A Magyar Népkoltés Gyongyei, Benedek, E. (szerk.), Budapest: Athenaeum R. Tars., 1895.
28 Erdélyi, J.: Vdlogatott magyar népdalok. 1d. kiado, 459 sz.

2" MNGy: Népdalok és mondékdk, T11. Erdélyi, J. (szerk.), Id. kiadé.

36



szakasznak eredetét nem tudta felfedni. En a Kriza Janos Vadrézsdk (Stein Janos, Kolozsvar

1863) kotetében megtalaltam szinte sz6 szerint, a Marosszékiek — A Nyarad mentérol

fejezetben a Szivdarvany havasan kezdetl dal utolso két szakaszaként.

Kriza Janos

Szivarvany havassan
Felnott rozsmarintszal,
Nem szereti helyit,

El akar bujdosni.

Ki ké’ onnat venni,
Uj fodbe ké” tenni,
Ro6zsam ablak’ ala

Kéne palantalni.

Vasarhelyi torony
Kiiril van keritve,
Harom szal rozsmarint

Van belé tltetve.

Ontozzétek, lanyok,
Hogy ne hervadjon el,
Szeretotok szlive

Hogy ne hasadjon el.

Megéltiink vona mii
Még a késziklan is,
Elfekiidtiink vona

Ketten egy parnan is.

37

Szerethettél vona,
Ha szép nem vétam is,
Mer én szerettelek,

Ha szegény votal is.

Konnyebb a kdsziklat
Lagy iszappa tenni,
Mind két égyes sziinek

Egymastol elvalni.

Mikor két égyes szii
Egymastol megvalik,
M¢g az édes méz is
Keseriivé valik.

Bartok Béla

Konnyebb a késziklat
Lagy iszappa tenni,
Mint két eggyes szivnek

Egymastol elvalni.

Mert ha két édes sziv
Egymastol megvalik,
M¢g az édes méz is

Keserlivé valik.



2. Négy négysoros szakaszok lettek a Ne lattalak volna! eredeti 10 soros szovegébol, melyet
Bartok a MNGy Uj évfolyamaban a Mailand Oszkar Székelyfoldi gyiijtések™ VIL. kétetében talalt.
3. Az Elment a madarka eredeti szintén 10 soros szakaszara A Magyar Népkoltés

Gyongyei® kotetébdl valasztotta ki Bartok.

VIII. fiizet

1. Parnas tancdal. Ennek a darabnak a szovegét teljes egészében megtalaljuk a Kriza Janos
Vadrézsak™ gylijteményében, az Udvarhelyszéki gytijtések kozott A pdrnds tancdal cimmel. ,,Ezen
dal kézben az ifjak korbe allanak, amelynek kozepén egy ifju all kezében parnat tartva és
szemlélgetve kords-koriil, mig a korbdl kivalasztvan egy ledanyt, a parndt elébe teszi és arra
térdepel; mire a leanynak is le kell térdepelni, valasztoja csokjat elfogadni, aztan a parndval a kér
kozepébe kiallani az ifju helyébe, koriilszemlélodni s a fennirt modon a kérbeli ifjak koziil egyet
vdlasztani sth.”*' Kriza ezzel a leirassal a 17-19. szazadban Europa-szerte kedvelt tarsastancot irja
le. Hozzéank feltehetéen német kozvetitéssel kertilt, errdl egyik legrégebbi leirdja, Garay Janos
tantGskodik (1834)2. Az egész magyar népteriileten elterjedt lakodalmi tanctipus. A Karpat-
medence mas nemzetiségeinek korében is ismeretes, példa ra a Moldvaban kozkedvelt perinita.

A tancdal felhasznaldsanal Bartok a konnyebb éncklést el6térbe helyezve itt is
megvaltoztatja a szoveget (fejér golice helyett fehér kis gerle), de értelmi valtozas is észrevehetd.
Bartoknal a gyermekét a fehér gerlice, mig a partdt a bagoly asszonyka siratja, mig az eredeti
szovegben ez pont forditva van.

2. ,,A haladvanyos ¢és ellentétes gondolatritmus 0Osszefonddasanak szép példaja.”, irja
Erdélyi Janos® a 142 szamu népdalszovege elé. Ezt a szveget komponalta meg Bartok Kdnon cim
alatt. Annyi valtozast eszkozolt csak, hogy a hej helyett a de szotagot hasznalta €s az utols6 sorba
beszlrta a karcsu jelzot.

3. Szintén a MNGry II1. kétetében talalhato a Kriza Janos Székelyfoldi gyiijtésének™ szovege,
az Isten veled. Négy soros strofakka alakitotta a szoveget egy-egy sor megismétlésével és kettd

betoldaséaval, s6t még sorcserét is hasznalt.

Osszegezve elmondhatjuk, Bartok a 27 Egynemiikar szdvegeihez tizennégy korabeli

gyljteménybdl és egy Kodaly altal gytijtott népdalbol inspiralddott:

2 MNGy: Székelyfoldi gyiijtés VII. Vargha, Gy. (szerk.) Kisfaludy Tars., Budapest: Athenaeum, 1905.

¥ A Magyar Népkoltés Gyongyei. 1d. kiad.

z‘l’ Kriza, J.: Vadrozsdk. Bukarest: Kriterion kiadd, 1975, 142-143.
Uo.

32 http://mek.oszk.hu/02100/02115/html/4-481 html, 2015. majus 12.

3 MNGy: Népdalok és monddkdk, 1. 1d. kiad.

* MNGy Uj Folyam, 111. Arany, L. és Gyulai, P. (szerk.), Budapest: Athenacum, 1882. Székelyfoldi gyiijtés. Gyiijtotték:
Kriza Janos, Orban Balazs, Benedek Elek és Sebesi Job.
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o 2 szoveg: Erdélyi Janos Vilogatott magyar népdalok: Senkim a vilagon, Madardal

e 1 szoveg: Kalmany Lajos Szeged népe I: Van egy gytiriim, karika

e [ szoveg: Kalmany Lajos: Szeged népe, I1I: Ledanycsufolo

e 4 szoveg: Kiss Aron Magyar gyermekjdaték — gyiijtemény: Jaték, Héjja, héjja, karahéjja,
Ciposiités, Leanykéro

o 1 szoveg: Kodaly Zoltan gytijtése: Resteknek notaja

o 2 szoveg: Kriza Janos Vadrozsak: Banat, Parnas tancdal

o 1 szoveg: szerk. Arany Laszlo és Gyulai Pal MNGy Szekelyfoldi gyiijtések 111. kotet: Isten
veled!

o 1 szoveg: szerk. Arany Laszlo és Gyulai Pal MNGy: Elegyes gyujtések Magyarorszag és
Erdély kiilonbozo részeirdl: Joszag-igézo

o 2 szoveg: szerk. Benedek Elek: 4 Magyar Népkéltés Gyongyei: Keserves, Elment a madarka

o 1 szdveg: szerk. Dr. Sebestyén Gyula MNGy: Dunantuli gyujtés, VIII. kotet: Levél az
otthoniakhoz

o 6 szoveg: szerk. Erdélyi Janos MNGy: Népdalok és mondokak, 1. kotet: Tavasz, Ne hagyj
itt!, Leanynézo, Ne menj el!, Bolyongas, Kanon

o 3 szoveg: szerk. Erdélyi Janos MNGy: Nepdalok és mondokak, 111. kotet: Huszarnota,
Keserves, Csujogato

o 2 szoveg: szerk. Torok Karoly MNGy: Csongradmegyei gyijtés, 11. kotet: Legénycsufolo,
Mihalynapi koszonto

o 1 szoveg: szerk. Vargha Gyula MNGy: Székelyfoldi gyiijtések, VII. kotet: Ne lattalak volna!

o 1 szoveg: szerk. Vikar Béla MNGy Somogymegye népkaltése, V1. kotet: Lednykéro

Bartok a tételcimeket is gondosan valasztotta meg. Csak harom tételben taldlhatjuk meg a
kezddsort, pedig koztudott, hogy a népdaloknak nincs cime, hanem a kezddsora utan kiilonboztetjiik
meg Oket, tessziik 6ket névsor szerint egy tartalomjegyzékbe. Ezzel szemben Bartok csak a Ne menj
el!, a Van egy gytiriim karika és az Elment a madarka esetében tartotta meg cimként az elsé sort,
mig a Héjja, héjja, karahéjja esetében leroviditette a sort. Két tételnél még ragaszkodott a szoveg-
cim Osszefiiggéshez. A Senkim a vilagon €s a Ne lattalak volna tételeknél mindkét esetben a népdal
masodik sora lett a mii cime. A fennmaradt tizenkilenc tételnél a cim a szoveg tartalmanak tomor

foglalata.
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Kivonat

Somfai Laszlo, Szabé Miklods, V. Sziics Imola kutatasai nyoman jra elindultam az egynemi karok
szovegforrasainak felkutatasara, Osszegezve ¢és kibdvitve az eddigi tanulmanyokat. El8szor szamba
vettem a bartoki korusmiivészet darabjait, felfedezve benniik azt a hosszu utat, azt a hatalmas
stilaris valtozast, melyet a fiatalkori probalkozasoktol (1909) a 27 Egynemiikarig (1935-1936)
megtett. Majd sorba véve a Bartok szovegkutatok altal emlitett korabeli gytlijteményeket és
kiadvanyokat sikeriilt mind a huszonhét egynemii kar szdvegét megtalalnom. Eredménynek
tekintem, hogy sikeriilt nyomara bukkanni az eddig nem ismert Ne menj el! tételben hasznalt vers

eredeti szdvegére, tovabbd a Huszdrnota ¢és Bdnat cimi tételek egy-egy kozelebbi

------

Abstract

Based on the research of Laszl6 Somfai, Miklos Szabo and Imola V. Sziics, I restarted my enquiries
related to the lyrical sources of the Twenty-Seven Choruses summarizing and expanding the
previous documentation. First of all, I analyzed the pieces of Bartok’s choral-works, discovering the
long journey he made with immense variations in style, starting from the early endeavors (1909)
until the Twenty-Seven Choruses (1935-1936).

Further on, upon reading the early collections referred to by the researchers of Bartok’s
lyrics, I managed to obtain the lyrics of all the Twenty-Seven Choruses. 1 consider it an important
achievement that I managed to discover the original verses of the previously unknown Don’t Leave
Me theme, and also found a tighter variation of the original verses of Hussar and Regret than the

previously alleged ones.
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MACZELKA NOEMTI*

Bartok Mozart jatéka és instruktiv kiadvanyai

Béla Bartok as a Performer of Mozart's Works and His Publications for Young
Pianists

Kulcsszavak: Bartok, zongora, hangfelvétel, eldado-miivészet, kottakiadas, zongorapedagdgia

Keywords: Bartok, piano, soundrecordings, performing art, music publishing, piano-pedagogy

Bartok zongorajatékardl kevés felvétel maradt, és ezek is valtozé hangmindségben. A
felvételeken kiviil — Somfai és Kocsis a centendriumi lemezkiadas (Centenary Edition of Bartok’s
Records [Complete] Bartok Records Archives, 1912-1944) kisérOszovegében 7 forrast emlit:
csaladi fonograthengerek, gépzongoras bejatszasok, His Master’s Voice hanglemezek, londoni és
budapesti lemezek, radio- és amatér felvételek, washingtoni hangverseny, amerikai hanglemezek,
radiofelvételek — segitséget nyujthatnak Bartok jatékanak megidézésében a korabeli kritikdk és a
tanitvanyok visszaemlékezései is. Minden esetre vitathatatlanul koranak egyik legnagyobb
zongoristaja volt. (Kar, hogy késébb a zeneszerzé és a népzenekutatd hattérbe szoritotta a
zongoramiivészt.)

Zongorajatéka kordnak romantikus hagyomanyaibdl nétt ki és fejlédott sajatosan bartoki
jatékmodda. Az akkori szokasokhoz képest kotta hivebb eléadas, a zeneszerzdi gondolatok hiteles
tolmacsolasanak igénye, kevésbé ismert mivek eldadéasa jellemezte zongorajatékat. Hangszine,
érzékeny billentése, virtuodz, rugalmas csuklodja és finom rubatoéi tették egyénivé zongorahangjat.

Mindezeket egy Mozart-felvétellel szeretném érzékeltetni, amelyen Bartok egy amatdr
felvételen Mozart: A-dir zongorara és zenekarra irott rondodjanak részletét jatssza a budapesti
Filharmoéniai Tarsasag Zenekaraval, Dohnanyi Erné vezényletével 1936. oktober 26-an. Az operahazi
hangversenyt a Budapest I. radidallomas kozvetitette, onnan vették lakklemezre a rovid részletet.

A mi partitarajanak (Mozart: A-dur rondo KV 386 — [1782]) igen érdekes sorsa volt. Azok
kozott a kéziratok kozott leltek ra, amelyeket Constanze Mozart 1800-ban (més forras szerint 1799-

ben) a fiatal, offenbachi kiadonak, Johann Anton Andrénak®® adott el. 1840 koriil 12 masik

35 Prof. dr. habil. Maczelka Noémi DLA, Szegedi Tudomanyegyetem, JGyPK Miivészeti Intézet, Enek-zene Tanszék,
maczelka@jgypk.szte.hu.

36 Johann Anton André (1775. oktober 6. Offenbach am Main - 1842. aprilis 6. uo.) zeneszerzé, zenemiikiado, j61 ismert
Mozart-kutat6. Andrénak tobb mint 270 eredeti Mozart-partitira volt a tulajdonaban, t.k. 2 teljes opera: a Figaro
hazassaga és a Vardzsfuvola; sok mil elsé kiadasa flizodik a nevéhez, és a kéziratok alapjan késziilt kiadasoknak jo
hire volt.
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kézirattal egyiitt Londonban elarverezték. Az, hogy a kéziratot mar ekkor lapokra szabdaltak szét,
vagy, hogy ezt a miiveletet az ismeretlen vevo végezte el késobb, nem tudhatd, a biztos csak az,
hogy a partituranak nyoma veszett. Csak 1910-ben iranyult r4 (jbol a figyelem: a Mozart-rajongéd
William Weekes Fowler’’ kozolte kdnyvében (Stray Notes on Mozart and his Music) hogy egyszer
latott két lapot beldle Oxfordban.

Szerencsére, miel6tt a kotta ilyen barbar sorsra jutott volna, Cipriani Potter’ 1839-ben
készitett egy zongorakivonatot a miibdl, és azt publikdlta. E kivonat, valamint a megtalalt 4
partitiraoldal-kézirat (136-171. iitem) alapjan Alfred Einstein® rekonstrualta a miivet. Mozart ezt a
rondot eredetileg a KV 414-es A-dur zongoraverseny zarotételének komponalta.

A most bemutatandé felvételt Makai Istvan készitette Torok Sophie kolténé™
megrendelésére. A magyar amatérok eleinte decelit- és zselatinlemezekre készitették felvételeiket,
am a haborus években at kellett térniiik a kérhazakbodl beszerzett, leselejtezett rontgen-folidkra.
Makai Istvannak egy darabig stiidioja miikodott a fovarosban, és mint a téma szakértdje, konyvet is
irt Hangrogzités — hangfelvétel cimmel. A koncertrdl egy darab, kb. 3 perces, 30 cm-es lakklemez
késziilt, melyen a Rondo 38-151. iitemei, valamint a részlet végén a miisorvezetd (Tamdsné Filotas
Lili) lekonferalasa hallhato.

Ha elég figyelmesen tudjuk hallgatni a felvételt, képesek leszlink a zorgés és kattogas koziil
kihallani Bartok rugalmas, kénnyedén gurulo rubatoit, melyek éppen csak annyira helyezik at a
hangokat a kottaban rogzitett helyrol, hogy a zene természetes lejtését megérezhessiik, de sohasem
okoznak a hallgatonak labilis érzetet az idében. Ugyancsak megfigyelhetjiik, mennyire kiilonbozo
dinamikaval jatssza a paros kotések elsé és masodik hangjait — az elsé sokkal sulyosabb a
masodiknal, nem csak dinamikaja erdsebb, de sokszor idoben is hosszabb. Gyakran megnyujtia a
skalametszetek elsé hangjat. A 19. sz. eléadoi hagyomanyat idézi a bal kéz pillanattal hamarabb
valo megiitése. Vagy: Mozart-korabeli eléaddi hagyomanyt idéz a bal kéz Alberti-basszusainal: az
elso hangot, azaz az akkord basszusat megnyujtia a billentyii lenn tartasaval, vagy egy kis pedallal.

Most nézziik meg, hogy az eléadas soran megfigyelt apr6 eldadasbeli finomsagok hogyan
jelennek meg a Rozsnyai Karoly zenemiikiadd kérésére készitett instruktiv kiadvanyokban.
Rozsnyai a kor legnevesebb zongoramiivészeit, zongorapedagogusait (Bartokon kiviil Szendy
Arpadot, Chovan Kalmant és masokat) kért fel, hogy pedagodgiai célzatii sorozatot készitsenek,

segitve ezzel a tanulok és tanarok munkéjat a zeneirodalom legnagyobb szerzdinek tanulasakor.

7 William Weekes Fowler (1849-1923) angol lelkész és rovarokkal foglalkozé biologus.

¥ Philip Cipriani Hambly Potter (1792. okt.3.- 1871. szept. 26.) brit zeneszerz$, zongoramiivész és tanar, a Royal
Academy of Music igazgatodja.

39 Alfred Einstein (1880. december 30. -1952. februar 13.) német-amerikai zenetudos és zenemiikiado. O készitette el a
Kochel-jegyzek javitott valtozatat, melyet 1936-ban publikalt.

* Torok Sophie (1895-1955) eredeti neve: Tanner Ilona, Babits Mihaly koltd (1883 — 1941) felesége.
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Hasonlitsuk most Ossze két kiadas kottaképét Mozart: D-dur szondata KV 311 1. tételének
kidolgozasi részébdl! (Peters Nr.1800a Martienssen-Weismann valamint Rozsnyai Nr. 1451. Bartok

eldadasi jeleivel.)
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Bartok a téle megszokott rendkiviili gondossaggal jart el a kiadvanyok készitésekor is.
Pontosan elkiilonitette a mozarti jeleket a sajatjaiétdl — ez utdbbiakat kisebb betiikkel nyomtattak.
fgy jol nyomon kovethetd, milyen utasitdsok erednek magatol Mozarttol, és melyek azok, amiket
Bartok javasol az eléadonak. Konnyen megfigyelhetd az is, hogy ez utobbiak a mozarti gondolat
folytatoi, kiteljesitdi-e, avagy a szerzOi akarattal ellentétesek. Bartok Béla minden szonatat
gondosan elemez formailag is, jelzi a kottdban a nagy formarészeket ¢€s a témakat egyarant. A két
kiadas egy-egy lapjanak Osszehasonlitdsakor megallapithatjuk, hogy a bartoki jelek sohasem
mondanak ellent a mozartiaknak, azok kiegészitdi, mintegy magyarazdi, aprolékosabb, részletesebb
utmutatast nyujtanak a zongorazonak, olyan tanacsokkal szolgalnak, melyek kellé mértékii betartasa
az eldadas €love valasat, természetességét, a helyes hangsulyozast segitik. Mig a mozarti forte és
piano jelek egy-egy karaktert jelolnek, a bartoki jelek a karakteren beliili helyes
hangerdviszonyokat is megmutatjdk. A témakon beliil megjelend aprobb tempo-, még inkabb
karaktervaltozast jelolik az eléadasmoddra vonatkozd kifejezések (semplice, tranquillo, subito,
ritenuto, a tempo). Megtalaljuk az Alberti-féle basszus jatékmodjanak jel6léseit is: a basszushangok
negyeddel valo jeldlése, ill. pedaljelzés formajaban. A sok crescendo — diminuendo jelzés segiti a
statikus, egyforma hangereji jaték elkeriilését, hajlékonyabb, szinesebb jatékot biztosit helyes

meértékben torténd alkalmazasa.
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A kiadoi utasitdsokkal ellatott kottdk nagyon hasznosak akkor, amikor mar van egy fajta
képiink egy bizonyos miirdl, ill. ha egy jelentds el6addi egyéniség véleményét szeretnénk
megismerni egy bizonyos miir6l. Nem nélkiilozhet6k azonban a tanulds soran az Urtext —kiadasok,
amik nem kotik meg az eléadoi fantaziat, ill. pontos képet adnak a szerzdi jeldlésekrdl. A kezddk
tanitdsakor azonban az Urtext sok esetben (pl. Haydn-szonatdk) nem nyujt elegendd tdmpontot a
tanulonak a helyes artikuldcidhoz, ezért helyesebb olyan kiaddshoz fordulni, amely takarékosan
ugyan, de tartalmaz megoldasi javaslatokat is.

1913-14 kozott Bartok visszavonult a koncertélettdl. Kezdeti zeneszerzoéi sikerei nem
ismétlédtek, a kozonség nagy része nem értette Bartok 11j hangjat. A szakma sem kényeztette el 6t.
1911-ben A csoddlatos mandarint a Lipotvarosi Kaszind palyazatan visszautasitjak, az Uj Magyar
Zene-egyesiilet (UMZE) nem miikddik kellé hatékonysaggal, egyaltalan, ,,0t, mint zeneszerzot
hivatalosan kivégezték™ (Bartok levelébdl Zagon Géza Vilmosnak 1913. aug.22.)

Bartok leveleibdl tudjuk, hogy 1910-t61 mar kiadasra késziti el a Beethoven-szonatakat és
mas miveket is a Rozsnyay zenemiikiadd kérésére. 1912-ben Rozsavolgyivel kotott megallapodast
a zongoratananyag 4atdolgozasara a kezdettdl a legmagasabb fokig. A Reschofskyval®' irt
zongoraiskola ennek a tevékenységnek a része, 1913-ban jelent meg. A pedagodgiai és zenei
indittatason kiviil valdszinlileg a megélhetés anyagi okai is szerepet jatszhattak az iskola
elkésziilésében.

A zongoraiskola angol, német ¢és francia nyelven is megjelent. A régebbi gyakorlatnak
megfelelden sok magyardazd szoveget tartalmaz. Az idegen nyelven megjelend kiad4sok a
kiilfoldiek szamara is hasznalhatova teszik, am a magyar anyanyelviiek szdmara is igen hasznosak
lehetnek. Segitségiikkel kitinben elsajatithaté az adott idegen nyelven a szakmai szokincs, az

idegen nyelvii terminologia.

Részlet a zongoraiskola magyar-német nyelvii kiadasabol:
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I Reschofsky Sandor (*1887 Temesvar, 11972 Budapest) Szendy Arpad (zongora) és Koessler Janos (zeneszerzés)
novendéke volt a Zeneakadémian.
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A kezdéknek szant zenemii azonban nem volt elézmények nélkiili, hiszen 1908/09-ben
keletkezett a Gyermekeknek c. sorozat, I-1I. fiizetében 42 magyar, III-IV. kotetében 43 szlovak
gyermek- és népdal felhasznalasaval.

Az iskolaban — 5 darab kivételével (2 Lemoine, 2 Czerny, 1 atalakitott Duvernoy) — Bartok e
célra késziilt darabjai szerepelnek, 3 koziilik népdalfeldolgozas. A szerkezet és a technikai

alapgyakorlatok, ujjgyakorlatok Reschofsky munkai, a magyarazatok ¢és a kis gyakorlatok Bartokeéi.

Bartok kozreadasaban megjelent miivek:

Az elemi zongorajaték gyakorlati tananyaga (Ujjrenddel, eléadasi jelekkel, jegyzetekkel)
szerkeszti: Bartok Béla. (Rozsavolgyi)

1. Reschofsky: Technikai gyakorlatok

2. Bach-Bartok: 13 kis zongoradarab

3. Kovacs Sandor: Valogatott konnyti eldadasi darabok

4. Reschofsky: Valogatott konnyli tanulményok

Bach: Wohltemperiertes Klavier I-1I. kotet nehézségi sorrendbe rendezve, a két 5 szélamu fuga

partitiraszertien.
Beethoven: Skot tancok
Szonatak (elemzésekkel)
6 variacio op. 34. (Rozsnyai)
7 bagatell op. 33. >’
15 varidacio fugaval op.35. >
11 uj bagatell op. 119. ”
C-dur polonaise op.89. ”
Couperin: Valogatott zongoradarabok (1924)
Duvernoy: Piano école du mecanisme op.120.
Koéhler, Louis: A kéziigyesség iskoldja 1-11. (1917)
Mendelssohn: E-dur preludium és fuga (Rozsnyai)
h -moll scherzo >
Mozart: Zongoraszonatak
C-dur fantazia (Rozsnyai)
Scarlatti: Szonatak (1924)
Schubert: Fantazia - szondta op.78. (Rozsnyai)
A - dur nagy szonata op. 143. >
2 scherzo (D, Esz) >
Schumann: Jugendalbum (valogatas) ”
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Atdolgozasok:
XVIL. és XVIIL. sz. olasz csembal6- és orgonamuzsika
(1930. Carl Fischer, New York kiaddséban):
Benedetto Marcello: Sonata B
Michelangelo Rossi: Toccata No.1.C
Toccata No.2.a
Tre correnti

Azzolino Bernardino della Ciaia: Sonata G

Girolamo Frescobaldi: Toccata G
Fuga g
Domenico Zipoli: Pastorale C

Eredeti mlivek, amelyek a zongoraoktatasban is felhasznalhatok:

Harom csikmegyei népdal (1907)

14 zongoradarab (14 bagatell) (1908)

10 konnyii zongoradarab (Az Este a székelyeknél és a Medvetanc c. tételt meghangszerelve a

Magyar képek c. zenekari szvitbe illesztette, 1908)

Gyermekeknek 4 fizet (1908-09, atdolgozva 1945)

Kezdok zongoramuzsikaja (A zongoraiskola darabjai, 1913)

Zongorazo ifjusag 1-1l. (Valogatas a Gyermekeknek és a 10 konnyi zongoradarab c.
sorozatbol)

Szonatina (1915)

Roman népi tancok (1915)

Roman kolinda dallamok 1-11. (Roman karacsonyi énekek, 1915)

15 magyar parasztdal (1914-19)

9 kis zongoradarab (4 parbeszéd, Menuetto, Dal, Marcia delle bestie, Csorgo-tanc,
Preludio-all’ungharese, 1926)

Harom rondo népi dallamokkal (1916, 1927)

Kis szvit (A 44 hegediiduobol 5 darab zongoradtirata, 1936)

Mikrokozmosz 6 fiizet (1926-1939)

Konyvészet

Bartok-Reschofsky: Zongoraiskola. 4636. Budapest: Zenemtikiado.
Demény, J. (1973). Bartok Béla a zongoramiivész. Budapest: Zenemiikiado.
Mozart, W.A.: Rondo, KV 386 (zongorakivonat). Wien: Universal Edition.
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Mozart, W.A.: D-dur szondta, KV. 311. (Peters Nr. 1800a és Rozsnyai 1451)
Somfai, L. & Kocsis, Z. (1981). Centenary Edition of Bartoks Records (Complete) Bartok Records
Archives, 1912-1944. Hungaroton LPX 12334-38.

Kivonat

Bartok a 20. szazad egyik legnagyobb zongoramiivésze volt. Csupan néhany felvétel maradt rank
jatékarol, azok tobbsége is rossz mindségii. Az archiv felvételek egyike Mozart A-dur rondoja (KV
386) zongorara és zenekarra. Ennek a miinek az dsbemutatéja 1935-ben volt, Magyarorszagon
pedig 1936. oktdber 26-an jatszottak eldszor. A bemutatd eléadason Dohnanyi Erné vezényelte a
Filharmoniai Tarsasag Zenekarat, a szolot Bartok Béla jatszotta. Ezt a hangversenyt a magyar
Budapest 1. radidallomas is kdzvetitette, onnan vette fel Makai Istvan lakklemezre. Bartok tobb mas
mi (Bach, Beethoven, Couperin, Scarlatti) mellett Mozart 6sszes zongoraszonatajat kiadta. Ezek
koziil most a D-dur szonata KV 311 két kiilonb6zo kiadasat (Peters Nr. 1800a Martienssen-

Weismann és Rozsnyai Nr. 1451) hasonlitjuk 6ssze.

Abstract

Béla Bartok was one of the greatest pianists of the 20" century. Only a few recordings have
remained of Bartok’s piano playing, and most of them are of low quality. One of these few archived
recordings is Mozart’s Rondo in A-major KV 386 for piano and orchestra. The world-premiere of
this piece of music was performed in 1935. In Hungary it was first played on 26™ October, 1936.
Ernd Dohnényi conducted the Orchestra of the Philharmonic Company, Béla Bartok played the
solo. It was broadcast by the Hungarian State Radio from Budapest. In the1910’s Béla Bartok
edited among other works (by Bach, Beethoven, Scarlatti and Couperin) all of Mozart’s piano
sonatas. Here we compare two different editions of the Sonata in D-major KV311 (Peters No.

1800a Martienssen-Weismann and Rozsnyai No. 1451).
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HORVATH BALINT*®

»--.hOgyan vette noiil névérét, a holdat a nap...” — A kolinda Kurtag Gyorgy
életmiivében

»---hOW the Sun married his sister, the Moon...” — The Colinda in Gyorgy
Kurtag’s (Eeuvre

Kulcsszavak: Kurtag Gyorgy, Bartok Béla, kolinda, karacsony, roman népzene, kortars zene.
Keywords: Gyorgy Kurtag, Béla Bartok, colinda, Christmas, Romanian folk music, contemporary

music.

Ez az iras nem kozvetleniil Bartok Béla munkassagaval foglalkozik, inkdbb egy olyan szalat
kivan felfelejteni, amely az életmii tanulsagainak tovabbgondolasabdl ered.

Amint az koztudott, a romén kolindalas valodi jelentdségét, archaikus mélyrétegeit, ha nem is
minden elézmény nélkiil, de Bartok fedezte fol, és alapvetd fontossagu tudomanyos munkaiban,
zeneszerz6i remekmiiveiben 6 is tarta a vilag elé. Errdl a témardl ma mar ardnylag konnyen
tajékozodhatunk, talan elegendé most csak Laszld Ferenc ide vonatkozd munkaira, kiilondsen
Bartok és a kolindak cimi, Osszefoglald jellegli tanulméanyédra utalnom (2005). Egy DLA-
disszertacidhoz kotddd kutatdmunka soran engem sokkal inkabb az érdekelt az elmult id6szakban,
hogy az utobbi évtizedek magyar és roman komponistai mire jutottak ezzel az 6rokséggel, hogyan
¢s milyen formakban emelték be kompozicidikba e szokéasdallamokat.

A mult szdzad mésodik felének magyar zeneszerzésben csupan egy jelentds komponistanal
lehet kimutatni szisztematikus érdeklddést a kolinda irdnyéban, amely nem csak felvillanas-szertien,
egy-egy mi erejéig jelenik meg, hanem szinte folyamatosan visszatérd motivuma az életmiinek.
Ebben a rovid tanulmanyban tehat elsdsorban Kurtdg Gyorgy kolinda-vonatkozast miveirdl
szeretnék par szot ejteni. (Ez ugyanakkor nem azt jelenti, hogy ne jarna sok tanulsdggal Ligeti
Gyorgy, Orban Gyorgy, vagy éppen Csiky Boldizsar, Markos Albert egy-egy idevagod

A kolindalas szokasaval, illetve a kolindadallamokkal kapcsolatos jellegzetességek koziil csak
néhany olyat elevenitenék fol, amelyeknek kozvetlen hasznat lathatjuk a feldolgozéasok

értelmezésékor. (Bovebben lasd a Lasz/o, 2005 és a Farago, 1971 jelzetli tanulmanyokat.)

> Horvath Balint drd, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, horvathbalint86@ gmail.com.
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Archaikus forméjaban a kolindalas, bar karacsonykor torténik, nem kotodik kifejezetten a
keresztény kardcsonyhoz. A szovegek mesés, balladisztikus, metaforikus értelmii torténetei
legtobbszor személyre szabottak (kiilon kolinddja van a kiilonbozé koru, nemt, foglalkozasu
személyeknek), és céljuk valamely jokivansag érvényesitése. Még ha ezek iddvel gazdagodtak
keresztény motivumokkal is, voltaképpen helyesebb lenne ujévi, vagy napfordulds ritusrol beszélni
e népszokas kapcsan.

Ami a zenei vonasokat illeti, jellemzdek és a feldolgozasok altal is gyakran kiakndzottak a
szlikjarasu, ingadoz6 tonalitasi modalis fordulatok, és foként a ritmikai jellegzetességek. A Bartok
altal még bolgar ritmusként jelzett, aszimmetrikus elrendezésli, sokszor valtakozo iitemeket
eredményez6 tipusokat Constantin Brailoiu késdbb a Giusto silabic és az Aksak kategéridkba
sorolta tanulmanyaiban (Brailoiu, 1967). A szovegeknek formailag elmaradhatatlan tartozéka a
visszatérd refrénsor, amely gyakran elhomalyosult értelmi, titokzatos szavakbol all, a magyar
regOsénekek haj rego, rejtem-€hez hasonloan. (Olah Tibor Timpul cerbilor cimi kérusmiivének
szovege példaul végig kolindak refréntoredékeibdl épitkezik.)

Ha Kurtdg Gyorgynek a kolinddkhoz fiiz6d6 kapcsolatardl beszéliink, semmiképpen sem
mellézhetjiik az életrajzi hattér vizsgalatat. A zeneszerz0 kevésszamu szobeli nyilatkozataban
mindig kiilonds jelentdséggel emlékezik meg a Lugoson toltott gyermekévekrdl; az otthoni
kozegben tapasztalt elsé zenei élményekrdl, legendas liceumi tanarardl, a rettegve tisztelt Felicean
Brinzeurdl (,,6 volt életemben a pedagdgus™ — Varga, 2009, 15) és az ifjukori baratok, példaképek,
alakjarol. (Minderrdl bévebben lasd a Varga, 2009 jelzeti kdtet harom interjajat.)

Az egész kurtagi ¢letmii végtelentil sokrétegli voltadban, amely a zenei jellegzetességek mellett
a nyelvi, szOvegvalasztasi teriileteken is megmutatkozik, nehéz nem felismerni a gyermekkori
tapasztalatok gyokereit. A haboru el6tti Bansag német, romén, magyar, szerb, zsido, cseh kulturalis
milidje egyfajta kicsinyitett modelljét mutatta a korabeli K6zép-Eurdpa nemzetiségi allapotainak.
Am Kurtagnak a szorosabban vett roméan kultirahoz, kiilsnosen a nyelvhez és a koltészethez valo
kotodése is mély és bensdséges, olyannyira, hogy paradox médon talan épp ez volt az oka, hogy a
legutébbi idokig, a 2008-os keltezést, Colinda-balada-ig nem vallalkozott roman nyelvli széveg
megzenésitéseére.

Emlithetiink még egy tovabbi, talan kevésbé ismert életrajzi momentumot is. 1973-ban,
hosszu, gyotrelmes alkotdi valsagbol mozditotta ki a zeneszerzot egy olaszorszagi, majd egy erdélyi
korutazds ¢élménye. Kolozsvari tartozkodasa alatt tobbek kozott népzenei eldadasok utdn is
érdeklddott; a Folklor Intézetben Szegd Julia segitségével hallgatott felvételeket, majd a kozeli
Széken ¢éldben is taldlkozott népi muzsikusokkal. Ekkor hallotta hangszalagrol Halmagyi Mihaly
hegediijatékat is, ami annyira magéval ragadta, hogy a neves muzsikust késébb fel is kereste

Gyimesben. Ennek az ¢lménynek a zenei lecsapddasa a Jdtékok cimii zongoradarab-ciklus
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Hommage a Halmagyi Mihaly cimli négykezes-zongoradarabja, egy masik idés adatkozld
hosszufurulya-jatéka €és éneklése pedig a Szerelem, szerelem, jatkozott gyotrelem cimi tételt ihlette
(Varga, 2009, 53-54).

A Jatékok — ez a méara nyolc kotetet szamlald zongoradarab-sorozat, amelynek elsé darabjai
pedagogiai céllal irodtak, a késébbi fiizetek pedig naplojegyzetek, albumlapok, ,,személyes érdekii
aprosagok” gyljteményéveé valtak — ez a mi lett 1ényegében az alkotdi valsagbol valo kilabolas, s6t
egyfajta masodik palyakezdés nyitanya.

Az Hommage a Farkas Ferenc (2) — Foszlanyok egy kolinda emlékképebsl cimii darab a
Jatékok harmadik flizetében talalhato. A kolindat, amelyre az alcim utal, nem nehéz azonositanunk
az O, ce veste minunata kezdetli, az egyik legismertebb roman karacsonyi énekkel. Erre kozvetlen
adatunk is van, egy Kocsis Zoltan szdmara késziilt kézirdsos kottaflizetben, amely valogatast
tartalmaz a Jatékok darabjaibdl, a zeneszerzd le is kottazta e karadcsonyi ének hangjait. (Wilheim
Andras szobeli kozlése, 2015. december 26.) Varga Balint Andras kotetének egy labjegyzetébdl
még az is kideril, hogy Kurtdg egy liceumi kolinda-tanulds alkalmaval ismerkedett meg ezzel a
dallammal (Varga, 2009, 69) Az O, ce veste minunata egyébirant nem tartozik az archaikus
kolindak kozé, tonalitasa, strofaszerkezete, szovege alapjan egyértelmiien a nyugat-eurdpai miizene
hatésarol arulkodik.

A toredéknek, a foszlanynak, a torzonak kozismerten nagy esztétikai jelentdsége van a kurtagi
¢letmiiben. Elég csak a kovetkezd cimekre utalnunk: Kafka-téredékek, Jozsef Attila-toredékek,
Holderlin: An... (Ein Fragment), a kiadatlan Daloskonyvbol az Anakreon-toredekek, a Herakleitosz-
toredékek stb. Tekinthetnénk ezt romantikus gesztusnak is, vonzddasnak a toredékeshez,
befejezetlenhez, a befejezhetetlenhez, a sejtetés, az alomszeriiség gesztusdhoz, de sokszor a
zeneszerzOi képzeletnek is lendiiletet ad az a szabadsdg, amelyet a kiegészités lehetosége nyujt
(Varga, 2009, 74-76).

Az Hommage a Farkas Ferenc dallamanyaga valoban csak emlékképe a roman kardcsonyi
éneknek. Egy korbenforgd tetrachordbol épitkezik, elvéve ezzel az O, ce veste dallaméanak
jellegzetes also kvartjat (domindnsat), botladozova, bizonytalannd téve a hangnemiséget. A
zongoradarab soraiban rendre ugyanaz az alapdallam szélal meg, de mindig mas és mas szakaszt
hallunk beldle. Hol csak az elejét, hol a kozepét, hol a végét, az elemeket mindig mas
kapcsolodasban, mikdzben a tonalitas is folyton valtozik. A darab masodik felében egyre messzebb
keriiliink a teljes dallam megsziiletésének reményétdl, a motivumok tovabbszévddnek, egyre jobban
eltérnek az elézményektdl. Mintha valoban egy dlomra akarndnk visszaemlékezni ébredés utan, de
sehogyan se sikeriilne 6sszerakni a teljes torténetet.

Kovetkezd példank kissé attételesebb modon kapcsolodik téméankhoz. Az 1992-ben, Veress

Séandor sziiletésnapjanak alkalmabol, két basszetkiirtre és két zongorara irt Lebenslauf (Eletiit) cimt
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kompozicio nem tartozik a sokat emlegetett és jatszott Kurtdg-miivek kdzé, noha fontos szerepe van
az ¢letmiivon beliil. (A mi ritka megszolaldsainak egyik magyardzata lehet a meglehetdsen ritka
zeneszerzOi eldirds: a masodik zongorat egy negyedhanggal lejjebb kell hangolni.)

Farkas Zoltan 6nallé tanulméanyban vizsgéalta Kurtag zenéjének vandormotivumait, kiilonos
tekintettel az altala Holderlin-toposznak nevezettre. Ebben az irdsban viszonylag részletesen
targyalja a szoban forgd muvet is (Farkas, 2002, 300-303).

A Lebenslauf formajat kétpdlusii modellként irja le, amely egy hangos, passionato-disperato
¢s egy halk, finoman hangszerelt kolinda-dallam kdz6tti kontraszton alapul. A hasonlat nem Farkas
leleménye, a 46. litemben, az inkriminalt hangzasmodell els6 megjelenésekor valéban ott olvassuk
az Allegretto innocente tempojelzés mellett a [Wie eine Colinda-melodie] kitételt is. Ebben az
értelmezésében a kolinda-szakasz itt a hevesen kitord fajdalom utdn a véagyva-vagyott, am
elérhetetlen szépséget, valamiféle gyermeki dsallapotot abrazolna.

E szakaszban a basszetkiirtok egy egyszerd, trichord-alapu, ritmikédjaban a kolindak giusto
silabic ritmikdjara emlékeztetd dallamot jatszanak kanonszert, heterofonikus eltolasban, a zongorak
pedig egyéb, kiillonb6z6é hangokon alapuld, magukban 4&llo, kis dallamfoszlannyd alakitott
trichordok segitségével hangoljak el a kiirtok dallamat.

Ugyanebben a tanulmanyban még egy, szobeli kozlésre alapozott, szamunkra fontos
informaci6 taldlhato. Eszerint mikor Demény Janos Ligeti €s Kurtag jelenlétében folvetette, hogy
mindkettejiik kompoziciéiban milyen gyakran tiinnek fel kolindara emlékezteté dallamok, Kurtag
¢s Ligeti mélyen egyetértettek ezzel. (,,Mindketten folyamatosan kolinddkat kompondlunk.”)
(Farkas, 2002, 300).

Erdemes lenne ebb6l a szempontbdl tovabb vizsgalédni mind a Kurtag-, mind a Ligeti-
¢letmi terén. A sziik jarast, diatonikus, aszimmetrikus ritmikaju dallamok, amelyek az atondlis,
feszitett kornyezetben, mint valamely elveszitett éden szimbolumai allnak, meglehetésen gyakran
eléfordulnak mindkét szerzé munkassagaban. Most csak egy példat hoznék erre: az Hommage a
Mihaly Andras (Tizenkét mikroludium) 5. tétele, és ennek atdolgozott, tovabbgondolt valtozata, a
...quasi una fantasia... utolsd, negyedik tétele jellemzden ebbe a tipusba tartozik.

Hogy a kolinda, mint gyermekkori emlék, és mint dallamtipus mennyire folyamatosan
mozgatta Kurtag alkotoi fantazidjat, arrdl az el nem késziilt miivek tervei is tantiskodnak (lasd ezzel
kapcsolatban pl. a ...concertante... cimii mithdz kapcsolddo korai elképzeléseket: Varga, 2009, 51)

Az eddigieket Osszefoglalva, a kovetkezd kulcsszavakkal jellemezhetnénk Kurtdg miiveinek
kolinda-motivumait: toredék, foszlany, nosztalgia, gyermekkor, dlom, elveszitett éden. E szakaszok
dallamvilaga diatonikus, esetlegesen a tobbi szélam elhangolt kiséretével parosulva, ritmikdjuk
sicililiano, illetve bolcsddal-szerli, enyhe aszimmetriaval fiiszerezve, dinamikajuk piano-pianissimo,

hangszerelésiik finom, attetszo.
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Nem egészen 0j ez a fajta, finoman lengedezé kolinda-hangiités a magyar zenetorténetben,
Barték zongoradarab-sorozatanak darabjai mindenképpen ott sejlenek a hattérben. Valamire
azonban nem nagyon figyelt fel eddig a szakirodalom, jelesiil, hogy kiilonos ellentétben all mindez
az eredeti népzenei miifaj eléadasmodjaval. Az archaikus kolindalasrol minden egykort tuddsitas —
Bartoké is — ugy szamol be, mint lenyligdz6 erejii, lehengerld hatdsu eseményrdl, amelynek
elmaradhatatlan kellékei a zajkelté eszk6zok, hangszerek, a lancos bot, a kocsdgduda, a dob, nem is
beszélve a Bartok altal Wechselgesangnak nevezett felelgetds, egymasra ralicitald eléadasmodrol.
(Bartok, 1935). Magyar viszonylatban ez az eldadasmod sokkal inkabb az alakoskodd
népszokasokkal, vagy a regdsénekek vadsagdval rokon, mintsem a betlehemezés 4jtatos
hangulatéaval.

Kurtdg Gyorgy 2008-ban bemutatott nagyszabasu miivének, a 16-17 perces, kettds
vegyeskart, tenorszolot, hangszeregyiittest (bracsa, csellod, klarinét, basszusklarinét, kiirt, trombita,
itéhangszerek) foglalkoztaté Colinda-baladanak egyik jelents ujdonsaga, hogy mesterien hozza
felszinre az eredeti szokds mélyrétegeiben rejld zenei tartalékokat.

A Bartok alakjdhoz egész ¢életében szorosan kotddd zeneszerzd ebben a miivében kozvetleniil
utal elddjére. Bartok 1933-ban megjelent, roman népzenérdl irt Osszefoglalojaban a
kolindaszovegek vonatkozasaban harom kiilondsen jelentds torténetet emlit meg. Az egyik
»csodalatos, gydzedelmes harcokrol szol a még soha le nem gy6zott oroszlannal”, a masik ,kilenc
fittestvérrdl tud, akik addig vadasztak a rengetegben, mig szarvasokka nem valtak™, a harmadik
pedig ’arrol regél’ ,,hogyan vette ndiil ndvérét, a holdat a nap” (Bartok, 1966, 478). Bizonyara nem
véletlen, hogy Kurtag a mar nagyszabasi mddon foldolgozott szarvasos legenda mellé a hozza
hasonlo jelentdségi kolinda-balladat valasztotta a maga miivének alapjaul.

Mig a szarvasokka valt fiuk kolind4jat mar Bartok is csupan néhany valtozatban talalta meg
(¢és dallamanyaga is addigra mar szinte teljesen lekopott, egyszerli recitativ jellegli dallamokra
énekelték ezt a szoveget, lasd Nicola, 1968), az égitestek naszanak témaja rendkiviil elterjedtnek
mondhat6. Eredetének, mitologiai hatterének tetemes szakirodalma I1étezik, ehhez Mailand
Oszkartol Liikd Gaborig magyar kutatok is eredményesen jarultak hozzd (Mailand, 1886, Liiko,
1947, Liiké, 2003). Itt és most nem tudjuk mélyebben ismertetni eredményeiket, elegendd talan
annyit mondani, hogy maga az alapmotivum messze nem csak roman vonatkozasi. Balladak,
hoésénekek, népmesék formajaban szamos éazsiai népnél megtalalhatd, és a kutatdk szerint
elézményei kozott a tdvolban okori, kozmogoniai alapt mitoszok rejlenek.

A szovegvalasztds — Kurtdg vokdlis életmiivének ismeretében — egyarant mondhatéd
kivételesnek és jellemzOnek. Egyrészt a zeneszerzé kordbban nemigen valasztott népi eredetii
szovegeket, és talan ez esetben is egy tobbféle hatas altal determinalt, kivételes alkalomrol

beszélhetiink. Maga a szoveg alapmotivuma, a bilin, a binds szerelem képe azonban nagyon is jol
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illeszkedik a korabbi vokalis miivek tematikumaiba, elég csak a Bornemisza Péter monddsaira,
vagy a nagy orosz dalciklusokra utalunk. Azokban az eszk6zokben, amelyekkel Kurtag e szoveghez
nyul, semmiképpen sem annak torténelmi, mitikus stb. vonatkozéasai tlinnek dontdnek. Iddtlen,
kovetkezésképp barmikor, itt és most is érvényes szerelmi torténetként értelmezi a népi szoveget.

A Colinda-balada elsé izben 2008-ban, a kolozsvari Cluj Modern fesztival Romén
archetipusok elnevezésli koncertjén szolalt meg. Az eltelt kdzel nyolc év alatt azonban maig nem
irédott rola részletes, elemzd jellegli tanulmany. Mér emlitett disszertdiciomban majd szeretném
elvégezni a mili nagyobb igényli formai analizisét, zenetorténeti kontextusba helyezését. Most, e
dolgozat maradék bekezdéseiben inkabb csak néhany szempontot szeretnénk folvetni, amelyek
mentén késobb tovabb folytatddhat a munka.

Meglatasom szerint a miinek igen fontos szerepe van a szerz6 munkdssagéaban, elsésorban az
egybekomponalt nagyformaval vivott, az egész palyafutdson keresztiillvonuld kiizdelem egy
lényeges allomasaként. Mig az életmii kordbbi szakaszaiban a nagykompozicié kis, elhatarolt
tételek egymasutanjabol alakult ki, itt méretes strukturalis tomboket talalunk, amelyek 6nmagukon
¢s az egész kompozicio folyaman beliil is alakulnak, fejlédnek, vagy éppen kontrasztalod viszonyban
allnak egymassal. A Colinda-balada jelentdségéhez — a formalas tekintetében — szinte csak a 2003-
as ...concertatante... cimi hegediire és bracsara irt kettdsverseny hasonlithaté a Kurtag-életmii opus
I utani vonulataban. (Illetve tagabb koérben még ide szamithatunk harom nagyobb apparatust
foglalkoztatd miivet, a Grabstein fiir Stephant, az Op. 27. No. 2-es kettdsversenyt, illetve a Beckett
soraira irt What Is the Word-6t.)

E nagyformatumu zenei tabloban szdmtalan zene-, illetve kultartorténeti hivatkozas rejlik.
Mindkoéziil nyilvanvaloan a Cantata Profana a legfontosabb. Kurtag kompozicidgja mar
nagysagrendjében, formajaban €s az apparatus vokalis részében is rd utal. A Cantata szarvasfigjat
idézik a két tenordria kigyoszerli dallamai. Szintén Bartok miivére utal a kezdet polifonikus
¢épitkezése is, de a Nap vandorutjat bemutatd rész csucspontjan a korus villamkisiilés-szer
akkordjai is a vadaszfuga megfeleld pontjaira emlékeztetnek.

Jelentés kiilonbség viszont, hogy Kurtag Bartokkal szemben felhasznélja az eredeti népi
dallamot is. Mindjart a mii elején hallhatjuk ezt a kiilonleges, szalkés, ingadozd tonalitast, de
valdjaban rendkiviil egyszer(i felépitésti kolindat. A Bartok Hunyad megyei gytijtésébdl szarmazod
dallambdl indul ki az egész nagyszabasi zenei folyamat. A kompozici6 fontos formai pontjain
ritornell-szerlien vissza is tér, rendszerint a dramaturgiai folyamat epikus részeinél.

A Colinda-Balada hangszerelésének jellegzetes eleme a foaca, a roman ortodox egyhazi
szertartdsok elmaradhatatlan kelléke. E hangszer voltaképpen egy fliggdlegesen felfiiggesztett,
fakalapaccsal megszolaltatott falap, amely eredeti funkcidjadban a hiveket szodlitotta az

istentiszteletre (Cristescu, 1999). Kurtagnal a toacd-t az litbhangszeres jatékos szolaltatja meg. A
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sz6lam f6 funkcidja, hogy kiemelje az alapdallam vezérhangjait, valodi konturjait, amivel a végsd
eredményt tekintve ellene dolgozik a szabalyos, szotagparok szerinti elrendezésnek.

A mil dramai koruséllasai a barokk passiokat idézhetik, a rendre visszatéré madrigalizmusok
Monteverdi, Schiitz megoldésait juttathatjak esziinkbe. A vagy zenei kifejezésekor Trisztan-
utalashoz nyul a szerzd, egy masik hasonld helyen ppp di Gesualdo beirdssal talalkozunk a
kottaban. A dramai kifejezés erdssége, a forma akadalytalan menete soran azonban mégsem érezziik
a zenei anyag heterogén voltat. A kései Kurtag-miivek sokszor haszndlt toposzai is mindig frissen
érkeznek e gazdag zenei nyelv elemei kozé.

Mindennek a kulcsa, azt hiszem, e zenének egy olyasféle tulajdonsadgaban rejlik, amely igen
ritka korunk zeneszerzésében. A mu ellenallhatatlan személyes megéltséget sugaroz. Kurtag iddtlen
szerelmi dramava alakitja a népi szoveg anyagat.

A Nap végiil hidba teljesiti szerelmének, a Holdnak Ilehetetlenebbnél Ilehetetlenebb
kivansagait, az Isten végiil mégis ugy helyezi dket az égre, hogy sohase talalkozhassanak. Nincsen
szabadulas az Orok torténetbdl, ahogy a darab végére beirt hires Eminescu-sorok sugalljak:
,...Jumina stinsului amor / ne urmareste inca”, Dsida Jeno kissé szabad forditasaban: ,,A holt

szerelmek fénytiket / Még kiildozik utanunk”.
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Kivonat

E dolgozat része egy nagyobb ivii doktori értekezésnek, amely a huszadik szdzad mésodik felének —
roman és magyar zeneszerzok altal alkotott — kolinda-feldolgozésait, illetve kolinda altal inspiralt
miiveit vizsgalja. A roman kolindalas, mint népszokas a karacsonyi iinnepkor alatt torténik, de
ugyanakkor nagyon sok szallal kotédik a téli napforduld régi pogany ritusaihoz és az uj év
koszontésének oOkori eredetli szokésaihoz is. A kolinda tehat mind dallami, mind szdveges
anyagaban rengeteg archaikus elemet 6riz.

Bartok Béla munkassagat kovetden lényegében Kurtag Gyorgy az egyetlen magyar zeneszerzo,
akinek életmiivében a kolinda-szerli motivumok — amelyek Gsszetett, életrajzi hatteri jelentéssel
birnak — folyamatosan vissza-visszatérnek. A tanulmany alapvetden az érintett kompoziciokat
vizsgalja, az Hommage a Farkas Ferenc cimii zongoradarabtdl a Lebenslauf cimii kamaramiivon at

a Colinda-Balada elnevezésii monumentalis korusmuiig.

Abstract

This paper is essentially a part of a musical doctoral thesis which covers the issues of Romanian and
Hungarian colinda arrangements — and other compositions inspired by the colindas — in the second
half of the twentieth century. The Romanian folk custom “colindat™ happens during Christmas time,
but is also associated with old pagan rites in the winter solstice and the antique New Year greeting
feasts. These folk texts and melodies also carry a lot of arhaic dimensions. After Béla Bartok,
Gyorgy Kurtag is the only Hungarian composer who uses a lot of colinda-like motives in his own
works. This paper reflects on these affected compositions, from the piano work Hommage a Farkas

Ferenc and the chamber piece Lebenslaufto the great choral work Colinda-Balada.
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Bartok-Enescu. Izvoare de spiritualitate in itinerarul profesional

Bartok-Enescu. Streams of Spirituality in the Professional Itinerary

Cuvinte cheie: Bartok, Enescu, autentic, folclor, itinerar, izvoare, muzicieni, national, profesional,
spiritualitate.
Keywords: Bartdk, Enescu, authentic, folklore, itinerary, streams, spirituality, musicians, national,

professional, streams, spirituality.

As a starting point in examining the professional journeys of the two great personalities of
20™ century national and universal music, I chose their birthplace - the geographical area located in
Eastern Europe, where the two came in contact with multiple sources of spirituality even from the
time of their childhood.

Following these two careers side by side, by linking information we can observe a series of
events in both their lives, like some coincidences and similitudes that bring them closer or define
them from certain points of view, as for example the peaceful coexistence and the interest for the
culture of other ethnic groups. If we look at things from a present times perspective, all these can be
regarded as common points of reference along the path of their lives: having the same year of birth -
1881, or coming from the same geographical area; or they can be regarded as common starting
points only to follow different directions and trajectories along the rest of life.

By approaching this study from a new comparative perspective of the landmarks, historical
data and events of their lives, a new side of their professional trajectories is being revealed which
gets us closer to the opposite end, where we can clearly observe the distinct characteristics of the
lives, personalities and choices of the two, which will take shape in different sectors of their
professional activities, marking their originality and the particular path of each of them.

Going back to their birthplaces and making a more precise demarcation of the landmarks
and overlapping them to the present day geographical borders, we can say that Bartok was born in
the Southwest of our country (the Banat areal), while Enescu was born in the Northeast (present day

Botosani county). The first saw the light of day in Nagyszentmiklés, Hungary (present day

* Dr. Luminita Gorea, lector universitar, Universitatea din Oradea, luminitagorea@yahoo.com.
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Sannicolau Mare, Romania)*® in a family of Swabians®™, in a village having a heterogeneous
population, made out of several ethnicities: Romanians, Germans, Hungarians and Serbians. This
proved to be important in the instilling of a tolerant attitude towards people of other nationalities, a
trait cultivated by his grandfather, a speaker of at least three languages that were used in Banat at
the time (Romanian, Serbian and German), that left his mark on the child's soul through his interest
in the folklore of the different ethnicities, a feature of his personality later found all throughout his
professional path.

Enescu was born in the Liveni-Varnav village, near Dorohoi, and although he began
studying at the Vienna Music Conservatory since 1888, at the age of seven, and although his
following professional activity was mostly developed out of the country, the impact of the
childhood years is acutely present in all of his works. A profound folkloric inspiration is being
perceived because of his childhood spend in the countryside, and also because of the influence that
groups of fiddler musicians had in his life. There are well documented moments from Enescu's
biography when, as a child, he would dash to the village outskirts to listen to the fiddlers' music,
and he would learn to play the violin from one of them, called Niculae Chioru, this becoming the
starting point of his future professional journey.

Thereby, we're highlighting an early moment in the biographies of the two musicians, in
which they came in contact with a common source of spirituality, less explored and with fewer
representations then the other ones, which reflected differently in their professional activity. We're
talking about the fiddlers and their music, which around the end of the 19" century was highly
appreciated for being a distinct kind of music, different from the folklore or saloon music the two
children came in contact. If young George was fascinated while hearing it, always making time for
listening to it, for young Béla, this would later become the object of his studies. Mentioning the
fiddlers' music in this discourse is tied to the social aspects of the era, in which the fiddlers and their
music had a special place in the era's society, but whose unexplored source of inspiration became a
true challenge for musicians.

Another phase in the life of the two musicians, the academic studies, represents the period in
which we notice for both of them a direct focus towards Western Europe, the place where the great
cultural centers of the time were situated, with Béla arriving at the Royal Academy of Music from
Budapest, while George registering at Vienna's Society of Music Friends Conservatory, and later on
at the Paris Conservatory. It is inside these institutions that the future musicians would come in
contact with other sources of spirituality, with the richness of the European cultural thesaurus made
out of the accumulated essence gathered along the centuries, which opened new horizons in their

artistic efforts, new perspectives on the path of shaping and developing their artistic personalities.

* The New Grove Dictionary of Music and Musicians. vol. 2. London: Macmillan Publisher, 2000, 787.
¥ Laszl6, F.: Béla Barték and the popular music of the Romanians from Banat and Transylvania. Cluj-Napoca: Eikon
Publishing House, 2003, 15.
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The European musical culture exerted decisive influences on the professional trajectory of
Bartok, through different moments and circumstances. The first influence of this sorts we can even
consider to be the period of high-school studies in Bratislava, and later on the well known moment
of the audition of the symphonic poem of R. Strauss (4lso sprach Zarathustra) in 1902, which had
a revolutionary impact in his musical thinking, as well as the influence that Liszt had on him the
next year. Several years later, in 1907, a double impact renewed his musical thinking through the
assimilation of the two different styles. It was then that through the help of Kodaly he became
acquainted to the music of Debussy, and also then, in the same year, that this overlapped with
another source coming from the rural side - the ancient layer of Hungarian folk music, which he
discovered in the Szekely land. But, before 1909, the year that he was making his first
investigations on the Romanian folk music, the ground models of the main categories of folk
originated compositions appeared: 1. The processing of the authentic melodies gathered from rural
areas; 2. The free composition in the style of the folk melodies and 3. His Slovakian miniatures
through which he was expressing his opening towards the folkloric sources of the populations
neighboring the Hungarians, unending sources of spirituality, century old, waiting to be discovered
and capitalized.

The socio-cultural frame at the time, in which National Schools started to appear, and their
emphasis on the promotion of national specificity had a certain influence on their professional
activities, providing a direction on the general tendency towards folklore. At the end of the 19"
century, the Romanian culture was based on two main traditions: folkloric and cultic, the byzantine
style™, the latter being influenced by the Romanian ethnic spirituality, described in the biographies
of the two musicians. Their professional itinerary was also influenced by the European musical
style, which generated the base for the new Romanian professional music culture; Enescu marked a
new evolutionary stage: the integration of the European music values in the universal circuit.

Each of them wanted to find a way to enrich the professional classical music. Enescu pushed
and encouraged the Romanian musicians to take inspiration from the folklore in order to create a
national art, while Bartok, in his scientific activity, not only did he collect and classify the folkloric
material, but he also arrived to some general conclusions regarding the common principles of folk
creation, of the possibilities for renewal and enrichment of professional creations by having
composers incorporate these principles. We can find proof towards this in the biographies of the
two musicians®’.

The artists' focus of the period on the values of the national cultures directed completely the

attention of the two musicians towards the same inexhaustible source: the folklore. Besides the folk

“ Iliut, V.: From Wagner to contemporans vol. IV. Bucharest: Music Publishing House, 1998, 273.
7 Bartok, B.: Thoughts on the folk song (Autobiography, 1921), The State Publishing House for Literature and Art, 13.
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creations this includes the totality of myths, legends and tales specific to one nation, universally
profound and vast themes, but also themes that have transformed to become local traditions, valued
not just by simple, popular artists but also by the trained ones. The folklore music has always
represented an original source of inspiration, of great diversity, which has focused the interest of the
two musicians towards the more profound examination of its origins, as in the compositions bearing
a national specificity of Enescu. Despite its oral character that has lead to the apparition of
numerous interpretations and versions along time, they have felt that it is in the folklore that they
would find that source of uniqueness that reflects up to this day in the national character of the
music of different people. Still, the way that this source has been perceived and later expressed and
dealt with by them was completely different, original and of great utility for the humanity.

It is in this general context that the activity of folklore research of Béla Bartok began, on an
impulse of curiosity. The hidden radiance of this unending source of spirituality which he
intuitively perceived while hearing some of the popular melodies sang by a young peasant woman
in what was a sort of providential encounter, inoculated him a new direction of thought, a desire to
to start collecting folklore melodies with the purpose of raising them to the level of classical music
and start sharing to the world the Hungarian folk music. This energy coming probably from the
necessity of affirmation of national specificity characteristic to that period of time, determined
Bartok to begin this work, later developed into a further exploration of his nation's folklore that
culminated finally into the noble purpose of his existence, which was to draw, from the East to the
West, a map of wide dissemination of Hungarian spirituality.

His arduous research began by studying the oral creations of Romanians, Slovakians,
Ruthenians and Serbians, thus hoping to better understand the specificity of the Hungarian folklore.

By exploring and analyzing the folklore of these ethnic groups, Bartok took notice of the
similarities between the musical structures as well as of the different styles that lived together and
had spread over the entire region™. The depth of his research put him in contact with multiple
sources of spirituality, that gave him the possibility to examine their points of intersection, and
which also led him to the original points of genesis. This fact made him even more determined in
continuing his thorough research labour, following a well defined path, which made him finally
arrive to a point where he elaborated a set of original, world renowned, conclusions.

An important aspect of the present analysis constitutes the presence of Romanian music in
his scientific and artistic creation in which we see reflecting Bartok's ties to the regions of Banat, of
Transylvania, to the people and the spirituality of these places, and also to some essential aspects

that have aroused interest inside the scientific community from abroad (Hungary, Japan, 1995)*.

* Bartok, B.: Small writings on the Romanian popular music collected and translated by C. Brailoiu. Bucharest, 1937, 24.
¥ Laszlo, F.: Bela Bart6k, and the popular music of the Romanians from Banat and Transylvania, Cluj-Napoca: Eikon
Publishing House, 2003, 11-12.
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By dedicating himself to the pure, peasants' folklore, he started to research and to collect numerous
popular songs directly from their source, from their origins, from the villages, from the people. He
discovered and unraveled these true sources of spirituality through his intense work, offering them
back to the rest of humanity. Beginning from the ascertainment that the neighboring languages influ-
ence each other, he followed both the bilateral and the unilateral exchanges between folklore products,
explaining the process of mutual musical influence between the nations that coexist for centuries on
the same territory’’, presenting it as an opportunity for the development of new styles that don't
exclude the existence of the old styles, but which lead to an enrichment of the popular music.

Another direction of research, this time further away from us, constituted Bartok's extended
analysis of the Oriental Mediterranean region, which unraveled the musical riches of both the
Orient and the Occident found here in great diversity. As a consequence of the necessity for having
a comparative research of the folklore from neighboring nations, these highly relevant analyses had
as a final, concluding point the underlining of the musical identity of different nations. Bartok
struggled to discover the common musical language of these groups of people, beyond the idea of
nationalism and of belonging to some specific civilization. His research was necessary in the effort
to clarify the source of origin of the different folk styles that he encountered, by assembling
important conclusions in the theory of the development of the popular song in contact with the folk
music of other nations. This is due to some well known aspects of his biography, common to
Enescu as well, but most of all common to their shared desire to promote friendship and
understanding between nations. We have to bring the attention here to the humanism that
characterized both of them. This especially profound side of their personalities has brought them
closer during their lifetime, growing a mutual feeling of respect and admiration towards each other,
while on the other hand instilling them with complete devotion towards fellow human beings
through their professional activity.

In what concerns Enescu, he came in direct contact with the products of Central-European
spirituality, more precisely with the Viennese culture, dominated by the music of Wagner, Bruckner
and Brahms, but also filled with the figures of the masters from the past: Beethoven, Schubert and
Schumann. The young man's contact with the diverse and elitist artistic events of this European
metropolis, at the end of the 19™ century, made a mark on his future professional career,
immediately followed by the next stage of his artistic training which took place in another European
city of art and culture, Paris. Here, coming into contact with the art of French masters, he enhances
and he refreshes his expectations with a new musical vision. The new education received in the
spirit of French musical tradition determined the young Enescu to assimilate a series of elements
specific to the European classical tradition, like the structuring of the musical language, of the

musical forms and genres which in his own process of modeling and developing of his artistic

>0 Bartok, B.: Notes on the popular song (Autobiography, 1921), The State Publishing House for Literature and Art, 8.
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personality he tended to grow richer with particularities specific to the Romanian musical thinking,
with elements of folklore, that he interpreted and utilized through superior musical thinking in an
particularly ingenious way in his creation, which is considered to be highly original.

If his professional itinerary began its ascension through his concert performing activity,
through which he represented with a great deal of honor and success the young Romanian violin
school, the representation of Romanian music abroad has been carried by his compositions, oriented
towards his new source of inspiration, the same as Bartok's: authentic folklore.

Thereby, the 1898 Paris event that marks the apparition of the Romanian Poema, sets up a
new landmark in the evolution of Romanian music — the integration of Romanian music inside the
universal circuit of European music values and the alignment of Romanian music to the demands
and the standards of the time. Enescu is thought by the musicologists as the landmark inside a new
era of growth and rejuvenation of Romanian music, with the help of the new technical stylistic
elements. Romanian thinking at the turn of the century reflects aspects of the European musical
language, whose technical means are adapted to its own expressive demands, which together with
the inexhaustible richness of the source of inspiration which authentic folklore represents, worked
towards the creation of an authentic national specificity, through the transcendence of the Romanian
spirit into music. Thus, this became the main source of spirituality that Enescu accessed throughout
all his creative activity.

The parallel study of the professional journeys of the two musicians demands that we
mention also the moments where the two musicians interacted, or met, as for example their first
meeting in Bucharest, in 1924, which ended in a great mutual appreciation and respect. Bartok
remarked the perfect interpretation and the unheard-of musical memory of Enescu, while the latter
acknowledged the importance of Bartok's ethno-musicological research for the Romanian and
universal cultures alike.

The last part of the two musicians' lives has a point of congruence as well, due to the fact
that both of them lived away from their homelands and continued their artistic activity abroad.
Although in the end it was their personal choice, Bartok had to emigrate to the US partly because of
the unfavorable atmosphere which appeared after the fascist regime came in power, and partly
because of the disagreement manifested by the authorities from his country at the time, towards his
activity as a researcher of folklore belonging to neighboring countries. For Enescu, the choice he
made meant that he continued his artistic activity inside an artistic medium that allowed him to
evolve, and presented him to the international musical scene.

After their demise, the urn caring Bartok's remains was brought back to Budapest for eternal
rest, the place where he would have liked to live in tranquility for the final years of his life. Enescu
was buried in Paris, the main point on his professional itinerary, even though his desire was well

known: ,,I noticed from a chart of my life that every man's life is shaped like an arc, which when
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pushed it starts to oscillate and then comes back to the simple and straight position from where it
came from. I'm coming back to where I started, to those who cared for my first steps and have gone
away; that pains me, but doesn't estrange me from my birthplace where at one point I want to return
and settle for my final rest™".

We end this study with a panoramic visual representation of the national aspects present in
the universal musical culture of the last centuries, a consequence of the richness of folklore from the
different people — the main source of inspiration. We could compare the meaning of this study to a
journey on the great river of universal musical art, on which, traveling from downstream to
upstream in our desire to analyze it, we have discovered its spectacular nuances, always fresh with
the newer and newer hues of its waves. As we move forward and get closer and closer to its origins,
we take notice how it came to life through the reunion, intersection and merger of many rivers,
bigger or smaller, springs of water whose nuance becomes more and more distinct and different,
getting clearer as closer we get to the source from where they originate. Just like these pure and
fresh waters are the essential characteristics of the folklore of different people, the traits of the
national specifics from different areas of the globe, containing the essence of spirituality coming
from different groups of people. The contact of our two musicians with these sources of spirituality
had a major role in their professional growth, marking a great opening towards new horizons,
towards innovation and originality, two qualities necessary to the outstanding careers that they have
created, succeeding in creating an art bearing a national specificity.

The lives of the two musicians, just like two springs of fresh water, have seen the light of
day on lands close to each other, each following his own path, flowing through the riverbed of their
lives that led them through vast lands, gathering along their journey the experience and the
spirituality of the places that they have encountered, registering inside their body of work all this
information that they have analyzed, compared and filtered through their own vision, out of which

rose the richness of their work and talent, that they left with boundless love to the posterity.
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Rezumat

In studiul de fatd ne-am propus si facem o prezentare a unor date istorice legate de viata si
activitatea ilustrilor muzicieni Béla Bartok si George Enescu, identificand izvoarele de spiritualitate
reflectate 1n itinerarul lor profesional, cu precadere identitatile muzicilor diferitelor popoare, creatia
muzicald europeand, si cele doud traditii principale din cultura romaneasca: cea etnico-folclorica si
cea cultica de rit bizantin. Umanismul caracteristic améandurora, dovada de profundad orientare
spirituald, i-a Indreptat spre cel mai pretios tezaur existent: iubirea muzicienilor pentru tezaurul
folcloric de pe plaiurile romanesti si fata de semenii lor de alte etnii, izvor nesecat de spiritualitate
din seva caruia s-au inspirat, lasand in urma lor capodopere nepieritoare, intreaga lor munca de-o
viata. In final am concluzionat asupra momentelor cheie si a modului in care acestea au marcat
traseul celor doi maestri, inceput intr-o tarda din estul Europei, Indreptat spre vest, cu finalitate n

Franta- Enescu, si In SUA- Bartok.

Abstract
This paper’s aim is to present historical facts in relation to the life and professional activity of the
great musicians Béla Bartok and George Enescu, identifying streams of spirituality in their
professional itinerary, specialy various people’s music identities, European music creation and the
two main traditions: the Romanian folkloric and cultic, the byzantine style. The humanism,
characteristic to both musicians, proof of deep spiritual orientation, guided them towards the most
precious thesaurus: the musicians’ love for the Romanian folkloric thesaurus in comparison to other
musicians’ love for their own ethnic influences, a never-ending stream of spirituality, which
inspired them in creating the greatest pieces of work, throughout their entire life.

I finally concluded upon milestones and how they marked the professional path of the two
musicians, started in Romania (Hungary), the little Eastern European country, and finishing in

France for Enescu and in the US for Bartok.
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VAGNER SZABO JANOS™

Bartok Béla papucsa Erdélyben maradt

Béla Bartok's Slippers Were Left in Transylvania

Kulcsszavak: Belényes, roman népzenei gylijtés, magyar népzenei gyijtés, a vendéglatd baratsaga,
Tanarok utcaja
Keywords: Belényes, Romanian folk music collection, Hungarian folk music collection, friendly

hospitality, Teachers street.

Ezuttal nemcsak az eldadas cime, hanem az is magyarazatra szorul, hogy hogyan keriil a
csizma az asztalra, s Bartok papucsardl késobb essék szo. Tudniillik az elhangzd széveg szerzdje
legfeljebb kottadllvany hordoz6 lehet egy ilyen konferencidn, hiszen nem muzsikus, nem
zenekutatod, s nem is néprajzkutatd. Bar, ahogy vessziik. Lassuk tehat a csizmat, vagyis jomagamat.
Magyarorszagi magyarként jo sorsom éppen husz évvel ezel6tt hozott el a Fekete-Koros volgyébe,
vagyis Biharorszag déli részébe - korabban Tenkérdl, Belényesrdl csak az azota mar megsziint
vizallasjelentésekben hallottam a radioban. Es e vidéken utazgatva, a falvakat jarva megismertem
azt a vidék torténelmébdl, kulturdlis multjabol, jelenébdl. Elébb a kozird-jsagird természetes
tajismeret iranti érdeklodése volt meg bennem, s aztan egyre tobb ismerethez jutvan felismertem,
hogy e vidék magyarsaga és romansaga olyasminek a birtokdban van, ami teljesen egyediilallo.
Hogy azutdn Belényesen jarva, kitlind helyismerettel bir6 emberek tarsasdgiban olyasmiket
megtudjak - egyeldre még mindig feliiletesen - , hogy ki, kik mikor s miért keresték fel e vidéket.
fgy tudtam meg: Bartok Bélanak nagyon kedves varosa volt Belényes, s ha Ggy tetszik Bartok a
kalauzom mindmaig, ha e vidéket jarom - Vaskohtol, Tenkéig, végig a Kords folyasat kovetve, s
persze el-elkalandozva. Olvasva-kutatva Bartok itteni munkdjarol, utazasairdl, gytjtéseirdl,
kapcsolatairdl egyre inkdbb meggy6zddésemmé valt, hogy talan érdemes ezeket az ismereteket
eléadas és irott dolgozat formajaban is kozzétenni. Pontosabban szo6lva, erre a zene vilagaban nalam
sokkal jartasabb egykori tandrom hivta fel a figyelmemet. Ennyit tehat a ,,csizma az asztalon”
tiinetegyiittesrol...

Es Bartok Erdélyben maradt papucsa? Ankarabdl irja Bartok 1936-ban, torokorszagi
gyljtéutja kozben, Busica Janosnak, Belényesen €16 baratjanak: , Kedves Baratom! Most itten

gylijtok fonograffal Kis-Azsia kellés kozepében. Utoljara 1917-ben dolgoztam fonograffal

>2 Néprajzkutaté, vagnerszjanos@gmail.com.
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Dumbravita de Codruban /Havasdombr6, Bihar megye/. Akkor még nem gondoltam volna, hogy a
folytatas (...) és méghozza...” A képeslap szakadt, cimzése teljesen, szovegének is egy része
hianyzik. Es Bartoknak ez az utolsé Belényesbe kiildott levele. Ahol az a bizonyos par papucs
maradt, egy 1922-es koncert utani feledékenység okan, amelyre késébb, kissé részletesebben is,
visszatériink.

Erdélyben, Biharban Bartok legkedveltebb és legtobbet latogatott varoskaja Belényes volt.
Amely voltaképpen a Partium és Erdély hatarvidékén, a Fekete-Koros felsé volgyében talalhato. Ha
valaki a wikipédian kutakodik, ezt-azt talal a varosrol és kornyékérdl, de Bartok neve véletleniil se
fordul el6. Szandékos elhallgatas, vajon? Pedig, ha barhol a vilagon egy kicsit is olvasgatjak a
Bartok Béla életét végigjarni igyekvo irodalmat - akéar csak Bartok gazdag levelezését -, akkor a
konyvek végi helynévjegyzékekben szdmos alkalommal feltlinik e ma mar nyugat-romdniai
municipiumként ismert kisvaros. Nem szolva Belényes sziikebb ¢s tagabb vidékérdl, a Fekete-
Koros volgyérdl, a Béli-hegységrol, a Kiralyerdordl, a nagyszerii Biharrol. Gyonyorii s minden
tekintetben gazdag vidékek ezek, s torténelme, miivelddéstorténete, folklorja is izgalmas,
tanulsagokkal teli. E16szor 1909-ben gyiijtott Belényesen s egészen biztosak lehetlink benne, hogy
Bartok ide elétanulmanyokkal felkésziilten érkezett, 6 soha sehovd nem ment felkésziiletleniil, s
kivancsisaga bizonyos, hogy kiterjedt minden lényegesre. A pesti olvasoétermekben, konyvtarakban
ekkor mar megtalalhaté sok minden: Borovszky varmegye monografiaja, Bunyitay Vince hatalmas
mive a varadi piispokségrol, Seprési Czaran Gyula Bihari kalauza (éppen belényesi nyomdabol),
K. Nagy Séandor Biharorszdaga Bartok keze iigyében lehetett. S ha Belényesbe késziilt egészen
bizonyos, hogy tudta, hogy e vidék volt az 1849-es drama roman martirja, Dragos Janos sziikebb
patrigja is. Tudjuk, hogy Abrudbanyan, Topanfalvan, Zalatndn moéc dialektustt népzenét gyiijt.
(Topanfalvan szall meg 1852-ben Ferenc Jozsef, s itt nem fogadja Avram Jankut, akibdl ezutén lesz
félkegyelmili csavargd...) Koztudott, hogy Bartokot minden érdekelte: csillagaszat, torténelem,
foldrajz, bioldgia, irodalom, s a természeti szépségek, kiilonlegességek lenyligozték. S igy lesz majd
Biharfiired (amelynek névadoja Czaran Gyula) kedvelt kirandulé-, s gydgyhelye. Sokszor sovargott
is - Svajc helyett - ide. Pihenni, gyogyulni. Van egy foto, amelyen Kodallyal és Busica Janossal
egylitt a biharfliredi Csodaforras folott allnak, iilnek, s tudjuk, hogy képet Kodaly felesége
készitette. Bonis Ferenc Bartok élete képekben c. konyvében a harmadik férfi ismeretlenként van
jegyezve, nem az, 6 Busica Janos, Bartok belényesi baratja, s kalauza, hazigazdaja.

De hogyan is kertilt egyaltalan Bartok Belényesbe, Busicaékhoz? Hogy a férj vagy a feleség
volt-e a meghivo, e dologban megoszlanak a vélemények - az bizonyos, hogy egyetértésben voltak
a magyar zeneszerzO, folklorista meghivasat illetdleg. Kodaly Zoltan visszaemlékezése szerint
Bartok els6, Torockon véletlenszerlien gyljtott roman népdal-leleteinek tisztazadsdhoz kérte

Cornelia Nicola, Busicané, segitségét, aki a Zeneakadémiara jart. A férj is Budapesten szerzi
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egyébként rajztanari diplomajat - ¢ maramarosi szarmazasu, a feleség oromaniai. Tény, hogy
Bartok elsé roman népdalgytjtés-kotetét Busica Janosnak ajanlja, ami egyaltalan nem mellékes
Busica kés6bbi megitélését illetden sem.

Képzeletben ugorjunk vissza szaz esztend6t. Milyen lehetett Belényes, s milyenek a kornyék
falvai ekkoriban? Meg kell ezt az ,,id6utazast” tenniink, hogy lathassuk és megérthessiik Bartok itt-
tartozkodasanak koriilményeit, viszonyait. Belényesen atfolyik a nyimojesdi (vajdafalvi) patak,
valaha halat fogtak benne, s itt mostak ruhdt is a lanyok, asszonyok. Bartok a kozeli Tanarok
utcajaban lakott, Busicaék Otszobas, kertes hdazaban. (A mai pedagdgusok ilyen luxusrél nem is
almodhatnak...) Csondes, békés, két nyelvet hasznalo kisvaros ez, amelynek csiitortoki — a kdzépkor
Ota — nagy piacait 100 kilométeres korzetbdl keresték fel a vasarolni és eladni szandékozok.
Népviseletbe 61tozott emberek, moc beszéd és magyar sz6: ,,-Valdl idesnél? -Valék...” Vagy a
Belényesben ¢élt papkoltd, Zsiskl Janostol idézve a tajszolast: ,kimenék vala reggel csusznyavagni,
de nem enged¢ vala a brigados, mert monda vala: tiik latjatuk, még nem szarada rajta fel a harmat!”
Ilyen megszolalasokat hall: ideélis, mar-mar édeni allapotok annak, akit a muzsika angyalai
kisérnek.

S hogy zajlik maga a gytijtés? Busica Janos egy kései visszaemlékezése szerint gyakorta az
6 hazéaba érkeztek az ,,adatk6zlok”, kozeli roman, vagy romanok altal is lakott falvakbol és Bartok
hihetetlen munkabirassal és nagy 6rommel rogzitette az énekeket, kora reggeltdl késoé délutanig, épp
csak az étkezés idejére megszakitva a munkat. De nemcsak ily kényelmes koriilmények kozott
dolgozott! Volt ra eset, hogy egy tavoli faluba bizony lohaton mentek, sarban, tuttalan utakon.
Képzeljiik csak el a negyvenot kilogramm sulyu, torékeny Bartokot valami kis, hosszii szori,
mokany lovon, fonograffal és a hozza valo hengerekkel, amint valami erd6s hegyoldalban kaptat.
Utobb ez tutjat kedves deriivel meséli csaladi korben, igy maradt fenn a torténet. Es
Belényesorvényesen (Urvis - a Fekete-Koros borzi szorosként ismert szakaszahoz kozeli falucska)
pompas havasi kiirtds pasztorember muzsikajat jegyzi, de félbe kell szakitani a munkat, mert a
pasztort elszolitjak, farkas tamadt a nyajra. Lam csak: Bartoktol értesiilhetiink, hogy milyen is volt
az allatvilaga e tajnak alig szaz esztenddvel ezeldtt! Ha valaha film késziil - latvanyos, érdekes és
hiteles - Bartok itteni munkéalkoddsarol, hat a lohéaton iild torékeny férfi és farkaskalandja bizony
csucspont lehet. Egyébként a mar emlitett Havasdombro is itt van a kozelben. Epp csak le kell
szallni a Belényes-Kotegyan vonatrél Borznal és a malmok volgyén keresztiil be a Béli-hegyek
rengetegébe. Halalaig fajlalta Bartok, hogy e falucskdnak a teljes népzenei monografiajat nem
sikeriilt befejezni, mert kozbejott a habora és Trianon. Kozbevetve jegyezziik csak meg, hogy
sziklamaszok mind a mai napig a malmok volgyébe jarnak tréningezni, valaha egy sor patakmalom
miikodott itt a volgy oriasi erejli patakjanak vizére épiilve. E malmok zigasat, 6rl6 zenéjét hallgatta

a Havasdombr¢ felé - és onnan vissza - vandorlé magyar tudds-muzsikus. S meg is allhatunk egy
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pillanatra, hogy felsoroljunk néhanyat a Fekete-Koros volgy s vidéke szépségeibdl. Esett szo
Biharfiiredr6l. A belényesujlaki Pontoskdt (Pantaskii, ahogy errefelé mondjak) vonatbol is latta,
csakugy, mint a S6lyom kozelében levd belényesszentmiklosi palos templom romtornyat. Magat a
borzi szorost, ahol a Koros (Kerezs, Korozs) kitor a hegyek koziil. Es sorban a maig sokat meg6rz6
csodalatos falvak: Korostarkany, Mérag, Varasfenes, Sonkolyos, Janosfalva, Ujlak, Gyanta.
Természetesen felfedezi a vidék kiilonleges magyar népmiivészetét is. Péter fia szamara
korostarkdnyi kuzsokot - himzett, bér melles - kap ajandékba egy Nagyvaradon €16 egykori
tanitvanyatol Fischerné Szalay Stefaniatol, amely darabot a gyerek soha nem hasznalhatja, mert a
falra keriil diszként.

Hogy milyen jelent6ségli Bartok roman népzenei gyiijtése, amely a mi vidékiinkon, a
Fekete-Koros volgyében, Dél-Biharban kezd6dott? Felmérhetetlen: Bartok roman népzenei gytijtése
a variansokkal egyiitt 3404 darab, s vannak népek, amelyeknek Gsszesen nincs ennyi. Epp egy
erdélyi roman (ki transzilvannak tartja magat) méltatdja mostanaban jegyezte meg, hogy Bartok az,
akinek munkassaga nyomdn a ,roman” jelzOhdz - vilagszerte - csak szépség tapad. Szépség és
semmi egyéb! Mas kérdés, hogy Bartokot mind a korabeli roman és magyar ,kritikusok™ is
vadoltak hol ezért, hol azért, de mindenképp teljesen alaptalanul. Magyarorszagon a zenéjét talaljak
,olahosnak”, gyiijtéseit pedig pénzpocséklasnak mindsitik, roman részrél pedig teljesen elvadult
modon biradlgatjak, nélkiilozve minden szakszerliséget, s természetesen azzal gyanusitva, hogy a
roman allam fedezi a gytijtések koltségeit. Bartok tiirelmesen valaszol ezekre a megnyilatkozasokra
is: egy roman ,kritikusa” pl. azt veti a szemére, hogy 6 magyar, tehat nem is tudhat a roman
népdalok szdvegérdl semmit, hisz nem tud romanul. Bartok finom valaszédban - mivel az irodalmi-
tarsalgasi romant megtanulja, Busicaék is segitik - kiigazitja a szerz6 egy otromba nyelvi hibajat is,
a tobbirdl nem is szolva. Ki masnak, Busicanak irja meg ezt az aldatlan esetet, olyasvalakinek, aki
érti, hogy mirdl is van valdjaban sz6. S most kell taldn azt is elmondani, hogy a hiiséges levelezd
Bartok édesanyja utan a legtobb levelet éppen Busicénak irja, s el6fordul e levelek kdzott olyan is,
amely Busica hdzaspar személyes, valsdgos dolgain is igyekszik enyhiteni. Budapesten példaul
Bartok személyesen gondoskodik az erdsen személyis€égzavaros asszonyrol, orvoshoz is viszi.
Busicaék kiilonben a 10-es évek elején elvalnak, az asszonyrol tobbet nem szdl a levelezés,
mindamellett, mint jobb sorsra érdemes, jo izIésti ndt kell szamon tartanunk.

Es az a papucs, amely az eldadas cimében is foglaltatik. Az bizony ott maradt! Mar 1922-t
irunk, mogéttiink a nagy habora és Trianon. Es Bartok nem feledheti, nem hanyagolhatja el Erdélyt
¢s a kicsiny, alig haromezer lakosu Belényest sem. A vidék iszonyatosan megszenvedte a
vilagégést: Kordstarkdnyban ¢és Nyégerfalvan félkatonai martalocok gyilkolnak, rabolnak,
erdszakoskodnak - ma mar koztéri emlékei is vannak ennek. Amire viszont csak elvétve

emlékeznek, szinte mellékesen az, hogy a tarkanyi és nyégerfalvi menekiiloket a vérasfenesi
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romanok is mentik, romdn népviseletbe Sltoztetve dket. Elnézést e helytorténeti kdzbevetésért, de
jomagam Bartdk tanulmanyozgatasa soran jutottam el ehhez az ismerethez. S egy Karcagon ¢lo
szobraszmiivész - GyOrfi Sandor - 6romest készitene emléktablat Varasfenesnek, hogy két nyelven
hirdesse azt (is), ami Bartok vezéreszméje. Es 1922-ben a vilag egyik legnagyobb zongoramiivésze
- vallalva a vizumszerzéssel, utazassal jaro nehézségeket - nagyvaradi, kolozsvari, szatmarnémeti
koncertsorozataba beiktat egy belényesi kitérot. A gorogkeleti fitinternatus a koncert helyszine és
oktober 27-e van. A brilidns zongoramiivész jatszik ott és azoknak, akik kozt - valdszintileg - ott
vannak az aldozatok hozzatartozéi, ismerdsei is, s talan a tamadok egynémelyike. Es & zongorazik
nekik, Beethovent, Scarlattit, Brahmsot, Chopint és néhany sajat darabot. Ilyen magasztos miivészi
aladzat csak az ¢ esetében képzelhetd el. Olyan térténelmi idében, amikor mar-mar megfagyott az
emberi 1¢lek.

Es majd 1922 oktober 31-én igy ir Kolozsvarrol Busicanak: , Kedves Baratom! Engedd meg,
hogy igy szolitsalak....” Aztan szd sincs a belényesi koncertrdl, de a vége felettébb érdekes a
levélnek: ,,Egy rossz par papucsot Belényesen felejtettem. Ha lesz Varadon masodik koncertem,
talan arra az alkalomra Pappékhoz juttathatnad ezt, vagy magad elhozhatndd.” A rossz par
papucsrol a tovabbi Bartok levelezésben semmi hir, de méltan hihetjiik, hogy ez a gyakran pejorativ
sz60sszetételekben szerepld labbeli, ebben az esetben tobb, mint papucs. Ez igy mar Bartok ottani
otthonossaganak a szimbodluma. Itt jart, sz€épen atoltozott, atsétalt a fiiliceumba €s zongorazott.
Bartok itt volt és otthon volt a Tandrok utcdjaban, melynek hangulatat €s a tekintélyes Busica Janos
alakjat Réhon Jozsef belényesi sziiletésii irdbember orokitette meg Iskola a patak partjan c. irdsaban.
»Messzirdl jott barataimat kalauzoltam egy utca, a Tanarok utcaja felé. A plispok épittetett 6tszobas,
kertes hazakat, nem akarmilyeneket, a gimndzium tanarai részére. A két hazsor végét sorompo zarta
be, ne zavarja senki a tanar urak nyugalmat.”

Es ott lakott Busica tanar ar, Bartok Béla baratja. ,,Akar emléktabla is utalhatna erre a
baratsagra. Lehet, hogy valahol utal is, csak nincs rola tudomasom.” Hat nem utal, mert... Mert
Busicat a 30-as évek elején a Vasgarda tagjai kozott talaljuk, az antikommunista, antiszemita és
idegengytilold tulkapasokkal teli szervezetben. (A masodik vilaghdbori utdn Busicat be is
bortonozték - bar ennek oka nagy valdsziniiséggel a magyarbaratsaga volt. Es tegyiik hozza, hogy a
monarchia idején, a szézad elsd éveiben - amikor még nem ismerte Bartokot - voltak nagyroman
nacionalista kilengései. Meg kell jegyezni, hogy a Vasgardaval valé kapcsolata rovid életi volt:
Bartok egy levélben fejezi ki afolotti 6romét, hogy azt a tarsasdgot otthagyta a baratja.) Hogy
milyen nyomas nehezedhetett ekkoriban egy belényesi tanarra, nagyon kevés ismeretiink van. Kun
Jozsef, aki tanitvanya volt Belényesen csak a legjobbakat irja rola emlékezéseiben. Amelyek pedig
nagyon ¢élesek, hisz még arra is emlékszik, hogy kedvenc noétdja a Kdaka tovén kolt a ruca kezdett.

Milyen érdekes - azaz tobb, mint érdekes -, hogy ez a noéta Liszt VIII. magyar rapszodiajanak egyik
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vezérmotivuma, Liszt ciganyzenészektol jegyzi le 1846-ban. Bartok akadémiai székfoglaldja pedig
Liszt magyar voltat hangstlyozza, nem szolva arr6l, hogy koncertjein gyakran jatszik Liszt
darabokat. Busicaék zongorajan vajon miket jatszott, milyen zene Omlott szét vajon a nyitott
ablakon 4t a Tanarok utcajaban.

Nehéz elképzelni, hogy Bartok mély baratsaggal szeretett volna egy nacionalista, sovén
roman értelmiségit. Akivel kozdsen targyaltak meg Ady és Moricz miiveit. Egy kozos emléktabla,
barmi, nagyon is helyénvald volna Belényesben, Bartoknak s Busicanak. S nagyon illik ide
Bartoknak Octavian Beu, roman muzikoldégusnak irott levélrészlete 1931-bdl: ,,Felfogasom a
kovetkezd: magyar zeneszerzOnek tartom magam...(...) Az én igazi vezéreszmém azonban, midta
csak mint zeneszerz6 magamra talaltam, tokéletesen tudatdban vagyok: a népek testvérré valasanak
eszméje, a testvérré-valdsé minden haborusdg és minden viszaly ellenére.” Ez a sokat idézett
levélrészlet lehet a vezérmotivuma a Bartok-Busica-Belényes kapcsolatnak is, s tan olvashatnank is
a Tanarok utcajaban - vagy a fiuliceum tornatermén.

Kiilonds, hogy valamivel kevesebb sz6 esik Bartok fekete-Kords volgyi magyar népzenei
gyljtéseirdl. Pedig hat gylijtott 6 Kordstarkanyban, s annak egy dala benne foglaltatik a Tizendt
parasztdalban, amit gyakran jatszanak vilagszerte, s a mii leirasdban ott van Korostarkany neve. S
felfedez itt egy egyediilallonak szamitd ugrds tancot is, s vajon kinek jut eszébe, hogy a kozismert
Hol voltal baranykam kezdetl jatékdal gyantai gytimolcs, még 1912-bdl. S majd Jagamas Janos €s
Kallés Zoltan folytatjdk a magyar falvakban - példaul Varasfenesen - Bartok munkéjat, mar az
otvenes években A mar emlitett Kun Jozsef pedig A4 tarkdnyi sudar torony c. kotetben tett kozé tobb
tucatnyi fekete-Koros volgyi dalt - sajnos kottak nélkiil. Ez a sok nagyszerli szoveg akar ijabb
gyljtenivalot is adhat, hiszen nem volna lehetetlen a dallamoknak utdnajarni, tarsas alkalmakkor
magam is megtapasztaltam, hogy e vidék magyar népe ma is szeret €és tud is énekelni. Az ut,
amelyen Bartok Béla jart - papucsban, vagy turistabakancsban - nagyon jo, s milyen jo az is, hogy

van miért elindulni...

Kivonat

Bartok Béla elsd, nagy és rendszeres roman népzenei gyljtései Dél-Biharban, Belényeshez kotodve
kezdédnek 1909-ben, majd 10 évig jar ide, s vendéglatd hazigazdaja, Busica Janos a baratja lesz.
Egyikdjiiknek sincs semmilyen emléke Belényesen a Tanarok utcdjdban, vagy mashol a varosban,
pedig a vildgon barhol, a Bartok-irodalmat olvasdk lépten nyomon taldlkozhatnak Belényes és
Busica nevével. Az eléadas — irott formaban is — annak igyekszik utana jarni, hogy milyen volt ez a
kotédés Trianon eldtt s majd utana. Bartok itteni miikodésének emlékei tobbet érdemelnének,
hiszen 6 1922-ben — mar vilaghirli zongoramiivészként — koncertet is ad a varoskéban, Trianon utan

két esztendével iil a zongorahoz a fiuliceum tornatermében. Es péaratlanul értékesek a Fekete-Koros
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volgyében gyiijtott magyar népzenei darabjai is. Az eléadd nem zenész, nem muzikologus, hanem e
tajat kutatva dobbent ra, hogy a magyar zseni mily sokat tett e vidék népének ismertségéért és

elismertségéért. Erdemes Bartok nyoméban ttra kelni e kistajon ma is.

Abstract

Béla Bartok’s first, large and regular collection of Romanian folk music begins bound to Belényes,
in South Bihar, in 1909, where he will come for 10 more years, and his host, Janos Busica, will
become his friend. Neither of them have any memory on Teachers Street in Belényes, nor anywhere
else in the city, although in the whole world, the Bartdk literature readers meet on every turn the
name Belényes and Busica. The presentation - in written form also - is trying to find out how this
relationship was prior and then after the Trianon. Memories of Bartok’s local operations deserve
more, since in 1922 - already famous as a concert pianist - gives performance in the town too years
after Trianon at the gym’s piano in the Boys Lyceum. And supremely valuable are the Hungarian
folk pieces collected in the valley of the Fekete Koros as well. The rapporteur is not a musician, nor
a musicologist, but in search of this landscape, he realized how much the Hungarian genius did for
this area’s recognition and acknowledgment. It is rewarding to go to a journey to this small

landscape in Bartok’s footsteps today.
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Bartok Béla a zongoramiivész és szegedi koncertjei

Béla Bartok the Pianist and His Concerts in Szeged
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Bartok Béla életmiivében a zeneszerzés a népzenekutatds, a tanitds mellett jelentds szerepet
jatszott eldadomiivészi tevékenysége. Mintegy husz orszagban koncertezett és élete végén is
tobbszor fellépett. A sz6l6 és kamarazenei koncertek, zenekari hangversenyek, radios szereplések,
hazi hangversenyek (példaul Thoman Istvdn vagy Dohnényi otthondban) irodalmi esteken valo
kozremiikodések, zongorakiséretek jellemezték fellépésének tipusait. Emellett 1éteztek ugynevezett
felolvaso koncertek. A hangversenyt egy félords magyarazat nyitotta meg és utana kovetkezett a
miusor. Az angol nyelvteriileten jatszott hangversenyek kozott talaltunk ra példat.

E tanulmany Bartok zene irdnti fogékonysiganak elsé jeleit kutatja, a zongoratanulés
elindulasatol, az elsé jelentds fellépésekig. Osszefoglalja Bartok Szegedhez fiiz6dd koncertjeinek
jellemz6it, miisorat. A Somogyi Konyvtar helytorténeti osztidlyan fellelhetdé meghivok alapjan
bemutatja, hogy Bartok utolso szegedi fellépéséig mely miivei hangzottak fel Szegeden.

Bartok Béla 1881. marcius 25-sziiletett Nagyszentmikloson. Edesapja a foldmiives iskola
tanara, majd igazgatoja volt. Edesanyja Voit Paula tanitéi képesitéssel rendelkezett és jol
zongorazott. Bartok zenei tehetsége igen koran megmutatkozott. Edesanyja visszaemlékezése
szerint masfél éves lehetett, amikor 6 egy tdncdarabot jatszott és masnap kisfia a zongorara
mutatott, hogy 0jra jatsza el (ekkor beszélni még nem tudott) és mindig csdvalta a fejét, hogy nem
azt, akkor azt a bizonyos darabot vette el6 erre 6 mosolyogva igent intett (7allian, 1981, 18). Bartok
négyéves koraban egy ujjal ismerds dalokat keresett ki a zongoran. Zongoratanulmanyait 6t éves
sziiletésnapjan kezdte el édesanyjaval iranyitasaval. Béla napjara mar egy négykezessel lepte meg
édesapjat (Ujfalussy, 1965, 13). Hétéves kordban deriilt ki, hogy abszolut zenei halldsa van ,,a
mellékszobaban volt, és minden megiitdtt hangot azonnal meg tudott nevezni, sét egyszeriibb

akkordokat is megismert.” (Tallian, 1981, 21).

> Dr. Dombi Jozsefné dr. Kemény Erzsébet, foiskolai tanar, Szegedi Tudomanyegyetem, JGyPK Miivészeti Intézet,
Enek-zene Tanszék, dombiS@freemail.hu.
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1888-ban meghalt az édesapja. Ezutan Bartok élete megvaltozott. Koltozések sorozata
kovette egymast. 1891-ben Bartok Nagyvaradra kertilt, ahol zongoratanulmanyait Kertsch Ferenc
(1853-1910) orgonista iranyitdsa mellett folytatta. Bartok szenvedélyesen gyakorolt, emiatt a
zeneszerzést €s az iskolai tanulmanyokat is elhanyagolta. Els6 hangversenyére Nagysz6l0son kertilt
sor. Beethoven: op. 53 C-dur Waldstein szonata 1. tétel, valamint Bartok sajat mlive a Duna folyasa
szerepelt a musoron. Bartok rendkiviili tehetségére utal, hogy mar 10 évesen eldadta a nehéz
Beethoven szonata tételt. A zongoratanulmanyok kovetkezd adllomésa Pozsonyhoz fiiz6dott. A varos
zenei ¢élete, opera és hangversenyeldaddsok nagy hatassal voltak fejlddésére. Tandra Erkel Laszlo
(1844-1896) volt. ,Nagy figyelemmel ¢és kedvvel tanulta Clementi: Gradus ad panassum etidjeit,
Bach: Das Wolhtemperiertes Klaviert, szépen jatszotta Chopin és Liszt fobb tanulmanyait.”(Tallian,
1981, 24) Erkel Lészl6 haldla utin, Bartok 0j tanara Hyrtl pozsonyi zenetanar volt, aki
zongorazason kivill 0sszhangzattanra is tanitotta. Ekkor Mendelssohn, Schumann, Brahms, Liszt
zongoradarabjait tanulta. 1896-ban Pozsonyban, a szinhdzban, egy melodramat kisért. 1898-ban a
Spanyol rapszodidjat, Wagner-Liszt Tannhduser nyitanyat jatszotta. Az iskolaban sajat darabjait is
bemutatta (7allian, 1981, 25). 1899-ben Pestre ment felvételizni a Zeneadakémiara. Itt Bach
Fugakat, Beethoven: Appassionata szonatat, Liszt —Paganini: a-moll etiidjét jatszotta Thoman
Istvan eldtt. Elsé pesti hangversenyére 1900. marc. 31-én, szombaton este 2 8-kor keriilt sor. A
miusorban Beethoven: c-moll zongoraverseny 1. tétel hangzott el. A zenekari szélamot a masodik
zongoran Thoman Istvéan kisérte. A kinyomtatott miisor belépdjegyként szolgalt (Bonis, 1972, 47).
Thoméan Istvan a zeneakadémiail901/2 tanévben vezetett jelenléti konyvében a kovetkezd
darabokat jegyezte fel, amelyet Bartok az els6 félévben tanult. Chopin: c-moll, esz-moll, cisz-moll,
Gesz-dur, f-moll, F-dur, gisz-moll tanulmdny, Bach: cisz-moll és B-dur preludium és fuga,
Beethoven: Diabelli valtozatok, Brahms: Hdndel valtozatok, Chopin: cisz-moll nocturne, Liszt: h-
moll szonata, Schubert-Liszt: Erlkonig (Bonis, 1972, 47). A masodik félév anyaga: Beethoven:
Rondo a capriccio, Chopin: Barcarola, Chopin: cisz-moll. as-moll. a-moll etiid, Chopin: Impromptu
Gesz-dur, Schumann: Fantasiestiicke, Brahms: B-dur konzert 1. tétel, Liszt: f-moll etiid (Bonis,
1972, 51). Ezt a tananyagot elemezve megallapithatjuk, hogy Thoman Istvan féleg a romantikéra
helyezte a hangsulyt, ezen beliil is mintegy tiz etidot kért és emellett a jelentds nagy miivek
képezték a tananyagot.

Bartok 1903-ig listdba irta, hogy milyen darabokat jatszott, olvasott ¢és hallott.
»tizennyolcéves koromig ardnylag elég jol megismerkedtem a zeneirodalommal Bachtol Brahmsig.
Wagnernél azonban csak a Tannhduserig jutottam”(7Tallian, 1981. 26).

A Zeneakadémian is megmutatkozott Bartok hihetetlen érdeklddése. Minden estjét zenével

toltotte, meghallgatott sok operat ¢€és hangversenyt. Szamara eddig ismeretlen miveket
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tanulmanyozott. Sokat olvasott. Zongoramiivésznek késziilt. Bartok zongoramiivészi palyafutdsa
zeneakadémista koraban indult el és Liszt sziiletésének 90 évforduldja alkalmaval rendezett
hangversenyhez kapcsolhat6. Ekkor Liszt: h-moll szonatdjat jatszotta.

Mar a korabeli kritika is felfigyelt Bartok kiilonleges jatékara: ,,erds szinekkel, férfias,
merész korvonalakkal jatszik,” ,meglepetést kelt,” ,,perfekt technikai felkésziiltsége, el6adasanak
csodalatos intelligencidja”(Demény, 1973, 17).

Bartok 1903-t6l rendszeresen hangversenyezett. Ezek megszervezése érdekében sokat
levelezett a koncertszervezokkel, hatarozott kérései voltak.

Bartok 1903-aprilisaban Nagyszentmikldson adta elsé 6nalld szoloestjét.

Bartok els6 kiilfoldi sikerei Bécshez kapcsolodtak. 1903-ban a Tonkiinstlerverein
hangversenyén Richard Strauss: Heldenleben c. szimfonikus kolteményébdl készitett
zongoraatiratat jatszotta nagy sikerrel. Bartok els6 kiilfoldi zenekari estjére is Bécsben keriilt sor.
Ezt a hangversenyt a Musikvereinsaalban tartottdk, ahol Beethoven: Esz-dur zongoraversenyét
jatszotta.

Decemberben Berlinben adott 6nallé szoéldestet. A hangversenyt Onkoltségen rendezte.
Ekkor ismerkedett meg Busonival, aki Bartok figyelmét (ijabb Liszt miivekre iranyitotta. (Weinen
Klagen varidaciok, I. Mefiszto keringd, Funérailles) Bartok ezeket a miiveket 1904. november14-én
Pozsonyban adta eld. 1905-ben tobb Liszt miivet is repertoaron tartott: februdr 18-an. Bécsben
hangzott el a Weinen Klagen, a Funérailles és a Spanyol rapszodia.

1905. marcius 15-én a Vigadoban rendezett hangversenyen Liszt: Haladltanca szolalt meg
zenekarral, melyet Kerner Istvan vezényelt. A korabeli kritika elismerden nyilatkozott. ,,.Bartok
jatéka oly hatalmas, lenylig6z6 volt, amilyenre a zongora ismert legnagyobb miivészei kozott is alig
tudunk példat. Nagy, oriasi a hang, amelyet a zongorabol kihozni képes, de nem csak ez a dinamikai
kvalitas tette zongorajatékat uralkodova a zenekaron, hanem lelkének szilaj tiize, s az a nagy
szellemi erd, mellyel a mii tematik4jat eléadasaban kidomboritotta” (Demény, 1973, 18).

A Halaltanc még Manchesterben is elhangzott ebben az évben. november 23-an.

Bartok 1905-ben Parizsban a Rubinstein zongoraversenyen vett részt. Ez a verseny nem
hozta meg a sikert. Bartok azonban ezen a kudarcon tovabblépve ijabb miivek tanuldsaba kezdett.

Az 1905-06 évadban Beethoven B-dur tridjaban szerepelt Budapesten.

Bartok zongoramiivészi palydjanak elsé szakaszadban Liszt, Beethoven miiveit jatszotta
egy — egy szonatajat is miisoron tartotta. A harmincas évektdl kezdve Bach partitai, preladium és
fagai, az f-moll zongoraverseny is elhangzott eléadasaban.

Bartok repertoarjan Mozart és Brahms kamarazenei alkotdsai és Mozart zongoraszonatai,

zongoraversenyei is megtalalhatok (Demény, 1973, 28-29). Kodaly zongoradarabjait is szivesen
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jatszotta. Bartok eldadomiivészetének legfontosabb jelentdsége, hogy sajat darabjait gyakran
jatszotta. Bartok htsz orszdgban koncertezett, amelyek a kovetkezok: Ausztria, Németorszag,
Anglia, Hollandia, Svajc, Olaszorszdg, Franciaorszdg, Spanyolorszag, Portugalia, Dania,
Svédorszag, Belgium, Luxemburg, Szovjetunio, Lengyelorszag, Torokorszdg, Amerikai Egyesiilt

Allamok, Csehszlovakia, Romania, Magyarorszag.

Bartok szegedi hangversenyei

Bartok el6szor népdalgyiijté utja soran jart Szegeden 1906-ban, majd késébb szamos
alkalommal adott hangversenyt és mutatkozott be zeneszerzoként is. Bartok szegedi tartézkodasat,
hangversenyei id6pontjat, a fellelhetd meghivokat, kritikdkat, Péter Laszld egyetemi tanar, Bartok
Szegeden c. konyvében dokumentalta. Ezt a kotetet a Somogyi Konyvtar adta ki 1981-ben Bartok
sziiletésének 100. évfordulojara. E kotet adataira tamaszkodva foglaljuk Ossze Bartok szegedi
hangversenyeit (Péter, 1981).

Bartok elsé szegedi szereplésére 1910. november 10-én keriilt sor a Waldbauer-trid
hangversenye keretében. A hangverseny plakdtja nem tilintette fel a részletes miisort, csak a
szereploket, a megjelent kritikakbol kovetkeztettiink a programra.

A miisoron Brahms op. 8§ —as Trioja és Beethoven op. 70-es D-dur Tridja hangzott el. A
kamaramiivek mellett Bartok 6nalléan is bemutatkozott Chopin cisz-moll Nocturnt, Esz-dur etiidot
€s g-moll balladat adta el6, valamint sajat miiveibdl az Este a székelyeknél és a Keét roman tanc
hangzott el. Nagy visszhangja volt ennek az elsd hangversenynek. A kritikédk féleg a trié technikai
felkésziiltségét emelték ki, és méltattak az eldadok miivészi tehetségét (Péter, 1981, 22-23).

Az 1910-es években, a szegedi sajtoban fontos szerepet toltdttek be a hangversenyrdl sz6lo
kritikak, amelyek igen terjedelmesen foglaltak Ossze az eseményeket, kitértek a helyszinre, a
kozonség létszamara, némelyik még a részletes miisort is bemutatta, és ezen kivill a kozonség
reagalasat is érzékelette.

Bartok masodik szegedi szereplésére 1911. médjus 13-4n a Centenariumi Liszt Unnepélyen
keriilt sor a Szegedi Nemzeti Szinhdzban. Ekkor Liszt: Esz-dur zongoraversenyét jatszotta, majd
rdadasként sajat szerzeményét a Roman tancokat hallhatta a kozonség. Megjegyezhetjiik, hogy ezen
a hangversenyen a Szegedi Daloskér Konig Péter dirigdlasaval Bartoknak a daldrda szdmara
komponalt, kéziratban megkiildott Négy régi magyar népdal c. korusmiivét is eléadta, Medk Gyula
zongorakiséretével. Ot szegedi 0jsag adott hirt az eseményekrdl. Valamennyi dicsérte Bartok
technikdjat és el6adasanak lendiiletét (Péter, 1981, 33).

Bartok elsé 6nallo szolo hangversenyére 1921. november 26-an keriilt sor a Tisza Szalld
hangversenytermében. Miisordn elsdsorban sajat miiveit jatszotta, igy elhangzott a Régi tancdalok,

Hdrom burleszk és a Zongoraszvit, emellett harom Scarlatti szonata és Kodaly harom
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zongoradarabja, kozremiikodott R. Thuray Emma operaénekes, aki a Székely népdalokbdl énckelt
harom szamot. Ennek a hangversenynek zenetorténeti jelentésége, hogy ez ihlette Juhdsz Gyulat
Bartok Bélanak c. verse megirasara (Péter, 1981, 57).

Az els6 6nallod szoldestet meg tovabbi 3 kovette 1923 és 29 kozott.

A masodik 6nallo hangverseny 1923. nov. 20-an volt. Bartok 4 blokkban éallitotta Gssze a
programot. A misor szonatakkal kezd0dott. Scarlatti harom szonata (A, Esz, B) hangzott el, majd a
tovabbiakban a kronoldgikus sorrendtdl eltekintve folytatddott. A Scarlatti utdn a Ballada (Téma
variaciokkal) szolalt meg a 15 Magyar parasztdalbol, ezt kdvette Beethoven op. 10. no. 2. F-dur.
szondta. A masodik blokkban romantikus darabok és egy kortars mii szolalt meg. Chopin: cisz-moll
Nocturne, Brahms: h-moll Rapszodia, Kodaly: Zongoramuzsika op. 3.(3,4,7,9,). A sziinet utan
szintén két blokk kovetkezett: Debussy: Pour le piano, 1V. Bartok: Gyermekeknek 1. és Il
fiizetébol: (3, 10, 33, 34, 13, 14, 15, 37, 38), Este a székelyeknél, Medvetanc, 1. Siratoének, I1.
romdn tanc.

A harmadik szoloestet 1925. apr. 2-an tartottdk a Kass Szallo Disztermében. Bartdk ez
alkalommal is nagy misorral lépett a kozonség elé. Liszt: Weinen Klagen valtozatok utan
Beethoven op. 31. no. 3. Esz-dur szondtaja kdvetkezett. Ezutan kortars zenét hallhatott a kozonség
Bartok Gyermekeknek sorozat I11. IV. fiizetébdl 6t darabot €s Debussy 4 preliidjét (Delphi tancosok,
Amit a nyugati szél latott, Lavine tabornok, Anacapri dombjai). A sziinet utdn ismét sajat
kompoziciojat jatszotta: az op. 14. Szvit és a Roman tancok hangzott el. A miisort Chopin: g-moll
Ballada zérta. Dondszy Kélman a Friss Hirek 1925. 4pr 4-én megjelent kritik4jabol tudjuk, hogy a
hangversenyt igen nagy ovacié kovette, amelyet Bartok két rdadassal halalt meg, amelyet sajat
miivei koziil valasztott (Péter, 1981, 73).

A negyedik zongoraestre 1929. &pr. 6-an keriilt sor. Ez a hangverseny egy alfoldi
koncertkoruthoz kapcsolodott. Barokk zeneszerzdk Marcello: B-dur szondta, Scarlatti szonatak és
Bernardino della Cieia (1671-1755): C-dur Canzone utan Beethoven op. 81/ a Les Adieux szondtdja
hangzott el, ezt kovette Liszt: Vandorévek sorozatbol a Villa d’ Este szokokutjai. Majd kortarszenét
hallhatott a kozonség. Kodaly: Székelykeserves, Sirfelirat, sajat miivei koziil az Allegro barbaro,
Szabadban, Preludio All’Ungharese szoOlalt meg. A megjelent kritikdkbol kovetkeztettem a
hangverseny miisorara. A barokk szerzék miivei koziil egy 1930-ban Kassan rendezett koncert
musoraban fedeztem fel a Marcello és a Bernardino della Cieia darabok pontos cimét, melyet Csehi
Agota: Bartok Béla és a felvidék c. 1994-ben megjelent konyve 49.oldalan talaltam.

Bartok utolsé szegedi koncertje kamarakoncert volt, Zathureczky Edével Beethoven
szonatakat jatszottak. A miisor elsd felében az A-dur op. 30. no. 1. és az F-dur Tavaszi szondta op.
24. hangzott el. A szlinet utan a G-dur op. 30. no.3. és az A-dur Kreutzer szonatat op. 47. tlizték

miisorra. Gabor Arnold a Szegedi Friss Ujsdg kritikusa 1939. okt. 28-an kritikdjat a
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kovetkezOképpen fejezte be. ,Nem a technikai bravarok kapraztattak bar e téren is a
legtokéletesebbet nyujtottak, hatvanyozottan a Kreutzerben, de az az aldozéasszer(i aldzatossag, ami
nélkiil Beethoven interpretalasa maradéktalanul el sem képzelhetd. Nagyvonala teljesitményiik
lazba hozta a Tisza nagytermét szépen megtoltd kdzonséget. Meleg ovaciokkal, valoban sziinni nem
akaro tapssal linnepelték a két nagy magyar muzsikust, akiknek koncertjiiknél méltobbal nem is
kezdhette volna évadjat a kitin Harmonia” (Péter, 1981, 105).

Osszefoglalva megallapithatjuk, hogy Bartok Béla kilenc alkalommal adott hangversenyt
Szegeden, a legelsd 1910-es és a legutolsd 1939-es hangverseny kamarahangverseny volt. Mindkét
alkalommal Beethoven miivei keriiltek a kozéppontba. Két zenekari hangversenyen szerepelt. 1911-
ben a Liszt linnepségek alkalmaval Liszt: Esz-dur zongoraversenyét jatszotta, majd az 1937-es
zenekari esten sajat miivét a Rapszodia zongordra és zenekarra cimiit adta el Fricsay Ferenc
vezényletével. Négy szoloesten hallhattuk Bartok Bélat 1921, 1923, 1925 és 1929-ben. Ki kell
emelniink ezen hangversenyek miisorabdl a Beethoven szonatdkat, Debussy miiveit, Kodaly és
Chopin egy-egy eléforduld darabjat.

Egy zongorakisérdi koncertje volt 1935-ben, ahol Basilides Maria énekelt Stradella,
Schubert, Kodaly, Bartok dalokat Bartok kiséretével. A kilenc koncert soran Bartok tobb miive
elhangzott a szerzo eldadasaban. Tobbek kozott az Este a székelyeknél, a Medvetanc, a Két romdan
tanc, a Régi tancdalok, a Harom burleszk a Szvit, Allegro barbaro, valogatds a Gyermekeknek
sorozatbol.

1910 -39 kozott Bartok szegedi hangversenyein harminchat Bartok mii hangzott el a szerzd
eléadasaban, melyek koziil példaul az Este a székelyeknél, az Allegro barbaro, a Szvit tobbszor is
eldadasra kertilt.

Bartok miisor 0sszeallitdsa is példat ad az utdkornak. Koncertjei nagy részben kiilonb6zé
zenetorténeti korokat idéztek. A kronoldgikus sorrendtdl gyakran eltekintett. Tobb alkalommal
blokkokba rendszerezte a misor. Egy blokkban tobb darab is elhangzott. Bartok kiilonleges
hangversenytipusait idézi az a tény, hogy a kamara vagy zongorakiséroi fellépések alkalmaval is
jatszott szol6 darabokat. J6 példa erre a legels6 kamarahangverseny, ahol Brahms ¢és Beethoven
Triok mellett elhangzott Chopin: cisz-moll Nocturne, Esz-dur Etid, g-moll Ballada, a misor
masodik felében az Este a székelyeknél, Két roman tanc. Basilides Maria hangversenyén sz6lo
darabként sajat mivei koziil valogatott. Igy elhangzott al5 Magyar parasztdalbol két tétel: a
Ballada és a Régi magyar tancok, tovabba az I. Rondo, Este a székelyeknél, a Medvetanc, az Allegro
barbaro, az est zarasaként a Kanasztanc.

Bartok egyénisége irodalmi inspiraciora is alkalmat adott. Juhdsz Gyula megirta a Bartok
Bélanak c. versét, amely 1921-ben az els6 sz6éloest utan jelent meg. Kerestiink dsszefiiggést Bartok:

Medvetanc és Jozsef Attila: Medvetanc c. verse kozott is. Jozsef Attila hallhatta az 1923-as
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hangversenyt, ahol elhangzott a Medvetdnc, de 6 joval késébb 1934-ben szerkesztette azt a kotetet,
amelyben el6fordult ez a vers.

Bartok szegedi koncertjei idejében 1910 és 1939 kozott mas eldadoktol is hangzottak el
Bartok darabok. Példaul 1925-ben a Szegedi Filharmonikus Egyesiilet hangversenyén Fichtner
Sandor vezényletével elhangzott a Falu tanca.

1929-ben Orszagh Tivadar (hegedli), Kollar Pal (zongora) eldadasaban elhangzott a
Magyarorszagi roman népi tancok. Vagy 1929-ben Baranyi Lili zongoraestjén elhangzott az
Allegro barbaro.

Orvendetes az a tény, hogy mar Bartok életében masok is miisorra tiizték miveit. Bartok
koncertjeinek miisorszerkesztése ma is példaértékii. Nagy figyelmet forditott a kiillonb6zo stilusok
megismertetésére, a klasszikus repertoar mellett a kortarszenére, Debussy, Kodaly valamint sajat

miivei el6adasara €s a legjelentdsebb kamarazenei alkotdsok megszolaltatasara.
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Kivonat

Az eldadas Bartok zenei tanulmanyait, tanarait, koncertjeinek tipusait mutatja be. Foglalkozik a
szegedi koncertjei torténetével. Bartok 6téves kordban kezdett zongorazni, elsd tandra édesanyja
volt. Ezt kdvetéen Kertsch Ferenc, Erkel Laszlo, Anton Hyrtl, Thoman Istvan tanitotta. Az els6
koncertjét tiz évesen adta. Repertoarja sokszinii volt. Mar tanulmanyai soran, Beethoven, Liszt,
Schumann Mendelssohn, Chopin nagy miiveivel ismerkedett meg. A harmincas években a
egy szonatdjat is miisoron tartotta. A harmincas évektdl kezdve Bach partitai, preludium és fugai, az

f-moll zongoraverseny is elhangzott eldadasaban.
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Bartok repertoarjdn Beethoven, Mozart ¢és Brahms kamarazenei alkotdsai ¢s Mozart
zongoraszonatai, zongoraversenyei is megtalalhatok. Kodaly zongoradarabjait is szivesen jatszotta.
Bartok eléadomiivészetének legfontosabb jelentdsége, hogy sajat darabjait gyakran jatszotta.
Mintegy husz orszagban adott koncertet. Gyakori koncerttipusai a sz6l0, zenekari, kamara, radios
koncertek és a felolvasod koncertek. Szegeden kilenc alkalommal 1épett fel. A legelsé 1910-es és a
legutols6 1939-es hangverseny kamarahangverseny volt. Mindkét alkalommal Beethoven miivei
keriiltek a kozéppontba. Két zenekari hangversenyen szerepelt. 1911-ben a Liszt linnepségek
alkalmaval Liszt Esz-dur zongoraversenyét jatszotta, majd az 1937-es zenekari esten sajat miivét a
Rapszodia zongorara és zenekarra cimit adta eld Fricsay Ferenc vezényletével. Négy szoloesten
hallhattuk Bartok Bélat 1921, 1923, 1925 és 1929-ben. Ki kell emelniink ezen hangversenyek
miisorabdl a Beethoven szonatdkat, Debussy miiveit, Kodaly és Chopin egy-egy eléforduld
darabjat. 1910-39 kozott Bartok szegedi hangversenyein harminchat Bartok mii hangzott el a szerzd
eléadasaban, melyek koziil példaul az Este a székelyeknél, az Allegro barbaro, a Szvit tobbszor is
eldadasra keriilt. Minden szereplését nagy siker fogadta és a kritikdk visszajelzése is azt mutatta,

hogy Bartok kiemelkedd zongoramiivész volt.

Abstract

The topic of this lecture is Bartok's musical studies - his teachers, the pieces he learned and the
venues of his first concerts. Here, I will analyse his repertoire, the types of his concerts and the
background of his concerts in Szeged.

Bartok began playing the piano at the age of five, his first teacher being his mother. His
subsequent teachers were Ferenc Kertsch, Laszlo Erkel, Anton Hyrtl and Istvan Thoman,
respectively. He gave his first concert at the age of ten in Nagyszoll6s.

His repertoire was rich. During his studies Bartok learned the great works of Beethoven,
Mendelssohn, Schumann, Chopin and Liszt. In the 1930s he turned to the pre-classicals and kept
several Scarlatti sonatas, Farnaby’s variations and sonatas by Pescetti and Parasdisi in his repetoire.
From the 1930s onwards Bach’s Prelude and Fugues, partitas, and the Piano Concerto in F-minor
were performed by him.

Chamber music by Beethoven, Mozart and Brahms, and piano sonatas and piano concertos
by Mozart can also be found in his repetoire. He also liked playing Kodaly's piano pieces. One of
the key features of his performing art was that he often played his own pieces.

Bartok gave concerts in about twenty countries, where the usual types were solo, recital,
orchestral, chamber and radio concerts. In Szeged, Bartok played nine times altogether. The first
concert in 1910 and the last one in 1939 were chamber music concerts. On both occasions,

Beethoven's works were the core pieces. We should add that Bartok played two orchestral concerts
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in Szeged. In 1911 at the Liszt anniversary, he played Liszt’s Piano Concerto in E flat Major. In the
orchestral evening of 1937, he played his own Rhapsody for Piano and Orchestra conducted by
Ferenc Fricsay. He also gave four solo concerts in 1921, 1923, 1925 and 1929. From the
programme of these concerts we should mention the Beethoven sonatas, works by Debussy and a
piece by Kodaly and Chopin, respectively. Between 1910 and 1939 Bartok performed thirty-six
pieces of his own in his Szeged concerts, among them Evening in the Village, Allegro Barbaro, and
the Suite repeatedly.

All his performances were huge successes and the critics’ reviews also suggests that he was

an outstanding pianist.
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SZIKLAVARI KAROLY>

Az elso szintézis a Bartok-¢életmiiben: a Kossuth szimfoniai kéltemény

The First Synthesis within the Bartok-(Euvre: the Kossuth Symphonic Poem

Kulcsszavak: szimfonikus koltemény, csatazene, modernség, nemzeti hagyomany, szintézis

Keywords: symphonic poem, battle music, modernity, national tradition, synthesis

Bartok Béla zeneszerzoként romantikus szellemi teljesség-igénnyel vette birtokba, s rendezte
Ujra a hangok univerzumanak azt a — tartalméaban folyton valtozé — szeletét, melyet az 6t koriilvevd
vilagbol arra érdemesnek, vagy valamilyen egyéb szempontbol fontosnak itélt. Az életmiivet
kezdett6]l fogva athevitd kettds gondolatot, mely szerint egyszerre kivant nemzeti és egyetemes
hangu alkot6 lenni, szintén a kései romantika zenei vilagatol 6rokolte a komponista, aki igy mintha
mar legkordbbi 6nalld, nagyobb szabdsu megnyilatkozasaiban — Ontudatlanul is — Ujbdl valora
valtani igyekezett volna azt a szintézist, amelyet Mosonyi Mihaly egyszer mar megkisérelt magyar
foldon. Kettds torekvése vezette el Bartokot a nyugati zene mindenkori Gjdonsagaihoz: Richard
Strauss, majd kisebb ,,kitérok” utan Debussy, Schonberg ¢és masok miiveihez. De az egyetemesség
jelszava alatt nem kizardlag az 1jdonsdgok vonzottdk: koztudomést, hogy zeneszerzoi
gondolkodasmodjara kezdett6l fogva mély hatassal volt a német XIX. szdzad, annak Beethovennel
kezdddo, szertedgazo tradicidja (melyen maga is nevelkedett). S hogy a mult felfedezése —
foldrajzilag és iddben is egyre szélesedd spektrummal — az alkotoi ujraértelmezésnek milyen
folyamatait inditotta el késébb Bartok miihelyében, arra elegendd csupan utalni ehelyiitt.

Természetes, hogy a palyakezdd komponista Bartok szamara a nemzeti tradicio is Gsszetett
tartalmu fogalom volt, melynek befolyasa korantsem meriilt ki pusztan a XIX. szazad vokalis
Orokségéhez tartozd népies dalhagyomany, valamint a posztverbunkos hangszeres stilus
kovetésében.”> Hiszen elsd 4tiitd zeneszerz6i diadalat — Kossuth cimet viseld ,szimfoniai
kélteménye”56 révén — éppen abban a miifajban aratta, melynek jollehet, kdzvetlen 0sztonzo mintait
Richard Strauss liszti tradiciot folytatdé darabjaitol nyerte, &m amely korabbi Ossztermésének

egyetlen egészében magyar zenei anyagu példajat maga Liszt alkotta meg — nagyjabol fél szazaddal

>* Szakreferens és szerkeszt6 (Miskolci Szimfonikus Zenekar), karolysziklavari@gmail.com.

> S mint koztudott, nem sokkal késébb kovetkezett el palyajan a parasztzenének — az életmi, s a 20. szazadi
kultartorténet szempontjabol egyarant hallatlan jelentdségii — folfedezése.

*6 Az egykor(i, ma mar régiesnek szamit6 szerz6i miifajmegjelolést idézve.
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azelott — a Hungariaval. Hihetd vajon, hogy a nemzeti érzelmeit 1épten-nyomon, ifjui heviilettel
kinyilvanito, huszonéves Bartok szamdra k6zombos lett volna a XIX. szdzadi, s az annak 6rokébe
1épd, kortars magyar miizenei (kiilondsen a szimfonikus) hagyoméany? Kompozicidinak ismerete
hijan Mosonyi aligha lehetett szdmara példakép — Liszt viszont sokkal inkabb, s tagadhatatlan:
zeneszerzOi vildganak Bartokra gyakorolt hatdsaval évtizedeken at, viszonylag részletesen
foglalkozott a szakirodalom. Az ujabb vizsgalatok Dohnanyi miiveivel kapcsolatosan mutattak ra a
fiatal Bartok alkotasait nyelvi szempontbél inspirald tényezokre.”” Am — a zenetdrténeti kutatdsok
maig érvényben levé adossdgaként — a kisebb jelentdségli honi szerzOknek Bartok (korai) miiveit
illetd befolyasa igen alapos feltarast igényel még. Jelen sorok irdja e cél szolgalatdba kivan
szegddni a komponista hirnevét egykoron megalapozod Kossuth szimfoniai koltemény vizsgalata
réven.

A mi keletkezésének hatterében az 1903. évi, magyarorszagi alkotmdnyos valsag
kirobbanasat kozvetleniil megeldzo, fesziiltséggel teli idoszak — nemzet és uralkodo egyre élesedd
kirobbanasanak pillanatara — amely Ferenc Jozsef hirhedt ,.chlopy-i hadparancsa” volt 1903
szeptemberében, s a nemzeti kozvélemény szemében magara az alkotmanyossagra tett kérddjelet —
a darab mar elkésziilt.’®) Kossuth Lajos emléke, szellemi hagyatéka eltt tisztelgé (s nemegyszer
aktualpolitikai tartalommal atitatott) zenemiivek sokasaga latott napvilagot 1902 folyaman, az
egykori allamférfinak hodold kompoziciokat pedig béséggel termett a letiint szazad.” Zenei
»Kossuth-portré” megalkotdsdra viszont nem sokan tettek kisérletet: Bartok szimfonikus
kolteménye csekély elézménnyel rendelkezik ezen a téren. Ilyen mii volt a Filharmoéniai Tarsasag
1895. november 20-i, budapesti hangversenyén eljatszott, ,,In memoriam Kossuth” feliratot viseld
szimfonia a kecskeméti sziiletésti, majd Angliaban letelepedett komponista, Mo6r Emanuel (1863—
1931) tollabol.®® Zenéjébdl, kiilonds modon, nem hallottak ki magyaros jellegzetességeket a
kortarsak, holott a Rdkoczi-indulo és a Kossuth-nota motivumait egyarant folidézte benne a

szerz0.%' Viszont az egykoru biralatnak azzal a megéllapitasaval, miszerint Bartok Béla alkotdsanak

°7 Lasd: Vikarius, L.: Modell és inspirdcié Bart6k zenei gondolkoddsdban. Pécs, 1999.

¥ Kompoziciés munka: 1903 éprilis-majus, hangszerelés: junius-augusztus; bemutatd: Budapest, 1904 januar 13
(Filharmoniai Tarsasag Zenekara, vezényelt Kerner Istvan). A bemutatohoz kapcsolodo, dsszegylijtott biralatok és
egyéb dokumentumok: Documenta Bartokiana Heft 1. (Herausgegeben von D. Dille. Budapest, 1964).

> Utébbiak szempontjabol harom idészak is kiemelkedd volt: 184748, a szabadsagharc eldestéje s kezdete; 185152,
Kossuth mamoros amerikai fogadtatasanak honapjai; végiil 1894, az allamférfi halalanak éve. (Részletesebben lasd a
jelen szerzd Kossuth Lajos és szdz év zenehistoridja cimi tanulmanyat. In: Kossuth Lajos a zenében. Miskolc, 2002.)

80 Lasd részletesebben Demény Janos dolgozatat: Barték Béla tanuléévei és romantikus korszaka. In: Zenetudomdnyi
tanulmanyok I1. (szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes). Budapest, 1954, 419-20. A C-dur szimfonia Moor nyolc,
miifajbeli alkotasa koziil a masodik. A darabrol lasd még Windhager Akos dolgozatat: Kossuthtél Mengelbergig.
Retorikai alakzatok Moor Emanuel szimfoniaiban (http://www.zti.hu/mza/docs/Evfordulok nyomaban/Evfordulok
WindhagerAkos Moor-tanulmany.pdf).

' A Raikéezi-induléét mindjart a nyitotétel fotéméjaban, a Kossuth-notaét a Scherzo tétel trio szakaszéban.
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,semmi vonatkozdsa sincs ezzel a régebbi kompozicioval”,"* nincs okunk vitaba szallni.
Csatazenéje révén anndl tobb ,,vonatkozasa” lehet a Kossuth szimfoniai kolteménynek egy, szintén
torténelmi jelentdségli hadieseményeket (amde alkotéi szemsz6gbdl nézve dicsdségteljes
eseményeket) megénekld, késéromantikus zenekari darabbal: Csajkovszkij 1812 — nyitanyaval,
mint arra mar a korbeli kritika is utalt. Az orosz mester tollabol szarmaz6, bombasztikus hangt
battaglia-muzsika ugyanis szilk négy esztendovel a Kossuth bemutatasa el6tt — Bartok
zeneakadémista éveiben — keriilt a magyar févaros publikuma elé.* Tudjuk, Bartok kés6bb maga is
attanulmanyozta a darabot.**

Az 1902-3. évi politikai események elemi erdvel ragadtadk meg a hiszas évei kezdetén jaro,
stagndlo alkot6i tehetségének kibontakoztatdsdhoz. Nagyszabasti miivével nyilvanvaléan tobb
probléma egyideji megoldasat tiizte ki célul, foként az 1) magyar szimfonikus tradicio
megteremtését (Dohnanyi mellett, vagy inkabb: helyett®®), azonkiviil igazi romantikus miivészi
elhivatottsag-tudattal, kozvetleniil magahoz a nemzethez igyekezett sz6lni: a mar 1étezd magyar
zenei hagyomany szerves folytatdjaként, egyszersmind a legkorszerlibbnek tind eurdpai
nyelvezettel. S ez utobbi szempontbol dontd impulzus érkezett — nem sokkal kordbban — Richard
Strauss szimfonizmusa feldl: elészor az Imigyen szola Zarathustra, majd a Kossuthra leginkabb
hatdo Hosi élet révén. Mar a bemutatd kritikai felhivtak a figyelmet a Kossuth és a Hosi élet
programjanak kapcsolddasi pontjaira, valamint a Bartok-stilus nyilvanvalé straussi elézményeire,
mintéaira. Osszevetve a kétféle koncepciét, mégis alapvetd kiilonbségrél beszélhetiink: a német
mester ,,individudlis h6s-mitoszat” Bartoknal ,,a haza hésének patridta portréja” valtja fol, emellett
,.a beallitas nemzeti és kollektiv lesz” (az elemzé Krod Gyorgy szavait idézve®’).

Am a mii nem tekinthetd pusztan egyfajta ,,tragikus, magyar Heldenleben”-nek. Amit Bartok

megalkotott, az nem egyszeriien a straussi modell atvételét, hanem miivészetének elsd nagyszabasu,

82 Landor Tivadar cikke a Pesti Naplé 1904. januér 14-i szamaban, idézi Demény, i. m.

8 A mii harsany effektusai tobbek szdmara bizarrnak hatottak a magyarorszagi bemutaton: Csajkovszkij ,.irtozatos
hangtomegeket mozgodsit a kozonség ellen, mely kapitulalva, legydzotten, futva menekiilt a ruhatarba” — irta Kern
Aurél, a Budapesti Hirlap kritikusa (1900. november 22.).

% Amint az sajat keziilleg vezetett listajabol kitiinik, lasd Denis Dille osszeallitisat: Thematisches Verzeichnis der
Jugendwerke Béla Bartoks 1890—1904. Budapest, 1974, 234.

8 Az ihletet adé élmények kozvetlen kozelségérdl a mii patetikus alaphangja is arulkodik. Bartok nem sokkal a mii
hangszerelési munkalatainak befejezését kovetden irta le ismertté valt mondatat: ,,En részemr6l egész ¢letemben
minden téren, mindenkor és minden médon egy célt fogok szolgalni: a magyar nemzet és magyar haza javat” (levél
édesanyjahoz Gmundenbdl, 1903. szeptember 8-i keltezéssel).

% Vikérius, i. m. 83. Dohnanyi Emé d-moll szimfonidjanak 1903 januarjaban zajlott le a budapesti bemutatoja. Bartok
mar honapokkal kordbban megismerte a darabot, s a szimfonia igy azon alkotasok kozé tartozott, amelyek
jelentékeny impulzussal jarultak hozza Bartok magyar hangli nagyzenekari miivének elkésziiltéhez. Pozitiv és negativ
értelemben egyarant: Dohnanyi alkotasaban sokan, koztiik Bartok is, kevesellték a specifikusan magyar nyelvi
Osszetevoket, elismeréssel adozva ugyanakkor a mi kvalitasainak. Késébb a szimfonia magyaros fotémaja ihlette
egyebek mellett Bartok Op. 1. Rapszodidjanak kezdd gondolatat (lasd Vikarius hivatkozott konyvét: 82-86.);
ugyanezt részint a Kossuth nyitd témajaval kapcsolatosan is megallapithatjuk. (S az utobbira még visszatériink a
tanulmany késébbi szakaszaban.)

87 Kro6 Gyoérgy: Bartok-kalauz. Budapest, 1971, 13.
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kelet—nyugati, kettds gyokerli szintézisét jelentette. Mindezek ellenére a szakirodalom tobbnyire
csupan altalanossagban besz¢él a kompozicid dudlis vilagdnak nemzeti tradiciot képviseld felérol.
Valojaban a Kossuth szimfoniai kéltemény zenéje sokkal mélyebben gydkerezett a korszak magyar
kéznyelvében ¢és a hazai miizene hagyomdnyaiban, mint azt, olyannyira Gjszerli voltdban énmaga
sejtethette volna. Kifejezésmodjanak modernsége ugyanis mintegy elfedte a benne vildgosan
megmutatkoz6 nemzeti hagyomanykdvetd torekvéseket. Bartok nyilvanvaloan kereste azt a zenei
tradicidt, melyet azutdn maga is folytathatott, s az ehhez vezetd utat 1ényegében onerdbdl kellett
megtennie, minthogy a Zeneakadémian, hivatalos formdban — az intézmény minduntalan biralt
németes szellemisége miatt —, nemigen kaphatott ilyen irdnyt, példamutaté Osztonzést. Liszt
Hungaridjanak egészében magyar zenei vilaga bizonyara lényeges befolyast gyakorolt a Kossuth
koncepciojara, de, mint latni fogjuk, talan konkrétan a darab melodikéjara is.® Ugy tiinik azonban:
a Hungaria, a Hosi élet és Csajkovszkij nyitanyzenéje mellett egy tovabbi zenekari mii, az 1848—
49. évi szabadsagharc eseményeinek emléket allito itthoni szimfonia programja is inspiralhatta a
Kossuthot. A bartoki idealizalt-historikus csatakép ugyanis nincs elézmény nélkiil a kései romantika
hazai instrumentalis termésében. Major Gyula ,magyar” megjeldlésti, s az 1890-es évtizedbodl

szarmazo II. szimfénidjanak (Op. 17) szerzéi programjét tanulsagos parhuzamba vonni Bartokéval:

% Bartok még a Kossuth komponalasat megeléz6en tanulmanyozta a Hungaridt, lasd Denis Dille: Thematisches
Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks..., 239.

% A Kossuth szimfoniai kéltemény programjanak elsé megjelenése: Zenekizlony, 1904. januar 11. Az ismertetéssel
egybekapcsolt szerzoi elemzésnek csupan részleteit kozoljiik az alabbiakban.
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Major Gyula: Magyar Symfonia Op.17

I. tétel: Bevezetés. Lento.
Magyarorszagot a sors mintegy 6rokos habortuskodasra rendelte; kiizd a szomszédos hatalmak ellen.
Allegro.
Késziil6dés a harczra. Koriilhordozzak a véres kardot az orszagban, mindenki csatdba megy. Taborozas. Kozeledik
az ellenség; vidaman, onbizalommal varjak érkezését. Harczi induldé. Megkezddédik a harcz. A hadak Istene nem
kedvez a magyaroknak, véres csataban elpusztul az orszag.

I1. tétel: Intermezzo Bellicoso.
A fegyversziinet alatt pajzan huszarcsapat incselkedik az ellenséggel.

IIL.tétel: Elégia
Busongas a véghetetlen nyomor felett, mely az elnyomatast koveti. Felhangzik a vigasztalo szdzat.

IV. tétel: Finale.
Véres harcok 4rdn a nemzet végre kivivta onallosigat. Unnepi hangulat: égbetdré diadalujjongas a nemzet
fennallasanak ezredéves forduldjan.

Bartok: Kossuth — szimfoniai kéltemény

E zenemii programjanak alapjaul a 48-as események szolgalnak. A mii 10 egymassal szorosan Osszefiiggd részletbdl all,
melynek mindegyikét felirat magyarazza.

I ,,Kossuth”
E téma, illetve az 1. szamu részlet Kossuthot akarja jellemezni. [...]

II.  ,,Mi bu neheziil lelkedre, édes férjem?”
Kossuth neje, a hiiséges hitvestars aggddva szemléli férje banatos, gondoktdl redds arcat. Kossuth iparkodik 6t megnyugtatni
[...]; végre azonban kitor keblébdl a rég visszafojtott fajdalom:
II. ,,Veszélyben a haza!”
[...]

Kossuth merengve néz vissza a dicsé multba:
IV. ,Hajdan jobb iddket éltiink...”
[...]
V. .,Majd rosszra fordult sorsunk...”

Az 5. téma [...] az osztrakok zsarnoksagat, térvényt nem ismerd er6szakossagat akarja jellemezni, melybdl annyi baj szakadt
hazankra. [...]

Kossuth e szavakkal:

VI. , Harcra fel!”
felriad merengésébdl. [...] Immar elhatarozott tény a fegyverfogas.

VIIL. ,,Jojjetek, jojjetek! szép magyar vitézek, szép magyar leventék!”
Ez Kossuth szo6zata a magyar nemzet fiaihoz, mellyel 6ket zaszlaja ala hivja. [...]
Kossuth megismétli felhivasat az egybegyfilt sereghez, mire ez szent fogadalmat tesz, hogy a harcban mindhalalig kitart [...]
Par pillanatra mélységes csond, s aztan:

VIIL ......

halljuk az ellenséges osztrak csapatok lassu kozeledtét. Témajuk az osztrdk himnusznak (Gotterhalte) elsé 2 eltorzitott
taktusa. [...] Megkezdddik a harc teljes erével. [...] Osszecsapést dsszecsapas kovet, a kiizdelem az élet-hall tusa jellegét
veszi fel, mit a legvadabb disszonancidk akarnak jellemezni. Hol a magyar csapatok kerekednek feliil [...] hol az ellenség.
Fel-feltiinik Kossuth alakja [...] A harc heve kissé csokken [...] De vajmi hamar elérkezik az ellenség utolsé, végzetes
tamadasa: a tilnyomo nyers er6 ellen hidba kiizd a magyarok vitézsége, a kiizdelem az osztrakok vad diadalaval végzodik[.]
Bekovetkezik a végsd katasztrofa [...]; a magyar hadsereg megmaradt tagjai elbujdosnak az ellenség szornyii bosszuja eldl

[...]

IX. ,Mindennek vége!”
Az orszag legnagyobb gyaszt olt [...]

De még ettdl is eltiltjak, igy tehat:
X. ,,Csondes minden, csondes...”
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Magyar torténelmi eseményekhez kapcsolddo csatazenéket irtak hazai tajakon mar Bartokot
és Majort megelSz8en is: Lavotta Janos a XVIIL szazad végén,® majd nyoméaban Csermak Antal
(1809).”" Evtizedekkel késébb mar egyarant az 1848-49-es szabadsagharc heroikus l6gkorét idézte
meg Mosonyinak 4 honvédek cimii zenekari fantézidja (1860), s a Bécsben €16 — de nemzetkozi
palyaju és magyarbarat — zongoramiivész-komponista, Rudolf Willmers 1861-ben felhangzott
Hunnia-szimfonidjanak zarotétele.”” Utobbiak mogott mar Berlioz elsé (1846-ban, Pesten
bemutatott) Rdakoczi-indulo feldolgozasanak, e roppant Otletességgel felépitett darab ,harci”
pillanatainak élményvilaga is meghuzdodott. De mit ismerhetett mindezekbdl Bartok? Berlioz
Rdkoéczijanak kivételével valdszintileg semmit.” Ennél vélhetéen t5bbrél beszélhetiink Major Gyula
Magyar Symfonidjanak vonatkozasaban: a mii 1896-ban millenniumi pélyadijat nyert,”* am
eldadatlan maradt (ami egyértelmli magyardzat arra, miért nem emliti Bartok Kossuthjanak
elézményei kozott a korbeli kritika); partitaraja és zongorakivonata viszont 1901-ben megjelent,” s
igy konnyen a magyar stilusu zenemiivek irant érdeklddé Bartok kezébe kertilhetett. Sajnalatos
tény, hogy a Bartok altal attanulmanyozott kompoziciokrdl viszonylag hosszu ideig, sajat keziileg
vezetett lista’® megszakadt az 1902. esztendd folyaman, s igy épp a Kossuth keletkezését megeléz6
honapokrol nem adhat mar tajékoztatast a zeneszerzodi stilusfejlédést befolyasold tényezdket, s az
ebbdl a szempontbol szoba jovo magyar alkotasokat illetden.

A kétféle szimfonikus program feltind kapcsoldédasi pontjai azonban aligha tekinthetok a
véletlen miivének. S Bartok nem csupan eszmei, de zenei természetii OsztOnzéseket ugyantgy
kaphatott Major szerzeményétél:”’ ezt sugallja mindjart a két darab kezdetének Gsszehasonlitasa.
Programjaik ugyanakkor dontd, politikai tartalmt kiillonbséget is magukban hordoznak: Majoré
szerint ,,a nemzet végre kivivta onallésagat”. Ezzel a millenniumi dlommal szdmolt le 1902-3
Miivének programja igy tehat véget ér, mieldtt folcsendiilhetne a ,,vigasztald szozat”. (Utolsod

felirata: ,,Csondes, minden csondes...”, Harsanyi Kalman [1874—1939] kolteményének kezddsorat

0 Szigetvar ostroma: 1794, Inszurrekciés néta: 1797.

" Az intézett veszedelem vagy [a] Haza szeretete cimmel, a Napoleon elleni (s egyben utolso) nemesi folkelés
alkalmaval.

72 Willmers darabjarol 1asd Haraszti Emil tanulményét: II. Rikéczi Ferenc a zenében. In: Riakoczi emlékkonyv 2. kitet.
Budapest, 1935, 234-6.

7 Bartok egyébirant még 1896-ban atiratot készitett a Rdkdczi-indulébdl (lasd Dille hivatkozott Osszeallitasat:
Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks... 23.,48. és 187.)

™ A Miibaratok korének palyazata, melyrél lasd tobbek kozott Kereszty Istvan irasat: A févdrosi hangversenyek
torténete 1919-ig. In: A magyar muzsika kényve. Budapest, 1936, 207. Major Gyula Magyar Symfonidjanak esetében
elképzelhetd, hogy hatott ra Willmers Hunnidja, mint azt a kétfajta program jellege sejteni engedi.

® Pesti Konyvnyomda RT. (év- és lemezszam nélkiil), megjelenésérdl tudositott a Budapesti Hirlap 1901. aprilis 9-i
szama.

"8 Denis Dille: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks..., 217-245.

77 Annak ellenére, hogy Major Gyularél, mint komponistarél, nem volt elismerd véleménnyel (amit azt Thoman Istvanhoz
1905. november 30-an irt levele elarulja).
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idézi ugyan,”™ 4m tartalmi szempontb6l sokkal inkabb tarsithaté Petéfi Sandor hires verséhez —
,.Eurdpa csendes, ujra csendes...” [1849] —, mint arra mar Szabolcsi Bence ramutatott.””)

Lehetséges, hogy Major Gyulanak egy masik kompozicidja, az 1894-bdl szarmazd Kossuth
Gyaszindulo sem kertiilte el Bartok figyelmét: a mii szikar szovésmoddja, dtletes megoldasai (melyek
folytdn a Rdakoczi-indulo motivumai kapcsolédnak Ossze a Kossuth-nota dallamaval) kozvetett
mintat nyujthattak a szimfonikus kolteményt berekesztd, hatalmas gyaszindulohoz. Egyaltalan:
nehezen elképzelhetd, hogy Bartdk ne vett volna kézbe miive megalkotasaval 6sszefliggésben olyan
szerzeményeket, melyek a Kossuth-centenariumhoz (1902) kotddtek, és legalabb ne futotta volna at
egyuttal a megel6z6 évtized kossuthi vonatkozast termését. A Huber Sandor szerkesztette, 1902.
évi Kossuth Albumban kapott helyet Lanyi Erné dala Pésa Lajos hazafias versére. A kdltemény
kezdd strofaja heves Gott erhalte-gytilolettel nyit, majd Kossuth-utalassal zarul.** Nem
elhanyagolhat6 elézmény Bartok miive szempontjabol, akkor sem, ha tudjuk: a Gott erhalte-éneklés
(vagy éppen az ellenkezdje) miatti konfliktusok a kor napi botrdnykronikédinak allando fejezetét
képezték.2' A Kossuth szimfoniai kéltemény Gott erhalte-persziflazsa tényleges politikai tartalmat
szimbolizalt: az osztrak csaszarhimnusz mintegy a nemzeti latszat-fliggetlenségiink jelképévé lett az
alkotmanyos valsag iddszakaban.

De maga a Gott erhalte-persziflazs sem tekintheté egyediilallonak a kor magyar zeneirodal-
maban. Bar Hubay Jend /1. szimfonidjanak (Op. 93) hangszerelési munkalataira 1914, bemutatojara
1915, kozzétételére pedig 191617 folyaman kertilt sor, tudjuk, a mii valamilyen fokig mar 1903
kozepe tajan készen allt.** Keletkezési ideje igy — meglehet a korai verzio zenéjét illetben egyelSre
semmilyen tamponttal nem rendelkeziink — nagyjabol egybeeshetett Bartok Kossuthjanak
kompoziciés munkaival. Hubay szimfonidja a kozonségtdl a ,,haborus” ragadvanynevet, mig négy
tétele A nagy elhatdrozds, A taborban, Merengés — Alomképek, valamint a Harc és gydzelem szerzoi
alcimeket® kapta a tizes években, s a finalé Bartok szimfonikus kolteményének VIII. szakaszéhoz
hasonlithato csatazenéje ugyaniigy magiban foglalja az eltorzitott Gott erhaltét,* am a Rdkéczi-
indulo — szintén transzformalt melodiavonali — idézetével kombindltan. A kutatds jelenlegi

eredményeinek tiikrében Hubay miivének egész keletkezéstorténete s Bartok alkotdsdhoz vald

8 A versszovegre Est cimmel kétféle megzenésitést is készitett Bartok 1903 tavaszan, kozvetleniil a Kossuth komponalasat
megelézden (illetve részint parhuzamosan): énekhangra és zongorara, valamint a cappella férfikarra (Dille:
Thematisches Verzeichnis...: 73. és 74. szam).

” V6. Denis Dille: Bemerkungen zum Programm der symphonischen Dichtung ,,Kossuth” und zur Auffiihrung dieser
Komposition. In: Documenta Bartokiana Heft 1.

%0 Hat még mindig az a gy(ilolt Gott erhalte’ jarja?/ Fujja fujja a németnek katonabandéaja/ Konnyet hullat a glédaban
minden magyar regimentje/ S egy dal sir a puskacsén at: Kossuth Lajos azt iizente.”

1 E politikummal atszétt kultarhistoriat tarkitd epizod volt, hogy még verses szinjaték is bemutatasra keriilt Pesten, A
Gotterhalte cimmel, 1903 marciusaban (Magyar Szinhaz). Szerzéje Mérei Adolf; a darab cselekményében a Gott
erhalte és a Kossuth-nota miatt torténik osszetiizés.

%2 Amint erre Gombos Laszl6 ramutatott: 14sd — jelen sorok irasakor még megjelenés eltt 4116 — tanulmanyat a Zenetu-
domanyi Dolgozatok 2013—14. évjelzeti kotetében, Haboru vagy béke? Egy magyar szimfonia a ,,Nagy Haboru”
idején cimmel (Budapest, 2016).

%3 Egyéb programatikus magyarazatot nem mellékelt miivéhez a szerzo.

$ Méghozza a Bartokéhoz részint igen kozel 4116 megoldasként (lasd Gombos, i. m.).
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viszonya: csupa talany, ugy tlinik viszont, a szimfonia eredeti programatikus Osszetevéi nem
Kossuth, hanem sokkal inkabb Rakoczi alakjahoz kapesolodhattak.®

S a Bartok-mii kezdetén felhangzo ,,Kossuth”-téma, valamint az ezzel motivikai szempontbo6l
Osszefiiggd ,,magyar vitézi” téma mogott (a 178. iitemtdl) is, sajatsagos hangkozfordulataik és
ritmusképleteik révén, egyértelmiien folsejlik a Rakéczi-indulé néhany karakterisztikuma.*® A vitézi
melddia — mely a késObbi csatajelenet magyar harci témaja lett —, egyéb alapelemeit tekintve
szintugy jorészt a XIX. szazadi hagyomanyokhoz kotddik. Nem talzds ennek a dallamtipusnak
valosagos csaladfajardl beszélniink: képviseldinek kozOs vondsa a magyar verbunkoszenében
gyokerezd koznyelvi eredet. Megjelenik mar Schubertnél (Divertissement a I’ hongroise Op. 54, D.
818: a rondo-finalé kerettémdjaként), rdismerhetiink késObb Liszt Hungaria szimfonikus
kolteményének indulomuzsikajaban. Motivikai tekintetben ugyanezt a tipust képviseli Bartha Gyula

dilettans, centenariumi Kossuth-induléja:*’
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Bartha Gyula Kossuth-indulojanak (1902) els6 két dallamsora

Hogy Bartok e gyonge kompozicio — dnmagaban viszont kétségkiviil érdekes — dallamatol,
vagy Liszt Hungariajdnak nemes-patetikus induldtémajatol, esetleg egy harmadik miit6l nyert-e
ihletést: kérdés marad.

A szimfonikus kdltemény €lén alloé borongoés, sotét tonusu ,,Kossuth-téma, mely a Gydszindulo
alapjaul is szolgalt egyben, kdzeli rokona a Harsanyi Kalman versére irt, Est cimii Bartok-dal (1903 )%
c-moll nyitomelodiajanak.”’ S mindezek bizonyos mértékig rokonok Dohnanyi 1903 elején

bemutatott d-moll szimfonidjanak fotémajaval is: az Osszefiiggés semmiképp sem elhanyagolhato.

% Lasd mindezekr] Gombos Laszl6 hivatkozott dolgozatat.

% V6. Bonis Ferenc: Torténelmi jelképek a magyar zenében a nemzeti romantika kordtél — Koddlyig. In: Boénis:
Mozarttol Bartokig. Budapest, 2000, 185-6. A , Kossuth”-téma rokonsagara a Hungariaval, a Bank ban Keserii
bordaléval (stb.) mar Szabolcsi Bence folhivta a figyelmet (4 XIX. szdzad magyar romantikus zenéje; hivatkozik ra
Demény Janos: Bartok Béla tanuloévei és romantikus korszaka, 420.). Kassai Istvan Rakoczi-indulo reminiszcencidra
mutatott ra a Kossuth Gydszindulojaban (Kassai: Hdrom dallamtérténeti adalék. In: Magyar Zenetérténeti
Tanulmanyok a nemzeti romantika vilagabol, szerk. Bonis Ferenc. Budapest, 2005, 148.).

¥7 Kiadta az Egyetemi Ko6r (1902).

% Dille: Thematisches Verzeichnis..., 73. szam. E dalban — szorongésteljessége, vigasztalan ,siratd” hangja folytan, s a
szerz6 késobbi alkotoi vilagatol idegen, helyenkénti szentimentalizmusa ellenére is — altalanos értelemben megannyi,
majdani lassi Bartok-finalé (Kossuth, Négy zenekari darab, Zongoraszvit, A csodalatos mandarin stb.) el6képét
lathatjuk meg!

% E moll témak kozos sajatsagai: az emelt IV. fok, a folfelé iveld mollharmas-bontas, tovabba a VI. fok érintése.
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A Kossuth szimfoniai koltemény kaprazatos fogadtatasanak torténetét — ahogy az 1904. januar
13-1 bemutatét kovetéen a publikum, s nyomaban a kritika lelkesedése nem csupan orszagos
hirnevet szerzett az alig 23 esztendds komponistdnak, de egy csapdsra a nemzet {innepelt, tobbek
szemében els6 szamil zenekolt6jévé avatta Bartok Bélat — szamos alkalommal megirtak mar.”
Masodszori, manchesteri felhangzéasa a gyori sziiletésii Richter Janos vezényletével, 1904. februar
18-a4n, mar kevésbé bizonyult vilagraszolé diadalnak. Udvarias fogadtatasa torvényszerti volt: a mi
zenei értékei ott 6nmagukban hatottak, s igy a mellékelt program-magyardzat nem inditott itjara
kiilonosebb érzelmi lavinat; a kritika hajlamos volt elsésorban Richard Strauss-utanzast latni Bartok
koncepcidjaban, az angol hallgatdsag pedig nem tudott mit kezdeni a Gott erhalte eltorzitasaval,
ami inkabb tlint szamukra hibanak, semmint erénynek. S az utdébbi nem volt nagy csoda, hiszen J.
Haydn melddiaja, archaikus nyugati dallamtipusokban vald gyokerezettsége révén, az angol
himnuszhoz — mint eléképhez — is kapcsolddott egy rejtett szallal. Bartok életében nem adtak eld
tobbé a Kossuth szimfoniai kélteményt.

Zenei vilaga azonban tovabb ¢élt az ¢letmii megannyi fejleményében: igy maga a lasst tétellel
(vagy szakasszal) zaruld nagyforma egészen a tizes évek végéig tipikus maradt Bartok
kompozicidiban. S nem kevésbé jelentékeny szerepet toltottek be a Kossuth dallamanyaganak
leszarmazottai — kivaltképp a ,magyar vitézi” téma¢ — az elkOvetkez6 Bartok-opusokban,
esztendOkon at. Szinte kiilonds volna, ha nem taldlkoznank effélével mindjart az 1903 6sze — 1904
nyara kozott keletkezett Zongoradtosben: a finalé egyik markans, meghatarozé melddiaja a ,,magyar
vitézi” téma rokona. Utdbbi legfontosabb elemeit az . szvit (Op. 3.) tobb dallama is tartalmazza (1.
tétel: masodik epizodtéma, a 210. iitemtdl; ilyen tovabba a III. és IV. tételkezdet, st kdzvetetten
maga a ciklikus alaptéma, az I. tétel nyitomelodidja is, melyre mint kozos alapgondolatra a felsoroltak
visszatekintenek). Szintigy a ,,magyar vitézi” téma leszarmazottjanak tekinthetd a /1. szvit (Op. 4.) 1L
tételében a kvartemblémat ismétlésekkel nyomatékositdo melodia. S még négy évtizeddel a Kossuthot
kdvetden is a mii bizonyos nyelvi alapelemeinek utddaira lehetiink figyelmesek a zenekari Concerto
kozéptételében,”' Bartok legkordbbi ,torz” zenéjének pedig — esztétikai értelemben — igen kozeli

rokondra ismerhetiink r4 a szintén e kései zenekari darabban follelhetd utolséban.’

% A fontosabb irodalmak koziil elég, ha kiemeljiik az alabbiakat: Demény Janos: Barték Béla tanuléévei és romantikus
korszaka; Ujfalussy Jozsef: Bartok Béla (2. kiadas). Budapest, 1970; Kroo Gyorgy: Bartok-kalauz; Tallian Tibor:
Bartok Béla. Budapest, 1981.

I A mivet elinditd ,,Kossuth”-téma, ahogy kezdd harmashangzata révén rogvest a kvintig ivel fol, majd e
figuraciokban gazdag dallam késébb ugyanerre a hangra, mar mint also kvartra hajlik le (s azt kovetden ez a
,,Rakoczi”-kvart kézponti embléma: motivikus mag marad a teljes mii folyaman): visszdjdra fordulva és ,,csontvazza”
kulcspontjan tér vissza.

%2 Raadasul gy, hogy az idézetlényegii persziflazsoknak mindkét miiben megtalaljuk az ,,idealis” (= magyar anyagi), s
bizonyos fokig szintén idézet jellegii ellenpdlusait: a Kossuth szimfoniai kéltemény esetében ez a ,,magyar vitézi”
témat jelenti (amely a kezdd ,,Kossuth”-téma rokona); a Concerto 1V. tételében a masodik szerenaddallam (Vincze

cres
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Kivonat

Az ifji Bartok Béla hirnevét megalapozo Kossuth szimfoniai koltemény (1903, bemutato: 1904) a
komponista elsé szintézis jellegli, nagyszabasti alkotdsa. Programjdban és zenéjében Richard
Strauss- és Csajkovszkij-hatdsok mellett magyar impulzusok ugyantgy érvényre jutottak. A
keletkezésének hatterében meghuzodo — igazolhato, feltételezett, kérddjeles, vagy olykor attételes
szerepli — magyar (esetenként magyar vonatkozasu) zenei hagyomany skaldja XVIII. szazad végi,

90



XIX. szazad eleji csatazenéktol Liszt-, Berlioz-, Mosonyi-, R. Willmers-, Dohnényi-, Moor
Emanuel-, Major Gyula-, s talan Hubay Jend-alkotasokig, valamint egyéb, 1894—1902 kozotti
Kossuth-emlékdarabokig ivel. Zenei vilaganak Osszetevéi szamos Bartok-miiben éltek tovabb,
ideértve tobbek kozott a Zongoradtost (1903-4), az I. és Il szvitet (Op. 3 €s 4), s6t a zenekari

Concertot (1943), de altalaban véve a lassu finadléval zaruldé kompozicidkat is.

Abstract

The Kossuth Symphonic Poem, which grounded the reputation of the young Béla Bartok, is the
composer’s first grand-scale, synthesis-like piece. Beside the influences of Richard Strauss and
Tchaikovsky, some impulses of Hungarian music are also traceable in its composition. The scale of
the different varieties and manifestations of the Hungarian music tradition which might have had an
impact on the creation of the Poem is remarkably wide, including pieces of battle music from the
late 18" — early 19t century, from Liszt, Berlioz, Mosonyi, R. Willmers, Dohnanyi, Emanuel Modr,
Gyula Major and perhaps Jend Hubay, and memorial pieces written for Kossuth between 1894 and
1902. The elements of its musical composition recur in several other Bartok pieces as well,
including the Piano Quintet (1903—-1904), Suite Op. 3 and 4, the Concerto for Orchestra (1943) and

a number of compositions which end with a slow finale.
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VASZKA ANIKO”

Bartok és a Zeneakadémia

Bartok and the Academy of Music

Kulcsszavak: Bartok, Zeneakadémia, zongoratanar, levelek, eléadomiivész, didkévek, zeneszerzés

Keywords: Bartok, Academy of Music, piano teacher, letters, pianist, academic years, composing

Bartok Béla budapesti tanuldéveit €s fejlodését, a Zeneakadémian kialakult kapcsolatait,
palyafutasanak induld szakaszat tobb tanulmany is goércsé ala vette. A teljes Bartok ¢letrajz
feltérképezése mellett, hosszabb fejezetet szentelt a zeneakadémiai iddszaknak ifj. Bartok Béla két
értekezésben: Apdam életének kronikaja (1981), Bartok Béla miihelyében (1982), Ujfalussy Jozsef a
Bartok Breviariumban (1974) illetve Tallian Tibor, az 1981-ben megjelent Bartok monografidban.
Demény Janos 1954-ben publikalta a Bartok fiatalkori éveirdl szolo tanulmanyat: Bartok Béla
tanuloévei és romantikus korszaka, melyben kiilon figyelmet fordit a sajtoban megjelent kritikdkra.
Egy a Bartok és a Zeneakadémia kapcsolatat targyalo rovidebb terjedelmi értekezés is az 6 nevéhez
fiizodik.

Tanulméanyomban Bartok akadémiai éveit targyalom 1907-ig, tandrra valo kinevezéséig,
figyelembe véve nemcsak a nyomtatott sajtbban megjelent irasokat, és édesanyjanak irt leveleit, de
késobbi visszaemlékezéseit is. A fiatal Bartok édesanyjdhoz irt levelei ugyanis kihagyhatatlan és
hasznos forrasnak bizonyulnak a zeneakadémiai didkéveket illetden is. A heti rendszerességgel irt
terjedelmes levelekben aprélékosan beszamol mindennapos tevékenységeirdl, az altala latogatott
koncertekrdl és anyagi helyzetérél. Emellett részletgazdag képet kapunk fiatalkori kapcsolatairdl:
baratairdl, tandrairdl €s timogatdirol.

A Pozsonyban érettségizett Bartok 1899-ben ment Budapestre, hogy a négy évvel idésebb
Dohnéanyi Erné nyomdokaiba 1épve, Thoman Istvannal zongorazni tanuljon a budapesti Kiralyi
Zeneakadémidn.

A volt Liszt-tanitvdnnyal, Thoman Istvannal Bartok mdar utolsé6 gimnaziumi évében
talalkozott, amikor probajatékra utazott fel Budapestre 1899 januarjaban’. Bartok évtizedek milva

is tisztelettel és szeretettel gondolt vissza tandrara, s idézi fel az elsé talalkozast, mely utan biztos

% PhD hallgato, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, vaszka.aniko@gmail.com.
4 ifj. Bartok, B.: Apdm életének kronikdja. Budapest: Helikon kiado, 1981, 26.

92



volt benne, hogy a nevelés, amit téle kap majd nemcsak el6adoi fejlédésére lesz hatdssal, hanem
lelkére is. 1927-ben Toth Aladarnak, a Zenei Szemle szerkesztdjének elmondott visszaemlé-
kezésében megemliti, hogy a probajaték utan par honappal levelet kapott Thomantol, aki meghivta
6t Budapestre, a filharmonikusok rendkiviili hangversenyére. Az est soran Richter Janos
vezényletével Beethoven [X. szimfoniaja szerepelt. Thoméan fontosnak tartotta, hogy leendd
novendéke tanija legyen ennek a zenetorténeti jelentdségli koncertnek. Kezd6do tiidobaja miatt
azonban Bartok nem tudott részt venni az eseményen.”

Thoman Istvan nem mindennapi pedagogiai €s emberi figyelmességét bizonyitja, hogy
ajandékba adta tanitvanyanak Schubert Impromptujeinek Liszt-féle kiadasat, mivel Bartok anyagi
helyzete ennek megvasarlasat nem engedte meg.”® Zongoratanara kozbenjarasaval Bartok tobb
koncertre ingyen latogathatott el, mindamellett 6 vezette be a pesti zenészvilagba ¢s mutatta be ri
csaladoknak, akik késObb gyerekeiket a fiatal Bartoknal tanittattdk zongordzni, vagy elméletre.
Bartok mar gimnazista koratél adott maganorakat’’ és mivel plusz keresethez jutott — ezzel
biztositva megélhetését —, ezért vallalta a feladatot. Feljegyzései szerint 1902 oktoberében mar 12
maganorat tartott egy héten.”

Thoman nemcsak pedagdgusként figyelt oda didkjaira és azok szakmai fejlédésére. Szinte
atyai gondoskodasarol arulkodnak a sorok, melyeket Bartok irt édesanyjanak: ,,Ma érdekes volt
Thomén tanar ur. Ora utan haromnegyed 11-kor magaval hivott és azt mondta, hogy miért vettem
félcipot, mikor ma reggel oly hiivos volt... Azt hitte hogy mar 9-kor ott kellett lennem. En azonban
mondtam, hogy ezt az 6rat Szabo ur elengedte nekem, (2 hétig nem kell jarnom ebbe az 6radba, mert
az alapot ugyis tudom), de azért megkdszontem a figyelmeztetést, mely csakugyan szép volt
t6le..””

Zongoratanara tamogatd €s batoritd szavai 0sztonzden hatottak Bartdkra: ,,Szombaton
voltam Thomdan urnal, nagyon bardtsagos volt... Emlitette, hogy nagyon jo csuklom van az
oktavjatékhoz, ha szorgalmasan kimiivelem, bamulatos dolgokat fogok azzal végezni”.'” Pontos
adatokat arrol, hogy Bartok milyen miiveket jatszott és tanulmanyozott didkévei alatt, ifj. Bartok
Béla mar emlitett két monografidjaban talalunk.

A lelkesedésével és adottsagaival kitlind Bartok mar elsd akadémiai évében nagy
megbecsiilésnek oOrvendett. A Pozsonyba hazairt levelekbdl kideriil, hogy elsésorban
zongoramiivészi, majd késébb zeneszerzdi tehetségét ismerték el a Zeneakadémian: Mihalovich

Odon igazgato, Szendy Arpad, Hubay Jend, Popper David és Thoman Istvan miivészbarati korének

5 Wilheim, A.: Beszélgetések Bartokkal. Budapest: Kijarat kiado, 2000, 81.

% Bartok Béla csalddi levelei, ifj. Bartok, B. (szerk.), Budapest: Zenemiikiado, 1981. 1900. januar 21-i levél.
°7ifj. Bartok, B.: Bartok Béla miihelyében. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadé, 1982, 84.

% U6: Apam életének kronikdja. Budapest: Helikon kiado, 1981, 46.

% Bartok Béla csalddi levelei, id. kiad. 1899. szeptember 22-i levél.

1% Uo, 1900. januar 12-i levél.
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tagjai is, akikben Bartok tamogatokra talalt. Mig eleinte egy Dohnanyihoz hasonld zongoristat
sejtettek benne, késébb kompozicioival is elnyerte elismerésiiket.'"!

Thomantol és a tdmogatd professzorok korétdl eltérd, szigortibb és ridegebb volt Bartok
zeneszerzés tanara, Koessler Janos, a német iskola kovetdje, akinek ugyancsak zongoratanara
mutatta be: ,,0 [Thoman] ajanlott be Koessler Janoshoz, hogy zeneszerzésben is kiképezzem
magamat. Akkor nem is sejthette, hogy késobb majd éppen a »zeneszerzés« szoritja hattérbe nalam
a »zongoramﬁvészetet«.”102

Koessler gyakran értéktelennek mindsitette az ifjo munkajat. Bartok leveleibdl megtudjuk,
hogy 6t ez rosszul érintette és gyakran elbatortalanitotta a zeneszerzésben:'” | Tegnap vittem el a
quintettet; Koessler ur azt mondta, hogy az egész nem jO, ne is folytassam, hanem kezdjek
egyszerlibbeket, a dalforméban. Hogy micsoda nem jo, azt nem tudom, mert csak altalanossagban
besz¢élt: hogy jobban kellene megvalogatni a témakat stb. Eszerint egyik téma sem ér semmit;
csakhogy ha ezek nem érnek semmit, akkor nem tudom fogok-e példaul egy év mulva valamit
éroket irni tudni. [...] Az én véleményem szerint ez a quintett minden tekintetben jobb a tavalyi
quartettnal. En akkor azt gondoltam, hogy altaldban véve jok a kompozicioim, csak még egyet-mast
kellene igazitani rajtuk féleg formailag; de hat ha nem lehet rajtuk semmit sem igazitani, mert olyan
rosszak, az mar baj” irta Bartok édesanyjanak 1900. januar 5-én.'"*

Edesanyjanak irt leveleiben Thomén és Koessler mellett még egy tanarardl tesz emlitést, &
Szabd Xavér Ferenc, Bartok partitiraolvasas és hangszerelés tanara, aki akkoriban az Akadémian
elméletet is tanitott. Bartok csodalattal irja, hogy: ,.egyszerre 20 kottasorban koncipidl.” Mig
maskor: ,,Szabd tanar urnak [sic] mindig 60 soros kottapapirosra van sziiksége, mert annyi
hangszert hasznal”.'?”®

Bartok kivételes tehetségének koszonhetden a felvételi utdn a Zeneakadémia 1899/1900-as
tanévére rogton a zongora €s zeneszerzés szak II. osztalyaba vették fel. Tanulmanyai soran nemcsak
tandijat engedték el, de tanulmanyi segélyben, illetve a masodik évtdl Liszt-Osztondijban is
részesiilt.'”® Szorgalmas és preciz gyakorlassal igyekezett Bartok a beléfektetett bizalomnak eleget
tenni, és a maganak felallitott mércének megfelelni. Onmagaval szemben ugyanis nagyon magas
elvardsokat tdmasztott, igy el6addsaiban, mint kompozicidiban és munkéjaban is. 1900. marcius

31-én, sor keriil elsé zeneakadémiai fellépésére. Bartok Beethoven c-moll zongoraversenyének 1.

1% Demény, J.: Barték Béla és a Zeneakadémia. In A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola 100 éve (130-144). Ujfalussy, J.
(szerk.), Budapest: Zenemtkiado, 1977, 131.

"2 Wilheim, id. kiad. 81.

19 Bartok fiatalkori 1890 és 1904 kozott irt kompozicidit Denijs Dille rendszerezte és gylijtotte dssze a Thematisches
Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks cimii kotetben.

'" Bartok Béla csalddi levelei, id. kiad. 17.

' 1. m. 1900. februar 18.

19 A Liszt-6sztondijat 1873-ban létesitettek a Zeneakadémia legkivalobb novendékei szamara.
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tételét jatszotta kétzongoras atiratban (a II. zongoran Thoman Istvan kisérte).'”” Bartok igyekezetét
mutatja, hogy junius 13-an kitlindre vizsgazik zongordbdl és a zeneszerzés II-ik és IlI-ik évébdl is.
Legszigorubb tanaranal Koesslernél ugyanis, két osztalyt végzett. Levelébol tudjuk meg, hogy a
vizsgan egy fugat kellett irni, mellyel tanara ,,meg volt elégedve”.'”® Nyaron tiidébaja ismét kiujult,
ezért a Zeneakadémiatol és a ,,Hirsch barond alapitvanytol” kapott segélybdl a mediterran kliméaja
Meranoba DéI-Tirol egyik varosaba utazott gyogyfiirdé-kurara. Egészségi allapota javult, 1901
januarjatol mar gyakorolhatott is, de mivel vizsgait nem tudta letenni, igy az 1901/1902 tanévben
ismét III. éves zongora és IV. éves zeneszerzés hallgatoként folytatta tanulmanyait.

Tanuloévei alatt szinte minden estéjét hangversenyen vagy operdban toltotte.'”
Kivancsisaggal latogatott el minden Budapestre jott nevezetesség koncertjére, amelyekrdl nemcsak
részletes, de kritikai gondolatokkal ellatott beszamoldkat irt édesanyjanak: , Attérek Carrefio
koncertjére, melyrél sok mondanivalom van. Ereje, teknikdja [sic] nagyszerli, bamulatra mélto;
eléadasa kevésbé. Legjobban tetszett Liszt és Chopin Polonaise-jainak eldadasa... A Beethoven
szonatat sok helyiitt nagyon darvan jatszotta...”''" Mig maskor elragadtatottsaganak adott hangot:
»Kedves mama, vordsre tapsolt kézzel nehéz a levéliras! Ezért én gatat vetek szavam arjanak, s csak

annyit mondok: Isaye [sic] paratlanul szépen jatszik!”'"

Minden bizonnyal a koncertélmények is
hozzajarultak ahhoz, hogy mar elsé diakéveiben kivételes tehetségii zongorista hirében allt.

Az 1901/1902-es tanuloévbél kevés levél maradt fenn.''? Ebbél az iddszakbol a
leghasznosabb forrasok a fennmaradt sajtédokumentumok, hiszen Bartok technikai képességeire és
elmélyiilt el6adasaira, hamarosan a Zeneakadémia falain kiviil is felfigyeltek. Neve egyre gyakrabban
bukkant fel a nyomtatott sajtd6 hasabjain. 1901. oktober 21-én, a Zeneakadémia elsé nyilvanos
hangversenyén — Liszt sziiletésének 90. évforduldjan — Bartok Liszt h-moll szonatajat jatszotta. A
Budapesti Naplo mésnapi recenzidjaban igy irtak a hangversenyrdl: ,,Elsének Bartok Béla (Thoman
tanitvanya) zongorazta Liszt h-moll szonadtajat acélos, meglepden fejlett technikéval. Ez a fiatal ember
két év ota rendkiviili modon izmosodott. Masfél évvel ezeldtt olyan gyenge labon allott a szervezete,
hogy az orvosok Meranba kiildték, nehogy a hideg tél Budapesten megartson neki. Es most gy
mennydordg a zongoran, mint egy kis Jupiter. Tény, hogy ma senki sincs az Akadémia zongoras
névendékei kozt, aki tobb sikerrel vagtatna Dohnanyi nyoméban...”'"* Az 1911-ben irt tudoméanyos

munkajaban Liszt zenéje és a mai kozonség,'"* Bartok egyebek mellett leirja, hogy a szonatat csak

t5bb nekifutas utan sikeriilt megértenie és technikailag megvalositania.'"

197 Zeneakadémia 1899/1900-as évkonyv, 49.

1% Barték Béla csaladi levelei, id. kiad. 1900. junius 16.

19 Tallian, T.: Barték Béla. Budapest: Gondolat kiado, 1981, 30.

"0 Barték Béla csaladi levelei, id. kiad. 1900. januér 16.

"1 m. 1902. december 3.

"2 Demény, J.: Barték Béla tanuldévei és romantikus korszaka. In Zenetudomdnyi tanulmdnyok 11. (323-487). Szabolcsi,
B. (szerk.), Budapest: Akadémiai Kiado, 1954, 353.

' Ué: id. kiad. 1977, 134.

'41936. februarjaban a Tudoméanyos Akadémian tartott székfoglalojat is Liszt téméban tartja: Liszt-problémdk cimmel.

'S Bart6k Gsszegyiijtott irdsai 1, Sz6116sy, A. (szerk.), Budapest: Zenemiikiado, 1966, 689.
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1901. december 20-an Bartok a Zeneakadémia zartkori tanari Osszejovetelén szerepelt
Hubay Jend II. hegediiversenyének bemutatisa alkalmabol, a szerz6 hegedijatékat kisérte
zongoran.''® 1902. majus 26-4n a Zeneakadémia méasodik vizsgakoncertjén Chopin Barcarollejat és
Paganini-Liszt a-moll etiidjét jatszotta. Eldadasardl igy irtak a Pesti Hirlap hasabjain: ,brilians
technikdja mellett atlatszo egyszertiség jellemzi”. Fellépéseit méltatjak a Magyar Hirlap és a Pester
Lloyd hasabjain is. Bartok ebben az évben is kitiind eredménnyel zarja a zongora fétanszakot és

annak melléktargyait, azonban zeneszerzésbdl csak jeles értékelést kap.''’

Koessler ugyanis a
zeneszerzés szak utolsd évében rendkivill nehezen adta meg a kitlind mindsitést. Bartok
évfolyamtarsai: Fichtner Figedy Séndor, Lavotta Rezsd, Roubal Vilmos, ifj. Toldy Laszl6 mind
jelesre végeztek.''"® Mindekdzben Kodaly ekkor II. éves hallgatd, kitinG mindsitést kap
Koesslertl.'"

1902/1903-ban a Zeneakadémia évkonyvében mindkét fétanszaknal ,,onként ismétld”-ként
szerepel,'®’ igy vizsgakat egyaltalan nem kellett tennie. Ez az idészak Bartok eldadomiivészi
kibontakozasanak és zeneszerz6i munkassaganak kezdeti szakasza.

Koessler a formai szabalyok és kompozicios hangvételek betartdsat megkovetelte didkjaitol,
abban viszont nem segitett, hogy novendékei uj stilusokkal, kompozicidos megoldasokkal is
megismerkedjenek. ,,Mint a villam” ragadta ki a zeneszerzdi stagnalasbol az Also sprach
Zarathustra 1902. februar 12-i eldadasa, tudjuk meg leveleibél és az 1923-ban irt Onéletrajzabél.
,Ravetettem magam Strauss partitirainak tanulmanyozasara, és ismét elkezdtem komponalni.”'*!
Wagner miiveinek, Liszt zenekari darabjainak tanulmanyozasa és Koessler feladatai utdn Strauss
zenéje és hangszerelési megoldasai mélyen és inspirdldoan hatottak a fiatal Bartokra. S ha alkoto
munkassaga ez idaig ,,parlagon hevert” is,'*> mostantél egyre tébbet komponal.

Szereplései alkalméval — ebben az évben tizszer 1ép fel: hatszor intézeti koncerten, négyszer
pedig nyilvanosan —, sajat miiveit is elkezdte jatszani. Elsé nyilvanos kiilfoldi szereplésén Strauss
Heldenleben cimii miivét adta eld. Bartok ezt atirta zongorara, ¢s miutan tobb alkalommal
eljatszotta tanarainak és partfogdinak, Bécsben a Tonskiinstlerverein hangversenyén 1903. januar
26-an, nagy sikert arat. 1903. marcius 27-én a budapesti Royalban t6bb zongoramii mellett eléadta
Aprilisban sziildvarosaban, Nagyszentmikloson tartotta elsé onallé nyilvanos koncertjét, december

14-én pedig Berlinben Iépett fel. A hangverseny végén tizendtszor hivtak ki, ezért két rdadast adott,

melyek koziil sajat miivét az oktoberben elkésziilt 2. Abrdndot is eljatszotta.

" Demény, J.: id. kiad. 1977, 131.

"7 ifj. Bartok, B.: id. kiad. 1982, 16.

18 akkoriban kettes értékelés

% Demény, J.: id. kiad. 1977, 135.

120 7eneakadémia 1902/1903-as évkanyv, 91.

12 Bartok osszegytijtott irasai 1, id. kiad. 9.
I.m. 8.
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Hangversenyeir6l a sajtd egyre tobbet ir, jatékat d’ Albert és Dohnanyi eldadomiivészetéhez
hasonlitjak. Tobbek kozott Kacsoh Pongrac is: ,,Oszintén szolva eddig csak d’Albert, Risler és
Dohnanyi jatékaban tudtunk olyan tiszta esztétikai élvezetet talalni, mint az 6vében™.'” A
Zeneakadémia olvasokorének masodik jotékonysagi koncertjén juniusban, a Tanulmdny balkézre —
ekkor még Szondta balkézre 1. tétel cimen szerepelt — eldadasaban a vilaghirt, félkara
zongoramiivészhez, Zichy Gézéhoz hasonlitjak.'** Dicsérték nemcsak technikajat és jatéka
eljatszotta Grubernénal — kés6bb Kodaly Zoltdnné — majd Aranyi¢knal, Bartok igy mutatta be
mivét: ,,Ez a kompozicié ugyanis egy szonatatétel egyediil a balkézre, mely azonban dacara ennek
ugy [sic] hangzik, ,,mintha 3 kézzel jatszandm”. A darab — Bartok februar 15-én, édesanyjahoz irt
levele szerint — Koesslernek is tetszett: ,,Meg volt elégedve, aszonta [sic], ez eddig a legjobb
kompoziciom (?!), nincs kifogasolni valoja sem a format, sem a tartalmat illetéleg”.'>

Az ifja Bartok fejlédésére a Zarathustrahoz hasonld befolyast gyakorolt az akkoriban uj
erore kapott hazafias politikai dramlat, miszerint a zenében is ,,valami specifikusan magyart kell
teremteni”. Ennek egyik eredménye volt részben a Kossuth szimfonikus kéltemény (BB 31) is,
amely 1904. januar 14-én Kerner Istvan vezényletével keriilt bemutatasra. Az 1903 nyaran
befejezett miiben Bartok hazafisagdnak adott hangot, Strauss Heldenlebenjét magyar kozegbe
helyezve. ,,A hds és a torténelem idealizalasa, straussi eszkdzokkel.”'?® A politikai torekvés masik
kovetkezménye, hogy Bartokot egyre inkabb a magyar népzene tanulmanyozasa felé forditotta. Az
1904 nyaran Gerlicepusztan lejegyzett Dosa Lidi-féle magyar dalok még inkabb arra §sztonozték,
hogy a népzenegylijtésben tapasztaltabb Kodalyt felkeresse. Fiatalabb kollégajaval nem az
akadémian, hanem Grubernénal — akihez ekkor mély barati kapcsolat fiizi és tobb fiatalkori miivét
is neki ajanlotta —, talalkoztak el8szor 1905. marcius 15-én.'*’ Bartok ez év 8szén kereste fel
Kodalyt a népzenegyiijtés iranti érdeklddésbdl, s kezdddott el kozos munkdjuk, melynek
eredményeként sziiletett a Rozsnyai altal 1906 végén kiadott parasztdalgylijtemény: Magyar
népdalok énekhangra zongorakisérettel. A husz darabbdl allo sorozatot ezutan kiséret nélkiili
tudomanyos népdalkiadvanyok és miivészi feldolgozasok kovették.

Ezalatt 1904-ben a budapesti Bard Ferenc és testvére cég kiadta Bartok két korai
kompozicio-sorozatat: a Négy dal Posa Lajos szévegeire énekhangra és zongordra (BB 24), és a
Négy zongoradarabot (BB 27), mely a mar emlitett Tanulmdnyt balkézre, a két Abrdndot és egy

Scherzo-t foglalja magaban.

12 Demény, J.: id. kiad. 1957, 373.

12 Demény, J.: id. kiad. 1977, 136.

125 Bart6k Béla levelei, Demény, J. (szerk.), Budapest: Zenemiikiado, 1976, 1903. februar 15.
126 Tallian, T.: id. kiad. 46.

17 ifj. Bartok, B.: id. kiad. 72.
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Ebben az id6szakban kompondlta Zongoraotosét (BB 33), a zenekarra és zongorara irt
Scherzot (BB 35), a nagyzenekari és kiszenekari Szvitjeit, melyben még Strauss szimfonikus hatasat
érezhetjiik. Az 1905-1907 kozott irt /1. Szvit (BB 40) negyedik tétel témajat mar a népi fogantatasu
dur pentaton dallamra épitette.

A Strauss iranti rajongas néhany évig tartott csupan. Az autentikus népzene felfedezése és
annak gyijtése, 1) kompozicios stilusok megismerése iranti vagya, Bartokot a zeneszerzot, gyors
fejlédésre osztondzte. Uj alkotoi kifejezésmodjahoz 1907 utan mar hozzajarult Reger és Debussy
zenéjének hatasa is.

1905. augusztusdban, Périzsban, részt vett a Rubinstein-zongoraversenyen, melyrdl
irt Rapszodiaval (BB 36b) nem nyert dijat. (7allian, 1981, 58).

Hosszabb eurdpai koncertturné utan, Bartok 1907-t61 a Zeneakadémian tanit, elfoglalva volt
tanaranak, a lekoszoné Thoman Istvan katedrajat. Bartok azért fogadta el a tanari pozicidt, hogy a
kiszamithatatlan koncertezés mellett allando keresethez jusson. A Zeneakadémia 1) épiiletének
felavatasi linnepségein Bartok majus 13-4n Robert Volkmann C-dur zongoraversenyét jatszotta
Kerner Istvan vezényletével, két nap mulva pedig bemutattdk I. nagyzenekari szvitjének harom
tételét (1, 11, V.), ekkor szintén Kerner a dirigens.128

A tanitds €és a zeneszerzés mellett 1904 nyara utdn a népdalgylijtés, és a népdalok
rendszerezése keriilt munkdssaganak centrumaba. Még az 1920-ban kapott berlini ajanlatok ellenére
sem gondolkodik a letelepedésen, mert ahogy baratjanak, loan Busitianak is irja: ,,[...] amint jol
tudja, a népdalok nehezen engednek engem nyugatra; hidba minden, kelet felé huznak [sic].”'*

Bar sokszor hangoztatta, hogy nem szeret tanitani, (Székely, 1957, 33) a fiatal generacio
fejlodését Bartok is szivén viselte. Ezt bizonyitja a pedagdgiai céllal komponalt sorozata zongorara:
a Gyermekeknek (1908-1911) és a Mikrokosmos (1932-1939), illetve a Negyvennégy duo két
hegediire (1931), melyek napjainkban is jelentds helyet foglalnak el a hazai és nemzetkozi
zeneoktatasban.

A zeneszerzés tanitasat intézményen beliil Bartok sohasem vallalta, azonban szerencsésebb
magantanitvanyaival — Freund Etelka, Gruber Emma —, a zongoraoktatas mellett ezen a téren is
foglalkozott, tudjuk meg 1902. november 25. és 1903. marcius 12-i leveleibdl. Hogy hangszerelést
miért nem tanitott, Selden-Goth Gizella visszaemlékezésébol tudhatjuk meg, ugyanis 6 kérte, hogy
zeneszerzés mellett tanitsa hangszerelésre is. Bartoknak azonban csak ennyi volt a vélasza: ,,Tudja,

hogy mi a kiilénbség a piccolo-fuvola ¢és a nagybdgd kozott? Ha igen, akkor nincs mondanivalom.

28 Demény, J.: id. kiad. 1977, 138.
129 Barték Béla levelei, id. kiad. 1920. marcius 30.
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Ha nem: akkor ugyis hidba minden.”"** Egyetlen esetben tett csak kivételt, Gruber Emmat barati
viszonyuk miatt tanitotta hangszerelésre is. A volt Bartok-novendék, Székely Julia
tanulmanyabol®! azonban — mindamellett, hogy alaposan megismerhetjiik Bartokot, a tanart és
tanitasi modszereit — fény deriil arra, hogy az oOréi alatt tobbszOr is sz6 esett a zongoramiivek
lehetséges hangszerelésérol, hangszercsoportokrol, vagy Mozart, illetve mas zeneszerzok zenekari
miiveinek hangszerelési megoldasairdl."** Az ilyen jellegii problémak tisztizasaval Bartok nemcsak
megkonnyitette a zongoramiivek értelmezését, de kdzvetett modon megosztotta a hangszerelés terén
szerzett tapasztalatait is.

Tobb mint két és fél évtized utan, 1934-ben a Tudomanyos Akadémia népzenei
gyljteményének gondozdsaval biztdk meg, igy ezutan a hivatalos dokumentumok mér nem
regisztralnak Bartok-tanitvanyt.

A Zeneakadémia nemcsak Bartok elsd fiatalkori ,,hazi” és nyilvanos koncertjeinek illetve
elsd sikereinek a helyszine volt, hanem a zongorista és zeneszerzd kibontakozasanak és a
népzenekutatd zongoratanar tevékenységének is. Az intézmény tobb Bartok mii magyarorszagi
bemutatojanak'> és szerz6i esteknek'** adott otthont.

A Zeneakadémia helyszinéiil szolgalt Bartok utolsd hazai koncertjének is,'”> melyen
feleségével egyiitt 1épett fel, igy foglalva keretbe Bartok magyarorszagi palyafutasat, hisz annak

idején az intézményen beliil volt elsé nyilvanos fellépése is.
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Kivonat

A Pozsonyban érettségizett Bartok 1899-ben ment Budapestre, hogy Dohnanyi Erné mintéjara és
javaslatara a Kiralyi Zeneakadémian tanuljon zongorat a Liszt-tanitvany, Thomén Istvantol. A
zongora és zeneszerzes szakot parhuzamosan, 1899 és 1903 kozott végezte el.

Bartok Zeneakadémian toltott didkéveir6l tobb tanulmanyban is olvashatunk.
Legfontosabbak Ifj. Bartok Béla monografidi, Demény Janos, Ujfalussy Jozsef és Tallian Tibor
munkai. Teljes képet azonban, csak a sajtoban megjelent kritikak révén, és Bartok levelezését
figyelembe véve kaphatunk errdl az idészakrol.

Bartok 1907-ben a Zeneakadémia zongoratanaraként folytatja tevékenységét, az

eléadomiivészet, zeneszerzés és az egyre nagyobb jelentdséget nyerd népzenekutatas mellett.

Abstract

On Dohnényi's advice Bartok chose the Royal Academy of Music in Budapest for the next stage of
his studies, and to learn piano from the former Liszt-student, Istvain Thoman. He studied piano and
composition simultaneously at the Academy between 1899 and 1903.

Details about Bartok's study years at Academy of Music can be found in several documents.
The most importants are the young Béla Bartok monographies, and works of Janos Demény, Jozsef
Ujfalussy and Tibor Tallidn. A complete picture about this period we can get only through press
documents and Bartok's correspondence.

In 1907 Bartok became a piano teacher at the Academy of Music, besides performance,

composition and ethnomusicology.
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LASZLOFFY ZSOLT

Széljegyzetek egy kritikai életrajz margdjara
Notes on a Critical Biography

Kulcsszavak: Platthy Jend, Bartok, maganélet, érdekességek

Keywords: Jend Platty. Bartok, private life, curiosities

Az elmult évtizedek soran napvilagot latott Bartok-biografiak koziil kitlinik egy angol

nyelvii ,kritikai életrajz”'*

, amely — fiilszovegének tajékoztatasa szerint — a hasonld jellegli
,korabbi munkakat elavultta teszi”."*” Az 1988-ban publikalt kitet szerzéje, a leginkabb koltként,
iroként és miiforditoként ismert, de figyelemreméltd zeneszerzOként is szdmon tartott Platthy Jend
ma mar nem ¢él, 82 évesen, 2002-ben hunyt el.

Platthy Jen6 (Kiss Jozsef) 1920. augusztus 13-an sziiletett Dunapatajon. A budapesti
Pazméany Péter Tudomanyegyetem elvégzése utan (1942) Kolozsvarra keriilt, ahol 1944-ben
szerzett doktori fokozatot a Ferenc Jozsef Tudomanyegyetemen. Mégis, nevét itthon kevéssé
ismerik. Ennek legf6bb oka az, hogy 1956-ban Nyugatra emigralt, egy ideig Japanban és mas tavol-
keleti orszagokban élt, végiil az Egyesiilt Allamokban telepedett le végleg, ahol tobb egyetemen is
tanitott, majd a Nemzetkozi Koltoi Szovetségek Egyestiletének Igazgatodja lett. Angolul irt verseket,
miiforditasokat, tudomanyos konyveket, szdmos dijban és tudoményos kitlintetésben részesiilt.

Bartok Béla koztudottan zarkozott volt. Ezért is bir kiilonds jelentdséggel egy olyan
részletgazdag, a zeneszerzO maganéletét is bemutatod életrajz, amely eléfeltétele lehet az életmi
minél teljesebb megértésének. Hiszen Platthy Jend zenetorténészi megkozelitését talan az a bartoki
gondolat illusztralja leginkabb, amelyet az ifja komponista 1909. februar 4-én, a Nyitra varmegyei
Zobordarazson végzett népdalgylijtés alkalmaval egy Ziegler Martanak ¢és Herminanak irott
terjedelmes levelében fogalmazott meg: ,,Er6sen hiszem és vallom, hogy minden igaz miivészet a
kiilvilagbol magunkba szedett impressziok — az ’élmény’-ek hatdsa alatt nyilvanul meg... Azelott
nem hittem, mig magamon nem tapasztaltam, hogy valakinek miivei tulajdonképpen életrajznal

pontosabban jeldlik meg életének nevezetes eseményeit, iranyité szenvedélyeit.”'*®

136 Platthy, J.: Barték. A Critical Biography. Federation of International Poetry Associations of UNESCO, 1988.
137 “This scholarly work [...] makes all previous biographies of Bartok obsolete.’
138 V6. Ifj. Bartok, B.: Apdm életének krénikdja. Budapest: Helikon Kiado, 2006, 105.
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A kotet eszerint két részbdl all: az elsében (mintegy 120 oldalon keresztiil) Bartok életével,
a masodik, némileg rovidebb részben miiveivel ismerkedhetiink. Figyelemre mélto, hogy a bartoki
életmli gerincét alkotd, jelentds alkotdsokon tal (a harom szinpadi miive, Cantata profana,
Zongoraotos, Elsé hegediiverseny, Tancszvit, a két hegedi—zongora szonata, Szoldszonata,
Mikrokozmosz, Kontrasztok, a 27 egynemukar, Zene, Kétzongords szonata, Concerto, a hat
vonosnégyes stb.), a szerz6 — a kisebbik Bartok-fiara, Péterre hivatkozva — emlitést tesz két,
elveszettként szamon tartott Bartok-miirdl is, amelyek 1945-ben, kozvetleniil a zeneszerzd haléla
elott keletkeztek. Ezek cimei: Panasz idegenben, valamint Sotét mezon... feketeszin szekér megyen.

Ezuttal alljunk meg egy pillanatra a kotet elsd részének egyik fejezeténél, melynek cime
lakonikusan minddssze ennyi: The Nudist — vagyis A meztelenkedo. Ebben a fejezetben, az elsd
vilaghaborua eldtti éveket, vagyis Bartok ifjikorat felelevenitve, Platthy egy Kodaly-levélbdl idéz,
melynek cimzettje a Svéjcban tartozkodd Bartok Béla, és amelynek 1ényege, hogy minél tobb id6t
kell szanni napfiirdézésre, valamint az, hogy gondoskodni kell a meztelenség szd otthon
terjesztésérél (egyébként az emlitett Kodaly-levél keltezése 1908. julius 26., Drezda). Orommel
nyugtazhatjuk, hogy a kodalyi intés megfogant: Bartok, ha tehette, gyakran kirdndult a Kodaly-
hazasparral egyiitt, és — amint az Balazs Béla Naplojabol is kideriil — 1911 augusztusanak masodik
felében, a Kékszakallu befejezését kovetden, két hétig satoroztak négyesben egy Waidberg kornyéki
erdd kdzepén, mikdzben tornagyakorlatokat végeztek és labdajatékokat jatszottak.'

Engedjenek meg egy is kitérét. Az alabbi incidensrél Torday Ottd szinmiivész, késObbi
szinhdzigazgatd tudosit. Abban az idOszakban, amidén Bartokék Rakoskereszturon laktak,
nyilvanos botrany okozasanak vadja érte a zeneszerzot. Egy nyari hajnalon, ugy négy ora tajt, mint
korabban tobbszor is, Bartok anyasziilt meztelen maszott fel a cseresznyefara komponalni. Az iton
alatta mentek el a Budapestre sietd, koran keld hivatalnokok. Koziiliik egyvalaki feljelentést tett a
renddrségen szeméremsértés miatt. Torday megjegyzi, hogy az incidenst kdvetden elrendelték,
hogy Bartok vagassa ki a hazhoz tartozo nagy fasort. A gond ott kezd6dott, hogy a rdkoskeresztiri
haz nem volt a sajatjuk, csupancsak bérelték azt, ezért, amikor mégiscsak gyakorlatba iiltett¢k e
vandal cselekedetet, Bartok ennyit mondott: ,,... a napsiités nem hatolt 4t a lombokon”.

Mindezek utan természetesnek tlinik, ha Platthy Jend Bartok-életrajzanak valamennyi
fejezetében ujszerti szemléletmodddal (és kevésbé ismert adatokkal) talaljuk szembe magunkat.
Alljon itt, bacstzéul, a Bartokhoz hasonléan Nyugatra szakad, de siirtin hazagondolo Platthy
néhany sora (a kolteményt Chopin Desz-dur preliidje ihlette):

19 v6. Balazs, B.: Naplé (I. kitet). Tények és tanuk sorozat, Budapest: Magvet, 1982, 509-512.
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Maramarosi havasok
(Prelude, des dur — Chopin)

Mar jonnek a csondes 0szi esték,
rozsdas hegyek kozt lenyugvo napok.
Es mér hozzak arcod ifju drnyat, tessék,

a messzi, maramarosi havasok.

Mindezt gondolatban. Mert jaj, én mar
oreg vagyok hallani, mit csacsog
rélad a patak és hogy mit beszél a nyar

S a messzi, maramarosi havasok.

Rah¢ elnyult képe lent a volgyben

s az erddvilag, eltling sasok,

meddig idéznek még s még meddig az esOben

fiirdé kék maramarosi havasok.
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