Dorin Grecu

Curs de pictura bizantina

Elemente de istoria, estetica

si analiza asupra picturii bizantine

Presa Universitara Clujeana



DORIN GRECU

CURS DE PICTURA BIZANTINA

ELEMENTE DE ISTORIA, ESTETICA
SI ANALIZA ASUPRA PICTURII BIZANTINE

PRESA UNIVERSITARA CLUJEANA
2016



Referenti stiintifici:
Conf. univ. dr. Constantin Apostol

Conf. univ. dr. Ion Isaroiu

ISBN 978-606-37-0003-3

© 2016 Autorul volumului. Toate drepturile rezervate.
Reproducerea integrala sau partiala a textului, prin orice mij-
loace, fara acordul autorului, este interzisa si se pedepseste
conform legii.

Universitatea Babes-Bolyai
Presa Universitara Clujeana
Director: Codruta Sacelean

Str. Hasdeu nr. 51

400371 Cluj-Napoca, Romania
Tel./fax: (+40)-264-597.401

E-mail: editura@editura.ubbcluj.ro
http://www.editura.ubbcluj.ro/



Nota de autor

Lucrarea prezintd continutul restructurat si reorganizat al tezei de doctorat ,Lumina in pic-
tura bizantind”, pe care am sustinut-o la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti, in
anul 2012, coordonator prof. Dr. Dragos Gheorghiu.

Lucrarea a fost reorganizatd datoritd dorintei mele, in calitate de cadru universitar la spe-
cializarea arta sacrd, de a venii in ajutorul studentilor din domeniul artelor plastice, dar mai
ales a celor interesati de istoria si estetica picturii bizantine. De aceea, elementele de istoria
picturii bizantine au fost impletite si prezentate prin prizma celor de naturi estetica, acestea

tiind analizate pe intregul cuprins al ei.






Prefata

Lucrarea Curs de picturd bizantind elaboratd de Dorin Grecu se constituie, in ansamblul ei
intr-o adeviarata profesie de credinta privitoare la rostul mesajelor crestine formulate in si cu
ajutorul luminii in arta sacra.

Constatim, in primul rand, o parcurgere temeinicé a reperelor estetice si teologice proprii
subiectului cercetat, repere intelese in marea lor diversitate formala si de substanta. De aici
plecénd, sunt discutate diversele exprimari artistice care au premers aparitia picturii crestine
si a artei cultice legate de biserica crestina in general. Simultan sunt strabatute diferite peisaje
culturale, epoci si perioade istorice ori stilistice care, in opinia autorului, au avut de-a face,
direct sau incidental, cu arta exprimarii sacre.

Autorul ne lasa s intelegem, corect, cd Bizantul, si mai ales marea sa artd crestind, este
rodul culturii antice, care si-a asumat in diferite grade intreaga mostenire culturala existentd
pana atunci. In cazul adus in discutie, ca in alte multe exemple pe care autorul le mentioneaza,
aceasta influenta a fost absorbita, metamorfozata, i, in cele din urma, increstinata prin cele
doud mijloace recunoscute - fie prin amplarea imaginilor, prin locarea lor in spatii destinate
exclusiv cultului, fie printr-o anumita caracteristica specifica pe care arta picturald nu o avu-
sese pana atunci.

Lucrarea este copmlexa si datoritd materialului imagistic colectat, selectat si furnizat intru
sustinerea argumentatiei dorite de autor.

Optica autorului, pe care o apreciez drept oportuna si bine utilizatd, intrucét astfel de de-
mersuri stiintifice presupun multd acribie si migald, consultarea unei ample documentatii
specifice, ca si identificarea unui fir conducétor concret si realist, imi pare a fi cea a urmaririi
unei cronologii selective a operelor picturale din diferite perioade artistice — de altfel, merita
apreciate incursiunile pe care domnul Dorin Grecu le intreprinde in perioadele agitate ale
artei bizantine, de la Justinian la Comneni si pana la Paleologi. Scopul inalt al acestui efort
considerabil este ca materialul scriptic rezultat sa fie, in exprimarea autorului, ,,o0 completare
a Erminiilor de pictura in actualitate”

Evident, resortul acestei atitudini de generoasa acceptare a tuturor creatiilor lumii la for-
mularea unei exprimari proprii artei bizantine, artei icoanei in special tine in primul rand de
statutul icoanei. Aceasta, ca si Evanghelia, este fundamental, bazic, o revelatie si o exprimare
de credintd, un obiect definit nu atat prin esteticd, dar prin participare etica si cultica la un
act sacral.

Dupa cum se stie, s-a vorbit in operele literare de specialitate si cele teologice care s-au
aplecat asupra subiectului icoanei - la nivelul morfologiilor — despre perspectiva inversa, des-
pre spiritualizarea elementelor care apar in redarea unei scene, despre lumina ca atribut fun-
damental al particularizarii sfantului sau sfintei reprezentate. Este, evident, vorba despre felul
in care artistul (liber in exprimarea sa, asa cum am arétat mai sus, multumita harului care se



pogoara asupra lui) care isi oferd talentul si munca in scopul de a face ,transmitator” mesaju-
lui divin alege sé infatiseze lumina care se revarsa asupra personajelor ca semn al spiritualizi-
rii, al transcendentei. Desigur, asa cum a arétat si a argumentat autorul pe parcursul tezei, in
modalitatea artisticd ce isi propune sa creioneze figura expresivd a personajului central in
icoand, lumina este prezenta sub cele trei forme - intéi ca fond de aur, apoi ca aureold, in fine
ca ,,blic” sau ,,lumind” propriu-zisa venind de sus asupra sfantului; aurul a fost folosit nu atét
pentru cd era asimilat cu vesnicia si imparatia (ca atribut al majestatii, al puterii), dar i pentru
céd in sine el reproduce prezenta greu de definit ca atare in cuvinte si chiar imagistic, a luminii
taborice. In cuvintele lui Tarabukin (Sensul icoanei), fundalul auriu, prezent inevitabil in
toate icoanele, simbolizeazd cerul suprem, — nu pe acela pe care il vedem cu ochii nostri, ci fir-
mamentul care se afld dincolo de hotarele atmosferei pamantesti si slujeste ca ldcas lui Dumne-
zeu (...). Despre aceastd lumina a vesniciei vorbeste Sf. Grigorie Palama atunci cand defineste
isihasmul - aceasta e lumina ,de la inceputul lumii”. Caci lumindtorii zilei si ai noptii, ne
spune Sfanta Scripturd, Facerea, I, 14-17, iar Sf. Ambrozie, in Téalcuirile la facere, stiruieste
mult asupra acestei deosebiri, au fost facuti abia in ziua a patra, in vreme ce lumina cea dina-
inte de soare a fost inceputul absolut al creatiei lumii de citre Dumnezeu; aceasta este lumina
in care vor vietui vesnic cei ,, mutati la Domnul” (sd ne amintim, sfantul figurat in icoana este
cu ochii deschisi intr-un mod ireal tocmai pentru ca a murit, trupeste, dar traieste in lumina
divind, eterna).

Prin menirea sa de restaurator practicant si dascal universitar, ne face cunostinta cu ample
informatii ale elementelor de limbaj, plastic, avind in atentie un inventar de simbolistica si
expresivitate ale culorilor, de redare ale luminii, cu semnificatii majore ale lumii artistice bi-
zantine.

Cu atat mai dificil va fi fost, pentru autor, s parcurgi, in ciutarea expresivititii de acest
fel, diferentiind lumina taborica de lumina naturii in exprimarea ei artistica, uriasul ma-
terial pictat oferit de evolutia artei apusene, in care sclipesc in evocarea divinitétii Scoala sie-
nezd, Caravaggio, uneori Leonardo prin sfumatoul sdu mistic, Michelangelo prin monumen-
talitatea sa abolin orice scara a lucrurilor, Durer prin stilizarile sale imateriale, El Greco prin
evocarile unei spiritualititi dureroase poate pentru ca apuse, mai aproape de noi un Gauguin,
un van Gogh, un Caspar David sau chiar un Mondrian.

Autorul dedicd un amplu studiu, punerii in evidenta a spiritualitétii si sacralitatii, a for-
melor plastice ale picturii bizantine prin comparatii din arealul cultic ortodox, precum si va-
lorificarea de noi modalitéti de exprimare artistica in spatiul sacru roméanesc din secolul XIX
pand-n prezent, cu aparitia stilului neobizantin prin: Grigorescu, Tattarescu, Olga Greceanu
si repunerea in lumind a pretioaselor tehnici traditionale, folosite mai ales in frescd, intilnite
la fratii Belizarie, Gheorghe Popescu, Grigore Popescu Muscel, Vasile Buzuloi si altii.

De un interes aparte ni se par observatiile autorului privind raportul inter-schimbabil din-
tre culoare si lumina in spatiul picturii moderne si contemporane, indreptatite din punct de
vedere estetic.



Remarcém, soliditatea si coerenta demersului, efortul de a parcurge si sintetiza acest vast
material de lucru in acelasi timp estetic si teologic, buna constituire si definire a partilor com-
ponente ale discursului i, nu in ultimul rand, cantitatea bibliografica apreciabila care il vor fi
ajutat pe doctorand la conturarea opiniilor si judecatiilor sale.

Conf. univ. dr. Constantin APOSTOL
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