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Introducere

Am conceput acest manual folosind mai multe perspective de abordare
a fotografiei, dintre care cele mai importante sunt: cea istorica, cea a
evolutiei culturale si cea tehnicd, atat in ceea ce priveste mijloacele si
modalitdtile de lucru, cat si referitor la reperele compozitionale, care
suportd, de-a lungul vremii, anumite transformari. Cele cinci capitole care
alcdtuiesc prezentul volum reprezinta nu doar cinci momente diferite in
timp, ci, mai ales cinci incercari diferite de a intelege fotografia, pornind de
la exemple cat mai variate de conceptii, concepte si stiluri de autor
raportate la probleme etice si estetice ale acestui domeniu artistic.

Astfel, in primul capitol am oferit cateva repere privitoare la aparitia
fotografiei, a primelor metode de lucru, dar si la mentalitatile care incon-
jurau autorii primelor imagini fotografice din lume. Personal, consider ca
invdtarea fotografiei are o mare legdtura cu descoperirea potentialului
creativ si cu stimularea si Intretinerea constanta a imaginatiei, iar istoria
timpurie a fotografiei, prin faptul ca ne prilejuieste intalnirea cu
inventatori, cu personaje fascinante care, in secolul XIX sau la inceputul
secolului XX, aveau preocupari deosebite precum inregistrarea imaginilor
prin diverse tehnici, stimuleaza si intretine o anumitd parte a imagisticii
personale. Altfel spus, calatoria in perioada timpurie a artei fotografice, ca
orice cdldtorie in timp, ne oferd o perspectiva noud asupra prezentului si
detalii despre tehnici demult abandonate sau foarte rar reutilizate, care pot
fi, in mod paradoxal, reluate, actualizate si valorificate in zilele noastre. In
afara de valoarea documentara a imaginilor realizate in epoca incipienta a
fotografiei, am prezentat, in capitolul 1, cateva cazuri in care ele au devenit
iconice, servind ca relee puternice in intertextul artistic creat ulterior, dar si

ca sursa de inspiratie pentru o seama de artisti ai imaginii. Astfel, dupa
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cum arhiva de imagini a lui Atget a devenit un model pentru fotografa
americand Berenice Abbot, imaginea eclipsei, tot a lui Atget a fost folosita
de Man Ray pe coperta revistei La Révolution Surréaliste, iar studiile lui
Muybridge au fost folosite chiar in picturd de Matisse, lista exemplelor
putand continua. In general, in acest capitol am folosit referinte apartinand
culturii occidentale, dar am ilustrat si cazuri de practicd de pionierat a
fotografiei in Balcani, cum este cel al fratilor Manakia, care au realizat
inclusiv filme Incd din prima decadad a secolului XX.

Acest manual are, pe langa temele mari care structureaza capitolele, o
parte consistentd de exercitii la finalul fiecaruia dintre ele. Exercitiile sunt,
in general de tipul practic sau analitic si au ca scop principal experimenta-
rea cat mai sustinutd a diverselor tehnici prezentate in manual, dar si
analiza, reflectia, atat de necesare procesului creativ. Aceasta experimentare
poate fi desfasurata in studio, In laborator si pe teren, in perioadele de
practica, in functie de natura si miza exercitiilor.

In cel de-al doilea capitol, am abordat compozitia prin prisma impor-
tantei obiectului fotografiei si a stabilirii unui punct de vedere, a unei
viziuni, a unei perspective personale asupra acestuia. Parcurgand exemple
din opera fotografilor consacrati, apartinand mai multor perioade, am
aratat marea diversitate a ariilor de interes ale acestora si, de asemenea,
multitudinea abordarilor, uneori a acelorasi tematici. Luand ca referinta
dezbaterea prilejuita de fotosecesiunea din Statele Unite, principiile
pictorialistilor si pe cele ai sustinatorilor realismului in fotografie, am
prezentat evolutia ideilor despre ceea ce s-a crezut cd este si ceea ce ar
trebui sa fie fotografie, intr-o epoca in care aceasta scindare era pronuntata.
Prin analiza, de pilda, a operelor lui Robert Frank, a Dianei Arbus, a lui
Eugene Meatyard, ca dizidenti ai curentelor traditionale, dar si a imaginilor
lui Andreas Gurski, centrate pe ideea de acumulare de elemente, ori a celor
realizate de Alexander Gronsky, in care subiectul este in general
subordonat peisajului prin tipul de incadrare, am ilustrat modurile de
functionare a dialogurilor culturale in aceeasi epocd sau la distante diferite
in timp, dar si legatura lor stransa cu evolutia economicad si sociald a lumii.

Unele din sursele care revin in acest capitol sunt eseurile din On

8



Manual de fotografie

Photography, ale lui Susan Sontag, precum si fragmente din Photography. A
Cultural History, a lui Mary Warner Marien, care oferd o perspectiva ampla
asupra transformadrilor, la mai multe nivele, apdrute in lumea fotografiei.

Cu scopul de a sublinia tusele evolutiei acestor idei pana in prezent,
am prezentat si cazuri de fotografi din actualitate, in lucrdrile carora centrul
de greutate al imaginii a fost transferat la nivel conceptual sau abstract, in
vreme ce tehnicile de lucru au fost relativizate. Astfel am demonstrat ca
pictorialismul a fost reluat In abordari creative in postmodernism, pe cand
asa-numitul realism a continuat sa atraga practicanti ai fotografiei pana in
ziua de azi, prezenta sa fiind o constantd in istoria acestui domeniu.
Conceptele care apar in introducere sunt explicate prin exemple si exercitii
specifice.

In cel de-al treilea capitol, am urmarit in detaliu functionarea, in cadrul
compozitiei vizuale, a fiecdrui element al acesteia: linia, forma, pozitia —
prin raportare la masd, proportie si relatie in interiorul imaginii — textura,
pattern-ul — ca elemente compozite, spatiul negativ si modalitatile de
valorificare a acestuia, lumina, miscarea si perspectiva — ca elemente care
moduleaza imaginea. Aceasta parte a manualului este axata in principal pe
tehnicile de lucru si modurile in care pot fi combinate elementele compo-
zitiei in vederea obtinerii unor imagini echilibrate, armonioase. In legatura
cu fiecare aspect, am prezentat elemente de opticd si exponometrie,
functionarea combinatiilor de timp si a treptelor de diafragma, efectele
diferitelor tipuri de focalizare, de incadrare etc.

Ca reper, am folosit cateva fragmente din manualul de fotografie The
Photographic Eye. Learning to See with a Camera, al lui Michael E. O’Brien si al
lui Norman Sibley, In care se regaseste o serie de definitii si exercitii
aplicate pe care o consider foarte utild in intelegerea legilor compozitiei
clasice, dar si in invatarea reformularii anumitor principii, in scop creativ.
Exemplele de fotografii pe care am ales sd le prezentdm in legatura cu
diferite aspecte ale compozitiei sunt foarte variate in acest capitol, vand in
vedere ca am urmadrit o multitudine de elemente si regimul de care ele
beneficiaza in opera diferitor artisti. Tinand cont cd aceastd parte a

prezentului manual presupune intelegerea anumitor notiuni apartinand
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geometriei, multe din exemplele alese spre ilustrare se situeaza in zona
constructivismului rus, a curentului Bauhaus si a interferentelor si a
influentelor lor ulterioare.

Capitolul al patrulea are ca temd fundamentala seria fotografica,
impreund cu acceptiunile ei diverse. Astfel, trecand de la cazuri de fotojur-
nalism la istorii private reale sau imaginare, de la serii care isi propun sa
ilustreze realitatea sau fragmente ale acesteia la dimensiunea fantastica, am
incercat sa scoatem In evidenta faptul ca tematicile, tehnicile si posibilitatile
de construire a coerentei la nivelul seriilor fotografice sunt, practic,
nelimitate, atat timp cat ele cuprind imagini bine compuse care sustin
aceeasi idee.

In ultimul capitol al acestui manual, am prezentat conexiunile fotogra-
fiei cu cinematografia, arta video, multimedia si instalatia, in scopul de a
expune studentilor o gamad foarte variatda de moduri In care imaginea
staticd poate circula in intertextul artistic contemporan. Statutul fotografiei
in artd fiind expus la transformari conceptuale, este importanta identifica-
rea directiilor din care acestea pot apdrea, dar si experimentarea metodelor
exploratorii de utilizare a tehnicilor fotografice, in vederea crearii de lucrari

artistice de o noud natura, la limita dintre domeniile consacrate.
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Capitolul 1

Lumea in primele imagini permanente

de tip fotografic si cinematografic

1.1. O scurta introducere in era timpurie a fotografiei

Chiar dacd o data exactd a aparitiei fotografiei in Europa nu a putut fi
stabilitd, prima ocurentda a unui dispozitiv menit sd proiecteze si sa
imprime imagini a fost camera obscura. Aceasta presupunea un spatiu fara
ferestre dar cu o micad gaurd prevazuta cu o lentila, prin care erau proiectate
imagini exterioare pe peretele opus al incdperii. Rezultatul nu era de multe
ori foarte clar, iar proiectia era inversatd, dupa principiul functiondrii
ochiului omenesc. in schimb, artigtii au stiut sa o transforme curand intr-o
unealtd folositoare pentru schite de picturd, de pildad. Design-ul de baza al
camerelor pe care le folosim astazi dateaza din 1500 dar poate fi legat si de
descoperirile chinezilor din secolul IV. In jur de 1660, au inceput s circule
versiuni portabile a dispozitivului camera obscura, dar fotografia propriu-
zis4 incd nu fusese descoperita. In 1725, un profesor german de anatomie,
Johann Heinrich Scultze, a descoperit reactia la lumina a clorurii de argint.
Repetand experimentul lui Schultze, un chimist suedez, Carl Wilhelm
Scheele a descoperit fixarea imaginii obtinute, prin dizolvarea clorurii de
argint cu hidrurd de amoniu. Cateva decenii mai tarziu, incercdrile de a
imprima imaginea pe hartie au devenit tot mai dese, pana cand, in Franta,
Joseph Nicephore Niepce a reusit sa obtind, dupa o expunere de 8 ore,
prima imagine permanenta din lume, cu ajutorul unei emulsii pe baza de
bitum, care nu era sensibila la lumina. Neclara si cu o aparenta cetoasd,

aceastd imagine lasa sa se intrevada contrastul diurn, surprins intr-o

11



Daria Ioan

compozitie cu geometrie esentializata, al unui peisaj urban timpuriu. Cel
mai probabil, acesta coincide cu vederea de la fereastra laboratorului unde

Niepce lucra la experimentele sale.

Joseph Nicephore Niepce, Vue de la maison du Gras (1827)!

Fiul sdu, Isidore Niepce, a continuat cercetdrile acestuia si, pentru o
lunga perioada, a lucrat impreuna cu pictorul Louis Jacques Daguerre, care
era, de asemenea, preocupat de aceeasi descoperire. In 1835, Daguerre a
descoperit principiul procesului fotografic, care putea fi pus in practica si in
afara laboratorului, inventand dagherotipul. El a folosit ca agent sensi-
bilizator iodul pus pe o placd de cupru, acoperit cu un strat de argint.
Printr-o developare in vapori de mercur el obtinea o imagine negativa in
relief. Cu noul dispozitiv, Daguerre a surprins imagini din Paris si
imprejurimi, dar si o serie de obiecte de mici dimensiuni, ori detalii ale
obiectelor mai mari. Chiar dacd cu mult mai clare si detaliate decat ceea
obtinuse Niepce la vremea sa, imaginile lui Daguerre pastreza aspectul

neclar si impresia de ceata ale primei fotografii din lume. Nimeni nu ar fi

! http://ecoles.ac-rouen.fr/circ_dieppe_est/divers_sites/spip.php?article25, 22.04. 2016.
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banuit cd spre sfarsitul secolului XIX, o astfel de atmosfera va impune o
adevarata cadenta vizuald in randul fotografilor pictorialisti de peste ocean
ori ca, mai tarziu, vor oferi prilejuri de experimentare pentru fotografi
celebri precum Josef Koudelka. Acest tip de imagini are pand in prezent
calitdti grafice deosebite. Parisul lui Daguerre a suscitat in critica recenta
interpretari ale ambiantei aproape lipsite de personaje umane, ceea ce face

ca metropola franceza sa un loc al sfarsitului de lume.

Joseph Koudelka, Cehoslovacia, 19622

De asemenea, caracterul fantomatic al siluetelor umane care apar la
Daguerre, amintesc de o epoca in care fotografia nu exista decat cu pretul
unor timpi de expunere care puneau rdbdarea la grea incercare si totodata
deschid perspectiva poeticd a artei impresioniste, prin contururile lor
nebuloase. Amprenta vizuald a acestor aparitii imprimate amintesc
totodata de caracterul delicat al picturii asiatice vechi realizate in cerneald,
cu o paleta restransa de culori. Odatd cu aspectul vaporos al locurilor si

personajelor care le traverseaza, apare si impresia ineditd de miscare, pana

2 https://pro.magnumphotos.com/Package/2TYRYDD2GE54, 22.04.2016.
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atunci dificil de redat. Timpul si spatiul sunt redefinite prin imaginea de tip
fotografic timpurie, astfel Incat principiile picturii, care putea condensa
intr-un singur cadru, intr-o compozitie bine dirijata, elemente disparate,
sunt reevaluate. Cazul tablourilor realizate de pictorul francez Edgar Degas
la Opera Garnier din Paris. Ciclul de imagini dedicat balerinelor si
orchestrei de la opera, variazd ca teme si tehnici folosite, dar mai ales
surprinde prin incadraturile de tip fotografic pe care le utilizeaza Degas.
Este cunoscut faptul cd pictorul francez era un mare pasionat de fotografie,
surprinzandu-gi In portrete un numar mare de prieteni, dansatoare de la
opera dar realizand si peisaje sau nuduri. Schitele sale cu balerine au
adesea la baza imagini fotografice realizate de Degas pentru diferite studii
de miscare. Astfel, dinamismul castiga teren in arta picturii, iar modelele,
imposibil de surprins prin alte mijloace in plina miscare scenicd, devin
siluete flexibile, inconjurate adesea de neclarul propriu unui timp de
expunere lung aplicat unor subiecti care sunt departe de a ramane

nemiscati ore in sir in atelierul artistului.

Louis Jacques Daguerre, Boulevard du Temple, Paris (1839)°

3 http://archives.evergreen.edu/webpages/curricular/2007-2008/americaneye/louis-jacques-mande-
daguerre-parisian-boulevard-1839-daguerreotype/index.html, 12.02.2016.
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In Anglia, William Henry Fox Talbot, a reusit sd obtind imagini care
puteau fi multiplicate, cu ajutorul calotipului, lucru care imposibil de
realizat cu un dagherotip, care producea o singura imagine pozitiva pe o
placd de metal. In schimb, din cauzi ci imaginea era transferatd prin
intermediul negativului de pe hartie, ea nu era atat de clara ca cea realizatd
cu dagherotipul. Ceea ce este mai putin cunoscut este faptul ca Talbot a
realizat si un numar mare de fotograme, sau desene fotogenice, expunand
direct la lumina soarelui diverse obiecte sau plante pe hartie impregnata cu
o solutie de clorura de sodiu, apoi uscata si tratata cu nitrat de argint, din
combinatia carora rezulta clorura de argint. Suprafata fotosensibild astfel
obtinuta se Innegrea, lasand sd se intrevadd formele obiectelor expuse.
Aceleasi experimente le face si o fotografa Anna Atkins, insa folosindu-se
de tehnica cianotipului, descoperitd de John Herschel.

In 1843, Atkins si-a publicat ea ins&si colectia de cianotipuri ale algelor

englezesti, Photographs of British Algae: Cyanotype Impressions.

Anna Atkins, William Henry Fox Talbot,
Algd, cianotip (1843)* Asparagus Foliage (aprox. 1840)°

In 1851, Frederick Scott Archer descopera procedeul care asigura atat o
claritate bund a imaginii, cat si posibilitatea de a o multiplica. Pentru

aceasta, placa folosita de cdtre fotograf trebuia acoperita cu o pelicula de

4 http://flyeschool.com/photographer/anna-atkins, 05.06.2016.
5 http://www.pada.net/members/memPicFull. php/24/207, 05.06.2016.
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colodiu, urméand sa fie scufundata, inca umeda, intr-o solutie de nitrat de
argint si abia dupa aceea introdusa in aparat si expusa. Developata imediat
dupa aceea, imaginea obtinutd putea fi in sfarsit uscata. La scurt timp dupa
aceste inventii, fotografia a Inceput sd devind tot mai raspandita in randul
iubitorilor de imagine, care cumpdrau, in masura posibilitatilor financiare,
copii mai ieftine sau mai scumpe ale unor peisaje fotografiate pe care apoi
le pastrau ca amintire a unor locuri, numite cartes de visite®. Jocul de cuvinte
care se impune odata cu distanta istoricA nu este intamplator. Acesti
colectionari de vederi fotografiate se identificau totodata cu locurile
respective, creand astfel conexiuni evidente intre ei si acele imagini. In acest
context, nu este eronat sd facem referire la 0 componentd de comunicare
sociald a asa numitelor cartes de visite, care ating practicile actuale ale
mediei sociale. Comunicarea prin imagini de tip fotografic a fost prezenta,
iatd, cu mult Tnainte ca aparatele de Inregistrare a imaginii sa fie accesibile
pentru mare parte a societatii, la fel ca imaginile personale, de tip portret,

asociate cu locul unde a fost realizata fotografia.

1.2. Fotogenia. Mentalitati, conceptii timpurii si contemporane

In 1896, fotograful englez Henry Peach Robinson, deschidea dezba-
terea asupra artei fotografice, afirmand ca perceptia generala a epocii in
legatura cu acest subiect era superficiala: fotografii nu puteau fi considerati
artisti pe motiv ca nu aduceau nimic in plus in imaginile surprinse cu
aparatele lor, ci doar inregistrau ceea ce vedeau. Scepticii la adresa
fotografiei erau de pdrere ca nu exista la mijloc un gest artistic, devreme ce
in acest tip de imagini nu erau prezente elemente suplimentare care sa
dovedeascd o conceptie si o interventie artistice asupra realitatii. In acelasi
timp, unii critici puneau in vedere faptul ca fotografiile nu semanau cu
realitatea. Robinson considera aceste conceptii contradictorii si, ca urmare,

demonstra ca acea diferentd dintre realitate si ceea ce apare in fotografii era

¢ Trad. aut. cdrti de viziti
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produsul propriu al unui gest artistic care adauga fotogenie imaginilor.
Elementul fotogenic era cel care permitea o distantare de imaginea existenta
inainte de a fi fotografiata si rezultatul final al actului fotografic, adaugand
adevdr faptelor brute. Acest tip de interventie era, in opinia fotografului
englez, specific actului fotografic artistic. Definitia sa circula in toata
perioada de constituire a fotografiei artistice, pana la sfarsitul anilor 1920.
Referitor la dificultatea impunerii fotografiei ca arta, Jacques Aumont
remarca doua directii distincte de a concepe fotografia. Prima, care pune in
prim plan fotogenia ca rezultat, indicd o arta fotografica vazuta ca arta de
esentializare, de valorificare a realului prin stiinta utilizarii incadraturilor si
a ilumindrii. Cea de-a doua, care presupune ca fotograful tebuie sa isi uite
madiestria, sa dispara, astfel incat sa poata lasa ca imaginea sd se intimple. La
aceastd retragere a artistului fotograf face referire Roland Barthes in Camera
luminoasd (1980). Astfel, fotografia ne face sa putem vedea ceva care ar fi
fost imposibil de perceput in afara acestui mediu. Momentul surprins are
caracteristica unicitatii si irepetabilitdtii, cu toate ca fotografia il poate
reproduce la infinit. In acelasi timp, el vine ca o armonizare punctuali
specificd a unui ansamblu de elemente prezente in realitate. In discursul lui
Barthes, fotografia apare ca viziune. Fotogenia, din aceasta perspectiva, este
ceea ce afecteaza subiectul in momentul fotografierii lui, ceea ce il face sa
para mai estetic decat este in realitate. Arta fotografiei este atunci concentrata
in jurul acestui moment, pe care Barthes il denumeste punctum. Pana in ziua
de azi, multi fotografi continud sd se raporteze la definitia sa. Criticul francez
nu tine cont de regulile compozitiei in selectia de imagini pe care le
analizeazd in cartea sa, ci alege sa faca referire la cele care provoaca emotii,
subiectivizand in acest fel In mod puternic acceptiunea asupra momentului
de gratie in care ia nagtere o fotografie autentica. Aceasta reuneste elemente
rezultate din prezenta comuna a subiectului si a artistului in acelasi spatiu,
numitid de Barthes coprezentd. In fata obiectivului subiectiv, personajul
fotografiat este, in acelasi timp, cel care ar dori sa fie, cel care ar vrea sa se
creadd cd este, cel care fotograful crede ca este si cel de care fotograful se
foloseste pentru a isi demonstra arta. Relatia dintre cei doi prin prisma

lentilei aparatului este cea care primeaza in conceptia lui Barthes. Transfor-
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marea care se impune este aceea ca subiectul fotografiei devine obiectul ei.
O a doua notiune pe care el o impune alaturi de punctum, detaliul
semnificativ dintr-o fotografie, este cea de studium, care se refera la gustul
pentru un anumit context, obiect sau o persoand. Studium-ul reprezinta
pretextul necesar pentru ca declicul armoniei punctuale sa se produca.
Jacques Aumont atrage atentia asupra faptului ca problema fotogeniei
este transferatd In aria cinematograficd, odata cu aparitia primelor filme
mute, In care se dadea mare atentie acestui aspect. Criticul francez Louis
Delluc, un sceptic al ,miracolului” fotografic, atribuia fotogenia in film, in
anii 1920, artei personale a regizorului si nu unui hazard al momentului. In
aceeasi epocd, o alta conceptie asupra fotogeniei cinematografice a fost
formulata de Jean Epstein, care o suprapunea calitdtii dinamice a imaginii
filmate. In schimb, Aumont observa faptul ci in productiile recente, aceasta
s-a banalizat, fiind redusd la cateva formule stereotipe care, dublate de
evolutia considerabild a suportului tehnic, al ilumindrii, dar nu in ultimul
rand datoritd numadrului mare de operatori, alimenteaza efecte estetice

lipsite de o deosebita originalitate.

1.3. Practicanti, pionieri ai fotografiei

In Europa, majoritatea fotografilor din secolul al XIX-lea au fost
englezi, francezi si rusi: Benjamin Brecknell Turner, Clementina Hawarden,
Henry Peach Robinson, Anna Atkins, Lewis Caroll, Louis Legrand, Pierre
Petit, Nadar, Eugene Atget, Nicephore Niépce, Alexander Drankov, Elena
Mrozovskaya, Karl Bulla, Pavel Novitsky, Maksim Petrovici Dmitriev etc.
Au existat Insa pionieri ai fotografiei si In Balcani, precum fratii Milton si
Tanakis Manakia, aromani din Avdella.

Benjamin Brecknell Turner a fost unul dintre primii fotografi din
Anglia si membru fondator al Societdtii Fotografice din Londra, infiintata in
1853. El a primit licenta de a practica calotipul de la inventatorul acestuia,
William Henry Fox Talbot in anul 1849. Intre 1852 si 1854, a grupat 60 de

fotografii intr-un singur album, intitulat Vederi fotografice din naturd.
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Imaginile sale se dovedesc a fi tributare picturii in acuareld, majoritatea
infatisand peisaje din Anglia rurala sau piese de arhitectura. A realizat si

multe portrete de studio pe negative de sticld, pe care insa nu le-a expus.

Benjamin Brecknell Turner, The Willowsway, Elfords, Hawkhurs’

Clementina Hawarden a realizat portrete de interior, folosind tehnica
placilor cu colodiu. In 1863, a expus unele din lucrarile sale in expozitia
anuala a Societatii Fotografice din Londra. Acestea au fost etichetate cu
~excelenta artistica” de catre criticii vremii. Unul din admiratorii fotografii-
lor lui Hawarden, scriitorul Lewis Caroll, era el insusi unul din practicantii
talentati ai fotografiei. Cazul sau este particular, prin aceea ca majoritatea
portretelor realizate de el erau cele ale unor copii. De asemenea, lucrarile
lui Caroll se remarca prin situatiile oarecum regizate dintre personaje sau
decorul atipic pentru vremea respectiva. Deseori in mijlocul unor gradini
sau curti decrepite misterioase, figurile infantile care populeazd imaginarul
fotografic al artistului creeaza o impresie de stranietate, mai degraba
caracteristica scrierilor sale. De altfel, intre portretele lui Caroll se remarca
cele ale fetitei Alice Liddell, variante de portret pentru personajul Alice din
cartea pentru copii Tara minunilor.

7 http://www.vam.ac.uk/users/node/6970, 07.06.2016.
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Lewis Caroll, Alice Liddell, Lewis Caroll, Dymphna Ellis si surorile ei,
(1858)8 Mary si Bertha (1865)°

In jur de 1850, cand fotografia inca nu isi gasise o definitie permanents,
se contureaza doua directii in randul artistilor care foloseau acest mediu:
pictorialismul si naturalismul. Prima factiune, condusa de Oscar Rejlander
si Henry Peach Robinson, era tributara ideii ca o fotografie ar trebui sa
semene pe cat posibil cu un tablou. Aceastd conceptie se dovedea a fi
influentata de cea a pictorilor romantici, care credeau ca artistul trebuie sa
intervina asupra naturii, folosind-o cu finalitatea de a exprima idei nobile.
La aceasta se adauga un mare interes pentru ilustrarea scenelor din
mitologia anticd. De cealalta parte a baricadei, fotografii naturalisti mizau
pe puterea fotografiei de a reda adevarul din natura. Condusi de Peter
Henry Emerson si George Davidson, ei preferau pictorii care ieseau din
atelierele lor si pictau in exterior, ca de pildd Scoala de la Barbizon. Dupa
exemplul acestora, fotografii naturalisti nu lucrau in studiouri, ci se

deplasau in zone rurale, realizand in principal peisaje si scene cu viata de la

8 https://alicesadventure.com/tag/things-about-alice-in-wonderland, 15.04. 2016.

2 https://www.google.ro/search?q=Carroll,+Lewis,+Alice+Liddell, &source=Inms&tbm=isch&
sa=X&ved=0ahUKEwi4kOPYkZ7PAhXCvhQKHZtgBR8Q_AUICCgB&biw=1536&bih=748#
tbm=isch&qg=Carroll %2C+Lewis%2C+Dymphna+Ellis+tand-+her+sisters%2C+mary+and+ber
tha&imgre=AGu2NnS10934NM%3A, 15.04.2016.
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tard. Punctul de intalnire al celor doua conceptii se regdsea la nivelul
definirii esteticii fotografiei, care, in primul rand, trebuia sa infatiseze ceva
frumos, placut pentru vaz.

Cu toate acestea, in secolul XIX, fotografia nu era practicatd numai cu
scopuri artistice. In anii 1880, Eadweard Muybridge a inventat un dispozitiv
care producea fotografii succesive a sunui subiect In miscare, pentru a

studia locomotia animalelor.

1.4. Inceputurile fotografiei documentare

Etnologul american Edward Curtis a realizat o serie impresionanta de
portrete ale triburilor de indieni din Statele Unite. Primul dintre acestea,
realizat in 1895, a fost expus in 1898, aldturi de alte doua fotografii ale sale,
intr-o expozitie sponsorizata de National Society of Photography. Tot in
1898, el a fost numit fotograf oficial al expeditiei Harriman Alaska, urmand
ca in 1906 sa primeascd o finantare consistentd pentru a realiza imagini cu
nativii americani. Tinta acestui proiect, a carui desfdsurare s-a intins pe 20
de ani, erau 20 de volume cuprinzand 1500 de fotografii. Scopul lui Curtis
nu era doar sa fotografieze, ci sd documenteze cat mai mult posibil viata

traditionald a nativilor Inainte ca acest mod de viata sa dispara.

Edward Curtis, Portret de nativ american, detaliu®

10 https://ro.pinterest.com/ariesgirl75/edward-curtis, 23.07.2016.
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Imaginile realizate de Curtis in conditiile unei perpetue deplasdri dau
dovada de o deosebita expresivitate si naturalete, departe de practica de
studio a epocii. De cele mai multe ori lipsite de un fundal elaborat, portre-
tele sale surprind o lume a nativilor americani in intimitatea gesturilor
firesti si a unor atitudini nealterate de catre civilizatia europeand. De
asemenea, portretele In mijlocul naturii sau a asezarilor triburilor dezvaluie
o artd a compozitiei surprinzatoare, plina de detalii inedite armonios
integrate In structura imaginilor. Varietatea impresionanta a figurilor lumii
indienilor din America de Nord inainte de disparitie, limbajul non-verbal
puternic al acestei societdti a triburilor stravechi, la fel ca legatura cu
spatiile naturale in care ele isi duceau existenta, creeaza o puternica
impresie de nostalgie care domind vasta colectie de imagini a lui Edward

Curtis.

Edward Curtis, Nativi americani

11 https://en.wikipedia.org/wiki/Edward_S._Curtis, 12.12.2015 ;
http://www terapeak.com/worth/hopi-women15x22-edward-s-curtis-native-american-art-
photo-hand-numbered-edition/221213680464, 12.12.2015.
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Europa, un fotograf francez avea aceleasi preocupari de conservare a
lucrurilor pe cale de disparitie. Desi a inceput sa fotografieze zone rurale
din nordul Frantei, munca lui Eugene Atget a ajuns sd se concentreze in
jurul meseriilor, locurilor vechi, al scenelor de strada de dinaintea
modernizarii Parisului. In 1890, el a inceput prin a furniza fotografii
documentare pentru studiile pictorilor, arhitectilor sau scenografilor. In
1906, Biblioteca istorica a orasului Paris l-a angajat sda fotografieze de
manierad sistematica vechile cladiri ale metropolei. Atget a facut putine
fotografii cu figuri umane. Probabil doud din o suta din imaginile realizate
au ca protagonisti oameni, iar dinte acestea si mai putine pot fi considerate
portrete care sd puna in evidentd ceea ce e specific unei persoane. Pentru
Atget, locurile si lucrurile facute de oameni pareau sa fie mai captivante
decat acestia din urma. De asemenea, locuintele il interesau cu precddere
pa fotograful francez, la fel ca o serie de obiecte personale, dar fard ca in
compozitiile lui sa i includd pe cei cirora le apartineau. In cadrul unei
astfel de tematici, el a realizat o serie de numeroase imagini de interior,
surprinzatoare prin absenta elementului uman si in acelasi timp prin
profunda intimitate a spatiilor surprinse in imagini. Asemenea strazilor si a
parcurilor pariziene, interioarele lui Atget par bantuite mai degraba decat
locuite. Aparitia personajelor umane in cadrul compozitiilor avand ca
subiect orasul este de cele mai multe ori una de tip spectral. La un geam
dintr-o cladire scorojits, apare difuza silueta in miscare a unei fetite. In
reflexia din geamul unei vitrine, doua figuri ciudate par sa ne priveasca
distant dintr-o altd lume. Intr-un dormitor, hainele unei persoane care
probabil se pregateste de culcare aduc aminte, in absenta posesorului lor,
de piesele vestimentare rdmase ale unui defunct. In lumina difuzi care
intrd intr-o camera modestd, obiecte de toaleta care dau impresia ca au fost
folosite si abandonate in graba. In aceeasi serie, un pat matrimonial gol
sugereaza indirect o prezentd stranie. Identitatea posesorilor ramane

misterioasa in Intreaga serie. Chiar dacd aceste fotografii nu ca obiect
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locuitorii spatiilor respective, o anumita identitate a lor poate fi recreata de
cdtre privitor observand detaliile lor specifice. Atget ar deveni astfel
realizatorul unor portrete indirecte ale societatii vremii, cu mentiunea ca ele
se incadreaza in tipul aparte de locuri pe care le favorizeaza in opera sa.
Dupa cum remarcd John Szarkowski, se pare ca intre fotograf si rarii sai
subiecti nu exista o relatie de simpatie. Majoritatea figurilor dd dovada de
distantd si neincredere fatda de omul din spatele aparatului. La fel si
viceversa, modul in care Atget surprinde oamenii, atunci cand nu e vorba
de ilustrarea unei meserii sau a unui comert aparte, este sobru, aproape
funest, avand ca rezultat aparitia unui soi de grotesc uman. In acest registru
de tonuri intunecate, intre scenele fotografiate si realitate se impune o
separare pe care André Breton si suprarealistii o vor percepe ca onirics,
revelatoare de subconstient, ca fascinantd transformare a cotidianului in
stranii asocieri de elemente inedite. Fotografia lui Atget a atras si atentia
altor artisti, printre care se numara pictorii Salvador Dali, Henri Matisse si
Pablo Picasso. Spre sfarsitul anilor 1920, interesul pentru imaginile realizate
de el a crescut, iar Man Ray a ales sa publice in revista La révolution surréa-
liste nu doar cateva din acestea, ci sa foloseasca Eclipsa (1912) pe coperta
numadrului 7 din 1926 al publicatiei.

Cu toate acestea, Eugene Atget nu a avut intentia explicitd de a
transmita ceva prin fotografiile sale, iar colectia impresionanta de imagini
ale Parisului in prag de secol XX rdmane, in primul rand, dovada unei
ambitioase initiative documentare. Alaturi de fatadele sobre ale cladirilor si
strazile pustii, anumite serii ilustreaza personaje practicand micile meserii
pe cale de disparitie, ori vanzatori ambulanti, artisti ai strazii. Desi Atget nu
a mizat pe arta portretului, aceste imagini imortalizeazd o suitd de tipuri
umane greu de aflat in studiourile epocii respective, ai caror protagonisti

apartineau unei conditii economice superioare.
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Eugene Atget, Eclipsa (1912)"

In Balcani, fratii Manakia au realizat o colectie de imagini cu o impor-
tantd valoare antropologica, compusa in special din portrete individuale si
colective ale aromanilor. Deoarece munca lor implica parcurgerea unor
distante semnificative de la un sat la altul, cadrele lor erau de obicei sur-
prinse in exterior, cu lumind naturala si cu fundal improvizat, care varia de
la panza alba la decor exotic pictat intr-un stil naiv. De multe ori, in fundal
intrau si anumite elemente care, In cazul fotografiei de studio, sunt
eliminate, ca de pilda iarba sau pietrele din locul in care fotograful se oprea
s& lucreze. In cazul portretelor de familie si de grup, in general, modelele
erau invitate la marginea satului, unde fotograful putea sa ii distribuie cu
mai multd usurinta in spatiu, pe mai multe randuri, creand astfel diferite
registre. Compozitia era intotdeauna centratd de pe batrani, asezati si
tinand in brate unul dintre nepoti. Intr-o asemenea fotografie, in care erau
incluse circa douazeci de persoane, in prim-plan se aflau copiii, asezati pe

jos, In plan secund erau batranii, pe scaune, incadrati de cate doi barbati

12 https://www.moma.org/ecards/write_ecard.php?object_id=43793, 15.12.2015.
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tineri. In ideea unei ierarhii de familie bine specifice pentru acest spatiu
cultural, in spatele lor erau aranjate in picioare sotiile si fiicele lor, iar pe
ultimul rand se aflau ginerii si flacdii neinsurati. Contextul fotografiilor
impunea, in general, dispunerea figurilor in imagine. Dacd evenimentul era
o ceremonie religioasd, preotii erau amplasati in partea centrald, iar daca
era vorba de o petrecere in sat, ldutarii ocupau partea inferioara a fotogra-
fiei, iar ceilalti participanti erau Insirati in spatele lor, pe randuri. Detaliile
inedite reiesite din adaptarea la conditiile de lucru impuse de studioul
itinerant confera acestei colectii unicitate si originalitate. In schimb,
imaginile realizate in studioul din Ianina, deschis in 1898, sau in cel din
Bitolia, respectd in mare parte tiparele de poza ale vremii. Frontalitatea fata
de model, precum si pozitia acestuia, care se sprijinea in general cu cotul de
un scaun sau o masa sunt dintre cele mai frecvente in opera fratilor
Manakia. Ca detalii specifice, poza cu mana in sold a barbatilor, sau cu
arma In pozitie de luptdtori, precum si includerea instrumentelor de munca

traditionale in portretele femeilor, sunt deseori intalnite la acesti fotografi.

Fratii Manakia, Carnavari (imagine inclusa in Proiectul Avdhela

si apartinand Bibliotecii Culturii Aromane)'

13 http://www.proiectavdhela.ro/index.php?pag=media&id_prod=27, 10.07.2016.
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Observatia etnografica de complexitate din universul Manakia poate fi
admirata si in filmele realizate de ei in epoca pionieratului cinematografic,
ca de pilda Scenele din viata aroménilor din Pind (1906-1911). Aceasta colectie
de fragmente constituie o avanpremierd a portretelor filmate din arta
contemporana. Genul pe care il reprezinta se apropie de fragmentele
filmate de fratii Lumiere in Franta si constituie un document antropologic
de valoare pentru spatiul balcanic. De asemenea, anumite fragmente sunt si
piese de arhiva a familiei Manakia, spre exemplu cel in care apare bunica
centenara a celor doi fotografi si cineasti, torcand aldturi de alte femei din
Valea Pindului. Trebuie mentionat insa cd acestia nu au fost singurii
pionieri ai cinematografiei in Balcani. Marian Tutui ne atrage atentia asupra
faptului ca ,, aproape in acelasi timp in care fratii Manakia realizau Excursie
in Macedonia turceasci (1-20 aprilie 1911), Gheorghe Ionescu filma Cildtoria
familiei regale pe Dundre (mai 1911). Din 1911 incepe productia constantd a
primelor actualitdti filmate de operatori romani (Constantin Th.
Theodorecu si Gheorghe Ionescu pentru casele de productie Carmen Sylva
si Venus). Tot din acelasi an dateaza si primul film de fictiune romanesc —
Amor fatal (in regia lui Grigore Brezeanu), ca si amestecul de teatru si
cinema din spectacolul Insir-te mirgarite (realizat de Brezeanu in colaborare
cu Aristide Demetriade). [...] Prin intermediul Academiei Romane,
preocupat constant de etnografie, putem face legdtura intre filmele fratilor
Manakia, achizitionate pand in 1913 si un documentar etnografic precum
Obiceiurile populare romanesti (1928, in acelasi an cu editarea sub
auspiciile academiei a primului volum din Images d’ethnographie roumaine,
dacoroumaine et aroumaine a lui Tache Papahagi, cae a inclus fotografii a lui
Ienache), primul film realizat de Institutul Social Roman [...] Ca si filmele,
fotografiile au o inestimabild valoare de documente istorice. Vizitele in
Macedonia ale suveranilor Greciei, Serbiei si Turciei, ale ministrilor Nikola
Pasic si dr. C. I. Istrati, ca si a altor evenimente din primele decenii ale
secolului 20 se pastreaza numai in filmele a doi fotografi aromani, ignorati
pentru activitatea lor cinematograficd pana in 1958. Iar dacd avem in
vedere cd in perioada 1906-1911 au filmat represalii turcesti asupra

concetdtenilor din Bitolia in perioada cand cel mai adesea operatiunile
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militare erau filmate in studiouri, putem realiza ca fratii Manakia nu filmau
doar cu pldcere diletantisticd, ci aveau constiinta ca vor lasa marturii
istorice unice.”

Statutul complex al primelor inregistrdri filmate si al fotografiilor din
epoca respectiva deschid posibilitatea de a fi recuperate de arta
contemporana in productii de media mixta sau alte practici combinate.
Valoarea documentara a acestor materiale, ca si cea a productiilor fratilor
Lumiere sau ale altor pionieri ai cinematografiei de tip observational,
justifica reutilizarea lor in filmul documentar de tipul celui practicat, spre
exemplu de regizori ca Harun Farocki in filmul Muncitori plecind de la
fabricd (1995) care porneste de la imagini realiste foarte vechi pentru a face o
incursiune antropologica in problemele societatii muncitoresti de-a lungul

mai multor epoci.

Exercitiu practic: O expunere rudimentara

Avand in vedere cd In primul capitol al manualului a fost facuta o
trecere in revistd a productiilor fotografice si cinematografice timpurii,
propunem, ca si practicd, realizarea unor imagini printr-un procedeu
simplu, elementar. Folosind principiile de baza ale imprimarii directe ale
unei imagini pe material fotosensibil cu ajutorul unui dispozitiv camera
obscura construit impreuna cu profesorul, studentii vor avea de realizat o
fotografie a unui fapt divers. Pentru cda timpul de expunere in acest
exercitiu din sfera pinhole’> va fi unul mai lung decat in cele in care vor
utiliza camere analogice sau digitale, se recomandd, pentru observarea
fenomenului de expunere lunga direct pe hartie fotografica, alegerea unui

cadru care sa contina elemente de migcare. Timpul de expunere va fi

14 Tutui, Marian, Fratii Manakia si imaginea Balcanilor, ed. NOI Media Print, Bucuresti, 2009, p.162.

15 Camera Pinhole reprezinta o variatie a camerei obscure, construita in principiu cu ajutorul
unei cutii cu interiorul negru, careia i se va aplica o perforatie find, cat un varf de ac (din
engl. pin hole). Prin acest orificiu, care in afara utilizarii va fi obturat complet, lumina va
pdtrunde in cutie si va imprima o imagine pe un material fotosensibil aranjat astfel incat
sa fie expus la fasciculul luminos.
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calculat in functie de sensibilitatea hartiei fotografice folosite si va varia,
desigur, in functie de acest aspect. Cand imaginea va fi considerata a fi
captatd, cutia neagra va fi inchisa, pentru pastrarea ei pana la momentul
developdrii. Hartia expusa va fi tratata in laborator cu revelator si fixator de
tipul adecvat, respectand indicatiile de timp impuse de fiecare tip folosit.
Prin aceste procedee, se va obtine o imagine negativa imprimatd direct pe
hartie, pe care studentii o vor avea de scanat si inversat In programe de
postprocesare, astfel incat la finalul exercitiului, se va obtine varianta
pozitiva a fotografiei. Exercitiul poate fi repetat cu astfel de camere obscure
rudimentare, care sa aibda mai multe perforatii si care vor multiplica
imaginea, obtinandu-se un efect vizual plastic similar cu rezultatele

experimentdrilor din anii 1920, de tip caleidoscopic.
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Capitolul 2

Compozitia. Puncte de vedere

asupra punctelor de vedere

2.1. Principii ale compozitiei fotografice

Parisul este un teatru
in care iti platesti locul cu timp pierdut.

Iar eu astept incd.' (Robert Doisneau)

Felul de a privi o picturd sau orice altceva, dupa cum ne spune John
Berger in Moduri de a vedea, (engl. Ways of Seeing), este mult mai putin
spontan decat tindem sa credem. Acesta este bazat pe conventii si obis-
nuinte construite de-a lungul timpului in cultura de care apartinem. La fel
si compunerea de imagini este raportata la seturi intregi de conventii.
Pictura europeana traditionald foloseste conventia perspectivei, care
centreaza totul in ochiul privitorului. Berger foloseste metafora razei unui
far, care face ca aparentele, pe care le desemneaza ca realitate, sa circule
doar in interiorul unghiului creat de lumind, in sensul reductiv al unui
punct de vedere.

Compozitia este constituitd de aranjarea elementelor vizuale in cadrul
unei fotografii. In majoritatea cazurilor, acesta este de forma rectangular3,
in functie de diferitele formate ale filmului utilizat sau de optiunile de
incadrare ale camerelor de fotografiat digitale. Cele mai importante
elemente sunt linia, forma, textura, lumina, miscarea si perspectiva. Ele

coexista In proportii specifice fiecarei compozitii si, inainte de a fi folosite in

! Doisneau, Robert, Trois secondes d’éternité, ed. Contrejour, Paris, 1989, p. 20.
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moduri neconventionale, trebuie intelese prin practica si nu memorate.
Dupa cum ne spun Michael E. O’Brien si Norman Sibley in manualul lor de
fotografie intitulat Ochiul fotografic. A invita si vezi cu un aparat (The
Photographic Eye. Learning to See with a Camera), o fotografie bine compusa ar
trebui sa fie un gest de interpretare artisticd a unui obiect sau a unei
persoane. Scopul ei este acela de a transmite privitorului ceva despre
subiectul sau. Compunerea unei imagini de acest tip implica acordarea de
atentie elementelor care ne stau la dispozitie pentru a inchide definitiv
cadrul ales prin apasarea butonului aparatului. In vederea realizarii unei
compozitii fotografice, se impune, in primul rand, alegerea unui obiect al
fotografiei. Acesta trebuie sd reiasa ca fiind centrul de interes al imaginii in
mod explicit. Daca atentia privitorului este bruiata de alte elemente sau
daca un alt obiect din imagine apare ca fiind obiectul acesteia, actul
fotografic intentional si-a ratat scopul. De obicei, in teoria imaginii se
considerd ca ochiul care priveste are un parcurs in interiorul compozitiei si
cd prima oprire ar trebui sd fie chiar In zona reprezentata de obiectul
imaginii, ca efect al detectdrii clare a acestuia de cdtre cel care il percepe.
Dacd intentia fotografului a fost sa atragd atentia asupra unui anumit
element vizual iar acest lucru nu se intampld, imaginea, ale carei calitati
artistice pot ramane vizibile In pofida acestui fapt, va pierde, cel putin, nota
caracteristici dati de motivul care a stat la baza conceperii ei. In principiu,
acest motiv ar trebui sa fie evident in fotografie, iar natura care declanseaza
interesul pentru o imagine vazuta sa reiasa si ca rezultat al surprinderii ei
cu aparatul de fotografiat. In general, pentru sublinierea obiectului care a
atras atentia, manualele de fotografie, precum cel redactat de Michael E.
O’Brien si Norman Sibley, sugereaza amplasarea cat mai centrald a acestuia
in interiorul cadrului. Desigur, in multe cazuri, daca un obiect, oricare ar fi
el domina fotografia prin pozitia centrala si dimensiuni, el este recunoscut
ca fiind obiectul principal al compozitiei. Exista insa multe situatii care fac
rabat de la aceasta regula, in care obiectul fotografiei nu beneficiaza de
locul central sau de un prim plan si, cu toate acestea, se impune ca element
privilegiat in viziunea artistului. In ceea ce priveste receptarea fotografiei,

filtrele interpretative, bazate pe coduri traditionale ale esteticii occidentale,
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in primul rand stabilite in arta picturii, joaca un rol capital, dar ele sunt
dublate de subiectivitatea privitorului care, in functie de afinitdtile proprii,
alege o cheie de lectura a imaginii ce deseori poate ajunge pana la ignorarea
obiectului principal, in virtutea unui punct de interes alternativ creat de
aceeasi structura vizuala. Se considera insa ca o actul artistic veridic, dublat
de o compozitie reusitd, va indica In mod cat se poate de clar centrul de
interes al unei imagini, dirijand privirea astfel incat punctul terminus al
analizei acesteia de catre ochiul privitor sa coincidd cu punctul sau de
plecare, adica obiectul evident al fotografiei, dupa examinarea tuturor
celorlalte elemente componente.

Comporzitia face referire la toate nivelele de structura ale unei imagini,
lucru general acceptat si sustinut de teoreticienii domeniului, chiar daca
unele definitii contin usoare diferente de formulare. Pentru Mircea Novac,
conceptul este inteles ca fiind constituit din ,aranjamentul artistic si
rational al unei imagini. O fotografie este bine compusa atunci cand este
judicios echilibrata, cand exista o buna repartizare a liniilor si volumelor,
cand are un centru de interes bine determinat (legea wunititii) si cand
perspectiva este corecta (alegerea justa a punctului de [...] din care se face
fotografierea).

Atunci cand este examinatd o fotografie, doua aspecte retin atentia: mai
intai, calitatea tehnicd a imaginii, apoi compozitia subiectului; multi fotografi
fac marea greseald de a crede cd [grija pentru] compozitie este rezervatd
doar lucrdrilor fotografice destinate expozitiilor, in mod obisnuit preocupa-
rea pentru asemenea probleme fiind inutild; este adevdrat cd atunci cand
operatorul este pus in situatia de a fotografia o ,,scena pe viu”, un instan-
taneu intervenit pe neasteptate, el este lipsit de timpul necesar pentru
compunerea imaginii; aceasta deficientd se poate corecta adeseori printr-o
decupare inspiratd, sub aparatul de marit.

Pe de alta parte, cu putina practicd si mai ales cu multa perseverentd,
se ajunge In numai cateva secunde sa se plaseze subiectul in mod artistic
(sau sd se plaseze operatorul in asa fel incat sa surprinda un unghi deosebit
de favorabil [...]).
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Regulile compozitiei sunt variabile la infinit; aptitudinea de a vedea
,artistic” este inndscuta in fiecare om;deci, orice amator fotograf, daca nu
poate avea chiar o tehnicd personald, are oricand posibilitatea de a invata si
de a-si insusi tehnica marilor maestri universali ai picturii, sau cel putin cea
a fotografilor contemporani, autohtoni si strdini, consacrati ai saloanelor de
specialitate, ai revistelor ilustrate, ai presei cotidiene.”?

Referitor la plasarea obiectului intr-o imagine, in fotografie este des
utilizatd regula treimilor. Aceasta presupune, in primul rand, impdrtirea
cadrului in 9 zone, obtinute prin impartirea in 3 a fiecdrei laturi ale sale.
Cele 6 linii se vor intersecta, iar ca rezultat vom obtine 9 parti egale ale
imaginii. Teoreticienii afirmd deseori ca obiectul principal al compozitiei
trebuie agsezat in perimetrul zonei celei mai centrale, adica a doua din orice
latura ne raportam la ea. Apoi, numeroase efecte de perceptie sunt puse pe
seama amplasarii obiectului respectiv fatd de punctele extreme ale acestei
zone vizuale. Chiar daca obiectul, prin dimensiunile lui, depdseste zona
centrala si nodurile ei cu celelalte zone, se considera in continuare ca
pozitia sa fata de zona mediand a cadrului influenteaza calitatea imaginii,

in functie, desigur, si de raportul sdu cu spatiul si cu celelalte elemente.

> 4 > 4
: 4 2
Cele 9 zone ale imaginii si punctele Henri Cartier-Bresson,
care marcheaza perimetrul Matisse cu porumbei,
cel mai frecvent indicat ca si incadrare 19443

2 Novac, Mircea, Fotografia de la A la Z, Editura Tehnicd, Bucuresti, 1973, p.61.
3 http://www.culturewhisper.com/r/article/preview/3981, 15.09.2016.
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Teoreticienii fotografiei subliniaza, pe de altd parte, importanta
marimii si abundentei detaliului in ceea ce priveste obiectul central. Cu cat
acesta este mai aproape de obiectiv, cu atat evidenta importantei lui in
imagine creste. Ins3 este vorba de un principiu general, care poate fi eludat
in favoarea valorii artistice a unei compozitii. Dupa cum putem observa din
alaturarea celor doud imagini de mai sus, marele fotograf francez Henri
Cartier-Bresson, intr-un portret inedit facut lui Henri Matisse alaturi de
porumbeii sai, plaseaza figura pictorului in zona centrald, putin spre
stanga. Chiar dacd aceasta se afla intr-un plan mai indepartat decat colivia
cu porumbeii asezati pe ea, iar dimensiunea personajului este excedata de
cea a pasdrilor din prim plan, Matisse se impune ca protagonist al
fotografiei, farda macar sa priveasca inspre obiectiv. Jocul cu perspectiva si
volumele, cu profunzimea campului, confera un plus de valoare esteticd
imaginii care, prin liniile de fuga, directioneaza atentia privitorului
automat inspre omul din spatele coliviei. Pasarile, surprinse in miscare,
creeaza un usor efect de neclar, directionand, cu atdt mai mult, ochiul
privitor catre imaginea expresiva, mai statica si clard, a pictorului, chiar
dacd aceasta se afld In zona de umbra a compozitiei. Prezenta unei linii care
aproape separd in doud imaginea da impresia de juxtapunere de tip diptic,
in care metonimia vizuald functioneaza in mod stralucit. Reluarea de
elemente asemanatoare in cele doud parti, coliviile, liniile trasate de umbre,

precum si pdsarile, completeaza armonia formala a cadrului surprins.

Exercitiu practic 1

Avand in vedere cele 9 zone ale imaginii, studentii vor realiza o
fotografie a aceluiasi obiect, de dimensiuni la alegere liberd, variind pozitia
fata de acesta in cat mai multe variante fata de zona centrala. Astfel, ei vor

putea observa diferentele, chiar si minore, ale diferitelor tipuri de incadrare.
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Exercitiu practic 2

Folosind ca referinta fotografia de mai sus a lui Henri Cartier-Bresson
cu pictorul Matisse, studentii vor avea de realizat o compozitie care sd aiba
obiectul principal, punctul de interes central, pozitionat intr-un plan
secund sau tert fata de alte obiecte care sunt situate in prim plan, dar nu
reprezintd centrul de interes al imaginii. Ele vor fi cuprinse totusi, pe cat
posibil, in zona de focus a aparatului. In mod similar, se va realiza o serie
de cateva fotografii in care obiecte din prim plan sa margineasca obiectul
bine conturat, in focus, al fiecdreia dinte ele. Acest exercitiu poate fi efectuat
atat in studio, cat si In exterior, pe teren, In lumina naturald. Pentru
construirea obiectului principal din imaginile lor, studentii vor putea folosi
obiecte sau personaje, la alegere. El are ca scop experimentarea unor
incadrari originale, in functie de cunostintele si aptitudinile compozitionale
ale fiecarui student. Odata realizat in fotografie, acesta poate fi transpus in
practica de filmari experimentale in legatura cu diferite tematici, ca variatie
a incadrdrilor actuale de tip standard, cu mentiunea cd, in principiu, acestea

trebuie respectate pentru obtinerea unor imagini cat mai corecte.

2.2. Ce ne atrage atentia intr-o imagine?

Dupa cum am afirmat si In subcapitolul anterior, imaginea de tip
fotografic trebuie sa contina un punct de interes, adica sa atragd nu doar
privirea celui care o realizeazd, ci si ulterior, a celui care o priveste ca obiect
estetic. Prin aceasta intelegem observarea manifesta a unei combinatii de
elemente care, la orice nivel de lecturd a imaginii, sda suscite tensiunea
necesara perceperii ei fara dificultate. Pentru o mai buna intelegere a acestei
probleme, vom aborda centrul de interes al fotografiei atat din perspectiva
formald, cat si din cea tematicd, tinand cont de diferite sisteme de coduri
estetice, care variaza in functie de epoca si contextul economic si social al
realizarii, cat si in functie de raportul subiectiv al artistilor referitor la

conceptia generala care caracterizeaza timpul in care ei lucreaza si expun.
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Andreas Gursky, Pyongyang II, Diptychon, 2007

Fotografia de mai sus, apartinand artistului german contemporan
Andreas Gursky, plaseaza problema unui personaj sau obiect central al
imaginii la alt nivel de perceptie. Dupa cum se poate observa cu usurinta in
analiza acestei imagini, chiar dacd elementul uman este cel care se situeaza
pe primul loc ca importanta, el este retras intr-un plan indepartat in
favoarea structurii formale a compozitiei. Este imposibil sa identificam o
persoana anume in dispunerea grupurilor care realizeaza coregrafia unui
eveniment de anvergurd. In schimb, corpurile umane de dimensiuni
reduse, dispuse in forme geometrice concentrice conferd fotografiei impac-
tul colosal al unor astfel de manifestari de amploare inregistrate dintr-o
perspectiva cat mai cuprinzatoare. Efectul de disimulare a individului in
ansambluri uriage minutios organizate in spatiu este imediat. Fotograful
german, renumit pentru lucrdrile sale formaliste cu grupuri mari de
oameni, de obiecte sau formatiuni de relief, obtine, in cazul de fata, un efect
grafic intens, amplificat de prezenta culorilor vii si a complexului de lumini
artificiale care, la randul lor, dubleaza cantitativ si calitativ formele reali-
zate de sirurile de oameni cu o multitudine de umbre si zone luminoase.
Acestea din urma contribuie la crearea unei puternice tensiuni vizuale, prin

intrepatrunderea numadrului mare de linii drepte si unghiuri ascutite de

4 http://www.spruethmagers.com/exhibitions/135@@viewq16, 08.04.2016.
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dimensiuni si directii diferite. Nu in ultimul rand, denumirea de Diptychon
a imaginii trimite la ideea unei juxtapuneri de elemente ale unei societati si
ale unui consum mecanizate, intr-un evident joc de simetrie si dimensiuni.
La fel ca si in fotografia sa celebra cu aglomerarea stridenta, dar in acelasi
timp monotona si sufocanta a produselor dintr-un supermarket occidental,
Gursky ilustreaza in manierd conceptuala efectele alienante ale acumularii
de elemente. Fie ca in operele lui este vorba de oameni sau obiecte, el
realizeaza productii grafice repetitive, bazate pe structuri de motiv (engl.
pattern) care, adeseori, se apropie ca esteticd de pictura formalista si
anumite productii de artd multimedia. Daca fotografia la nivel macro este
destinata descoperirii detaliilor infime de multe ori ascunse privirii
naturale, arta practicatd de Andreas Gursky si de alti fotografi de aceeasi
orientare estetica ofera adevarate reverii ale perceptiei prin cuprinderea in
imagini a unor spatii extrem de vaste, in deplindtatea stranietdtii si
fascinatiei unor uriase geometrii inedite. Un alt fotograf care duce la nivel
de artd jocul cu astfel de dimensiuni este Alexander Gronsky. Seria sa de
imagini ilustrand suburbiile Moscovei se impune prin reducerea dimensiu-
nilor umane, dar si a celor proprii ansamblurilor arhitectonice, la nivel de
microelement al unui vast peisaj urban si natural. Ca si Gursky, In aceastd
serie, fotograful rus creeaza, in unele fotografii, efectul de simetrie colosala
la diferite nivele ale perspectivei si ale profunzimii campului vizual, astfel
incat acestea provoaca o senzatie de redundanta a elementelor, resimtita in
multiple planuri ale realitdtii. Paralelismele care reies din juxtapunerea
unor structuri asemandtoare de oameni si cladiri ori pdrti componente ale
peisajului provoacd, pe de o parte, pldcere vizuald, iar pe de altd parte,
impresia de disconfort interior major la vederea unei realitdti simbiotice
intre indivizi din societatea locuitoare a suburbiilor si colosii arhitectonici

de traditie sovietica.
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Alexander Gronsky, fotografie din seria Pastoral (2008-2012). Detaliu®

2.3. O dilema veche: stabilirea unui punct de vedere

Formarea unei viziuni si, In cele din urma, a unui stil fotografic
personal reprezintd una dinte cele mai mari provocdri in predarea discipli-
nelor de compunere a imaginii. Un fotograf este, Inainte de toate, un
privitor el insusi. Doar dupa ce a privit si a vazut in jurul sdu, el va decide
care va fi subiectul unei imagini si unde anume se vor situa marginile,
limitele acesteia. In Fereastra virtuali (engl. The Virtual Window), Anne
Friedberg analizeazd cadrul din perspective complexe, care fac legatura
intre era digitald si primele teorii renascentiste despre pictura, observand
diferenta dintre viziunea pe care o picturd si o fereastra ca si element
arhitectonic o imprima asupra spatiului pe care il cuprinde. In lucrarea De
pictura (1435), Leon Battista Alberti afirma ca subiectul unui tablou ar
trebui sa fie Historia, adicd reprezentari narative ale unor evenimente
impunatoare si fapte ale unor eroi, nicidecum peisaje sau inregistrari
directe ale imaginilor din naturd. Asadar, inca din Renastere, punctul de
interes al productiilor artistice vizuale era strans conectat cu ideea de
naratiune, poveste, storytelling, mai degraba decat de viziuni simple ale
realitdtii care sd fie marginite de un cadru. De aceea, In argumentarea sa,

Friedberg insista asupra caracterului ireal oferit de notiunea de fereastra,

5  https://www.google.ro/search?q=andreas+gursky+pastoral+project&espv=2&biw=1536&bih
=748&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjc6uGTiZ7PAhVEzRQKHcaPDyEQ _
AUIBigB#tbm=isch&q=gronsky+pastoral&imgrc=z5L7uKdCMIWhvM%3A, 19.03.2016.
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iar mai apoi de cadru, prin care, daca privim, suntem transpusi altundeva
(engl. elsewhere). Modelul propus de Alberti nu se referd, deci, la o
reprezentare realista, ci la ,0 viziune separata spatial si temporal”® de locul
in care privim printr-un cadru, fie el al unei ferestre sau al unui tablou.
Decupajul produs de marginile imaginii disloca momentul receptarii,
propulsandu-1 pe privitor intr-o realitate paralela atent construita. Observa-
tiile Annei Friedberg despre textele lui Alberti sunt importante pentru
intelegerea evolutiei modului de alegere a subiectului si a tipului de cadraj
compozitia fotografiilor. Dacad in primul capitol am prezentat cateva cazuri
de fotografie documentara veche, fara interventii excesive, ne vom indrepta
acum atentia cdtre tendintele de prelucrare a realitdtii. Acestea au fost
pregnante in curentul pictorialist, care s-a manifestat in Europa si Statele
Unite In a doua jumadtate a secolului XIX si inceputul secolului XX, dupd
cum continua sa domine opera a numerosi fotografi contemporani. Ceea ce
este important de retinut referitor la acest aspect, este ideea de evadare din
structurile realului, si nu de aderare la o cat mai fidela reprezentare a
acestora. Eludarea realitatii in fotografie, constrangerea perceptiei asupra
subiectului, se face prin privilegierea unor elemente selectate. Totusi,
trebuie mentionat faptul ca si fotografia de tip realist face uz de anumite
principii ale separarii subiectului de contextul complet, fie ca este vorba de
o intentie de emfaza ori de excludere, minimalizare. Selectiva prin excelen-
td, arta fotografiei este arta decupadrii realitdtii prin alegerea si viziunea
artistului, care decide unde trebuie sa se termine marginea unei imagini si
unde o alta trebuie sa Inceapd, ca in picturile lui Degas despre interioarele
Operei Garnier din Paris, taiate brut dupa o metoda fotografica de
explorare a incadrarilor. Susan Sontag, in articolul ei America, Seen Through
Photographs, Darkly, demonstreaza ca relatia cognitiva a privitorului cu
lumea este influentata puternic de efectul gestului fotografic. ,Prin faptul
cd ne invata nu cod vizual nou, fotografiile altereaza si largesc notiunile
noastre despre ceea ce meritd sa fie privit si ceea ce avem dreptul sa

observam. Ele constituie o gramaticd si, mai important chiar decat atat, o

¢ Fridberg, Anne, The Virtual Window. From Alberti to Microsoft, MIT Press, 2006, p. 32.
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eticd de a vedea. [...] A fotografia inseamna a iti apropria lucrul fotografiat.
Inseamni s3 te pui intr-o anume relatie cu lumea, care este resimtitd ca si
cunoastere — si, de aceea, ca si putere.””

In fotografie, viziunea subiectiva este incd o temé de dezbatere intensa.
In prima jumitate a secolului XX, fotografii americani au fost cei mai activi
in ceea ce priveste aplicarea de sens la fotografiile lor. Diverse grupuri au
incercat sa interpreteze manifestul spiritual al lui Walt Whitman in lucrarile
lor. Poetul american punea sub emfaza faptul ca frumosul nu mai este
constrans sa satisfaca asteptdrile morale traditionale, ci ca frumosul este
peste tot si cd artistii ar trebui sd arate aceasta in operele lor. Peste ocean,
mutatia perceptivd a avut diferite faze, dar realizarea comuna cea mai
importantd a fost aceea de a nu evita in continuare imaginile care anterior
erau considerate deranjante.

s[...] din 1920, profesionisti ambitiosi, cei ale caror opera ajunge in
muzee, au parasit In mod constant subiectele lirice, explorand constiincios
materialul plan, strident sau chiar pe cel fad. In decadele recente, fotografia
a reusit Intr-o anumita masurd sa revizuiascd, pentru oricine, definitiile a
ceea ce este frumos si urat — dupa ce propusesera versurile lui Whitman.
[...] In edificiile culturii pre-democratice, cineva care ajunge sa fie fotogra-
fiat este o celebritate. In teritoriile deschise ale experientei americane,
catalogata astfel cu pasiune de catre Whitman [...] toata lumea este o
celebritate. Nici un moment nu este mai important decat orice alt moment,
nicio persoand nu este mai interesanta decat orice altda persoana. [...]
Whitman nu s-a gandit sa aboleasca frumusetea, ci sd o generalizeze.®

In acest context, opera Dianei Arbus este remarcabild prin continutul
ei. Sociald dar nu menitd sa spuna ceva despre societate, dupa cum
considera Sontag, aceasta este considerata ca insuld particulara in istoria
fotografiei. Arbus insdsi isi definea fotografiile ca fiind secrete despre alte
secrete, gesturi obraznice de a privi ceva care se presupune a fi un tabu. Ea

nu si-a legat felul de a vedea prin aparat de nicio eticd sociala existenta, nici

7 Sontag, Susan, On Photography, Penguin Books, col. Penguin Modern Classics, London, 2008,

pp-3-4.
8 Ibid., pp. 28-29.
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nu a creat o conexiune intre subiectele ei si vreo teorie a artei. Diane Arbus
a facut fotografii cu corpuri si chipuri deformate si contorsionate pentru
propria sa colectie de ciudati, monstri (engl. freaks). Pe acestia i-a adorat,

dupd cum deseori o declara:

, Exista o calitate a legendei despre monstri.

Ca o persoand dintr-o poveste care te opreste si iti cere sa
raspunzi la o ghicitoare.

Cei mai multi oameni trec prin viata ingroziti cd ar putea avea
o experientd traumaticd. Monstrii s-au ndscut cu trauma lor. Au
trecut deja testul lor In viatd. Sunt niste aristocrati.”?

Ghicitorile despre care vorbeste Arbus au deschis poarta spre un loc de
joacd suprarealist pentru femeia cu aparatul de fotografiat. Ea nu a cautat
sd reflecte o imagine fideld a realitdtii, ci s-a scufundat in teritoriul aven-
turos al celor nedoriti, al unei societati periferice a monstrilor de care era
atasatd si de care 1i pasa, care i-au permis sa arate expresiile lor cele mai
triviale, fard a se simti batjocoriti sau pusi la zid din cauza ca erau diferiti.
Aceasta era o noud fatd a Americii, cu toate cd si alti fotografi 1i anuntasera
existenta. Unii dintre Americanii lui Robert Frank ar putea fi usor confun-
dati cu figurile stranii ale lui Arbus. Ar putea fi si cazul personajelor lui
Lewis Hine. Un alt caz de similaritate este faimosul Weegee, care lucra la
locul crimelor, surprinzand toatd ciudata parada umana asociatd cu aceste
evenimente sumbre.

Stranietatea in fotografia americana a luat locul unei viziuni evidente
in jurul anilor 1950. Fotografii au ardtat curtea din spate, ascunsa a ceea ce
pana atunci fusese tara idealizatd a viselor care devin realitate. Parada de
monstri, acest freak show oferit de aparatul de fotografiat a schimbat para-
digma societdtii de consume, deschizand poarta spre cei renegati si cei
sdraci, spre institutiile pentru bolnavi mintal si spre inchisori. Vazuta prin
aceastd lentila intunecata, viata americand a inceput sa semene tot mai mult
cu cea a unui circ unde opulenta si dizabilitdtile fizice, succesul social si

crima, isteria si depresia ar avea o valoare egald. Ochiul care priveste nu

° Arbus, Diane, in http://www.goodreads.com/quotes/17329-there-s-a-quality-about-freaks-
like-a-person, 22/05/2015.
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mai era infestat cu cruzime, ca in Belle Epoque, in care asa-zisii mongtri
erau expusi la balciuri ca sa amuze sau sa sperie vizitatorii. Noul fel de a
vedea America sub forma unei depozit pustiu nu implica o judecatd, ci o
incluziune tot mai multe posibile moduri de a privi existenta. In acest
punct, ne putem intreba care a fost maniera specificd a Dianei Arbus de a
provoca perceptia esteticd fara a urmari o criticd sociald, spre deosebire de

multi artisti contemporani ai sai.

Fotografia: Diane Arbus —

Un gigant evreu acasd cu pdrintii sdi in Bronx, N. Y. (1970)1°

In opera ei, chiar si oamenii lipsiti de dizabilitati fizice sau mentale
dobandesc aparenta unor pitici, giganti, gemeni siamezi ori transsexuali.
Figuri bogate absurde ar putea lua cu usurinta locul oricaror angajati de la
circ, care apar des in fotografiile artistei. Susan Sontag sugereaza faptul ca

Arbus cduta asemanarea in fotografiile ei ca pe orice alta diformitate umana

10 http://dianearbusart.blogspot.ro/2009/11/jewish-giant-at-home-with-his-parents.html, 20.03.2016.
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echivalentd. ,Asemdnarea insistenta din opera lui Arbus, oricat de departe
ea se pozitioneazd fata de prototipurile sale de subiecti, arata ca sensibili-
tatea ei, iInarmata cu aparatul de fotografiat, ar putea insinua angoasa,
anormalitate, boala mentald prin asociere cu orice subiect. Doud fotografii
sunt cu copii care plang; copii arata perturbati, nebuni. A semdna sau a
avea ceva In comun cu altcineva este o sursa recurentd a relei prevestiri,
dupd normele caracteristice ale felului disociat de a vedea al lui Arbus.”"

Luand in considerare acest punct de vedere, fotografa si-a impregnat
toate imaginile diferite cu o atitudine unica fata de viata, vdzuta ca fiind
searbdda In toate emersiunile ei. Acest mod de a privi lucrurile si oamenii
in aceeasi cheie are o forta destructuratoare asupra idealului capitalist de a
arata si a intelege viata. Fatala pentru moda si reviste de produse, noua
lume prezentata de Arbus sau de Robert Frank, Hine sau Weegee atrage
atentia asupra fetei ascunse a Americii, dezvaluindu-i golurile profunde si
societatea decrepita. ,Intentia implicitd a lui Frank si Arbus si a multora
dintre contemporanii lor si urmasi este de a ardta cd America este mor-
mantul Occidentului.”*?

In opera sa, Diane Arbus a tratat subiectele sociale cu metode vizuale
care au revelat o noud aparenta a peisajului uman din jurul ei, subliniind
latura bolnava si perturbata a acestuia. Repetand o astfel de procedura in
fiecare fotografie pe care a realizat-o, Arbus a atras atentia asupra posibili-
tatii ca aceasta latura sa fie adevarata esentd a subiectilor ei, chiar daca
acest aspect se afla departe de ceea ce era considerat si acceptat ca fiind
normal. Ne putem gandi la imaginile pline de strdlucire pe care fotograful
american Victor Keppler le furniza revistelor de lux la inceputul anilor
1960, ca de pilda deja faimoasa femeie in rosu care fumeaza tigari Camel
sau la gospodinele perfecte la care Coca Cola inca face referire in unele
campanii publicitare in stil vintage. Arbus, Frank sau Meatyard au negat
acest tip de icon In munca lor fotografica, l-au facut sa para slab, absurd,
ineficient comparativ cu terenul realitatii lor contemporane. Referitor la

aceste aspecte, Mary Warner Marien este in consens cu opiniile lui Sontag.

11 Sontag, Susan, op.cit., pp.34-35.
12 Ibid., p. 48.
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,Inclusa aldturi de Friedlander si Winogrand in expozitia New Documents
din 1967, opera lui Arbus a fost mai personald, transformand lumea sociala
intr-un teren vizual minabil pentru metaforele care rezonau cu sentimen-
tele ei. Arbus a radsturnat normalitatea, facind din banal bizar si din
neobignuit natural. In fotografiile ei cu oameni, multe dintre acestea reali-
zate in timp ce hoindrea pe strdzile din New York, hainele si cosmeticele
sunt eforturi futile de a camufla golurile si defectele psihice. Cand Arbus
fotografia copii, ea 1i descoperea ca versiuni In miniatura ale unor adulti cu
temperamente defectuoase ori spirit rau.”13

Un strat intreg al unei societati a spectacolului a fost pus la pamant de
catre imaginile puternice ale persoanelor bolnave mintal, ale expresiilor

bizare ale copiilor si ale portretelor absurde ale bogatilor.

[
1

i

—_—
—_—
—_—
e —
e

Eugene Meatyard, Madonna (1964)**

Aceleasi aspecte pot fi urmdrite in opera fotografului Eugene
Meatyard, a cdrui metodd insd aduce observatia pe teritoriul intim al
propriei familii, in chip metonimic. Meatyard isi fotografia familia si vecinii

in cadre care exprimau o realitate sociald larga a Americii, dar, mai curand,

13 Warner Marien, Mary, Photography. A Cultural History, Lawrence King Publishing, Londra,
2006, p. 347.

14 https://art.famsf.org/ralph-eugene-meatyard/madonna-20051042, 15.05.2016.
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imaginile realizate de el tindeau sa creeze o estetica a goticului american, la
limita intre real si o lume spectrald, misterioasa si incitantd. Deseori, prota-
gonistii sdi purtau masti de batrani, creand stranietate si suspans, prin
asocierea lor cu corpuri tinere si jocurile copildriei. Alte figuri monstruoase
apar In contexte casnice ori relatii de vecinatate.

In Europa, contextul schimbirii unei paradigme in ceea ce priveste
perceptia traditionald asupra societdtii apare incd din epoca tarzie a
suprarealismului. Succesul albumului lui Brassai, Parisul de noapte (fr. Paris
de nuit), indica deschiderea inspre o perspectivda mai intunecata, asupra
unor oameni care existd in zona de crepuscul al societatii respectabile.
Fotografiile nocturne ale lui Brassai nu pretindeau a avea un mesaj de
reforma sociala dar portretizau indivizi care isi asumau viata traitd la

extreme.

Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de realizat 5-10 fotografii in care realitatea prezen-
tata sa fie una disonanta din punct de vedere al asocierilor dintre diverse
elemente. Contrastul puternic dintre acestea, fie ele personaje sau obiecte,
spatii interioare, exterioare, stari, situatii etc. va avea ca efect crearea unei
tensiuni la nivelul perceptiei si, totodatd, a unei curiozitdti in ceea ce

priveste subiectul imaginilor rezultate.

Exercitiu practic 2

Studentii isi vor alege un personaj pe care il vor prezenta, in 4
fotografii distincte, din 4 puncte de vedere, indiferent de tehnica folosita

(varierea spatiului, a expresiei, a luminii, a recuzitei etc.)

Exercitiu practic 3

Captarea/crearea unei atmosfere intr-o serie de 3-4 fotografii. Prin
atmosferd, se intelege un mediu ambiant pregnant (indiferent de natura sa),

pe care studentii 1l vor reda in fotografiile lor. Acest exercitiu nu impune
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focalizarea pe un obiect anume, ca centru al fotografiei. La cursul practic,
studentii vor aduce o notd explicativa a imaginilor realizate, in vederea

analizei colective a lucrdrilor (1-2 paragrafe)

Exercitiu practic 4

Studentii vor realiza o cate o fotografie in care sa exprime in mod
evident un punct de vedere, o conceptie, o viziune ori un comentariu vizual

asupra unui subiect la alegere.

Exercitiu practic 5

In cateva fotografii, studentii vor avea de exprimat diferenta intre
actiune si gest. O imagine poate sa le contina pe amandoud sau ele vor fi

ilustrate In imagini diferite, la alegere.
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Capitolul 3

Elemente ale compozitiei fotografice

3.1. Imaginea ca ansamblu

Compunerea unei imagini este, in primul rand, o interpretare artistica
a unui subiect, indiferent de natura acestuia. In unele manuale de foto-
grafie, ca de pilda The Photographic Eye. Learning to See with a Camera, al lui
Michael F. O’'Brien si Norman Sibley, definitia compozitiei pleacd de la
diferentierea intre intantaneu (engl. snapshot) — prin care se intelege inregis-
trarea unei imagini fara vreo atentie adusa compunerii sale — si fotografie
(engl. photograph), care, dimpotrivd, este o imagine ganditd in asa fel incat
intre elementele ei sa existe o cat mai mare armonie si echilibru. ,,O
fotografie este, sau ar trebui sa fie, o interpretare artistica a unui eveniment,
persoane sau obiect. Scopul este acela de a comunica privitorului — orice
privitor — ceva in legaturad cu subiectul sdu. Ea ar trebui sa arate nu doar
care 1i este subiectul, ci si cum este acesta. Si ar trebui sa realizeze acest
lucru cu impact si stil.

Diferenta principala dintre un instantaneu si o fotografie este atentia cu
care fiecare dinte acestea este produs. A face un instantaneu nu implica
mult mai mult decat a directiona aparatul in directia potrivita si a apasa pe
buton. A face o fotografie impune o atentie pentru fiecare detaliu din cadru
si aranjarea tuturor elementelor inainte de a apasa pe buton. [...]

Indiferent de cat de interesant ar fi subiectul, fotografia nu va fi
realizatd pand cand totul va fi plasat cu atentie in cadru, iar orice element
care distrage atentia de la subiect va fi eliminat, pand cand fotograful nu se

va fi asigurat cd toate elementele functioneaza bine impreuna si va fi reglat

49



Daria Ioan

deschiderea diafragmei si timpul de expunere pentru a obtine efectul dorit.
[...] Inainte de a da atentie fiecirui element in mod separat, este importanta
dezvoltarea simtului a cum anume ele functioneaza impreuna. Deci, chiar
daca fiecare element va fi important la randul sdu, se va Incepe cu imaginea
de ansamblu: compozitia.”?!

O asemenea bund proportie intre elementele de orice fel care intra in
inventarul unei imagini variaza ca si definitie in functie de timpul in care
este perceputa si formulatd, dar si, cu sigurantd, in functie de cel care o
exprima. In general, regulile de compunere a fotografiei au mostenit
numeroase aspecte ale compozitiei de tip pictural, dat fiind ca cele doua
medii sunt Incd strans conectate, indiferent de evolutia fiecdreia in parte.
Este o certitudine faptul ca printre primii fotografi s-au numarat multi
practicanti ai picturii, care au incercat sa asimileze unele efecte ale folosirii
camerei pentru compunerea de imagini. Dar, in egald mdsura, fotografia
ramane tributara reprezentarilor picturale, mai ales celor realizate de
maestri picturii in diferite epoci, tinzand uneori chiar sa le reproducd. De
pildad, artistul Bill Henson, a produs, atat in studioul sau fotografic, cat si in
exterior, portrete si peisaje pe care criticii de artda nu au pregetat sa le
compare cu picturi ale renasterii flamande. Desigur, subiectele lui Henson
erau departe de a putea fi suprapuse peste cele ale maestrilor flamanzi, insa
atmosfera, lumina si cromatica folosite de el in seriile sale seamana izbitor
de mult cu clar-obscurul valorificat de pictori in acea perioada. La cea de-a
46-a editie a Bienalei de la Venetia, din anul1996, Bill Henson a prezentat o
serie de lucrari care reluau acea atmosfera, dar al caror subiect era acela al
fragilitatii exprimate de chipuri si corpuri la limita dintre copilarie si
adolescenta, ceea ce a dat curs unor dispute legate de moralitatea scenelor
prezentate in fotografii. Imposibil de tratat cu secole in urma, acest subiect,
realizat cu tehnici aproape de pictura veche de tip flamand, combinate cu
tehnici de colaj, i-a adus artistului nu doar controverse, ci un loc in istoria

fotografiei.

1 O'Brien, Michael E. si Sibley, Norman, The Photographic Eye. Learning to See with a Camera,
ed. Davis Publications Inc., Worcester, Massachusetts, 1995, pp. 51-52.

50



Manual de fotografie

Bill Henson, fara titlu (1995/1996)>

Henri-Cartier Bresson, mult mai aproape de spectacolul lumii in migcare
si partizan convins al instantaneului la momentul potrivit, vorbeste deseori
despre numarul de aur in compozitie. Pentru Bresson, geometria imaginii
ocupad un loc covarsitor, dar nu recomanda reguli fixe, el Insusi practicand,
deseori, abateri ingenioase de la anumite locuri comune ale compunerii de
imagini. Ca orice mare artist fotograf, Bresson vorbeste mai mult despre o
stare necesara interioard pentru a realiza fotografii care sa transmita lucruri
puternice, mai mult decat despre un dresaj al ochiului pentru a remarca
acele detalii care compun o imagine bund. Totusi, el sugereazd ca buna
geometrie a imaginii trebuie sd fie perceputd si inainte si dupa realizarea

acesteia.

2 http://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/283.1996.a-b/, 24.05.2016.
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Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de realizat un cadru care sa refacd, pe cat posibil, o
opera de pictura, la alegerea lor. Ei vor avea grija sa respecte atat
asemanarea formald cu subiectul picturii, perspectiva, pozitia, dar si
lumina sau cromatica specifica tabloului ales. In acest fel, chiar daci este
vorba de o reproducere fotograficd a unei imagini pictate si inainte de a
cunoaste In parte elementele distincte ale compozitiei, studentii vor avea
ocazia sa experimenteze compozitia picturala, sa se confrunte si sa extraga

regulile ei de functionare, sd compare cadrul final cu unul pur fotografic.

Exercitiu practic 2

Daca in primul exercitiu studentii au realizat reproducerea fotografica
a unei picturi, In cel de-al doilea, ei vor trebui sd reinterpreteze cadrul
obtinut, prin interventia personald asupra subiectului, aducandu-i modifi-
cdri, imbunatatiri sau pur si simplu perspective diferite de interpretare
vizuald. Scopul acestui exercitiu este reflectia personald a studentilor
asupra unui cadru dat si incurajarea lor in ideea reasamblarii unei imagini,
pastrand o buna compozitie. Pe baza imaginilor rezultate din aceste doud
exercitii, studentii vor discuta, impreuna cu profesorul, diferentele,

nuantele, avantajele si dezavantajele celor doua cadre.

3.2. Elemente structurale: linia, forma, pozitia

Chiar dacd se spune ca arta fotografica este, la baza, arta scrierii cu
lumind pe materiale fotosensibile, in ordinea importantei elementelor de
bazd ale unei fotografii, lumina apare ca element secundar. Structura
reprezintd scheletul unei imagini. O putem vedea ca pe o schitd a unui
desen complex. Aldturi de echilibru si dinamica, ea defineste compozitia
unei fotografii ca intreg.

Elementele structurale ale fotografiei sunt linia, forma si pozitia. Ele

sunt menite sa inchege fotografia. Pe langa acestea, elementele non-struc-
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turale se adauga si le sporesc pe cele structurale, imprima fotografiei
calitati estetice, in functie de combinarea lor. Acestea sunt: textura, lumina,
migcarea si perspectiva.

In geometrie, linia este o serie unidimensionald de puncte. Din mai
multe linii, se obtine o forma tridimensonald. Dupd cum afirma O’Brien si
Sibley in manualul lor, ,,in mod virtual, orice fotografie contine linii. Dintre
acestea, despart sau unesc obiecte, dar imprima stari si ritmuri diferite in
functie de natura lor, creeazd motive (engl. patterns) indica directii si
structurd. Calitatle variate ale liniilor intr-o fotografie se combinad pentru a
produce o impresie generald, numita linie. Linia nu este pasiva. Dimpo-
triva, ea este o puternica forta vizuala, care impinge ochiul privitorului in
parcurgerea unei imagini. Folosita bine, ea sugereaza miscare, transmite
impact si ajutd la focalizarea atentiei in punctele cheie ale compozitiei.
Folosita in sens negativ, ea distrage atentia si sldbeste efectul compozitiei.
Linia poate fi un subiect in sine [...] sau poate juca un rol de sustinere
pentru un alt subiect. Liniile pot fi conectate intr-un pattern mai larg sau
pot fi izolate una de alta, distribuite in mod simetric de-a lungul cadrului
sau pozitionate arbitrar. O fotografie poate fi dominata de o singura linie
sau intesatd de o multitudine.” 3

Liniile care apar intr-o fotografie au, asadar o multitudine de calitati si
efecte, pot fi folosite separat sau Impreuna in scopul de a obtine o
compozitii de diferite tipuri. Cei doi autori fac referire, desigur la liniile
vizibile care asigura parte din structura unei fotografii. Pe langa acestea,
care, de reguld, sunt numite linii explicite, mai exista un alt tip de linii, care
aparent nu se vad, dar contribuie, in egald madsura la sectionarea si

aranjarea spatiului din imagini.

3 Ibid., p. 87.
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Mary Ellen Mark, Turkish Immigrants, Istanbul, Turkey (1965)*

In imaginea de mai sus a fotografei Mary Ellen Mark, in afara de liniile
evidente (linia curba, cercul, liniile care compun portretele celor doua
femei, liniile degetelor, linia dreaptd diagonald a funiei, liniile frante
discontinue care creeaza textura din jurul hubloului etc.), apar doud linii
puternice trasate de directiile opuse in care privesc cele doud femei. Ele nu
sunt linii fizice, dar contribuie la directionarea ochiului privitorului si spre
marginile cadrului, oferind o dinamica puternica fotografiei, al carui centru
este evident si care capteaza atentia de la bun inceput (cadrul rotund al
hubloului care decupeaza cele doud chipuri). De asemenea, prin faptul ca
au doua directii diferite, aceste linii dau echilibru imaginii, contrabalan-
sandu-se. Nu in ultimul rand, liniile privirilor celor douad femei creeaza
perspectiva intr-un cadru frontal in care nu avem ca reper axa orizontala si
cea verticald, deoarece imaginea este restransa la un detaliu dintr-un
context mai complex. Este remarcabild aparitia unor linii de fugd intr-o

imagine de acest tip, mai cu seamd luand in considerare amplasarea

4 http://www.maryellenmark.com/books/titles/passport/501J-312-31X_passpo_520.html, 16.08.2016.
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centrald a hubloului, care pare rama unui dublu portret suspendat, fara
repere aditionale, pe un fundal negru despre a carui forma putem doar face
speculatii, datoritd contextului. Ceea ce se vede este potentat de ceea ce, ca
privitori, nu putem vedea, insd suntem incitati sa descoperim, din cauza
interesului evident al celor doua personaje, care, efectiv, intorc capul ca sd
vada ceva.

Acestea sunt liniile implicite, care apar datoritd combinarii si raportu-
lui dintre elemente ale compozitiei. Daca liniile explicite delimiteaza
conturul diferitelor obiecte ori traseaza traiectorii unidimensionale in
cadru, cele implicite pot aparea ca linii oferite de perspectiva asezarii
obiectelor in imagine. De cele mai multe ori, acestea sunt raportate la
pozitionarea elementelor, dar pot fi identificate si in privirea personajelor
sau alte detalii ale starii interioare, care ne pot face sd urmarim ce anume le
atrage atentia sau care este atitudinea lor fatd de ceva anume, un element
prezent sau nu in cadru.

Tipurile de linii explicite urmeaza definitiile geometriei. In fotografie
apar cu precadere linii continue, drepte sau curbe. Dar nu vom lasa
deoparte liniile discontinue sau aparent discontinue. La intalnirea liniilor
drepte cu directii diferite, apar deseori linii frante, care au un efect vibrant,
energic la nivelul compozitiei. Repetitia unor linii, ca si a dimensiunilor lor,
va crea, in multe cazuri, aspectul de motiv/pattern, ca de altfel repetarea
altor elemente ale fotografiei. Acest aspect al credrii unui motiv vizual il
vom lega si de ceea ce se numeste recurenta formei in arta imaginii.

Recurenta formala este considerata ca fiind, In multe cazuri, un indiciu
de inaltd armonie in compozitie. Dincolo de repetarea unor structuri
asemdndtoare ca formd si dimensiuni, ea se constituie si din opozitiile
create In raport cu unele elemente ale imaginii. Ea functioneaza atat in
registrul analogiilor, cat si in cel al contrastelor. Recurenta formald este
dublata, uneori, de o recurenta a conotatiilor pe care le poate contine o
imagine. Este vorba de un nivel mai abstract, in care, chiar daca elementele
prezente au sau nu legaturi evidente, sunt reluate sau puse in opozitie stdri
interioare, atmosfere sau chiar idei. Chiar si prezenta unui text sau

fragment de text printre elementele descifrabile ale unei compozitii poate
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avea o mare pondere in perceptia creatd de citre imaginea de ansamblu. in
fotografia de mai jos, Robert Frank imprima un context surprinzator unei
scene de joacd a unor copii pe plaja, prin simpla alegere de a include in
compozitia sa titlul primei pagini din publicatia Daily News. La acelasi
nivel, dar in sensul unei metonimii, functioneazd si prezenta drapelului

Statelor Unite, care potenteazd prima deviere de sens a scenei ludice.

Robert Frank, Marilyn Dead, Wellfleat, Massachussetts (1962)°

In ceea ce priveste functiile elementului linie in cadrul compozitiei, un
caz aparte In istoria fotografiei este curentul constructivist, care s-a
dezvoltat in Rusia incepand cu 1919 si care, dincolo de o artd considerata ca
fiind autonoma, a afirmat intaietatea scopurilor sociale pe care aceasta le-ar
putea exprima si servi. Dintre artistii rusi care au folosit fotografia in
lucrarile lor, o figura pregnanta este cea a lui Alexandr Rodchenko. Dupa
marea revolutie din 1917, acesta a lucrat ca si pictor si graphic designer.

Fara sa abandoneze aceste practici, el s-a orientat inspre fotografie si

5 https://theartstack.com/artist/robert-frank/marilyn-dead-wellflee, 05.07.2016.
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fotomontaj, producand o serie impresionanta de afise destinate propagan-
dei sovietice din acea perioada. Ca si fotograf, a cautat o perspectiva
inovatoare, care se opunea esteticii traditionale influentate de picturd, mai
cu seama printr-o prospectarea continua a unor unghiuri cat mai neobis-
nuite din care isi surprindea subiectele. Astfel, in imaginile sale fotografice,
predomina plonjeuri sau contraplonjeuri care, din cauza ignorarii regulilor
perspectivei comune pana atunci in fotografie, au Inlocuit unghiurile
drepte oferite de intalnirea axei orizontale cu cea verticala cu unghiuri
ascutite sau obtuze, obtinute prin pozitionarea excentricd a camerei fata de
subiect. Ca efect conex, fotografiile si fotomontajele lui Rodchenko sunt
structurate de linii in majoritate diagonale, care brdzdeaza compozitia,
dinamizand-o puternic. Intersectarea liniilor dure care formeaza unghiurile
din imagini dau impresia de energie si fortd, creand un aspect vibrant.
Aceste caracteristici pot fi observate si in filmele regizorului Dziga Vertov,
cu care artistul a colaborat intens in 1922. Compozitia dinamica structurata
pe diagonala pe care o practica Rodchenko era corelatd cu tehnica elimina-
rii detaliului considerat irelevant. Dincolo de tendintele simplificatoare,
imaginile lui Rodchenko exploreaza miscarea obiectelor in spatiu, ca
subiect inovator in fotografie. Influenta sa a fost resimtita cu precadere la
fotografii care au facut parte din miscarea Bauhaus si in arta conceptuala de
mai tarziu.

Laszl6 Moholy-Nagy, o alta figura importantd in istoria fotografiei, a
preluat de la artistii rusi notiunea de faktura, prin care intelegea ca o viziune
noud poate fi creatd doar atunci cand fotografia era practicatd pentru
calitatile sale inerente. Din punctul sdu de vedere, caracteristica cea mai
importantd a fotografiei era lumina, iar artistii ar trebui sa experimenteze
motive (eng. patterns) create din umbra si lumina. Totusi, chiar daca privi-
legia lumina ca si element structurat determinant, imaginile lui Moholy-
Nagy tind spre abstractionism si formalism. Lumina era, asadar, folositd
intr-un mod inovator, nu doar pentru a sublinia calitdtile realiste ale
subiectelor, ci, mai ales, pentru a crea forme noi, curioase. Acest secol
apartine luminii, spunea el, iar fotografia este primul mijloc de a da o formdi

tangibild luminii, chiar dacd intr-o formd transpusd...si aproape abstractd. Astizi,
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scria el, totul este concentrat, in mod mai puternic decit oricind inainte, pe
vizual. [...] Ca si Rodchenko, Moholy-Nagy a propus ca toti fotografii sa
schimbe radical unghiul viziunii aparatului de fotografiat. A fost
promotorul unor obiecte precum oglinzile distorsionante, care ar altera
privirea normala si a anticipat inventarea unor noi tipuri de aparate care sa
permitd jocul cu perspectiva. El a pus in vedere fotografilor si adaptarea
microscoapelor, telescoapelor si echipamentelor cu raze X la modul lor de
obtinere a imaginilor. Printre propunerile sale, s-a aflat si aceea de a realiza
fotografii fara aparat, pe care le-a numit fotograme.”®

Moholy Nagy a explorat mediul fotografiei dincolo de aspectul repro-
ducerii aparentelor realitatii. Fotogramele sale si ale sotiei lui nu infatisau
obiecte asa cum erau ele, ci forme abstracte si umbre apdrute din Intalnirea
obiectelor si ansamblurilor de obiecte de variate texturi cu diferite tipuri de
lumina. Din analiza lucrarilor sale experimentale, distingem linia si forma
ca si elemente structurante al intregului, cu toate cd artistul declara ca
lumina era materialul sau de bazd in realizarea imaginilor. Un formalism
puternic trimite la o geometrie ampla a compozitiilor lui Moholy-Nagy, in
care apare ca fiind pregnant jocul cu dimensiunile, unghiurile si volumele
materialitatilor.

Pentru André Kertész, un alt fotograf de origine maghiard, mentorul
din Paris al lui Brassai, la fel de importante erau formele obtinute din
distorsiunile imaginii obiectelor, dupa cum se poate remarca in multe
dintre lucrarile sale, dintre care unele poarta chiar titlul Distorsiune. Ca
efect rezultant, compozitiile sale formaliste sunt, ca in cazul lui Mohly-
Nagy, structurate de linii si forme, adeseori obtinute din zone uneori
aproape uniforme negre sau albe care se combind cu volume in spatiu.

Un alt artist care a privilegiat acest mod de lucru in cariera sa este Man
Ray. Suprarealist ca orientare, acesta a experimentat, asemeni lui Moholy-
Nagy, micro-universul obiectelor si al naturii substantei lor, ajungand sa
produca fotograme, pe care le-a autointitulat rayografe sau rayograme

(eng. Rayographs).

¢ Warner Marien, Mary, Photography. A Cultural History, Lawrence King Publishing,
London, 2006, pp. 246-248.
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Man Ray, doua rayograme (cca. 1925)”

In comporitiile de acest tip, Man Ray a folosit tehnici variate, de la
expunerea directd a obiectelor pe hartie, pand la solarizare si colaj.
Solarizarea semnificd expunerea rapida la lumina a unui negativ in timpul
procesului de developare. Rezultatul este o inversare a tonurilor, mai cu
seamd In zona de contur a obiectelor. Acest procedeu fotografic este greu
de controlat in laborator si, in consecintd, deseori imprevizibil, ceea ce 1-a
consacrat ca tehnica favoritd a suprarealistilor. Belgianul Raoul Ubac, care a
colaborat uneori cu Man Ray, a dezvoltat, pe langa practica solarizarii, asa
numita ardere (fr. brillage), care implica topirea emulsiei peliculei pentru a
produce forme turbionare.

Aparitia fragmentelor de text in fotogramele sale nu indicd In mod
necesar addugarea unui substrat de sens lingvistic, ci, urmand practicile
suprarealiste, indica Incercarea de a destructura sensurile de baza ale sim-
bolurilor grafice de orice fel, pentru a produce asocieri noi. Dadaistii din
Ziirich, ca si cei din Berlin, foloseau si ei astfel de metode in lucrdrile lor.
Christian Schad a folosit decupaje din ziar si obiecte colectionate la
intamplare pentru a produce imagini abstracte. Expunandu-le direct pe
hartie fotosensibild la lumina ferestrei, Schad misca uneori obiectele, pe

masurd ce acestea apareau pe hartie. Compozitiile lui Schad au fost remar-

7 https://theliteratelens.com/2013/06/27/photograms-from-man-ray-to-thomas-ruff, 17.08.2016.
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cate de Tristan Tzara si numite schadografe (eng. schadographs), care, pe de o
parte aminteau de procedeul folosit de Fox Talbot cu mult inainte, shadow-
graph, o grafie a umbrelor, dar trimiteau si la termenul german schaden, care
insemna stricat, distrus si evoca sensul dadaist de prabusire, colaps al
lucrurilor.

La o distanta in timp, alt tip de formalism poate fi observat in lucrarile
fotografilor americani Edward Weston si Ansel Adams. Membri marcanti
ai clubului f.64, ei impdrtaseau o conceptie filosofica despre formele
naturale. Ansel Adams credea in valoarea spirituala a naturii pentru
societate, pe cand Edward Weston a inceput sa exploreze in detaliu obiecte
de zi cu zi, cochilii si legume. Seria lui cu ardei care, prin formele lor si
lumina care le pune in valoare, fac referire la formele corpului uman, dar si
la unele interpretdri artistice ale acestuia, precum sculptura contemporand
inclinatd spre abstractiune. Pe unele dintre aceste imagini, Weston le
compara cu sculpturile lui Constantin Brancusi, el insusi un fotograf
pasionat. In cilitoria sa fiacutd in Mexic, Weston a descoperit calititile
vizuale ale vegetatiei specifice zonelor aride, precum cactusii sau agavele.
In fotografiile realizate de-a lungul acestui periplu important pentru
transformarea conceptiei sale stilistice, el a explorat natura in cele mai mici
amanunte, obtindnd uneori, prin tehnici de close-up, redimensiondri ale
spatiului si formele unor obiecte inexistente in afara viziunii fotografice.
Weston a continuat sd lucreze la mai multe serii In care urmadrea aceste
experimentdri cu lumind, umbra si diferite texturi din natura. Mary Warner
Marien considera fotografiile lui cu lumind pliatd, pattern-uri intunecate
obtinute din jocul vizual cu dune de nisip, sau chiparosi contorsionati si
stanci erodate de la Point Lobos, California, par mai senzuale decat
imaginile lui cu corpul uman. De multe ori, in fotografia practicatd de
Edward Weston si Ansel Adams ori Imogen Cunningham, paralelismul
dintre lumea vegetald, cea minerald si universul formal al nudurilor este
evident. Volumele create de lumina si umbra, la fel ca recurentele liniilor si
ale formelor indica unul si acelasi regn reintregit, in care limitele speciilor si
ale proprietdtilor vizuale ale acestora sunt sterse, in favoarea armoniilor

compozitionale de mare finete. Lipsa de identitate a corpurilor omenesti,
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care reflectd o conceptie mai extinsa a fragmentdrii imaginii unitare a
individualitatii umane, deschide poarta inspre o arie nesfarsita de explo-
rare a spatiului si a formelor, in care jocul cu dimensiunile si pozitia devine

esential.

L

Edward Weston, Dunes, Oceano (1936)8 Edward Weston, Nud (1925)?

Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de realizat doud fotografii in care sa evidentieze un
paralelism al structurilor de baza din compozitii. Ei vor putea pleca de la
un obiect sau de la un ansamblu de obiecte, a caror forma sa se regaseasca
intr-o a doua imagine, la scard mult mai mare. Miza acestui exercitiu tine
de depistarea structurilor asemdanatoare in contexte diferite, la scara

diferitd, evidentierea elementelor comunicante din doua imagini diferite.

Exercitiu practic 2

Folosindu-se de textura unui relief natural, sudentii vor avea de cons-
truit o imagine In care contextul sa fie estompat in favoarea calitatilor
grafice ale subiectului. Pentru evidentierea ideilor de compozitie, imaginile

finale vor fi monocrome.

8 http://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/140.1989, 17.08.2016.
? http://edward-weston.com/edward-weston/, 17.08.2016.
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3.2.1. Textura, pattern

Un alt aspect compozitional care poate fi studiat in fotografiile lui
Weston, Adams si Cunningham este cel al texturii. In principiu, textura are
legatura cu suprafata exterioara lucrurilor, care ne creeaza diferite senzatii.
Ea poate fi aspra sau fin, striatd, ondulata etc. Intr-o fotografie, ea oferd
ochiului care priveste posibilitatea de a simti subiectul, creand, la nivel
mental, o perceptie de nivel tactil. Lucrul fotografului cu textura este
tridimensional. O textura platd reprezintd un motiv sau model (pattern),
care, la randul sau, este o combinatie de linii. Pentru a face diferenta intre
textura si o structurd compusa din linii, simpla sau complexa avem nevoie
putem folosi diferite unghiuri ale luminii, care fac ca imaginea sa varieze
de la planul bidimensional la volume in spatiu. Astfel, textura adauga
interes vizual intr-o compozitie fotograficd. De asemenea, ea ofera
informatie despre calitatile unui subiect. De exemplu, intr-un portret, daca
textura pielii este subtire, incretitd, brazdata de acele linii de diferite
adancimi numite riduri, vom sti numaidecat ca subiectul are o varsta mai
fnaintati. In regnul vegetal, la fel, putem obtine, prin observarea texturii,
informatii despre varsta si provenienta anumitor plante sau copaci, despre
impactul conditiilor exterioare de mediu asupra lor etc. Totusi, textura nu
imbunadtateste In mod necesar o compozitie fotografica. Folosirea ei,
precum si modul de abordare a ei, ramane o chestiune de alegere perso-
nald. Este important de remarcat faptul ca, utilizata creativ, textura poate
oferi destula informatie incat o compozitie abstracta sa aiba sens.

Aaron Siskind (1903-1991) este unul din fotografii pasionati de
universul texturilor. In aii 1940, el a aderat la ideile si stilurile specifice mis-
cdrii expresionismului abstract din New York. Folosind tehnici de close-up,
cu accent pe texturd, linie si ritm vizual, el a creat o serie de imagini
abstracte despre lumea reald, avand ca subiecte ziduri, suprafete variate,
obiecte gasite. Fotografia intitulata Carlig din metal este una dintre primele
sale explordri ale calitatilor estetice abstracte ale obiectelor comune.
Platitudinea imaginii, datorata in primul rand pozitiei camerei si unghiului

de lumind, aduce in prim plan dimensiunea grafica a compozitiei.
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Asadar, textura poate reprezenta in sine subiectul unei fotografii sau
poate avea un efect estetic puternic ca utilizatd ca fundal pentru un alt

subiect, pe care sa il evidentieze.

Exercitiu practic 1

In exterior, cu lumind naturald sau artificialg, studentii vor avea de
realizat patru imagini in care linia sd apard in mod evident ca fiind
subiectul fotografiei. Aceasta poate fi de orice tip, orientare si dimensiune,
cu conditia sa apara ca centru de interes al imaginii. Scopul exercitiului este
acela de a practica detasarea si accentuarea unui element de compozitie de

celelalte, transformarea acestuia in subiect de sine statator al fotografiei.

Exercitiu practic 2

Studentii vor cauta in mediul inconjurdtor 3 tipuri diferite de pattern,
pe care le vor fotografia. Scopul acestui exercitiu este observatia in detaliu a

realitatii inconjuratoare.

Exercitiu practic 3

Pornind de la un relief natural abrupt, studentii vor folosi unghiuri cat
mai neconventionale pentru a scoate in evidenta dimensiunea verticald a
acestuia, dar si textura sa, In 4-5 cadre. Acelasi lucru il vor aplica unor cladiri,
in tot atatea imagini. La fel, ei vor evidentia platitudinea unor suprafete in 4
fotografii. Exercitiul are ca scop practica accentudrii volumelor in spatiu si
problematizarea unor obiecte cu calitdti in general greu de surprins. Desigur,
dincolo de grija pentru aceste aspecte, compozitiile rezultate vor trebui sa

aduca perspective noi, intr-o combinatie creativa de elemente.

Exercitiu practic 4

Folosind subiecte din regnul vegetal, studentii vor avea de realizat 3
imagini in care sa puna in valoare calitdtile texturilor observate. Acest

exercitiu vizeaza combinarea tehnicilor de incadrare si folosire a luminii
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pentru a accentua aspectul tridimensional al texturii. De asemenea, aceasta
experimentare va determina studentii sa se apropie, in fotografiile lor, de o

dimensiune mai abstracta a realitatii.
3.2.2. Masd, proportie si relatie

Intr-o fotografie, forma ne ajutd, in primul rand, sd identificim obiec-
tele continute in cadru. In al doilea rand, prin form3, descoperim natura
unui subiect, nu doar ceea ce este acesta, ci si cum este. Michael F. O’Brien si
Norman Sibley ne dau o serie de indicii despre diverse aspecte ale formei
in capitolul lor pe care il consacrd acestui element structural in The
Photographic Eye. Learning to See with a Camera. Astfel, aflam ca putem iden-
tifica anumite calitati ale unui subiect, precum dimensiunea (mic, mare),
greutatea (usor, greu), aspectul (plat, voluminos, sinuos) etc. Forma ne
oferd raspunsuri la acest tip de intrebari. De asemenea, ne indica modul in
care un obiect interactioneaza cu ceea ce il inconjoard, fie spatiul sau alte
obiecte, ori acestea impreuna.

Masa se referd la cantitatea de spatiu pe care un obiect il umple intr-o
imagine. Proportia indicd o comparatie intre masa unui obiect si cea a
altuia, sau a mai multor obiecte din aceeasi imagine, ori felul in care diferite
parti ale aceluiasi obiect functioneaza impreuna.

Relatia ne aratd interactiunile din interiorul unei imagini, fiind unul
dintre cele mai importante aspecte ale spatiului. In primul rand, observam
factori de ordin fizic intre obiectele continute de imagine, ca de pilda
distanta dintre ele, modul lor de amplasare fata de o perspectiva unics,
coordonatele lor pe harta unei fotografii: sus, jos, stanga, dreapta etc. fata
de orice reper. Dincolo de observatiile evidente care se impun, relatia
dintre elementele unei compozitii trimite la factori de ordin interpretativ.
Daca un obiect pare mai interesant sau mai important decat altul, vom fi
tentati sd il consideram ca fiind obiectul dominant al fotografiei. Acest
aspect implica niste judecati de valoare care pot varia foarte mult, in functie
de felul in care privim lucrurile, de reperele culturale pe care alegem sa le
punem 1in joc, de afinitatile personale cu anumite elemente ale imaginii. De
aceea, In analiza unei imagini, este bine sd pornim de la observatii concrete,

de la descrierea neutra a elementelor compozitiei, pentru ca interpretarea
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ulterioard sa fie cat mai apropiatd de ceea ce exista iIn mod real pe harta
imaginii, nu de ceea ce, de multe ori, suntem tentati, ca privitori sa
adaugam sau sa eliminam in virtutea unei predispozitii personale.

O’Brien si Sibley compara relatia dintre forme, numita relatie spatiala,
cu relatia dintre doua sau mai multe persoane, care ne indica nu doar ca
acestea se intalnesc, ci si de ce ele stau impreund. Aldturarea a mai multe
forme intr-un cadru ne face sa ne intrebam care este relatia dintre ele.
,Dacad doud obiecte care In mod normal nu au ce cauta impreund sunt
vazut impreund, este foarte probabil ca acest lucru sa ne atraga atentia si sa
ne trezeasci interesul. In plus, ele ne pot spune ceva — despre ele, despre
spatiu, despre relatie — ce nu am stiut Inainte.”°

In cele mai bune fotogratfii, afirma cei doi teoreticieni, relatiile spatiale
ne aratd ceva interesant, ceva care poate nu ne-ar fi atras atentia in alt
context. Astfel de lucruri ne pot amuza sau intrista, ne pot intriga sau nu,
insa dincolo de efectele pe care le pot avea asupra noastra, prin acestea
invatam intotdeauna ceva nou despre lume.

,Relatiile spatiale (si, prin urmare, formele) sunt rareori lipsite de
sens. Care este acest sens — si cine decide asta — este o intrebare deschisa.
Este probabil intrebarea la care fotografii sunt cei mai preocupati sa
raspundd. Putem folosi aparatul pentru a exprima propria interpretare a
obiectelor si evenimentelor. Il putem folosi pur si simplu pentru a explora
relatiile, fard a impune vreo interpretare specifici. insd nu putem evita
interpretarea. De Indatd ce decidem sd includem un lucru si un altul,
interpretam. Despre asta este vorba in fotografie.”!!

In comporzitia fotograficd se intdmpld adesea ca o formd si fie
dominantd. La fel si felul liniilor care o compun. Astfel, putem intalni
imagini deosebit de armonioase, in care, de exemplu, o forma circulara,
conicd etc. sa se impuna prin recurentd. Acest lucru se refera la faptul ca
acea forma si/sau altele, asemdndtoare, apar de mai multe ori intr-o
imagine. Teoreticienii fotografiei sustin ca revenirea unei forme in acelasi
cadru creeaza o armonie pe care ochiul privitor o cautd si o recunoaste cu

placere. Din aceasta perspectiva, cu cat ea reapare de mai multe ori, cu atat

10 O’Brien, Michael E. si Sibley, Norman, The Photographic Eye. Learning to See with a Camera,
ed. Davis Publications Inc., Worcester, Massachusetts, 1995, p.104.
11 Ibid., pp.104-105.
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compozitia este mai valoroasa. Desigur, aceasta idee trebuie atent corelata
cu alte aspecte, precum gradul de interes pe care obiectele fotografiei il
suscita si mentin prin natura lor, perspectiva din care ele sunt surprinse,
pozitia lor, felul in care acestea se combina si creeaza alte asocieri.

In afari de forma proprie a obiectelor, pozitia lor in spatiu si unele fata
de celelalte poate crea forme noi, linii explicite sau implicite, care imbo-
gatesc structura compozitiei, creand straturi vizuale noi si oferind trasee de
explorare noi pentru ochiul celui care priveste imaginea. De asemenea,
dincolo de geometrie, pozitia sau postura corpurilor, a chipurilor si a
obiectelor tin de nivelul de expresie al imaginii, care, de obicei, este apoi

supus interpretarii.

Exercitiu practic 1

Studentii isi vor alege fiecare, in mediul natural, o forma recurenta pe
care va trebui sd o surprinda in 4 imagini diferite. Miza acestui exercitiu
este descoperirea a cat mai multe recurente pentru a intelege comunicarea

formelor in natura.

Exercitiu practic 2

Pornind de la o forma aleasa impreuna cu profesorul, studentii vor
avea de realizat doud fotografii In care paralelismul Intre corpul omenesc si
un obiect sa fie cat mai evident. Ei vor putea folosi atat detaliul, cat si

imaginea intreaga a elementelor puse in relatie.

Exercitiu practic 3

Pe stradd, studentii vor avea de fotografiat cateva cazuri de relatii
subtile intre elemente sau personaje care, in general nu se asociaza. Acest
exercitiu are ca scop interpretarea cat mai personald a realitdtii Tnconjura-
toare si oferd baza pentru ceea ce numim storytelling in fotografie, crearea

de scenarii si teme, pe care o vom discuta in capitolul urmator.
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Exercitiu practic 4

In acest exercitiu, studentii vor avea de creat o formi evidenti prin
combinarea unor obiecte si personaje pe a caror spatialitate o vor relativiza
prin tehnici de alternare a perspectivei, astfel incat, in imaginea obtinuta,
proprietdtile fizice reale ale elementelor sa devind incerte, onirice. Scopul
acestui exercitiu este antrenarea studentilor in jocul formelor cu perspectiva
si, desigur, producerea, pe cat posibil, a unui declic la nivel imaginativ, in

ideea de a vedea si a ardta altfel lumea.

3.2.3. Spatiul negativ si posibilititile sale de valorificare

O fotografie contine, in general, un obiect in interiorul unui cadru.
Acest obiect prezintd doua forme: prima este delimitata de conturul
obiectului si consta in forma propriu- zisa a obiectului, iar cealaltd este
delimitata de conturul obiectului si de cadru, adica spatiul decupat din
jurul obiectului pand la limita exterioara a imaginii. Acest tip de forma se
numeste spatiu negativ, care, in fotografie, este la fel de important ca si
spatiul ocupat de obiectul principal. Astfel de delimitdri exista si in
interiorul primei forme. Ele se pot repeta, creand armonii vizuale si mai
multe puncte de interes pentru ochiul privitor. O’'Brien si Sibley sunt de
pdrere ca: ,atunci cand un obiect se apropie de altul sau de marginea
fotografiei, apare o tensiune vizuala. [...] In mod straniu, tensiunea este
mai puternicd in cazul in care obiectele sunt apropiate, dar nu se ating.
Pictura lui Michelangelo cu mana lui Dumnezeu intinsd inspre mana lui
Adam este un exemplu faimos al acestui efect. Efectul ar fi mai slab daca
degetele lor s-ar atinge.”

Spatiul negativ poate fi utilizat, in fotografie, In moduri creative care sa
produca efecte de decupaj, de evidentiere a anumitor obiecte, de orientare a
compozitiei fatd de axele principale sau poate constitui chiar subiectul unor
imagini atat realiste, cat si, mai cu seamad, de natura abstractd. El poate, de

asemenea exceda ca dimensiune subiectul unei fotografii, fara ca acesta sa

2 Ibid., p.107.
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isi piarda forta de impact. In general, o compozitie este mai apreciata cu
atat cu cat cantitatea de detaliu acopera o suprafata cat mai mare. Spatiul
negativ nu apare foarte des in prim plan, decat in cazul unor compozitii
minimaliste care mizeazd tocmai pe efectul de suspendare a unuia sau mai
multe obiecte, pe detasarea de ponderabilitatea lor reald ori pe provocarea
unor perceptii neobisnuite asupra acestora. El este folosit si in cazul
fotografiilor de tip abstract, prin generarea de forme noi, obtinute din
intalnirea contururilor, in combinatii variate de unghiuri si lumina.
Identificarea spatiilor negative si exersarea in folosirea lor in compunerea
imaginilor poate fi un prim pas inspre descoperirea unor metode personale

creative de a structura elementele compozitiei fotografice.

Exercitiu practic 1

Urmarind in principal spatiul negativ, studentii vor avea de realizat 3
fotografii In care acesta sa devind centrul compozitiei. Scopul exercitiului
este acela de a relativiza subiectul unei fotografii, de a crea vizual dincolo

de limitele fizice ale obiectelor.

Exercitiu practic 2

Acest exercitiu va consta in folosirea spatiului negativ in scopul pune-
rii In evidenta a unui personaj sau grup de personaje in 3 imagini distincte,
avand ca miza practica detasdrii de fundal si descoperirea avantajelor

oferite de spatiile , goale” in arta compozitiei.

3.3. Lumina, miscarea, perspectiva

Dacad plecam de la definitia clasica a fotografiei ca fiind scrierea cu
luming, intelegem importanta luminii in compozitia fotografica, desi ea nu

constituie un element structural. La fel de importantd este, in cazul unei

iluminari artificiale, munca de amplasare si reglare a surselor de lumina.
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Spre deosebire de elementele discutate anterior, lumina, miscare si
perspectiva sunt mai flexibile si interactive, permitand fotografului un
control mult mai mare. Putem, de pildd, sa lucram cu o lumind data,
existentd, sau o putem schimba, in favoarea unei compozitii mai bune.
Lumina dintr-o imagine fotografica este, in primul rand, rezultatul
combindrii deschiderii de diafragma cu timpul de expunere. Daca nu avem
suficientd lumind intr-un cadru, vom folosi un timp de expunere mai lung,
o diafragma mai deschisa sau pe amandoua concomitent, In mdasura in care
dorim sa obtinem o expunere corecta sau in cazul in care dorim sa avem o
doza mai mare de lumina intr-un cadru, din diferite ratiuni artistice. In
acelasi mod, dacd dorim sa obtinem o imagine mai intunecatd, avem la
dispozitie aceleasi instrumente, pe care le folosim viceversa: scadem timpul
de expunere, inchidem diafragma. In plus, putem controla aspectul luminii
prin reglajul ISO (engl. International Organisation for Standardisation), care se
referd la sensibilitatea filmului negativ. La aparatele analogice, valorile ISO
obisnuite sunt 100, 200, 400. in universul aparatelor de fotografiat digitale,
valorile ISO pot atinge 25600, fapt care ne ajuta foarte mult in conditii de
lumina precara. Cu cat valoarea este mai scazuta, la o diafragma fixa,
timpul de expunere va trebui si fie mai lung. In mod analog, cu cat
valoarea ISO este mai ridicata, cu atat timpul de expunere va scadea. Pe
langa acestea, lumina rezultata in imaginea fotografica este influentata si de
luminozitatea obiectivului folosit.

Luminozitatea este cantitatea maxima de lumind pe care un obiectiv este
capabil sa o transmita, depinzand de distanta focald dar si de deschiderea
diafragmei, dispozitivul care permite obturarea unei pdrti din lumina
admisa si a carui inchidere are influenta directd asupra timpului de
expunere. Pentru calcularea acestuia din urma, pe montura obiectivelor
sunt trecute cifre care reprezinta fiecare o luminozitate de doua ori mai
micd sau de doud ori mai mare decat cea din stinga sau din dreapta sa.
Cele mai frecvente sunt: f: 1,5; 2; 2,8; 4; 5,6; 8; 11; 16; 22, desi exista si alte
scari, mai rar intalnite, ca de pilda f: 4,5 63, 9, 12,5; 18; 25; 36.
Luminozitatea descreste la jumatate pe masura ce diafragma este inchisa cu

o cifrd, ceea ce impune folosirea unui timp de expunere de doud ori mai
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mare si invers. In general, aparatele ne indica dac expunem corect sau nu.
In afara situatiilor in care dorim si avem o cantitate de lumin echilibrat,
existd low-key, genul de fotografie in care, in mod deliberat, prin evitarea
curbei de gradatie normale de la alb la negru, se urmadreste obtinerea unor
efecte foarte dure, in opozitie cu genul high-key.

In mod evident, lumina are calitatea de a imprima atmosfera unei
compozitii. Lumina naturald poate fi folositd in mod direct si indirect
pentru a obtine imaginea dorita a unui subiect. De asemenea, in fotografie
se foloseste tehnica numita contre-jour, prin care obiectul are in spate sursa
de lumina, trasaturile sale devenind estompate uneori pana la simpla
siluetd si care poate oferi calitdti artistice imaginii. Totusi, in general,
obiectul este iluminat frontal sau lateral, in vederea obtinerii unei cantitati
cat mai mari de detalii. O lumina scazuta are, de obicei, conotatii dramatice,
pe cand o cantitate mare de lumind In compozitie poate transmite o stare
pozitiva, lejera, aerisita. Cu toate acestea, subiectul fotografiei ramane
elementul esential pentru ca astfel de asocieri sa functioneze. Desigur,
multi fotografi folosesc tocmai discrepantele intre subiect si tipul de lumina
folosit, pentru a obtine imagini surprinzatoare. De pilda, putem realiza un
portret cu o expresie tristd iluminat puternic pentru a crea tensiune
dramaticd in imagine, la fel cum putem fotografia jucariile unui copil intr-o
mare de umbre si sa obtinem o imagine care nelinisteste. Combinatiile
dintre subiecte si tipuri de iluminare pot varia la infinit, Insd, in fiecare caz,
vom observa cd impactul emotional al luminii in imagine. La nivel
compozitional, lumina, la fel ca linia, poate avea si alte functii: de a genera
ritm si alternantd, de a crea tensiune vizuala.

[luminarea cu trei puncte este un sistem clasic de iluminare folosit In
film si fotografie. Prin utilizarea a trei pozitii separate, putem ilumina
subiectul imaginii dupa cum dorim si, in acelasi timp, controla sau elimina
umbrele produse de iluminarea directa. Lumina principala (engl. key light)
este directionata pe subiect. Unghiul si intensitatea acesteia este determinant
pentru intregul ansamblu de iluminare. In studio sau alte interioare, lumina
principala este, in general, oferita de un reflector sau de un blitz. In exterior,

cel mai frecvent, lumina soarelui reprezinta lumina principald, care nu poate
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fi dirijata de fotograf cu aceeasi usurinta ca un reflector. Lumina de umplere,
(engl. fill light) este dirijatd tot inspre subiect, dar din lateral si, in general,
pozitionatd mai jos decat cea principald, pe care o echilibreazd, iluminand
suprafete umbrite si eliminand ori reducand efectul de clar-obscur. Ea este
mai slaba in intensitate (uneori chiar de doua ori) si mai difuza decat lumina
principald. Chiar si in cazurile in care dorim sa obtinem un contrast accentual
sau in fotografia de tip low-key avem nevoie, pentru o cat mai mare
naturalete a imaginii, de o lumind de umplere. Cea de-a treia sursa de
iluminare, numita lumina din spate (engl. back light), ilumineaza subiectul
din spate si este orientata intr-o parte sau cealaltd a acestuia. Ea 1l detaseaza
de fundal, subliniindu-i contururile. Un sistem de iluminare cu patru puncte
adauga lumina pe elemente din fundal, elimina umbrele subiectului pe
fundal sau poate sa atraga pur si simplu atentia mai mult in fundal. De
asemenea, 0 a patra lumina directionata in spatele subiectului poate facilita
obtinerea unei profunzimi de cdmp mai mari in imagine.

Profunzimea de camp este zona de claritate care se intinde in fata si in
spatele subiectului asupra cdruia se regleaza claritatea (punctul de focus).
Claritatea este cu atat mai intinsa cu cat deschiderea diafragmei este mai
mica si cu cat lungimea focala a obiectivului este mai scurtd. Profunzimea de
camp depinde si de distanta asupra careia s-a stabilit punctul de focus. Ea
este mult mai mare in cazul focalizdrii pe subiecte aflate intr-un plan inde-
partat si mai mica, In cazul focalizarii pe obiecte dintr-un plan mai apropiat.

in fotografie, de multe ori, intalnim situatii In care avem mai multe
surse de iluminare combinate, atdt lumina naturala cat si artificiala. In acest
caz, se impun anumite reglaje ale aparatelor digitale, precum balansul de
alb (white balance) prin temperatura culorii. Indiferent de reflexiile culorilor
dintr-un anume context, albul real va trebui sa apara ca alb si in fotografia

rezultata. Prin reglarea balansului de alb, astfel de reflexii sunt eliminate.

Exercitiu de analiza

Studentii vor avea de analizat 5 fotografii din seria intitulatd Chinese
Interiors, a fotografului Robert Van der Hilst, punand accent pe numarul si

tipul surselor de iluminare.
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Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de realizat aceeasi imagine in high-key si low-key, cu
un subiect la alegere. Exercitiul va fi facut atat in interior, cu lumina

artificiald, cat si in exterior cu lumina naturald sau combinata.

Exercitiu practic 2

Studentii vor trebui sa aleaga o tema pe care sa o ilustreze in 3 imagini

de tip contre-jour.

Exercitiu practic 3

Tema acestui exercitiu este aceea de a fotografia o scend regizata cu

minim trei surse de iluminare distincte.

Exercitiu practic 4

Pe timp de noapte, studentii vor realiza o serie de 4 fotografii, folo-
sindu-se de un sistem de iluminare personal. Ei vor putea utiliza si tehnici

de light painting.

Exercitiu practic 5

Folosind o expunere lungd, in absenta oricarui ecleraj, studentii vor

realiza 4 imagini nocturne, pe o tema impusa de profesor.

Miscarea, in compozitia fotografica, poate avea functii estetice,
oferindu-ne informatii despre lucrul cu timpul. Prin intermediul unei
expuneri mai lungi, putem ardta cd am surprins un subiect in migcare pret
de cateva momente sau putem sa il inghetdm intr-o ipostaza dinamica,
folosind un timp de expunere foarte scurt. Amandoud modalitatile de a
trata migcarea pot fi de efect, depinzand de contextul mai amplu al
imaginii. Spre deosebire de realitate, dar si de film, in care percepem

miscarea ca o serie de momente succesive, fotografia nu ofera decat un
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moment condensat al acelei migcari. Desigur, putem inregistra in rafala
succesiunea migcarii unui subiect dinamic si, prin montarea lor intr-unul
din programele de editare, sa realizam o animatie din cadre fotografice.
Astfel de materiale pot fi folosite in moduri artistice care, spre deosebire de
filmare, sa creeze o impresie de ireal, de lume fantastica in care continui-
tatea timpului este fragmentat3. Inainte de inventarea aparatelor de filmat
cu bandd de celuloid, fotograful englez american Eadweard Muybridge
(1830-1904) a dezvoltat tehnica fotografierii cu aparate de fotografiat
multiple pentru a capta miscarea si a o reda sub formd animata cu ajutorul
zoopraxiscopului, inventat de el insusi in 1879. Acest dispozitiv poate fi
considerat primul proiector cinematografic. La inceput, imaginile erau
pictate ca siluete pe discuri de sticld, ca siluete. O a doua serie de discuri
create pentru proiectarea cu zoopraxiscopul, realizate intre 1892 si 1894,
avea la baza schite desenate tiparite pe discuri si colorate ulterior manual.
Opera lui Muybridge, cuprinzand animatii complexe care ilustreaza
miscarea omului si a animalelor, este folositd constant ca referinta
permanentd de catre animatori si artistii vizuali. Printre exemple, putem
mentiona cd John Gaeta a refolosit principiile de baza ale fotografiei
animate a lui Muybridge pentru a crea tehnica bullet time, din filmul
fratilor Wachowski din The Matrix (1999), iar Marcel Duchamp a utilizat
una din seriile celebre ale acestuia, Nude descending a Staircase, No.2 intr-o

pictura omonima.

73



Daria Ioan

Marcel Duchamp, Nude descending a Staircase, No.2 (1912)%

In fotografie, pentru a reda un subiect in miscare, putem folosi si
tehnici de suprapunere, expunand de mai multe ori acelasi cliseu, cu
aparatele care oferd aceasta posibilitate, sau prelucrand imaginea ulterior
cu ajutorul programelor de post-procesare, in care adaugam cadrele
succesive In straturi de transparente diferite, pentru a obtine o imagine
finala care sa ilustreze miscarea in acest mod.

Prin miscarea subiectului in timp ce obturatorul aparatului de foto-
grafiat este deschis, apar dare lisate de formele si liniile dinamice. In

general, acest efect este numit blur si se refera la o imagine difuzd. Pentru a

ey

13 http://www.beatmuseum.org/duchamp/nude2.html, 19.08.2016.

74



Manual de fotografie

cat, fie miscdm aparatul in timp ce facem fotografia. Prin a doua modalitate,
chiar si obiectele statice pot fi integrate intr-o perspectiva dinamicd, de cele
mai multe ori cu aspecte picturale. Desigur, aceste manipuldri ale imaginii
sunt realizate cu precadere noaptea, dar nu exclusiv. Unii fotografi folosesc
timpi lungi de expunere in combinatie cu diafragme foarte inchise pentru a

obtine miscarea elementelor fara a altera lumina de zi.

Daria Ioan, Iarnd (2015)

Daria Ioan, Things must move frome one place to another (2014)
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Cu cat lentila unui obiectiv este mai lunga, cu atat posibilitatea apari-
tiei efectului de blur este mai mare. De exemplu, dacd alegem sa fotogra-
fiem o0 masina in miscare cu un timp de expunere de 1/60, cu un obiectiv de
200mm, efectul de blur va apdrea in mod cert. Daca facem acelasi lucru cu
un obiectiv de 28mm de exemplu, s-ar putea sd nu avem deloc blur in
imaginea rezultatd. La fel se intamplad si cu distanta dintre aparat si obiectul
dinamic fotografiat. Cu cat acestea sunt mai apropiate, cu atat sansele ca
imaginea s& apard mai miscatd si viceversa. In mod evident, toate acestea
depind si de viteza de miscare a obiectului si de timpul de expunere folosit.
Daca el este foarte scurt, chiar si un obiect in miscare va putea fi inghetat

intr-o imagine foarte clara.

Exercitiu practic 1

Folosind diferiti timpi de expunere lungi, studentii vor surprinde in 8
imagini obiecte si personaje in migcare. Scopul acestui exercitiu este acela

de a folosi tehnica blur pentru a exprima dinamismul in imagine.

Exercitiu practic 2

Studentii vor avea de realizat 4 fotografii in care obiecte si personaje in
migcare sa apara ca inghetate in imagini foarte clare. Scopul exercitiului
este acela de a practica surprinderea cat mai precisa obiectelor dinamice,

evitand efectul de difuzie a contururilor acestora.

Perspectiva este unul din elementele compozitionale pe care il putem
controla aproape in totalitate, depinzand, desigur, de conditiile in care
realizdm o fotografie. O’Brien si Sibley dau definitia urmatoare : ,Cuvantul
perspectivi inseamna punct de vedere, att literal cat si la figurat. In sensul
sdu literal, el Inseamnd unde ne situdm In raport cu subiectul nostru si in ce
fel aceasta influenteaza aparenta subiectului nostru. In sensul sau figurat, el
inseamnd cum anume simtim in legaturd cu subiectul. Aspectul literal al
perspectivei este, in principal, practic. Daca, din punctul nostru de vedere,

laturile subiectului sunt vizibile asa cum ele avanseaza spre un plan mai
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indepadrtat, inseamna ca perspectiva noastra o amplificd pe cea a subiec-
tului. Putem spune de unde acesta incepe si cat de departe se intinde.

Dacd, dimpotrivd marginile subiectului nu se vad din perspectiva
noastrd (ca atunci cand, de pildd, fotografiem o clddire joasa direct din
fata), atunci 1i diminuam perspectiva. Cladirea va apdrea platd.”*

Perspectiva, in fotografie, este legata nu doar de pozitia aparatului fata
de subiect, ci si de intrebuintarea adecvata a obiectivelor cu diferite distante
focale. Cu cat distanta focala a unui obiectiv este mai mica, pe atat vom
putea cuprinde o perspectivd mai ampld in imagine si viceversa. Un
obiectiv considerat normal, ca de pilda unul de 50 mm pentru un aparat pe
film de 35 mm, se apropie de viziunea ochiului uman, la fel si obiectivele
de 55 mm. Orice obiectiv a carui distantd focala depaseste 55 mm este
considerat un teleobiectiv, care apropie imaginea, la fel cum orice obiectiv
cu distanta focald sub 45 mm este un obiectiv din gama numita wide, care
indepdrteaza imaginea. Primele mai sunt numite lungj, iar cele din a doua
categorie, scurte. Cu un obiectiv de 28 mm, unghiul imaginii pe care o
putem vedea prin aparat va fi de 75 de grade. Un obiectiv de 200 mm, de
exemplu, va oferi un unghi de vedere de doar 12 grade. Un obiectiv cu o
deschidere de diafragma maxima de f/2 sau f/1.4 este considerat rapid, pe
cand unul cu o deschidere maximd de f/4 este considerat unul lent.
Utilizarea creativa a diferitelor tipuri de obiective In vederea sublinierii sau
reducerii perspectivei fi de mare efect in realizarea unor fotografii cat mai
armonioase din punct de vedere compozitional. De asemenea, unghiul de
fotografiere ales poate imprima stdri si ambiante vizuale, sau poate orienta
imaginea cu totul in functie de directia liniilor de fuga (acele linii imaginare
sau existente care unesc pe diagonald punctele extreme ale subiectului si se
intersecteaza intr-un centru al perspectivei). Nu in ultimul rand, devierea
sau rasturnarea totala a perspectivei fatd de axele verticala si orizontala pot

avea efecte de stil interesante in arta fotografiei.

1 Ibid., p. 137.
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Exercitiu practic 1

Folosind 3 tipuri diferite de obiective cu distante focale diferite, stu-
dentii vor avea de realizat aceeasi imagine pe o temd impusa de profesor,

pentru a intelege efectele folosirii de astfel de obiective asupra imaginii.

Exercitiu practic 2

Acest exercitiu va presupune 2 timpi. Intr-o prima fazs, studentii vor
trebui sd ilustreze 3 peisaje in care perspectiva normala sa fie accentuata de
subiectele lor. in cea de-a doua faz4, ei vor trebui si realizeze 3 imagini cu
perspective cat mai creative, care sa punad in valoare anumite elemente ale
compozitiilor lor. Acelasi exercitiu va fi aplicat in ce priveste subiectul
uman. Scopul acestui exercitiu este acela de a diversifica modul studentilor
de a lucra cu perspectiva si de a incuraja un stil de abordare cat mai

imaginativ a diferitor subiecte.

Exercitiu practic 3

Pe o temd impusd, studentii vor avea de realizat 4 fotografii in care sa
aplatizeze perspectiva in avantajul estetic al compozitiei. Exercitiul vizeaza
practica jocului cu perspectiva si incadrarea variantelor rezultate in imagini

cat mai creative.
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Capitolul 4

Serii fotografice

4.1. Fotografia si marile evenimente istorice

Foarte des, in istoria fotografiei, dimensiunea artistica intalneste firul
implacabil al evenimentelor istorice, in care sensul imaginilor este puternic
influentat de contextul miscarilor si schimbarilor sociale, de evolutia si
efectele conflictelor.

Marea criza economica a anilor 1930 din Statele Unite a oferit multor
fotografi prilejul de a documenta o serie de evenimente sociale majore, de
la manifestatii la adevarate exoduri si migratii cauzate situatia economica
precara. Printre alte eforturi de a combate criza, In 1935 a fost infiintatd
Administratia Relocarii (engl. Administration Resettlement), al cdrei scop
principal era acela de a oferi fermierilor celor mai afectati locuri de munca
mai viabile in industrie si care dispunea de un departament de fotografie
(Historical Section — Photographic). Printre fotografii angajati sa documenteze
situatia generald, se numara Lewis Hine (1874-1940), Walker Evans (1903-
1975), Arthur Rothstein (1915-1985) si Dorothea Lange (1985-1965). Unele
dintre imaginile realizate de acestia au devenit parte a istoriei americane, ca
de pilda fotografia lui Rothstein Fleeing a Dust Storm sau cea a Dorotheei
Lange, Migrant Mother, ambele din 1936. Pentru Walker Evans, idealul in
fotografie era acela de a gasi scene si obiecte a cdror aparenta sa implice o
poveste sau sa functioneze ca metafora pentru o atitudine de viata. Alaturi
de James Agee, acesta a realizat o serie de eseuri vizuale despre felul in care
criza afecta indivizii, cronici ale vietilor familiilor saracite ale cultivatorilor
de bumbac din Alabama. Fotografiile lui Evans tindeau sa relativizeze

contextul crizei si sa plaseze epopeea mizeriei intr-un plan imagistic

79



Daria Ioan

atemporal, fadcand referire la problemele umanitatii, in general. Folosind o
cu totul altd perspectiva estetica, Dorothea Lange a imprimat fotografiilor
sale un sens al justitiei sociale, prin dezvaluirea inegalitatii dintre indivizi.
In 1939, ea a publicat albumul An American Exodus: A Record of Human
Erosion, continand citate care apartineau persoanelor fotografiate. Maniera
sa de lucru, foarte diferita de cea a lui Walker Evans, care punea accentul
pe contrastul si armonizarea formelor abstracte, consta in fotografierea de
la o distanta respectuoasa si in general de jos in sus figurilor, ceea ce dadea
portretelor un aer monumental. Intr-o cheie diferitd si folosind dialoguri
imaginare, Margaret Bourke-White (1904-1971) a realizat, alaturi de Erskine
Caldwell, alte cronici ale fermierilor saraciti in albumul You Have Seen Their
Faces (1937). Mai apoi, In Uniunea Sovieticd, a ilustrat orasul industrial
Magnitogorsk, aducand un elogiu muncitorilor. In al Doilea Rézboi
Mondial, ea a fotografiat bombele germane cazand deasupra Moscovei si
lagarul de concentrare nazist de la Buchenwald. Mult mai tarziu, incepand
cu anii 1990, fotograful brazilian Sebastiad Salgado (n. 1944), a realizat serii
ample avand ca teme majore migratii masive si conditiile grele de viata ale
muncitorilor in era industriald, ca de pilda Migrations (2000), The Children:
Refugees and Migrants (2000), Workers: Archaeology of the Industrial Age (1993),
Terra: Struggle of the Landless (1997), Sahel: The End of the Road (2004), precum
si altele. Toate aceste albume, precum si cele mentionate anterior, sunt
menite sa spuna povesti despre lume, dintr-un punct de vedere artistic si,
desigur, subiectiv. In raport cu evenimentele istorice de orice fel, fiecare
fotograf are o perceptie personald pe care o reda in imaginile sale prin
selectarea cadrelor, a scenelor si prin recompunerea realitdtii intr-o narativa
proprie. O astfel de interpretare a lumii poate fi observata atat in imagini
singulare, care transmit o stare de fapt captatd intr-un singur cadru, cat si
in serii de fotografii care inldntuie mai multe imagini selectate, pentru a
repovesti, a re-prezenta evenimentele urmarite si documentate, ori pentru a
adduga straturi de sens, in functie de atitudinea fiecarui fotograf.

In Europa, Robert Capa (1913-1954), alituri de alti fotografi, a
documentat Razboiul Civil Spaniol, intre anii 1936-1939, devenind celebru

in toatd lumea cu fotografia Soldat cizind (1936), care a fost considerata
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mult timp ca fiind o imagine iconica a razboiului. Totusi, aceasta a devenit
subiectul controverselor legate de loc, identitatea persoanei si posibilitatea
regizarii scenei cu soldatul impuscat. In 1938, el a realizat imagini
documentare ale rezistentei chineze impotriva invaziei japoneze. in timpul
celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, Capa a devenit unul dintre cei mai
cunoscuti fotoreporteri, cu imaginile de la Sperlinga si plaja Omaha. In
1947, el a realizat reportaje despre Rusia si Israel, in colaborare cu scriitorii
John Steinbeck si Irwin Shaw. Acelasi an marcheaza infiintarea cooperativei
fotografice Magnum Photos, de catre Robert Capa, aldturi de Henri Cartier-
Bresson, William Vandivert, David Seymour si George Rodger. In opinia
lui Cartier-Bresson, aceasta era ,, o comunitate de gandire, o calitate umana
impadrtdsita, o curiozitate despre ceea ce se intampla in lume, un respect
pentru ceea ce are loc si o dorinta de a transcrie vizual acest lucru.”?

Joseph Koudelka, un alt nume sonor in lumea fotografiei, a documen-
tat, In 1968, invazia Pragdi de cdtre fortele militare ale Pactului de la
Varsovia si reprimarea tentativelor de reforma.

Negativele au fost scoase din Praga de catre un agent Magnum si au
fost publicate anonim in The Sunday Times, devenind simboluri internatio-
nale dramatice. In 1969, fotograful ceh ,anonim” a primit Medalia de Aur
Robert Capa a Overseas Press Club, pentru realizarea unor imagini ce presu-
pun un curaj exceptional. Inainte de episodul primiverii de la Praga,
cariera lui Koudelka incepuse ca fotograf de teatru, iar mai apoi ca fotograf
al tiganilor din Slovacia si Romania. In 1971, el a devenit membru al
agentiei Magnum Photos, publicand albume precum Gypsies (1975), la care
lucra de multa vreme ca studiu personal, Exiles (1988) si Chaos (1999). Cea
mai recentd carte de fotografii, Wall: Israeli and Palestinian Lanscapes (2013),
este compusa din imagini panoramice realizate intre 2008 si 2012, pentru
proiectul de fotografie colectiva This Place si avand ca tema spatiul golit de
prezenta umana. Poetica povestilor compuse de Koudelka de-a lungul
activitdtii sale este un caz interesant: la inceput, are in prim plan figura
umand, cu ritualurile sale sociale si culturale, pentru ca, mai apoi, sa se

concentreze pe spatii parasite, desertice, pe golul lasat in urma chiar de

1 Site-ul oficial Magnum Photos, https://shop.magnumphotos.com/pages/about-magnum, 31/08/2016.
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prezenta umand, cu ritualurile sale distructive, cu dorintele si actiunile de
distrugere a realizdrilor proprii. Meditatia la transformarea naturii umane,
la fel ca si o filosofie a trecerii, a efemeritatii, dar si a bucuriei momentului
unic in care armonia se instaleazd in haos si trivialitatea cotidianului, a
periferiilor sociale, pot fi urmarite in cartile publicate de acest fotograf.

-

Joseph Koudelka, Praga, August 1968

Ca in fotografia de mai sus, in care timpul dat de ceasul unui trecator
organizeazd spatiul desfasurdrii evenimentelor dramatice din Praga, intr-o
perspectiva aproape metaforica, in alte imagini ale sale, Koudelka creeaza
structuri complexe intre planul temporal, estetica unei Intalniri de elemente
si personaje Intr-un context aparte si o dimensiune a interioritatii. Unele
dintre imaginile sale cu tigani au devenit iconice prin relativizarea locatiilor
si a caracterelor ilustrate, care par a fi universale, ficand referire la dorinta
general umand de evadare intr-un spatiu mai liber, mai poetic, la nevoia de
detasare si visare asociate spiritului nomad. In seria Wall: Israeli and Pales-

tinian Landscapes, natura imaginilor, desi realiste, pare a fi una abstracta.

2 https://pro.magnumphotos.com/C.aspx?VP3=SearchResult&ALID=2K7O3RHXD417, 21.08.2016.
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Joseph Koudelka, Tabdra de refugiati de la Shu’fat, Ierusalimul de Est (2011)3

Aceastd perceptie creata se datoreaza, mai ales, unei perspective
complete obtinute prin panoramare, dar si subiectelor, constituite, In mare
parte, din ziduri, garduri, bariere si alte tipuri de delimitari care marcheaza
geografia zonelor descrise si sunt percepute diferit de cdtre cele doua parti
pe care le separa.

Simtul istoriei si al poeticii structurale a evenimentelor sau starilor de
fapt se manifesta, uneori, in mod uluitor de diferit, de la fotograf la
fotograf. Spre exemplu, India lui Cartier-Bresson, ca spatiu indepartat si
fascinant, cu toata aura sa exotica, dar si cu apdasarea politica si sociala din
anii premergdtori mortii lui Mahatma Gandhi, cu starea de disperare si
haos de dupa acest eveniment, oferd un spatiu vizual cu caracteristici
singulare. Reflectiile fotografului francez asupra budismului, ca stiintd a
spiritului, legdturile foarte personale cu literatura si arta, cu o lume a
crestinismului de acasa din Europa, de care, chiar dacd a urmat un colegiu
iezuit, nu s-a simtit niciodata apropiat, recurenta unor structuri geometrice,
dar si a unor simboluri culturale, ritmeaza seria de fotografii realizata de
Cartier-Bresson intre anii 1947 si 1948 si creeaza, in acelasi timp, o poveste a
acelei Indii vazut de acesta, mai putin in calitate de fotograf, cat in calitate
de locuitor, dupda cum el insusi afirma in documentarul Henri Cartier-
Bresson — Just Plane Love (2001).

3 http://www.nytimes.com/2013/12/08/books/review/josef-koudelkas-wall-and-more. html?_r=0,
22.08.2016.
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Henri Cartier-Bresson, India. Kagmir. Srinagar. Femei musulmane (1948)*

Dupd cum putem vedea in imaginea de mai sus, chiar daca ansamblul
de personaje este constituit dintr-un grup de femei musulmane, o legatura
vizuald evidentd se creeaza intre postura acestora si cea a sfintilor crestini,
la fel cum, materialitatea vesmintelor femeilor pare cd ingheata figurile
umane in structura unui grup statuar apropiat ca esteticd de sculptura
religioasa crestind, de imaginarul biblic etc., fara ca Bresson sa urmareasca
in mod intentionat acest lucru.

La fel ca viziunile unice, momentele din activitatea fotografilor pot fi
surprinzator de diferite, ei concentrandu-se pe teme dintre cele mai variate.
Putini sunt cei care au fost preocupati de aceeasi temd de-a lungul intregii
cariere. Dupa cum ne putem da seama din opera celor discutati mai sus, ei
au realizat serii cu subiecte care, uneori, par sa nu aiba vreo conexiune
aparentd. Ele pot comunica insa, foarte bine, la nivel subtil, lucru de care ne
ddm seama atunci cand parcurgem cu atentie evolutia unui fotograf,
analizand in profunzime imaginile si modul in care ele sunt imbinate in

serii de catre acesta.

* http://www.mocp.org/detail. php?t=objects&type=browseé&f=maker&s=Cartier-Bresson%2C
+Henri&record=5, 22.08.2016.
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Exercitiu de analiza

Studentii vor analiza si vor discuta Impreuna cu profesorul exemplele
de imagini din prima parte a acestui capitol. Ca studiu individual, ei vor
avea de Incadrat aceste imagini in seriile din care ele fac parte si vor scrie

un eseu personal despre stilul fotografilor autori.

Exercitiu practic

Studentii vor avea de realizat o serie de 10 fotografii care sa documen-
teze un eveniment, o realitate Inconjuratoare sau o situatie aparte, intr-o

manierd cat mai marcata din punct de vedere stilistic.

4.2. Dincolo de istorie, o mare infinita de istorii

De la fondarea ei, agentia Magnum a ajuns sa includa fotojurnalisti din
toatd lumea, care au documentat multe evenimente importante din istoria
secolului XX. Imaginile din arhivele Magnum sunt variate ca temd,
ilustrand in principal viata de familie, razboiul, lumea religiilor dar si a
drogurilor, sdrdcia, foametea, crima, politica si, nu in ultimul rand, viata
celebritatilor. Astfel, numerosi fotografi au devenit membri ai Magnum
Photos. Dacd René Bury a realizat, de pilda, o serie de portrete cu Ernesto
Che Guevara, care au cunoscut o popularitate mondiala, o alta membra a
agentiei, fotografa Alessandra Sanguinetti, a documentat relatia dintre
doua verisoare ale sale, din apropiere de Buenos Aires, intitulat Aventurile
lui Guille si a Belindei si enigmatica semnificatie a viselor lor. Acest proiect,
publicat pentru prima data in 2003, dar inceput in 1999, urmadreste, de-a
lungul anilor, fanteziile celor doua fetite despre cum vor creste mari,
despre ceea ce vad si ceea ce le atrage atentia in jurul lor si felul in care
relatia lor se schimba, pe madsurd ce inainteaza in varsta si devin, in
realitate, tinere femei. Seria lui Sanguinetti pune problema rolurilor de gen
si a perceptiei despre ceea ce inseamna acestea, despre frumusete, a copiilor

in transformare, intr-o lume atemporald surprinsa in cadre care detaseaza

85



Daria Ioan

povestea de o actualitate concreta. Imaginile din aceasta serie sunt
acompaniate de comentariile celor doud protagoniste, creandu-se astfel

impresia unei intimitati, a unui fir empatic intre privitor si personaje.

Alessandra Sanguinetti, doua imagini din prima parte a albumului
The Adventures of Guille & Belinda (1. The Black Cloud — 2000, 2. Ophelias - 2002)°

Albumul constituie arhiva vizuald a unei etape de viatd, povestea unui
parcurs interior cu doud capete. Asemenea acestui proiect, multe initiative
fotografice au ca centru de interes istorii de familie, cu diferite nuante si
avand ca reper realitati dintre cele mai tulburdtoare ori atmosfere, stari de
fapt si chiar banalitatea vietii de zi cu zi, care incita la aborddri intr-un stil
cat mai stilizat din partea fotografilor.

Printre alti practicanti ai eseului fotografic inteles ca serie care urma-
reste o continuitate stilisticd sau tematicd, se numara Harry Gruyaert,
Katrina Kepule, Jason Tanen, Martin Parr, Viktoria Eksta, loana Carlig,
precum si multi altii. Belgianul Harry Gruyaert (n. 1941) face portretul unor
spatii culturale vaste, urmarind metafore sociale de la detaliu pana la
ritualuri contemporane ample (Made in Belgium). Fotografa letona Katrina
Kepule urmareste semnele timpului in zonele de subculturd ale Rigdi (Sit
Silently). Suedezul Jason Tanen este preocupat de recrearea unor atmosfere

5 http://shanelavalette.tumblr.com/post/94114525964/alessandra-sanguinetti-at-smfa, 28.08.2016.
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de film noir in seriile sale dedicate spatiului urban dupa cdderea noptii
(Dark City). Martin Parr documenteaza din punct de vedere antropologic
clasele sociale ale Angliei contemporane, intr-o maniera satirica (The Cost of
Living). Letona Viktoria Eksta construieste ambiante si istorii intime
plecand de la mediul familial suspendat intr-o ruralitate atipica (Dievs Daba
Darbs). Ioana Carlig, din Romania, a castigat un premiu important la
competitia internationald LensCulture Awards 2014, cu proiectul sau Post-
industrial Stories (proiect la care a lucrat, incepand cu 2012, impreuna cu
fotograful Marin Raica), in care urmadreste mediul social din comunitatile
post-industriale defavorizate din numeroase zone ale tarii.

]
I

e e e

Ioana Carlig, Winter®

¢ https://documenteast.wordpress.com/2015/02/19/ioana-cirlig-and-marin-raica-post-industrial-
stories-2012-present/, 05.09.2016
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Imaginile ei surprind nu doar un mod de viata tranzitoriu si incercarea
de adaptare a locuitorilor localitdtilor ruinate de inchiderea fabricilor sau a
minelor, ci si aspecte poetice, uneori usor suprarealiste, ale existentei in
astfel de context. Seria ei constituie o meditatie asupra conditiei umane, pe

fundalul gri, dar foarte pictural, al ruinelor industriale.

Exercitiu de analiza

Studentii vor avea de analizat seriile exemplificate mai sus, urmarind
firul narativ al fiecareia si modul in care fiecare fotograf il construieste in
succesiunea imaginilor. De asemenea, ei vor discuta, impreuna cu profe-
sorul, efectele create de selectarea si inlantuirea imaginilor in ordinea spe-

cifica fiecarei serii.

Un alt exemplu interesant al unui parcurs interior este cel al fotografei
Annie Leibovitz, Pelerinaj (2008). Acesta este un caz aparte in cariera sa.
Inspirata de fotografie Lui Henri Cartier-Bresson si de cea a lui Robert
Frank, dar si de portretele lui Richard Avedon, ea si-a inceput activitatea la
revista Rolling Stone, la care a lucrat timp de 10 ani. Intre 1971 si 1972, a
fotografiat trupa The Rolling Stones in San Francisco, pentru ca mai apoi sd o
urmeze ca fotograf in turneul Tour of the Americas 75, realizand imagini
inedite atat in timpul concertelor, dar mai ales in timpul liber, descriind
scene din viata personalda a vedetelor. Viziunea sa aparte si stilul de
fotografie practicat de Leibovitz au facut ca multe dintre imaginile sale cu
Rolling Stones sa fie cunoscute in toatd lumea. La scurt timp dupa aceasta
incursiune in lumea spectacolului, ea a realizat un album cu Joan
Armatrading si una din cele mai celebre imagini cu John Lenon si Yoko
Ono, pentru coperta revistei Rolling Stone, in 1980. Ea a fotografiat, de
asemenea, numeroase celebritdti si pentru alte reviste mari, precum Vogue
si Vanity Fair, folosindu-se de o imaginatie debordanta in materie de deco-
ruri si situatii, de lumea povestilor, locatii istorice deosebite, de recuzite
extravagante si, mai ales, de un simt ludic al realitatii. In Pelerinaje, acest
simt ludic este Inlocuit de o meditatie poetica asupra unor locuri si perso-

nalitati care au impresionat-o pe Leibovitz. Albumul consta in combinarea
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textului evocator, uneori narativ, cu imagini statice, peisaje, interioare sau
obiecte care au calitatea de a opri pe loc ochiul privitor, folosind imaginea
ca punct de plecare intr-o cdldtorie mentala si senzoriald singulard. Figuri
ale culturii universale, ca de pilda poeta americana Emilie Dickinson, apar
din cand in cand pe parcursul Pelerinajului, dar portretele lor nu se vad, ci

doar sunt prezente prin urme.

4.3. Dimensiunea fantastica

Fotografia este unul din domeniile artistice care permit o flexibilitate
extrem de mare In ceea ce priveste jonglarea cu materialitatea lumii incon-
jurdtoare, cu semnele culturale de orice tip, provocand deseori restructurari
ale perceptiei. La nivel vizual, numerosi fotografi ne provoaca sa acceptam
asocieri de domeniul fantasticului, realitati onirice sau imaginate, situatii in
care principiile fizicii, asa cum le cunoastem noi, inceteaza sa functioneze,
lasand loc unor fenomene bizare. Fotograful de origine letona Philippe
Halsman (1906-1979), a publicat, in 1961, cartea cu titlul Halsman on the
Creation of the Photographic Ideas, in care discutd moduri de a obtine foto-
grafii cat mai deosebite. Una din metodele la care tinea In mod special era
aceea de a-i cere subiectului sa sard sau sa arunce in aer obiectele in timp ce
le fotografia. In 1959, el a enuntat cateva din aceste idei in The Jump Book,
sau Cartea sdriturilor. Teoria sa, pe care a denumit-o Jumpology, era aceea ca,
in domeniul portretelor, faptul ca protagonisti fac efortul de a sari, face ca
acestia sa se concentreze mai mult la ceea ce fac decat la a-si mentine
mastile personale, astfel incat, o fotografie in timpul unei sarituri va
exprima personalitatea autenticd a celor In cauza. Desigur, aceste idei nu
sunt departe de zona suprarealistd. In 1941, Halsman il cunoscuse pe
pictorul Salvador Dali. Fotografia Dali Atomicus, din 1948, exploreazd ideea
de suspendare: in cadru apar trei pisici zburand, o gdleata de apa aruncata,

un scaun si Dali insusi 1n aer.
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Philippe Halsman, Dali Atomicus (1948)”

Daca Halsman reusea sa insceneze realitatea in moduri diverse,
fotograful american Jerry Uelsmann (n.1934) a fost un pionier al fotomon-
tajului, tehnica prin care obtinea imagini de natura fantastica, ireale, care
materializeazd in compoziti vizuald un imaginar de o rara diversitate. Una
dintre cele mai cunoscute fotomontaje ale sale, care a fost deseori reluata ca
temad de catre pasionatii post-procesarii de imagini, este aceea a unui copac
suspendat cu tot cu raddcind. Nu departe de aceastd viziune este cea care
reprezintd o casa cu raddcini de copac, tot de domeniul oniricului. La
mijlocul secolului XX, cand fotografia era supusa unor definitii controver-
sate, Jerry Uelsmann nu a urmat principiile realiste, ci a Inceput sd creeze
imagini suprarealiste de nepatruns, folosind, exclusiv in laborator, mai
multe negative si numeroase aparate de marit pentru o singura compozitie.
Unele dintre aceste negative reapar in alte fotomontaje, uneori ca fundal,
alteori ca element central. Alaturi de Lucas Samaras, Uelsmann reprezinta
avangarda acestui tip de fotografie artistica. Ulterior, tehnicile lui au fost

reluate prin post-procesarea digitald cu ajutorul diferitelor programe de

7 https://www.moma.org/learn/moma_learning/philippe-halsman-dali-atomicus-1948, 29.08.2016.
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editare, fapt care a dus la o dezvoltare deosebita a imagisticii de acest tip.
Unul dintre artistii care, in prezent, creeaza lumi imposibile in lucrdrile lui
este suedezul Erik Johansson (n. 1985). El imbina elemente din realitate cu

scene fantastice In imagini care au devenit extrem de populare.

Jerry Uelsmann, Photograph (1970)® Erik Johansson, Go Your Own Road (2008)°

In America, Uelsmann nu a fost singurul care a ficut apel la un
imaginar surprinzdtor. Duane Michals (n. 1932) a creat secvente fotografice
in care textul si imaginea se intalneau cu scopul de a explora emotia si
gandirea. Intre anii 1960 si 1970, el a lucrat si ca fotograf pentru reviste ca
Esquire sau Vogue, portretizand oameni in mediul lor Inconjurator obisnu-
it, metoda care era diferita de cea practicatd la vremea respectiva de foto-
grafi precum Irving Penn ori Richard Avedon. Poetic in esenta sa, stilul lui
Michals s-a impus mai ales prin seriile sale secventiale inedite, ca de pilda
The Fallen Angel (1968), The Young Girl’s Dream (1969), Paradise Regained
(1968), Things are Queer (1973), Dr. Heisenberg’s Magic Mirror (1998) si altele.
Michals folosea mult suprapunerile pentru a introduce in fotografiile sale
ideea de supranatural, de vise reale. in mod surprinzator, unele dintre
acestea se aseamadna cu fotografiile realizate cu tehnica suprapunerii de
cdtre pictorul norvegian Edvard Munch la sfarsitul secolului XIX si care, ca
si secventele imaginare ale lui Michals, confruntau obiecte si spatii reale cu
figuri fantomatice difuze, spectrale, abia perceptibile.

8 https://www.artnet.com/auctions/artists/jerry-uelsmann/untitled-floating-trees, 29.08.2016.
? http://www.erikjohanssonphoto.com/go-your-own-road, 29.08.2016.
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Intr-o altd cheie a fanteziei creatoare, fotograful finlandez Arno Rafael
Minkkinen (n. 1945) imbina elemente ale naturii cu fragmente ale corpului
uman, pentru a recrea peisaje, obtinand structuri inedite de o dublad natura.
Una din tehnicile principale folosite de acesta este cea a redimensiondrii
elementelor prin jonglarea cu perspectiva si unghiurile camerei, dar si
asocierea de forme recurente ale corpului uman si ale elementelor naturale.

Artistul fotograf clujean Istvan Feleki reuseste sa separeu, in imaginile
sale, lumea de materialitatea ei. El , reconstruieste realitatea printr-un subtil
proces de inductie, de reinvestire a realului cu propria sa memorie

pierduta.”10

Feleki, Istvan, Ante mare, undae (2012)11

In albumul sdu Ante mare, undae (2012), Feleki se concentreaza asupra
multitudinii de semne si mesaje pe care le primim in timpul vietii,
considerand cd ,pe unele dintre ele le constientizam pe loc, iar pe altele le
intelegem mult mai tarziu, atunci cand jocul ciudat de imprejurdri ne face
sd congtientizam fapte demult trecute.”?

Pentru a ilustra aceasta conceptie, el foloseste metoda dipticului in
fotografie, creand conexiuni neasteptate intre forme si spatii redimensio-

nate prin variatia distantelor si a unghiurilor imaginii.

10 Susard, Pavel, in Feleki, Istvan, Ante mare, undae, Idea, Cluj-Napoca, 2012, p.6.
11 Feleki, Istvan, op. cit., p.88.
2 Ibid., p. 91.
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Arno Rafael Minkkinen, Arno Rafael Minkkinen,
Autoportret (1991)" Autoportret (2007)

Intr-o altd zoni a fantasticului, de facturd grotesci, neagr, se situeazi
fotografi precum Joel Peter Witkin (n. 1939) sau Jan Saudek (n. 1935).
Asocierea pe care o facem intre cei doi se referd doar la nuantele sumbre ale
tematicilor abordate, Insa maniera de a fotografia a fiecdruia este singulara.
Witkin a Inceput prin a compune naturi moarte picturale, utilizand in
diferite combinatii o serie de elemente care evoca o lume stranie, intune-
cata: parti dezmembrate ale corpului uman, diformitati fizice, obiecte si
interioare ciudate, peisaje si situatii provocatoare. Explorand propriul
imaginar si unele traume personale, influentat de desenele lui Giotto si de
imaginile lui Daguerre, fotograful american a reusit sa ilustreze curiozitati
ale naturii umane si relatia dintre aceasta si un mediu inconjurator
artificial, intr-o atmosfera dominatd de amestecul de grotesc si de vis, ori de
cosmar. Tehnicile folosite de Witkin includ zgarierea negativelor, supraex-
punerea sau subexpunerea lor in laborator, tratarea acestora cu diferite
substante chimice. Unele dintre lucrarile sale au socat publicul, provocand
critici. Din acest punct de vedere, fotografiile lui Jan Saudek sunt la fel de
controversate. Cele mai cunoscute imagini evoca o lume de factura onirica,

traversata de nuduri si personaje stranii din zona absurdului, care pozeaza

13 http://www.artnet.com/artists/arno-rafael-minkkinen, 30.08.2016.
14 http://www.arno-rafael-minkkinen.com/photographs.html, 30.08.2016.
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in situatii neobignuite, pe fundaluri decrepite sau in spatii aflate In ruina,
dezordine si haos. Compozitiile lui Saudek imbind tehnica fotografierii cu
interventii ulterioard, dintre care cea mai frecventa este pictura peste

fotografiile imprimate.

Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de propus, in cateva imagini bazele unei cercetdri
tematice sau stilistice, care sa duca ulterior la realizarea unui eseu foto-
grafic. Aceste imagini vor fi discutate cu profesorul, la fel ca si ideile

studentilor, in vederea pregatirii realizarii efective a seriilor.

Exercitiu practic 2

Studentii vor avea la dispozitie 2 sdptamani pentru a realiza o serie de
10-16 fotografii, sub forma unui eseu vizual. Acesta va trebui sd aiba un
titlu si o scurta prezentare a conceptului, care se va face in timpul orelor de

seminar.
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Alte moduri de a utiliza fotografia in arta

5.1. Prezente ale fotografiei in film

In arta contemporans, conexiunile dintre domeniul fotografic si cel
cinematografic apar tot mai des in productii cu diversificate ca natura si
finalitate. Una dintre modalitatile de a folosi fotografia In naratiunea
vizuald de fictiune apare in filmul intitulat La Jetée (1962), al regizorului
francez Chris Marker (1921-2012). Aceastd productie, avand ca subiect un
experiment de regresie in timp dupa un rdzboi nuclear imaginar, Imbind
filmarea propriu-zisa cu montajul de fotografii filmate, cu naratiunea din
off, cu efecte vizuale, precum si de sunet. Scenariul ne confruntd cu un
supravietuitor al dezastrului, pe care niste oameni de stiinta il aleg ca
subiect al experimentelor lor. Pdtrunzand in mediul mintal al acestui
personaj, acestia descopera o obsesie cu imagini ale unui chei din aero-
portul Orly si ale unei femei necunoscute, precum si cu moartea unui
barbat, despre care, in final, aflam cd este chiar protagonistul care face
anamneza. In afard de un cadru filmat cu scena in care femeia necunoscutd
doarme si se trezeste brusc, filmul este compus doar din fotografii realizate
de Jean Chiabaud. Imaginile alb-negru sunt plastice, scenele si portretele
sunt In general surprinse in miscare — ceea ce demonstreaza influenta artei
filmului asupra fotografiei — iar unghiurile folosite imprima scenelor
dramatism si suspans. Referindu-se la acest film din variata cariera a
cineastului francez, unii critici au folosit sintagma de fotoroman, ideea care
implicd notiunea de naratiune fotografica.

Trebuie sa mentionam ca Marker a fost nu doar documentarist si

regizor de film, ci si fotograf. In afars de La Jetée, el a mai realizat un eseu
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filmic in aceeasi manierd, numit Si j'avais quatre dromadaires (1966), in care
materialul de baza este un fotomontaj compus din peste 800 de fotografii pe
care le facuse In 26 de tdri, de-a lungul a 10 ani. Anticipand scrierile lui
Roland Barthes si pe cele ale lui Susan Sontag (care si-a declarat admiratia
pentru acest film), Marker a dovedit o intuitie de exceptie in ceea ce

priveste raportul dintre imaginea fixd, statica si cea In miscare.

Chris Marker, 3 exemple de fotografii

folosite in eseul Si j'avais quatre dromadaires’

In Si j'avais quatre dromadaires apare o reflectie de naturd critics, o
meditatie asupra naturii fotografiei, care, asemenea vanatorii, presupune
un spirit rapace. Acest tip de problematizare aduce in discutie faptul ca
fotografia, ca imagine, nu apartine acestei lumi, ea nu arata realitatea, ci un
substitut al ei. Prin transpunerea fotografiilor in eseul cinematografic, Chris
Marker deschide posibilitdti de a parcurge imaginea fixa in interiorul sau,
de a o explora, ca structurd si elemente separate, prin miscdrile camerei de
filmat. Astfel de productie vizuald isi provoaca spectatorul sa participe in
crearea sensului succesiunii de cadre, in primul rand prin realizarea
diferentei dintre realitate si o inregistrare a acesteia. In Si j'avais quatre
dromadaires, cineastul francez pune de asemenea in discutie modele clasice
de realizare a filmelor. Utilizand, de pilda, portrete de persoane anonime
din mai multe tari, care privesc frontal, el contracareaza unele practici de la
Hollywood, in care personajele nu au voie sd se uite direct in camera de

filmat. In acest fel, delimitarea intre efectul spontan al fotografiei si efectul

! http://www.studium.iar.unicamp.br/36/9, 05.09.2016.
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a ceea ce putem numi poza, este subliniata si, in acelasi timp, valorificata in
mod artistic. La nivel stilistic, putem observa, dacd analizdm cele trei
imagini de mai sus, cd Marker urmadreste, in fotografiile sale, recurente
formale si structuri compozitionale care comunicd prin paralelisme si
opozitii inedite. Utilizarea fotomontajului in realizarea de filme permite o
mai mare flexibilitate atat in ceea ce priveste combinarea cadrelor, cat, mai
ales, In ceea ce priveste realizarea lor — realizarea unei fotografii fiind
mereu mai putin problematica decat orchestrarea unei filmadri, care poate
deveni foarte complexd, in functie de context. De asemenea, folosirea
fotografiilor in locul cadrelor filmate deschide posibilitatea unei perceptii
temporale extinse asupra unor momente disparate din punct de vedere
cronologic. O singura imagine staticd este considerata a avea un impact mai
mare asupra privitorului decat succesiunea de frame-uri pe care le ofera o
filmare a unui subiect in miscare. Fotografia nu se modifica, poate fi
examinata ulterior de mai multe ori, suspenda in timp o imagine singulara,
care continud, dupa Inghetarea ei, sd transmita cu aceeasi intensitate
tensiunea captata in interior. Avantajele utilizarii fotografiilor in film sunt
multiple, iar unul dintre cele mai importante este acela al imersiunii intr-un
plan atemporal al subiectului, ceea ce poate duce la crearea unei relatii mai
complexe intre spectator si materialul vizual prezentat in acest mod.
Alaturi de Chris Marker, o figura importanta a teritoriilor experimentale
din Noul Val francez, Agnes Varda (n. 1928), a pornit dinspre arta fotogra-
fiei Inspre cea cinematografica si ajungand, in prezent, sa foloseasca ambele
medii in instalatii. In filmele lui Varda, imaginile statice au o mare semnifi-
catie, fiind deseori purtatoare de sensuri simbolice si functii narative.
Folosindu-se chiar de natura lor contrastanta, cineasta francezd combing, In
multe din filmele sale, cadrele statice cu cele In miscare.

O alta intalnire inedita dintre fotografie si film o constituie materiale
artistice de felul portretelor filmate ale lui Andy Warhol, sub titlul de Screen
tests (1964-1966). Acestea fac dovada unei reinterpretari a artei portretului
fotografic, deschizand o noud perceptie asupra cadrelor statice, dar care se

afld, in mod paradoxal, in miscare.
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Exercitiu practic 1

Studentii vor avea de realizat un fotomontaj de 12 fotografii in care sa
descrie succesiunea unei actiuni. In mod similar, ei vor fotografia 12

instantanee care sa descrie un gest.

Exercitiu practic 2

Pe o tema stabilitd impreuna cu profesorul, studentii vor construi o

naratiune vizuala fictiva de tip fotomonta;j.

Exercitiu practic 3

Studentii vor realiza fotografii pe strada pe durata unui curs practic.
Dintre acestea, ei vor avea de selectat fiecare acele fotografii care pot alcatui

o naratiune vizuald, un scenariu al strazii.

Exercitiu practic 4

Pornind de la o idee personald, studentii vor avea de realizat una sau
doud imagini In care sd problematizeze ideea de gest fotografic in inter-

textul acestuia cu arta cinematografica.

Exercitiu de analiza

La seminar, studentii vor aduce exemple de utilizare a fotografiei in
filmul documentar sau cel de fictiune. Folosindu-se de exemplele discutate,
ei vor avea de alcdtuit un eseu personal pe ceasta tema. Acesta va fi prezen-
tat ulterior, in scopul analizei colective si al confruntarii ideilor rezultate.

Utilizarea imaginilor statice in filmul documentar este o practica des
intalnita. Regizorul german Harun Farocki (1944-2014) reuseste, in filmul
sau Workers leaving the factory (1995), sa adauge, cu ajutorul fotografiilor,
straturi de sens complexe primei inregistrari filmate de cdtre fratii Lumiere
a muncitorilor care pdrasesc fabrica de produse fotografice a acestora,

aflatd in Lyon. Plecarea acasa in graba a acestora dupa o zi de munca este
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confruntatad cu intrebari ca de pilda: unde se duc acestia? De ce se grabesc?
Se duc la un miting? Catre baricade sau pur si simplu catre casa? Utilizand
o fotografie din timpul unei mari greve, in alt context, Farocki introduce
ideea ca locul dinaintea portilor fabricii a fost dintotdeauna locul
conflictelor sociale. Sub acelasi titlu ca cel al fratilor Lumiere, regizorul
exploreaza in eseul sdu documentar secventa iesirii muncitorilor din fabrica
din prisma istoriei filmului, a mediului cinematografic care, considera
Klaus Gronenborn, incd de la prima filmare a plecdrii de la fabrica a
multimii de angajati, ,,contine germenul unei dezvoltdri sociale predictibile,
aceea a disparitiei acestei forme de munca industriala.”?

Farocki a realizat numeroase alte documentare in care foloseste, cu
precadere, imagini statice de durate lungi, pe care le parcurge din interior,
folosind detaliul, dar si imaginea de ansamblu, in variatiuni adaptate
fiecarui subiect abordat. Este de remarcat faptul ca Harun Farocki a fost
profund influentat de Bertold Brecht si Jen-Luc Godard. Cu ceva timp in
urmd, Brecht realizase, printr-o metoda ingenioasd la vremea sa, Kriegsfibel
sau Abecedarul riazboiului, apdrut tarziu dupa terminarea celui de-al Doilea
Réazboi Mondial, in 1955.

Bertold Brecht, imagini din Kriegsfibel®

2 Gronenborn, Klaus, Hildesheimer Allgemeine Zeitung (21 November 1995), http://www.vdb.org/
titles/workers-leaving-factory, 10.09.2016.

3 http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=2406, http://bintphotobooks.blogspot.ro/
2013/08/photobook-kriegsfibel-bertolt-brecht-20.html, 09.09.2016.
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Acest volum cuprinde decupaje din ziare din timpul razboiului, pe
care Brecht le-a adunat cat se afla in exil, in Danemarca. In 1944, impreund
cu colaboratoarea sa Ruth Berlau, el a asamblat imaginile decupate insotite
de texte proprii, pe hartie neagra. Aceste fotoepigrame aldturau imagini si
reflectii scrise, scotand la iveala realitati dure ale anilor de razboi, deseori
mizand pe discrepantele dintre multiplele fatete ale acelorasi evenimente.
Fara sa realizeze el Insusi fotografiile intrebuintate, Bertold Brecht a reusit
sd creeze un eseu vizual profund pe tema naturii distructive a umanitatii si

face trimitere la secventele unui film documentar.

Exercitiu practic

Studentii vor avea de realizat doua fotografii, care, prin juxtapunere
sub forma unui diptic, sa ilustreze o discrepanta sesizata de ei in realitatea
inconjuratoare. Ca tema de lucru conexd, studentii vor realiza o singura
fotografie care sa contind doua elemente contradictorii, care se scot in

evidenta unul pe celdlalt.

5.2. Influente ale cinematografiei asupra fotografiei

Intertextul bogat care se creeaza si extinde la intalnirea cinematografiei
cu fotografia ne confrunta cu numeroase compozitii creative, de diferite
naturi.

Intre 1970 si 1980, Cindy Sherman a creat seria The Complete Untitled
Film Stills, in care a reunit imagini de tip stop cadru din filme fictive. In
articolul meu A woman’s 69 look — Cindy Sherman’s Untitled Film Stills, am
analizat aceastd creatie vizuala din punctul de vedere al esteticii in fotogra-
fie si film. ,Fotografa americana a dezvaluit astfel, pe o scena a vizualului
in evolutie, o serie de portrete feminine neasteptate si stranii. [...] Combi-
nand abordarea cinematografica si pe cea fotografica, Sherman a creat 69 de
istorii necunoscute despre ea Insdsi, intr-o forma care incd nu fusese folosita

astfel inaintea ei: stop cadrul de film. Seria trateaza tema baroca a qui pro
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quo-ului si cautarea neincetatd a imaginii feminine ratacitoare de-a lungul
secolului XX, neoprindu-se la una in particular, ca si cum niciuna nu ar fi
cea adevdrata.

Chiar daca lucrarile nu sunt filmate, ci fotografiate, regizarea fiecarei
scene conduce privitorul departe intr-o adancd atmosfera de film, in care
sensul vizual al cadrului intalneste un puternic efect cinetic. Jongland cu
filmul noir, cu melodramele de categorie B din anii 1959 sau chiar cu seriale
cliseu, Sherman se dovedeste a fi actrita propriei non-identititi. in stop
cadrele ei alb negru, genul este descris ca notiune construitd instabild,
sugerand absenta identitatii biologice inndscute a femeii. Contradictia pe
care Sherman isi bazeaza munca nu lasa indiferent nici un tip de public:
portretele sunt anonime dar, in acelasi timp, pot fi recunoscute cu usurinta
de orice apartinator la cultura occidentala.

Cindy Sherman este consideratd una dintre cele mai cunoscute foto-
grafe conceptuale, care combind imaginea cu analiza sociala si de gen.
Tehnicile ei au fost, mai tarziu, reluate de alti artisti. Ea a mai lucrat si ca
regizor, iar primul ei film Office Killer (1997) le-a avut in distributie pe
Jeanne Tripplehorn, pe Molly Ringwald si pe Carol Kane. Ea a si jucat in
filmul lui John Waters, Pecker.

In 1977, criticul de artd Douglas Crimp a prezentat la New York
expozitia Pictures, care reunea lucrdri semnate de Sherrie Levine, Jack
Goldstein, Robert Longo, Phillip Smith si Troy Brauntuch. Cativa ani mai
tarziu, Crimp a scris The Photographic Activity of Modernism, incluzand-o pe
Cindy Sherman in grupul Pictures. In acest eseu, el observa intalnirea dintre
teoria contemporana si fotografie, facand legdtura dintre notiunea de aura
si originalitate lansata de Walter Benjamin si lucrarile comentate. Crimp
remarca faptul ca fragmentele de filme false ale lui Sherman (faux films) se
opuneau ideii de inventie si celei de geniu, jongland cu ideea de copie in
post-modernism. In schimb, Sherrie Levine a confruntat lumea artei cu
imagini re-fotografiate, realizate anterior de fotografi deja notorii, ca
Edward Weston si Eliot Porter.

Ca si Cindy Sherman, Sherrie Levine a deturnat notiunea de origina-

litate fotografiind exemple de artd, si nu producandu-le ea insdsi. Opera

101



Daria Ioan

celor doua artiste ridica problema disparitiei. [...] Sherman a negat ca se
fotografia pe sine — cel putin in sensul traditional — imaginile sale reprezen-
tand doar un act de disparitie. Ea afirma cd incearca sa ii faca pe altii sa se
recunoasca in acestea. Fotografiindu-se purtand peruci si costume, ea
aminteste privitorului anumite stereotipuri vizuale, astfel incat oricine
poate sd 1si dea seama care imagini le-au inspirat pe ale ei. Evocand si
imitand mai degraba decat construind look-uri noi, fotografiile lui Sherman
indica fragmentarea unei conceptii unitare despre identitate, scindarea

subiectului si Inlocuirea originalitatii cu arta remake-ului.”*

Cindy Sherman, 3 imagini din seria Untitled Film Stills®

La inceputul seriei Untitled Film Stills, Cindy Sherman nu a facut
referire la 0 anume personalitate din lumea filmului In mod special, ci a
dorit sa redea doar atmosfera dominanta rezultata din amestecul de film
noir, thriller, film de categorie B din anii 1950. In timp ins3, personajele sale
au devenit tot mai concret legate de lumea filmului. Astfel, artista a ajuns sa
reproduca vestimentatia si postura Sofiei Loren, de pilda. In Untitled Film
Still #35, filmul de referinta este Two Women, in care a jucat actrita italiana.

Cele 69 de imagini din Untitled Film Stills au ca protagoniste femei care, in

4 Joan, Daria, A woman’s 69 looks — Cindy Sherman’s Untitled Film Still, Ekphrasis, 1/2011,
pp.160-162.

5 Untitled Film Still # 34, http://www .thebroad.org/art/cindy-sherman/untitled-film-still-34,
Untitled Film Still # 53, http://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=2406,
10.09.2016, Untitled Film Still # 50, http://www.moma.org/interactives/exhibitions/1997/
sherman/untitled50.html, 09.09.2016.
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general, denota fragilitate. Pentru a sublinia acest aspect, Sherman alege sa
le plaseze in decoruri care fac trimitere la o lume ostila. De multe ori,
personajul central al unei imagini pare ca este urmadrit, sau denota o
atitudine de temere. Unghiurile de fotografiere, frecventa plonjeelor si a
contraplonjeelor accentueaza starea pe care Sherman o transmite in seria sa.
Epopeea solitara parcurge multe din stereotipurile imaginii feminine in
secolul XX, pe care, prezentandu-le dintr-un punct de vedere problema-
tizant, 1si propune sa le destructureze. In aceste autoportrete, artista
ironizeaza lipsa de profunzime a personajelor feminine create in filmele
vechi sau alte formate de televiziune. Stop cadrul fiind diferit de film prin
insasi structura sa, Cindy Sherman face apel la o deschidere a perceptiei
privitorului, care este pus in situatia de a reflecta, in fata unei imagini
statice, asupra a ceea ce el consuma in materie de film si televiziune. In
acelasi articol, am constatat ca in cele 69 de compozitii exista o presiune a
alteritatii. ,O prezentd nevazuta este sugeratd in fiecare fotografie, iar toate
rolurile interpretate [de Sherman] sunt relationate cu aceasta, toate
gesturile depind de ea, ca si cum aceasta ar fi ratiunea tuturor schemelor de
comportament ale personajelor portretizate. Chiar si in stop cadrele care
presupun ideea de intimitate, imaginea unei femei stand in pat sub diferite
deghizari sugereaza prezenta unui alte priviri pe langa obiectivul camerei,
Aceste fotografii ar putea fi puse in relatie cu notiunea de supraveghere,
atat de des atacatd de alti artisti (In principal artisti video) Inaintea lui
Cindy Sherman. Faptul ca un subiect este observat ii da privitorului
senzatia de indiscretie si il face sa reflecteze la natura propriului sau gest de
curiozitate, In timp ce priveste imaginea. A te uita la siluetele aceleiasi
femei este similar cu un act de intruziune. Femeia este iIn mod permanent
urmarita in viata sa intima, ceea ce implica ideea de lipsa de libertate. Din
aceasta perspectiva, intreaga serie de stop cadre dezvaluie o complexa
masindrie critici. In arta lui Sherman, documentatia oferiti de fiecare act
performativ este mai importanta decat faptul de a face fotografii, iar ideea
de dincolo de imagine mai importanta decat compozitia vizuala. Folosind
anumite tehnici pentru a minimaliza in mod intentionat dimensiunea

artisticd a cadrelor sale, ea reduce ideea de fotografie la sensul si scopul ei
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de baza: simpla documentare. Multi critici afirma cd ceea ce face ea este
antifotografie, avand In vedere ca deconstruieste actul fotografic atat in
teorie cat si In practica. Dar orice ar face cu aparatul sdu de fotografiat,
creatiile lui Cindy Sherman raman printre cele mai controversate ocurente
fotografice ale reprezentdrii vizuale ale feminitatii in secolul XX.”¢ Dupa
prima serie de Untitled Film Stills, artista a continuat ideea deconstructiei
avatarurilor feminine in alte serii, care prezinta influente evidente ale
fotografei Claude Cahun, in ceea ce priveste tematica, si ale fotografului
Hans Belmer, ca imagistica a corpului fragmentat, recompus, instrumen-

talizat al femedii.

Exercitiu practic 1

Pornind de la exemplul seriei Untitled Film Stills, comentat mai sus,
studentii vor avea de realizat 3 imagini fotografice reprezentand cate un
stop cadru din filme pe care ar dori sa le faca ulterior. Estetica acestor
imagini va fi stabilita de fiecare student in parte si explicata, ca demers
creativ, de-a lungul unui seminar. Acest exercitiu vizeaza compunerea
creativd de naratiuni vizuale, precum si practicarea selectarii cadrelor cheie
ale acesteia, stabilirea scenelor esentiale, a unui ritm al succesiunii de

imagini.

Exercitiu practic 2

Studentii vor avea de realizat, in 6 fotografii, trei ambiante diferite
pentru desfdsurarea unor scene de film, dintre care 3 vor fi interioare, iar 3
exterioare, cu lumina naturald sau artificiala. Miza acestui exercitiu este

practica scenografiei si ambientarea unui decor de film.

Exercitiu practic 3

Pornind de la schita unui scenariu propriu, studentii vor realiza o serie

de 6-10 fotografii, reprezentand scenele principale ale unei naratiuni filmice

¢Joan, Daria, op. cit., pp. 166-167.
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pe timp de noapte. Scopul exercitiului este acela de a familiariza studentii
cu elemente ale regiei de film si de a continua practica, tot mai complexd, a

eclerajului potrivit scenelor nocturne.

Exercitiu practic 4

Studentii vor avea de realizat 3 imagini distincte in care sa problema-
tizeze natura gestului fotografic, pentru o intelegere aprofundatd a

intertextualitatii practicilor in domeniul vizual.

5.3. Ocurente ale fotografiei in arta video, multimedia si instalatie

Conexiunile dintre fotografie, film si arta video pot fi des intalnite in
ceea ce se numeste arta instalatiei, indiferent de materialele si suporturile
utilizate si de dispozitivele de prezentare. Tranzitia dintre imaginea de tip
fix, fotograficd, si imaginea In miscare constituie obiectul de cercetare
pentru numerosi artisti video si multimedia.

Instalatia este 0 modalitate de exprimare in arta vizuala contemporand,
in care se utilizeaza diverse materiale dispuse in spatiu tridimensional,
pentru a oferi spectatorului o experientd particulard inedita in circumstante
determinate. Instalatia nu este limitata la spatiul unei galerii, ci se poate
manifesta prin combinarea diverselor medii de exprimare in orice spatiu
public sau privat.

Artistul francez Thierry Kuntzel utilizeaza deseori fotografia in insta-
latiile sale, dintre care vom mentiona aici doar cateva exemple. In lucrarea
sa Peau (Skin) din 2007, el creeaza fotografii in miscare, prin tehnica scanarii
imaginilor statice de catre un proiector inventat de Gérard Harlay, denumit
proiector fotomobil. Ideea de a pune in migcare momente inghetate tine, ca si
la Chris Marker, de explorarea si interventia asupra memoriei. Pentru
Kuntzel, ca pentru alti cativa artisti video, timpul devine, prin prelucrarea
imaginilor, un material plastic. Instalatia Peau prezinta principiul de baza al

filmului. Fotografiile sunt proiectate asemeni unui material filmat, la 24 de
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frame-uri pe secunda, astfel incat perceptia rezultata este ca acestea se afla
in miscare. Pornind tot de la fotografie, altd instalatie a lui Kuntzel, Tu, din
1994, prezinta 8 portrete ale unui bdietel, disecand, in imagini statice peste
care actioneaza o proiectie, o duratd infimd suspendata in timp. Abandon,
din 1997, artistul prezinta sub formd de dipticuri portrete care transmit

starea de extaz.

Thierry Kunzel, Tu, instalatie, serie fotografica,

video morphing, color, fara sunet (1994)”

Christian Boltanski (n. 1944), fototgraf, sculptor, creator de film de
origine francezd, este recunoscut in toatd lumea mai ales pentru instalatiile
sale cu fotografii. In 1986, el a inceput sa combine diverse materiale media
pentru a realiza lucrdri de acest fel, in care conceptul de lumind este
esential. Ca tematica, artistul conceptual Boltanski a fost preocupat de me-
ditatia asupra trecutului si reconstruirea acestuia prin diferite modalitati.

7 http://www.pedagogie.ac-nantes.fr/arts-plastiques-insitu/enseignement/lecons/cinema-video-
installations-683917 kjsp?RH=PEDA, 10.09.2016.
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Lucrari ca Reserve (1989) sau Monument Odessa (1991) onoreaza victime ale
Holocaustului, pe cand o serie de numeroase alte instalatii cu fotografii si
diverse sisteme de iluminare repovestesc, fara cuvinte, alte istorii umane.
Cantitatea imaginilor folosite de artistul francez difera de la un caz la altul.
In instalatia L’album de la famille D., 1939-1964, realizatd in 1971, el foloseste
150 de printuri fotografice alb-negru, intr-un singur mare cadru metalic,
pentru a transmite ideea ca imaginile, chiar in numar foarte mare, nu ne
dau nici un reper asupra vietii reale a unei familii, ci constituie doar un
album, reprezentand notiunea unei colectii.

Christian Boltanski, L’album de la famille D., 1939-1964 (1971)®

Artistul belgian David Claerbout utilizeaza memoria continuta de
imaginile fotografice intr-un mod cu totul aparte. In instalatia Sections of a
Happy Moment (2008), el creeaza un spatiu al contemplarii unui singur
moment surprins de o fotografie veche, in care cativa copii se joacd, iar
mingea lor este suspendatd in aer. Prin tehnici complexe, Claerbout oferd
vizitatorului spatiului virtual creat de el posibilitatea de a se plimba prin
fotografie, devenita astfel tridimensionald, si de a privi scena din toate
unghiurile dorite, din orice punct al hartii acesteia. Claerbout face des

8 http://i-ac.eu/fr/collection/314_album-de-photos-de-la-famille-d-1939-1964-CHRISTIAN-
BOLTANSKI-1971, 03.09.2016.

107



Daria Ioan

referire, In arta sa, la notiunea de timp care ramane, acel rest care poate fi
explorat si dupa ce un eveniment a luat sfarsit. Si pentru acest artist, ca si
pentru Thierry Kuntzel, timpul este un material flexibil care poate fi
modelat prin diferite tehnici de post-procesare a imaginii. In A Long
Goodbye, din 2007, folosind tehnici de time lapse, el reuseste sa tina pe loc,
sa intarzie o despartire.

David Claerbout, A Long Good Bye, 2007 (detaliu)’

Prin efectul de ralenti care se creeazd, salutul personajului feminin
filmat intr-un plan secventd unic ,se incarca de o puternicd narativitate.
[...] Dincolo de problema simuldrii, imaginea lungului gest de adio
dezvdluie o concentrare a trdirii. Dat fiind cd ne raportdm la lucruri prin
experientd, imaginea acestei lumi stranii ne conduce la ideea unei
subiectivitati care influenteaza motricitatea elementelor sale. Ea le traieste
si le transformd, le locuieste.”1°

Numerosi alti artisti folosesc fotografia ca material constitutiv pentru
instalatiile lor. Dintre acestia 1i mai amintim pe Bruce Naumann, John
Baldessari, Agnes Varda, David Fischli si Peter Weiss, Harry Shunk, Salla
Tykka.

9 http://canadianart.ca/online/see-it/2008/10/16/david-claerbout, 12.09.2016.
10 Joan, Daria, David Claerbout. La dramaturgie des territoires vidéo, EKPHRASIS, 2008, pp. 138-139.
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De pildd, cea din urmad are adesea ca referinta, in lucrdrile ei vizuale,
imaginile stereotipe din filme. Imagistica mass-media este tratata in diferite
moduri de artista finlandeza. In filmul ei Zoo (2006), camera de filmat
urmadreste o femeie care traverseaza o gradind zoologica, privind animalele
captive si fotografiindu-le din cand in cand. ,Imaginea protagonistei evoca
personaje feminine care pot fi vazute in filmele lui Hitchcock: stilul coafurii
si vestimentatia sunt in egald madasurda importante pentru reconstruirea
senzatiei cu care ne-au obisnuit eroinele lui Hithcock.”" In acest film,
efectele estetice ale reludrii sau copierii imaginilor sunt accentuate, la
Tykkd, de folosirea suspansului care creste, tot ca legdtura cu arta
regizorald a lui Hitchcock. In Thriller (2001), ea foloseste o imagine
reminiscenta de-a lui Tarkovski — o casa in padure — si aplica din nou
tehnica intensificirii tensiunii dramatice. In general, arta lui Tykki se
bazeazd pe recompunerea imaginilor existente deja in istoria filmului, dar
scopul sdu nu este acela de a denunta, prin deconstructie, consumerismul
spectatorului de cinema, ca Cindy Sherman, ci opereaza cu metafore

vizuale al ciror sens ramane deschis.

Salla Tykkd, stop cadru din Zoo (2006)*

1 Joan, Daria, A woman’s 69 looks — Cindy Sherman’s Untitled Film Still, EKPHRASIS, 1/2011, p. 162.
12 http://1995-2015.undo.net/it/mostra/53001, 02.09.2016.
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Exercitiu practic 1

Folosind fotografia ca referinta, studentii vor trebui sd construiasca o

problematicad la nivel de compozitie artistica.

Exercitiu practic 2

Pornind de la cateva din exemplele discutate mai sus, studentii vor
avea de realizat o imagine in care sa introduca o reflectie criticd asupra
notiunii de remake. La seminar, ei vor prezenta exemple de utilizare a

remake-ului in arta vizuala.

Exercitiu practic 3

Studentii vor avea de construit cate o imagine complexd, compusa din
mai multe tipuri de materiale media, din care sa reiasa modalitati personale
de a folosi fotografia ca obiect, mediu sau referinta intr-un demers artistic

vizual.
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