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Cuvant introductiv

In urma cu mai multi ani, cu ocazia unui semestru de studii petrecut
in Germania la Hochschule fiir Musik Freiburg, am avut posibilitatea sa-mi
aprofundez cunostintele legate de un segment aparte a artei organistice
universale, cea a simfoniilor franceze pentru orgd. Din acel moment,
interesul meu pentru aceasta muzica a crescut, indemnandu-ma sa
demarez procesul de cercetare care std la baza prezentei lucrari. Pe
parcursul cercetdrilor efectuate am constatat ca desi exista cateva surse
bibliografice despre compozitorii semnificativi ai genului, majoritatea
autorilor se rezumd la studierea opusului creational al unui singur
compozitor. Astfel mi-am propus sa structurez lucrarea de fata in asa fel
incat sd ating toate aspectele relevante in procesul de nastere a genului
de simfonie pentru orga, oferind detalii cu privire la viata si creatia
compozitorilor reprezentativi ai genului. Departe de a fi o lucrare
exhaustivd, principalul scop al prezentei lucrdri este de a oferi tinerei
generatii de organisti o sursd de informatie relevanta, cu privire la un
subiect relativ necunoscut de muzicienii din tara noastra.

Pe aceastd cale doresc sa multumesc profesorilor mei, d-nei prof.
univ. dr. Ursula Philippi si d-lui conf. univ. dr. Erich Tiirk care mi-au
indrumat pasii in lumea deosebitd a muzicii pentru orgd, si d-lui prof.
univ. dr. Banciu Gabriel, care m-a sustinut si m-a indrumat in procesul

de elaborare a tezei de doctorat ce std la baza prezentei lucrari.






De la inceputuri pand la revolutia din 1789

EVOLUTIA INSTRUMENTULUI

Muzica franceza pentru orga a fost de la bun inceput strans legata
de liturghia romano-catolicd. Conform surselor istorice, calugarii
benedictini de la manastirea din Fleury au inceput sa utilizeze orga in
cadrul oficiilor divine inca din secolul al 10-lea'. Instrumentele
rudimentare construite in acea perioada erau de regula portative cu o
singura octava, adecvate acompanierii corului de cdlugdri atat in cadrul
miselor cat si la procesiuni, sau pozitive denumite positif de table sau positif
a pieds? (Img. 1) cu doud sau trei registre, ce puteau fi folosite in cadrul
spectacolelor de teatru sau la festivitdtile organizate la curtea regala.

Img. 1: Positif a pieds Positif de table3

1 Edler, Arnfried, Geschichte der Klavier und Orgelmusik, p. 20.

2 Instrumentul positif de table este, dupa cum sugereaza si denumirea, o orga de dimensiuni
mici agezatd pe o masa.
Instrumentul positif a pieds sau en pieds, este o orga portabila in forma de lada.

3 http://laziqacaz.sylaz.fr/college/5eme/5e-sequence-iii-la-musique-a-lepoque-du-moyen-age/
http://fr.wikipedia.org/wiki/Orgue
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Odata cu raspandirea polifoniei au inceput sd apard instrumente
mai mari, mai complexe, cu felurite registre de fond, ancii si mixturi. Orga
Evului Mediu era un instrument cu un manual principal cu un ambitus
de trei octave, langa care, incepand din secolul al 14-lea, constructorii au
addugat un manual secundar denumit positif, si o a treia claviatura ce
putea fi actionata cu picioarele, strdimosul pedalierului modern. Orga
renascentista prezinta la randu-i o serie de inovatii in ceea ce priveste
paleta sonord, ea fiind prevazuta cu felurite registre precum jeux de
chantres, papegay, voix humaine, cornet, nasard, larigot, rossignolet, doucaine
sau tambourine, si diferite artificii aplicate pe prospect precum ingerasi
mecanici, statuete de animale, stele rotative si clopotele.* O sursa buna
pentru a ne face o imagine despre instrumentele renasterii este prefata
volumului 2 Livres d’orgue de Pierre Attaingnant editat de Yvonne
Rokseth, unde este mentionatd dispozitia unei orgi din Catedrala de la

Toulouse, restaurata de constructorul Jaques Cormier in anul 15315:

Clavier principal Clavier de positif

Le jeulx de papegayl Le jeulx de petites orgues (principal du positif)
Le jeulx de chantres Le jeulx de petites orgues en fleustes

Le jeulx de flustres allemans (traversiére) et sic de aliis

Le jeulx de pifres (fifre ou larigot) Le tabourin

Le jeulx sourt (bourdon) En jeu de regalles

Le jeulx de nazars petits et grans
Le jeulx des cornes (trompettes)
Le jeulx des simbales

Le jeulx des fleustes

Le jeulx de petit carillon

4 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 17.
5 Rokseth, Yvonne, Publications de la Société francaise de musicology, Pierre Attaingnant: Deux
livres d’orgue, pp. 16, 19.
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De la inceputuri pana la revolutia din 1789

In prima jumétate a secolului al 17-lea, constructorii de orgi si-au
indreptat toate eforturile spre perfectionarea instrumentului care avea sa
influenteze creatia franceza pentru orgd pana la sfarsitul secolului al 18-lea.
Rezultatul muncii lor este orga clasici® franceza cu trei sau patru manuale
si pedalier. Instrumentul este inclus in doua dulapuri de tuburi, primul
continand tubulatura aferenta manualului principal denumit Grande
Orgue, a pedalierului si al celui de-al treilea manual denumit Récit. La
baza acestui dulap de tuburi era instalata si tubulatura manualului Echo.
Tuburile celui de-al doilea manual, denumit Positif sunt incluse intr-un
dulap separat, mai ingust. Structura acestui tip de instrument depinde de
raportul sonor dintre manualele Grande Orgue si Positif, ele continand
aceleasi tipuri de registre, primul avand o sonoritate mai ampld decat cel
din urma. Cele doua manuale dispun de acelasi numar de taste si pot fi
cuplate intre ele. Manualul Récit era folosit pentru evidentierea unor linii
melodice la sopran, fiind prevazut cu tuburi doar in zona discantului.
Ultimul manual, denumit Echo, era folosit dupa cum sugereaza si
denumirea pentru crearea unor efecte de ecou. Pedalierul acestui tip de
instrument era prevazut cu registre de 8" si 4’, pe el fiind cantate doar linii
de cantus firmus sau acompaniamente. Cuplele de pedal erau inexsistente.
Registrele acestor instrumente apartin celor trei familii principale de
registre: registre de fond, alicvote si ancii. Un registru tipic francez este
cel de tertd, care poate fi prevazut de mai multe ori in acelasi instrument.
Spre deosebire de pedalier, in dispozitia manualelor se pot gasi si registre
de 16’. Unul dintre cei mai importanti constructori de orgi din prima
jumatate a secolului al 17-lea a fost Crépin Carlier (1560-1636), un
constructor de origine flamandd, de numele caruia se legau orgile de la
Chartres, Poitiers si Gisors, care din pacate nu s-au pastrat pana in zilele
noastre. In 1601 acesta a restaurat si orga lui Jehan Titelouze de la
Catedrala Notre-Dame din Rouen’.

6 In arta organistici francezd, termenul clasic este asociat muzicii si instrumentelor din
perioada baroca.
7 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 39.
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Incepand din a doua jumaitate a secolului al 17-lea s-au infiintat cele
mai renumite ateliere de constructii de orgi apartinand familiilor Cliquot®
si Thierry®, care vor domina peisajul organistic francez pana la Revolutia
din 1789. Una dintre instrumentele reprezentative ale acestei perioade
este orga Thierry de la biserica Saint-Gervais din Paris, construita in anul

169010:

Positif Grand Clavier 3¢ Clavier Echo Pédale
(Lai/Do-do?) (Lai/Do-do?) (sol sau do'-do®) (do-do®) (Lai/Do-do?)
Bourdon 8’ Montre 16’ Cornet séparé V Bourdon 8’ Fliite 8’
Montre 4’ Bourdon 16’ Fliite 4’ Fliite 4’
Doublette 2’ Montre 8’ Cymbale 111 Trompette 8’
Fourniture I11 Bourdon 8’ Nasard 2 2/3
Cymbale I Doublette 2’ Doublette
Fliite 4 Fourniture IV et Tierce 2+1 3/5
Nasard 2 2/3 Cymbale 111 Cromorne 8’
Tierce 1 3/5 Fliite 4’
Larigot 1 1/3 Nasard 2 2/3 Tremblant fort
Cromorne 8’ Quarte de Nasard 2’ Tremblant doux

Tierce 1 3/5 Cupla GC/P

Cornet V (de la do')

Trompette 8’

Clairon 4’

Voix humaine 8’

Pe baza dispozitiei instrumentelor clasice franceze au luat nastere

mai multe tipologii de registratii. De exemplu in cazul unui ricercar sau a

8 Membrii familiei de constructori Cliquot au fost: Robert Cliquot (1645-1719), Louis-
Alexandre Cliquot (1684-1760) si Frangois-Attaingnant Cliquot (1732-1790). De numele lor
se leagd instrumentele de la Rouen, Versailles, Houdan, Saint-Chapelle etc. Lexikon der Orgel,
Cliquot (Familie), pp. 151-152.

® Membrii familiei de constructori Thierry au fost: Pierre Thierry (1604-1665), Alexandre
Thierry (1646-1699) si Frangois Thierry (1677-1749). De numele lor se leaga orgi precum cea
de la Saint-Gervais sau cea de la Saint-Louis des Invalides din Paris. ***, Lexikon der Orgel,
pp. 771-772.

10*%% Handbuch Orgelmusik, p. 163.
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De la inceputuri pana la revolutia din 1789

unei fugi se poate folosi o combinatie de registre de fond sau una de ancii,
in functie de caracter; in cazul unui preludiu sau a unei lucrari de tip
uverturd se poate folosi o registratie de Plein jeu'!; pentru evidentierea
liniei tenorului se poate utiliza o ancie puternica de 8’; cand linia de cantus
firmus apare la sopran, aceasta poate fi cantata cu registrele de ancii de pe
manualul Positif, sau pe manualul Récit cu un registru alicvot precum
Cornet, acompaniamentul fiind realizat cu registrele de fond de pe
manualul principal si pedalier. Se poate observa deci cat de stransa era
legatura dintre constructori si compozitori, creatia celor din urma fiind
mereu influentata de inovatiile aduse in domeniul constructiei de orgi.
Orga clasicd franceza s-a pastrat fard modificari semnificative pana dupa
revolutia din 1789, cand datoritd miscarii romantice, constructorii si
compozitorii deopotriva cautau idealuri sonore noi.

REPREZENTANTII SCOLII POLIFONICE

In secolul al 12-lea a fost infiintatd prima institutie de educatie
muzicald denumiti Ecole de Notre-Dame de Paris, functionind sub
patronajul catedralei Notre-Dame, unde pe langd studiul diferitelor
materii muzicale se putea studia si orga. La Inceput, orice muzica cantata
pe orgd era improvizatd, primele volume continand lucrdri propriu-zise
(ale cdror autori sunt necunoscuti), fiind tipdrite de Pierre Attaingnant
(1494-1551/52) in anul 1531. Acesta a tipdrit in total sapte volume de
muzicd pentru instrumente cu clape, dintre care primele patru erau
dedicate muzicii laice, continand prelucrdri de cantece populare si
dansuri, iar ultimele trei, muzicii liturgice'?. Lucrarile incluse in primul

11 In muzica francezi denumirea de Plein jeu se referd la o combinatie de registre alcatuitd din
corul de principali si mixturi de pe manualul principal, cuplate cu registrele de acelasi tip
de pe manualul Positif.

12 Cele trei volume cu muzica liturgica sunt urmatoarele: Tabulature sur le jeu d’orgues, espinettes
et manichordions sur le plainchant de Cunctipotens et Kyrie fons. Avec leurs Et in terra. Patrem.
Sanctus et Agnus Dei; Magnificat sur les huit tons avec le Te Deum laudamus et deux Préludes;
Treze Motetz musicaux auec une prelude.

15
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volum de lucrari liturgice sunt doud mise ce prelucreaza toate partile
ordinariului misei®®. In al doilea volum se gésesc doua preludii, doua
cicluri a cate patru si cinci versete ce prelucreaza imnul Magnificat, si un
ciclu de versete ce prelucreaza imnul Te Deum. Ultimul volum cuprinde
13 transcriptii de motete. Compozitiile incluse in primele doud volume
apartin unor genuri muzicale nascute din practica denumita alternatim
praxis'. In cadrul acestor lucrari, concepute la doua sau la trei voci, exista
o permanenta alternantd intre scriitura omofona si cea polifond, totodata
simtindu-se o influenta muzicii vocale. Lucrdrile reprezinta primele
eforturi in directia dezvoltdrii unui stil instrumental, ele prezentand
multe artificii tehnice specifice precum pasaje repezi, ritmuri sincopate,
apogiaturi sau ornamente. In ceea ce priveste registratia, lucrdrile cu
scriiturd predominant omofona sunt concepute pe un manual, fie cu o
sonoritate puternica cu mixturi, cum ar fi in cazul versetelor Kyrie, Gloria
sau Sanctus, fie cu o sonoritate intima cu registre de fond in cazul
versetelor Benedictus si Agnus Dei. In cazul lucrarilor cu scriiturd polifona,
vocile se cantd pe doua sau trei claviaturi, cu registratii diferite.

Dupa tipdrirea volumelor lui Attaingnant, urmatoarele lucrari
dedicate orgii au fost compuse de Claude le Jeune's (1528/30-1600).
Fanteziile sale instrumentale au fost publicate intr-un volum posthum
intitulat Mélanges, in anul 1612. Aceste lucrdri concepute sub semnul

ricercar-ului  instrumental sunt deja mult mai complexe decat

13 fn cadrul unei mise putem deosebi momentele ordinariului, adica textele permanente care
se repeta la fiecare serviciu divin, respectiv momentele propriului misei, adica textele
aferente unei anumite duminici sau sarbatori religioase.

14 Practica denumita alternatim praxis provine din obiceiul de a canta versurile unui cant
liturgic alternativ de doud ansambluri vocale denumite schola. Versurile pot fi cantate
antifonal, adicd de doua coruri alternativ, sau responzoral, adica mai intai de un cor, iar mai
apoi de un grup de solisti. Orga poate prelua locul uneia dintre cele doua ansambluri vocale,
oferind reprezentatii instrumentale ale versurilor cantului liturgic, denumite versete.

15 Claude le Jeune (1528/30-1600) a fost un compozitor protestant de origine franco-flamanda.
Opusul sdu creational cuprinde atat lucrari religioase precum psalmi, motete si o misd, cat
si o serie de lucrari laice dintre care cele mai importante sunt chanson-urile, ariile si
madrigalele italiene.

16



De la inceputuri pana la revolutia din 1789

predecesoarele lor, ele prezentand tehnici polifonice precum imitatia sau
fugato-ul. Ele pot fi cantate atat la orga cat si de formatii de alte
instrumente’®. Tot In aceasta perioadd, Eustache de Caurroy!” (1549-1609)
compunea fantezii la trei, patru, cinci sau chiar sase voci, care puteau fi
cantate atat pe orga cat si de ansambluri de alte instrumente. Fanteziile
prelucreazd atat teme gregoriene precum Pange lingua, Regina coeli sau
Ave Maris Stella, cat si melodii populare precum cea de Craciun, intitulata
Une jeune fillette. In timp ce fanteziile la trei sau patru voci pot fi savurate
de ascultdtor, cele la cinci sau sase voci sunt foarte complicate,
concentrate mai degraba pe scriiturd decat pe sonoritatea produsa’s.
Primul care a compus lucrari specifice orgii a fost Jehan Titelouze
(1563-1633)'°. Acesta a publicat in 1623 un volum de prelucrari de imnuri
intitulat Hymnes de I'Eglise pour toucher sur l'orgue, avec les fugues et
recherches sur leur plain-chant, iar in 1626 un volum de Magnificat-uri
intitulat Le Magnificat, ou Cantique de la Vierge pour toucher sur l'orgue
suivant les huit tons de I’Eglise. In prefata celor doud volume, Titelouze
precizeaza cd acestea au fost editate pentru a oferi organistilor francezi
neinitiati In tainele scriiturii muzicale o alternativa la improvizatie.
Primul volum contine douasprezece cicluri a cate trei, patru versete ce
prelucreaza imnuri aferente diferitelor sarbatori religioase, iar al doilea
volum contine opt cicluri de magnificat-uri a cate sapte versete. Primul

verset este conceput de fiecare datd in Plein Jeu, adica cu o sonoritate

16 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 27.

17 Eustache de Caurroy (1549-1609) a fost compozitor la curtea regelui Henric al IV-lea. A
compus atat lucrdri religioase precum psalmi, motete si mise, cat si chanson-uri si lucrari
instrumentale concepute la mai multe voci sub semnul polifoniei.

18 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, pp. 27-28.

1 Nascut la Saint-Omer, Jehan Titelouze (1563-1633) a fost organist si preot la Catedrala Notre-
Dame din Rouen. Pe langa activitatea de organist, acesta a fost si poet, profesor, teoretician,
compozitor si expert in constructia orgilor. Titelouze a fost invitat sa participe la restaurarea
mai multor instrumente, printre care si orga de la catedrala din Rouen pe care era activ ca
organist. Acest instrument, restaurat de Crespin Carlier in 1601, a fost una dintre primele
orgi construite pe teritoriul Frantei, datand din secolul al 14-lea. Compozitiile sale cele mai
importante sunt cele doua volume de imnuri pentru orga si trei mise.
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puternicd, tema prezentandu-se cu valori Intregi in linia tenorului.
Versetele urmatoare sunt in fond niste ricercari (asa cum le numeste si
compozitorul — recherche) la patru voci in fugato, avand o temd germinala
provenitd din cantul gregorian, prelucrata si ornamentatd in mai multe
feluri. Limbajul este modal, iar scriitura este polifonicd, compozitorul
folosind tehnici precum imitatia sau canonul, neezitand sa introduca in
textul muzical armonii disonante si ritmuri indrdznete. Se poate spune ca
in aceste lucrari, Titelouze a exploatat la maxim toate resursele polifoniei,
dand nastere unei muzici austere, cerebrale, ghidate de o serie de reguli
stricte de la care compozitorul nu se abate nici o clipa.

Un alt compozitor al carui lucrdri au fost concepute sub semnul
polifoniei a fost Francois Roberday (1624-1680). Acesta fiind angajat la
curtea regala a avut posibilitatea sa creeze legaturi cu cei mai importanti
muzicieni ai timpului precum Johann Jacob Froberger (1616-1667) din
Germania, sau Pietro Francesco Cavalli (1602-1676), organistul de la
Catedrala San-Marco din Venetia. Influentele muzicii italiene, si in
special ale creatiilor lui Girolamo Frescobaldi (1583-1643), se fac simtite
in fugile si capriciile sale publicate in anul 1660. Desi sunt lucrari
compuse pentru orgd, in prefata volumului compozitorul mentioneaza ca
acestea pot fi cantate si de ansambluri de cordari, cu atat mai mult cu cat
fiecare dintre cele patru voci a fost notata pe portative separate, pentru o
mai buna urmarire a mersului vocilor. Conform declaratiei autorului, trei
dintre compozitiile incluse in volumul Fugues, et caprices, a quatre parties
mises en partition pour I'orgue, nu sunt creatii proprii, ci au fost compuse
de Girolamo Frescobaldi, de Johann Jacob Froberger si de Wolfgang
Ebner (1612-1665). De asemenea, temele prelucrate de acesta in celelalte
fugi au fost oferite de compozitori renumiti ai momentului precum Louis
Couperin (1626-1661), Robert Cambert (1628-1677), Jean Henri
d’Angelbert (1629-1691), Johann Jacob Froberger si Pietro Francesco
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Cavalli®. Sapte dintre fugile incluse in volum sunt urmate de cate un
capriciu, care prelucreaza tema prezentata in fuga precedentd. Muzica lui
Roberday ne prezintd o lume noua, un limbaj muzical mai putin sever, cu

linii melodice expresive sustinute de o ritmica variata.

CREAIIA COMPOZITORILOR SCOLII +CLASICE” FRANCEZE.
CONSOLIDAREA GENURILOR SIFORMELOR
SPECIFICE MUZICII FRANCEZE PENTRU ORGA.

La mijlocul secolului al 17-lea, polifonia severa a lasat loc unui stil
mai putin rigid, mai accesibil ascultatorului, specific perioadei Grande
Siecle. Odata cu incoronarea regelui Ludovic al 14-lea in anul 1643, Franta
a intrat intr-o noud etapa in ceea ce priveste arta in general. In domeniul
muzicii, cel care a avut cel mai important rol in nasterea noului stil a fost
Jean-Baptiste Lully (1632-1687), compozitor la curtea regelui. Desi avea
origini italiene, acesta era ferm hotarat sa creeze un nou stil muzical pur
francez, neinfluentat de muzica altor natiuni. Creatiile acestuia dedicate
festivitatilor regelui unde muzica, teatrul si dansul aveau roluri la fel de
importante, aveau sa puna capat domniei polifoniei severe, ldsand loc
unei muzici patrunse de sentiment?’. In muzica instrumentald se fac
resimtite atat influentele dansului cat si cele ale muzicii vocale,
compozitorii abordand genuri noi precum suita de dansuri sau aria
instrumentald. Ca si in cazul muzicii pentru lautad sau pentru clavecin, si
in repertoriul organistic incep sd se infiltreze influentele muzicii vocale,
unde o voce primeaza asupra celorlalte. Incet-incet compozitorii de
muzicd pentru orga se indeparteaza de coralul gregorian, compunand
lucrdri ce prelucreaza teme libere, care pot fi interpretate in mai multe

imprejurdri. Desi genurile principale abordate de organistii francezi erau

20 Roberday, Francgois, Fugues, et Caprices, a quatre parties mises en partition pour l'orgue, Paris
1660 (manuscris)
2 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 53.
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in continuare misa si imnul, in cadrul acestora apar forme noi precum
Duo, Trio, Fugue, Dialogue sur les Grand Jeux, sau forme cu linii melodice
solistice la tenor (en Taille), in discant (Dessus) sau la bas (Basse).

Un compozitor semnificativ de la inceputul acestei perioade de
tranzitie a fost Louis Couperin (1626-1661), primul reprezentant
important al dinastiei Couperin. Despre anii de formare ai acestuia nu se
cunosc prea multe detalii. Se stie doar ca a copilarit in Chaumes-en-Brie,
unde tatal sdu era organist la biserica din localitate. A fost initiat in lumea
muzicii impreund cu cei doi frati ai sai, Frangois si Charles, invatand sa
cante la clavecin, vioard, viola da gamba si orga. In anul 1653, Louis
Couperin a fost numit organist titular la biserica Saint-Gervais din Paris,
astfel Incepand lunga domnie a membrilor familiei Couperin la orga
acestei biserici. Desi era un organist iscusit si gambist la curtea regald,
Louis Couperin a fost renumit pentru felul in care canta la clavecin.
Opusul sau creational numdra nu mai putin de 123 de lucrdri pentru
clavecin si 72 de lucrari pentru orga (27 versete de imnuri, 2 psalmi, 25
fantezii, 15 fugi, 2 duouri si un preludiu), descoperite si publicate recent?.
Stilul sdu compozitional este influentat atat de polifonia specifica muzicii
secolului al 16-lea, cat si de muzica lui Girolamo Frescobaldi, in special
de modul in care acesta trata disonantele denumite durezze. In cateva
dintre fanteziile sale, linia basului prezinta influentele tehnicii
instrumentale specifice violei da gamba, un instrument la care Couperin
stia sa cante foarte bine.

Un contemporan al lui Louis Couperin a fost Nicolas Gigault (1626-
1707), care avea sd compuna pentru prima oara lucrdri apartinand
genului de noél. Volumul sau intitulat Livre de musique dédié a la trés Sainte
Vierge contine 20 de lucrdri de acest fel, ce pot fi cantate atat la orga cat si
la clavecin, 1uti sau alte instrumente cu coarde. In afard de aceste lucrari,

Gigault a rdmas fidel genurilor liturgice precum misa si imnul,

22 Lucrdrile pentru orga compuse de Louis Couperin au fost descoperite 1955 de Guy Oldham,
si au fost publicate pentru prima oara in 2003 de editura Oiseau-Lyre.
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compunand un numadr impresionant de 184 de astfel de lucrdri, pe care
le-a inclus In volumul intitulat Livre de musique pour I'orgue.

Volumele de compozitii apartinand lui Guillaume-Gabriel Nivers
(1632-1714) 2, organistul de la Catedrala Saint-Sulpice din Paris, sunt
primele In care putem gasi indicatii concrete referitoare la registratii.
Acesta a stabilit o serie de combinatii de registre aferente diferitelor forme
de versete precum: Prélude, Fugue grave, Fugue gaye, Plein jeu, Grand Jeu,
Duo, Récit, Versette i deux choeurs sau Dialogue. In primul volum de mise
si imnuri acesta a introdus si o prefata in care a notat propriile observatii
referitoare la modurile bisericesti si la diferitele aspecte de ordin tehnic
precum degetatia, ornamentica, metrica, inegalitatea® si registratia®.

Dupa aparitia celor trei volume apartinand lui Nivers au fost
publicate volumele de compozitii ale lui Nicolas-Antoine Lebégue (1631-
1702), organist la Biserica Saint-Merry din Paris si organistul regelui.
Asemenea lui Nivers, si acesta a contribuit la stabilirea tipologiilor de
registratii in functie de forma versetelor. Spre deosebire de Nivers, acesta
a indicat in lucrarile sale si utilizarea pedalierului. In primul volum de
lucrari intitulat Les Piéces d’Orgue au fost incluse opt suite de lucrdri in
cele opt moduri bisericesti, printre care se gasesc trei noi forme: Trio a
deux dessous (Trio pe doua manuale), Trio a trois claviers (Trio pe doua
manuale si pedalier) si versete cu o voce solisticd in linia tenorului
(Cromorne en taille, Tierce en taille). Conform afirmatiilor compozitorului,

2 Compozitiile lui Guillaume-Gabriel Nivers dedicate orgii au fost incluse In urmatoarele trei
volume: Livre d’orgue contenant cent pieces de tous les tons de I’église (Paris 1665), Seconde Livre
d’orque contenant la messe et les hymnes de 1'église (Paris 1667), Troisiéme Livre d’orgue des huit
tons de I’église (Paris 1675). Toate cele trei volume contin cicluri de mise si imnuri in cele opt
moduri bisericesti, aferente diferitelor sarbatori religioase.

2 Tehnica denumitd inegalité este caracteristicd muzicii franceze din perioada barocului.
Aceasta tehnicd presupune ca in cazul in care apar doud note cu valori egale succesiv, primul
sd fie cantat lung, iar cel de-al doilea scurt. Acest artificiu tehnic contribuie la dinamizarea
si lejerizarea muzicii, producand un efect de accentuat-neaccentuat. Nu existd o regula
exactd in ceea ce priveste inegalizarea. Ea depinde In mare parte de caracterul, tempoul si
registratia lucrarii, si nu in ultimul rand de experienta interpretului si de bunul sau gust.

% Nivers, Guillaume-Gabriel, Livre d’Orgue Contenant Cent Pieces dans tous les Tons de | ’l-fglise
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lucrarile primului volum sunt accesibile organistilor experimentati si
reflecta pe deplin tendintele momentului in ceea ce priveste practicile
muzicale din bisericile pariziene?. In prefata primului volum gasim si un
tabel cu combinatiile de registre indicate pentru diferitele forme de ver-
sete si 0 scurtd descriere explicativd a ornamentelor utilizate. in cel de-al
doilea volum intitulat Seconde Livre d’Orgue se gasesc noud cicluri de
Magnificat si o misd, dedicate celor mai putin instruiti in domeniul
muzicii pentru orga. Cel de-al treilea volum, intitulat Troisiéme Livre
d’Orgue contine mai multe lucrari ce poarta titluri precum Noél, Simfonie?”
sau Les Cloches?, care por fi interpretate si in afara liturghiei.

Jean-Attaingnant d’Anglebert (1635-1691) a fost in primul rand
clavecinist, fiind angajat la curtea regald. Totusi cele cinci fugi la patru
voci si quatuor-ul pe care le-a compus pentru orga trebuie amintite. Fugile
prelucreazd aceeasi tema provenitda din cantul gregorian Kyrie
cunctipotens, in timp ce quatuor-ul prelucreaza simultan trei teme preluate
din acelasi cant. Quatuor-ul este o lucrare complexd, compozitorul
indicand interpretarea lui pe patru claviaturi separate, trei manuale
pentru vocile superioare si pedalierul pentru linia basului. Sonoritatea
trebuie sa fie de asemenea diferita in cazul fiecdrei voci, pentru o mai
buna perceptie a intrdrilor tematice?. Pe langa aceste compozitii
d’Angelbert a contribuit la dezvoltarea muzicii pentru instrumente cu
taste prin elaborarea unui tabel de ornamente (Img. 2) pe care l-au folosit
si alti compozitori ai vremii, precum Johann Sebastian Bach.

2% Lebegue, Nicolas, Premiere Livre d’orgue.

7 Simfonia pentru orga din perioada baroca desemneaza un gen muzical de scurta duratd, de
tip uverturd a la Lully.

28 O lucrare purtand titlul Cloches sau Carillon este de fapt o piesa muzicala ce parafrazeaza
jocul clopotelor. Genul isi are originile in obiceiul Romano-Catolic denumit ,,Carillon des
Morts” - in Incheierea vecerniei serbate de Ziua Tuturor Sfintilor se obisnuia sa se traga toate
clopotele. Primul care a compus o lucrare de acest gen a fost Louis Couperin. Caracteristic
pentru lucrarile de acest gen este motivul ostinat care imitd jocul clopotelor, prezent de-a
lungul intregului discurs muzical. Astfel de lucrari au fost compuse mai apoi si de
compozitori romantici precum Louis Vierne, Léon Boéllmann sau Marcel Dupré.

» d’ Anglebert, Jean-Attaingnant, 5 Fugues et un Quatuor sur le Kyrie, Ecole classique d’orgue, Vol.
25.
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Img. 2: Tabel de ornamente elaborat de Henri d’ Anglebert?

André Raison (cca. 1640-1719), organist la abatia Saint-Genevieve-
du-Mont, a lasat in urma un volum de cinci mise si un volum de noél-uri,
in prefata cdrora ne oferd detalii legate de registratii, respectiv despre
executia ornamentelor si despre interpretare, facand referiri la tempoul si
la caracterul lucrarilor. Conform afirmatiilor compozitorului, lucrarile
din primul volum, intitulat Livre d’orgue publicat in anul 1688, au fost
compuse pentru uzul cdlugarilor si calugdritelor care deseori nu au la
dispozitie suficient material muzical pentru acompanierea misei®'. In
acest prim volum apare si o lucrare intitulata Trio en passacaglie, ce
prelucreaza celebra tema din Passacaglia in do de Johann Sebastian Bach®2.

Cel de-al doilea volum al lui Raison contine opt prelucrari ai cantului Da

3 http://en.wikipedia.org/wiki/File:D'Anglebert-Bach.png
31 Raison, André, Livre d’orgue, Archives des Maitres de 1'orgue, Vol. 2.
320 Handbuch Orgelmusik, Komponisten, Werke, Interpretation, p. 174.
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pacem Domine, respectiv o alemanda pentru clavecin si noudsprezece
Noél-uri.

Cel care avea sa incheie sirul compozitorilor acestei etape de
tranzitie pline de inovatii era Jaques Boyvin (cca. 1649-1706), organist la
Catedrala Notre-Dame din Rouen. Acesta a lasat in urma sa doua volume
de lucrari, precedate de cate o prefatd in care compozitorul oferd indicatii
pretioase referitoare la registratii si o scurtd metoda de bas cifrat.
Lucrarile incluse in cele doua volume sunt mai multe mise concepute in
cele opt moduri bisericesti. Boyvin foloseste aceleasi forme si aceleasi
tehnici compozitionale ca si predecesorii sdi Lebegue si Nivers, addugand
o noua forma denumita Concert pour les Flutes.

In ultimul deceniu al secolului al 17-lea au fost publicate cele mai
importante volume de lucrari pentru orga din perioada barocului
francez, apartinand lui Frang¢ois Couperin® (1668-1733) si lui Nicolas de
Grigny3* (1672-1703). Lucradrile prezintd o maturitate si o complexitate
nemaiintalnita pana in acel moment, imbinand toate elementele de stil,
de compozitie si de limbaj abordate de predecesorii lor.

Frangois Couperin, organist la Biserica Saint-Gervais din Paris, a
avut privilegiul sa creasca intr-o familie de muzicieni celebri, avand astfel
avantajul de a cunoaste foarte bine elitele lumii muzicale. In anul 1693 a
fost numit organist regal la Chapelle Royale, iar un an mai tarziu, fiind
unul dintre cei mai recunoscuti clavecinisti ai momentului, a fost ales sa
predea acest instrument copiilor regelui. Pe langa volumul dedicat orgii,
Couperin a ldsat in urma sa si patru volume dedicate clavecinului.
Volumul de lucrari pentru orga, intitulat Pieces dorgue consistantes en deux
messes, ['une a l'usage ordinaire des paroisses pour les festes solemnelles, l'autre
propre pour les couvents des religieux et religieuses (Piese de orgd constind din
doud mise, una pentru uzul parohiilor la festivititile solemne, iar cealaltd

3 Volumul lui Frangois Couperin intitulat Pieces d’orgue, a fost publicat in anul 1690, cand
compozitorul avea doar 22 de ani.

3 Volumul apartinand lui Nicolas de Grigny purtand titlul Premier livre d’orgue, a fost publicat
in anul 1700.
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dedicatd mandstirilor de cilugari si cilugdrite), contine doud mise a cate 21
de versete, dupa cum urmeaza: cinci versete pentru Kyrie, noua pentru
Gloria, trei pentru Sanctus, doud pentru Agnus Dei, un Offertoire si la final
un Deo Gratias. Desi din multe puncte de vedere aceste lucrari - cum ar fi
registratia, ornamentica sau inegalitatea - se incadreaza in canoanele
impuse de Nivers sau Lebegue, ele sunt diferite datoritd limbajului
muzical. In ceea ce priveste dificultatea tehnicd, compozitiile lui
Couperin sunt adecvate organistilor experimentati, datorita dexteritatii
manuale necesare pentru interpretarea pasajelor repezi si ornamentelor
variate. In unele cazuri compozitorul indici utilizarea pedalei duble,
situatie In care un organist neexperimentat ar intampina dificultati in
executie. Pe langa lucrdrile sale pentru orga si clavecin, Couperin a mai
avut o contributie foarte importanta la dezvoltarea muzicii pentru
instrumente cu taste sub forma unei metode intitulate L’Art de toucher le
clavecin, in care ofera indicatii pretioase despre pozitia corecta a mainilor,
executarea ornamentelor, studierea si interpretarea lucrarilor in general,
respectiv un tabel de ornamente’®. Desi metoda a fost elaborata pentru
clavecin, ea poate fi folosita si de catre organisti, multe dintre problemele
tehnice fiind comune la cele doud instrumente.

Nicolas de Grigny, organist la Catedrala din Reims si elevul lui
Nicolas Lebegue, a avut oportunitatea sa publice doar un singur volum
de lucrari, intitulat Premier Livre d’Orgue contenant une Messe et les Hymnes
des Principalles Festes de I’Année. Cu toate acestea, lucrarile incluse in acest
volum, o misd si cinci imnuri pentru cele mai importante sdrbatori
religioase din an, sunt de o valoare inestimabild. Structura misei este
asemanatoare structurii miselor lui Couperin, incluzand urmatoarele
versete: cinci versete de Kyrie, noud de Gloria, un Offertoire, trei versete de
Sanctus, un Elévation, doua versete de Agnus Dei, un Communion si un
Amen. Cele patru imnuri incluse in volum sunt urmatoarele: Veni Creator
(imn de Rusalii cu cinci versete), Pange lingua (imn pentru sarbdtoarea
Sacramentelor cu trei versete), Verbum supernum (imn de Sacrament cu
patru versete), Ave maris stella (pentru sarbatoarea Corpus Christi cu patru

% Couperin, Francois, L’art de toucher le clavecin
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versete) si A solis ortus (imn de Craciun cu trei versete). Asemenea primei
mise al lui Couperin, tema utilizata de compozitor este cantul gregorian
Cunctipotens genitor Deus. Ea apare - cum impunea practica din acea
vreme — In primul verset al fiecarei parti ai ordinariului misei (Kyrie,
Gloria, Sanctus, Agnus Dei), neornamentatd, cu note intregi in linia basului
sau a tenorului. Primul verset este intotdeauna conceput la patru sau
cinci voci, cu o sonoritate de Plein Jeu, avand caracter de uverturd pentru
a sublinia caracterul festiv. Imnurile prelucreazad la randul lor coralul
gregorian sugerat in titlul fiecaruia. Multe dintre lucrarile lui Grigny au
fost compuse la cinci voci, lucru foarte rar intalnit in muzica franceza de
pana atunci. Ornamentica utilizata in lucrdri este una foarte bogata, iar
registratiile si utilizarea inegalitatii sunt conforme cu tendintele vremii.
La inceputul secolului al 18-lea au mai fost activi compozitori
precum Louis Marchand (1669-1732), Louis-Nicolas Clérambault (1676-
1749), Pierre du Mage (1674-1751). Lucrdrile lui Marchand dedicate orgii
au fost publicate postum in volumul Piéces choisies pour orgue. Livre
premier (1740), si in doua volume intitulate Pieces d’orgue. De admirat este
tehnicitatea lui Marchand care indica deseori utilizarea pedalei duble si
chiar si utilizarea aceleiasi maini pe doua manuale in acelasi timp
(Quatuor). Louis-Nicolas Clérambault, elevul lui André Raison si organist
la Biserica Saint-Sulpice, a lasat in urma sa un singur volum de lucrari
pentru orgd, intitulat Premier livre d’orgue (cca. 1710). Volumul precedat
de o dedicatie catre mentorul sau André Raison contine doud suite
compuse in primele doua tonuri bisericesti. Datorita faptului cd mana
stangd nu depdseste niciodata mijlocul claviaturii, lucrdrile pot fi
interpretate atat pe o orga mare cat si pe o orgd de mici dimensiuni cu
registre divizate®. Pierre du Mage a dedicat orgii o singura suita in opt
versete In care se face simtita influenta mentorului sau Louis Marchand.

% Registrul divizat este de fapt un registru care poate fi actionat separat pentru zona basului
si cea a discantului claviaturii. Zona de bas a claviaturii se extinde de la Do pana la do’, iar
zona de discant de la do#' in sus. De regula registrele divizate sunt prevazute in orgile de
dimensiuni mici, pentru a oferi posibilitatea de a registra diferit, pe acelasi manual, linia
melodica si acompaniamentul.
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O grupare aparte in randul compozitorilor francezi de muzica
pentru orga a fost cea a noél-istilor, ai carei membri si-au dedicat cea mai
mare parte al opusului creational genului de noél*”. Dintre reprezentantii
acestei grupari cei mai importanti au fost Jean Fran¢ois Dandrieu (1682-
1738), Louis-Claude Daquin (1694-1772) Michel Corrette (1707-1795) si
Claude Bénigne Balbastre (1724-1799). In volumul siu intitulat Piéces
pour orgue dans un genre nouveau, Michel Corrette ofera primele indicatii
referitoare la producerea unui cluster ce imita tunetul, denumit tonnerre.
Aceasta tehnica va fi preluata ulterior de compozitorii perioadei
revolutionare pentru crearea efectului sonor ce imita tunul, denumit
cannonade. Pe langd lucrdrile sale dedicate genului de noél, Claude-
Bénigne Balbastre a compus si un numar impresionant de 14 concerte
pentru orga solo, dintre care 13 s-au pierdut. Singurul existent si in zilele
noastre este un concert in Re major, conceput in patru pdrti dupa cum
urmeazd Prelude-Allegro-Gavotte-Allegro®. In anul 1749 s-a inaugurat o
orga in sala de concerte de la Tuileries, pentru a fi folosita in cadrul
Concertelor Spirituale (Concerts Spirituels). Aici au avut ocazia sa
concerteze Louis-Claude Daquin si Claude Bénigne Balbastre.

Cu toate cd in perioada barocului in lumea muzicii instrumentale
au aparut mai multe genuri muzicale noi, compozitorii francezi de
muzica pentru orga au ramas fideli genurilor liturgice, noél-ului si suitei.
Acest lucru se datora probabil faptului cad biserica Romano-Catolicd nu
tolera niciun fel de muzica laica in lacasele de cult, astfel ingradind

creativitatea organistilor. Singurul moment in cadrul misei in care

% Noél-urile sunt de fapt variatiuni ce prelucreaza cantece de Craciun din folclorul francez. Ele
de regulda nu sunt prea complicate din punct de vedere tehnic si compozitional, fiind
concepute la doud sau la trei voci. Dificultatea lor consta in ritmurile variate si in
ornamentele care abundd in fiecare variatiune. Registratia este de obicei foarte coloratd,
uneori utilizandu-se combinatii care imitd bordunul pentru a aminti de muzica populara. in
unele cazuri noél-urile pot fi interpretate si la clavecin sau de diferite ansambluri de
instrumente.

3 Conform indicatiilor lui Corrette, efectul de tunet denumit Tonnerre poate fi obtinut prin
apasarea unei scanduri asezate pe ultima octava a pedalierului, registrat cu ancii.

% Balbastre, Claude-Bénigne, Concerto in D major, Les Editions Outremontaises, Montréal, 2012

4 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, pp. 118-119
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organistul putea sa-si etaleze liber talentul era cel al ofertoriului, astfel
luand nastere o serie de lucrari cu titlul de Offertoire. Termenul de
,concert” era unul inexistent in vocabularul organistilor francezi din acea
vreme. Din aceastd cauza multi dintre ei erau si clavecinisti, instrument
la care aveau posibilitatea sa se produca si in fata unui alt fel de public
decat cel al enoriasilor prezenti la slujbele religioase. In ciuda acestor
ingradiri, reprezentatii scolii ,,clasice” franceze au reusit sa creeze o lume
muzicald aparte, cu sonoritati specifice inspirate de paleta sonord a
instrumentelor franceze, sustinute de un limbaj muzical inconfundabil,
presdrat cu o ornamentica bogata si ritmuri variate.

REVOLUTIA DIN 1789 — DECLIN SI RENASTERE

Orga si muzica revolutionara

Dupa o perioada de peste 150 de ani de dezvoltare neintrerupta,
arta organistica francezd a fost puternic lovita de Revolutia din 1789, care
a avut un efect devastator atat asupra instrumentelor cat si asupra vietii
organistilor si a constructorilor de orgi. Proprietdtile bisericii au fost
confiscate de stat, iar instrumentele, care potrivit relatarilor lui Francgois
Sabatier erau In numadr de cel putin 2000, au fost vandute, distruse sau
abandonate*!. Organistii si-au pierdut locurile de munca, iar constructorii
de orgi erau nevoiti sd devind simpli tamplari pentru a-si asigura traiul.

De multe ori guvernul organiza festivitati in bisericile transformate
in temple ale ratiunii*> (Img. 3), In cadrul carora rasunau lucrdri cu
tematicd patriotica. Iata cum descrie organistul Ferdinand-Albert Gautier
(1748-1825) o festivitate de acest fel, ce a avut loc la catedrala Saint-Denis

41 Sabatier, Francois, Les Orgues en France pendant la révolution (1789-1802), L'Orgue nr. 143,
1972:77

4 De-a lungul Revolutiei din 1789 au apdrut mai multe miscari ideologice precum: Cultului
Ratiunii, Cultul Fiintei Supreme si Teofilantropia. Toate aceste miscdri aveau ca scop inlocuirea
cultului religios cu alte culturi ce puneau in mijlocul tuturor lucrurilor omul, natura si
gandirea.
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din Paris, in noiembrie 1793: La festivititile decadere*> oamenii se adunau in
mijlocul Templului Ratiunii, cdntau cintece vesele imbrdcati in robe impodobite
— 0 scend revoltitoare. Melodia Cadet Roussel a fost una pe care am fost nevoit
s-0 acompaniez, precum si alte cAntece de acest gen. Marseillaise-a nu a fost nici
ea uitatd si a fost primitd cu entuziasm, in timp ce Carmagnole-a si Ca ira ficeau
parte din ceremonie. Cel mai remarcabil a fost cd primarul, un fost preot, a stat
in amvon si a cantat versurile pe care ceilalti le repetau apoi in cor.**

Ror. ale Furds Fode ut b . Ve a8 Pay 2200

LTS

i ,

Img. 3: Reproductie grafica a Templului Ratiunii, amenajat in interiorului catedralei
Notre-Dame din Paris®

O altd situatie la fel de stanjenitoare a avut loc la biserica Saint-
Sulpice din Paris, unde Gervais-Francois Couperin a fost nevoit sd cante
la un dineu organizat in cinstea lui Napoleon I, cu ocazia victoriei sale
din Egipt#. In timp ce unii erau revoltati de situatia in care se aflau, altii

4 In locul sarbatorilor religioase s-au introdus festivititi ce se tineau o data la zece zile,
denumite festivitati decadere.

# Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 5.

4 http://1789-1799.blogspot.ro/2012/01/la-dechristianisation.html

4 QOchse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 6.
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erau multumiti cu sarcina de a compune muzica patriotica. Un astfel de
caz era cel al lui Charles Broche (1752-1803), organist la catedrala din
Rouen. Pentru festivitdtile guvernului acesta a compus lucrdri precum
Bataille & grands choeurs, Invocation i la Liberté, Hymne a I’Egalité, sau Hymne
aux braves défenseurs de la Patrie. Din pdacate, niciuna dintre lucrarile sale
nu s-a pastrat pand in zilele noastre¥’. Claude Bénigne Balbastre, fiind
activ atat in perioada pre-revolutionara cat si in timpul revolutiei, a
compus o lucrare patriotica care poate fi interpretata atat la pian cat si la
orgd, intitulata Marche des Marseilloise et I’Air Ca-ira (Img. 4).
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Img. 4: Balbastre, Claude-Benigne, Marche des Marseillois, mds. 1-15%

Un alt organist important al perioadei revolutionare a fost Gervais-
Francois Couperin (1759-1826). Acesta era organist titular la biserica
Saint-Gervais, post ocupat de membrii familiei Couperin timp de 173 de
ani. Gervais-Frangois Couperin era indrdgit de public pentru improvi-

zatiile sale pline de fantezie si pentru felul in care exploata resursele

¥ Ibid., p. 5
4 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d6/IMSLP125582-WIMA .b4c2-Balbastre_
Marseillaise.pdf
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sonore ale instrumentului. Cea mai cunoscuta lucrare a acestuia este Louis
XVIII, ou le retour du bonheur en France Op. 14, o lucrare care aduce
omagiu regelui Ludovic al XVIII-lea, incoronat dupa abdicarea lui
Napoleon I in 1814. Jaques-Marie Beauvarlet-Charpentier (1766-1834),
organist titular la biserica Saint-Eustache si la Saint-Germain-des-Prés, a
compus si el o lucrare revolutionara intitulata Victoire de I’Armée d’Italie
ou Bataille de Montenotte (1797), o pictura sonora a batdliei armatei
franceze conduse de Napoleon I in Italia. Lucrdrile revolutionare erau
descriptive, compozitorii folosind efecte sonore ce imita tunul si motive
ritmico-melodice care aduc aminte de tropaitul cailor, de sunetul
goarnelor de rdzboi si de ropotul tobelor (Img. 5).
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Img. 5: Jaques-Marie Beauvarlet-Charpentier, Victoire de I’ Armée d'Italie
ou Bataille de Montenotte, mds. 1-16%

Majoritatea lucrdrilor revolutionare au fost concepute in tonalitatea
Do major, si se cantd de regula fira pedalier. In textul muzical apar
deseori pasaje furtunoase de arpegii sau game ascendente si descendente
care contribuie la crearea atmosferei de lupta. Secventele de batdlie sunt

4 Beauvarlet-Charpentier, Jaques-Marie, Victoire de I’Armée d’Italie ou Bataille de Montenotte,
Les Editions Outremontaises, Montréal, 2010.
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de multe ori intrerupte de interludii in care sunt prelucrate diferite

imnuri revolutionare.

NOI INCEPUTURI — COMPOZITORII PERIOADEI
POSTREVOLUTIONARE

Dupa Concordat-ul semnat de Napoléon si Papa Pius al VI-lea in
1801, Biserica Romano-CatolicdA a fost repusa in drepturi, astfel
incepandu-si lungul drum spre refacere. Organistii care au supravietuit
revolutiei si-au primit Inapoi posturile, dar in cele mai multe cazuri pe
instrumente stricate sau chiar fara instrument. Dupa o perioada de
restaurare a instrumentelor, viata muzicald din biserici a inceput sa rein-
floreasca. Organistii si-au reluat activitatea participand la inaugurdrile
instrumentelor restaurate din fondurile alocate de stat. Unul dintre cei
mai cunoscuti organisti ai momentului a fost Nicolas Séjan (1745-1819)
al carui carierd a inceput cu mult inainte de revolutie. In prima parte a
carierei sale de organist, acesta a detinut cele mai importante posturi de
organist titular din Paris, cel de la Notre-Dame si cel de la Saint-Sulpice.
A fost profesor de solfegiu la Ecole royale de chant, iar mai apoi profesor
de orgd la Conservatorul din Paris infiintat in 1795%.

Arta organistica franceza nu a cunoscut niciodata o perioada mai
decadents decat cea de la inceputul secolului al 19-lea. In eseul siu
intitulat Essai théorique et pratique sur l'art de l'orgue publicat in 1809,
Guillaume de Lasceux (1740-1831) ofera detalii despre arta organistica
franceza din perioada post-revolutionard, afirmand cd meseria de
organist este pe cale de disparitie din cauza salariilor mici si a viitorului
nesigur®’. Cu toate acestea, la inceputul secolului al 19-lea se puteau
distinge doua grupari cu orientari diferite in randul organistilor francezi.

Pe de o parte erau Alexandre Pierre Francois Boély (1785-1858),
Jean-Louis-Félix Danjou (1812-1866) si Francois Benoist (1794-1878),
organist la Chapelle Royale si profesor de orga la Conservatorul National din

5% Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 13.
5t Ibid., p. 18.
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Paris. Cei trei erau reprezentantii unui stil ce isi are rddacinile in traditia
organistica franceza de dinaintea revolutiei. Boély era poate singurul
organist al momentului care cunostea literatura germana pentru orga si
era suficient de bine pregatit din punct de vedere tehnic pentru a
interpreta lucrdrile lui Bach®. Acesta era preocupat de reinvierea muzicii
baroce care pe acea vreme era neglijatd de muzicieni. Nefiind interesat de
gusturile si parerile publicului, acesta canta deseori lucrari de Haendel,
Couperin sau Johann Sebastian Bach la inaugurarile de instrumente,
motiv pentru care nu era foarte indragit. Danjou era un traditionalist
convins care considera ca muzica pentru orga trebuie sa rdmana intre
zidurile bisericii®. Era vehement impotriva innoirilor aduse de curentul
romantic atat in ceea ce priveste muzica, cat si in ceea ce priveste
constructia instrumentelor. Danjou a jucat un rol important in reinvierea
cantului gregorian prin cercetarile sale efectuate in acest domeniu si prin
publicarea revistei muzicale intitulate Revue de la musique religieuse,
populaire et classique®.

O a doua grupare de organisti era reprezentatd de Louis-Nicolas
Séjan (1786-1849), fiul lui Nicolas Séjan, organist la Saint-Sulpice si la
Saint-Louis-des-Invalides, Prosper-Charles Simon> (1788-1866), titular la
orga de la Saint-Denis, si Louis James Alfred Lefébure-Wély (1817-1869),
organist la catedrala Saint-Sulpice. Desi erau apreciati de public pentru
improvizatiile lor spectaculoase, acesti organisti erau reprezentantii unui
stil lipsit de profunzime, sustinut de o tehnica specificd pianului.
Reprezentantii acestei grupari au contribuit la dezvoltarea artei organistice
franceze prin simplul fapt ca au abordat un stil interpretativ specific
esteticii romantice. Genurile muzicale cultivate de acestia precum
romanta, pastorala, barcarola, tarantela, cantecul de leagan, marsul sau
liedul, au rdmas si in repertoriul organistilor din a doua parte a secolului
al 19-lea, impulsionand creatia traditionald pentru orga.>

52 %% Lexikon der Orgel, p. 106.

5 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 103.

% Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 29.
% Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, pp. 125-126.
% Qchse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, pp. 31-34.
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INSTRUMENTELE DE TRANZITIE

Dualitatea traditie-inovatie nu era prezentd doar in randul interpre-
tilor si a compozitorilor, ci si in randul constructorilor de orgi. Pe de o
parte erau cei care Incercau sa pastreze in constructia instrumentelor lor
elementele specifice orgii clasice franceze. De exemplu instrumentele
construite de firmele Callinet si Dallery, denumite orgues du transition (orgi
de tranzitie), erau instrumente care faceau trecerea de la orga clasica
franceza la cea romanticd. Principalele caracteristici ale acestui tip de
instrument erau dispozitia clasicd presarata cu registre romantice precum
Gamba sau Salicionalul, si ambitusul redus al manualului Récit specific
instrumentelor clasice. Manualele Récit si Echo ale acestor instrumente

erau incluse in dulapuri cu jaluzele® (Img.6).

Img. 6: Orga de tranzitie — Orga Callinet de la Biserica Notre-Dame
din St. Etienness

57%%% Lexikon der Orgel, p. 134.
Shttp://fr.wikipedia.org/wiki/Liste_des_orgues_de_Rh%C3%B4neAlpes_class%C3%A9s_da
ns_la_base_Palissy_des_monuments_historiques
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Pe de alta parte erau constructorii care incercau sa tina pasul cu
cerintele curentului romantic. Un astfel de constructor era Gabriel Joseph
Grenié (1756-1837) care in anul 1810 a inventat o noua orga cu ancii libere,
pe care puteau fi efectuate nuantdri dinamice. Doua astfel de
instrumente, denumite orgue expressif (Img. 7), au fost instal ate la capela

regald de la Tuileries si la Conservatorul National din Paris®.

Fac-sinLe pu DESSis oviGisat or OGreNie

Congerve anx odrchives du Conservatoire dex odvis ot Métiers

Img. 7: Orgue expressif — Gabriel Joseph Grenié®

% Douglas, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition, p. 3.
60 http://fr harmonium.wikia.com/wiki/Greni%C3%A9_Gabriel_Joseph?file=Greni%25C3% 25A9.jpg
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Un alt constructor care era preocupat cu inventarea unui sistem
aseminitor era Sebastien Erard (1752-1831), membru al celebrei familii
de constructori de piane Erard. Acesta a inventat un nou tip de armoniu
cu ancii libere pe care intensitatea sunetelor putea fi influentata prin
atacul diferentiat al degetelor, astfel existand posibilitatea de nuantare
dinamicd.®® Armoniul era un instrument Indragit de compozitorii
francezi din perioada romanticd, care au compus lucrdri ce puteau fi
interpretate atat pe acest instrument cat si pe orga.

Desi debutul romantismului francez este calculat in mod
conventional de la premiera Simfoniei Fantastice de Hector Berlioz din
anul 1830, o tendinta spre Innoire, spre o abordare romantica a existat
deja din timpul revolutiei. Eforturile organistilor si a constructorilor de
orgi se indreptau spre obtinerea unui ideal sonor romantic, care urma sa
se concretizeze prin intermediul instrumentelor simfonice construite de
Aristide Cavaillé-Coll.

¢t Douglas, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition, p. 6.
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ARISTIDE CAVAILLE-COLL,
CONSTRUCTOR SI INOVATOR

Aristide Cavaillé-Coll (04.02.1811 Montpellier — 13.10.1899 Paris) a
fost cel mai prolific constructor de orgi francez din secolul al 19-lea.
Sonoritatea orchestrala a orgilor construite de acesta este consideratd a fi
catalizatorul stilului simfonic abordat de compozitorii francezi de muzica
pentru orga pana la mijlocul secolului al 20-lea.

Ndscut intr-o familie de constructori de orgi, Aristide Cavaillé-Coll
a avut posibilitatea sa lucreze si sa invete alaturi de tatal sau Dominique
Hyacinthe in atelierul acestuia din Toulouse. Primul instrument
important la restaurarea caruia a avut oportunitatea sa participe a fost
orga catedralei din Lerida, Spania. In 1833, tnarmat cu o bazi solida de
cunostinte, Aristide a plecat sa-si incerce norocul la Paris la
recomandarea lui Gioacchino Rossinil. In ciuda concurentei din partea
unor firme de constructii renumite precum Callinet, Erard sau Dallery,
acesta a castigat licitatia pentru constructia unui instrument nou in
Catedrala Saint-Dénis. Dupa doar doua saptamani de la acest eveniment,
Cavaillé-Coll a fost insarcinat cu constructia unei orgi pentru biserica

Notre-Dame de Lorette. Faptul ca tandrul constructor a primit dintr-o

! Conform unei scrisori din corespondenta lui Cavaillé-Coll, in septembrie 1832 Gioacchino
Rossini (1792-1868) a dirijat la Toulouse opera Robert le Diable de Meyerbeer. Partitura acestei
lucrari includea si o stima de orga, iar datorita faptului ca opera din Toulouse nu detinea o
orga cu tuburi, Cavaillé-Coll a adus pentru aceastd ocazie un armoniu construit de el.
Sonoritatea instrumentului denumit Poikilorgue 1-a impresionat atat de mult pe Rossini, incat
acesta a dorit neaparat sd-i cunoasca constructorul. Acesta I-a sfatuit pe Cavaillé-Coll sa

de afirmare.
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data doua lucrari atat de importante a produs ecouri negative in presa
pariziand de specialitate. In revista Revue musicale datand din 14.12.1833
a aparut un articol scris de renumitul muzicolog Frangois Joseph Fétis
(1784-1871), in care acesta isi exprima nemultumirea fata de faptul ca cele
doua lucrari au fost acordate unui constructor necunoscut din provincie,
fara ca expertii care au participat la evaluarea ofertelor sa fi cunoscut
vreun instrument construit de acesta. Inaugurarea orgii de la Saint-Denis
a avut loc la data de 21 decembrie 1841. Aceasta avea sd devina primul
instrument simfonic de mari dimensiuni construit de Cavaillé-Coll,
prezentand o serie de inovatii tehnice care aveau sa Imbunatateasca
sonoritatea si functionarea instrumentului, si sa usureze viata

organistului. Dispozitia finald a instrumentului era urmatoarea?:

Grand Orgue, 4 2 octave, C-f Positif, 4 %2 octave, C-f
1.  Montre 32 1. Bourdon 16
2. Montre 16’ 2. Salicional 8
3.  Montre 8 3. Bourdon 8
4. Viole& 4. Prestant 4’
5. Bourdon 16’ 5. Fliite 4
6. Bourdon & 6. Nasard ou quinte 3’
7.  Flite traversiere harmonique 8’ 7. Doublette 2
8.  Fliite octaviante harmonique 4’ 8. Tierce
9. Prestant4’ 9. Cymbale IV
10. Nasard ou quinte 3’ 10. Fourniture IV
11. Doublette 2’ 11. Fltite harmonique 8’
12.  Grosse fourniture IV 12. Fl{ite octaviante 4’
13.  Grosse cymbale IV 13. Flageolet harmonique 2’
14. Fourniture IV 14. Trompette harmonique 8
15. Cymbale IV 15. Cor d’harmonie et hautbois 8
16. Premiere trompette harmonique 8 16. Cromorne 8’
17. Deuxieme trompette harmonique 8’ 17. Clairon octaviant 4’
18. Basson et cor anglais 8 18. Tremblant
19. Clairon octaviant 4’
20. Cornet a pavaillon 8

2 Douglas, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition, pp. 27-29.
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Bombarde, 4 V2 octave, C-f*

Grand cornet VII

Bourdon 16

Bourdon &

FlGte 8

Prestant 4’

Nasard ou quinte 3’

Doublette 2

Bombarde 16

Premiére trompette de bombarde &’
Deuxiéme trompette harmonique 8’
Premier clairon harmonique 4’

Deuxiéme clairon harmonique 4’

Pédale, C-f!

Fliite ouverte 32

Flite ouverte 16’

Fltite ouverte 8

Fltite ouverte 4

Gros nasard ou quinte 8’
Basse-contre 16
Basson 8

Bombarde 16
Premiere trompette 8’
Deuxiéme trompette 8’
Premier clairon 4’

Deuxiéme clairon 4’

Arta organistica francezd in secolul al 19-lea

N N U W N

A B L T A o

Récit-E Expressive, 4 V> octave, C-f
Bourdon &

FlGte harmonique 8’

. FlGite octaviante harmonique 4’

Octavin harmonique 2’
Quinte

Trompette harmonique 8’

. Clairon harmonique 4’

. Voix humaine harmonique 8’

Pédales de combinaison
Récit — Pedala de expresie
Récit — Manualul 1T
Bombarde — Manualul 1T
Grande orgue — Manualul II
Positif - Manualul II
Pédale des dessus
Pédale des basses
Pédale tirasse

Pédale d’octaves

Orga de la Saint-Denis prezenta inovatii cu privire la urmatoarele

aspecte de ordin tehnic®:

1. Alimentarea cu aer

In opinia lui Cavaillé-Coll, alimentarea cu aer este cel mai important

aspect in constructia unei orgi, deoarece vantul produs de burdufuri este

principala sursa a sunetului. Timbrul, calitatea sunetului si sonoritatea

instrumentului depind in primul rand de alimentarea cu aer. Presiunea

3 Douglas, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Tradition, pp. 18-26.
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trebuie sa fie constantd pentru o intonatie corecta. Pentru a obtine o
presiune constantd, acesta a implementat un nou tip de burduf care
permitea deschiderea simultana a pliurilor, astfel eliminand variatiile de
presiune.

O altd modificare o constituia utilizarea presiunilor diferentiate
pentru registrele labiale si ancii. In timp ce pentru labiale este suficienta
o presiune de 50-100 mm coloana de apa, anciile necesita o presiune mai
mare, mai ales In cazul sunetelor din registrul acut. Pentru a obtine
sonoritatea orchestrald dorita, Cavaillé-Coll a inventat un nou tip de
burduf rezervor care permitea alimentarea registrelor cu presiuni diferite
pentru registrul grav, mediu si cel acut.

2. Registrele octavizate

In timp ce in cadrul aceluiasi registru sunetele grave produc o
sonoritate adecvata, cele acute pot fi destul de slabe. Acest lucru se
datoreaza faptului ca odata cu scaderea dimensiunii tubului, scade si
volumul de aer necesar producerii sunetului. Acest defect este corectat in
unele instrumente prin intonarea moale a sunetelor grave, respectiv
intonarea puternicd a sunetelor acute, ceea ce duce insd la o sonoritate
prea slaba in registrul grav si una prea tipatoare in registrul acut. Pentru
a obtine o sonoritate unitard in cadrul aceluiasi registru, Cavaillé-Coll a
introdus asa-numitele registre octavizate care in locul producerii
fundamentalei produc sunetul aflat cu o octava mai sus. Acest sistem
necesita Insd o crestere a presiunii aerului, care putea fi asiguratd cu
ajutorul noului sistem de alimentare cu aer descris la punctul 1. Registrele
octavizate sau armonice, precum cel denumit Fliite harmonique, produc o
sonoritate mult mai prezents, si se folosesc ca registre solistice.

3. Actionarea dificild a clapelor

Cu cat o orgd este mai mare cu atat actionarea clapelor este mai
dificild. Acest lucru se datoreaza greutatii tracturii actionate la apasarea
unei clape. Noul sistem pneumatic denumit masind Barker inventat de
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Charles Barker* a fost implementat cu succes in orgile lui Cavaillé-Coll.
Acest sistem era alcdtuit dintr-un burduf micut aplicat fiecdrei clape,
conectat la levierul supapei din cutia de suflu. In momentul actionarii
clapei, acest burduf micut se umple cu aer si actioneaza levierul supapei.
La pdrdsirea clapei, burduful se dezumfla, iar supapa se inchide
instantaneu (Img. 8). Sistemul Barker oferea posibilitatea de a efectua
pasaje dificile fara efort, fiind foarte util si in cazul cuplarii manualelor,

clapele putand fi apasate cu aceeasi usurinta.
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dispositif adopteé par Mr Cavaillé-Coll
brevet Cavaillée-Coll de 1859

Img. 8: Reproductie grafica a masinii Barker
Dispozitiv adoptat de DI. Cavaillé-Coll. Brevet Cavaillé-Coll din 1859°

4. Manualele expresive

Spre deosebire de orgile clasice franceze construite inaintea revolu-
tiei din 1789, adecvate interpretarii muzicii baroce, orga romantica nece-
sita un nou sistem care sa permita nuantarea dinamicd a muzicii. De-a
lungul istoriei au existat deja Incercdri de a construi un astfel de sistem
prin introducerea unui grup de registre intr-o cutie care putea fi deschisa
sau Inchisd prin actionarea unei pedale. Efectul dinamic produs de acest

4 Charles Spackman Barker (1804-1879) a fost un constructor de orgi din Anglia. Inventia lui
denumita masina Barker a fost ignorata de constructorii de orgi englezi, astfel acesta si-a
patentat inventia in Franta. Alaturi de Albert Peschard a inventat si a patentat tractura
electro-pneumatica. A fost director tehnic la firma Daublaine-Callinet pana in anul 1857.

5 http://www.culture.gouv.fr/culture/cavaille-coll/en/frames_barker.html
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sistem era insd mult prea slab. Pentru obtinerea efectelor dinamice
dramatice solicitate de estetica muzicii romantice, Cavaillé-Coll a
implementat un nou tip de manual expresiv introducand o serie de
registre cu sonoritate puternica intr-un dulap prevazut cu pereti dubli cu
izolatie fonica, si doua randuri de jaluzele care puteau fi deschise pe rand.

5. Pedale de combinatii si de cuplare ale manualelor

Pentru a usura sarcina organistului, Cavaillé-Coll a inventat asa-
numitele pedale de combinatii denumite appels care puteau fi actionate
cu piciorul. Pedalele de acest fel ofereau posibilitatea de a actiona grupul
registrelor de ancii aferente diferitelor manuale, pozitionate pe cutii de
suflu separate. Cuplarea manualelor intre ele si cu pedalierul putea fi

realizata prin acelasi sistem, cu ajutorul pedalelor denumite tirasses.

6. Registrele

Cavaillé-Coll a fost un adept al sonoritdtii orchestrale motiv pentru
care considera cd o orga trebuie sa contind cat mai multe registre de 8
picioare: Registrele de 8 picioare nu pot fi niciodatd prea multe. Ele reprezintd
baza tuturor armoniilor, motiv pentru care trebuie si domine.¢ Cavaillé-Coll a
introdus in paleta orgilor sale registre de instrumente orchestrale precum
oboiul, clarinetul, cornul englez sau fagotul. In ceea ce priveste mixturile
si alicotele, acesta considera ca registrele clasice de acest fel sunt mult
prea stridente pentru noua esteticd. Astfel Cavaillé-Coll a implementat
asa-numitele mixturi progresive care au rolul de a imbogdti sonoritatea

anciilor, mai ales in registrul acut.

7.  Ambitusul claviaturii si pedalierul

Ambitusul instrumentelor construite de Cavaillé-Coll a fost marit
la 54 de sunete, adicd pana la fa?, spre deosebire de orgile clasice franceze
care mergeau pana in do’. Instrumentele sale au fost prevazute cu asa-
numitul pédalier 4 1’Allemande, adica pedalierul de tip german, care

¢ Scrisori I, #138, 5 octombrie, 1840, in: Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic
Organ Tradition, p. 167.
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datoritd lungimii si dispunerii pedalelor oferea posibilitatea de a efectua
pasaje complicate.

Sonoritatea orchestrald a instrumentelor construite de Cavaillé-Coll
a fost bine primita de cunoscatori, cu exceptia organistului Jean-Louis-Félix
Danjou, directorul artistic al firmei rivale Daublaine-Callinet. Fiind un
traditionalist convins, acesta a Incercat in repetate randuri sa ponegreasca
munca lui Cavaillé-Coll, publicand o serie de articole in care il condamna de
distrugerea artei organistice: Regret, dar trebuie sid spun cd orga este denigratd,
caracterul ei este tridat, sonoritatea ei este transformatd intr-una senzuald [...] In
bisericd si la orgd, virtuozitatea si sensibilitatea excesivd nu 1si au locul. Calmul,
demnitatea, grandoarea si forta sunt potrivite pentru orgile din bisericile Romano-
Catolice. Non in commotione Dominus, spun cdrtile divine: Dumnezeu nu 1si
gaseste plicerea in zbucium si neliniste. Pentru a gdsi liniste, rugdciunea nu are
nevoie de sunetul afectat al flautului, al violoncelului sau de tunetul rizboinic al
trompetei [...] Astfel, contrar pdarerii domnului Cavaillé-Coll, considerdam cd orga,
fiind un instrument mai vechi decit orchestra modernd, trebuie si-si pdstreze
caracterul specific, si sd nu imprumute sonoritatea unor instrumente inventate
pentru a fi folosite in teatre si in muzica modernd.”

Cavaillé-Coll a jucat un rol important in transformarea orgii din
instrument liturgic In instrument concertant. Secolul al 19-lea a fost o
perioada in care muzica de salon a devenit foarte populard in randul
burgheziei franceze. Multumita industrializarii, tot mai multi oameni au
putut sa achizitioneze instrumente pentru a organiza concerte private la
domiciliul propriu. Atelierul lui Cavaillé-Coll a fost un loc indragit de
publicul parizian care participa frecvent la seratele demonstrative
organizate aici (Img. 9). Organistul preferat al lui Cavaillé-Coll era Louis
James Alfred Lefébure-Wély, un tanar muzician care putea sa ofere
veritabile spectacole de improvizatii. Acesta sustinea concerte atat in
atelierul lui Cavaillé-Coll cat si cu ocazia inaugurdrii instrumentelor
construite de acesta in diferite biserici de pe teritoriul Frantei®. Aceste

7 Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Organ Tradition, p. 57.
8Ibid., pp. 71-72.
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inaugurdri constituiau primele concerte de orga propriu-zise. Cu trecerea
timpului, concertele de acest fel au devenit tot mai frecvente, la ele
participand atat organisti francezi, cat si organisti invitati din alte tari.

Cavaillé-Coll a avut astfel posibilitatea sa il cunoascd pe Jacques

Nicolas Lemmens, un organist belgian renumit pentru virtuozitate,

? http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Organ_of_Ketton_Hall_-_Cavaill%C3%A9-Coll_
1875_(2).jpg
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discipol al reputatului organist german Adolph Hesse'?. Prima intalnire
dintre cei doi a avut loc in anul 1850 cand Cavaillé-Coll 1-a invitat pe
Lemmens la Paris, organizandu-i o serie de recitaluri private. Lemmens
a avut un mare succes interpretand impecabil muzica polifonica al lui
Bach, iar Cavaillé-Coll considera ca stilul sau se potrivea cel mai bine cu
instrumentele sale. Din acel moment, Cavaillé-Coll a incercat sa-1
promoveze atat pe Lefébure-Wély in cadrul concertelor inaugurale ale
instrumentelor sale, cat si pe Lemmens pe care 1l considera viitorul scolii
organistice franceze!!. Tinerii organisti Alexandre Guilmant si Charles
Marie Widor au fost primii care prin intermediul lui Cavaillé-Coll au avut
posibilitatea sa invete de la Lemmens noul stil interpretativ.

Un alt organist promovat de Cavaillé-Coll a fost César Franck.
Prima inaugurare la care a participat acesta a fost cea a orgii de la Saint-
Eustache in 1854. Cavaillé-Coll a jucat un rol decisiv In numirea lui
Franck pe postul de organist titular la biserica Sainte-Clotilde. In astfel de
situatii, clerul considera cd pdrerea lui era una foarte importanta.
Influenta lui Cavaillé-Coll depasea hotarele domeniului in care profesa,
acesta fiind prezent la selectia organistilor pentru ocuparea principalelor
posturi din bisericile pariziene. Pentru inaugurarea orgii de la Sainte-
Clotilde din anul 1859, Cavaillé-Coll i-a ales pe Franck si pe Lefébure-
WEély. Acest lucru se datora probabil faptului cd programele alese de cei
doi erau fundamental diferite’?. Din articolul lui Adrien de LaFage
dedicat concertului inaugural de la Sainte-Clotilde aflam cd Franck a

interpretat o lucrare proprie si Preludiul si Fuga in mi minor de Johann

10 Adolph Friedrich Hesse (1809-1863) a fost un organist si compozitor german, descendent al
scolii lui Johann Sebastian Bach. A fost primul organist german care a efectuat turnee de
concerte in Germania, Franta, Anglia si Austria. in anul 1844 acesta a participat la concertul
inaugural al orgii Daublaine-Callinet de la biserica Saint-Eustache din Paris, unde a avut
parte de un mare succes datorita capacitatii sale de a canta la pedalier. Programul ales de el
insd nu a fost pe placul publicului obisnuit cu muzica mondena oferita de interpretii
francezi.

1 Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Organ Tradition, pp. 76-78.

12 La France musicale, XXIII, nr. 52, 25.12.1859, p. 507.
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Sebastian Bach, in timp ce Lefébure-Wély a efectuat improvizatii pe
cantecele de Criciun Adeste fideles si Il est né le divin enfant. In timp ce
Franck era cunoscut pentru stilul sau sever, Lefébure-Wély excela in
efectuarea unor improvizatii pompoase, accesibile oricarui ascultator. In
acest fel toate asteptdrile publicului puteau fi satisfacute. Din acest
aranjament deducem cd Aristide Cavaillé-Coll era atat un bun cunoscdtor
al artei organistice cat si un bun om de afaceri care stia sa multumeasca
publicul care juca un rol foarte important in profesia lui.

De-a lungul carierei sale, Cavaillé-Coll era mereu preocupat sa
imbunititeasci unele aspecte tehnice legate de functionarea orgii. In
timpul uceniciei sale petrecute in atelierul tatdlui sdu, acesta a avut
posibilitatea sa preia tainele mestesugului stramosilor sai din care urma
sd-si construiascd o carierd de 50 de ani. Odatd ajuns constructor
recunoscut, acesta nu a renuntat la autoperfectionare, calatorind prin
orase precum Stuttgart, Freiburg, Ulm, Utrecht, Rotterdam, Haarlem si
Londra, pentru a cunoaste orgile construite de colegii sai de breasla din
Germania, Olanda si Anglia. Astfel a avut posibilitatea sa cunoasca orgile
construite de familia Walcker, de familia Batz si de William Hill. Din
corespondenta lui Cavaillé-Coll putem sa aflam cd acesta aprecia foarte
mult orgile construite de Walcker si de Haas. Era incantat de paleta
sonora a acestor instrumente, dar considera ca sistemul de alimentare cu
aer ales de constructorii germani era unul ineficient. Orgile olandeze
construite de Batz erau de asemenea pe placul lui, mai ales datorita
dimensiunii lor. Aceste instrumente, cu prospectul lor de 32 de picioare,
erau cele mai mari orgi ale momentului. Instrumentele cu tuburi din
plumb si executie defectuoasd din Anglia in schimb au fost pentru el o
mare dezamagire’s.

Unul dintre cele mai importante instrumente construite de Cavaillé-
Coll a fost orga de la Palatul Trocadéro. Cladirea construita in stil bizantin

era un edificiu urias cu o sala de expozitie in formd ovala, denumita Salle

13 Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Organ Tradition, pp. 181-190.
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des fétes, destinata gazduirii Expozitiei Mondiale din 1878. Dupa
inaugurarea instrumentului de cdtre Alexandre Guilmant la data de 7
august 1878, Palatul Trocadéro a devenit prima sala de concerte din Franta
unde se organizau concerte de orga. La aceste evenimente se aduna un
public foarte numeros, de 1500-2000 de persoane. De-a lungul anilor, aici
au avut posibilitatea sda concerteze organisti de renume precum:
Théodore Dubois, Charles Marie-Widor, Clément Loret, Camille Saint-
Saéns, César Franck, Eugene Gigout, Louis Vierne si Marcel Dupré. In
anul 1935, Palatul Trocadéro a fost demolat pentru a face loc Palatului
Chaillot. Orga a fost dezmembratd, iar mai apoi reconstruita de Victor
Gonzalez in anul 1939.

Cavaillé-Coll a participat la mai multe expozitii industriale
obtinand numeroase distinctii, si a scris articole stiintifice despre
constructia orgilor. Industrializarea din secolul al 19-lea a contribuit
foarte mult la succesul lui, oferindu-i posibilitatea sa foloseasca in
atelierul sdu utilaje care 1i facilitau munca si asigurau buna calitate a
lucrarilor. Desi a avut oportunitatea sa cunoasca noua tracturd electrica
la Expozitia Universald din 1855, acesta a rdmas fidel tracturii pneumatice
al lui Barker, motivand ca solutia electrica este mult prea costisitoare si
periculoasa din cauza posibilelor scurtcircuite ce pot cauza incendii4.

Cavaillé-Coll si-a condus firma timp de 50 de ani, perioada in care
a reusit sa construiasca un numar de aproximativ 600 de instrumente. in
ciuda problemelor financiare cu care se lupta in mod frecvent, Cavaillé-
Coll a reusit sa mentind calitatea superioara a lucrarilor sale. In 1898, cu
un an Inainte de moartea sa, firma a fost preluatd de Charles Mutin,
traditia constructiei instrumentelor simfonice fiind continuata sub
denumirea Cavaillé-Coll-Mutin. In final, iatd un mic tabel cu cele mai
importante instrumente construite de firma Cavaillé-Coll in timpul vietii

constructorului!s:

4 Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Organ Tradition, pp. 143-153.
15#%% Lexikon der Orgel, p. 139.
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Numar de
Oras Locatie manuuale/ Anul. ..
’ ’ Numar de construirii
registre
Paris Notre-Dame-de-Lorette 1v/47 1838
Paris Saint-Denis 111/69 1841
Paris La Madeleine IV/48 1846
Paris Saint-Vincent-de-Paul 111/47 1854
Saint-Omer Catedrala IV/50 1855
Gent (Belgia) St. Niklaas 111/40 1856
Perpignan Catedrala 1V/51 1858
Paris Sainte-Clotilde 111/46 1859
Nancy Catedrala IV/64 1861
Paris Saint-Sulpice V/100 1862
Briixelles (Belgia) Conservatorul Regal 111/48 1867
Paris Notre-Dame V/86 1868
Paris La Trinité 111/46 1869
Amsterdam Palais voor Volksvlijt 111/45 1875
Orléans Catedrala 111/54 1875
Paris Trocadéro IV/66 1878
Lyons Saint-Frangois-de-Sales 111/45 1880
Bruxelles (Belgia) Conservatorul Regal 111/44 1880
Toulouse Saint-Sernin 111/54 1889
Rouen Saint-Ouen IV/64 1890
L Baron de L’Espée

Biarritz (azila Sacré—Coeu}r) Paris) /7o 1898

INSTITUTIILE DE EDUCATIE MUZICALA SI ARTA INTERPRETATIVA
ORGANISTICA DE LA INCEPUTUL SECOLULUI AL 19-LEA

Conservatorul National din Paris

Inainte de Revolutia din 1789 in Franta existau doud posibilititi de
initiere In lumea muzicii: sub forma unor lectii private, sau in cadrul unor
institutii de educatie muzicald ce functionau sub patronajul bisericii. In
cadrul acestor institutii, elevii puteau sa-si Insuseasca cunostintele de
baza In domeniul armoniei, contrapunctului, teoriei muzicii, cantului
gregorian, al cantoului si al compozitiei. Pe langa aceste materii exista si

posibilitatea studierii diferitelor instrumente, inclusiv al orgii. Singura
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deficientd a acestor institutii era cd aici puteau sa studieze doar baieti,
fetele fiind obligate s opteze pentru lectii private. In timpul revolutiei,
aceste institutii denumite maitrises, au fost inchise impreuna cu bisericile
sub conducerea cdrora functionau'e.

In 1784 a fost inaugurata institutia Ecole royale de chant et déclamation,
al carei principal scop a fost formarea cantaretilor pentru opera regala.
Aceasta institutie a fost Insd inlocuita de Conservatorul National, fondat in
1795. Istoria Conservatorului este una cel putin interesanta si se leaga de
numele lui Bernard Sarrette (1765-1858), care in 1789 a format o fanfara
pentru Garda Nationala, ulterior transformatd cu mult efort intr-o scoala
de muzicd militara. Sarrette a formulat o cerere pentru a-si exprima
pdrerea In ceea ce priveste necesitatea unei institutii pentru educarea
muzicienilor. $tilnd cum sd puna problema, acesta a afirmat ca
principalul scop al institutiei era sa formeze muzicieni si compozitori
pentru festivitdtile organizate de guvern si pentru armata. Astfel si-a
deschis portile Conservatorul, prima institutie unde puteau invata atat
baieti cat si fete. Curricula Conservatorului includea materiile teoretice de
baza, cat si studiul diferitelor instrumente?”.

Dupa restaurarea monarhiei din 1814, Conservatorul a fost inchis din
cauza Imprejurdrilor in care a fost infiintat in timpul revolutiei. In 1816
institutia a fost redeschisé, dar din nou sub titulatura de Ecole royale de
chant et déclamation, avand din nou scopul de a educa cantdreti pentru
opera regala. Se poate observa deci, cat de nesigura era soarta educatiei
muzicale franceze din cauza schimbarilor politice frecvente’®.

Conservatorul National In forma sa finala, a fost redeschis abia in
1831. Educatia la aceastd institutie era gratuita, si pe langa studiul
materiilor teoretice uzuale oferea posibilitatea studiului instrumentelor,
al cantoului si al compozitiei. Clasa de orgd a existat inca din anul 1795
sub conducerea lui Nicolas Séjan, care a fost concediat in 1802 din cauza

16 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 143.
17 Ibid., p. 143.
18 Ochse Ibid., p. 144.
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lipsei de fonduri. In anul 1819 clasa de orga a fost redeschisa, de aceastd
data sub conducerea lui Frangois Benoist, iar mai apoi al lui César Franck,
Charles Marie Widor si al lui Alexandre Guilmant. Pentru a fi admis,
studentul trebuia sa fie pregatit din punct de vedere tehnic si sa cunoasca
suficient de bine contrapunctul si armonia pentru a putea improviza'®.

Prima orga a Conservatorului a fost finalizata de Joseph Grenié in
1818, si avea urmatoarea dispozitie?:

Manualul I (C-£3): Montre 8, Bourdon 8’, Prestant 4’
Manualul II (expressive): cinci randuri de ancii libere
Pedala (C-g): Bourdon 16’, Flite ouvert 8’

Din aceasta dispozitie se poate deduce ca orga nu era un instrument
mare, neoferind posibilitatea interpretarii unor lucrari complicate de
mari dimensiuni. Poate si acest lucru a contribuit la omiterea studiului
literaturii scrise pentru orga. In anul 1871, acest instrument a fost inlocuit
de cel construit de Cavaillé-Coll din ramasitele orgii de la capela regala
de la Tuileries, construitd de Pierre Erard?. Noua orga de studiu avea
urmadtoarea dispozitie:

Grande orgue (I): Bourdon &, Flate 8, Dessus de montre 8, Prestant 4, Trompette 8’
Récit (1I): Flite 8’, Gambe 8’, Voix celeste 8, Fltite 4/, Hautbois 8’, Trompette 8’
Pedal: Soubasse 16’, Fliite 8, Fliite 4’, Basson 8

Pedala de expresie in doud pozitii, si cuple I-1I, I-P, II-P.

Acest instrument nu era cu mult mai mare decat predecesorul sdu,
dar oferea mai multe posibilitati datorita registrelor mai variate, pedalei
de expresie si cuplelor de manuale.

Pe timpul lui Benoist, programa clasei de orgd era axata aproape in
exclusivitate pe improvizatie, cerintele de la examene fiind improvizatia

unui acompaniament de cant gregorian la patru voci si improvizatia unei

19 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, pp. 148-
149.

2 Ibid., p. 147.

21 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 41.
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fugi la patru voci pe o tema data de comisie. In 1843 a fost ad&dugata inca
o cerintd, si anume improvizatia unei lucrari libere pe o tema data. In
1851, cerintele referitoare la acompaniamentul cantului gregorian au fost
modificate. Din acel moment, melodia gregoriana trebuia sa fie
armonizatd prima data la sopran, iar mai apoi la bas. In 1852 a avut loc o
altd modificare foarte importanta prin introducerea interpretarii unei fugi
cu o voce la pedalier din memorie. Ulterior s-a stabilit ca aceastd fuga
trebuie sd fie una compusa de Johann Sebastian Bach. Datorita orientarii
sale spre improvizatie, clasa de orga apartinea catedrei de armonie si
compozitie. Examenele anuale erau organizate sub forma unor con-
cursuri, unde se puteau obtine urmatoarele calificative, sau mai bine-
spus premii: seconde accessit, premiere accessit, seconde prix si premiere prix.
Obtinerea premiului intai insemna totodata finalizarea cursului. Frangois
Benoist a fost cel mai longeviv profesor de orga al Conservatorului, acesta
fiind activ pe post timp de 53 de ani. Dintre studentii sdi putem sa-i
enumeram pe: Camille Saint-Saéns, Georges Bizet, Léo Delibes, Jules
Massenet, Charles-Valentin Alkan, Félix Danjou, Louis-James-Alfred
Lefébure-Wély, Theodore Dubois si César Franck?.

In anul 1872 clasa de orga a fost preluatd de César Franck. Datorita
schimbarilor ce aveau loc In lumea muzicii, facand aici referire la
patrunderea orgii in sfera de concert, acesta a hotarat sa introduca tot mai
multd literatura scrisa in programa clasei orga. Cerintele de la examene
au ramas aceleasi, cu exceptia lucrarii interpretate din memorie, care nu
mai trebuia sa fie neapdrat o fugd, studentul putand sa opteze pentru
orice lucrare din literatura universald pentru orga?.

Dupa moartea lui Franck, cel care a preluat conducerea clasei de
orgd a fost Charles-Marie Widor care punea mare accent pe aspectul
tehnic al cantatului la orgd, in special pe cel al cantatului la pedalier,

considerand ca pana atunci scoala franceza a ignorat aproape in totalitate

22 Dufourcq, Norbert, L’Enseignement de l'orgue au Conservatoire National avant la nomination de
César Franck (1872), L’Orgue 144, 1972, pp. 121-125.
2 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 45.
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studiul acestuia. Metoda de predare utilizata de Widor a fost cea preluata
de la Jacques Nicolas Lemmens, cu care a avut posibilitatea sa studieze la
Bruxelles. In anul 1896, Widor a parasit postul de profesor de orga in
favoarea postului de profesor de compozitie. In locul lui a urmat
Alexandre Guilmant, care fiind de asemenea discipolul lui Lemmens, a
continuat cu aceleasi metode de predare. Acesta a pus de asemenea mare
accent pe studiul repertoriului bachian, dar a introdus in programul de
studiu si lucrarile altor compozitori germani si francezi?*. Considerand ca
unul dintre cele mai importante aspecte ale interpretarii muzicii pentru
orgd este alegerea registratiilor adecvate, Guilmant a Incercat sa initieze
studentii in tainele artei registratiei. Asemenea lui Widor, Guilmant a fost
adeptul cantatului in legato pe care il considera adevdrata manierd de a

canta la orga®.

Ecole Niedermeyer

O altd institutie de educatie muzicala deschisa la mijlocul secolului
al 19-lea a fost Ecole Niedermeyer®. Infiintatd in anul 1853, Ecole
Niedermeyer oferea posibilitatea studiului muzicii bisericesti, ignorate
aproape in totalitate de planul de invatamant al Conservatorului.
Directorul scolii a fost la inceput Louis Niedermeyer (1802-1861),
compozitor originar din Elvetia, urmat mai apoi de Victor Gustave-
Lefévre (1831-1910) si Eugene Gigout (1844-1925). In anul 1885, institutia
a fost redenumita Ecole de musique classique, extinzandu-si planul de
invatdamant dincolo de domeniul muzicii religioase. Scoala oferea atat
posibilitatea studiului materiilor muzicale cat si a unor materii de cultura
generald precum scrisul, cititul si istoria. Studiul materiilor muzicale era

concentrat in jurul urmatoarelor domenii: cantul gregorian, muzica lui

2 Busch, J. Hermann, Zur Franzosischen Orgelmusik der 19. und 20. Jahrhundert, p. 159.
% Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 197.
2 Ibid., p. 210.
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Palestrina si compozitiile pentru orga ale lui Johann Sebastian Bach. Spre
deosebire de Conservator care organiza concursuri de admitere, Ecole
Niedermeyer accepta orice student care dorea sa se initieze In lumea
muzicii. Cursurile erau organizate contra cost, iar costurile puteau fi
acoperite prin obtinerea unor burse din partea statului. Pentru a fi admisi
la Ecole Niedermeyer, studentii trebuiau doar si dovedeascd ci sunt
cetateni francezi si au fost botezati. Ulterior aceste conditii au fost
eliminate. Inscrierile se ficeau de la varsta de 10 ani, iar cei care
parcurgeau toti anii de studiu primeau diploma de Maitre de chapelle
(Dirijor al corului si orchestrei bisericesti) sau Organiste (Organist titular).
Din descrierile lui Gabriel Fauré care a invatat la aceasta institutie de la
varsta de zece ani, aflim c& repertoriul studiat la Ecole Niedermeyer
includea lucrari corale de Palestrina, Orlando di Lasso, Bach si Haendel,
lucrari pentru clavecin si pian de Bach, Haydn, Mozart, Beethoven,
Weber si Mendelssohn, si lucrdri pentru orga de Bach, Haendel, Boély,
Mendelssohn si de diferiti compozitori francezi contemporani. Asemenea
Conservatorului, si la Ecole Niedermeyer se organizau concursuri anuale.
Primul profesor de orga al Ecole Niedermeyer a fost Francois-Xavier
Wackenthaler?, inlocuit mai apoi de Georges Schmitt?s. In anul 1858,
acesta a fost urmat de Clément Loret, studentul lui Jacques Nicolas
Lemmens, organist la biserica Saint-Louis-d’Antin unde Francois
Niedermeyer era dirijor. La concursul anual care era organizat in
majoritatea cazurilor la diferite biserici pariziene sau la Palatul

Trocadéro, studentii trebuiau sd cante o lucrare impusa si una la alegere.

7 Frangois-Xavier Wackenthaler (1824-1856) a fost descendentul unei familii de organisti din
Strasbourg. In 1849 acesta s-a mutat la Paris unde a fost numit organist titular la biserica
Saint-Nicolas-de-Champs. In 1853 a devenit primul profesor de orga al scolii Niedermeyer,
unde a predat timp de trei ani.

28 Georges Schmitt a fost un organist de origine germana care a studiat la Paris cu Halévy si
Spontini. In 1848 acesta a plecat in America unde a devenit organist la catedrala din New
Orleans. In 1849 s-a intors la Paris unde a fost numit organist titular la Catedrala Saint-
Sulpice.
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Schola Cantorum

Pe langa activitatea de la Conservatorul din Paris, Guilmant a fost si
presedintele societatii Schola Cantorum, infiintata in anul 1894 la initiativa
lui Charles Bordes (1863-1909), un tanar organist specializat in muzica
gregoriand si In repertoriul cant al secolului al 16-lea. Scopul acestei
societdti a fost reinvierea muzicii vechi si in special al cantului gregorian
care la sfarsitul secolului al 19-lea urma sa cunoasca o noua perioada de
inflorire in lucrdrile compozitorilor francezi. Societatea a publicat si o
revista de specialitate intitulatd La Tribune de Saint-Gervais, in care
apdreau articole despre compozitiile lui Palestrina, despre genurile
muzicale din perioada renascentista si baroca, si despre muzica
gregoriand. Tot aici erau anuntate concursuri de compozitie pentru
lucrari de orgd cu tematici gregoriand®. In anul 1896, impreund cu
Guilmant si Vincent d'Indy (1851-1931), Bordes a reusit sa incununeze
activitatea societatii prin deschiderea unei scoli de muzica religioasa
denumita Schola Cantorum, Ecole de chant liturgique et de musique religieuse.
Cei trei urmau sa fie si primii profesori ai scolii, Bordes fiind profesor de
muzicd, d'Indy profesor de contrapunct si compozitie, iar Guilmant
profesor de orga. Pe langa materiile care puteau fi studiate gratuit
precum solfegiul, cantul gregorian si ansamblul coral, studentii puteau
sd opteze pentru studiul contra cost al unor materii precum istoria si
paleografia, orga, armonia, contrapunctul si compozitia. Institutia se
bucura de un numar mare de studenti, aici putand fi inscrisi si studenti
din alte tari, spre deosebire de Conservatorul din Paris care accepta doar
cetateni francezi. Institutia nu organiza concursuri sau examene deoarece
se dorea ca studentii sa studieze pentru a indragi arta muzicald, fard a fi
supusi stresului si concurentei considerate inutile si ddunatoare
capacitdtii creationale. Guilmant a fost aici profesor de orga pand in anul

mortii sale din 1911, dupé care a fost urmat de Louis Vierne. In anul 1900

» Qchse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, pp. 219-220.
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institutia redenumita Ecole supérieure de musique, a fost mutatd intr-o

cladire mai mare.

Institute National des Jeunes Aveugles
(Institutul National pentru Tineri cu Deficiente de Vedere)

O ultima institutie care a inclus in planul de invatdmant studiul
muzicii a fost Institutul National pentru Tineri cu Deficiente de Vedere din
Paris. Institutia infiintatd in anul 1784 de catre Valentin Hatiy (1745-1822)
avea ca principal scop educarea si integrarea in societate a tinerilor
nevazatori®. Studentii Inscrisi aici aveau posibilitatea sa invete materii de
culturd generald, muzica, si diferite mestesuguri precum tesutul, tiparitul
si legdtoria de carti. Studiul instrumentelor era posibil cu ajutorul
sistemului inventat de Louis Braille (1809-1852), fost elev al institutiei.
Programa scolara era una foarte incarcatd, pe langa cursurile de cultura
generala elevii participand la ore de instrument, cor, materii teoretice
muzicale si orchestra. O mare parte dintre elevii care isi incheiau aici
studiile se puteau angaja pe posturi de organist. Concursurile anuale erau
prezidate de César Franck, care a dedicat acestei institutii o editie in
alfabetul braille a lucrarilor lui Johann Sebastian Bach3!. Cei mai
importanti organisti care au absolvit aici sunt: Louis Vierne, Jean
Langlais3? si Gaston Litaize®.

Desi au existat mai multe institutii muzicale unde se studia orga, se
poate observa ca in programa fiecdreia a existat o constantd, si anume

improvizatia. Accentul pus de organistii francezi pe capacitatea de a

30 http://www.musimem.com/INJA.htm

31 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 17.

%2 Jean Langlais (1907-1991), orb de la varsta de 2 ani, a studiat orga la Conservatorul National
din Paris la clasa lui Charles Tournemire si al lui Marcel Dupré. Ulterior a devenit profesor
la Institutul National pentru Tineri cu Deficiente de Vedere unde a activat timp de 45 de ani. A
compus aproximativ 300 de lucrdri pentru orgd sub semnul impresionismului si al neo-
clasicismului.

3 Gaston Litaize (1909-1991), orb din nastere, a studiat orga la Conservatorul National din Paris
la clasa lui Louis Vierne si al lui Marcel Dupré. A fost un organist si un pedagog de renume
mondial. Putinele lucrari lasate in urma de acesta au fost compuse in stilul neo-clasic.
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improviza se datora faptului cd dupa incheierea studiilor majoritatea lor
se angaja pe posturi de organist titular la biserici Romano-Catolice.
Liturghia Romano-Catolica este conceputa in asa fel incat organistul este
nevoit sa improvizeze foarte mult atat in timpul desfasurdrii misei, cat si
la inceputul si la sfarsitul acesteia cand orga rasuna in intreaga ei forta.
Scoala franceza de orga si-a pastrat interesul fatd de arta improvizatiei,
producand si in zilele noastre un numar mare de improvizatori de

renume mondial.

ROLUL METODEI LUI JACQUES NICOLAS LEMMENS
IN RENASTEREA SCOLII FRANCEZE DE ORGA

Desi Lemmens nu a fost niciodata profesor de orga la Conservatorul
din Paris sau la alta institutie de educatie muzicala din Franta, rolul
acestuia In reinnoirea scolii franceze de orga este incontestabil. Odata cu
prima lui aparitie la Paris in anul 1950 in cadrul unor recitaluri private
organizate de Cavaillé-Coll, acesta a fost remarcat pentru suveranitatea
si eleganta cu care trata instrumentul. Era admirat de cei mai recunoscuti
organisti francezi ai momentului care nu dispuneau de acelasi grad de
tehnicitate34.

In anul 1850 Lemmens a inceput publicarea metodei sale de orgi
intitulatd Nouveau Journal d’orgue a l'usage des organistes du culte catholique.
Metoda a apdrut in 18 volume din care douasprezece au fost editate in
primul an, iar ultimele sase in al doilea an. Primele sapte volume contin
exercitii de substitutie a degetelor si alte tehnici pentru Insusirea
cantatului in legato, cateva lucrari compuse de Lemmens, si o metoda
pentru acompanierea modala a canturilor gregoriene. In volumul opt au
aparut exercitii pentru perfectionarea tehnicii de pedalier, iar in ultimele

volume au fost incluse mai multe lucrdri de Lemmens pentru exersarea

34 Peterson, William J., Lemmens, His Ecole d’orgue, and Nineteenth-Century Organ Methods, in:
French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, pp. 51-53

56



Arta organistica francezd in secolul al 19-lea

tehnicilor insusite. Prin intermediul acestei metode Lemmens dorea sa
transmitd organistilor francezi stilul interpretativ bachian, pe care l-a
insusit de la Adolph Hesse cu care a studiat o scurta perioada de timp.
Conform unei teorii raspandite in acea vreme, acceptate de organistii
francezi, Hesse era descendentul lui Bach datorita faptului ca a studiat cu
Christian Heinrich Rinck®, care la randul lui a studiat cu Johann
Christian Kittel (1732-1809), ultimul elev al lui Johann Sebastian Bach?.
Autenticitatea acestei teorii este discutata si in zilele noastre,
deoarece unele surse istorice indica faptul ca Hesse nu era multumit deloc
cu prestatia lui Lemmens?. Chiar daca relatia profesor-elev dintre cei doi
ar fi fost una buna, nu se poate afirma cu precizie cd metoda insusita de
Lemmens era cea autentic bachiana. Luand in considerare faptul cd intre
Bach si Lemmens sunt mai multe generatii de organisti, metoda celui din
urmad este mai degrabad rezultatul unor metode combinate. Este cunoscut
faptul ca atat Johann Christian Kittel, cat si Johann Christian Heinrich
Rinck (1770-1846)* au editat metode de predare ale instrumentului
bazate pe traditia bachiand, dar la care fara indoiald si-au adus si ei
aportul prin anumite imbunadtatiri sau modificari. Este practic imposibil

ca o metoda sa existe doua sute de ani fara a fi catusi de putin alterata.

%Johann Christian Heinrich Rinck a fost un celebru organist german activ la curtea lui Ludwig
I 'in Darmstadt. Rinck a fost elevul lui Johann Christian Kittel de la care a putut prelua
traditia bachiana. Pe langa activitatea de compozitor, acesta a fost si un profesor de orga
renumit, publicand trei metode de predare a instrumentului: Praktische Orgelschule op.
55/1819-1821, Vorschule fiir angehende Organisten op. 82/1827 si Theoretisch-praktische Anleitung
zum Orgelspiel op. 124/1839. Metodele sale erau utilizate in institutii de educatie muzicala din
Germania, Franta, Anglia si Statele Unite ale Americii.

3 fn metoda sa de org, Dupré afirma ci legatura dintre Bach si Lemmens putea fi dovedita
conform urmadtoarei linii de descendenti: Johann Sebastian Bach— Wilhelm Friedemann Bach
si Carl Philippe Emmanuel Bach —Johann Ludwig Krebs —J. P. Kirnberger — Christian Kittel
si F.W. Berner - J.C.H. Rinck — Adolphe Hesse — Jacques-Nicolas Lemmens; Dupré, Marcel,
Meéthode d’orgue, Editions Musicales Alphonse Leduc, Paris, p. 78.

37 Peterson, William J., Lemmens, His Ecole d’orgue, and Nineteenth-Century Organ Methods, in:
French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, pp. 62-63.

38 %% Lexikon der Orgel, p. 373.

¥1Ibid., p. 647.

57



Miklés Noémi

Din acest motiv se poate afirma cd metoda lui Lemmens, desi foarte buna,
nu reflecta pe deplin traditia bachiand. Cu toate acestea ea a fost foarte
bine primitd de organistii francezi, fiind folosita la clasele de orga din
institutiile de educatie muzicald din Paris. Cavaillé-Coll, fiind unul dintre
cei mai mari admiratori ai lui Lemmens, a promovat metoda acestuia atat
in Paris cat si in alte orase unde avea contracte de constructie in
desfisurare®. In anul 1862 Lemmens si-a reeditat metoda, de aceasta dati
cu titlul Ecole d’orque basée sur le plain chant romain. Noua editie era
structurata in doua volume, prima continand lucrdri exclusiv pentru
manual, iar a doua, lucrari cu pedalier. Singura diferenta dintre cele doua
editii a fost faptul ca cea de-a doua, in ciuda titlului, nu contine mate-
rialele referitoare la acompaniamentul cantului gregorian. Cele doua
metode aveau aceleasi scopuri, anume Insusirea cantatului in legato si
perfectionarea tehnicii de pedalier. Studiile dedicate pedalierului erau in
numadr foarte mare, incluzand exercitii de substitutie, de glissando, game
majore si minore ascendente si descendente, arpegii, triluri, intervale si
acorduri. O noutate o constituia introducerea cantatului cu calcaiul, care
pana in acel moment nu era folosit de organistii francezi. Metoda lui
Lemmens era practicd, oferind exercitii sistematice pentru rezolvarea ori-
cdrei dificultati tehnice care poate sa apara intr-o lucrare de orgd. Con-
form celor exprimate in prefata metodei, Lemmens considera ca cei care
doresc sa se initieze In arta cantatului la orgd trebuie in primul rand sa
stie sa cante la pian si sd stdpaneasca aspectele tehnice de baza. Compozi-
tiile incluse in metoda trateaza probleme tehnice specifice, contribuind la
insusirea unui stil interpretativ clar, structurat, viu si elegant.

Dintre discipolii lui Lemmens, cei mai importanti au fost Charles-
Marie Widor, Alexandre Guilmant si Clément Loret care ulterior au pre-
luat metoda acestuia si au implementat-o la clasa de orgad a Conservato-
rului din Paris si la cea a scolii Niedermeyer. In timp ce Loret si-a publicat

propria metodd, Widor si Guilmant au ramas mereu fideli metodei lui

4 Douglass, Fenner, Cavaillé-Coll and the French Romantic Organ Tradition, p. 76.
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Lemmens. In anul 1924, Widor a publicat o variantd nemodificati a
metodei fiind convins de eficacitatea acesteia. Prefata acestei editii
contine mai multe explicatii oferite de Widor legate de mai multe aspecte
precum pozitia organistului la instrument sau frazarea si articulatia,
bazate pe experientele acumulate in timpul studiului cu Lemmens. Dupa
editia lui Widor au mai apdrut alte variante ale metodei publicate de
Gigout si de organistul englez William T. West. Varianta lui West este o
traducere in limba englezd care pdstreaza metoda nemodificatd, cu
exceptia unor indicatii referitoare la dinamica si la frazare.

Conform unei scrisori trimise lui Cavaillé-Coll, Lemmens era
multumit de realizarile sale pedagogice: ,Cred cd vizitele mele la Paris din
anii ‘50, '51, si 52 au fost cauza renagsterii artei organistice franceze. Utilizarea
metodei mele Ecole d’orque la clasa de orgi din Conservatorul din Paris, iar mai
apoi angajarea studentilor mei pe cele mai importante posturi din Paris, dovedesc
eficacitatea metodei mele.”*! Dincolo de necesitatea parcurgerii metodei
sale, Lemmens considera ca este foarte importantd cunoasterea temeinica
a literaturii universale pentru orgd, in special a repertoriului german si al
celui bachian. El insusi includea in programele concertelor sale lucrdri de
Bach, Hesse sau Mendelssohn, pe care la interpreta cu cel mai mare
rafinament.

Desi in secolul al 19-lea au mai apdrut si alte metode de orga cum
ar fi cea al lui Alexandre-Charles Fessy intitulata Manuel d’orgue a l'usage
des églises catholiques (1854), cea al lui Georges Schmitt intitulata Nouveau
Manuel Complet de L’organiste practicien (1855) sau cea al lui Clément Loret
intitulata Exercise journalier (1858-1859)*?, niciuna dintre ele nu a fost la fel
de apreciatd ca si metoda lui Lemmens care a condus scoala franceza de

orgd la o noud perioadd de inflorire. Potrivit lui Alexandre Guilmant:

4 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, Great
Schools and Famous Teachers, Lemmens, a Closer Look, p. 181.

42%%x Peterson, William J., French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor Peterson,
William J., Lemmens, His Ecole d’orgue, and Nineteenth —Century Organ Methods, pp. 79-81
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Felul in care Lemmens interpreta muzica lui Bach a fost o revelatie pentru
organistii francezi care a condus la o abordare mai serioasd a muzicii, atdt in

privinta interpretdrii cit si in privinta compozitiei. 43

CREATIA COMPOZITORILOR CU ORIENTARE ,CLASICIZANTA"”

Dualitatea clasic-inovator prezentd in arta organistica franceza inca
din perioada Revolutiei din 1789 poate fi regasitd si in creatia compozi-
torilor din secolul al 19-lea. Gruparea cu orientare clasicizantd a fost
reprezentata de compozitori precum Clément Loret, Camille Saint-Saéns,
Eugene Gigout si Léon Boéllmann. Creatia acestor compozitori a fost
influentatd atat de arta organistica clasicd franceza, cat si de muzica lui
Johann Sebastian Bach si a compozitorilor romantici germani. Cei patru
au dedicat orgii lucrdri care se Inscriu in categoria genurilor liturgice si
compozitii apartinand unor genuri instrumentale precum preludiul,
fuga, suita, toccata, fantezia etc. Desi nu au dedicat lucrari genului de
simfonie pentru orga, compozitorii cu orientare clasicizantd au lasat in
urma mai multe piese de caracter, concepute sub influenta sonoritatii

simfonice ale instrumentelor construite de Aristide Cavaillé-Coll.

Clément Loret (1833-1909)

Desi in zilele noastre Clément Loret este mai putin cunoscut, acesta
a jucat un rol important in formarea unor compozitori precum Eugene
Gigout si Léon Boéllmann, al ciror profesor a fost la Ecole Niedermeyer.
Fiind originar din Belgia, acesta si-a incheiat studiile la Conservatorul
Regal din Bruxelles, 1a clasa de orga al lui Jacques Nicolas Lemmens. In
afara activitatii de profesor, Loret a fost organist titular la Biserica Saint-

Louis-d’Antin (1858), unde Louis Niedermeyer era dirijor*. Conform

43 Peterson, William J., Lemmens, His Ecole d’orgue, and Nineteenth — Century Organ Methods, in:
*** French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, p. 91.
# QOchse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 210.
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relatdrilor studentilor sai, Loret era o personalitate retrasa, modesta, iar
ca profesor era corect si meticulos. Iatd cum relata despre el Léon
Boéllmann: , Acest bun ,papa Loret’, profesorul nostru de orgd, strilucit
student al lui Jacques Nicolas Lemmens, ne dddea sfaturi pretioase legate de
interpretarea lucrdrilor lui Johann Sebastian Bach. Ulterior, in sfaturile lui
Vierne am recunoscut multe lucruri comune cu cele enuntate de Loret.”* Pentru
predarea instrumentului, Loret a editat o metoda de orga in patru
volume, intitulata Cours d’orgue op. 19 (1877). Cele patru volume contin
urmatoarele: Volumul 1 - exercitii si studii; Volumul 2 — exercitii de
pedalier si studii pentru manual si pedalier; Volumul 3 — descrierea
instrumentului si un set de lucrari de Loret; Volumul 4 — exercitii de
transpozitie, improvizatie si acompaniament de cant gregorian. Metoda
lui Loret seamana cu cea editata de Lemmens, ea continand: exercitii de
substituire a degetelor si de glissando pentru stdpanirea cantatului in
legato, si studii pentru perfectionarea cantatului la pedalier. O alta lucrare
cu caracter didactic editatd de Loret este volumul Exercise journalier de
I'orque (1880), care contine o serie de lucrari concepute sub semnul
polifoniei. Repertoriul studiat la clasa lui Loret includea lucrari de Bach,
Mendelssohn, Rinck, Lemmens, Boély, si alti compozitori, cel mai mare
accent punandu-se pe studiul lucrarilor bachiene*.

Loret a fost si un organist apreciat, acesta fiind invitat la
inaugurarea orgii de la Catedrala Notre-Dame (1868) si la unul dintre
concertele organizate la Palatul Trocadéro (1878)¥. Programele
concertelor sale erau de regula alcatuite din lucrdri de Johann Sebastian
Bach, Georg Friedrich Handel si compozitii proprii.

Loret a lasat in urma un numadr mare de lucrdri dedicate orgii care

includ atat piese de caracter concepute in stilul descriptiv romantic, cat si

4 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth-Century France and Belgium, p. 211.

4 Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 256.

47 Smith, Rollin, The Organ of the Trocadéro and its Players, in: ***, French Organ Music from the
Revolution to Franck and Widor, p. 291.
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studii, variatiuni de cantece de Crdciun si transcriptii de concerte de
Handel. Cele mai cunoscute lucrari ale lui Loret sunt piesele de caracter
incluse In volumul Douze piéces (1898). De remarcat sunt compozitiile
dedicate armoniului, un instrument cu care a facut cunostinta prin

intermediul relatiei de prietenie cu Victor Mustel (1842-1919).

Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Este un fapt mai putin cunoscut ca autorul celebrului Carnaval al
Animalelor (1886) a dedicat mai multe lucrari orgii. Primul profesor de
orga al lui Saint-Saéns a fost Pierre-Alexandre Boély, un admirator al
clasicilor vienezi si al lui Johann Sebastian Bach®. In anul 1848 Saint-
Saéns a fost admis la Conservatorul National din Paris, unde pe langa
studiul pianului a avut posibilitatea sa studieze si orga. Cursurile de orga
oferite de Frangois Benoist reprezentau continuarea studiilor incepute cu
Boély, cei doi avand conceptii similare in ceea ce priveste arta organistica.
Dupa obtinerea Premiului I in anul 1851, Saint-Saéns a fost angajat pe
postul de organist titular la orga de la Biserica Saint-Merry (1853), iar mai
apoi la Biserica Sainte-Madeleine (1857) din Paris*. Ocupand consecutiv
doua posturi atat de importante, Saint-Saéns a devenit un organist
apreciat, fiind invitat la inaugurarea mai multor instrumente construite
de Cavaillé-Coll, cum ar fi cele de la Biserica Saint-Sulpice (1862),
Catedrala Notre-Dame (1868) si Biserica Sainte-Trinité (1869)®. In anul
1877 Saint-Saéns a renuntat la postul sau de organist de la Sainte-
Madeleine in favoarea carierei de concert, care I-a condus pe scenele mai
multor tdri europene.

In anul 1861, Saint-Saéns a fost numit profesor de orga la Ecole

Niedermeyer, unde i-a avut ca studenti pe Gabriel Fauré, Albert Périlhou

# Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 303.
49%% Lexikon der Orgel, p. 668.
% Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France an Belgium, pp. 233-234.
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(1845-1936) si pe Eugene Gigout. In afar de predarea orgii, Saint-Saéns a
fost aici si profesor de pian si de compozitie, fiind preocupat de
popularizarea muzicii lui Schumann, Liszt si Wagner®'.

In muzica lui Saint-Saéns se resimt influentele lui Bach, dar si cele
ale compozitorilor romantici germani Mendelssohn si Schumann. Iata
cum relateaza Norbert Dufourcq despre stilul sau compozitional: ,Nu
putem sd negam faptul cd Saint-Saéns cunostea foarte bine preludiile lui Bach.
Claritatea expunerii temelor si rigoarea dezvoltdirii fugilor, ii stabilesc muzica in
zona marilor clasici germani.”>?> Mai presus de orice, Saint-Saéns a fost
preocupat de forma lucrarilor sale si de transparenta scriiturii polifonice
pe care le considera cea mai inaltd forma de expresie: , Romantismul si
frivolitatea, cadentele si frazele muzicale foarte lungi nu sunt caracteristice
muzicii sale. Isi permite o oarecare libertate in melodiosul si suplul preludiu in
Si major; dar in toate fugile sale, [...] el nu uitd niciodatd cd este profesor.”>
Stilul sdu compozitional a fost mai mult ca sigur influentat si de muzica
primului sdu profesor, Pierre-Frangois Boély, despre care afirmaca ,,...era
un compozitor impecabil, un teoretician de prim rang, un muzician talentat si
congtiincios, in a cdrei muzicd nu se gaseau erori estetice, greseli de compozitie
sau elemente de stil popular.”>*

O caracteristica pozitiva ale lucrarilor lui Saint-Saéns dedicate orgii
este versatilitatea. Datoritd faptului ca doar in putine cazuri au fost
prevazute cu indicatii de registratii, acestea pot fi adaptate cu usurinta si
pe alte instrumente decat cele simfonice. Desi viata de artist muzician l-a
indreptat in directia compozitiei, dirijatului si pianului, Saint-Saéns a
ramas mereu in contact cu orga, lasand in urma lucrdri precum: Fantaisie
en Mib, Trois Rhapsodies sur des cantiques Bretons op. 7, Bénédiction nuptial

op. 9, Elévation ou Communion op. 13, Trois Préludes et Fugues op. 99,

5t Ibid., p. 213.

52 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 164.
5 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 164.
5% Murray, Michael, French Masters of the Organ, p. 48.
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Deuxieme Fantaisie en Reb op. 101, Trois Préludes et Fugues op. 109, Sept
Improvisations op. 150 si Troisieme Fantaisie en Ut op. 157. In afara acestor
lucrari mai amintim si de Symphonie en ut mineur op. 78 pentru orchestra

si orga, In care orga are rolul de a imbogati sonoritatea orchestrala.

Eugeéne Gigout (1844-1925)

Eugene Gigout a studiat orga cu Clément Loret si Camille Saint-
Saéns la Ecole Niedermeyer, unde ulterior a predat orga (dupa moartea lui
Loret), solfegiul, armonia, contrapunctul, muzica gregoriana si pianul.
Activitatea sa didactici nu se rezuma doar la cursurile de la Ecole
Niedermeyer, acesta infiintand propria institutie de educatie muzicala
denumita Ecole d’orgue, d’improvisation et de plain-chant (1885), unde punea
accent pe dezvoltarea aptitudinilor indispensabile unui organist de
bisericd, improvizatia si acompaniamentul coralului gregorian®. Gigout
obisnuia sa predea aici si lucrari din repertoriul universal pentru orga,
optand in general pentru compozitii de Bach, Mendelssohn, Lemmens,
Boély, Saint-Saéns si Boéllmann. Compozitiile lui Liszt, Widor si Vierne
erau de regula omise, Gigout consolidandu-si astfel reputatia de anti-
simfonic.

Dupd moartea lui Alexandre Guilmant in anul 1911, Gigout a fost
numit profesor de orga la clasa de orga de la Conservatorul National din
Paris. Widor si Guilmant vedeau in Vierne continuitatea metodei lor
de predare si doreau ca acesta sa-i urmeze la conducerea clasei de orga.
Dorinta lor insd nu s-a implinit din cauza numirii lui Gigout, care era
prieten bun cu Gabriel Fauré, pe vremea aceea director al Conservato-
rului.® Dintre cei mai importanti elevi ai lui Gigout 1i numim pe Léon
Boéllmann (1862-1897), Gabriel Fauré si André Marchal (1894-1980).

55 %% Lexikon der Orgel, p. 275.
% Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 323-329.
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Gigout a fost organist la Biserica Saint-Augustin din Paris, unde
avea la dispozitie una dintre primele orgi cu tractura electrica din Franta,
construitd de Charles Barker in anul 1868. Acest instrument a fost
reconstruit de Cavaillé-Coll in 1899, tractura electrica fiind inlocuita cu
tractura mecanicd pe care acesta o considera cea mai eficienta®.

Gigout era propagatorul unui stil clasicizant ce 1si are radacinile in
muzica liturgica, in special In muzica gregoriand. De-a lungul carierei
sale acesta s-a straduit sa contribuie la reinvierea muzicii gregoriene. La
orgd, Gigout a fost apreciat datorita tehnicii impecabile si stilului
interpretativ clar si structurat, lipsit de sentimentalisme exagerate. In
ciuda reputatiei de anti-simfonic, Gigout era deschis si in fata noilor
tendinte specifice muzicii romantice, compunand lucrdri virtuoze carac-
terizate de un limbaj muzical rafinat. Norbert Dufourcq scrie despre
muzicianul Gigout astfel: , Gigout era un om harnic care nu se temea de o viatd
plind de muncd. O energie silbaticd insufletea acest om timid, care nu s-a oprit
din lucru pand la moarte. Spiritul siu era curat, sufletul siu era pur; un artist
plin de bunitate. [...] In spatele muzicianului se ascundea crestinul modest si
tandru, care ne invita mai mult prin exemplu decit prin vorbe. A fost organistul
cel mai strilucit al acestei scoli. Admiratorul lui Bach si al lui Mendelssohn,
cunoscdtorul chanson-urilor si motetelor de Jannequin si Josquin, acest artist
este indatorat profesorilor sdi care i-au insuflat dragostea fati de muzica ignorata
de generatiile precedente. Avea un simt nemaipomenit al scriiturii, un geniu al
contrapunctului pe care multi il pot invidia. Din acest punct de vedere niciun
contemporan de-al siau nu il putea egala. La toate acestea se adaugd prospetimea
si eleganta care au contribuit la nasterea unui stil plin de viatd si claritate, care

asigura succesul improvizatiilor sale.”>$

57 %% Handbuch Orgelmusik, p. 406.
% Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, pp. 165-166.
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Gigout s-a bucurat de o carierd concertisticd importanta, participand
la concerte inaugurale aldaturi de cei mai importanti organisti ai
momentului: Franck, Guilmant si Widor. Un astfel de moment a fost
concertul inaugural organizat cu ocazia restaurarii orgii de la Catedrala
Notre-Dame, in anul 1894. Gigout a fost invitat de multe ori sd sustina
concerte in atelierul de constructii al lui Cavaillé-Coll. La data de 13
august 1878 a sustinut un concert in cadrul celebrei serii de concerte
organizate de Alexandre Guilmant la Palatul Trocadéro. Programul
concertului a fost alcatuit din lucrari de Bach, Mendelssohn,
Niedermeyer, Handel, Saint-Saéns, si lucrari proprii.* Optiunile lui
Gigout in alcdtuirea programului sunt o noud confirmare in ceea ce
priveste orientarea ac bestuia spre un stil clasicizant.

Gigout a fost un compozitor prolific, lasand in urma un numar mare
de lucrari dedicate orgii, care pot fi incluse in doud categorii: lucrdrile
concepute sub semnul coralului gregorian ce pot fi cantate atat la orga cat
sila armoniu, si compozitiile cu pedal obligat nascute sub semnul esteticii
muzicii romantice. In prima categorie se incadreaza volumele: 100 Piéces
bréves dans la tonalité du plain-chant (1888), Album Grégorien (1895), L'Orgue
d ’Eglise (1904), 70 Piéces dans les tons les plus usités (1911), 100 Pieces breves
nouvelles (1922); in a doua categorie sunt incluse volumele: 6 Piéces (1881),
10 Piéces (1890), Piéces diverses (1891), 3 Piéces (1896), Prélude et fugue en mi
majeur (1897), Rhapsodie sur des airs catalans (1897), Rhapsodie sur des airs
populaires du Canada (1898), Poémes mystiques (1903), 12 Pieces (1913).

Cea mai cunoscutd lucrare a lui Gigout este Toccata in si minor, care
a apdrut in cadrul colectiei Dix pieces, o toccatd franceza tipica, in cadrul
careia discursul muzical evolueaza de la nuanta p pana la sonoritatea de

Tutti. De reguld lucrdrile de acest gen se interpreteaza la finalul slujbei

% Smith, Rollin, The Organ of the Trocadéro and its Players, in ***, French Organ Music from the
Revolution to Franck and Widor, p. 288.
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religioase. Piesa este parcursd in intregime de o miscare ostinatd de

saisprezecimi din care se evidentiazd o linie melodica prin intermediul
polifoniei latente (Img. 10).

Allegro
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Img. 10: Eugéne Gigout, Toccata, mds. 16-25%

Melodia ascunsd in polifonia latentd

Dupa doud expuneri succesive ale acestei teme apare un punct de
orga la pedalier, care confera gravitate discursului muzical. Muzica se

precipita prin intermediul unor pasaje modulatorii spre tonalitatea Fa#

major, In masura 73 tema fiind expusa la pedalier (Img. 11).

6 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/63/IMSLP03912-Gigout10 Piecespour
Orgue_IV_.pdf
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Img. 11: Eugéne Gigout, Toccata, mds. 71-80"
Intrarea tematicd la pedalier

In continuare capul temei este prezentat de mai multe ori in cadrul
unui dialog dintre bas si sopran. In acelasi timp au loc o serie de
modulatii de la Reb major la sib minor, iar mai apoi la Solb major,
ajungand in final din nou la tonalitatea initiala unde tema este expusa din
nou la bas, imbogatita cu note de pasaj. Acest loc este punctul culminant
al lucrarii, orga rasunand in sonoritatea de futti. De aceastda data
acompaniamentul motoric de saisprezecimi este preluat doar de méana
dreapta, la mana stanga fiind prevazute acorduri staccate (Img.12).
Aceasta sectiune aminteste de celebra Toccati din Simfonia a 5-a op. 42 nr.

1 de Charles-Marie Widor, din care este posibil sa se fi inspirat autorul.

1 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/63/IMSLP03912-Gigout10Piecespour
Orgue_IV_.pdf
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Img. 12: Eugéne Gigout, Toccata, mds. 133-144%
Intrarea tematicd la pedalier

Dupa acest moment compozitorul incearcd sd mai adauge un plus
de dramatism prin intermediul repetdrii obsesive ale unor motive
derivate din materialele muzicale expuse in prealabil. Spre final, capul
temei este expus dublat la octava, lucrarea finalizandu-se in nuanta fff cu
o cadenta plagala.

Din punct de vedere tehnic lucrarea solicita din partea interpretului
o dexteritate manuala foarte buna, avand in vedere multitudinea de
pasaje de saisprezecimi. Lejeritatea este foarte importanta pentru buna
executie a acestei lucrari concepute intr-un legato permanent. In ceea ce
priveste registratia, compozitorul indica o combinatie tipica lucrarilor de
acest gen. La Inceput se actioneaza pe toate manualele registrele de Fond

8 si 4, pe manualul expresiv se adauga si Anciile 8 si 4, iar la pedalier se

62 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/6/63/IMSLP03912-Gigout10Piecespour
Orgue_IV_.pdf
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adauga si registrele de Fond 16, 8 si 4. Manualele sunt cuplate, iar pedala
de expresie este inchisa. Intreaga lucrare se canti pe manualul principal,
deschizand prima data jaluzeaua de expresie, iar mai apoi addugand
succesiv registrele de ancii de pe manualul pozitiv, de la pedalier si in
final de pe manualul principal. La ultima intrare tematica in linia basului,
se cupleazd toate manualele la pedalier. Astfel se realizeaza un crescendo

succesiv care nu perturba unitatea lucrarii.

Léon Boéllmann (1862-1897)

Léon Boéllmann si-a incheiat studiile la Ecole Niedermeyer unde a
studiat orga cu Clément Loret, si armonia si pianul cu Eugene Gigout.
Dupa finalizarea studiilor, Boéllmann a participat de mai multe ori la
concursuri de compozitie organizate de Société Internationale des
Organistes et Maitres de Chapelle, unde a obtinut de trei ori Premiul I. Juriul
acestui concurs a fost alcatuit din muzicieni recunoscuti ai momentului
precum: Théodore Dubois (1837-1924), César Franck, Eugene Gigout,
Alexandre Guilmant, Gustave Lefévre si Clément Loret. In anul 1885 a
avut loc casatoria lui Boéllmann cu Louise Lefevre (1866-1898), fiica lui
Gustave Lefevre (1831-1910), directorul scolii Niedermeyer si nepoata lui
Eugéne Gigout. In 1887 Boéllmann a devenit organist titular la orga
Cavaillé-Coll de la Biserica Saint-Vincent-de-Paul din Paris. Boéllmann
era un personaj complex interesat atat de literatura cat si de pictura si arte
plastice. De cateva ori si-a Incercat si aptitudinile de critic muzical,
publicand articole sub pseudonimul Le Révérend Pere Léon sau Un Garcon
de la Salle Pleyel®3 in revista Art Musical. In 1890 Boéllmann a devenit
asistentul lui Gigout la Ecole d’orgue, d’improvisation et de plain-chant,
institutie care functiona in casa familiei Boéllmann din Paris®.

Boéllmann a murit de tuberculoza la data de 11 octombrie 1897, la

varsta de doar 35 de ani. Anul urmator a decedat si sotia acestuia, cei trei

63 ** Handbuch Orgelmusik, Komponisten, Werke, Interpretation, p. 408.
¢ Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France and Belgium, p. 217.
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copii orfani ai cuplului fiind crescuti de Gigout. Unul dintre cei trei copii,
Marie-Louise Gigout-Boéllmann (1891-1977), a devenit ulterior organista
si profesoard celebra®.

La momentul mortii, cariera lui Boéllmann era in plind ascensiune,
acesta sustinand concerte atat in Paris cat si in provincie. In urma sa au
ramas nu mai putin de 68 de lucrdri pentru orchestra, orgd si alte
instrumente. Desi compozitiile sale sunt influentate de educatia clasica
primita la Ecole Niedermeyer, Boéllmann a reusit si-si creeze propriul stil
despre care Norbert Dufourcq relateaza astfel: ,, Organistul bisericii Saint-
Vincent-de-Paul, Boéllmann, interpret bun si improvizator inspirat, in propria
muzicd nu ramdnea doar in slujba polifoniei stricte promovate de aceastd scoald
(Ecole Niedermeyer). [...] Desi nu poate fi amintit pe aceeasi pagind cu
simfonistii formati de Widor, el nu ignord procedeele componistice ale maestrului
de la Saint-Sulpice si se lasd sedus de tehnicile franckiste, pastrind insd scriitura
clard de care Gigout ar fi mandru. e

Boéllmann a dedicat orgii urmatoarele lucrdri: Offertoire sur des
Noeéls (1882), Deux petits pieces pour orgue (1884), Communion (1884),
Fantaisie (1889-1890), Douze pieces op. 16 (1891), Suite Gothique op. 25 (1895),
Deuxieme Suite op. 27 (1896). In afara acestor lucrdri mai existi si o lucrare
pentru orga si orchestra intitulata Fantaisie dialogue op. 35 (1896), care a
fost transcrisd de Eugeéne Gigout pentru orga solo. In afara lucririlor
pentru orga, Boéllmann a dedicat cateva lucrdri armoniului: Heures
mystiques op. 29/30 (1896) — un volum ce contine lucrari scurte pentru uzul
liturgic; Offertoire funebre (Postum), Deux esquisses (Postum).

Cea mai populard lucrare a lui Boéllmann este Suite Gothique op. 25,
o suita structuratd in patru parti: Introduction et Choral — Menuet gothique
— Priere a Notre Dame — Toccata. Lucrarea a fost compusa pentru concertul
inaugural al orgii Cavaillé-Coll de la Biserica Notre-Dame din Dijon,

construitd in stil gotic. Biserica gdzduieste o celebrd statueta a Fecioarei

6 http://www.musimem.com/boellmann.htm
% Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 168.
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Maria, cdreia i-a fost probabil dedicatd partea a treia a lucrarii. Termenul
Gotic care apare in titlu nu face referire la stilul lucrdrii ci la atmosfera
muzicii. Ultima parte a lucrdrii este o toccatd tipic franceza, cu o tema
ostinata in linia pedalului, muzica evoluand de la sonoritatea de p la cea
de tutti.

Un caz aparte: Alexandre Guilmant (1837-1911)

Cariera de organist si profesor

Asemenea lui Charles-Marie Widor, Alexandre Guilmant a studiat
orga la Bruxelles cu Jacques-Nicolas Lemmens, iar mai apoi a devenit
organist titular la Biserica Sainte-Trinité din Paris (1871), unde si-a
indeplinit sarcinile cu cea mai mare seriozitate. A pdstrat acest post pana
in anul 1901, cand si-a dat demisia din cauza faptului ca in procesul de
restaurare al instrumentului clerul nu a dat atentie opiniilor sale,
instrumentul restaurat nefiind la inaltimea asteptarilor sale. Pentru a veni
in ajutorul lui Guilmant, Vierne a efectuat demersurile necesare pentru a-
I numi pe acesta Organist de onoare al Catedralei Notre-Dame.®” Fiind unul
dintre cei mai apreciati organisti francezi ai secolului al 19-lea, Guilmant
a parcurs o carierd concertisticd demna de invidiat, efectuand mai multe
turnee in Statele Unite ale Americii, Canada si n mai multe tari europene.
In afara acestor turnee, Guilmant a apirut de nenumdrate ori si in fata
publicului parizian, sustinand concerte atat in cele mai importante
biserici din capitala franceza, cat si la Palatul Trocadéro si in atelierul de
constructii al lui Aristide Cavaillé-Coll, de care il lega o relatie de
prietenie.

Guilmant a fost unul dintre fondatorii institutiei Schola Cantorum
din Paris, unde a predat orga atat studentilor cu cetatenie franceza, cat si
celor din alte tdri. Activitatea de profesor la Schola Cantorum i-a oferit

posibilitatea de a crea legaturi cu organisti din Statele Unite ale Americii

7 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 135.
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precum Clarence Eddy (1851-1937) sau Wiliam C. Carl (1865-1936), care
in anul 1899 a infiintat la New-York institutia Guilmant Organ School,
numindu-l pe Guilmant presedinte de onoare.®® Scoala oferea cursuri de
initiere in arta organistici franceza. In afara celor doud institutii,
Guilmant a fost profesor de orga la Conservatorul National din Paris din
anul 1896. In autobiografia sa, Louis Vierne, pe vremea aceea asistent la
clasa de orgd, ofera o descriere detaliata despre profesorul Guilmant. Iata
un scurt pasaj din capitolul respectiv: , Bunul Guilmant era un profesor in
adevdratul sens al cuvdntului: integru, constiincios, un om care apreciazd munca
bine fiacuti — avea aceste calititi indispensabile unui bun pedagog, dublate de o
dragoste incontestabild fatd de propria profesie si o afectiune sincerd fatd de
studentii sdi.”® Din scrierile lui Vierne aflam cd Guilmant nu a modificat
metoda de predare, acesta ducand mai departe programa impusa de
predecesorul sau Widor. Acest lucru se datoreaza probabil faptului ca
amandoi considerau cad metoda lui Lemmens era cea mai eficienta: ,,Noul
profesor al clasei de orgd, asemenea lui Widor, un discipol al lui Lemmens, nu a
schimbat nimic in ceea ce priveste tehnica; citeva aspecte in plus legate de
articulatia unor preludii si fugi de Bach, citeva tempouri putin mai rapide —
acestea au fost contributiile sale in acest sens.””° Guilmant a avut o contributie
insemnatd In ceea ce priveste initierea studentilor in arta registratiei:
. Bineinteles, cel mai bun lucru pe care (Guilmant) l-a facut pentru noi a fost
faptul cid ne-a atras atentia asupra studiului si utilizarii rationale a diferitelor
timbre. Era un colorist de prim rang. Cunostea cu exactitate proprietitile fiecarui
registru si sonoritatea care rezultd in urma combindrii diferitelor registre. [...]
Experienta vastd acumulatd de-a lungul carierei de organist i-a permis sd facd o
serie de observatii valoroase de care am putut profita.” 7' Dintre studentii lui

Guilmant cei mai importanti au fost: René Vierne (1878-1918), Joseph-

% Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France and Belgium, p. 217.
% Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 121.

7 Ibd., p. 119.

7t 1bid., p. 121.
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Ermend Bonnal (1880-1944), Augustin Barié (1883-1915), Joseph Bonnet
(1884-1944), Marcel Dupré (1886-1971) si Nadia Boulanger (1887-1979).

Guilmant si repertoriul organistic din perioada baroca

Guilmant a fost un muzician complex fiind preocupat atat de
compozitiile contemporanilor sdi cat si de lucrdrile marilor compozitori
din epoca baroca. Ca urmare a acestor preocupdri Guilmant a editat doua
colectii de muzicd baroca pentru orga: Archives des Maitres de 'orgue
(1897-1910), constand in mai multe volume dedicate clasicilor francezi;
si Ecole classique de I'orque, in care a inclus lucrari din repertoriul universal
pentru orgd. Prin publicarea colectiei Archives des Maitres de l'orgue,
Guilmant a avut o contributie semnificativa la reinvierea artei organistice
clasice franceze, care dupa Revolutia din 1789 a fost data uitarii. In cele
26 volume ale colectiei Ecole classique de I’orgue, Guilmant a inclus lucrarile
unor compozitori precum Johann Sebastian Bach, Dietrich Buxtehude,
Nicolaus Bruhns, Johann Kaspar Kerll, Johann Ludwig Krebs, Georg
Friedrich Handel, Girolamo Frescobaldi si Jan Pieterszoon Sweelinck. In
prefata volumelor apartinand colectiei Ecole classique de 'orgue Guilmant
precizeaza cd lucrarile au fost prevadzute cu indicatii personale de tempo,
aplicatii de degetatii si pedalier, registratii si articulatii, menite sa ajute
interpretul’2. Desi In prezent organistii preferd sa interpreteze lucrarile
compozitorilor din perioada barocd din editii dupa manuscrise, prin
intermediul partiturilor editate de Guilmant putem avea o imagine
asupra modului in care se interpretau aceste compozitii la inceputul
secolului al 20-1ea.

In afara celor doud publicatii Guilmant a contribuit la popularizarea
muzicii baroce prin organizarea seriilor de concerte de la Palatul
Trocadéro. Organistii invitati sd concerteze aici au inclus in programele lor

lucrari din repertoriul universal baroc pentru orga. In concertul sustinut

72 Guilmant, Alexandre, Ecole classique de I'orgue, Morceaux d’Auteurs célebres, Onze Fugues, G.F.
Hiindel, Notice
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de Guilmant au rasunat lucrdri de Andrea Gabrieli, Giovanni Perluigi da
Palestrina, Claudio Merulo, William Byrd, Jehan Titelouze, Samuel
Scheidt, Girolamo Frescobaldi, Georg Muffat, Johann Jakob Froberger,
Dietrich Buxtehude, Johann Pachelbel, Jean-Francois Dandrieu, Louis
Clérambault si Johann Sebastian Bach’.

Opusul dedicat orgii
Lucrarile liturgice si de concert

Guilmant a dedicat marea majoritate a lucrarilor sale orgii, ele
putand fi incluse In doua categorii: compozitiile pentru uzul liturgic si
lucrarile pentru concert. Guilmant a avut mereu in vedere utilitatea
lucrarilor sale, compunand lucrari cu diferite grade de dificultate care pot
fi interpretate atat de organisti Tncepatori cat si de interpreti experi-
mentati.

In categoria lucrarilor liturgice se includ colectiile: L’Organiste
pratique op. 39, 41, 46, 47, 49, 50, 52, 55, 56, 57, 58, 59 (1872-1883) si
L’Organiste liturgiste op. 65 (1865/1891) — volumele celor doua colectii
contin lucrari concepute pentru momentele diferite ale misei (Preludiu,
Ofertoriu, Postludiu), si pot fi cantate atat la orgd cat si la armoniu. In
ceea ce priveste latura tehnica, dificultatea lucrdrilor variaza de la usor la
mediu, putand fi interpretate si de organistii mai putin experimentati;
Volumul Soixante interludes dans la tonalité gregorienne op. 68 (1884) contine
cate sase-opt versete scurte, de tip cadentd, in cele opt moduri bisericesti;
Noéls op. 60 (1884/1886) — in aceasta colectie Guilmant a inclus variatiunile
unor cantece populare de Crdciun, dupa modelul noél-urilor clasice
franceze din secolul al 18-lea. In timp ce primul volum contine lucrari ce
prelucreaza cantece de Crdciun franceze, In urmatoarele trei volume

gasim si prelucrdrile unor cantece populare poloneze sau spaniole. Doua

7 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France and Belgium, pp. 103-
104.
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lucrari din aceasta colectie au fost prevazute cu subtitlurile alla Mozart si
alla Haydn, compozitorul facand referire la stilul celor doua lucrdri. O alta
lucrare de acest gen este Final alla Schumann sur un Noél languedocien op.
83 (1895), conceputd initial pentru orga si orchestra.

Colectia Pieces en différents styles op. 15-20, 24, 25, 33, 40, 44, 45, 69-
72,74, 75 (1861-1892) contine atat lucrari ce pot fi cantate in cadru liturgic,
cat si lucrdri pentru sfera de concert. Cele 64 de lucrari au fost compuse
de-a lungul unei perioade de 30 de ani. Este posibil ca volumele Piéces en
style libre op. 31 si Piéces de fantaisie op. 51, 53, 54, 55 de Louis Vierne sa fi
fost concepute dupa modelul volumelor lui Guilmant.

Volumele colectiei Dix-huit Pieces nouvelles op. 90 (1904) contin
lucrari scurte care pot fi cantate atat in concert cat si in context liturgic.
Din punct de vedere compozitional si stilistic lucrarile sunt similare cu
compozitiile din Piéces en différents styles. In cazul acestor lucrari scopul
lui Guilmant a fost probabil sa ofere cat mai multe alternative organistilor
care nu dispun de un repertoriu variat.

Admiratia lui Guilmant fata de Johann Sebastian Bach se reflecta in
volumul sdu intitulat Chorals et Noéls op. 93 (1909) in care gasim doua
prelucrdri ale coralelor protestante Was Gott tut, das ist wohlgetan si Nun
lob, mein Seel, den Herren. In afara celor doua lucrari concepute sub semnul
prelucrdrilor de coral bachiene, volumul contine si doua prelucrari de
cantece de Crdciun: Noél pour le temps de l'avent si Noél alsacien: Berceuse
sur ,,Schlaf wohl, du Himmelsknabe, du”.

Guilmant a compus si o serie de lucrdri dedicate armoniului, un
instrument indragit de compozitorii francezi de la sfarsitul secolului al
19-lea, si o serie de lucrdri pentru orga si cor, compuse pentru slujbele

organizate cu ocazia marilor sarbatori religioase.

Sonatele pentru orga

Conform celor expuse in capitolul precedent se poate afirma ca

Guilmant a fost un compozitor foarte productiv, insa cele mai importante
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lucrari ale sale sunt considerate a fi cele opt sonate pentru orga, care se

includ in categoria lucrarilor de concert:

Sonata nr. 1 in re op. 42 (1874) Introduction et Allegro
Pastorale. Andante quasi Allegretto
Final. Allegro assai

In prima sonati, conceputi sub semnul sonatei clasice (parte
miscatd - parte lentd - parte miscata) Guilmant ne prezinta o muzica cu
adevarat simfonica, atat din punct de vedere al sonoritatii orchestrale cat
si din punct de vedere al masivitatii lucrarii. Prima parte debuteaza cu o
sectiune introductiva de tip uvertura, fiind urmata de o sectiune in forma
de sonata ce prelucreaza o temd ampla. A doua parte este o pastorala
melodioasa In forma de lied, in timp ce ultima parte este o toccatdi tipic
franceza. Lucrarea a fost ulterior transcrisa pentru orga si orchestra,
primind titlul de Symphonie. Datoritd anvergurii sale si sonoritatii
orchestrale, aceasta lucrare poate fi amintita alaturi de simfoniile lui

Widor, care au luat nastere in aceeasi perioada ca si sonatele lui Guilmant.

Sonata nr. 2 in Re op. 50 (1883)  Allegro moderato
Larghetto
Allegro vivace

Spre deosebire de prima, ce-a de-a doua sonatd se incadreaza in
categoria sonatei instrumentale. Varianta originala a primei parti
concepute pentru armoniu a fost inclusa initial in cel de-al saselea volum
din colectia L'Organiste pratique, in timp ce partea a doua si a treia au fost
republicate in cel de-al 10-lea volum din aceeasi colectie. Prima parte, in
forma de sonata, ne prezinta o muzica cursiva de tip coral, care ne
aminteste de stilul lui Felix Mendelssohn-Bartholdy. Partea a doua este

un scurt interludiu in tempo foarte rar, cu o sonoritate aparte conferita de
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registratia cu Voix célestes pe ambele manuale. Partea finala este un
menuet conceput Intr-un crescendo continuu, care se finalizeaza cu o

cadentd ampla.

Sonata nr. 3 in do op. 56 (1883) Preludio. Allegro maestoso e con fuoco
Adagio
Fuga. Allegro moderato

Asemenea celei de-a doua sonate, cea de-a treia a fost conceputa
pentru a fi interpretata atat la orga cat si la armoniu. Varianta initiala,
care nu includea Adagio-ul, a fost publicatd in al noudlea volum din
colectia L'Organiste pratique (1881). In timp ce structura lucrarii este de
inspiratie baroca (Preludiu, Adagio si Fugd), sonoritatea este una
romantica. Prima parte este un preludiu conceput in stilul specific
preludiilor si fanteziilor baroce. Cea de-a doua parte este o muzica
simpld, meditativa, care are rolul de a linisti tensiunile acumulate in
prima parte. Ultima parte este o fuga construitd cu strictete, care dupd un
amplu crescendo si o coroana lungd, se incheie cu recapitularea temei

prezentate in prima parte.

Sonata nr. 4 in re op. 61 (1885) Allegro assai
Andante
Menuetto

Finale

Sonata a patra este poate cea mai apropiatd simfoniei orchestrale
clasice datorita structurii sale in patru parti: Allegro, Andante, Menuetto,
Final. Lucrarea a fost prelucrata si republicata ulterior pentru a putea fi
cantata si pe armoniu. Prima parte debuteaza cu expunerea temei la
unison in nuanta de p, urmata de o prelucrare acordica cu efecte sonore

orchestrale realizate prin addugarea si eliminarea alternativa a grupului
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de ancii. Aceasta tehnica poate fi observatad si in lucrarea Grande piece
symphonique de César Franck (vezi p. 94). A doua parte, conceputa in
forma de lied, ne prezinta o muzica simpld, melodioasd, ce transporta
ascultatorul intr-o stare contemplativa. Datorita ritmurilor sincopate si a
sonoritdtii create de mersul cromatic descendent, partea a treia poate fi
conceputd si asemenea unui scherzo. In mod surprinzitor, in loc de un
singur trio, Guilmant a inclus in structura acestei parti doud sectiuni de
acest gen. Ultima parte debuteaza cu o scurtd sectiune tranzitorie de tip
recitativ, dupa care urmeaza expunerea temei, din nou la unison, ca si in
cazul pdrtii intai. Directia ascendenta a temei, ritmul punctat si articulatia

de staccato, creeaza o atmosfera razboinica.

Sonata nr. 5 in do op. 80 (1895) Allegro appassionato
Adagio con molt’ espressione
Scherzo
Recitativo
Choral et Fugue

A cincea sonatd, conceputa in cinci parti (Allegro, Adagio, Scherzo,
Recitativo, Choral et Fugue) a fost compusd cu ocazia inaugurarii orgii de
la Schola Cantorum. Asemenea primei sonate, sonata a cincea debuteaza
cu o sectiune introductivd masiva, de tip uvertura, urmatd de o sectiune
in fugato. Partea se incheie cu revenirea sectiunii introductive, urmata de
o codd acordica impresionantd. Prima sectiune de tip coral, este
conceputd cu registre de Voix céleste si Unda maris care creeaza un efect de
tremolo. In sectiunea a doua ni se prezinta o linie melodica frumoasa in
vocea tenorului care la revenirea primei sectiuni este contopitd cu prima
tema. A treia parte, scherzo-ul, este de fapt un rondo in care tema
principald expusa la unison alterneaza cu sectiuni cu caracter diferit.
Partea a patra ce poarta titlul de Recitativo recapituleaza temele expuse in

partile precedente. O astfel de recapitulare intalnim Inainte de partea
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tinald la Grande piece symphonique de César Franck (vezi p. 96). Ultima
parte debuteaza cu un coral ce aminteste de coralele protestante, fiind
urmatd de o fuga in stil bachian. Dupa multiple aparitii ale temei are loc
trecerea la o noud sectiune de tip coral care se contopeste mai apoi cu
tema fugii. In continuare, tema apare acompaniati de o serie de pasaje de
trioleti ce contribuie la precipitarea muzicii. Tensiunile se canalizeaza
intr-o noua aparitie a temei, de aceasta data in nuanta de ff. Spre finalul
lucrarii muzica se largeste, avand loc intrari tematice la linia pedalierului,
acompaniate de acorduri lungi la manual. Intrarile tematice sunt
intrerupte de interventia unor pasaje de arpegii descendente ce confera

un aer teatral finalului pompos al lucrarii.

Sonata nr. 6 in si op. 86 (1897) Allegro con fuoco
Meditation. Andante quasi adagio
Fugue et Adagio

A sasea sonata, dedicata lui Charles-Marie Widor, este conceputa in
forma ciclica. Prima parte debuteaza si de aceasta data cu obisnuita
sectiune de tip uverturd urmatid de un fugato. In continuare are loc
combinarea materialelor tematice din cele doua sectiuni, efectuandu-se
pe parcurs un crescendo amplu ce se canalizeaza intr-un final grandios. A
doua parte, conceputd in forma de lied, ne prezintd o muzica expresiva,
deloc complicata, care are un efect linistitor asupra ascultatorului. Ultima
parte ne prezintd la inceput o fugd destul de complicata din punct de
vedere tehnic, care dupa multiple aparitii ale temei si realizarea unui
crescendo amplu se finalizeazi cu un decrescendo spre sectiunea Adagio. In
aceastd ultima sectiune au loc mai multe aparitii ale capului temei fugii,
de aceasta data intr-o sonoritate redusa. Este posibil ca Guilmant sa se fi
inspirat din ultimele doua simfonii ale lui Widor, care la randul lor se

incheie in piano’.

74 Busch, J. Hermann, Zur Franzésischen Orgelmusik des 19. Und 20 Jahrhundert, p. 207.
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Sonata nr. 7 in Fa op. 89 (1902) Entrée
Lento assai (Réve)
Intermezzo
Grand Choeur. Tempo di minuetto
Cantabile
Final

Penultima sonatd a lui Guilmant este de fapt - dupd cum sugereaza
compozitorul in subtitlu - o suitd in sase parti. Intre cele sase parti nu
existd o legatura evidenta, ele putand fi interpretate si separat. Prima
parte este un mars virtuoz conceput in forma A-B-A. Prima sectiune
conceputd in nuanta ff este intreruptd de un scurt interludiu pe manualul
expresiv, mai apoi avand loc reexpunerea primei sectiuni si
caracteristicul final grandios. A doua parte, intitulata Réve (Vis) ne
prezinti o muzici simpla de tip coral. Inléntuirea de acorduri de septime
de la inceputul lucrdrii, iar mai apoi addugarea registrului de Voix céleste
creeaza o atmosfera aparte, de plutire. Intermezzo-ul este conceput in
forma de rondo, sectiunea de pasaje repezi de trioleti alternand cu scurte
interventii de tip coral. Partea a patra debuteaza cu o fuga care este
continuata cu o sectiune in care tema este tratata liber. In ceea ce priveste
forma, se poate recunoaste structura de menuet sugeratd de compozitor
in subtitlul Tempo di minuetto. Partea a cincea, intitulata Cantabile, este
conceputd in forma de lied, in prima sectiune fiind prezentata o melodie
frumoasa in stil recitativ. Dupa o scurta sectiune cromatica are loc
revenirea la melodia initiald. Final-ul conceput in forma de sonata, ne
prezinta o muzica festiva in stilul sortie-ului specific francez.

Sonata nr. 8 in La op. 91 (1906) Introduction et Allegro risoluto
Adagio con affetto
Scherzo. Vivace
Andante sostenuto
Intermede et Allegro con brio

Prima parte din ultima sonata debuteaza cu o sectiune introductiva

in care compozitorul ne prezintda o temd melodioasd la pedalier,
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acompaniata de o serie de arpegii staccate la manual. Dupa un amplu
crescendo are loc trecerea la a doua sectiune in forma de sonata, ce
debuteaza cu un fugato energic, mai apoi avand loc combinarea temei
acestuia cu tema din sectiunea introductiva. in mod conventional, partea
se incheie cu o codd iIn care are loc o ampla rarire in tutti. Partea a doua
este conceputa din nou in forma de lied, si ne prezintd o melodie
frumoasd, cursiva, urmatd de o sectiune intermediard in fugato. A treia
parte este o piesd muzicala cu caracter dansant, in forma de rondo.
Penultima parte este din nou o parte lenta de tip coral, la finalul careia
are loc un crescendo urmat de o cadentd succinta. Ultima parte legatd de
Andante-ul precedent, debuteaza cu un scurt interludiu prin care se
realizeaza tranzitia spre sectiunea Allegro con brio, o fuga dubla energica
care se finalizeaza cu o codd fastuoasa. Lucrarea a fost transcrisa ulterior
pentru orga si orchestrd, primind titlul de 2. Symphonie.

Dupa trecerea in revista a celor opt sonate putem concluziona ca
acestea au luat nastere sub semnul eclectismului specific muzicii lui
Guilmant. In timp sonatele 1, 5, 6 si 8 au fost concepute in stilul specific
simfoniilor pentru orga de la sfarsitul secolului al 19-lea, a patra sonata
poarta semnalmentele simfonismului clasic beethovenian. A doua si a
treia sonatd sunt apropiate sonatelor instrumentale, iar a saptea sonata
este de fapt o suitd. Fiind un bun cunoscator al diferitelor stiluri muzicale,
Guilmant nu ezitd sa utilizeze in lucrarile sale tehnici compozitionale
specifice muzicii baroce si elemente inspirate din muzica compozitorilor
germani precum Felix Mendelssohn Bartholdy si Joseph Rheinberger.
Intr-o oarecare masura se poate afirma ca Guilmant nu a adus nimic nou
din punct de vedere stilistic, muzica sa fiind un amalgam de stiluri care
se situeaza la granita dintre clasic si simfonic. Tocmai acest eclectism 1i
confera o amprentd personald muzicii sale indrdgite pand azi atat de

interpretii organisti cat si de public.
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compozitorilor reprezentativi ai genului

CESAR AUGUSTE FRANCK
(10 DECEMBRIE 1822, LIEGE — 8 NOIEMBRIE 1890, PARIS)

Omul si muzicianul

Anii de formare

Descendenta lui César Franck, consemnat in istorie drept unul
dintre cei mai importanti compozitori francezi, rdmane pana azi una
enigmatica. In biografia dedicata vietii compozitorului, Vincent d’Indy
afirma ca familia Franck isi are originile intr-o dinastie de pictori valoni'.
Astazi se stie insa ca tatal compozitorului, Nicolas Joseph Franck, era
originar din Vdélkerich, un ordsel belgian situat in apropierea granitei cu
Germania unde se vorbea intr-un dialect german amestecat cu cuvinte
franceze, in timp ce mama sa, Marie-Catherine-Barb Frings, provenea
dintr-o familie germana?. César Franck avea origini germane, pe care nu
le-a ignorat nici dupd ce a devenit cetdtean francez?.

Initierea copilului César in lumea muzicii a avut loc din dorinta
tatalui, care vroia neapdrat ca fiii sdi sa devind muzicieni renumiti. Din
acest motiv, cei doi bdieti au fost inscrisi la Conservatorul din Liege, unde
César a primit lectii de pian si compozitie, iar fratele sau Joseph, lectii de
vioard. César era extrem de talentat, obtinand premiul intai la pian la
varsta de unsprezece ani. Tatal lui Franck era un om foarte autoritar,
singurul lui scop fiind sa obtina cat mai mult profit de pe urma fiilor sai.

! d'Indy, Vincent, César Franck, Traducere din limba francezi de Bogdan Moroianu, p. 6.

2 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 12.

3 Din biografia scrisd de R.]. Stove afldm cd In familia Franck se vorbea cel mai mult in limba
germana. Chiar si dupa moartea mamei sale, Franck a ramas fidel obiceiului de a-si spune
rugdciunile in limba germana. Stove, R.J., César Franck, His Life and Times, p. 9.
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In acest sens el a organizat mai multe turnee, unde fiii sai aveau
posibilitatea sa-si etaleze talentul. La aceste concerte, César obisnuia sa
prezinte si propriile lucrdri, compuse la comanda tatalui.

In anul 1836 familia Franck s-a mutat la Paris la initiativa tatilui,
care considera cd era timpul ca César sa cucereasca scenele capitalei
franceze. Primele concerte organizate aici Insd nu au avut succesul
asteptat, iar tanarul muzician isi petrecea timpul cu studiul pianului si al
contrapunctului sub indrumarea pianistului Pierre Zimmermann* si al
renumitului teoretician Anton Reicha®. In tot acest timp, tatal lui Franck
depunea actele pentru obtinerea cetateniei franceze, fara care César nu
putea fi admis la Conservatorul National din Paris. In 1837, Franck a fost
inscris la Conservator, unde dupa un an de studiu a obtinut premiul intai
la pian, iar dupé trei ani premiul intai la contrapunct si fuga. In aceastd
perioada el era deja un pianist cunoscut, sustinand concerte aldturi de cei
mai populari pianisti ai momentului, Johann Pixis®, Charles Valentin
Alkan’ si Franz Liszt.

4 Pierre Joseph Guillaume Zimmermann (1785 - 1853) a fost un celebru pianist francez,
profesor de pian la Conservatorul din Paris si compozitor de muzica pentru pian. Dintre
lucrarile sale mai importante putem sa numim cele doua concerte pentru pian si orchestra,
piesele pentru pian solo si cele doua opere, dintre care prima, intitulatd L’Enlévement, a fost
pusa in scena la Opera comicd din Paris. Dintre activitatile sale cea mai importanta a fost cea
pedagogica, acesta ldasand In urma o metoda de pian intitulata Encyclopédie du pianiste. Dintre
elevii sai mai importanti 1i putem aminti pe Georges Bizet, César Franck si Charles Gounod.

5 Contemporan cu Ludwig van Beethoven, Anton (Antonin, Antoine) Reicha (Rejcha) (1770 -
1836) a fost unul dintre cei mai cunoscuti teoreticieni ai timpului publicand mai multe tratate
de armonie, compozitie si contrapunct. Si-a petrecut copildria si adolescenta la Bonn, unde
a devenit prietenul apropiat al lui Beethoven. A fost activ ca profesor o perioada la Viena,
iar mai apoi din 1818 la Conservatorul din Paris. In afara lucririlor teoretice, Reicha a
compus mai multe lucrari pentru pian, simfonii si chiar si opere. Majoritatea lucrarilor sale
sunt insa necunoscute, Reicha nefiind preocupat cu popularizarea acestora.

¢ Johann Peter Pixis (1788 - 1874 ) - A fost unul dintre cei mai recunoscuti pianisti din secolul
al 19-lea. O perioadd a vietii a trdit la Paris unde a dezvoltat o cariera concertistica
importanta, iar mai apoi s-a mutat la Baden-Baden unde a predat pian pana la sfarsitul vietii.
Pe langa activitatea de pianist si cea didactica Pixis a fost si compozitor, Insa lucrdrile sale,
majoritatea dedicate pianului nu sunt foarte cunoscute.

7 Charles Valentin Alkan (1813 - 1888) - A fost unul dintre cei mai apreciati pianisti francezi,
considerat un geniu inca din copildrie. A sustinut concerte in cercurile inalte ale societatii
franceze, fiind prieten bun cu Chopin, Liszt si alti artisti ai momentului precum Eugene
Delacroix (pictor) si George Sand (scriitoare). Pe langa activitatea concertistica, Alkan a
compus mai multe lucrdri pentru pian cu dificultate tehnica ridicata.
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In toamna anului 1840, Franck s-a inscris la clasa de orga al lui
Francgois Benoist® pentru a-si imbunatati capacitatile de improvizator si
de compozitor. La inceputul drumului, Franck nu se bucura de acelasi
succes la orgd ca si la pian. Din biografia scrisd de Léon Vallas aflam ca
membrii juriului nu erau prea multumiti de prestatia lui de la examene®.
Dupa un an de studiu al instrumentului, Franck a participat la concursul
din vara anului 1841, unde a obtinut doar premiul al doileal®. Anul
urmator intentionase sa participe la concursul pentru obtinerea Premiului
Romei, cea mai importantd distinctie ce putea fi castigatd de un tanar
compozitor. Planurile sale au fost insa zadarnicite de tatal sdu, care dorea
sd-si ducd familia napoi in Belgia. Astfel, in primdvara anului 1842
Franck s-a retras de la Conservator spre surprinderea colegilor si
profesorilor sdi, care nu-i intelegeau gestul. Nu este cunoscut motivul
pentru care tatal sau a luat aceastd decizie. Unele surse biografice indica
un turneu de concerte ca fiind o posibila cauza, in timp ce altele presupun
ca familia dorea doar si-si viziteze rudele. In biografia scrisd de Léon
Vallas apare o altd posibilad cauzd, si anume dorinta lui Nicolas Joseph de
a-si opri fiul in construirea unei cariere bazate doar pe compozitie, care
nu putea s produca familiei Franck acelasi profit ca si cariera de pianist!!.
In tot cazul, perioada de cinci luni petrecuts in Belgia a fost de fapt un fel
de vacanta.

In toamna anului 1842 familia Franck s-a reintors la Paris, iar
tanarul compozitor si-a reluat activitatea didacticd, oferind lectii private
in apartamentul familiei si la diferite scoli publice pariziene. Un scurt
pasaj din biografia lui Léon Vallas ne descrie astfel viata de zi de zi a
compozitorului: ,Avea o viatd grea care nu era deloc usurati de

8 Frangois Benoist (1794 - 1878) - A fost primul profesor de orga de la Conservatorul din Paris,
post pe care l-a pastrat timp de 50 de ani. Printre elevii sdi se numara: César Franck, Camille
Saint-Saéns, George Bizet, Louis James Alfred Lefébure-Wély si Léo Delibes. Pe langa
activitatea pedagogica, acesta a fost si organist al regelui la capela Tuileries.

° Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 32-33.

10 Smith Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 4.
1 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 46.
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comportamentul negativ al tatdlui sdu, care, cuprins de egoism, exercita mereu
un autoritarism sever sau chiar brutal, pe care copiii lui nu l-au putut uita
niciodatd...Era muncd silnicd in adevdratul sens al cuvintului; entuziasmul fatd
de cintatul la pian a fost stors din el zilnic, iar cdnd venea vorba de cheltuieli,
era tratat ca ultimul hot. Programul zilnic era prestabilit, iar timpul necesar
parcurgerii drumului dintre locatiile unde isi tinea orele era calculat cu
exactitate. In afara relatiilor profesionale nu avea cunostinte deloc. Ziua de lucru
se termina imediat dupd apusul soarelui, pentru a nu cheltui prea multi bani pe
lumandri.”1> Pe langa activitatea pedagogicd, Franck a continuat sa
concerteze impreund cu fratele siu, insa fara un succes rasunator. In acea
perioada se organizau extrem de multe concerte in capitala franceza,
presa nefiind capabild sa relateze despre fiecare eveniment in parte.
Majoritatea concertelor erau organizate la resedinta familiei Franck, sau
in locatii modeste, mai putin cunoscute, pentru a evita cheltuielile in
exces. In afara celor organizate la Paris, cei doi frati au sustinut concerte
la Orléans, si in Belgia la Liege si la Bruxelles. Concertele erau de
asemenea un bun prilej pentru popularizarea compozitiilor Iui Franck,
ale caror numadr crestea de la an la an. Evenimentele organizate de
Nicolas-Joseph Franck nu treceau neobservate de presd. Desi erau
muzicieni buni, copiii lui primeau de multe ori critici nefavorabile din
cauza publicitdtii agresive propagate de tatal lor's.

In anul 1843 a fost publicat primul opus al compozitorului ce
continea trei triouri pentru pian, vioard si violoncel, dedicate regelui
Belgiei. Stilul rigid al celor trei triouri nu a fost insa pe gustul publicului
francez care In acea vreme era fascinata de fanteziile briliante,
spectaculoase, dificile din punct de vedere tehnic'4. Au avut insa un
succes destul de insemnat pe scenele din Germania'®, unde au fost

2 1bid., pp. 37-38.

B3 Ibid., p. 67.

4 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 50.
15 Tbid., p. 56.
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prezentate de multe ori de Liszt sau de Hans von Biilow?¢. In 1845, Franck
a finalizat prima sa lucrare de mari dimensiuni pentru solisti, orchestra
si cor, intitulata Ruth, un oratoriu ce prelucreaza povestea personajului
biblic din Vechiul Testament. La prima auditie a lucrdrii, organizatd in
salonul de piane Frard, au participat muzicieni consacrati precum
Giacomo Meyerbeer, Franz Liszt, Adolphe Adam (1803-1856) si pianistul
Johann Peter Pixis. Lucrarea a fost destul de bine primita de public, iar cu
ajutorul lui Franz Liszt, care il sustinea mereu pe Franck, a avut locsio a
doua reprezentare la Conservatorul din Paris'.

In ciuda regimului aspru pe care il urma, si a vietii sociale aproape
inexistente, Franck a reusit sa gaseasca dragostea in persoana lui Felicité
Saillot!s, o elevd cu doi ani mai tanira decat el. In anul 1848 a avut loc

nunta lor la Biserica Notre-Dame de Lorrette, unde Franck era activ pe

16 Hans von Biilow (1830-1894) a fost un compozitor si dirijor german de numele caruia se
leaga premiera operelor Tristan si Isolda si Die Meistersinger von Niirenberg de Richard
Wagner. Pe langa activitatea de dirijor, acesta a avut si o importanta activitate ca pianist
concertant.

17 In biografia scrisd de Léon Vallas, putem s& gasim fragmente dintr-o scrisoare scrisd de
Franz Liszt prietenului sau pictorul Ary Scheffer, prin care il roaga sa puna o vorba buna
pentru Franck la Ministrul Artelor Frumoase, pentru a putea prezenta oratoriul Ruth pe scena
Conservatorului parizian. lata un pasaj din aceasta scrisoare scrisa in anul 1845: ,, Motivul
pentru care iti scriu este urmatorul: te rog frumos si ai bundvointa sd vorbesti cu domnul Montalivet
despre meritele domnului Franck, si dacd este posibil si il convingi sid ne permitd s folosim sala mare
a Conservatorului pe timpul iernii, pentru prezentarea oratoriului siu.” Vallas, Léon, César
Franck, Translated by Hubert Foss, p. 74.

18 Eugenié-Félicité-Caroline Saillot (1824-1918) provenea dintr-o familie recunoscuta de actori
de la Teatrul Comédie-Frangaise, cunoscuti sub numele lor de scenda Desmousseaux. A fost
prima din familia ei care nu a ales o cariera in teatru ci a ales sd studieze muzica la
recomandarea mamei sale, care la randu-i era o amatoare de muzica. Familia Saillot era
pentru Franck un refugiu unde era inconjurat de liniste si afectiune, spre deosebire de
propria familie unde era tiranizat de tatil sdu. in anul 1846 Franck i-a dedicat lui Félicité o
melodie intitulata L’Ange et 'enfant. Manuscrisul acestei melodii simple si sarmante a
ajuns In mainile tatalui lui Franck, care si-a dat seama de intentiile fiului sdu de a se cdsdtori.
Dorind sa opreasca acest eveniment, Nicolas-Joseph a rupt manuscrisul, acesta fiind
ultimul gest pe care fiul sdau nu l-a mai putut inghiti, fiind hotarat sa paraseasca casa
périnteasca. Evadarea tanarului César a avut loc in vara anului 1846, intr-o zi de duminica,
cand parintii acestuia erau plecati la plimbare. Din cauza grabei, compozitorul nu a putut
sd ia cu el decat cateva obiecte personale, lasand in urma toate manuscrisele. Vallas, Léon,
César Franck, Translated by Hubert Foss.
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postul de organist acompaniator din 1845. Din cdsnicia cu Felicité au
rezultat patru copii, din care doar doi bdieti, Georges si Germain, au ajuns
la varsta maturitatii.

in primii ani de casnicie, Franck s-a retras din viata de concert, fiind
preocupat in primul rand de familie. $i-a continuat activitatea
pedagogicd si a aparut ocazional in concerte pe post de pianist
acompaniator. Spre deosebire de fratele sau mai mare, Joseph Franck
pdrea sd aibd o carierd concertistica importanta, adoptand stilul agresiv
de promovare insusit de la tatal sdu. Joseph castigase la Conservator
premiul intai la contrapunct, iar mai apoi chiar si premiul intai la orga si
a inceput sa compund. Ducea o viata extravagantd in ciuda faptului ca
cheltuielile sale erau mereu mai mari decat veniturile. Din aceasta cauza
de multe ori solicita ajutorul lui César, care nu o ducea nici el foarte bine
din punct de vedere financiar.

Dupa prima experienta ca organist la Biserica Notre-Dame de
Lorrette, Franck a fost numit organist titular la Biserica Saint-Jean-Saint-
Frangois. Orga din aceasta biserica, construitd de Aristide Cavaillé-Coll,
era un instrument micut cu doua manuale, de care Franck era foarte
incantat spunand: , Orga mea cea noud? Este o orchestra!”°.

Cariera de organist

Trecut de primii treizeci de ani de viatd, Franck a hotarat sa
abandoneze pianul si sd se dedice in totalitate orgii. Tot atunci si-a
inceput si cariera de organist concertant, fiind invitat la inaugurarea mai
multor instrumente. Din anul 1857 a fost numit organist titular la Biserica
Sainte-Clotilde, o biserica nou construitd in stil neogotic, care avea sa
primeasca o orga construita de Cavaillé-Coll. Dorind ca muzica lui sa fie
la Inaltimea calitatii instrumentului, Franck si-a achizitionat un pian cu
pedalier (Pedalklavier), fiind hotdrat sa-si imbunatateasca tehnica?. Este

9 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 101-102.
20 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 16.
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posibil sa fi fost influentat si de Jacques Nicolas Lemmens pe care a avut
ocazia sd-1 auda cantand la inaugurarea orgii de la Biserica Saint-Vincent-
de-Paul?'. Din pacate nu se stie cat de pregatit era Franck in ceea ce
priveste tehnica organistica. Se stie doar cd nu a revenit la Conservator
pentru a-si continua studiile cu Benoist, ci a hotarat sa se perfectioneze in
mod autodidact.

In decembrie 1859, orga mult asteptata?? a fost finalizatd, iar
inaugurarea festiva a instrumentului a avut loc pe 19 decembrie de catre
Franck si Louis James Alfred Lefébure-Wély? Dupd acest eveniment,
orga de la Sainte-Clotilde a jucat un rol decisiv in activitatea lui César
Franck, lucrarile sale dedicate orgii fiind concepute in exclusivitate sub
semnul sonoritdtii acestui instrument. Pentru inceput au luat nastere
lucrari mai mici, precum un Andantino, iar mai apoi imnuri, motete, 50 de
lucrari pentru armoniu si o misa la trei voci din care face parte celebrul
Panis Angelicus. Toate aceste lucrdri au fost insa umbrite de succesul
primului ciclu de lucrdri pentru orga publicate cu titlul Six Piéces in anul
1868.

In a doua parte a vietii, Franck a devenit unul dintre cei mai
solicitati organisti, fiind invitat la inaugurarea celor mai importante orgi
construite in bisericile pariziene. In anul 1862 a avut loc inaugurarea
instrumentului construit de Cavaillé-Coll la catedrala Saint Sulpice, o
orgd cu patru manuale si 100 registre cum nu s-a mai construit nicaieri pe
teritoriul Frantei. La inaugurare Franck a cantat alaturi de Camille Saint-
Saéns si Alexandre Guilmant?®. Un alt moment important al carierei sale
a fost inaugurarea orgii de la Catedrala Notre-Dame, unde a avut ocazia
sa cante alaturi de Camille Saint-Saéns, Alexandre Guilmant si Charles

2 Jacques Nicholas Lemmens era cunoscut ca un foarte bun tehnician. Canta la pedalier fara
niciun fel de dificultate, fiind obisnuit cu pedalierul german si cunoscand foarte bine
literatura germand pentru orga.

22 Potrivit surselor istorice Franck a fost organist titular fara orga timp de doi ani, perioada in
care a folosit un armoniu.

2 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 20.

24 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, pp. 24-25.
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Marie-Widor. Pe langa aceste evenimente, Franck putea fi auzit cel mai
des la Capela din Versailles si la Palatul Trocadéro®. In ceea ce priveste
repertoriul lui Franck, acesta era axat in mare parte pe improvizatii si pe
propriile compozitii. Era un improvizator foarte bun, cerebral si
echilibrat, dar sensibil, preocupat mereu de un limbaj muzical presarat
cu elemente cromatice si modulatii indraznete. Iata cum il descria elevul
sau Louis Vierne: ,Nu am auzit nimic care si se poatd compara cu
improvizatiile lui Franck din punct de vedere al inventivitdtii muzicale. La
bisericd ii lua o vreme sd se urneasci - citeva incercdri, putind experimentare -
apoi, odatd pornit, un sir de inventii miraculoase 1i curgeau din degete: o
polifonie incomparabil de bogatd in care melodia, armonia si forma erau patrunse
de originalitate si sentiment intr-un mod genial. Nu era niciodatd calculat sau
furat de acrobatiile tipice organistilor care cintau pentru amuzamentul
publicului; era mereu preocupat de demnitatea artei, de nobletea misiunii sale si
de sinceritatea propriei muzici. Vesel sau melancolic, solemn sau mistic, puternic
sau eteric: Franck era toate acestea la Sainte-Clotilde...”?. In pres3 au aparut
frecvent articole despre Franck, continand de cele mai multe ori cuvinte
de lauda la adresa organistului care avea sa ridice standardele muzicii de
orgd franceze. Unul dintre cele mai importante concerte sustinute de
Franck a fost organizat la Sainte Clotide, la cererea lui Franz Liszt. Acesta
fiind de multa vreme interesat de creatiile lui Franck, a dorit sa-1 auda
cantand la orgd. Concertul a avut loc la data de 13 aprilie 1866, iar
articolul care a apdrut in revista Gazette musicale la data de 22 aprilie relata
urmatoarele: , Liszt a fost inconjurat de publicul select care s-a adunat pentru
a-1 asculta pe organistul catedralei, domnul Franck. Lucrdrile proprii pe care le-a
interpretat sunt compuse intr-un stil strict, sd nu spunem sever, dar un stil care
nu exclude varietatea; prin ele ni s-au prezentat toate posibilititile sonore ale
orgii de la Sainte-Clotilde, una dintre cele mai frumoase instrumente construite
de Cavaillé-Coll. Compozitorul a fost felicitat de publicul distins si numeros.
Franz Liszt, in onoarea ciruia a fost organizat concertul, I-a felicitat calduros pe

% Ibid., p. 34.
% Vierne, Louis, Mes Souvenirs, p. 43.
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domnul Franck pentru muzica sa ce aspird spre idealuri inalte si pentru inter-
pretarea excelentd.””

Odatad cu ascensiunea sa ca organist, Franck a inceput sa compuna
mai mult. Desi a avut deja cateva compozitii pe care le prezentase
publicului, marea majoritate a lucrdrilor sale au fost compuse in a doua

jumatate a vietii.

Arta componistica

Intre anii 1870-1871 a avut loc razboiul franco-prusian, perioada in
care Franck a pierdut o mare parte dintre elevii sdi, iar veniturile sale de
la Sainte-Clotilde au fost diminuate. Familia Franck a ajuns intr-o situatie
financiara precarad, care a fost agravata si de faptul ca o perioada de timp
au gazduit In apartamentul lor cativa prieteni care au ramas pe
drumuri.?® Pentru prima data in viatd, Franck avea mai mult timp liber
pentru a compune, astfel incepand sa schiteze una dintre cele mai
importante lucrdri pentru cor si orchestra intitulata Les Béatitudes.

In 1871 Franck a avut ocazia s3 cante cel de-al doilea dintre cele trei
triouri publicate in tinerete intitulat Trio de salon, la primul concert al
Societdtii Nationale de Concerte al carui membru fondator a fost aldturi de
Camille Saint-Saéns, Henri Duparc, Jules Massenet, Gabriel Fauré si alti
muzicieni recunoscuti ai momentului. Aceastd societate avea ca scop
promovarea muzicii franceze, si in special a lucrdrilor apartinand
compozitorilor contemporani, sub motto-ul Ars Gallica®.

Prima auditie a lucrdrii Rédemption, poem simfonic pentru mezzo-
soprana, cor mixt si orchestra, a avut loc la data de 10 aprilie 1873 in
cadrul unui concert de muzica sacra organizat de Concert National.
Pregatirile pentru concert s-au dovedit a fi anevoioase din cauza
greselilor din partiturile copiate pentru instrumentisti si din cauza
solistilor si ai membrilor orchestrei care erau reticenti fata de muzica lui

% Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 127.
8 R. ]. Stove, César Franck, His Life and Times, p. 135.
» Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 134-135.
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Franck. Repetitiile dezastruoase s-au finalizat cu un concert pe masura,
publicul rdamanand neimpresionat de creatia compozitorului. Dupa acest
esec Franck a revenit si a modificat complet partitura originald la
recomandarea lui Vincent d’Indy si al lui Henri Duparc. A doua versiune
a fost publicata in 1874 si a fost prezentatda In cadrul unui concert
organizat de Societatea Nationalid de Concerte, iInsa din nou fard succes®.

Urmatoarea compozitie semnificativa intitulata Les Eolides, a fost
compusa in vara anului 1875. Acest poem simfonic inspirat dintr-o poezie
de Leconte de Lisle dedicata lui Aeolus®, a fost prezentat cu succes in
anul 1876, iar mai apoi in 1877, intr-un concert organizat de Societatea
Nationald de Concerte.

In 1879, dupa zece ani de lucru, Franck a finalizat partitura uneia
dintre cele mai importante creatii ale sale, Les Béatitudes, un oratoriu
structurat In opt parti, inspirat din Predica de pe munte dupa Evanghelia
Sfantului Matei. Cele opt parti trateaza cate o pereche de caractere umane
contrastante: cel puternic si cel slab, cel drept si cel nedrept, cel crunt si
cel altruist etc. Fiecare parte se incheie cu cuvintele lui lisus Hristos, ceea
ce conferd unitate intregii lucrari. Oratoriul a fost cantat o singura data in
timpul vietii compozitorului, evenimentul avand loc la data de 20
februarie 1879 in apartamentul lui Franck, cu un cor si solisti alcatuit din
studenti si prieteni, reductia partii orchestrale fiind cantatd la pian de
Vincent d’Indy. Prima auditie a intregii lucrdri a avut loc la trei ani dupa
moartea compozitorului intr-unul dintre concertele organizate la Sale de
la Chiatelet™.

Dupa finalizarea marelui proiect Les Béatitudes, Franck a revenit la
muzica camerald, compunand un Cuvintet pentru doud viori, viold, violoncel
si pian (1880). Lucrarea, avand o structura ciclica a fost interpretata cu
succes de mai multe ori in cadrul concertelor organizate de Societatea

0 Ibid., p. 142.

31 Aeolus, in limba roméana Eol, este zeul vantului In mitologia greaca.
2 R.]. Stove, César Franck, His Life and Times, p. 177.

3 Ibid., pp. 216-217.
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Nationald de Concerte®*. Au urmat apoi un nou oratoriu intitulat Rébecca®
ce prelucreaza povestea personajului biblic Rebeca din Vechiul Testament
si un poem simfonic cu titlul Le Chasseur maudit inspirat din poezia Der
wilde Jiger’® de Gottfried August Biirger. Subiectul poeziei — povestea
contelui damnat care fuge de diavol — reprezintd o noutate in repertoriul
lui Franck, care pand in acel moment se inspira doar din scene biblice sau
cu tematica religioasd. Muzica este in perfecta concordantd cu textul,
compozitorul parafrazand in mod ingenios imaginile poetice. Incurajat
de succesul acestei lucrari, urmatoarea compozitie a lui Franck a fost tot
un poem simfonic, de aceasta data inspiratd din poezia lui Victor Hugo,
Les Djinns. Lucrarea conceputd pentru pian si orchestra a fost finalizata
in 1884 in timpul unei vacante petrecute cu familia la Quincy. Dupa
aceastd scurta cochetare cu instrumentul copilariei, Franck a hotdrat sa
dedice Incd o lucrare pianului. Structura lucrarii intitulate Preludiu, coral
si fugd®” a fost influentatd de preludiile si fugile lui Johann Sebastian Bach.
Intre cele doud parti conventionale Franck a hotarat sa introduca si o
sectiune centrald, un coral. Lucrarea Imbind structura germana cu
gandirea ciclica franceza si este patrunsa de simfonismul care incet-incet
avea sa devind insemnul distinctiv al compozitiilor lui César Franck. La
sfarsitul aceluiasi an a luat nastere Psalmul CL pentru orchestrd, cor si
orga cu ocazia inaugurarii orgii de la Institutul National pentru Tineri cu
Deficiente de Vedere din Paris unde Franck era activ ca profesor si
presedinte al juriului de examinare?®.

In 1885 Franck a finalizat opera Hulda, o noud incercare a
compozitorului iIn domeniul muzicii de operd dupa esecul suferit in
tinerete cu opera Valetul de fermd. Conform surselor biografice, cea care l-a
impins mereu pe Franck sa compuna o operad a fost sotia acestuia, ale carei
gusturi muzicale erau orientate spre un stil conventional care putea fi

3 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 168.
% R. ]. Stove, César Franck, His Life and Times, p. 234.

% Ibid., pp. 239-240.

7 Ibid., p. 183.

3 Ibid., p. 182.
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asimilat cu usurinta de public. In ciuda asteptérilor sotiei, opera Hulda nu
a avut un succes rasunator. Acest lucru este de inteles din moment ce
Franck nu avea experienta aproape deloc in domeniul muzicii de opera.
Directorul Operei din Paris a refuzat punerea in scena a lucrdrii, motivand
ca subiectul nu este unul adecvat. Totusi, cateva fragmente din lucrare au
fost prezentate publicului la concertele organizate de Societatea Nationalid
de Concerte. Dupa moartea compozitorului, opera a fost pusa in scend de
doua ori, odatd la Monte-Carlo in 1894, iar mai apoi la Teatrul Regal din
Haga in 1895%.

In toamna anului 1885 au fost finalizate Variatiunile simfonice pentru
pian si orchestra, a carei prima auditie a avut loc la data de 1 mai 1886.
Structurata in trei sectiuni, lucrarea prelucreaza doua teme contrastante,
culminand intr-o sectiune finala unde una dintre cele doua teme domina
peisajul sonor#.

Sonata pentru vioard dedicata faimosului violonist Eugene Ysaje a
fost finalizata in 1886. Prima auditie a avut loc la Bruxelles la un festival
organizat in onoarea lui Franck, in interpretarea lui Ysaye si al pianistei
Marie-Léontine Bordes-Péne, unde fostii compatrioti ai compozitorului
au primit cu mare entuziasm noua lucrare. Sonata este structuratd in
patru parti astfel: allegro - forma de sonatd; allegro - prelucreaza doud teme
distincte; recitativo, quasi fantasia - o parte cu constructie libera; allegretto
poco mosso - parte finala ce se prezinta sub forma unui canon*.

In 1887 a aparut o altd lucrare pentru pian solo purtand titlul
Preludiu, Arie si Final. Desi la prima vedere pare a fi similara cu lucrarea
Preludiu, Coral si Fugd, aceasta este mai degraba o sonata intr-o singurd
parte, cu structurd ciclicd, influentata de muzica lui Beethoven si Liszt.
Prima auditie a avut loc la data de 12 mai 1888, in interpretarea pianistei
Bordes-Péne, careia i-a fost dedicata+2.

¥ d’Indy, Vincent, César Franck, Traducere din limba francezi de Bogdan Moroianu, pp. 111-112.
% Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 190-191.

4 Ibid., p. 195.

#2R.]. Stove, César Franck, His Life and Times, p. 267.
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Ca urmare a unei serii de discutii in familie, Franck a hotarat, sau
mai bine spus a fost convins sa compund un nou poem muzical, de
aceasta data pe un subiect din mitologia greacd. Lucrarea intitulata
Psyché, compusa 1n 1886, este o simfonie a dragostei structuratd in trei
parti, care ne prezinta un limbaj muzical facil, sustinut de o orchestratie
lejera. Desi era un om religios care omitea subiectele erotice, in aceasta
lucrare a reusit sa imbine elementele in asa fel incat nimic sa nu para
banal sau trivial#.

Simfonia in re minor, poate cea mai populard lucrare a compozi-
torului, a fost finalizatd in 1888. Spre deosebire de poemele simfonice care
au fost compuse sub semnul muzicii programatice, aceasta lucrare este o
simfonie clasicd cu structurd ciclica. Iata cum relata despre simfonie
compozitorul insusi, intr-o discutie cu fostul sau student, Pierre de
Bréville: ,Lucrarea este o simfonie clasicd. La sfarsitul primei pdrti este o
recapitulare, ca si in orice altd simfonie, cu scopul de a stabili temele principale,
dar intr-o tonalitate diferitd. Dupd aceea urmeazd un andante si un scherzo.
Scopul meu a fost sd le construiesc in asa fel incit fiecare timp din andante si fie
la fel de lung ca si o mdsurd din scherzo, pentru ca dupd finalizarea celor doud
sectiuni sd le pot suprapune. Am reusit si rezolv aceasti problemd cu bine.
Finalul, ca si in cazul Simfoniei a 9-a de Beethoven, readuce temele principale,
dar in cazul lucrdrii mele nu revin asemenea unor citate. Am adoptat un plan
diferit, fiecare temd readusd jucind un rol complet nou in contextul muzical.
Cred cd este o idee reusitd care iti va fi pe plac.”** Precum toate celelalte lucrari
compuse de Franck, Simfonia in re minor a produs pareri contradictorii in
randul criticilor, unii fiind exaltati de inventivitatea compozitorului, in
timp ce altii erau complet dezamadgiti de limbajul muzical sever. Camille
Bellaigue, criticul muzical de la revista Revue des Deux Mondes scria
urmadtoarele intr-un articol publicat la data de 15 martie 1889: ,,Oh, ce
muzicd aridd, greoaie, fird pic de gratie, fard sarm, fird un zambet!”*>

# Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 204-205.
# Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 213.
#1bid., p. 215.
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In 1888 Franck a fost convins din nou de fiul sdu Georges, sa
compund inca o opera, de aceastd data pe un subiect istoric francez. Astfel
a luat nastere opera Ghiselle, care nu a avut nici ea parte de un succes mai
mare decat celelalte doua opere*. Tot in aceastd perioadd, un alt proiect al
compozitorului era in derulare si anume Cuvartetul de coarde. Lucrarea
patrunsa de o influenta beethoveniand evidenta, a fost cantata in prima
auditie in cadrul unui concert organizat de Societatea Nationali de Concerte®’.

In mai 1890, Franck a fost victima unui accident, fiind lovit in piept.
Dupa o scurtd perioada de recuperare, acesta a putut sd-si reia activitatile
de zi cu zi, participand la examenul final de orgad. Vacanta de vara a
petrecut-o la Nemours, unde a compus primul dintre cele Trei Corale
pentru orgd si volumul de lucrdri pentru orga sau armoniu intitulat
L’Organiste. Dupa finalizarea ultimelor doua corale, Franck a prezentat
cele trei lucrdri studentilor sai In cadrul unei serate muzicale organizate
la el acasa*. Din pdcate, sdndtatea care i se deteriora in mod alarmant, nu
i-a mai permis si cAnte coralele la orga de la Sainte-Clotilde. In octombrie,
o simpld rdceala ce s-a transformat apoi in pneumonie, l-a obligat sa
renunte la orice activitate.

Franck a murit la data de 8 noiembrie 1890 si a fost inmormantat la
Cimitirul Montrogue de unde a fost exhumat in 1891 pentru a fi reinmor-
mantat la Cimitirul Montparnasse, locul de veci al marilor personalitati
franceze.

Compozitorul Franck a ajuns la maturitate abia in ultimii zece ani
de viatd, perioadd in care a compus cea mai mare parte a opusului sau
dominat de o melodicitate caracteristica, inconfundabila. Franck nu a fost
niciodatd preocupat de crearea unor forme muzicale noi, multumindu-se
cu utilizarea formelor clasice precum sonata, liedul sau preludiul si fuga,
pe care le-a imbogatit si le-a extins prin diverse tehnici de compozitie. Nu
se stie daca structura ciclicd a majoritatii lucrdrilor sale este una voita sau
mai degrabd izvorata din improvizatia la orgd, unde temele si motivele

% R. ]. Stove, César Franck, His Life and Times, p. 274.
4 1Ibid., p. 275.
8 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 234.
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principale revin mereu. Franck era un organist si un improvizator
excelent, iar influentele acestui instrument se resimt si in toate lucrarile
sale, mai ales in cele orchestrale. Avea tendinta sa trateze orchestra
asemenea orgii. Avea un simt deosebit al tonalitatii, modulatia si
cromatizarea fiind uneltele pe care le folosea cel mai des in desfasurarea
discursului muzical. Iata ce afirma Vincent d'Indy: ,in muzica lui totul
cantd si cantd neintrerupt.” Aceastd cursivitate a liniilor melodice, a
diferitelor nuante timbrale este sustinutd de o ritmicitate simpld, foarte
rar intrerupta de ritmuri complicate.

Urmadrind cariera lui César Franck, atat cea de organist cat si cea de
compozitor si profesor, putem observa ca acesta a primit o parte din
recunoasterea meritata la o varsta destul de Inaintata. Parerile au fost
mereu Impdrtite In ceea ce priveste muzica lui, publicul francez obisnuit
cu o muzicd mai lejerd, sarmanta, fiind deseori reticent fatd de muzica
cerebrald a acestuia. Odatd cu dezvoltarea carierei de compozitor s-a
format o grupare de sustindtori denumita Les Franckistes, alcdtuita in
mare parte din studentii si prietenii compozitorului care apdrau cu
ardoare muzica idolului lor de atacurile criticilor. Membrii acestei
grupdri doreau sa insufle muzicii franceze, in opinia lor mult prea
superficiala, o gandire mai profundd, introvertita, caracteristica muzicii
compozitorilor germani precum Johann Sebastian Bach, Ludwig van
Beethoven, Richard Wagner sau Robert Schumann®. Cel care urma sa
indeplineasca acest ideal era César Franck. Prin originalitatea muzicii sale
a reusit sa contopeascd doua lumi diametral opuse.

Profesorul

In anul 1872, prin Imprejurdri mai putin cunoscute®, César Franck
a fost numit profesor titular la clasa de orga de la Conservatorul National

4 Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, pp. 191-192

50Tn biografia lui César Franck, Vincent d’Indy relateaza astfel despre acest eveniment: 1872,
se produse tn cariera maestrului un foarte ciudat incident: el a fost numit, nu se stie cum — si nici chiar
el, atdt de strdin de orice intrigd, nu a stiut-o mai putin ca oricine — profesor de orgi la Conservator.” -
d’Indy, Vincent, César Franck, Traducere din limba francezi de Bogdan Moroianu, p. 18.
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din Paris, post pe care l-a pastrat timp de 19 ani. Aici el tinea trei cursuri
a cate doud ore pe sdptamana, iar la examene solicita din partea
studentilor o lucrare cantata din memorie, acompanierea unui cant
gregorian cu tratarea temei mai Intai la bas, iar mai apoi la sopran,
improvizatia unei fugi si a unei lucrdri in forma de sonatd. Cursurile
aveau loc intr-o sald de examene, pe o orga cu doua manuale construita
de Cavaillé-Coll din ramasitele unui instrument recuperat din capela de
la Tuileries (Pentru descrierea orgii, vezi cap. 2.2.1. Conservatorul National
din Paris).

Cele sase ore de curs pe sdptamana erau dedicate aproape in
exclusivitate improvizatiei, deoarece Franck considera ca studentii
admisi la Conservator trebuiau sa fie suficient de pregatiti tehnic pentru a
interpreta orice lucrare. Aceasta lipsda de interes fatd de literatura
universala pentru orga se reflecta si in repertoriul de concert al
compozitorului, care numadra doar zece lucrdri propriu-zise, dintre care
noua erau compozitii proprii. Gabriel Pierné il descrie pe profesorul
Franck astfel: ,Cand improvizai la orgd, in loc sd te opreascd sd-ti spund
eventualele observatii, stitea l[Angd tine pe bancd, te ajuta cu cdte o notd, apoi
doud, Tmpingdndu-te incet-incet mai incolo, ocupdndu-ti mai apoi locul,
improvizind pentru tine, invitindu-te prin exemplul lui. Si ce exemple
admirabile! Pentru a oferi astfel de lectii, trebuia sd fii Massenet sau Franck.”!
In ceea ce priveste metodele de predare, Franck nu a folosit la clasa de
orgd niciuna dintre metodele existente atunci la Conservatorul din Paris®.
Studentii clasei de orgd nu erau foarte bine pregatiti din punct de vedere

tehnic sau in privinta manipularii registrelor si al jaluzelei de expresie:

Alte surse biografice indica faptul cd cel care l-a recomandat pe Franck ar fi fost Théodore
Dubois, care i-a fost coleg la Sainte-Clotilde - Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert
Foss, p. 138.

51 Smith, Rollin, Towards an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, p.177.

52Tn acea vreme Conservatorul din Paris detinea urmatoarele metode: C.H. Rinck, Praktische
Orgelschule, op. 55; Jacques Nicolas Lemmens, Journal d’Orgue; Clément Loret, Course d’orgue
et exercise journalier. - Smith, Rollin, Towards an Authentic Interpretation of the Organ Works of
César Franck, pp. 41- 42.
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,Nu trebuia sid ne facem griji pentru manipularea consolei: Franck actiona
registrele, pedalele de combinatii si jaluzeaua de expresie. Totul era simplificat,
redus la sarcina de a canta la manuale si la observarea stilului. Toate acestea
explicd de ce in afara lui Dallier, Marty, Mahaut si Letocart, niciunul dintre
castigatorii premiului intdi din clasa lui Franck nu era renumit pentru
virtuozitate. Pentru a compensa, metoda maestruluia produs niste improvizatori
excelenti. In acest domeniu, precum si in domeniul compozitiei, metodele sale
erau excelente.”>® Repertoriul abordat de studenti se limita la piesele

necesare pentru examen, incluzand urmatoarele lucrari>:

Diferite lucrari de Johann Sebastian Bach

Parti de sonate de Felix Mendelssohn Bartholdy
Diferite lucrari de César Franck

Trei lucrari de Jacques Nicolas Lemmens

Concertul in Sib major de Georg Friedrich Haendel

AN M

Canonul in Lab major de Robert Schumann

Cursurile lui Franck erau deschise pentru toti. De multe ori
studentii de la clasa de compozitie participau la sesiunile de improvizatii
oferite de Franck. Chiar si tanarul Debussy a fost prezent de cateva ori,
insa acesta nu era multumit de modulatiile permanente solicitate de
profesor®. Faptul ca studentii de la compozitie frecventau cursurile lui
Franck a dus la o serie de animozitati intre acesta si Jules Massenet,
titularul clasei de compozitie. Este cunoscut faptul ca Franck a incercat
de doua ori sa preia clasa de compozitie, insa spre dezamadgirea lui nu a
fost numit niciodata in aceasta functie. Pentru a compensa acest neajuns,
a organizat cursuri de compozitie in particular, unde putea sa-i primeasca

pe cei care doreau sa invete de la el. Intr-una dintre scrisorile ldsate in

5 Smith, Rollin, Louis Vierne,Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 45.
5 Ochse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France and Belgium, p. 155.
% Vallas, Léon, César Franck, Translated by Hubert Foss, p. 254.

99



Miklos Noémi

urma de Franck, datand din august 1876, aflam despre sarcinile acestuia
de la Conservator si despre relatia tensionata cu ceilalti profesori: , Anul
acesta am fost foarte ocupat la Conservator, mai mult decdt de obicei. Pentru
inceput, a trebuit sd primesc un numdr mare de studenti, dintre care — bdieti si
fete, in total sapte la numdr — fiecare a fost considerat pregatit pentru concursul
final. In afard de aceasta, am fost rugat si pregdtesc hértiile pentru examenul de
armonie si fugd si sd fiu membru in juriul examinator. Am fost rugat si
indeplinesc aceeasi functie si in cazul examenului de contrapunct si fugd, un
lucru complet diferit fatd de ceea ce fac eu la clasa de orgd, ale cdrei membri au
fost exceptionali in acest an. Constat totusi cd studentii mei sunt tratati cu o
severitate neobisnuitd si am senzatia cd existd o animozitate directionatd spre
mine in randul corpului profesoral, ceea ce md intristeazd foarte tare, mai ales ci
sunt convins cd cei care sunt impotriva mea sunt prietenii mei. In ciuda acestui
fapt, micul meu grup de studenti a cdstigat un premiu doi (Samuel Rousseau),
un proxime accessit, si doud mentiuni. Ultimele trei premii au fost obtinute de
fete. (domnisoarele Renaud, Genty si Papot) ">

John William Hinton (1849-1922), un student de-al lui Franck de
origine britanicd, aminteste de trei maxime importante rostite de

compozitor, referitoare la procesul de invatare.

»Nu incerca sd faci foarte mult, ci cautd mai degrabd sd faci
bine, chiar dacd asta inseamnd sd faci mai putin.”

,Sa-mi prezinti rezultatul mai multor incercdri despre care
poti spune sincer cd mai bine nu se poate.”

St nu crezi cd vei invdta ceva din corecturile mele asupra
unor greseli de care esti constient, decit dacd ai epuizat tu insuti

toate posibilitdtile pentru a le corecta.”

% QOchse, Orpha, Organists and Organ Playing in Nineteenth Century France and Belgium, p. 158.
5 Smith, Rollin, Towards an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, p. 43.
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Din scrierile studentilor lui Franck, aflam cd acesta era un profesor
dedicat, rabdator si intelegator. Cu toate acestea era foarte sever cand
venea vorba de efortul depus de studenti, solicitind seriozitate maxima
din partea fiecaruia. Din scrierile lui Hinton putem sa aflam cd Franck era
iritat daca studentul nu era bine pregatit: , Alteratiile gresite in timpul
interpretarii 1l enervau in mod special. Dar nu cred cd il deranja sunetul gresit
in sine, ci mai degrabd faptul cd nu putea si inteleagd cum interpretul (chiar si
pentru o clipd) putea si uite tonalitatea in care se afld, sau sd piardd simtul
armoniei — situatiile de acest fel erau pentru el de neconceput. In astfel de
imprejurdri obisnuia sd strige si sd se comporte ca un om turbat dacd greseala
era repetatd de mai multe ori. Dar aceastd furie era una inofensivd; niciodatd nu
folosea un ton personal sau sarcastic — mdnia lui era indreptatd Tmpotriva
piacatului nu impotriva pdcidtosului.”>® Metodele sale iIn domeniul
compozitiei erau liberale, permitand fiecarui student sa-si aleaga genul
de muzicd pe care il preferd. In ciuda faptului ca in domeniul
repertoriului organistic metodele sale lasau de dorit®, probabil si din
cauza faptului ca el insusi a invatat in mod autodidact, Franck a reusit sa
produca o serie de improvizatori foarte buni precum Charles
Tournemire, Louis Vierne, Adolphe Marty sau Albert Mahaut.

In afara Conservatorului, Franck a predat orga la Institutul National
pentru Tineri cu Deficiente de Vedere din Paris, caruia i-a dedicat si Psalmul
CL#. Pentru elevii acestei institutii a publicat in alfabetul Braille o editie

cu aplicatii de degetatii ale lucrarilor de Johann Sebastian Bach.

5 Smith, Rollin, Towards an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, p. 171.

% Franck nu punea mare accent pe studierea literaturii universale pentru orga, considerand
cd fiecare student care este admis la Conservatorul National trebuie sa fie capabil sa
interpreteze lucrarile lui Johann Sebastian Bach sau ale lui Felix Mendelssohn Bartholdy.
Studentul siu din Elvetia Edouard Bopp relateaz astfel: , Nu-mi amintesc ca Franck s fi ficut
vreodatd vreo observatie legatd de interpretarea lucrdrilor lui Bach sau Mendelssohn, sau referiri la
tempi, stil, tehnicd si registratie. EI ne considera cd noi ne cunoastem propriile neajunsuri si credea
cd este inutil si ne atragd atenfia asupra lor.”, in: Smith, Rollin, Towards an Authentic
Interpretation of the Organ Works of César Franck, The Complete Organ No. 6, p. 42.

6 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 21.
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Franck nu a ldsat in urmad nicio metoda de predare a instrumentului,
singura lucrare care are si o latura didactica fiind volumul intitulat
L’Organiste op. 41, volum care cuprinde lucrdri scurte pentru uzul
liturgic. Intentia compozitorului a fost sa includd in acest volum cate
sapte lucrdri In toate tonalitdtile care pot fi interpretate si de organistii
amatori. Din pacate nu a putut sa finalizeze decat 59 de lucrari. Ele pot fi
cantate atat pe orga cat si pe armoniu.

Compozitiile pentru orga
Aspecte interpretative generale

César Franck a lasat in urma putine lucrari dedicate instrumentului
sdu preferat. Desi la inceputul carierei de compozitor a cochetat cu orga
compunand lucrdri precum Andantino en sol mineur (1857), Trois
Antiennes (1859) si 44 Petites Pieces (1858-1863), cele mai valoroase lucrari
dedicate acestui instrument au vdzut lumina zilei In perioada de
maturitate a compozitorului. Ele au fost incluse in trei cicluri de lucrari

dupa cum urmeaza:

1. Six Pieces, Op. 16-21 (1868) — Editura Maeyens-Couvreur

Fantaisie en ut majeur — a son ami Monsieur Alexis Chauvet

Grande Piéce Symphonique en fa diese mineur — a Monsieur Charles-
Valentin Alkan

Prelude, fugue et variation en si mineuri —a son ami Monsieur C. Saint-
Saéns

Pastorale en mi majeur — a son ami Monsieur Aristide Cavaillé-Coll

Priere en ut diése mineur — a son maitre Monsieur Benoist

Final en si bémol majeur — a son ami Monsieur Lefébure-Wély

2. Trois Piéces (1878) — Editura Durand & Schonewerk
Fantaisie en la majeur
Cantabile en si majeur

Piéce héroique in si mineur
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3. Trois Chorals (1890) — Editura A. Durand & Fils
Choral en mi majeur
Choral en si mineur

Choral en la mineur

In ultimul an de viati Franck a mai addugat opusului siu creational
un Andantino (1889), si culegerea pentru orga sau armoniu L’'Organiste
(1889-1890).

Pentru o abordare si o cunoastere optima a lucrarilor lui Franck este
necesard parcurgerea unor aspecte de ordin tehnic si interpretativ
precum articulatia, frazarea, registratia si dinamica.

Articulatia

In ceea ce priveste articulatia, muzica lui Franck trebuie mereu
cantata in legato, chiar daca in partitura nu apar semnele conventionale
care indica acest lucru. De la aceasta regula sunt exceptate situatiile in
care compozitorul indicd un alt tip de articulatie In partitura, cum ar fi
staccato-ul sau tenuto-ul. Este bine cunoscut faptul ca in acea perioada
legato-ul era - dupd cum spunea si Alexandre Guilmant — ,adevirata
manierd”s' de a canta la orga. In partiturile lui Franck gisim de multe ori
indicatii referitoare la cantatul legat, precum sempre legato, sempre
cantando sau trés lié. Pentru realizarea acestui legato absolut, este necesara
utilizarea unor artificii tehnice specifice precum substitutia degetelor,
alunecarea de la o clapa la alta si schimbul mut. Exersarea acestor
elemente tehnice este indispensabila cu atat mai mult cu cat Franck,
avand mainile foarte mari, nu s-a sfiit sa noteze in partitura pasaje de
none sau decime, ceea ce pentru un organist cu maini de dimensiuni
normale provoacd dificultati mari in executie. Franck nu a fost foarte
generos In ceea ce priveste notatia degetatiilor iIn partituri, in
manuscrisele lucrarilor sale putand fi gasite doar trei pasaje dificile
prevazute cu astfel de aplicatii. O astfel de situatie ar fi urmatoarea:

1 Guilmant, Alexandre, La Musique d’orque, Encyclopedie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire, Deuxieme Partie, p. 1157.
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Img. 13: César Franck, Choral no. 1, mds. 172-174¢?

In muzica lui Franck intalnim incid un element caracteristic muzicii
romantice franceze denumit note commune, ceea ce inseamna ca doua note
similare care apar consecutiv la doud voci diferite nu trebuie atacate din
nou, ele fiind tratate asemenea unui legato ritmic. $i acest artificiu
contribuie la realizarea legato-ului etans. Tot ce este valabil in cazul
cantatului la manuale este valabil si pentru cantatul la pedalier. Desi
Franck nu a notat aplicatii de pedalier in partituri, pentru o executie
corectd trebuie folosit atat varful piciorului cat si calcaiul, in unele cazuri
tiind necesare alunecdri sau schimburi mute. De multe ori, piciorul drept
trebuie sa manevreze jaluzeaua de expresie pentru efectuarea gesturilor
dinamice, astfel incat piciorul stang este nevoit sa preia notele care in mod
normal ar trebui cantate cu piciorul drept, fara a intrerupe in mod evident
linia melodica. Pentru obtinerea unei articulatii ideale interpretarii
muzicii lui Franck este necesara gasirea unei degetatii cat mai comode, cu
aplicarea cdreia sa se exerseze un timp mai indelungat sectiunile dificile.
In unele cazuri se poate recurge la solutii precum preluarea notelor de la
o mana la alta, transpunerea cu o octava mai sus sau mai jos, sau chiar la
cantatul pe doua manuale diferite cu aceeasi mana. Pentru rezolvarea
acestor dificultati tehnice este nevoie de o pozitie cat mai relaxata a
corpului, respectiv a mainilor si a picioarelor, care trebuie sa fie mereu in
contact cu clapele si cu pedalele. Doar in acest fel se poate ajunge la o
executie cursivd, lejerd, lipsita de gesturi bruste.

62 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/f0/IMSLP03934-Choral_No.1_in_E_Major_
Franck.pdf
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Frazarea, dinamica si registratia

Fiind in stransa legatura, frazarea, dinamica si registratia trebuie
tratate simultan. O fraza muzicald nu poate exista fara dinamica, asa cum
nici elementele dinamice nu pot fi realizate corespunzator fara o registratie
adecvata. In lucrarile lui Franck domina frazele muzicale lungi sustinute de
gesturi dinamice (crescendo, decrescendo), motiv pentru care instrumentele
fara jaluzea expresiva nu sunt adecvate interpretarii lor. Compozitiile lui
Franck nu lasa prea mult loc interpretdrilor, in sensul cd intentiile agogice si
dinamice ale compozitorului sunt notate in partiturd, iar limbajul muzical
este unul foarte sugestiv. Incheierile sunt de regula largite cu ajutorul unor
ritardandi urmate de o coroand. Pe de alta parte exista si situatii in care linia
melodica se finalizeaza brusc, 1sand ascultitorul in tensiune. In lucririle lui
Franck pauza si coroana sunt elemente care poartd o incarcatura dramatica
importantd, ele contribuind fie la acumularea unor tensiuni, fie la
detensionarea muzicii. Un bun exemplu ar fi debutul Coralului nr. 3 in la
minor, unde dupad o scurta fraza tensionata urmeaza o mica interventie de
linistire, si o lungd pauza prevazuta cu coroana care prevesteste o noua
sectiune zbuciumata (Img. 14):

A Quasi allegro
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Img. 14: César Franck, Choral no. 3, mds. 1-7¢

6 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/89/IMSLP03936-Choral_No.3_in_A_Minor_
Franck.pdf
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Toate registratiile originale ale lui Franck au fost alese pe baza
dispozitiei instrumentului de la Sainte-Clotilde, pdastrat si azi, dar
modificat in decursul timpului de urmasii compozitorului. Pe vremea lui

Franck, dispozitia instrumentului era urmatoarea®:

L. Grande-Orgue II. Positif III. Récit expressif ~ Pédale
Montre 16 Bourdon 16 Fliite harmonique 8 Quintaton 32
Bourdon 16 Montre 8 Bourdon 8 Contrebassel6
Montre 8 Fliite harmonique 8 Viole de gambe 8 Fliite 8

Fliite harmonique 8 Bourdon 8 Voix céleste 8 Octave 4
Bourdon 8 Salicional 8 Fliite octaviante 4 Bombarde 16
Viole de gambe 8 Viole de Gambe 8 Octavin 2 Basson 16
Prestant 4 Prestant 4 Trompette 8 Trompette 8
Octave 4 Fliite octaviante 4 Basson-hautbois 8 Clairon 4
Quinte 3 Quinte 3 Voix humaine 8

Doublette 2 Doublette 2 Clairon 4

Plein jeu VII Plein jeu harmonique 11I-V1

Bombarde 16 Trompette 8

Trompette 8 Cromorne 8

Clairon 4 Clairon 4

Pédales de Combinasion

Effets d’orage Octaves graves Grand-Orgue Anches Récit

Tirasse du Grand-Orgue Octaves graves Positif Positif au Grand-Orque
Tirasse du Positif Octaves graves Récit au Positif Récit au Positif

Anches Pédale Anches du Grand-Orgue Tremblant du Récit
Octaves graves Grand-Orgue Anches du Positif Expression du Récit

Din tabelul de mai sus se poate observa ca orga de la Sainte-Clotilde
era un instrument de dimensiuni medii, avand sonoritatea orchestrala
specifica orgilor construite de Aristide Cavaillé-Coll. Niciun alt
compozitor de pana atunci nu a putut sa exploateze mai eficient resursele

sonore ale orgii simfonice. In biografia dedicata lui César Franck, John

64 Schweitzer, Albert, Deutsche und franzdsische Orgelbaukunst und Orgelkunst, p. 49.
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Hinton formuleaza astfel: ,,...sobru...fard intentia de a atrage atentia
publicului. Desi resursele instrumentului modern nu erau neglijate de el, este o
certitudine cd frumusetea structurii si combinatia ideilor muzicale erau mai

importante pentru el decit varietatea nuantelor.”

Img. 15: Consola originald a orgii Cavaillé-Coll de la Biserica Sainte-Clotilde din Paris®

In majoritatea lucrérilor pentru orga registratia de baza indicata de
Franck este o combinatie intre registrele de fond de 8 si registrul de oboi
de pe manualul al treilea, cu jaluzeaua expresiva inchisa si manualele
cuplate. Aceastd registratie produce o sonoritate orchestrala care poate fi
nuantata foarte frumos prin deschiderea si inchiderea jaluzelei expresive.
La orgile construite de Cavaillé-Coll, utilizarea jaluzelei expresive
produce un efect puternic de crescendo sau decrescendo, iar organistul nu
este nevoit sd adauge sau sd scoata in permanenta registre pentru nu-
antarea muzicii. Crescendo-ul poate fi realizat treptat, iar la final, tutti-ul
orchestral se poate obtine prin simpla adaugare a grupului de ancii, care
la randul lui poate fi actionat prin apasarea unei singure pedale denumita

6 Smith, Rollin, Toward an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, p. 27.
% http://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/le-grand-orgue/lorgue-de-cesar-franck/index.php
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Appel des Anches. In ceea ce priveste liniile melodice solistice, Franck
obisnuia sa indice registrul de trompeta de pe manualul al treilea, care in
cazul orgii de Sainte-Clotilde avea o sonoritate aparte. Registratia cu Voix
humaine sau cu Voix céleste apare de asemenea destul de frecvent in
partiturile sale alaturi de tremulant, o combinatie care produce o
sonoritate eterici. in cazul sectiunilor In forte, acesta indica toate registrele
de fond si anciile de 167, 8 si 4. Registratiile sale sunt oarecum tipizate,
simple, fara sonoritati stridente care ar putea deranja desfasurarea liniilor
muzicale. Tocmai datorita acestei simplitdti este atat de greu de adaptat
o lucrare franckiand pe un alt tip de instrument. In asemenea situatii
organistul este pus in situatia dificila de a alege o registratie care sa
semene cu cea indicatd de Franck, de cele mai multe ori realizand
gesturile dinamice indicate In partiturd prin addugarea sau scoaterea
succesiva a unor registre. Aceasta practica este cat se poate de eronata
deoarece orice intrare evidentd de registre poate distruge o linie melodica
construitd unitar pand in acel moment. Iatd cum descrie Charles
Tournemire felul in care Franck utiliza resursele orgii: ,, Modul de registrare
a compozitorului celor Trei Corale era foarte creativ; folosea manualul Positif
cuplat cu manualul Récit foarte des. Prin intermediul jaluzelei expresive, a
registrelor de fond de pe manualul Récit, a Oboiului si a Trompetei armonice,
cuplate la unison si la sub-octavi cu registrul Bourdon 16 de pe manualul Positif,
obtinea efectul unui Récit cu o sonoritate plind: un efect care sub degetele lui era
deseori dramatic. Nu exagera cu nuanta fff si cinta mai incet la sfarsitul misei.
Folosea registrele de fond ale manualelor cuplate pentru sustinerea armoniilor
somptuoase. Dacid dorea sd consolideze sonoritatea, atunci adduga subtil
mixturile sau anciile in asa fel incdt sid nu deranjeze limpezimea sunetului ci sa-
umple cu grandoare. Cind folosea un registru solistic, de obicei clarinetul®” de pe
manualul Positif sau trompeta armonicd de pe manualul Récit, ne puteam
astepta la un contrapunct interesant pe celalalt manual. Registrul de clarinet pe
care il utiliza frecvent, mai mult ca sigur datoritd frumusetii timbrului acestuia,
era mereu acompaniat de registrele de fond si trompetd de pe manualul Récit.

7 Cand vorbeste despre clarinet, Tournemire se refera de fapt la registrul Cromorne de pe
manualul Positif, orga de la Sainte-Clotilde nefiind prevazuta cu registru de clarinet.
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[...] Nu abuza niciodatd de registrul Voix humaine, folosindu-1 cu gust
impreund cu Gamba si Voix céleste, cuplat la registrul Bourdon 16 de pe
manualul Positif. Il atrigeau efectele profunde. Gandurile lui serioase si
introvertite ciutau mereu sonoritdti bogate. Foarte rar se ldsa inspirat de
registrul Flilte harmonique sau de octavele superioare ale registrului Bourdon
8.7%8 Stransa legatura dintre intentiile coloristice ale lui Franck si muzica
acestuia constituie azi o problema internationald. Cine nu canta pe un
instrument Cavaillé-Coll, este nevoit sa recurga la diverse compromisuri
pentru reda cat mai fidel aceastd muzica.

Tempoul

Problematica tempoului este una aparte in interpretarea lucrarilor
lui Franck. Adolphe Marty, studentul lui Franck afirma urmatoarele: ,Nu
avem idee cit de liber 1si cAnta Franck propriile compozitii”®® Pe de alta parte,
daca altcineva 1i interpreta lucrarile, Franck nu era de acord cu un rubato
excesiv: ,In tempo! Poruncea el cu o voce hotirdtd acelora care, dorind sd facd
ceea ce trebuie, incercau sd-l imite interpretindu-i lucrdrile mult prea liber.”7°
Organistul trebuie sd fie mereu atent ca dupa o sectiune libera sa revina
la tempoul initial, pentru a pdstra integritatea interpretdrii. Chiar daca
Franck nu a notat indicatii metronomice pe partituri, un organist
experimentat poate sa aleagd un tempo potrivit dupa studierea
aminuntiti a continutului muzical al lucririlor. In acest proces se pot lua
in considerare indicatiile oferite de urmasii lui Franck, Charles
Tournemire (1870-1939), Marcel Dupré (1886-1971), André Marchal
(1894-1980) si Jean Langlais (1907-1991). Iata de exemplu tempo-urile
indicate de acestia pentru interpretarea celor Trei Corale’:

68 Smith, Rollin, Toward an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, pp. 27-28.

® Jaquet-Langlais, Marie-Louise, The Organ Works of César Franck: A Survey of Editorial and
Performance Problems, French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, p. 170.

70 Smith, Rollin, Toward an Authentic Interpretation of the Organ Works of César Franck, p. 181.

7t 1bid., p. 213.
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Choral I (p = pétrime) Choral I1 Choral 111
Tournemire p = 69 Tournemire p =76 Tournemire p =100
Dupré p =56 Dupré p =76 Dupré p =100
Marchal p =56 Marchal p =60 Marchal p =108
Langlais p = 63 Langlais p =72 Langlais p =108

Un alt aspect specific lucrarilor lui Franck este faptul ca agogica si
dinamica merg de reguld mana-in-mana. Gesturile dinamice de crescendo
sunt de obicei dublate de o intensificare a tempoului, in timp ce gesturile
de decrescendo sunt insotite de o rarire. Iata un astfel de exemplu pa care

il regdsim in cadrul Coralului nr. 1 (Img. 16):

Poco animato e

Img. 16: César Franck, Choral no. 1, mds. 143-15072

Exista insa si situatii in care compozitorul indicd o rarire
semnificativa aldturi de un crescendo amplu. O astfel de situatie gasim la

finalul fugii din lucrarea Prelude, Fugue et Variation (Img. 17):

72 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/te/IMSLP03803-PreludeFetVariaFranck.pdf
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Img. 17: Franck, César, Prelude, fugue et variation, mds. 68-8173

Pentru precipitarea sau linistirea tempoului, Franck recurge uneori
la repetarea aceluiasi motiv muzical. O astfel de situatie intalnim in
lucrarea Prélude, fugue et variation, unde primele patru masuri, care repeta
practic acelasi motiv, poarta in sine un accelerando evident care se rezolva

in masura 5 (Img. 18):
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Img. 18: César Franck, Prélude, fugue et variation, mds. 1-7

73 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/f/fe/IMSLP03803-PreludeFetVariaFranck.pdf
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Lucrdrile lui Franck trebuie interpretate liber, ,fird utilizarea
metronomului”’7*, avand permanent in vedere tempoul initial indicat de
compozitor si fluctuatiile aparute pe parcursul discursului muzical,

evitand excesele agogice care duc la interpretdri eronate.

Grande pieéce symphonique - Prima lucrare reprezentativa

a genului de simfonie pentru orga

Dupa o studiere amdanuntita a lucrarilor lui César Franck se poate
observa cd acestea au luat nastere sub semnul simfonismului caracteristic
muzicii romantice din secolul al 19-lea. Conform afirmatiilor lui Norbert
Dufourcq, Franck era un deschizator de drumuri prin abordarea noului
stil simfonic: ,Creativ fiind, César Franck a introdus orga pe un teren
neexplorat pand acum. Prin intermediul lui, muzica simfonicd este introdusd in
sfera bisericii; o conceptie complet noud caracterizatd de un limbaj mai colorat,
mai bogat din punct de vedere armonic, o legdturd intimd intre interpret si
compozitor, opera devine acum o oglindd ce reflectd bucuria, tristetea si exaltarea
muzicianului.””® Un loc aparte in opera dedicata orgii a lui Franck il ocupa
Grande piéce symphonique, prima lucrare apartinand genului de simfonie
pentru orga.

Dedicata lui Charles-Valentin Alkan (1813-1888), Grande piece
symphonique a fost compusa in anul 1863, fiind publicata ca a doua lucrare
din ciclul Six piéces in anul 1868. Prima auditie a avut loc la Sainte-Clotilde
la data de 17 noiembrie 1864 in interpretarea compozitorului.

In ceea ce priveste geneza lucrarii, unele surse bibliografice fac o
paralela intre creatia lui Franck si cea al lui Franz Liszt Fantasie und Fuge

iiber den Choral Ad nos, ad salutarem undam care a luat nastere in anul

74 Jaquet-Langlais, Marie-Louise, The Organ Works of César Franck: A Survey of Editorial and
Performance Problems French Organ Music from the Revolution to Franck and Widor, p. 172.
7> Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 148.
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18507¢. Aceasta teorie este Insa putin probabild deoarece lucrarea lui Liszt
a fost cantata pentru prima oara la Paris abia in anul 1878, intr-un concert
sustinut de Camille Saint-Saéns la Palatul Trocadéro. O alta posibila
influenta ar fi Simfonia pentru pian solo de Charles-Valentin Alkan, prima
lucrare de acest gen dedicatd pianului”.

In ceea ce priveste structura, parerile sunt impartite in randul celor
care au elaborat analize dedicate acestei lucrdri. De exemplu in biografia
lui César Franck, Charles Tournemire scrie urmatoarele: , Lucrarea Grande
piece symphonique este in fond o sonatd; partile sunt urmdtoarele: Introducere si
Allegro non troppo e maestoso — Andante, Allegro (asemenea unui scherzo),
revenire la Andante — Cdteva referiri la materialele tematice precedente si o
concluzie ampld. Aceastd lucrare poate fi consideratd prima sonatd romanicd
pentru orgd.”’® Pe de alta parte, In cartea sa intitulata Playing the Organ
Works of César Franck, Rollin Smith” atrage atentia asupra primei editii ale

lucrarii publicate de Editura Maeyens-Couvreur, iIn care gasim o

structura in patru parti indicata de barele duble ingrosate aplicate de

compozitor:

1. Andantino serioso — Allegro non troppo e maestoso
2. Andante — Allegro

3.  Andante — Allegro non troppo e maestoso

4. Beaucoup plus largement si fuga finala

76 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 80.

77 In anul 1857, Charles-Valentin Alkan a publicat un volum intitulat Studii in tonalititi minore
op. 39, dintre care numerele 4, 5, 6 si 7 constituie o simfonie pentru pian. Smith, Rollin,
Playing the Organ Works of César Franck, p. 81.

78 Tournemire, Charles, César Franck, Organ music — Smith, Rollin, Towards an Authentic
Interpretation of the Organ Works of César Franck, p. 85.

7 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 80.
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Este interesant faptul ca Franck pune bara dubld intre sectiunea
Allegro si cel de-al doilea Andante. In mod normal, la o prima privire,
sectiunile Andante-Allegro-Andante constituie o parte unitard in formad de
lied (A-B-A). n acest sens, logica lui Tournemire este mai plauzibila, Insa
pentru a realiza o analiza corespunzatoare trebuie sd avem in vedere in
primul rand notatiile compozitorului. Desi compozitorul delimiteaza
patru parti, cum ar fi in cazul unei simfonii, acesta evitd sa dea lucrarii
titlul de simfonie, optand pentru folosirea adjectivului symphonique.
Termenul symphonique face referire atat la anvergura lucrdrii, cat si la
abordarea orchestrala si structura ciclica.

Prima parte cuprinde sectiunea introductiva Andantino serioso, si
Allegro non troppo maestoso in forma de sonata. In debutul lucrarii ni se
prezintd o prima temd. Linia solistica din prima fraza a temei trebuie
expusd pe manualul principal, in timp ce acompaniamentul de
acorduri sincopate se cantda pe manualul pozitiv. Pentru evidentierea
liniei solistice, Franck indica o registratie alcatuitd din registrele de
fond de pe toate manualele si oboiul de pe manualul Récit, manualele
fiind cuplate. Aceastd registratie are o sonoritate orchestrala, registrele
de fond parafrazand partidele de cordari care acompaniaza linia
solistica expusd la oboi. Prima fraza a temei se incheie pe un acord
major de dominanta si este urmata de o a doua fraza de tip coral, cu
caracter concluziv (Img. 19). Din masura a 10-a, tema este expusa din
nou, fraza concluziva fiind de aceasta data largita. Libertatea agogica
este semnalata de compozitor de la primele masuri ale lucrdrii, acesta
notand In numeroase locuri indicatii precum rallentando, quasi ad

libitum si a tempo.
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Img. 19: César Franck, Grande piéce symphonique, mds. 1-8%

Din mdsura 21 tema este transpusa la linia basului, iar mai apoi la
tenor. In m3sura 35 mana dreapta trece 1anga cea stangd pe manualul
Grand Orgue, adaugandu-se registrele de 16" si anciile de pe manualul
Récit. Din acest moment lucrurile incep sa se precipite, o prima culminatie
- realizatd prin repetarea aceluiasi motiv si efectuarea unui amplu
crescendo - avand loc In masura 50. Lungimea acestei sectiuni introductive
prevesteste amploarea lucrdrii care o urmeazd. Din punct de vedere
interpretativ, organistul nu intampina aici dificultati, exceptand gesturile
agogice care trebuie efectuate cu mare grija, avand mereu in vedere
tempoul initial indicat de compozitor. In ceea ce priveste tempoul,
indicatiile oferite de marii organisti francezi Tournemire, Dupré, Marchal

si Langlais sunt foarte diferites!:

Tournemire p® = 69 Dupré p=72 Marchal p =76 Langlais p = 80-84

Trecerea la urmatoarea sectiune Allegro non troppo e maestoso este
realizatd printr-un crescendo amplu efectuat pe o pedald lunga.

Compozitorul indicd urmatoarele: ajoutez successivement les jeux d’Anches

80 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
81 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 82.
82 p=patrime
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a chaque clavier de fagon a arriver graduellement au Grand-Choeur (Adaugati
succesiv registrele de ancii in asa fel incat sa se ajunga treptat la sonoritatea
Grand-Choeur). Pe o orga Cavaillé-Coll un astfel de crescendo este usor de
realizat, avand In vedere ca aceste instrumente sunt prevazute cu pedale
separate pentru actionarea grupurilor de ancii, denumite Appels. Odata
ajuns la nuanta ff, compozitorul ne prezinta pentru prima oard tema
principala a lucrdrii (Img. 21) care prelucreaza motivul sortii preluat din
Coartetul de coarde op. 135 de Ludwig van Beethoven (Img. 20). Structura
ciclicd este realizatd prin multipla reenuntare a temei principale si a celorlalte
teme, in fiecare parte a lucrdrii.
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Img. 20: Ludwig van Beethoven, Cvartetul de coarde op. 135, Partea a 4-a, mds. 1-6%
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Img. 21: César Franck, Grande piéce symphonique, Motivul sortii, mds. 60-63
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8 http://sausage.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/7/78/IMSLP04770-
Beethoven_String_Quartet_No.16_Dover.pdf
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Tema principald apare prima datd neacompaniata la pedalier, iar
mai apoi la celelalte voci succesiv, tensiunea canalizandu-se printr-un
crescendo intr-o noud aparitie a temei, de aceastd datd pe manualul
principal, acompaniatd de acorduri marcante, cantate in non-legato.
Aceasta scurta sectiune in ritm de mars se finalizeaza brusc, fiind urmata
de o succesiune de acorduri ce aminteste de un coral. Intre misurile 165
si 170 putem observa o tehnica noua de registrare prin actionarea brusca
a registrelor de ancii pe acorduri lungi, ce parafrazeaza intrarea partidei
de suflatori de alama din orchestra simfonica (Img. 22).
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Img. 22: César Franck, Grande piéce symphonique, mds. 158-170%

In masura 179 compozitorul readuce fraza Quasi ad libitum enuntata
in sectiunea introductiva a lucrdrii, din care preia un motiv pe care mai
apoi il prelucreaza intr-o sectiune miscata de triolete (Img. 23).

8 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
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Img. 23: César Franck, Grande piéce symphonique, mds. 174-183%

Aceasta sectiune de pasaje rapide de triolete este destul de dificila
din punct de vedere tehnic, cu atat mai mult cu cat in masura 192 are loc
0 noud intrare tematicd care solicitd atentie sporitd din partea
organistului. In misura 216 tema apare la pedal, acompaniati de acelasi
pasaj de triolete la mana dreaptad si o succesiune de terte la mana stanga.
Muzica se desfasoara in nuanta de pp, cu mici crescendi efectuate cu
pedala de expresie. Pentru a reda in mod optim intentiile compozitorului,
este necesar ca interpretul sa execute aceste pasaje foarte lejer, fara
fluctuatii de tempo. Prima parte se incheie cu un segment de tip coral si
o ultima incursiune a frazei quasi ad libitum, de aceastd datd usor variata.

Partea a doua debuteaza cu o sectiune in Andante, in tonalitatea Si
major. Indicatiile metronomice ale celor patru organisti referitoare la

acest Andante sunt urmatoarelesé:

Tournemire p = 60 Dupré p =60 Marchal p =58 Langlais p =48

8 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
8 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 89.
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Sonoritatea primei sectiuni este una speciala datorita registrului
Cromorne indicat de compozitor pentru linia solistica, registru traditional
francez prezent si in orgile barocului. Acompaniamentul se desfdsoard pe
manualul Récit cu aceeasi combinatie de registre de fond si oboi,
registrele de la manualul Grande Orgue fiind cuplate la pedalier. Muzica
este simpld, accesibila ascultatorului. Din punct de vedere interpretativ
cea mai dificila este mentinerea calmului, care poate fi tulburat de
schimbarile frecvente de manuale.

Dupa acest scurt moment de serenitate urmeaza o noud sectiune
miscata In si minor - cu caracter de scherzo - dificil din punct de vedere
tehnic datorita pasajelor repezi de saisprezecimi care trebuie cantate cat
mai legat (trés lié). Cei patru organisti francezi ne ofera in cazul acestei

sectiuni urmatoarele indicatii metronomice®”:

Tournemire p = 96 Dupré p =120 Marchal p =104 Langlais p = 100

Acest Allegro este singura sectiune in care Franck nu noteaza
semne dinamice. Registratia pare stranie, compozitorul indicand
registre de Flaut 8’ si 16" pe manualul Positif alaturi de Flaut 8’, Oboi si
Clairon 4 de pe manualul Récit. Ambele maini cantd pe manualul
Positif, iar pedala de expresie este Inchisd, astfel creandu-se o
sonoritate aseminitoare armoniului. In misura 83 are loc intrarea unei
melodii la pedalier, prevdzuta de compozitor cu indicatia cantando
(Img.24). Aceastd scurta frazd apare alternativ la pedalier si la manual,

asemenea unui dialog.

87 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 93.
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Img. 24: César Franck, Grande piéce symphonique, mds. 78 -93%

Cea mai mare dificultate In ceea ce priveste interpretarea acestei
sectiuni este mentinerea tempoului, in situatia In care pasajele lungi de
saisprezecimi pot induce o permanenta stare de neliniste. Cea mai buna
solutie pentru rezolvarea acestei probleme este cantatul fara partitura
care conferd mai multa siguranta in interpretare.

Partea a treia debuteaza cu reexpunerea sectiunii in Andante, de
aceastd datd ca un ecou, cu registrele de Voix celeste pe ambele manuale.
In masura 23 are loc reenuntarea temei principale la pedalier, urmata de
recapitularea celorlalte teme ale lucrarii. Aceasta sectiune recapitulativa
ne aminteste de inceputul ultimei parti din Simfonia a 9-a de Beethoven.

Ultima parte incepe cu o prelucrare acordicd a temei principale, de
aceasta datd in Fa# major. Ea apare augmentata la manual, acompaniata

de o serie de pasaje ascendente de optimi la pedalier (Img. 25).

8 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
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Img. 25: César Franck, Grande piece symphonique, mis. 71-82%

Aceasta sectiune oferd interpretului posibilitatea sd-si etaleze
virtuozitatea cantatului la pedalier. Tempoul indicat de compozitor,
Beaucoup plus largement que précédemment (Mult mai rar decat in cazul
precedent) poate crea confuzii, deoarece in locul respectiv mdsura era alla
breve. lata ce indicatii dau In aceasta privinta Tournemire, Dupré,
Marchal si Langlais®:

Tournemire p = 80 Dupré p =120 Marchal p =116 Langlais p =116-120

Aceasta sectiune ce se aseamana cu un imn se incheie pe un acord
de dominantd, iar dupa o pauza generala este urmatd de fuga care

prelucreaza o tema derivata din motivul sortii (Img.26).

Img. 26: César Franck, Grande pieéce symphonique, mis. 101-108°"

% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
% Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 95.
o1 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
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Tempoul pentru aceastd sectiune poate fi ales in functie de

urmatoarele sugestii®:

Tournemire d”3 = 60 Dupré p =120 Marchal p =120 Langlais p =116

Din madsura 139 incepe coda in care compozitorul readuce de mai
multe ori capul temei fugii, epuizandu-1 prin intermediul modulatiilor
permanente. Discursul muzical se precipitd semnificativ, tensiunile
canalizandu-se in Coda cozii, care din nou ne aminteste de stilul
beethovenian (Img. 27). Finalul este pe masura unei simfonii orchestrale,

avand loc o rdrire ampld In sonoritatea de Tutti, activand intreg

rezervorul sonor al orgii.

Img. 27: César Franck, Grande piece symphonique, mds. 182-193%

Departe de a fi atins fiecare aspect in ceea ce priveste interpretarea
acestei lucrari, se poate afirma cd ea a fost si va rdmane o piatra de hotar
in repertoriul organistilor. Desi Franck a evitat sa-i dea titlul de simfonie,
complexitatea structurald, conceptia ciclica si sonoritatea orchestrala 1i

%2 Smith, Rollin, Playing the Organ Works of César Franck, p. 98.
% d=doimea
% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP03781-Grandpiece.pdf
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confera o valoare inestimabild, ea reprezentand legdtura dintre genul de
sonata si cel de simfonie pentru orgd. Dupa doar patru ani de la aparitia
acestei lucrari, Charles-Marie Widor si-a publicat primele patru dintre
cele zece simfonii dedicate orgii, care aveau sa devina un etalon pentru
compozitorii francezi de la sfarsitul secolului al 19-lea, care urmau sa
dedice lucrdri acestui gen.

CHARLES-MARIE WIDOR
(21.02.1844 LYON - 12.03.1937 PARIS)

Date biografice

Anii de formare

Charles-Marie-Jean-Albert Widor s-a ndscut intr-o familie de
organisti si constructori de orgi cu origini maghiare. Tatdl sau, Frangois-
Charles Widor (1811-1899) a fost atat organist, pianist si compozitor, cat
si constructor de orgi, fiind initiat in tainele meseriei in atelierul lui
Joseph Callinet (1795-1857). Frangois-Charles Widor s-a stabilit la Lyon in
anul 1838, unde a fost numit organist titular la orga Callinet de la Biserica
Saint-Francois-de-Sales. In anul 1842 s-a cisitorit cu Francoise-Elisabeth
Peiron. Din casnicia celor doi au rezultat trei copii, primul ndscut fiind
Charles-Marie Widor.%

Copilul Charles-Marie a fost initiat in tainele muzicii de catre tatal
sau: ,,Aveam doar patru ani cind tatil meu mi-a pus mdinile pe orgd pentru
prima oard, astfel incepdnd educatia mea muzicald. Mai tdrziu am studiat in
fiecare seard la instrumentul de la Saint-Francois, unde imi insuseam cu ardoare
tehnica organisticd, mdretia incomparabild a artei patrunzandu-md sub arcurile
bisericii.”?¢ La varsta de doar 11 ani, Widor a devenit asistentul tatalui sau

la Biserica Saint-Frangois si la orga din capela scolii unde era elev.”

%Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, pp. 61-67.

% Widor, Charles-Marie, Souvenirs biographiques, p. 2, in: Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor
Vater der Orgelsymphonie, p. 68.

% Murray, Michael, French Masters of the Organ, p. 92.
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Cel care avea sa-l influenteze pe Widor in alegerea carierei de
organist a fost Aristide Cavaillé-Coll. Aflat in vizita la familia Widor, de
care 1l lega o prietenie de multi ani®, acesta l-a indemnat pe tandrul
Charles-Marie astfel: ,Cand Charles-Marie 1si va incheia studiile, trebuie si
meargd la Bruxelles sd studieze cu organistul Lemmens cu care eu ii voi face
cunostintd®. L-am trimis deja acolo pe tandrul Guilmant din Bologne-sur-Mer,
care este atdt de talentat incit poate si cante lucrari de Bach la prima vedere, cu
mdinile si picioarele simultan.”100 In anul 1863, Widor a plecat la studiu la
Bruxelles, unde neputand fi inmatriculat la Conservatorul Regal datorita
cetdteniei franceze, a fost nevoit sd ia lectii de orga in particular de la
Lemmens. Pe langa studiul instrumentului, aici a avut posibilitatea sa
studieze compozitia, si contrapunctul cu Frangois-Joseph Fétis.!?! Despre
lectiile cu Fétis, Widor isi aminteste astfel: ,In fiecare dimineati Fétis imi
dddea o temd de fugd pe care trebuia si o prelucrez in acea zi si sd i-o prezint a
doua zi dimineatd. Deoarece studiam de dimineata pand seara la orgd, fuga la
patru voci o compuneam seara, in doud sau trei ore. Nu cautam forme originale,
ci doream sd le compun corect. A doua zi dimineatd la ora 7 bateam la usa lui
Fétis, el imi corecta lucrarea, iar la ora 8 cand veneau studentii Conservatorului,
maestrul o citea si o comenta.”2 Cu Lemmens se intalnea in fiecare seara
pentru a-i prezenta lucrarea pe care tocmai o studiase. Anul petrecut la
Bruxelles a fost unul foarte incarcat, Widor neavand timp pentru nimic
altceva decat pentru invatatura: ,Cu Lemmens am lucrat un an. Din
Bruxelles cunosteam doar parcul prin care trebuia sd trec zilnic. Am devenit

foarte repede un virtuoz.”1%

% Murray, Michael, French Masters of the Organ, p. 89.

9 n capitolul despre Aristide Cavaillé-Coll am relatat despre faptul ci acesta era un admirator
al lui Jacques-Nicolas Lemmens, despre care considera ca reprezinta viitorul artei organis-
tice franceze.

100Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 69.

101 Van QOosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 73.

102 Ibid., p. 73.

103 Ibid., p. 74.
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Dupa incheierea studiilor cu Lemmens, Widor s-a intors de la
Bruxelles ca un organist desavarsit, mereu recunoscator mentorului sau:
,Multumitid lui (Lemmens) ne-am intors la principiile interpretative si la
metodele de predare corecte. Inaintea lui nu existau teorii, requli sau ordine.
Organistii, care in majoritatea cazurilor erau pianisti ratati, se zbdteau complet
gresit pe pedalier, cu genunchii desficuti ca broastele in borcan, fird sd stie cd si
la orgd existd o pozitie corectd a corpului ca si in cazul cantatului la vioard. La
orgd, Lemmens transmitea sentimentul unei forte colosale, a unei vointe de
neclintit, a stapdnirii ritmului si a unei grandori incomparabile. Totul era clar si
precis: in unele locuri erau puse accente, fie la revenirea regulati a timpilor tari,
fie pentru evidentierea unei teme sau a unui detaliu: legato absolut,
simultaneitate exactd a mdinilor si a picioarelor. Nimeni dintre cei care l-au auzit
pe Lemmens nu va uita claritatea, forta si grandoarea interpretdrii sale, chiar si
cel mai mic detaliu era evidentiat si pus in valoare in proportie cu structura

intregii lucrdri.”1%

Cariera de organist

La inceputul carierei, Widor a fost sustinut de Cavaillé-Coll, care l-a
invitat deseori la inaugurarea instrumentelor sale, sau i-a organizat serate
muzicale in atelierul sdu de constructii de orgi: ,Pentru a mi prezenta
publicului parizian, isi transforma atelierul de pe Avenue de Maine, o dati la
doud sdaptimadni, in sald de concerte. Toti iubitorii de muzicd si intelectualii
interesati de artd din Paris veneau acolo. Aici nu se cinta doar la orgd. Erard si-a
trimis aici unul dintre cele mai frumoase instrumente. Acolo am ficut cunostintd
cu cei mai mari artisti din Paris. Pe scurt, multumitd acestor serate muzicale am
cdstigat un renume care era important in Paris.”1% In scurt timp Widor a
devenit unul dintre cei mai apreciati organisti din capitala franceza, fiind
invitat sd sustina concerte la orga de la Saint-Sulpice si la Salle Pleyel, unde

canta la Pedalklavier. Prin intermediul concertelor a avut posibilitatea sa

104 hid., p. 75.
105 Van QOosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie , p. 81.
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cunoasca personalitatile importante ale lumii muzicale din Paris: Camille
Saint-Saéns, César Franck, Giaccomo Meyerbeer Charles Gounod etc.
Programul concertelor sale era alcdtuit de cele mai multe ori din lucrari
de Johann Sebastian Bach, Adolph Hesse, Jacques Nicolas Lemmens si
compozitii proprii.

Dupa cucerirea scenelor din Paris, Widor a fost invitat sa concerteze
in Anglia si in Portugalia, unde a avut parte de acelasi succes. In anul
1868 a fost protagonistul concertului de inaugurare al orgii de la
Catedrala Notre-Dame, unde au participat cei mai importanti organisti ai
momentului, César Franck, Camille Saint-Saéns si Alexandre Guilmant.

Cel mai important moment al carierei de organist al lui Widor a fost
numirea acestuia pe postul de organist la Biserica Saint-Sulpice, dupa
moartea lui Louis-James-Alfred Lefébure-Wély. Compozitorul 1isi
aminteste de acel moment astfel: ntr-o zi Cavaillé-Coll stitea langd mine
cand ingrijitorul bisericii a venit si a spus: Am sd vd dau o veste tristd: organistul
de la Saint-Sulpice, domnul Lefébure-Wély a murit. Dupd trecerea primului
moment de soc, Cavaillé-Coll m-a privit si a spus: Mi-a venit o idee.”% Datorita
faptului ca Aristide Cavaillé-Coll era un om influent in lumea
organistilor, acesta a reusit sa aduca argumente in favoarea lui Widor,
acesta fiind ales pentru postul de la Saint-Sulpice. Insi nu toti priveau
numirea acestuia cu ochi buni. In opinia unora, Widor, cu cei 25 de ani ai
sdi, era mult prea tanar si neexperimentat pentru a ocupa acest post. Altii
considerau ca un organist din provincie care nu a studiat la Conservatorul
National din Paris nu este demn pentru ocuparea unui post atat de
important. Pentru a linisti revolta starnitd, clerul a hotdrat sa-1 angajeze
pe Widor pe o perioada de proba de un an, urmand mai apoi sa hotarasca
daca il angajeaza definitiv pe postul de organist titular. Desi numirea
propriu-zisa pe postul de organist titular nu a mai avut loc anul urmator,

Widor a rdmas organistul bisericii timp de 64 de ani'?””. Instrumentul cu o

106 Tbid., p. 101.
107 Dupré, Marcel, Erinnerungen, Charles-Marie Widor, p. 39.

126



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

sutd de registre de la Saint-Sulpice construit de Cavaillé-Coll, a fost
catalizatorul lucrarilor dedicate orgii: , Dacd nu simteam atractia acestor
sonorititi si vraja misticd raspanditd de aceste unde sonore, nu as fi compus
pentru orgd.”1% In perioada in care Widor era organist la Saint-Sulpice,
tribuna bisericii a devenit un loc de pelerinaj pentru admiratorii sdi, care
veneau In numdr mare sa-1 asculte la slujbele de duminica: , Orga de Ia
Saint-Sulpice era una foarte frumoasd, iar concertele lui Widor in fiecare
dimineatd de duminicd erau ocazii de intdlnire pentru aristocratia si artistii din
Paris. Biserica era de fiecare datd plind de doamne frumoase si elegante. |[...]
Toate doamnele frumoase din Paris erau prezente; duminica puteai si gasesti
acolo si doamne din strdindtate, care se straduiau sd ajungd cit mai aproape de
orga si de Widor. Acesta se bucura de prezenta lor, deoarece oricine se bucurd
dacd poate si priveascd fete frumoase si haine elegante. Ascultarea lui Widor
cantind la orga de la Saint-Sulpice in fiecare dimineatd de duminicd, a devenit
un obicei si 0 modi care s-a pdstrat mai multi ani la rand.”1%

In anul 1878 a avut loc Expozitia Mondiala de la Paris, organizata
la Palatul Trocadéro, unde Cavaillé-Coll a construit un instrument nou
pentru aceastd ocazie. Aflat la Paris, Franz Liszt dorea sa cunoascad noul
instrument, iar cel care avea sa i-1 prezinte la recomandarea lui Cavaillé-
Coll a fost Widor. Din memoriile lui Marcel Dupré, putem afla cum 1isi
amintea Widor de acel moment: ,, Vi puteti imagina cit eram de entuziasmat
de la aceasti veste, si cit de miscat eram de la gdndul cd md voi afla in preajma
acestui mare muzician. Dar el m-a primit cu o asemenea simplitate si cildurd,
incdt m-am simtit imediat foarte bine. Liszt s-a asezat la orgd si a admirat
timbrele ei frumoase, iar mai apoi m-a rugat si-i cant citeva dintre compozitiile
mele si a mers in sald sd asculte. La sfirsit am mers toti trei la Restaurantul
Foyot. In timpul pranzului Liszt mi-a spus: - Ati fost foarte dragut cd mi-ati

dedicat aceastd dimineatd si mi-ati cantat. Cum pot sd vi multumesc? - Maestre,

108 Murray, Michael, French Masters of the Organ, p. 101.
109 paderewski, Ignace Jan, Mary Lawton, The Paderewski Memoirs, p. 152, in: Van Oosten,
Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 115.
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dacd as putea sd vd ascult cantdnd la pian doar cinci minute... - Cinci minute,
asta este foarte putin - a spus Liszt rdzdnd. - Vi propun urmdtoarele: Veniti la
Doamna Erard la Castelul de la Muette (in Paris) unde voi fi oaspete pentru inci
o saptamadnd, si studiez in fiecare dimineatd de la noud pdnd la ora pranzului.
Cind spun cd studiez, ar trebui sd spun cd eu cant lucrdrile pe care le indrdgesc
cel mai mult.”110

Dupa concertul de inaugurare al instrumentului, la Palatul Trocadéro
au avut loc o serie de concerte organizate de Alexandre Guilmant. Cei
mai renumiti organisti ai momentului aveau sd sustina aici concerte. Cel
sustinut de Widor a avut loc la data de 24 august 18781, Jatd cum relata
Eugene Gigout despre evolutia lui Widor: ,, Publicul incepe si se obisnuiasca
cu muzica clasicd pentru orgd. In timp ce unii se gribesc si pirdseascd sala de
indatd ce un nume serios apare pe program, majoritatea raman sd asculte chiar
si compozitiile lui Bach. Ati viazut cum Widor a provocat aplauze furtunoase cu
interpretarea fugii in Re? Virtuozitatea lui Widor a devenit intr-adevar
legendard.”11?

In anul 1879 Widor a participat la concertul inaugural al orgii de la
Biserica Saint-Francois-Xavier aldturi de Eugene Gigout si César Franck,
ocazie pentru care a compus Psalmul 112 pentru doud orgi, doud coruri si
orchestra. De-a lungul carierei de organist, Widor a mai participat la
inaugurarea instrumentelor de la Catedrala Saint-Ouen din Rouen, careia
i-a dedicat Symphonie Gothique, si la bisericile Saint-Germain-des-Prés si
Saint-Vincent-de-Paul din Paris. La Catedrala Notre-Dame a fost
protagonist la nu mai putin de trei concerte inaugurale, primul avand loc
dupd cum am mentionat in prealabil, in anul 1868. Urmatoarele douad,
care au fost concerte de reinaugurare cu ocazia finalizarii unor lucrari de

restaurare, au avut loc in 1894 si 1932.

110 Dupré, Marcel, Erinnerungen, p. 41.

111 Smith, Rollin, The Organ of the Trocadéro and its Players, in: French Organ Music from the
Revolution to Franck and Widor, p. 289.

112 Gigout, Eugene, Concerts et Soirées, Le Ménestrel, Nr. 42, 15 Septembrie 1878, p. 342, in: Van
Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 134.
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In aprilie 1932, in varsta de 88 de ani, Widor a realizat o inregistrare
cu celebra Toccata din Simfonia a cincea pentru orga, precum si primele
doua parti si ultimul Allegro din partea finala a Simfoniei Gotice. Widor era
constient de importanta acestor inregistrari pentru generatiile urmatoare:
”Cat de folositoare vor fi aceste inventii pentru urmasii nostri! Cit de interesant
ar fi pentru noi dacd am putea sd ascultim un fonograf de pe vremea lui Moliere
sau un Aeolian de pe vremea lui Bach! Cite nesigurante si greseli ar putea fi
evitate dacd de exemplu am auzi un ecou indepdrtat al Patimilor dupd Matei,
dirijat de maestru insusi! Deci trebuie sid primim cu multumire fiecare mijloc si
instrument care ne ajutd sd ne perfectiondam.”113

Datorita stilului interpretativ foarte clar, totodata plin de fantezie si
expresivitate, Widor a parcurs o cariera concertisticd importantd, fiind
apreciat atat in Franta, cat si in alte tdri europene precum Anglia,

Portugalia, Italia, Rusia, Germania, Belgia, Elvetia.

Widor, personalitate publica

Widor era un om deosebit de cult, fiind interesat atat de artele
plastice cat si de literatura. O preocupare aparte a compozitorului era
studierea limbilor clasice precum greaca si latina. La Restaurantul Foyot,
unde 1si lua pranzul in fiecare zi, Widor a avut posibilitatea sa cunoasca
cele mai importante personalitdti franceze ale momentului: ,Sapte ani la
rand, de doud ori pe saptamand, marti si joi, dupd cursul de orgd, Widor md lua
cu el la masd la Restaurantul Foyot (azi nu mai existd), vis-a-vis de senat; acolo
isi lua in mod regulat pranzul si se intdlnea cu prietenii sdi. O trdsurd micd il
astepta la intrarea Conservatorului; plimbdrile cu trdsura prin Paris cind era
vreme bund, au ramas pentru mine amintiri placute. Ajungeam la Restaurantul
Foyot, unde Widor ii cunostea pe toti clientii fideli: membri ai senatului, scriitori,

pictori, intreaga elitd a lumii artistice pariziene.”

113 Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 171.
114 Dupré, Marcel, Erinnerungen, p. 39.
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In 1914, Widor a fost ales in functia de secretar al Academiei Artelor
Frumoase Franceze, unul dintre cele mai importante posturi diplomatice
din lumea artei. Timp de 22 de ani, Widor a indeplinit indatoririle ce
recurgeau din functia dobanditd cu cea mai mare seriozitate. In timpul
Primului Rizboi Mondial nu si-a pdrdsit postul ci a incercat sa ajute artistii
ajunsi In situatii dificile datoritd rdzboiului. Una dintre obligatiile ce
recurgeau din functia de secretar a fost administrarea celebrei Villa Medici
din Roma, unde muzicienii francezi talentati se puteau pregati pentru
competitia Premiul Romei. Pe acelasi model, Widor a fondat institutia
Conservatoire Américain la Foutainbleau, unde studentii din Statele Unite
ale Americii puteau sa studieze pe timpul verii cu cei mai buni muzicieni
francezi ai momentului. Dupad mai multi ani, Widor a fondat incd doud
astfel de institutii, Casa Velasquez 1a Madrid (1928), si La maison de I'Institut
de France a Londres, la Londra (1921). 115

O preocupare aparte al lui Widor a fost promovarea muzicii lui
Johann Sebastian Bach pe care il considera cel mai mare compozitor ai
tuturor timpurilor. Prin intermediul orchestrei Concordia, al cdrei
fondator si dirijor era, Widor a reusit sd prezinte publicului parizian
oratoriile si cantatele de Bach. De asemenea, in anul 1905 Widor a devenit
unul dintre membri fondatori ai Société J. S. Bach din Paris.!1®

In anul 1920 a avut loc un eveniment important in viata lui Widor,
acesta casatorindu-se cu Mathilde Montesquiou-Fezensac (1883-1960), o ve-
che admiratoare a compozitorului, provenind dintr-o familie de aristocrati.
Motivul pentru care Widor s-a casatorit atat de tarziu (la varsta de 76 ani) cu
o femeie cu 40 de ani mai tandra a fost probabil ca o data cu trecerea anilor

acesta se simtea tot mai singur. Moartea surorii sale cu care avea o relatie

115 van Oosten, Ben, Charles-Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 161.
116 yan Oosten, Ben, Charles-Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 140.
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deosebit de stransa din anul 1917, a accentuat probabil acest sentiment de
singuratate, convingandu-1 sa renunte la celibat.!”

Widor a fost unul dintre cele mai decorate personalitati franceze,
organizatia denumita Légion d’honneur numindu-l Cavaler (1892), Ofiter
(1922), Comandant (1929), iar mai apoi Mare ofiter (1933). Pe langa acestea
a fost numit Mare Ofiter al Ordinului Coroanei Belgiene, Comandant al
Ordinului Sf. Grigore cel Mare din Vatican, Comandant al Ordinului Isabelle-
la-Catholique si Cavaler al Ordinului Stanislav din Rusia. De-a lungul
carierei sale, Widor a fost membru al Academiilor din Berlin (1907),
Bruxelles (1908), Stockholm (1910), Florenta (1923) si Bologna (1924).

Widor a avut o carierda lunga, supravietuind multora dintre
contemporanii sai. Cu ocazia sarbatoririi celor 60 de ani de activitate la
orga de la Saint-Sulpice, colegii sdi de la Academia Artelor Frumoase si
de la Conservatorul National din Paris au organizat o festivitate, unde
Widor a primit o medalie de aur pentru intreaga activitate din partea
Primariei din Paris. Dupa patru ani de la acest eveniment, datorita starii
de sdndtate precare, Widor a fost nevoit sa predea postul de organist
suplinitorului sau Marcel Dupré. Din acel moment, Widor participa la
slujbele religioase ascultand orga din nava bisericii: ,,A mai venit timp de
un an la Saint-Sulpice pentru a-si asculta orga, dar din cauza faptului cd nu mai
putea si urce cele 67 de trepte ce duceau pe tribund, ramdnea in nava bisericii,
pe locul siu preferat din punct de vedere acustic.”18

Dupa o cariera de 71 de ani, Widor s-a retras din viata publics,
petrecandu-si timpul ramas cu revizuirea propriilor lucrdri pe care le
considera testamentul sdu de artist muzician. Widor a murit la data de 12

martie 1937 si a fost inmormantat in cripta bisericii Saint-Sulpice.

177 bid., p. 210.
118 Dupré, Marcel, Erinnerungen, p. 43.
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Pedagogul Charles-Marie Widor

Dupad moartea lui César Franck, la data de 25 noiembrie 1890, Widor
a fost ales in functia de profesor la catedra clasei de orga de la
Conservatorul National din Paris. La primul curs Widor a tinut un discurs
despre importanta studierii repertoriului universal pentru orga, moment
de care Louis Vierne isi aminteste astfel: ,,In Franta s-a neglijat prea mult
timp repertoriul organistic in favoarea improvizatiei. Acest lucru nu este doar
gresit ci este si 0 absurditate. Pentru a improviza corect, in sensul artistic al
cuvAntului, trebuie bineinteles sid avem idei, dar acest lucru nu este suficient.
Pentru a-si putea transmite in mod clar ideile, organistul trebuie sd aibd o tehnicd
infailibild si sd fie capabil sd execute orice figuratie muzicald in orice tempo.
Improvizatia este o compozitie spontand care poate fi realizatd doar cu ajutorul
unor cunogtinte profunde si prin studiul riguros al resurselor oferite de
instrument. Nu vdid de ce organistii ar trebui sd fie singurii instrumentisti
scutiti de obligatia de a cunoaste intregul repertoriu universal pentru orgd. Ce
am spune despre un astfel de pianist sau violonist? [...] Pentru a interpreta
corespunzator lucrdrile lui Bach, trebuie sd stapanim tehnica despre care vorbesc.
Studiul trebuie si fi metodic si stiintific, nu empiric.”% In continuarea
discursului, Widor a precizat cd metoda sa de predare a fost cea preluata
de la mentorul sdu Jacques Nicolas Lemmens: , M-am gandit foarte mult
inainte de a accepta acest post, dar m-am hotdrdt ca prin vointa mea puternicd si
reconstruiesc scoala francezd de orgd si sd refac traditia interpretirii lucrdrilor
pentru orgd de Johann Sebastian Bach. Aceastd traditie mi-a fost transmisd de
profesorul meu Lemmens, care la randul lui a primit-o de la Hesse din Breslau,
cdruia i-a fost transmisd de Forkel, elevul si biograful marelui Cantor.”120

Widor era un profesor sever, care punea parcurgerea intelectuald

pe primul loc in procesul de studiu. Avea o imagine clard in ceea ce

119 Vierne, Louis, Mes Souvenirs, In: Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame
Cathedral, pp. 55, 59.
120 Ibid., p. 59.

132



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

priveste abordarea problemelor tehnice si stilistice. Regulile de baza
impuse de Widor erau: un legato cat mai etans in cazul fiecdrei voci,
realizat prin schimbul mut de degete; articulatii precise in cazul notelor
repetate; legarea notelor comune ce apar la doua voci diferite consecutiv
(notes communes); respectarea exacta a valorilor punctate, a pauzelor si a
frazelor muzicale; eliminarea oricarei miscari inutile; un atac precis si viu;
pozitia corectd a mainilor si picioarelor; utilizarea unor registratii simple
de-a lungul unor fraze muzicale ample.'?!

Referitor la aceste reguli citam cateva dintre comentariile lui Widor
care se regasesc in autobiografia lui Louis Vierne:

Despre gesturile organistului: ,Toate miscirile nejustificate sunt
didundtoare pentru ci sunt o pierdere de timp si de fortd. Inainte de a ne hotari
asupra necesitatii unei miscari, trebuie sd ne asigurdm ca ea este indispensabild,
in timpul unui studiu indelungat in tempo rar. [...] Dacd ne obligim si
parcurgem acesti pasi, atunci vom fi in stare si cantam orice lucrare virtuozd in
tempoul ei exact, fard probleme.”12?

Despre pozitia mainilor: , Nu intindeti degetele pe clape. Clapa trebuie
actionatd precis si repede, dar nu dur. Zgomotele mecanice sunt intolerabile. Chiar
si pe 0 orgd atdt de proasti ca a noastrd ele pot fi minimalizate. Veti vedea! %

Despre legato: ,, Legatoul este rezultatul transmiterii imediate a presiunii
de la un deget la urmatorul. Orice ezitare duce la sonoritdti sterse sau sacadate.
Daci dorim si cantam in legato, trebuie si fim clari, altfel nu dispunem de o
tehnicd corectd.” 1%

Despre staccato: ,Pdstrati degetele pe cit posibil in contact cu clapa,

incordati usor incheietura, si articulati din antebrat. Dacd reusiti sd stdpdniti

121 Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 226.

122 Vierne, Louis, Mes Souvenirs, in: Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame
Cathedral, p. 69.

123 Ibid., p. 69.

1241bid., p. 69.
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aceastd miscare in tempo rar, viteza va veni de la sine, fird suprasolicitarea
musculaturii.”1?>

Despre coordonarea miscarilor: ,La orgd, ca si in cazul orchestrei,
precizia trebuie si domine. Coordonarea perfectd a picioarelor si a mdinilor este
absolut necesard, atdt in cazul atacului cat si in cazul pdrdsirii clapei.”

Despre cantatul la pedalier: , [ncepeti prin pozitionarea bancii in asa fel
incdt atunci cind vdrfurile picioarelor ating partea exterioard a celor doud pedale
negre de la mijlocul pedalierului, genunchii dumneavoastrd sd formeze un
dreptunghi cu coapsele. Astfel, dacd wvd aplecati putin in fatd, corpul
dumneavoastrd va lua pozitia normald. Portretul lui Bach cintdnd la orgd poate
sd vd fie un exemplu in acest caz (Img. 28). Nu atacati niciodatd o pedald cu
piciorul plat, ci cu partea interioard a talpei. Pdstrati picioarele mereu in contact
cu marginea celor doud pedale negre de la mijlocul pedalierului, si nu cintati
niciodatd pe capatul pedalelor albe, exceptind situatiile in care efectuati
schimburi mute sau incrucisati picioarele. Atacati mereu capitul pedalelor negre,
pentru a facilita dacd este necesar, alunecarea pe o pedald albd invecinatd. Nu
atacati niciodatd pedalele perpendicular, su nu cdlcati puternic pe ele precum
muncitorii care bat pavajul, ci alunecati fin deasupra lor pentru a evita zgomotele
deranjante.”126

Widor nu permitea niciodata ca piciorul liber sa fie asezat pe
cadranul pedalierului: , Piciorul liber trebuie si fie mereu pregitit pentru a
canta sau pentru a manevra butoanele de combinatii si jaluzeaua”. 1%

In cazul cantatului la pedalier, ca si in cazul cantatului la manual, este
indicat sd ne miscim cit mai putin. Acest lucru inseamnd cd atunci cind suntem
confruntati cu mai multe posibilititi, trebuie sd o alegem pe cea care implici cele

mai putine miscdri. Uneori aceastd sarcind este mai delicatd decit am credea,

125Ibid, p. 71.

126 Vierne, Louis, Mes Souvenirs, In: Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame
Cathedral, p. 71.

127 Ibid., p. 71.
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deoarece instinctul si obiceiul ne pot sta in cale. Este o problemi de inteligentd si

5

vointd. Omul trebuie sd controleze mecanismul si nu invers.”128

Img. 28: Johann Sebastian Bach la orgd'®

Despre tempo: ,Grandoarea este caracteristica cea mai importantd a
orgii. Acest lucru se datoreazd faptului cd dintre toate instrumentele, orga este
singura care poate mentine sunetul constant, fard modificarea intensititii.
Rareori orga poate fi pitorescd, dar nu trebuie sd ne asteptam nici atunci la
imitatii orchestrale sau la efecte pianistice. Ar fi o parodie neartisticd. Desi Bach
a ldsat in urmd citeva lucrdri foarte descriptive, trebuie sd preciziam cd lucrdrile

de acest fel sunt in minoritate numericd in comparatie cu cele in tempo rar sau

128 Ibid., p. 71.
129 Edouard Jean Conrad Hamman (1819-1888) - http://newyorkarts.net/2013/03/bach-peter-
sykes-organ-st-stephens-church-pittsfield/
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moderat. Mai mult, independent de orice consideratie, natura sonorititii orgii,
lipsa atacului percutat, sunt contrare unei velocititi mari. La orgd se cantd de
cele mai multe ori prea repede. Tinerii muzicieni tind mereu sd impresioneze
publicul prin intermediul tempoului exagerat. Atentie! Este o virtuozitate falsd,
potrivitd circului, nu tribunei bisericii.”130

Despre ritm:

,Peste tot in lumea fizicd existd contraste precum lumina si umbra, cel
important si cel incidental, cel puternic si cel slab. Muzica nu se poate sustrage
acestor reguli. Trebuie sd intelegem cd structurile melodice sau armonice au
importante diferite. Astfel se naste accentuarea. La orgd, singurul mod de
accentuare se poate realiza prin influentarea duratei notelor. A zibovi putin pe
notele accentuate si a recupera timpul pierdut pe cele neaccentuate constituie
secretul unui rubato, care reprezintd chintesenta unei interpretdri vii. Totusi,
acestea trebuie realizate in asa fel incat sa nu influenteze mdsura. Ascultitorul
nu trebuie sd intuiascd metoda pe care o utilizim pentru a sublinia o linie
melodicd. Este un lucru delicat fiindcd cea mai micd exagerare poate duce la un
manierism detestabil pe care orice artist cu bun gust trebuie sd-1 evite.”131

Widor nu era adeptul schimburilor frecvente de registratii.
Frazarea, registratia, schimbul de manuale si utilizarea jaluzelei erau
legate de constructia lucrarii si trebuiau concepute in structuri mari.

In afara lucrérilor pregitite pentru examen, Widor solicita din
partea studentilor sa pregateasca o lucrare noud pentru fiecare curs. De
cele mai multe ori, aceste lucrari erau compozitii de Johann Sebastian
Bach. Widor a adus Innoiri si in domeniul cantatului ex tempore, unde
punea accent pe efectuarea unor improvizatii ce au la baza forme
muzicale bine definite: ,Dacd as compara cursurile de improvizatie oferite de
Franck cu cele sustinute de Widor, as constata ci primul dintre cei doi punea

accent pe detalii: pe inventivitatea melodicd, pe ideile armonice, pe modulatiile

130 Vierne, Louis, Mes Souvenirs, in: Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame
Cathedral, p. 73.
131 Ibid., p. 77.
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subtile, pe structura elegantd, intr-un cuvdnt pe tot ce are legdturd cu
expresivitatea muzicald. Cel de-al doilea punea accent mai mare pe constructie,
pe desfasurarea logicd a muzicii, si pe formd.”132

In opinia lui Widor, un muzician adevarat trebuie sa fie un om cult,
dispunand de cunostinte temeinice in domeniul literaturii si artelor.
Vierne, studentul preferat al lui Widor isi aminteste astfel de indemnarile
mentorului sdu: ,Widor md indemna sd citesc mult pentru a-mi imbundtati
cunostintele. Md sfituia sd invit limba greacd si limba latind pentru a putea citi
operele literare create in aceste limbi; sd md preocup de literatura francezd si sa
cunosc istoria artelor in general. — Cred cd nu trebuie sd existe muzicieni
ignoranti - imi spunea el — tot ce apartine de intelect este strans legat prin
conexiuni clare: muzica are anumite legaturi cu pictura, sculptura, arhitectura,
grafica, literatura si chiar si cu stiintele exacte precum matematica, geometria si
algebra sau acustica; cititi, cititi mult si tineti minte. Gandirea este o unealtd
excelentd care poate si devind biblioteca dumneavoastrd.”133

Trecand in revista regulile lui Widor legate de tehnica cantatului la
orga putem concluziona cd majoritatea lor sunt valabile si in zilele
noastre. De exemplu, observatiile referitoare la pozitia organistului la
instrument sau cele despre tehnicile cantatului la manual si la pedalier
sunt foarte valoroase, ele putand fi adoptate de fiecare organist,
indiferent de nivelul de pregatire. Pe de alta parte, conceptia lui Widor
cu privire la interpretarea in legato a lucrdrilor lui Johann Sebastian Bach
este una eronatd, in cazul lor fiind necesard aplicarea unei articulatii
specifice interpretdrii muzicii baroce'**. Indicatiile lui Widor sunt in
schimb indispensabile in cazul interpretdrii compozitiilor sale, sau ale lui

132 Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 234.

133 Ibid., p. 236.

134 Regulile cu privire la interpretarea muzicii baroce, si implicit a muzicii lui Johann Sebastian
Bach s-au cristalizat in cadrul miscarii Orgelbewegung care a avut loc in Germania incepand
din al doilea deceniu al secolului al 20-lea. Aceasta miscare avea ca scop redescoperirea si
restaurarea instrumentelor istorice, respectiv stabilirea unor principii de baza cu privire la
interpretarea autentica a muzicii baroce. O alta preocupare a acestei miscari era distantarea
de idealul sonor romantic, care era considerat depasit. - ***, Lexikon der Orgel, p. 521.
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Guilmant si Vierne, care au avut conceptii similare in ceea ce priveste arta
interpretativa organistica.

De-a lungul celor sase ani de activitate la clasa de orga din
Conservatorul National din Paris, Widor a reusit sa reformeze scoala
franceza de orga, producand o generatie de organisti care dispuneau de
o tehnicitate superioard si de capacitatea de a improviza in orice stil.
Dintre studentii sdi 1i amintim pe: Louis Vierne (1870-1937), Charles
Tournemire (1870-1939), Henri Busser (1872-1973), Henri Libert (1869-
1937), Gustave Bret (1875-1969), Alphonse Schmitt (1875-1912) si Charles
Quef (1873-1931).

In anul 1896 Widor s-a transferat la catedra clasei de compoxzitie,
unde dorea s3 obtin rezultate la fel de bune ca si la clasa de orga. In ciuda
faptului cd aceastd dorinta nu i s-a indeplinit, acesta a reusit sa contribuie
la formarea unor personalitdti importante ale muzicii franceze precum:
Darius Milhaud (1892-1974), Nadia Boulanger (1887-1979), Arthur
Honegger (1892-1955), Edgar Varese (1885-1965), Gabriel Dupont (1878-
1914) si Marcel Dupré (1886-1971).

Compozitorul Widor

Desi Widor a ramas in istorie in primul rand datorita lucrdrilor sale
dedicate orgii, acesta nu se considera doar organist. Aruncand o privire
asupra opusului sdu creational, observdm ca a abordat diferite genuri
muzicale.

In afara celor zece simfonii dedicate orgii, cea mai cunoscuta lucrare
al lui Widor este baletul La Korrigane, compus in anul 1880. Prima auditie
a acestei lucrari care a avut loc la Opera din Paris, a produs ecouri
pozitive in presa muzicald pariziand. Din acel moment, Widor era
cunoscut de public drept ,l’auteur de la Korrigane”. Baletul La Korrigane a
ramas in repertoriul Operei din Paris, de la prima auditie avand loc aici cel
putin 150 de reprezentatii ale acestei lucrari.’®® O alta lucrare dedicata
muzicii de balet este Jeanne d'Arc. Légende mimée en 4 tableaux, un balet-

135 Van QOosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 138.
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pantomimd prezentat pentru prima data la Hipodromul din Paris in anul
1890.

In timpul activitatii de organist la Biserica Saint-Sulpice, Widor a
compus mai multe lucrdri pentru ceremoniile religioase, cum ar fi: Deux
motets op. 18 pentru douad coruri si orgd, si Trois motets op. 23, respectiv
Messe pour deux choeurs et deux orgues op. 36 pentru doud coruri si doud
orgi. La Saint-Sulpice, interpretarea unei lucrdri concepute pentru doua
orgi era posibild, deoarece asemenea majoritdtii bisericilor Romano-
Catolice din Franta si aici se gdsesc: o orgd mare, denumita Grand Orgue,
pozitionata deasupra intrdrii principale, si 0 orgd mai mica, denumita
Orgue de Choeur, pozitionatd in partea opusd a navei. De asemenea, pe
vremea lui Widor, Biserica Saint-Sulpice dispunea de un cor mixt si de
un cor de baritoni alcatuit din studentii de la seminar, care erau la
dispozitia compozitorului cu ocazia principalelor sirbatori religioase. In
afara acestor lucrari corale sacre, Widor a compus mai multe lucrari
pentru voce si pian, in majoritatea cazurilor lieduri intitulate Mélodies.

Dintre lucrarile orchestrale amintim cele doua concerte pentru pian
si orchestra op. 39 si op. 77, Concertul pentru violoncel si orchestrdi op. 41 si
Coral si Variatiune pentru harpd si orchestrd op. 74; Simfoniile op. 16 si op. 54;
poemul simfonic La nuit du Walpurgis op. 60 si suita Conte d’Avril op. 64.

O mare parte a creatiilor lui Widor au fost dedicate pianului, acesta
compunand atat lucriri pentru pian solo cat si pentru doud piane. In ceea
ce priveste muzica de camerd, majoritatea lucrarilor lui Widor au fost
dedicate unor formatii precum: duo pian si vioara; duo pian si violoncel;
trio pian, vioara si violoncel. Exista insa si cateva lucrdri pentru pian si
flaut, pian si armoniu sau pian si clarinet. O lucrare camerala importanta
este cea intitulata Salvum fac populum tuum op. 84, pentru 3 trompete, 3
tromboni, percutie si orga, compusa pentru slujba religioasa organizata
la Biserica Saint-Sulpice cu ocazia incheierii Primului Rizboi Mondial.

Printre creatiile lui Widor gdsim si cateva lucrdri apartinand
genului de opera precum: Maitre Ambros: drame lyrique en 4 actes et 5
tableaux op. 56 (1886), Les pécheurs de Saint-Jean (1904) si Nerto (1924).
Opera Nerto a fost pusa in scend pentru prima oara in anul 1924 la Opera
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din Paris. Dupa prima auditie, Widor a fost criticat datorita faptului ca
muzica ar fi In concordanta cu curentele estetice de la inceputul secolului
al 20-lea.1%

Pe langa numeroasele sale compozitii, Widor este si autorul unui
valoros tratat de orchestratie, intitulat Technique de ['orchestre
moderne (1904), o editie completata si revizuita a lucrdrii Traité
d’instrumentation et d’orchestration (1843) de Hector Berlioz (1803-1869).
Aceastd lucrare a devenit un manual al tuturor compozitorilor, fiind
tradusa in spaniola, engleza, germana si rusa.'?’

Motivul pentru care majoritatea lucrdrilor sale sunt astazi ignorate
este necunoscut. O posibila explicatie ar fi faptul ca interpretarea lor
necesita o aparatura instrumentald mult prea mare, cum ar fi in cazul
compozitiilor pentru orgd, cor si orchestrd, sau in cazul baletului-panto-
mima Jeanne d’Arc, care necesitd prea mult spatiu pentru a fi pus In scena.
O alta explicatie ar fi ca lucrarile sale orchestrale, cele apartinand genului
de opera si lucrdrile pentru pian, au fost umbrite de creatiile unor compo-
zitori contemporani precum: Johann Strauss (1825-1899), Johannes Brahms
(1833-1897), Georges Bizet (1838-1875), Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-
1893), Antonin Dvorak (1841-1904), Jules Massenet (1842-1912), Nicolai
Rimsky-Korsakov (1844-1908), Giacomo Puccini (1858-1924), Gustav
Mahler (1860-1911), Claude Debussy (1862-1918) etc. Cu toate cd de la
sfarsitul secolului al 19-lea muzica a intrat in etapa stilistica a impresio-
nismului, Widor a ramas fidel stilului simfonic abordat de el si de
contemporanii sai Charles Gounod (1818-1893), César Franck (1822-1890),
Edouard Lalo (1823-1892) si Gabriel Fauré (1845-1924).

Compozitiile pentru orga

In perioada in care in Germania a avut loc miscarea Orgelbewegunyg,
in Franta a apdrut un curent similar al cdrui rezultat a fost nasterea

13 Van Oosten, Ben, Charles Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 155.
137 Ibid., pp. 155-156.
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instrumentului neo-clasic pe care se puteau interpreta lucrdri apartinand
oricarui stil muzical (Orgue a tout jouer)'3. Nefiind in concordanta cu noile
tendinte stilistice, orgile simfonice construite de Cavaillé-Coll au fost
inlocuite cu instrumente noi, sau au fost modificate semnificativ prin
adidugarea unor registre caracteristice instrumentelor clasice franceze. In
acelasi timp, repertoriul dedicat instrumentului simfonic a fost dat uitarii.
Instrumentul neo-clasic a avut parte de un succes important, inspirand
creatiile unor compozitori precum Jehan Alain (1911-1940), Jean Langlais
(1907-1991) sau Olivier Messiaen (1908-1992). La sfarsitul secolului al
20-lea organistii au inceput sa prezinte din nou interes pentru creatiile
compozitorilor de muzica simfonica pentru orgd, astfel simfoniile lui
Widor au fost aduse din nou in atentia publicului, ramanand si azi in
repertoriul organistilor din lumea Intreaga.

In afara celor zece simfonii pentru orga solo, Widor a compus si trei
simfonii pentru orgd si orchestra: Symphonie pour orgue et orchestre op. 42
(1882), Symphonie No. 3 op. 69 (1894) si Sinfonia sacra op. 81 (1908); si o
simfonie pentru orgd, orchestra si cor, intitulata Symphonie antique op. 83
(1911). Dupa o pauzd de 20 de ani de la compunerea ultimei simfonii
pentru orga, Widor a mai dedicat instrumentului sdu preferat trei cicluri
de lucrari: Bach’s Memento — Six piéces pour orgue (Pastorale, Miserere Mei
Domine, Aria in e-moll, Marche du Veilleur de Nuit, Sicilienne, Mattheus-
Final), constand din sase prelucrari de compozitii de Johann Sebastian
Bach; Suite latine op. 86 (Praeludium, Beatus vir, Lamento, Ave Maris Stella,
Adagio, Lauda Sion), suita ce prelucreaza teme gregoriene; si Trois
Nouvelles Pieces op. 87 (Classique d’hier, Mystiques, Classique d’aujourd’hui),
lucrare in trei pdrti compusa in stilul specific widorian.

Simfoniile pentru orga

Cele mai importante lucrdri dedicate orgii ale lui Charles-Marie
Widor sunt cele zece simfonii, ale cdror geneza se extinde pe o perioada
de 28 de ani. Desi César Franck a utilizat termenul symphonique in

138 Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. Und 20. Jahrhundert, p. 23.
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denumirea lucrarii sale Grande piece symphonique, primul care a dat titlul
de Simfonie lucrdrilor sale concepute in mai multe parti a fost Widor.

Simfoniile lui Widor au luat nastere sub semnul sonoritdtii
simfonice ale orgilor construite de Cavaillé-Coll, in special al
instrumentului din Biserica Saint-Sulpice, unde a fost organist titular
(Img. 29), al cdrei dispozitie este urmatoarea'®:

|
I

Img. 29: Prospectul orgii Cavaillé-Coll de la Biserica Saint-Sulpice din Paris'4

1% van Oosten, Ben, Charles-Marie Widor Vater der Orgelymphonie, pp. 260-261.

140 http://pss75.fr/saint-sulpice-paris/wp-content/uploads/2012/10/2011-orgue-saint-sulpice-
buffet.jpg
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Avand la dispozitie un instrument atat de complex, Widor a avut
posibilitatea sa conceapa simfoniile sale cu o sonoritate orchestrala.
Elementele dinamice se realizeaza printr-un procedeu similar celui
prezentat in cazul muzicii lui César Franck: se activeazd registrele de
Fond, manualele se cupleaza intre ele, se utilizeaza jaluzeaua de expresie,
iar In final se adauga diferitele grupuri de registre denumite Jeux de
combinaison. Acest procedeu este aplicat de regula in cazul primei si
ultimei parti ale simfoniilor. In cazul partilor cu caracter liric, cu linii
melodice solistice Widor utilizeaza registrele de Trompette, Clarinette,
Fliite sau Hautbois, in timp ce pdrtile meditative sunt de regula registrate
cu Gambe, Voix céleste sau Voix humaine. Dupd cum am amintit in capitolul
care relateaza despre activitatea pedagogica a lui Widor, acesta nu era
adeptul unor registratii prea colorate, schimburile de registre fiind mereu
subordonate structurii. In cazul lucrarilor sale Widor a notat in partituré
indicatii precise referitoare la registratii si la gesturile dinamice, care nu
se refera niciodata la schimburi de registre, ci la schimbul de manuale si
la utilizarea jaluzelei de expresie care este indispensabila in interpretarea

muzicii sale.

Aspecte interpretative generale

Simfoniile lui Widor necesita o abordare specifica muzicii simfonice
franceze. In ceea ce priveste latura tehnici, spre deosebire de lucrarile lui
César Franck in care se resimte o influentd evidenta a tehnicii pianistice,
in simfoniile lui Widor avem de-a face cu o tehnica pur organistica. Widor
a reusit sa combine stilul simfonic francez cu tehnica organistica
germand, in lucrdrile sale scriitura fiind in perfectda concordanta cu
posibilititile sonore oferite de instrumentul simfonic. In cazul
compozitiilor lui Widor pedalierul este mereu obligat, uneori apdrand si
pedala dubld, situatii In care vocile pot primi functie armonica sau
melodica. De multe ori interpretul trebuie sa cante cu aceeasi mana pe

doua manuale diferite. Din aceste aspecte tehnice putem deduce ca
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simfoniile lui Widor necesitd un grad avansat de tehnicitate, ele repre-
zentand o treapta importanta in dezvoltarea oricdrui organist.

In ceea ce priveste articulatia, lucrdrile lui Widor trebuie
interpretate strict in legato, cu exceptia situatiilor in care compozitorul
prevede staccato sau note repetate, pe care acesta la numeste note
articulate. Despre realizarea corectd a acestora Widor ofera urmatoarele
indicatii: ,La orgd articulatia sunetelor trebuie sd fie foarte precisd. Dacd este
vorba de valori scurte care apar in tempo rapid sau moderat, atunci ele trebuie sd
fie scurtate cu jumdtate din valoarea lor; dacd este vorba de valori lungi in tempo
rar atunci ele trebuie scurtate cu o patrime sau o optime.”#!

O problemd importantd in cazul muzicii lui Widor este rubato-ul
care depinde in totalitate de bunul-gust al fiecarui interpret. Abordarea
acestei probleme este una delicatd, muzica lui Widor necesitand mai
putin rubato decat cea a lui César Franck. Interpretul trebuie sa fie inarmat
cu cunostinte stilistice si estetice temeinice pentru a efectua o interpretare
adecvatd. O altd problemd care tine de domeniul agogicii este
accentuarea, care la orga nu poate fi efectuata decat prin intermediul
influentarii duratei notelor, astfel in cazul unui sunet neaccentuat
valoarea este scurtata, in timp ce in cazul unui sunet accentuat valoarea
este lungitd. $i in acest caz interpretul are ultimul cuvant.

In ceea ce priveste tempoul, Widor nu era adeptul unor viteze
exagerate, sustinand cd o interpretare buna trebuie sa fie vie, articulata si
clard din punct de vedere ritmic. Un bun exemplu in acest caz este
inregistrarea Toccatei finale din Simfonia a 5-a, realizata in anul 1932, in
interpretarea compozitorului, in care se poate constata ca acesta canta
partea respectiva intr-un tempo mai rar decat cel indicat in partiturd'4.
Bineinteles interpretul trebuie sa tind cont mereu de acustica incaperii

inainte de a se decide asupra unui tempo. Legat de aceasta problema

41 Vierne, Louis, Mes Souvenirs, in: Cahiers et mémoirs de l'orgue, nr, 134 bis, p. 37, in: van Oosten,
Ben, Charles-Marie Widor, Vater der Orgelsymphonie, p. 342.
142 http://www.youtube.com/watch?v=]8vz1D_L_OE
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Widor relata astfel: ,, Putem sd stabilim tempoul in care interpretdm o muzicd
pentru orgd prin intermediul unei indicatii de metronom? Nu. Acustica sdlii
decide care va fi tempoul. Pentru ca unda sonord sd strabatd o bisericd de 120 de
metri este nevoie de mai mult de 2/3 de secundd, in timp ce intr-o sald de 20 de
metri ea are nevoie de doar o clipd. Cum putem si pdstrdam in ambele locuri
acelasi tempo? [...] Este nevoie de multi ani de experientd pentru a ne putea
asculta ca si cum am fi propriul nostru public. Rugati un coleg si urce la orgi
in timp ce dumneavoastrd vd asezati sd ascultati din cel mai indepdrtat punct al
navei bisericii; nu veti fi surprinsi doar de tempo ci si de sunet. Repetati acest
experiment ct de des puteti, nu existd a lectie mai bund.”"# In zilele noastre
acest lucru poate fi realizat cu usurinta prin utilizarea unui aparat de

inregistrare care reda cu exactitate chiar si cel mai mic zgomot.

Aspecte formale si stilistice

Simfoniile lui Widor nu urmaresc forma clasica de simfonie, ele
fiind concepute asemenea unor suite, compozitorul incluzand mai multe
parti de sine statatoare care pot fi interpretate separat. Din acest motiv,
aceste lucrdri nu sunt simfonice datorita formei lor, ci mai degraba
datorita sonoritatii simfonice ale instrumentelor sub influenta caruia au
luat nastere. Widor era putin interesat sa creeze o legatura tematica intre
partile simfoniilor sale, multumindu-se cu inrudirea tonald. Desi in
simfoniile a saptea si a opta apar deja motive generative care creeaza o
anumita legdtura intre parti, doar ultimele doua simfonii (Symphonie
Gothique op. 70 si Symphonie Romane op. 73) prezintd o conceptie cu
adevarat ciclica datorita temelor gregoriene utilizate.

Partile simfoniilor lui Widor sunt concepute sub semnul unor
genuri clasice precum preludiul, fuga, canonul sau toccata, sau a piesei de
caracter care pe vremea aceea cunostea o perioadd de inflorire. Forma de

sonatd este putin utilizata de Widor, acesta preferand sa creeze structuri

143 Widor, Charles-Marie, De ['Interpretation des Préludes et des Fugue — Observations générales,
in: Jean Sébastien Bach — Oeuvres Compleétes pour Orgue, vol. 1, pp. V-VL
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libere care se adapteaza perfect intentiilor sale creative. In majoritatea
partilor Widor utilizeaza forma de lied: sectiunea A este conceputa in
tonalitatea de baza si prezinta tema principald; sectiunea B prezinta o
tema secundard care contrasteaza cu tema principala, sau prelucreaza in
alta tonalitate materialele tematice din sectiunea A; repriza readuce
sectiunea A 1In varianta initiala sau usor modificata. Elementele
structurale sunt evidentiate fie prin alternarea sectiunilor polifonice cu
sectiuni omofone, fie prin schimbul de manuale sau prin intermediul
introducerii unor teme noi. La finalul partilor Widor introduce in
majoritatea cazurilor cate o codd in care prezinta pentru ultima oard
temele utilizate, sau motive derivate din acestea. O reguld in cadrul
simfoniilor este alternarea pdrtilor rapide sau cu caracter dramatic, cu
parti lente cantabile sau meditative. Urmarind simfoniile lui Widor se
poate deduce ca acesta avea un simt rafinat al proportiei.

In ceea ce priveste limbajul, Widor foloseste de multe ori limbajul
cromatic si cel modal, muzica sa amintind uneori de stilul wagnerian. Ca
majoritatea compozitorilor de muzica romantica, in cadrul lucrarilor sale
Widor foloseste foarte des relatia de terta sau relatia major-minor.

Din punct de vedere stilistic simfoniile lui Widor au luat nastere sub
semnul esteticii romantice. Personalitatea versatila si cultura generala
foarte bogatd este reflectatd In muzica sa, care uneori este serioasa si
introvertita, iar alteori este visdtoare sau chiar exuberantd. Spre deosebire
de compozitorii de muzicd liturgica, Widor a fost adeptul muzicii de
concert, lucrdrile sale fiind concepute pentru a fi cantate pe instrumente
simfonice situate In spatii mari, cu o acustica generoasa. Se poate spune
ca Widor a Incercat sa introducd muzica de concert in sfera sacra,
compunand piese de caracter care pot fi interpretate si in context liturgic,
in momente precum procesiunea, impartdsania, transsubstantierea sau la
sfarsitul misei. Cele zece simfonii ale lui Widor pot fi incluse in trei
perioade de creatie care corespund etapelor de dezvoltare stilistica ale

compozitorului.
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Prima perioada de creatie — Simfoniile 1-4, op. 13 (1872)

Conform afirmatiilor compozitorului, primele patru simfonii dedi-
cate orgii au fost inspirate de sonoritatea orchestrald a instrumentului de
la Biserica Saint-Sulpice, unde Widor era organist titular: , Cind am simtit
vibratia celor 6000 de tuburi ale orgii de la Saint-Sulpice sub mdinile si picioarele
mele, am inceput si compun primele patru simfonii.”'** Conform marturiilor
compozitorului, lucrarile apartinand primului volum de simfonii sunt
concepute sub semnul influentei muzicii lui Felix Mendelssohn-
Bartholdy si a lui Johann Sebastian Bach: ,, Desi au fost concepute intr-un stil
clasic, primele mele simfonii pentru orgd par a fi originale. Scopul meu nu a fost
sd abordez un anumit stil sau vreo formd speciald. Le-am compus cu un
sentiment profund si md intrebam dacd au fost influentate de Bach sau
Mendelssohn. Nu, eu ascultam sonoritdtile de la Saint-Sulpice, si incercam si
gasesc un material muzical liber din punct de vedere stilistic, dominat de formule
contrapunctice.” 5

Lumea muzicald a acestor simfonii ni-l prezintd pe Widor
compozitorul clasic, stilul retinut abordat in cadrul acestora fiind reflectat
in numadrul redus al elementelor dinamice si agogice. Urmadtoarele
analize sunt realizate pe baza editiei a doua ale simfoniilor, care a fost
publicatd in 1901 la Paris de Editura Hamelle.

Symphonie I op. 13/1 (do minor)

Prima simfonie a lui Charles-Marie Widor a fost conceputd initial in
cinci parti. La publicarea celei de-a doua editii compozitorul a adaugat
incd doud parti, astfel rezultand urmatoarea ordine: Prélude, Allegro,

Intermezzo, Adagio, Marche pontificale, Méditation, Finale.

144 Widor, Charles-Marie, Souvenirs autobigraphiques, p. 27, in: Van Oosten, Ben, Charles Marie
Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 293.
145 Ibid., p. 314.
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L. Prélude - Moderato (do minor)

Dupa cum sugereaza titlul, partea intai a simfoniei este un preludiu
conceput iIntr-un stil polifonic ce aminteste de preludiile lui Johann
Sebastian Bach. La inceput, compozitorul ne prezinta tema de trei masuri

(T1) care sta la baza partii, ea fiind expusa in linia basului, la pedalier
(Img. 29).
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Img. 29: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I, mds.: 1-4146
Tema principald a primei parti (T1)

Articulatia indicatd de compozitor pentru interpretarea acestei
teme contribuie la accentuarea caracterului bachian. Interesant este faptul
cd aceastd articulatie este valabila doar in cazul in care tema apare la
pedalier, In cazul manualelor ea fiind conceputa in legato. O posibild
explicatie pentru acest aspect ar fi faptul ca in cazul sunetelor grave o
interpretare articulati este mai inteligibili decat una in legato. In
continuare tema apare de trei ori succesiv (sopran-bas-sopran), fiind
urmata de un episod in care intre linia basului si cea a tenorului se
desfdsoard un dialog la baza cdruia stau motive provenite din capul de
tema. Aceste motive vor reaparea de mai multe ori pe parcursul partii.

Prima sectiune se finalizeaza in relativa Mib major.

146 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/2/2¢/IMSLP82895-SIBLEY1802.7730.add9-
390 87012454932.pdf
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In masura 21 compozitorul ne prezints tema a doua (T2-Mib major)
pe manualul P., fiind acompaniatd de pasaje de optimi similare primei
teme (Img. 30).
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Img. 30: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I, mas.: 16-25'%
Tema a doua cu acompaniamentul similar temei intdi

O amplificare dinamicd incepe din mdsura 29, unde compozitorul
prevede trecerea la manualul G.O. (Grande Orgue), cuplat cu manualul
P. (Positif). Din acest moment muzica se precipitd, un motiv derivat din
tema a doua fiind prezentat de patru ori la vocea sopranului. Directia
ascendentd a muzicii contribuie la acumularea tensiunilor care se rezolva
in masura 37, unde tema principald reapare la bas in tonalitatea fa minor.
O noua amplificare dinamicd este realizatd aici prin cuplarea manualului
R. (Récit) 1a celelalte manuale. In continuare muzica trece printr-o serie de
modulatii, atingand tonalitati precum Reb major, Si major, Re major si Sol

major, intr-un final ajungand la tonalitatea initiald do minor. Pe parcursul

147 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/2/2c/IMSLP82895-SIBLEY1802.7730.add9-
39087012454932.pdf
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acestei sectiuni modulatorii se prezinta materiale tematice provenite atat
din T1 cat si din T2. In masura 70 incepe repriza care readuce tema
principala la bas, precedatd de un motiv derivat din capul temei a doua
(Img. 31).

Img. 31: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I, mds.: 68-764
Revenirea T1 (Repriza)

In masura 80 compozitorul prevede adiugarea grupului de registre
de ancii pe manualul R., urmand mai apoi sd se efectueze un ultim
crescendo prin deschiderea jaluzelei expresive. Dupa o cadenta compusa
impodobitd cu un tril la sopran incepe coda, care prezintd pentru ultima
oara tema principald la bas. Dupd expunerea temei urmata de o scurta

pauza, partea se incheie in Adagio cu o cadentd compusa (Img. 32).

148 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/2/2c¢/IMSLP82895-SIBLEY1802.7730.add9-
39087012454932.pdf
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Img. 32: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I, mds.: 93-974
Coda cu tema principald la bas

In urma analizei partii intai putem distinge urmatoarea structura

formala:

Sectiunea A Sectiunea B (Dezvoltare) Sectiunea Av (Repriza) Coda

(M. 1-21) (M. 21-69) (M. 69-92) (Mas. 93-97)
T1 T2+ T1 T1 T1

Desi prezinta atat elemente apropiate formei de sonata cat si o
abordare asemanatoare unei fugi duble aceasta prima parte este
conceputd Intr-o forma liberd, compozitorul utilizand tehnici polifonice
precum imitatia, contrapunctul dublu si triplu, sau augmentarea. Din
punct de vedere interpretativ partea nu prezinta dificultati, limbajul
polifonic necesitand o interpretare echilibrata, fara gesturi agogice
insemnate, elementele dinamice fiind realizate de reguld prin intermediul
schimbului de manuale, utilizarea jaluzelei de expresie fiind indicata
doar spre finalul partii. Registratia cu registre de Fond si Flaute 8, 4 asigura

caracterul solemn al muzicii.

II.  Allegro (Lab major)
In debutul partii a doua compozitorul ne prezinti o prima tema

melodioasd la sopran, cu un acompaniament de tip coral (Img. 33)

149 Thid.
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(Sectiunea A). Tema este structurata in doua fraze a cate cinci masuri.

Fraza a doua este repetatd mai apoi asemenea unui ecou pe manualul R.
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Img. 33: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea 11, mds.: 1-12150
Melodie principald la sopran (M1)

Din mdsura 16 incepe o noud sectiune modulanta (Sectiunea B), care
dupd o scurtd oprire in tonalitatea Sol major revine la tonalitatea initiala
prin intermediul unui pasaj descendent de optimi. In masura 31 revine
melodia initiala, pe manualul R. in nuanta pp (Sectiunea Av1l). De aceastd
data fraza a doua nu se repetd, compozitorul trecand direct la Sectiunea
C, care de asemenea efectueaza o modulatie spre Sol major. Sectiunea Av2

incepe In mdsura 66 in tonalitatea Do major.

150 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/2/2c/IMSLP82895-SIBLEY1802.7730.add9-
39087012454932.pdf
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Urmeaza Sectiunea D, marcata Animato (Mas. 75), care debuteaza in
tonalitatea Do major. In debutul acesteia apar o serie de pasaje de optimi

arpegiate, la baza cdrora std un motiv provenit din Sectiunea B (Img. 34).
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Img. 34: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I, mds.: 24-26, 76-805
Motiv provenit din sectiunea B

Peste miscarea continud de optimi apare tema a doua la sopran
(Img. 34), mai Intai in tonalitatea Fa major, iar mai apoi in re minor si Mi

major.
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S
el W DI K D

Img. 34: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea 11, mds.: 81-891%2
Tema a doua la sopran

In masura 102 se revine la materialele muzicale expuse in sectiunea
C, de aceastd data in tonalitatea Mi major (Sectiunea Cv1), iar mai apoi,
prin intermediul unui pasaj modulant de optimi se ajunge la sectiunea
Av3, conceputd in tonalitatea initiald (Mas. 121). Urmeaza apoi Sectiunea
Dv1, unde au loc o serie de modulatii — Lab major, Sib major, Do major —
ulterior ajungand din nou la tonalitatea initiald. In coda partii cele doud
teme principale sunt prezentate consecutiv pentru ultima oara pe
manualul R. in pp, partea finalizandu-se cu o un pasaj ascendent de
optimi urmat de coda cozii.

La finalul analizei acestei parti se poate concluziona ca aceasta este
conceputd intr-o forma strofica in care cele doud teme principale apar
asemenea unor refrene. Datoritd faptului ca cele doud teme apar mereu
modificate atat din punct de vedere al structurii cat si in ceea ce priveste
tonalitatea, nu se poate discuta de o forma bine definita. La o privire mai
apropiata se evidentiaza urmatoarea structura:
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Sectiunea I (Tema 1) Sectiunea II (Tema 2) Sectiunea III (Tema 1+2)
(M. 1-76) (M. 76-121) (M. 121- 183)
A-B-Av1-C-Av2 D-Cv1 Av3-Dvl + Coda

III.  Intermezzo-Allegro (sol minor)

A treia parte este o toccati tipic francezd, conceputd in totalitate In
staccato. La baza ei std o tema care apare la bas la sfarsitul masurii 9, care
se regdseste de la bun inceput in polifonia latenta realizata de figuratiile
de saisprezecimi de la vocea superioara (Img. 34).
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Img. 34: Charles-Marie Widor, Symphonie 1, op. 13/1, Partea III, mds.: 8-231%
Tema pdrtii expusd asemenea unui cantus firmus
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Pe parcursul partii aceasta tema va mai apdrea de trei ori: in re minor
(Mas. 29), in sib minor (Mas. 54), iar In final din nou in sol minor (Mas. 79).

La sfarsitul pdrtii muzica se pierde, efectuandu-se un amplu
decrescendo, in linia basului aparand de douad ori primul motiv din tem4,
iar mai apoi doar capul temei, urmate de o cadenta autentica.
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Img. 35: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea I1l, mds.: 104-111%*
Finalul pdrtii a treia cu primul motiv din temd

De remarcat sunt frecventele schimburi de manuale care trebuie sa
fie efectuate precis, astfel incat linia melodica sa nu fie intreruptd. Cea
mai mare dificultate partii o reprezinta figuratiile de saisprezecimi care
trebuie cantate In permanenta in staccato, care de multe ori poate conduce
la inegalitati. Tempo-ul mare adaugs un plus de dificultate in executie. In
ceea ce priveste dinamica, existd o permanentd fluctuatie care se
datoreaza atat gesturilor crescendo si decrescendo, cat si schimbadrilor
frecvente de manuale care creeaza efecte de ecou. Nuanta de baza a
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acompaniamentului este pp, in cazul interventiilor tematice de la pedalier
avand loc cate o intensificare pana la nuanta de f.

IV.  Adagio (Mib major)

Conceputd in formd de lied, partea a patra este o piesa muzicald cu
caracter meditativ. Sectiunea A (Mas. 1-32) prezintd o temd cantabila la
sopran, care debuteaza cu un salt de cvartd marita de la dominanta la
tonica ridicatd (Img. 36). Mdsura de 9/8 confera o cursivitate aparte liniei
melodice. In m&sura 25 tema apare In Re major, fiind urmata de sectiunea
mediana (Mds. 32-44). Repriza partii incepe in masura 45, tema fiind
preluatd nemodificat, iar acompaniamentul fiind usor diferit.
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Img. 36: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea IV, mds.: 1-81%
Melodia expusd la sopran

O scurta tranzitie este realizatd prin intermediul repetdrii unui
motiv derivat din finalul temei (Mas. 57- 67). Partea se incheie cu o codd
(Mas. 68) care se desfasoard deasupra unui punct de orgd pe tonica
tonalitatii originale.
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Limbajul cromatic al acestei parti, sustinut de o registratie cu Gamba
si Voix célestes care produc o sonoritate de tremolo, creeaza o atmosfera
aparte care transportd ascultatorul intr-o stare contemplativa, care doar
rareori este intreruptd de cate un interludiu in f.

V. Marche pontificale (Do major)

Dupa cum sugereaza titlul, partea a cincea este o muzica festiva
potrivita momentului procesiunii de la inceputul misei. Sectiunea A (Mas.
1-24) debuteaza cu o scurta fraza introductiva la unison, care este urmata
de un mars ce aminteste de lucrdrile cu caracter de uvertura din repertoriul
clasic francez. Acesta constituie refrenul partii concepute in forma de rondo.
Motivul x din fraza introductiva va constitui baza pentru materialele
muzicale expuse in cuplete. Caracterul pompos al muzicii este realizat prin
intermediul articulatiilor indicate de compozitor (Img. 37).
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Img. 37: Charles-Marie Widor, Symphonie 1, op. 13/1, Partea V, mds.: 1-12156
Introducere scurtd cu motivul generativ al cupletelor (x) si prima perioadd din refrenul partii
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Dupa repetitia refrenului incepe puntea spre primul cuplet (Mas.
29) in cadrul cdreia se efectueaza un amplu decrescendo, trecand de pe
manualul G.O. mai intai pe manualul P., iar mai apoi pe R. In cadrul
acestei punti apare mai Intai o variatie a frazei introductive la tenor si la
alto, dupad care are loc o modulatie spre re minor. Primul cuplet (Sectiunea
B) incepe la sfarsitul masurii 46 in tonalitatea la minor. Caracterul liric al
primului cuplet contrasteaza cu caracterul pompos al refrenului. Cu toate
acestea motivele punctate sunt pdstrate, dar de aceastd data ele sunt
concepute in legato. Acompaniamentul este alcdtuit dintr-o serie de pasaje
de saisprezecimi si optimi scurte in linia basului (Img. 38).

= Ty

- s feier g sifege gos frus r by
: ! _T { !
LY
p o~ — = —
foinr—5pr - it ot
e = = r
R
= = = — - =
o (G, P, Pt'd. sapprimez les amhe-»)
Widor - h_\'l!lpll(!ll_\' Mo, i C Minor
Al —— ) — -
el s S e 0
D} — — _iﬁ——-:tl‘“‘__;:h —

Img. 38: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea V, mis.: 42-54157
Inceputul primului cuplet cu motivele punctate derivate din fraza introductivd
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Motivul x din fraza introductiva apare de mai multe ori in cadrul
cupletului asemenea unui semnal. Din madsura 65 se efectueaza o
modulatie spre Si major, din masura 70 incepand o noua punte. Un pasaj
cromatic ascendent de triolete, dublat de un amplu crescendo se
canalizeaza Intr-o noud aparitie a refrenului (Mas. 81).

Cel de-al doilea cuplet (Sectiunea C) este precedat de o scurta
tranzitie (Mds. 100-105) in care se repeta de mai multe ori motivul x.
Cupletul al doilea este conceput in tonalitatea Lab major. Motivele
punctate de la sopran impreuna cu acompaniamentul in staccato creeaza

o atmosfera de scherzo (Img. 39).
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Img. 39: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea V, mds.: 101-113%
Inceputul celui de-al doilea cuplet
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Incepand din masura 42 este expusa din nou, acompaniamentul
fiind transformat in pasaje de saisprezecimi. O modulatie surprinzatoare
spre Do major (Mds. 180) marcheaza inceputul ultimei punti spre refrenul
partii (Mas. 190). Partea se incheie cu o codd (Mas. 109) in care se prezinta
din nou fraza introductiva a lucrarii.

Marche pontificale este cea mai cunoscutd parte a acestei simfonii,
ceea ce nu este de mirare datorita caracterului sau festiv care ofera
posibilitatea de a fi interpretata in mai multe circumstante. Refrenul este
atat de pregnant incat ramane imediat in memoria ascultatorului. Din
punct de vedere tehnic interpretul se confrunta aici cu mai multe
dificultati cum ar fi realizarea articulatiilor fara de care muzica isi pierde
caracterul festiv, pasajele repezi de saisprezecimi, si nu in ultimul rand
pedalele duble. Acordurile in staccato trebuie cantate cu mare grija: daca
ele sunt prea lungi atunci sunetul devine pdstos si muzica devine greoaie,
iar daca sunt prea scurte atunci orga nu poate sa raspunda suficient de
repede, sunetul devenind sufocat. Tempoul trebuie ales in functie de
acusticd, iar interpretarea cupletelor trebuie sa fie echilibrata, ritmurile
punctate si pasajele de saisprezecimi inducand o stare de neliniste

interpretului care poate sa conduca la tempouri exagerate.

VI. Meditation (mib minor)

Penultima parte a acestei simfonii este conceputd in forma de lied,
structura fiind marcata de compozitor prin intermediul unor bari duble.
La inceput o melodie frumoasa se desfdsoard la sopran cu un acompa-
niament de tip coral. Primul motiv ascendent al melodiei ne aduce aminte

de tema Intermezzo-ului (Img. 40).
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Img. 40: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea VI, mds.: 1-131%
Melodia partii si motivul ascendent ce aminteste de tema Intermezzo-ului

In sectiunea mediani aceeasi melodie este expusd in sib minor, iar
mai apoi in do minor. Repriza incepe la sfarsitul mdsurii 29, in tonalitatea
originala, fiind introdusa aici o noua voce in linia pedalierului. La
sfarsitul masurii 41 Incepe coda care prezinta reminiscente ale melodiei
prezentate in prealabil.

Aceastd parte este relativ usoard din punct de vedere tehnic,
singura dificultate putand fi mentinerea tempoului lent indicat de
compozitor. Caracterul cantabil al muzicii este sustinut de registratia cu
Gamba si Flautul de 8 picioare, combinatie pe care Widor o alege destul
de des in cazul partilor cu caracter meditativ.
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VII.  Finale (do minor)
Compusa in tonalitatea initiala do minor, ultima parte a simfoniei
este o fuga complicatd cu un limbaj polifonic complex, la baza cdreia sta

urmatoarea tema energica (Img. 41):
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Img. 41: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea VII, mds.: 1-6160
Melodia partii si motivul ascendent ce aminteste de tema Intermezzo-ului

Aceasta parte a fost revizuita de compozitor in repetate randuri,
varianta originald prezentand o serie de diferente fatd de cea finala
publicatd in 1901, care sta la baza prezentei analize.

In cadrul acestei parti putem fi martorii maiestriei lui Widor in ceea
ce priveste stapanirea diferitelor procedee polifonice. La inceput tema
este prezentatd la cele patru voci constitutive ale fugii. Pe parcursul
dezvoltirii tematice au loc o serie de aparitii ale temei. In masura 45 tema

apare in oglinda la vocea altoului (Img. 42).
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Img. 42: Charles-Marie Widor, Symphonie I, op. 13/1, Partea VII, mds.: 45-51161
Tema inversatd la vocea altoului

La finalul partii, deasupra unui punct de orgda pe tonicd,
compozitorul readuce tema principala a pdrtii intai, astfel contribuind la
coeziunea simfoniei (Img. 43). Aceasta intrare tematica nu a existat in
varianta originald a simfoniei, compozitorul adaugand-o in editia din
1901.
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Img. 43: Charles-Marie Widor, Symphonie 1, op. 13/1, Partea VII, mdis.: 104-110¢
Tema pdrtii intdi in linia tenorului

Symphonie II, op. 13/2 (Re major)

Cea de-a doua simfonie a lui Widor este structuratd in sase parti.
Varianta originald a simfoniei cuprinde urmatoarele parti: Prélude,
Pastorale, Andante, Scherzo, Adagio si Final. Ca si In cazul primei simfonii,
si aceasta a fost revizuita de compozitor, in editia din 1901 partea intai
fiind denumita Praeludium circulaire, iar Scherzo-ul fiind inlocuit cu un

Salve Regina.

1. Praeludium circulaire — Andantino (Re major)
Prima parte a simfoniei poarta titlul de Praeludium circulaire
probabil datoritd temei concepute intr-un limbaj muzical cromatic care

strabate Intreaga parte, aparand mereu in tonalitdti noi. Primul motiv al
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temei este de fapt motivul principal al partii care revine de mai multe ori

pe parcursul discursului muzical, aparand de fiecare data cu un semiton

mai sus. (Img. 44).
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Img. 44: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea I, mds.: 1-8163

Tema partii intdi expusd la sopran

Prima sectiune a lucrarii se incheie in masura 19, din masura 20

incepand sectiunea mediand in care tema in forma ei initiald apare de

doua ori (Mas. 20, Mib major/ Mas. 31, Mi major), dupa care motivul

principal apare ascuns in tesdtura muzicald de inca sase ori (Img. 45).
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Img. 45: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea I, mds.: 45-5664
Aparitii ale motivului principal ascunse in tesdtura muzicald

In incheierea partii gasim o codd prevdzuta pe manualul R., care
dupa limbajul cromatic precedent fixeaza muzica in tonalitatea initiala.

La finalul acestei scurte analize observdm ca aceastd parte
monotematicd a fost compusa in forma de lied. In afara multitudinii de
alteratii care apar pe parcursul textului muzical care creeaza o oarecare
dificultate in procesul de citire, aceasta miscare nu prezinta dificultati in
interpretare. Registratia indicatd de Widor cu registrele de fond de 8
picioare si manualele cuplate intre ele, produce o sonoritate plina,
potrivita unei preludii. Gesturile dinamice sunt realizate cu ajutorul
pedalei de expresie si prin intermediul schimbului de manuale.
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II.  Pastorale — Moderato (So major)

Partea a doua este structurata in forma de lied. Prima sectiune (A)
prezintd o frumoasa linie melodica in linia sopranului, acompaniata de o
serie de figuratii de optimi staccate. In cadrul melodiei se efectueaza o
modulatie spre relativa minora a tonalitdtii dominante. Mdsura de 12/8 si
registratia cu oboi a liniei solistice contribuie la realizarea caracterului

rustic care domina peisajul sonor al lucrarilor de acest gen (Img. 46).
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Img. 46: Charles-Marie Widor, Symphonie 1L, op. 13/2, Partea II, mds.: 1-816
Melodia expusd in linia sopranului
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In masura 9 incepe cea de-a doua perioadd a sectiunii A, in
tonalitatea Fa#. Melodia noud expusa la sopran este acompaniatd de
optimi scurte de tip pizzicato la pedalier, si un punct de orga pe
dominanta la tenor (efect de burdon). Acest punct de orga este mai apoi
inlocuit de un motiv care imita sunetul clopotelor, cunoscut sub
denumirea carillon.

Din mdsura 19 incepe sectiunea mediana B care poate fi structurata
astfel: Perioada A (Mas. 19-25 — La major, Do major), Perioada B (Mas.
25-30 — Do major); Fugato ce prelucreaza o tema derivata din motivele
expuse in perioadele precedente (Mas. 32-42 — do minor, fa minor, sib
minor, mib minor); variatie a frazei antecedente din Perioada A (Mas.
42-44 — sol minor) urmata de Perioada Bv (Mads. 45-50 — Sol major).
Materialele muzicale utilizate in sectiunea mediana sunt derivate din
melodia initiala. La finalul sectiunii mediane B gasim o tranzitie care
duce spre repriza partii. Cea de-a doua perioada a sectiunii expusa
initial in Fa# major, apare acum in Fa major. In masura 74 incepe o ampla
codd in care compozitorul readuce materialele tematice utilizate pe
parcursul pdrtii. Aici regdsim o serie de procedee componistice
caracteristice genului de pastoral cum ar fi mersul treptat de terte,
burdonul si ecoul. In misura 93 apare pentru ultima oard prima frazi
din melodia initiald, partea fiind incheiata cu o cadenta autentica.

Aceasta pastorala este o muzicd sarmantd care necesitd o
interpretare lejera. Pe parcursul pdrtii nu apar probleme tehnice

speciale, scriitura fiind In concordanta cu simplitatea muzicii.
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I1Il. Andante (Sib major)

Partea a treia incepe cu o sectiune de tip coral cu caracter
meditativ, in cadrul cdreia se prezintd o linie melodicd in linia
sopranului, care constituie tema partii concepute intr-o forma strofica

libera (Img. 47).
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Img. 47: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea III, mds.: 1-22166

Tema partii la vocea sopranului

166 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf

172



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

Un episod cu caracter dramatic incepe in mdsura 23 in tonalitatea
Re major, efectuand o modulatie spre Fa# major. La sfarsitul masurii 36
gdsim o noua aparitie a temei in tonalitatea Sol major. De aceasta data
apare doar prima perioadad a temei. Urmeazd mai apoi o scurta tranzitie
in sol minor (Mds. 43-52) dupad care incepe sectiunea B, in care apare o
noua melodie ce contine motive asemanatoare motivului principal din

prima parte a simfoniei (Img. 48).
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Img. 48: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea I11, mds.: 48-57¢
Motive asemdndtoare motivului principal din partea intdi

167 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf
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Dupa finalizarea primului segment al sectiunii C apare o noud
intrare a temei in Do major, de aceasta data regasindu-se doar o parte
din prima fraza (Img. 49). Cel de-al doilea segment al sectiunii B este

similard celei precedente, utilizand acelasi limbaj cromatic ascendent.
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Img. 49: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea III, mds.: 70-7568

Interventia temei in varianta scurtatd

Urmeaza un episod in care gasim o aparitie a temei intr-o varianta
si mai scurtd in masura 94 (Reb major), urmatd de o aparitie a capului
temei (Mas. 100).

In masura 110 incepe repriza care readuce tema in forma ei initials,
fiind de aceastda data acompaniata de o inldntuire de optimi la mana
dreapta. Partea se incheie cu o codi care incepe in masura 148 si readuce
atat o figuratie a capului temei (Mas. 152) cat motivul care sta la baza
sectiunii B.

Din punct de vedere muzical, aceasta parte prezinta elemente
interesante cum ar fi episoadele in care pasajele repezi alterneaza cu
motive acordice, care conferd un aer teatral muzicii. Se poate spune ca

acestea sunt asemenea interludiilor care se gasesc intre actele unei opere

168 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf
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sau ale unui balet. Fiind compozitor de muzica de balet, este foarte posibil
ca influenta genurilor dramatice sa fi patruns uneori in compozitiile

instrumentale ale lui Widor.

IV. Salve Regina —Allegro (re)

In varianta originald a simfoniei partea a patra a fost un Scherzo
compus in stil fugato, cunoscut si sub titlul de La chasse (Vanatoarea),
datorits temei sale care imitd sunetul goarnelor de vanitoare. In anul
1901, cu ocazia reeditarii primelor patru simfonii, Widor a inldturat
acest scherzo, in locul lui introducand un Salve Regina.

In cadrul acestei parti se prelucreaza o tema de provenientd
gregoriana, ca si in cazul ultimelor doud simfonii ale compozitorului,
Symphonie Gothique op. 70 si Symphonie Romane op. 73. Cantul gregorian
care sta la baza partii este un imnul dedicat Sfintei Maria intitulat Salve
Regina (Img. 50).

Prima sectiune a lucrarii este asemenea unei fantezii de coral,
primul vers al cantului - Salve regina - aparand in linia tenorului, fiind
acompaniatd de un sir lung de saisprezecimi. In masura 10 apare
versul al doilea - Mater misericordiae - la bas, sirul de saisprezecimi fiind
preluat acum si de mana stangd. Sonoritatea cu mixturi indicata de
compozitor contribuie la crearea atmosferei baroce. La sfarsitul acestei

sectiuni muzica moduleaza spre Sib major.
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Img. 50: Cintul gregorian Salve Regina's®

169 http://www.ccwatershed.org/blog/2013/mar/19/1924-liber-usualis-modern-notation-solesmes/
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Dupa acest debut stralucitor urmeaza o sectiune in re, care
aminteste de prelucrdrile de coral ale lui Johann Sebastian Bach. Versurile

Vita dulcedo / et spes nostra salve sunt ascunse aici in tesdtura polifonica
(Img. 51).

p Tranquillamente assai. ) B
o —z N7 D L B P
e — = i~ i ]
G M F—_trf
S —— H‘ i T i f o o
— T T »
* VQ E EL E?
¥ - - = =
G Ped
/) |
o ;‘; /’T\ /’1‘\ IAW,‘J[\ /A‘ ﬁ:
. _E ﬁ ) ? -‘9
— ﬁ I I L—d]l } E
T | — T [y T —
i ; N ettt i =i
z = - = =
. -

Img. 51: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea IV, mds.: 18-26170

Partea continud cu o noud sectiune cu caracter improvizatoric, in
linia altoului apdrand versul Ad te clamdmus / exules filii Hevae. La sfarsitul
sectiunii se efectueaza o modulatie spre Mi major, mai apoi urmand inca
o sectiune lenta cu limbaj modal, in care se prelucreaza versurile: Eia ergo
advocata nostra [ illos tuos misericérdies oculos. La finalul acestei sectiuni
lente muzica moduleaza spre tonalitatea Do major. Versul Ad nos convérte
apare mai apoi cu o octava mai sus in pp, asemenea unui ecou.

Aparitia urmdtorului vers Et Jesum benedictum are loc la sfarsitul
masurii 51. Din acest moment asistam la o crestere dinamica
semnificativa, la vocile superioare apdrand figuratii ostinate de optimi si
saisprezecimi. Aici putem fii martorii ingeniozitdtii lui Widor, care
intercaleaza intr-un mod subtil in linia basului versurile O Clemens, O pia
(Img. 52).

170 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf
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Img. 52: Charles-Marie Widor, Symphonie 11, op. 13/2, Partea IV, mds.: 58-6317!

Versurile O Clemens, O pia expuse la pedalier

Spre final gasim ultimul vers al imnului, O dulcis Virgo Maria, expus
la pedalier, partea finalizandu-se cu o codd care evolueaza deasupra unui
punct de orga pe tonica.

Parcurgand paginile acestei parti se poate observa o discrepanta
stilistica semnificativa Intre aceasta si celelalte miscdri ale simfoniei, ea
fiind compusa in perioada creationala tarzie a compozitorului. Muzica
este influentatd pand in cele mai mici detalii de arta organistica bachiana.
Modul ingenios de a ingloba versurile gregoriene, limbajul polifonic
complex, registratia stralucitoare cu mixturi, si genul de fantezie de coral
abordat, releva influentele stilului lui Johann Sebastian Bach, pentru care

Widor nutrea a mare admiratie.

171 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf
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V. Adagio - Andante (si)

Partea a cincea este o arabesca'’”? conceputd in forma de lied.
Secunda marita de la inceputul pasajului introductiv creeaza o atmosfera
orientald. In misura 4 este prezentati o melodie cantabild care va
constitui tema acestei parti (Img. 53).
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Img. 53: Charles-Marie Widor, Symphonie II, op. 13/2, Partea V, mds.: 58-63173
Pasajul introductiv si tema pairtii

172 In muzici termenul de arabesci desemneazi o pies de caracter cu inspiratie orientald. O
astfel de lucrare a fost compusa prima dati de Robert Schumann (Klavierstiick op. 18). in
perioada romantismului si al impresionismului lucrdrile de acest gen s-au raspandit, alti
compozitori care au creat astfel de lucrari au fost Piotr Ilici Ceaikovski, Jean Sibelius,
Claude Debussy sau Louis Vierne.

173 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.2a68-
39087012454049score.pdf
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In masura 11 apare o variatie a pasajului introductiv dupa care se
ajunge la o noud aparitie a temei. Caracterul major al pasajului
introductiv registrat cu un flaut luminos, contrasteaza cu sonoritatea
meditativd a segmentelor polifonice registrate cu Voix céleste. La sfarsitul
masurii 25 Incepe sectiunea mediana B marcatd de bara dublad si de
trecerea la manualul P. In aceasta sectiune compozitorul prezinti o nou
melodie pe care o expune in tonalitdtile: Re major in Mib major si In Mi
major. Din masura 33 incepe tranzitia spre repriza partii, la tenor aparand
din nou pasajul introductiv (Mas. 39).

In masura 42 incepe repriza in cadrul cireia apare o variantd
scurtata a temei, urmata mai apoi o coddi in care capul temei rasuna cu o
octavd mai sus. Dupa parcurgerea unui frumos arc melodic realizat prin
intermediul repetdrii unui motiv derivat din capul temei, partea se
incheie pe un acord de Si major.

In ceea ce priveste interpretarea acestei parti, primul lucru care
ridicd semne de intrebare este indicatia de tempo. Desi partea poarta titlul
Adagio, tempoul indicat de compozitor este Andante. Pe de altd parte, pe
parcursul pdrtii apare de multe ori indicatia a piacere, care indicd o
interpretare libera. Este posibil ca Widor sd fi creat dinadins aceasta

ambiguitate pentru a accentua caracterul visator al acestei muzici.

VI.  Finale — Allegro (Re major)
Ultima parte a simfoniei este o toccatd care aminteste de celebra
Toccata din Simfonia a 5-a a compozitorului, datorita articulatiei staccate si

formulelor ritmice care parcurg intregul discurs muzical (Img. 54).
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Img. 54: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/5, Partea V, mds.: 117

Este posibil ca Widor sa se fi inspirat din lucrarea intitulata Fanfare
a lui Jacques Nicolas Lemmens, compusa in stil asemdnator, de asemenea
in tonalitatea Re. Din punct de vedere al structurii in cazul acestei parti
nu sunt multe de spus, ea fiind destul de simpld, sectiuni in fff alternand
cu sectiuni in p. Nici materialul muzical nu este complicat, compozitorul
utilizand multe arpegii, acorduri lungi, figuratii de cvinte, in linia
pedalierului aparand uneori motive de carillon. Se poate spune ca aceasta
toccatd reprezintd prima incercare a lui Widor de a crea o muzica de mare

efect prin intermediul unor formule simple.

174 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP235282-SIBLEY1802.18978.
2a68-39087012454049score.pdf

175 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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Symphonie III, op. 13/3 (mi minor)

Cea de-a treia simfonie a lui Widor este cea mai scurtd dintre cele
patru simfonii incluse in op. 13. Ea contine cinci parti dupd cum urmeaza:

Prélude, Minuetto, Marcia, Adagio si Final.

1. Prélude - Moderato (mi minor)

Prima parte a acestei simfonii are o conceptie similara celei din
prima simfonie. La inceput se expune o tema (T1) care este tratata
asemenea unei fugi, ea aparand prima datd la la alto, iar mai apoi la
sopran si la bas. (Img.55).
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Img. 55: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea I, mds.: 1-11'76
Primele doud intriri ale primei teme (T1) la alto si la sopran

176 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2c¢/IMSLP82910-SIBLEY1802.4142.463f-
39087012454940.pdf
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Urmeaza apoi un scurt episod care conduce spre sectiunea B in care
apare tema a doua (T2) in do# minor, pe manualul R. Motivica temei a

doua este derivata din prima tema (Img. 56).
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Img. 56: Charles-Marie Widor, Symphonie 111, op. 13/3, Partea I, mds.: 25-33177

Intrarea temei a doua la sopran si la tenor

Dupd acest moment urmeaza o scurtd tranzitie in care apar
elemente preluate din tema a doua (Mas. 37). In masura 43 o frumoasi
linie melodica se desfdsoard in linia sopranului cu sonoritatea registrului
de clarinet, efectuand o modulatie spre Do major. In continuare au loc
doua aparitii ale temei a doua la sopran, iar mai apoi la tenor. In masura
60 incepand o noud tranzitie in care apare din nou melodia expusa cu
registrul de clarinet, de aceastd data moduland spre Si major.

Urmeazd apoi repriza care readuce prima tema in tonalitatea
initiald Mi major, mai intai la sopran (Mas. 67) si la bas (Mas. 72), iar mai
apoi din nou la sopran (Mas. 78). Din masura 89 cele doua teme se

combind, avand loc trei intrari tematice succesive (Img. 57).

177 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2c¢/IMSLP82910-SIBLEY1802.4142.463f-
39087012454940.pdf
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Img. 57: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea I, mds.: 89-97178
Tratarea celor doud teme simultan — T2 la sopran si T1 la tenor

O noua tranzitie incepe in masura 103 in care prin intermediul unei
inldntuiri lungi de optimi se efectueaza modulatii spre Do major si Sol
major. In masura 111 apare pentru ultima dati melodia expusi cu
registrul de clarinet, care moduleaza spre Si major.

Urmeaza apoi coda care se desfdsoard in Intregime asupra unui
punct de orga pe tonicd. La Inceputul acesteia se regdsesc ultimele doud
aparitii ale capului temei la sopran. Spre final, tensiunile acumulate de-a
lungul discursului muzical puternic cromatic se domolesc treptat, prin
intermediul unei melodii expuse la sopran, acompaniate de o serie de
figuratii de terte si de sexte. La acest proces de detensionare contribuie si
directia descendentd a muzicii.

In ceea ce priveste structura, aceasta parte este conceputa intr-o
formad libera care poate fi schitata astfel:

Sectiunea A Sectiunea B Sectiunea Av Coda
T1 T2 T1+T2 (Mas. 115-140)
(Mas. 1-29) (Mas. 29-66) (Mas. 67-103)

178 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2c¢/IMSLP82910-SIBLEY1802.4142.463f-
39087012454940.pdf
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Atmosfera introvertita, mersurile constante de optimi, sonoritatea
inchisa conferita de registrele de 16 picioare, si tonalitatea mi minor,
amintesc de primul cor din Patimile dupi Matei BWV 244 de Johann
Sebastian Bach.

II.  Minuetto (si minor)

Dupa cum sugereaza titlul partea a doua este un menuet. Prima
sectiune este de asemenea un mic menuet, perioada A continand doua
reprezentatii ale primei teme (T1) la tenor, expusa pe manualul R., cu
registrul de oboi. Acompaniamentul este unul simplu cu motive staccate
care contrasteaza cu linia melodica in legato (Img. 58), conferind o

atmosfera lejera muzicii.
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Img. 58: Charles-Marie Widor, Symphonie 11, op. 13/3, Partea II, mds.: 1-917
Tema pdrtii expusd la tenor
A doua perioadd, trio-ul, prezintd a doua temd (T2) in care se
regasesc motive derivate din T1 (Img. 59). Aceasta melodie este tratata
prima data sub forma unui dialog in Fa# major. Urmeaza o scurta

179 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2c¢/IMSLP82910-SIBLEY1802.4142.463f-
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tranzitie dupa care T2 apare in Fa major. O noua tranzitie si o modulatie
ne trimite din nou la aparitia temei intai In tonalitatea initiala.

Sectiunea mediand reprezinta trio-ul mare al partii, fiind conceput
in Sol major. In cadrul trio-ului se desfisoard un dialog intre sopran
(registre de fond) si tenor (trompetd). La pedalier (Img. 51).
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Img. 59: Charles-Marie Widor, Symphonie 111, op. 13/3, Partea II, mds.: 54-605
Inceputul sectiunii B (trio) — Dialog intre sopran si tenor

Dupa incheierea trio-ului se revine la sectiunea A care se desfasoara
exact la fel ca si prima oard. In incheiere gisim o codd care prezinti
materiale tematice preluate din cele doua teme si din trio, partea
finalizandu-se in Si major.

Acest menuet este o piesa muzicald cu o atmosfera similara Pastoralei
din Simfonia a doua. El trebuie interpretat lejer, respectand articulatiile
indicate de compozitor pentru a realiza in mod corespunzator caracterul
dansant. Cu exceptia articulatiilor mentionate si a pedalelor duble din
Trio nu exista alte dificultati tehnice, textul muzical fiind unul aerisit si
usor de descifrat. Registratia indicatd de compozitor este una tipica
pentru piesele de acest gen, cu flaute de 8 picioare si oboi in prima si
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ultima sectiune, respectiv o registratie mai puternica cu trompeta si
registre de fond in cazul trio-ului. Basul registrat cu registru de opt
picioare este un obicei care apare de foarte multe ori in lucrarile lui
Widor. In concluzie se poate afirma ci lejeritatea si seninitatea acestui
menuet este bine-venitd dupa incarcatura emotionala a primei parti.

III.  Marcia (Fa# major)

Asemenea partii Marche pontificale din prima simfonie, partea a treia
se potriveste foarte bine momentului procesiunii de la inceputul misei.

Partea debuteaza cu prezentarea refrenului in tutti-ul orchestral al
orgii (Img. 60), 0 muzica pompoasa cu acorduri percutante dispuse in
discant, unde orgile Cavaillé-Coll au o sonoritate deosebit de puternica.
Ritmurile punctate si trioletele contribuie la realizarea caracterului festiv.

Img. 60: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea III, mds.: 1-88!
Prima perioadi din refrenul partii

Refrenul si cupletele sunt delimitate de compozitor prin intermediul
unor bare duble. Primul cuplet prezinta materiale muzicale derivate din
refren, efectuandu-se o serie de modulatii cromatice pornind de la fa# minor.
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Pe parcursul cupletului se desfdsoard un amplu crescendo care se va canaliza

intr-o noud aparitie a refrenului in La major, de aceasta
(Mas. 57).

data usor modificata

Prin intermediul unei punti se ajunge la al doilea cuplet (Sib major) in
care la bas se desfasoara o melodie cantabild, acompaniatd de un
contrapunct la fel de melodios la sopran si de arpegii ascendente la tenor.
Ulterior melodia trece de la bas la sopran, urmand o punte spre o noud
interventie a refrenului (Mas. 95). De aceasta data refrenul debuteaza in pp

pe manualul R., pe parcursul lui efectuandu-se mai multe gesturi dinamice.

Materialele muzicale sunt din nou modificate, ele fiind prezentate acum

intr-o forma mai suava. in masura 109 la sopran apare
linii melodice cantabile (Img. 61). Ultima aparitie a
masura 126, fiind urmata de o codetta.

tema sub forma unei
refrenului are loc In
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Img. 61: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea IIl, mds.: 106-117152
Tema expusd sub forma unei linii melodice cantabile la sopran
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In urma analizei efectuate putem si evidentiem o forma asema-
natoare celei de rondo, cu refren si cuplete. Widor trateaza forma cu o
anumita libertate, variind continutul refrenului la fiecare interventie a
acestuia, intr-una dintre interventii schimband chiar si tonalitatea.

Din atmosfera acestei parti reiese simtul rafinat al lui Widor pentru
crearea unei muzici adecvate ceremoniilor fastuoase de la Saint-Sulpice.
Din punct de vedere tehnic aceasta parte este de dificultate medie, si
prezinta probleme similare celor intampinate in Marche Pontifical din
prima simfonie.

IV.  Adagio (La major)

Dupa muzica energica prezentata In partea precedentd, muzica
meditativa a Adagio-ului este bine-venita. Compozitorul prezinta aici o
frumoasa linie melodica intr-un canon la octava intre sopran si tenor. La
bas gdsim mai multe punte de orgd, care impreund cu masura de 6/8
creeazd atmosfera unei pastorale (Img. 62).

R 7R

Img. 62: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea IV, mds.: 1-1218
Debutul pdrtii cu linia melodicd in canon la octavd intre sopran si tenor

In coda partii melodia este expusa pentru ultima data cu o octava
mai sus, cu registrul de flaut de 8 picioare, un obicei pe care il gasim de
multe ori In piesele cu caracter meditativ ale lui Widor.
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V. Final — Allegro molto (mi minor)

Aceasta parte este conceputd in stilul caracteristic toccatelor
franceze si ne oferd o imagine ipoteticd asupra modului in care Widor
improviza la sfarsitul miselor.

Partea debuteaza cu un acord de septima prevazutd cu o coroana si
indicatia sf, pe care se efectueaza un decrescendo. Registratia este cea tipicad
pentru toccatele franceze, cu registre de fond de 16, 8, 4 picioare, si anciile
de pe manualul R. Motivul (x) de la inceputul partii este transformat mai
apoi intr-o figuratie arpegiaté care strabate intreaga parte (Img. 63). In
expozitie se evidentiaza o linie melodica intre sopran si tenor care poate
fi considerata tema intai (T1), prezentand motive derivate din motivul x
(Img. 63).Urmatoarea aparitie a temei se gaseste In masura 17.
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Img. 63: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea V, mas.: 1-16'%*
Motivul x si melodia evidentiatd intre sopran si tenor

In misura 26 apare tema a doua (I2) in Iz minor (Img. 64), acom-

paniata de o serie de motive de carillon.
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Img. 64: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea V, mds.: 26-3118
Tema a doua expusd la tenor
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In mésura 31 incepe Dezvoltarea, in care cascada de arpegii
continud, doud intrari ale temei intai avand loc la sopran in masurile 32
si 39. In masura 49 rasuna din nou tema a doua la tenor in mi minor, mai
apoi la bas (Mas. 51) si din nou la tenor (Mas. 53). In mésura 59 regdsim
o linie melodica, care seamana foarte mult cu un coral gregorian (Img.
65). Aceasta melodie apare doar intre masurile 59-77, dupa care nu mai
poate fi regdsita in discursul muzical, care continua cu un episod cromatic

ce prezinta elemente motivice din prima tema (Mas. 77-90).
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Img. 65: Charles-Marie Widor, Symphonie III, op. 13/3, Partea V, mds.: 57-61186
Tema a treia la sopran

In punctul culminant al partii sunt previzute o serie de acorduri
puternice care rasund in tutti-ul orchestral al orgii (Mds. 90-95). Dupa
acest moment se revine relativ repede la vartejul de arpegii, urmand sa
se efectueze un decrescendo In timp ce la sopran rasuna reminiscente ale

primei teme.
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In masura 118 incepe repriza in care regdsim atat prima tem3 cat si
a doua. Din masura 154 incepe o sectiune in care este prelucrat motivul
x, fiind trecut printr-o serie de tonalitdti, aparand alternativ pe manuale
diferite pentru a creea un efect de ecou.

Partea se incheie cu o codi in 4/4 prevazuta cu indicatiile Moderato
(do# minor), iar mai apoi Adagio, in care apar reminiscente ale temei a
doua. Acest final linistit reprezinta o trasatura comuna cu ultimele doua
simfonii ale compozitorului.

In ceea ce priveste latura tehnicd, aceasta toccata este cea mai dificila
parte din aceasta simfonie. Prima dificultate o reprezintd tempoul foarte
rapid, mai apoi exista problema arpegiilor care trebuie cantate cu aceeasi
mand care pot produce greseli. Figuratiile de sexte si cvarte sunt la randul
lor dificile, cantarea lor necesitand lejeritate din partea interpretului. Pe
scurt, pentru interpretarea acestei piese este nevoie de un nivel inalt de
pregatire tehnica din partea organistului. Din punct de vedere formal se

evidentiaza o structura de sonata.

Symphonie IV, op. 13/4 (fa minor)

Asemenea simfoniilor precedente si simfonia a patra a suferit
modificari la publicarea editiei din 1901. Initial aceasta lucrare avea patru
parti: Toccata, Fugue, Andante si Final. La aceste parti Widor a mai addugat
un Scherzo si un Andante cantabile, iar Andante-ul original a fost prevazut

cu titlul Adagio, ocupand locul partii a cincea.

L. Toccata (fa minor)

Prima parte a simfoniei este conceputa in stilul specific lucrarilor
clasice franceze cu caracter de uvertura. Pe parcursul partii se regdsesc
elementele caracteristice acestui gen de muzica: ritmuri punctate,

ornamente complicate, pasaje rapide si articulatii pregnante (Img. 66).

193



Miklos Noémi

: | . '
g > 9. [ | . Wy
Ly st b _]'_.F_‘._J '.“L_:'o%' - f =1
T | T .
o T = — e e e e
e S T e ==
0 ffjh‘-' . ¥ ' o R B = LR =
s . - LR . e
q BT € g g — = - — T —
LT X [ - r - | 1 T 1
1 It . - [ - I 1
T ? j &
L
B - - e E
T - 1 - - . &l Ll F;;i. -
%— : - F “’Fjgi—ﬁ—# '
g 1 : e i
s S =Es. Se ST oo e wiagte e
I *ryg. v x'qj-'::w * | -y * N +/ .
: -
. |
[y T > 3 5 LN -y n Y 1
1*,.’;,)‘ e e — e e = =
5 L T o i 1 Li I 1
! " —— n
* ‘o
. B - - "—.J---hf :
ﬁb:;:L- = P T e e :ﬁ
: ! i
o] 1
s —
- - 1 =E§. - =
Fl L] N Ll o 2" 1 1 L]
= 7 = Ll 1 1
T -y i +
T t" [’ e B
- L A N 1 1 - -
E. L — r ] = T 8%l I T
iy T = L35 :;l—l_:

Img. 66: Charles-Marie Widor, Symphonie IV, op. 13/4, Partea 1, mds.: 1-9187
Debutul pompos al Toccatei

Partea se poate structura in trei sectiuni mari: Sectiunea A (Mas. 1-
20), Sectiunea B (Mas. 20-37), Sectiunea Av (Mas. 37-53), urmate de o coda.

Iata din nou forma de lied preferata de Widor.

Sectiunea A este expusd in totalitate pe manualul G.O. in fff. Muzica

este concentratd pe caracterul improvizatoric. In sectiunea B se

desfdsoard un dialog intre manualul G.O. si manualul R., limbajul

muzical Incarcat cu pasaje rapide amintind de stilul improvizatoric nord-

187 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp 13No4.pdf
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german denumit stylus phantasticus. In repriza materialele muzicale sunt
prezentate intr-o varianta imbogdtita cu figuratii de saisprezecimi la
manuale si la pedalier, urmate de o serie de pasaje complicate de
treizecisidoimi. Partea se incheie cu o codetti care seamana cu finalul

celebrei Toccate in re minor de Johann Sebastian Bach.

II. Fugue — Moderato assai (fa minor)

Fuga reprezintd a doua unitate din structura de Toccatid si Fugd.
Contrastul fugii fatd de toccata se manifestd atat in strictetea conceptiei
polifonice, in lirismul limbajului muzical si In sonoritatea neutra cu
registre de fond de 8 picioare pe toate manualele. Ritmul de siciliana si
numeroasele pasaje de saisprezecimi contribuie la desfdsurarea lina a
muzicii.

Tema fugii apare prima oard la tenor pornind de pe dominanta,
urmand mai apoi raspunsul tonal la vocea sopranului (Img. 67).
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Img. 67: Charles-Marie Widor, Symphonie 1V, op. 13/4, Partea II, mds.: 1-515
Tema fugii expusd la tenor si la alto
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Tema prezinta elemente comune cu melodia expusd la sopran in

primele masuri ale Toccatei (Img.68).

2| 2 2l 2. - ,
I :‘_! > F .."'. oy it - . *
7 . L 1 I i " * - F S ) L 1
\ y ! — et L s 4 L
1 D)
* JIF GPR{
4 4 - ] m T 1 : II.-"- ril . 0 h'—'-'- *_
o Co Y ed, - (A ity BT
. —d | - o * i ——
o ff}‘— > - * . Oa n} — B *
b —r— - \PArHs = =
- t = L4 | . |

Img. 68: Elemente comune intre Toccatd si Fugd189

Pe parcursul dezvoltarii au loc o serie de modulatii, in finalul fugii
desfasurandu-se un stretto (Mds. 43) deasupra unui punct de pedala in
care tema moduleaza spre sib minor si lab minor. Dupa atingerea
omonimei tonalitdtii dominante (Do major), doud pasaje de saisprezecimi
la sopran si la bas parcurg cate o gama in sens contrar in tonalitatea de

bazd, partea finalizandu-se cu o frumoasa cadentd in stil bachian.

III. Andante cantabile — Dolce (Lab)

In cadrul acestei parti atmosfera serioasa a partilor anterioare este
inlocuitd cu o muzica senind, construita in jurul unei melodii simple, dar
de mare efect. Conform surselor bibliografice, aceasta parte a constituit
initial o parte lentd dintr-un concert pentru pian si orchestra, compus de
Widor 1n anii de tinerete!*.

Partea are o structurd similard celei de rondo, sectiunea A apdrand
de fiecare datd cu un acompaniament nou, valorile ritmice utilizate

devenind tot mai mici (optimi, triolete de optimi, saisprezecimi);

18 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf
1% yvan Oosten, Ben, Charles-Marie Widor Vater der Orgelsymphonie, p. 464.

196



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

sectiunea B, apare mereu nemodificatd, astfel rezultand urmatoarea
structura: ABAv1BAv2. Partea se incheie cu o mica codettd.
Tema pdrtii este una deosebit de melodioasa, ce aminteste de

Ciantecele fard cuvine ale lui Felix Mendelssohn-Bartholdy (Img. 69).
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Img. 69: Charles-Marie Widor, Symphonie 1V, op. 13/4, Partea 11, mds.: 1-419
Tema partii in linia sopranului

Combinatia de registre indicatd de compozitor este una
caracteristica partilor cantabile cu registrul Voix céleste pe parcursul
sectiunii A; registre de fond si Flaute 8 si 4 in sectiunea B, linia solistica
tiind registrata cu Clarinet. La ultima interventie a sectiunii A, tema este
registratd cu flautul de 8 picioare care in cazul orgilor simfonice are o
sonoritate deosebit de penetranta.

Faptul cd aceastd muzica a fost transcrisa pentru orga este resimtita
pe tot parcursul pdrtii. Un indiciu este linia pedalierului care nu are de
cantat decat la cadente. Acompaniamentul aminteste mereu de partida

1 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf
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cordarilor, in special in cazul ultimei aparitii ale sectiunii A, unde
tiguratiile de saisprezecimi si optimile scurte din linia basului a amintesc
de acompaniamentul efectuat de viori si violoncele.

Fiind o muzica atat de necomplicatd si usoara de interpretat, acest
Andante cantabile este una dintre cele mai cantate piese muzicale ale lui
Charles-Marie Widor.

1V. Scherzo — Allegro vivace (do minor)

Partea a patra este o piesa muzicald energica, conceputd in forma
caracteristica tripartita ABAv. Prima sectiune are de asemenea o structura
de tip ABAv. Tema vioaie si acompaniamentul acesteia sunt prevazute
cu o articulatie staccatd, care contribuie la realizarea caracterului de
scherzo (Img. 70). Registratia cu Flaut de 4 si Bourdon de 8 confera o
sonoritate luminoasa discursului muzical.

Img. 70: Charles-Marie Widor, Symphonie 1V, op. 13/4, Partea IV, mds.: 1-81%
Tema pdrtii in linia sopranului

192 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf
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Primul segment din sectiunea A (Mas. 1-30) prezinta de doua ori
tema, dupa care urmeaza un scurt episod urmat de o a treia interventie
tematicd. In masura 30 incepe segmentul B care este de fapt un interludiu
cu caracter modulator. La sfarsitul masurii 61 are loc revenirea la
segmentul Av.

Trio-ul (Mas. 98) conceput in Lab major, si prezintd o linie melodica
cantabila care contrasteaza cu agitatia sectiunii precedente (Img. 71).
Asemenea trio-ului din Menuet-ul simfoniei a treia, si aici se efectueaza
un dialog intre sopran si tenor, respectiv intre registrul de Oboi de pe
manualul R. si Flautul de pe manualul P.
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Img. 71: Charles-Marie Widor, Symphonie 1V, op. 13/4, Partea IV, mds.: 98-102%
Linia melodicd a trio-ului

La sfarsitul masurii 125 regasim o scurta tranzitie in care se
remoduleazi spre tonalitatea initiald Mib major. In masura 135 este
readusi sectiunea A care apare nemodificatd. In masura 233 incepe coda
care readuce melodia expusa in trio, deasupra unui punct de orgd pe
tonica, In tonalitatea Do major.
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Din punct de vedere tehnic acest scherzo este o piesa muzicala dificild,
necesitand o dexteritate manuala desdvarsitd din partea interpretului. De
asemenea este foarte important ca tempoul sd fie ales cu grijd, cu atat mai
mult cu cat articulatia staccatid induce o stare de neliniste care poate dauna
interpretdrii. Pasajele rapide de saisprezecimi trebuie interpretate lin si
precis, ceea ce implicd o pozitie cat mai relaxatd a mainilor.

Datorita caracterului sau jucaus, acest scherzo este o piesa muzicala
care place atat interpretului cat si publicului, fiind potrivita pentru sfera
de concert.

V. Adagio (Lab major)

Conceputd in formd de lied, partea a cincea este o miscare cu
caracter meditativ, care reprezinta calmul dinaintea muzicii fastuoase ale
Final-ului. Tema prezentatd intr-o sectiune de tip coral este registrata cu
registrul Voix humaine, care nu este utilizata In nicio alta simfonie a
compozitorului (Img. 72).

e =B8. .
dao —.E;i—:,_?—;ﬁLJ R e 1= o e s —
R ———— SsSeorEE=s
A T A LA
| —
? L % e E;'-F# . ; -+ J\"_“l' ]
) DS} Mo . I 1 i — L= 9 = A= a A &
e e e e e S s s
. |4 T r |
Y2 - - - - - -
-t - —=

T

IERER]

Img. 72: Charles-Marie Widor, Symphonie IV, op. 13/4, Partea V, mds.: 1-81%
Tema Adagio-ului

194 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf
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In sectiunea A tema este prezentati prima dati in tonalitatea Lab
major, urmand mai apoi un interludiu tratat polifonic, care prezinta
motive preluate din tema. In masura 25 regésim o noud intrarea tematicé,
in Reb major.

Sectiunea B debuteaza in Solb major cu un segment polifonic in care
este prelucrat un motiv nou (Img. 73). In continuare se moduleazi citre
Si major, urmand mai apoi o noud interventie a temei si un nou segment
care prelucreaza motivul nou.

A
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Img. 73: Charles-Marie Widor, Symphonie IV, op. 13/4, Partea V, mis.: 30-36%
Motiv nou prezentat in Sectiunea B

In masura 71 incepe repriza, care este urmati de o frumoasa codi
(Mas. 90), in linia pedalierului regasindu-se motive preluate din
Sectiunea A. Atmosfera visatoare a codei este realizata cu ajutorul liniei
melodice expuse la sopran registrata cu Flute harmonique, sub care basul
efectueaza un acompaniament 1in asemanator cu pizzicato-ul
instrumentelor cu coarde.

VI. Finale — Moderato (Fa major)

Ultima parte a simfoniei este conceputa intr-o forma similara celei
de rondo: ABACAvV1DA. Datorita atmosferei sale pompoase aceasta parte
se Incadreaza in categoria genului de Sortie'’. Atmosfera de uvertura este

19 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf

19 Sortie-ul este un gen caracteristic muzicii franceze pentru orga. Lucrdrile care poarta acest
titlu sunt de regula de factura omofona si au caracter de uvertura. Alti compozitori care au
compus astfel de lucrari au fost César Franck, Louis-James Alfred Lefebure-Wély sau
Théodore Dubois.
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in concordanta cu caracterul primei parti, aceasta fiind realizata siin acest
caz prin intermediul ritmurilor punctate si a acordurilor pregnante.
Refrenul energic (Img. 74) prezintd materiale tematice similare cu cele
prezentate in partea intai.
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Img. 74: Charles-Marie Widor, Symphonie 1V, op. 13/4, Partea VI, mas.: 30-361%7
Inceputul refrenului cu ritmuri punctate

Dupa prima expunere a refrenului urmeaza sectiunea B in care se
efectueaza un dialog intre manualul P. si G.O. Un procedeu similar se
regaseste si In sectiunea mediand a primei parti. Urmeaza apoi o noua
aparitie a refrenului (Mas. 45) si un nou cuplet (Sectiunea C) in re minor,
prezentand o inldntuire de triolete de optimi staccate.

A treia oard, refrenul apare cu o sonoritate mai redusa (mf) in
tonalitatea Sib major (Mas. 97), urmand mai apoi o modulatie spre Reb
major (Mas. 105) si spre Do major (Mas. 118). In continuare, deasupra
unui punct de orgd pe dominantd, se regdsesc o serie de pasaje rapide
care remoduleaza spre tonalitatea initiala, partea finalizandu-se cu o
ultima interventie a refrenului (Mas. 129).

197 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d2/IMSLP04112-WidorSymphonie4F
MinorOp13No4.pdf
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Anii de maturitate — Simfoniile 5-8, op. 42

Cele patru simfonii incluse in opus 42 au fost publicate in doua
perioade diferite: simfoniile 5 si 6 in anul 1879, iar simfoniile 7 si 8 in anul
1887. Spre deosebire de primele patru simfonii, in cadrul acestui opus
amprenta personala a lui Widor este mai evidentd. Muzica este mult mai
complicatd atat din punct de vedere tehnic cat si in ceea ce priveste
interpretarea. In cadrul acestor lucrdri regdsim mai multe elemente
dinamice si agogice, si un limbaj muzical rafinat sustinut de combinatii

de registre inedite.

Symphonie V op. 42/5 (fa minor)

Simfonia a cincea este cea mai cunoscuta lucrare a lui Charles-Marie
Widor. Aceastd popularitate se datoreaza ultimei parti, Toccata, care dupa
Toccata in re minor BWV 565 de Johann Sebastian Bach este cea mai cantata
lucrare pentru orgd a tuturor timpurilor. Prima auditie a lucrarii a avut
loc la Sala Trocadéro la data de 19 octombrie 1879.

1. Allegro vivace (fa minor)

Prima parte este conceputa sub forma unei teme cu variatiuni. Tema
este prezentatd la inceput in cadrul unei sectiuni acordice cu caracter de
mars. Prima sectiune poate fi divizatd in patru perioade a cate opt
masuri (Img. 75), dintre care cea de-a treia este conceputa in Reb major.
Dupd incheierea temei lungi de 32 de masuri, regdsim o perioada
concluziva (Mas. 32-41), care realizeaza trecerea spre prima variatiune.
Pe parcursul acestei sectiuni apare de mai multe ori indicatia sf, care
nicidecum nu se refera la deschiderea bruscd a pedalei de expresie, ci la
lungirea valorii ritmice a acordurilor respective. Scriitura este incarcata
cu indicatii de articulatii, care trebuie executate precis pentru realizarea

corespunzatoare a caracterului de mars.
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In cadrul primei variatiuni (Més. 41-73) tema apare usor modificats,
fiind prelucratd sub forma unui trio. Acordurile energice din prima
sectiune sunt inlocuite de o inldntuire cursiva de optimi, deasupra cdreia
se desfdsoard tema. Registratia acestei variatiuni cu registre de 4 si 16

picioare atat la manual cat si la pedalier produce o sonoritate sticloasa.
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Img. 75: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea I, mds.: 1-81%

Prima perioadi din tema pdrtii

In a doua variatiune (Mas. 73-113) tema este ascunsd in textul
muzical, frazele sale gdsindu-se alternativ la sopran si la bas (Img. 76).
Perioada conceputd in Reb major apare aici modificatsd. In finalul
variatiunii regdsim si perioada concluzivd expusa inainte de prima
variatiune. Registratia cu ancii de 4, 8 si 16 picioare produce o sonoritate

dramatica, contrastand cu atmosfera variatiunii precedente.

198 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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Img. 76: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea I, mds.: 71-811%°
Variatiunea a doua cu tema la sopran si la bas

A treia variatiune este probabil cea mai interesanta si cea mai
dificila din punct de vedere tehnic. Tema se regaseste sub forma unor
acorduri staccate, respectiv In acompaniamentul acestora, un lung sir de
figuratii de saisprezecimi, care produc un efect de tremolo. Optimile
scurte din linia basului se desfdsoard in contratimp fata de sopran (Img.
77). Perioada a treia a temei in Reb major apare aici sub forma unor pasaje
rapide de saisprezecimi in staccato. In ultima perioada a temei, acordurile

care prezinta linia melodica sunt prevazute cu apogiaturi. Registratia

19 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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acestei variatiuni este originald, registrul de Gamba si cel de Unda maris

producand o sonoritate ce accentueaza efectul de tremolo.
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Img. 77: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea I, mds.: 113-1212%

Segment din variatiunea a treia cu tema la sopran si acompaniamentul de saisprezecimi

In masura 151 incepe un scurt interludiu de tip coral in Fa major,
care contrasteaza cu atmosfera energica a variatiunilor precedente. In
cadrul acestei sectiuni se moduleaza spre re minor, iar mai apoi inapoi la

Fa major.

200 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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Urmeaza mai apoi o noua variatiune acordicd, care incepe in Fa
major si moduleazd spre La major (Mas. 179-190). Aici tema este
prezentatd cu valori ritmice diminuate. In continuare, prima fraza din
tema este prelucrata intr-o sectiune de tip toccatd, fiind prezentata in
tonalitati precum re minor, si minor, sib minor. In masura 201 incepe un
nou interludiu In Reb major, cu o frumoasd linie melodica in linia
sopranului. In continuare au loc o serie de modulatii dublate de un amplu
crescendo care se canalizeazd Intr-o noud interventie acordica a temei.
Dupa acest moment se continud cu o sectiune in care capul temei este
acompaniat cu un sir de saisprezecimi similar acompaniamentului din
variatiunea a treia (Mas. 226).

Ultima aparitie a temei in tonalitatea initiala o regasim incepand
din masura 250, linia melodica fiind expusa dublata la octava in linia
basului, fiind mai apoi preluata de vocile superioare. Dupa o scurtd codi
(Mas. 282) partea se finalizeaza in tonalitatea Fa major.

Parcurgand paginile acestei parti observdam cd interpretarea
acesteia aceasta necesitd un grad avansat de pregdtire din partea
organistului. Din punct de vedere tehnic aici intdimpindam mai multe
probleme decat in cazul primelor patru simfonii in care gradul de
dificultate tehnica este de regula medie. Tempoul variatiunilor trebuie sa
fie ales cu grija, astfel incat interpretarea sa fie energica, plind de fantezie,

si nu in ultimul rand inteligibila.

1. Allegro cantabile (fa minor)

Prima sectiune a partii (Mas. 1-126) este conceputa in forma de lied.
Dupd un scurt pasaj introductiv expus la tenor, tema deosebit de
melodioasa este prezentata la sopran, cu registrul de Oboi. Abordarea
orchestrala se resimte din acompaniamentul de arpegii si optimi staccate
de la mana stanga si pedalier, care sunt similare pizzicato-ului realizat de

instrumentele cu coarde.
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Al doilea segment (Mas. 30-82) al primei sectiuni prezinta noi linii
melodice care apar sub forma unui dialog intre manualul R. si manualul

P., respectiv intre registrul de oboi si cele de flaute (Img. 78).
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Img. 78: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea 11, mds.: 44-54201
Dialog intre manualul R. si manualul P. — Oboi si flaute

Dialogul dintre cele douda manuale este prezentat mai apoi in
tonalitatea La major si in la minor. In continuare gasim o scurta tranzitie
modulatoare prin care se revine la primul segment al sectiunii A, care se
incheie cu o scurtd coda in care se regdsesc motive derivate din tema.

Sectiunea mediand B (Reb major) prezintd o noud lume sonord
dominata de liniste. Asupra unei inldntuiri statice de acorduri registrate
cu Voix céleste, se desfasoara o linie melodica solistica in registrul Flute
harmonique, creandu-se o atmosfera visatoare (Img. 79). Ulterior melodia
este preluata si de linia pedalierului, efectuandu-se un dialog intre bas si

sopran.

201 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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Img. 79: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea II, mds.: 128-137202
Dialog intre manualul R. si manualul P. — Oboi si flaute

In mésura 201 atmosfera meditativa este intrerupta de o serie de
pasaje de arpegii descendente, care alterneaza cu noi interventii ale
melodiei expuse In sectiunea B (Img. 72). Ultima aparitie a acesteia
realizeaza tranzitia catre repriza partii, care este expusa nemodificat.

In anul 1928 Widor a realizat o revizuire a acestei parti, eliminand
repetitia din sectiunea mediana si renuntand la primele doud segmente
din Reprizd. Structura rezultata este apropiata formei de rondo, spre
deosebire de varianta originald care a fost conceputa in forma de lied.

Din punct de vedere tehnic aceastd parte este destul de dificil. In
al doilea segment din sectiunea A, in cadrul dialogului dintre manualele
P. si R., trebuie cantat cu méana dreapta pe douda manuale diferite.
Tempoul indicat de compozitor - Allegro cantabile - trebuie sa fie ales cu
grija, un tempo prea mare daunand desfasurdrii line ale liniilor melodice.
In cazul sectiunii B trebuie s se acorde atentie sporiti caracterului de

recitativ, interpretul avand aici posibilitatea sa se exprime liber.

III.  Andantino quasi allegretto (Lab major)
Partea a treia este conceputa in forma de lied. La Inceput este

prezentatd o tema cu caracter dansant in linia pedalierului, ce std la baza

202 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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sectiunii de tip coral care o urmeaza (Img. 80). Combinatia de registre
indicata de compozitor, cu registre de fond de 32, 16, 8 si 4 picioare la
pedalier, respectiv 16, 8 si 4 picioare la manual creeaza o sonoritate

masiva, potrivita acestei sectiuni acordice.
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Img. 80: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea IlI, mds.: 1-12203
Tema expusd la pedalier

Motivul prelucrat in sectiunea mediana (Mas. 71-193) este de fapt o
figuratie a capului de tema (Img. 81).
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Img. 81: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea III, mds.: 67-742%
Motiv derivat din capul de tema

203 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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In cadrul sectiunii B se pot identifica doud segmente. In primul
segment deasupra motivului ostinat cu articulatie staccatd de la pedalier,
se desfasoara o linie melodica dublata la octavd, urmata de o inlantuire
de acorduri ce moduleaza spre Do major. Din mdsura 99 se continud cu o
serie de arpegii ascendente care duc la un prim punct culminant in
masura 107, urmand mai apoi o descrestere dinamicd treptata, si o
modulatie spre Mi major. Din masura 117 primul segment al sectiunii B
se repetd, un nou punct culminant avand loc in mdsura 139, in tonalitatea
Lab major. O scurtd tranzitie spre reprizd incepe in masura 165, motivul
ostinato fiind mutat in linia sopranului.

In masura 180 incepe repriza, tema expusa din nou la pedalier fiind
acompaniatd de o inlantuire de triolete la manual. Urmeaza apoi
sectiunea acordica de tip coral, urmata de o codd (Mds. 235-248) in care
apar reminiscente ale temei in linia pedalierului.

In finalul acestei analize observdm ci in cadrul acestei parti Widor
a Incercat sa combine caracterul de menuet (Sectiunea A si Repriza) cu cel
de scherzo (Sectiunea mediana B). Din punct de vedere tehnic cea mai
mare dificultate se regaseste la pedalier, interpretarea motivului ostinat in
staccato din sectiunea medianad fiind relativ dificila. Pentru rezolvarea
acestei probleme tehnice se recomanda un atac usor si o pozitie cat mai
relaxata a gleznelor. Gesturile dinamice si agogice din cadrul sectiunii B
trebuie efectuate conform indicatiilor compozitorului, acestea fiind foarte

importante in realizarea caracterului de scherzo.

IV.  Adagio (Do major)

Inainte de Toccata finali a simfoniei regasim o parte lenta cu caracter
meditativ. Registratia cu Voix céleste si Gamba este o combinatie prevazuta
frecvent de compozitor pentru partile de acest gen. Interesanta este
registratia pedalierului cu Flaut de 4 picioare, datoritd careia tema expusa

in canon cu sopranul, rdsund cu o octava mai sus (Img. 82).
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Adagio. ( o\' = 81 )
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Img. 82: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea IV, mds.: 1-420°
Canon intre sopran si bas

Dupa o serie de modulatii se ajunge la tonalitatea Sol major, tema
tiind prezentata din nou la pedalier. Urmeaza mai apoi o noud modulatie
spre tonalitatea initiala Do major, capul temei fiind prezentata o ultima
oard In mdsura 22. Dupd acest moment compozitorul introduce o a doua
voce la pedalier, care efectueaza o coborare de doua octave si jumatate,
oprindu-se pe un punct de orga pe tonicd. Finalul partii este dominat de
un motiv cromatic ascendent care apare de doud ori la sopran, iar mai
apoi la tenor.

Desi aceasta parte are doar doud pagini, ea ocupa un loc deosebit
de important in cadrul simfoniei fiind conceputa in tonalitatea domi-
nantd a cdrei rezolvare se regaseste in Toccata finala.

V. Toccata — Allegro (Fa major)

Ultima parte a simfoniei este 0 muzica impresionanta la baza careia
stau o serie de elemente muzicale simple. Dupd cum s-a putut observa in
cazul simfoniei a doua care se incheie cu o toccata similara, Widor avea

205 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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un talent deosebit pentru crearea unor piese muzicale de mare efect prin
intermediul unor mijloace necomplicate.

La baza acestei Toccate sta o inlantuire de acorduri simple, care prin
intermediul ritmicii antrenante si a articulatiei staccate creeaza o
atmosfera remarcabilda. Tema care rasuna in linia basului este de fapt
dublarea liniei melodice ascunse in polifonia latentd realizatd de
tiguratiile de saisprezecimi din sopran. Totusi, datorita registratiei de
tutti se creeazda imaginea sonora a unor piloni masivi care sustin
figuratiile de saisprezecimi din sopran, care sunt asemenea unor arcuri

gotice (Img. 83).

Img. 83: Charles-Marie Widor, Symphonie V, op. 42/1, Partea V, mds.: 7-11206
Intrare tematicd in linia basului

206 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/43/IMSLP82912-SIBLEY1802.8156.e8b0-
39087012454973.pdf
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La mijlocul toccatei regasim o sectiune in pp prevazuta pe manualul
R., urmatd de un amplu crescendo si o serie de modulatii spre diferite
tonalitati. Tensiunile acumulate se canalizeaza in punctul culminant al
partii unde tema apare dublaté la octava in linia pedalierului. In ciuda
faptului ca nu se adauga registre noi, pedala dublata creeaza impresia
unei cresteri In intensitate. Din acest moment lucrurile decurg in fff-ul
initial. Spre final miscarea ostinati de saisprezecimi dispare, partea
finalizandu-se cu o cadentd compusa.

In ceea ce priveste interpretarea, au existat mereu discutii legate de
tempoul potrivit al acestei toccate. Conform indicatiilor compozitorului
tempoul potrivit trebuie s fie corelat mereu cu locatia si cu instrumentul
pe care se interpreteaza lucrarea. Intr-o inregistrare a Toccatei realizate in
anul 1932 in interpretarea compozitorului?”’, putem sa observam ca
acesta canta Intr-un tempo mai rar (Patrime = 94) decat cel indicat in
partiturd. Valoarea patrimii indicate de Widor in editia din 1879 a
simfoniei a fost de 118, iar la cea de-a doua editie (1929) aceasta a fost
redusa la 100. Nu se stie daca tempoul rar se datora varstei inaintate a
compozitorului care avea atunci 88 de ani, sau era o alegere constienta
bazatd pe efectul acusticii de la Saint-Sulpice. In tot cazul, organistul
trebuie sa aleaga tempoul potrivit astfel incat acesta sa nu dauneze
articulatiei de care depinde o interpretare clard si structurata.

Symphonie VI op. 42/2 (sol minor)

Simfonia a sasea a fost a fost interpretata in prima auditie de
compozitor in cadrul unui concert de orga organizat la Sala Trocadéro. Cu
ocazia Expozitiei Mondiale din anul 187820 Cavaillé-Coll a construit aici
0 orga noud, care a oferit posibilitatea organizarii unei serii de concerte
sub coordonarea lui Alexandre Guilmant. Desi in programul de sala se
regdseste titlul Simfonia a cincea, datorita partilor incluse in program —
Choral et allegro, Andante, Intermezzo, Cantabile, Final - nu poate fi vorba

27 http://www.youtube.com/watch?v=]8vz1D_L_OE
208 Smith, Rollin, The Organ of the Trocadéro and its Players, in: French Organ Music from the
Revolution to Franck and Widor, p. 289.

214



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

decat de simfonia a sasea?”. Aceasta teorie este sustinutd si de faptul ca
Widor a conceput tonalitatea simfoniilor sale in ordine ascendenta: do
minor, Re major, mi minor, fa minor. In mod logic, Simfonia VI. in sol minor
trebuie sa urmeze dupa Simfonia V. in fa minor. Lucrarea a fost ulterior
transcrisd pentru orga si orchestra, prima auditie avand loc la Sala
Trocadéro in anul 1882.

1. Allegro (sol minor)

Expozitia primei parti debuteaza cu o sectiune cu caracter de mars,
in cadrul careia se expune o tema (Img. 84), care pe parcursul pdrtii va fi
supusa unor variatiuni. Iata deci o abordare asemanatoare primei parti
din Simfonia a cincea.

Img. 84: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea I, mds.: 1-16210
Primele doud perioade din sectiunea cu caracter de mars

20 Near, John Richard, The Life and Work of Charles-Marie Widor, pp. 117-124
210 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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Dupa finalizarea marsului introductiv urmeaza o sectiune cu

caracter recitativ, prevazuta cu indicatia quasi recitativo, a piacere ma

agitato. Aici regdsim cea de-a doua tema, sub forma unor pasaje de triolete

de optimi intrerupte de acorduri, care amintesc de stilul lui Ludwig van

Beethoven (Img. 85).

quasi recitativo, v piacere ma agilato.
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Img. 85: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea 1, mds.: 12-24211

Tema a doua

Cascada de optimi se canalizeaza intr-o noua aparitie a primei fraze
din temd, din nou in sonoritatea de fff (Mas. 25). Urmeaza mai apoi o
reducere semnificativa a volumului sonor, prin intermediul schimbului

de manuale si a pedalei de expresie.

211 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390

87012466886sym6_score.pdf
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Urmeaza mai apoi dezvoltarea, la inceputul careia regasim tema a
doua expusa la unison, mana dreapta fiind conceputa in staccato, iar mana
stanga in legato. Aceasta tehnicd produce impresia unor sunete
accentuate. La sopran, deasupra vartejului de pasaje de triolete se
regasesc figuratii ale capului temei intai (Mas. 44, 45, 48, 53), care sporesc
caracterul dramatic al muzicii. iIn m&sura 63 tema intai apare la bas, fiind
acompaniati de tema a doua la sopran. in masura 63 tema intai trece la
sopran (Img. 86), urmand mai apoi o modulatie spre Sib major.
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Img. 86: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea 1, mds.: 60-67%12
Tema a doua

212 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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In continuare se efectueaza un amplu crescendo si o precipitare
semnificativd, elemente tematice aparand din nou in mf in masura 93, iar
mai apoi In fIn masura 105. Pe parcursul acestor pasaje se efectueaza si o
modulatie spre sib minor, tensiunile fiind revarsate intr-un nou segment
acordic in fff, unde regasim o figuratie a capului temei intai la manual,

respectiv tema a doua la pedalier, prevdzuta cu o ritmica noua (Img. 87).

Img. 87: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea 1, mds.: 111-123%13
Figuratia capului temei la vocile superioare, si tema a doua la bas

213 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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O scurta reluare a materialelor muzicale cu caracter de mars din
debutul partii in tonalitatea de bazd sol minor, constituie puntea cdtre
urmadtoarea sectiune a dezvoltarii. Iatd cum se evidentiaza aici un
exemplu adecvat pentru relatia de tertd, o stilemd a muzicii romantice,
care se regaseste foarte des si in simfoniile lui Widor.

Urmadtoarea variatiune a temei este conceputd in pp pe manualul
R. in fa# minor. Tema apare acum sub forma unor acorduri, de aceasta
data concepute in legato, acompaniate de o serie de optimi staccate la
pedalier. In masura 144 apare din nou tema a doua la mana stangs, care
impreuna cu basul in staccato si tema intai la sopran produce o atmosfera
de scherzo. Atmosfera se agita semnificativ, la vocile superioare aparand
o serie de motive derivate din tema intai. Din mdsura 180 incepe un
segment cu caracter de foccatd care se desfasoara deasupra unui punct
de orga pe Do, conducand tensiunile spre punctul culminant al partii.
Din acest moment incepe repriza in care apare prima data tema intai,
fiind urmata de aparitia temei a doua, expusa la unison la manuale si la
pedalier. Spre sfarsit este readusa sectiunea cu caracter de mars de la
inceputul partii, fiind urmata de o codd in care rdsuna tema a doua la
pedalier. Partea se incheie in Sol major.

Din punct de vedere structural in cazul acestei parti se evidentiaza
o formda de sonatd bitematicd, abordata foarte rar de Widor 1in cadrul
simfoniilor sale. In ceea ce priveste latura tehnic3 aceasta parte este una
dintre cele mai dificile piese ale compozitorului, gradul de dificultate
fiind asemdndtor cu prima parte din Simfonia a cincea. Interpretul se
loveste aici de o serie de probleme precum tempoul rapid, pasajele
dificile, poliritmia, articulatiile variate, pedalele duble, ale caror
rezolvare necesitdi un timp indelungat de studiu. In mod optim,
dificultatile cu care se confrunta organistul nu trebuie sa se resimta in

interpretare. In ciuda tempoului mare si a limbajului muzical complicat,
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totul trebuie sa para lejer si fara efort. Sectiunile cu caracter de mars
trebuie interpretate pompos, fara ezitare, iar cele cu caracter recitativ
trebuie abordate mai liber. Gesturile agogice trebuie efectuate cu grija,
pentru a nu dduna interpretdrii structurate. Pauzele dintre sectiuni sunt
la randul lor foarte importante, ele producand un efect sonor

extraordinar daca sunt abordate corespunzator.

II.  Adagio (Si major)

Conform obiceiului bine format, dupa tumultul primei parti
urmeazd o parte lenta cu caracter meditativ. Partea este registratd cu
Gamba si Voix céleste, registratie tipica utilizata de Widor in multe dintre
partile lente ale simfoniilor sale. Partea este conceputa in forma de lied,
si prelucreaza o frumoasa temd prevazuta cu o ritmica speciald (Img.

88). Limbajul cromatic aminteste de stilul wagnerian.

Adagio.

Img. 88: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea 11, mds.: 1-224

Tema pdrtii a doua in linia sopranului

In prima perioada din Sectiunea A regasim o fraza descendenta si
una ascendentd care parcurg distanta de o octava. Aceastd miscare de
coborare si urcare va fi prezenta pe tot parcursul partii, producand o

atmosfera visatoare. Dupa mai multe aparitii ale temei respectiv ale

214 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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unor figuratii tematice, se moduleaza cdtre tonalitatea lab minor (Mas.
38), urmand mai apoi o scurtd tranzitie cu caracter recitativ care face
legatura cu sectiunea mediana a partii.

Prevazuta cu indicatia Animato, Sectiunea mediana B (lab minor)
este conceputa in ff, cu registre de Fond de 16, 8 si 4 picioare, care
contribuie la realizarea caracterului dramatic al muzicii. In misura 62
incepe o punte in cadrul careia tema apare in do minor, urmata de un
acord de septima de dominanta, care face legatura cu repriza partii.

In repriz4, tema este prezentatd cu registrul de Flaut cu o octava
mai sus, un procedeu folosit des de Widor in cadrul reprizei partilor
lente. Urmeaza mai apoi coda (Mds. 96) in care se regdsesc motive
preluate din tema. Finalul este deosebit de frumos, sub un acord pe
tonica desfasurandu-se la pedalier o melodie, care mai apoi trece la
sopran, acordul final fiind precedat de o iIntarziere cu coroand, care

produce un efect sonor aparte.

III.  Intermezzo — Allegro (sol minor)

A treia parte a simfoniei este de fapt un scherzo conceput in forma
caracteristica tripartitda AB(Trio)A. Ea este similara Scherzo-ului din
Simfonia a patra atat datoritd structurii si ritmicii, cat si datorita
articulatiei staccate care este valabila pe tot parcursul partii, exceptand
bineinteles trio-ul median.

Prima sectiune a partii incepe cu prezentarea temei ascunse in linia
sopranului (Img. 89).

In cadrul celor trei segmente din sectiunea A tema apare de fiecare
data mai scurtatd: in cel de-al doilea segment (Mas. 42-70) apare doar o
perioada si jumatate, iar in al treilea segment (Mas. 70-98) doar prima

fraza.
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Allegro. (J-120)
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Img. 89: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2 Partea 111, mds.: 1-821°
Tema pdrtii a treia in linia sopranului

Sectiunea mediand este un Trio in care se desfdsoara un canon intre
cele trei voci, In pp pe manualul R. Aceastd muzicd este un contrast bine-
venit dupa agitatia sectiunii precedente. Si In cazul acestei sectiuni
regdsim elemente comune cu Scherzo-ul din Simfonia a patra, in care
sectiunea medianad prezintd de asemenea un canon intre vocile superioare.
In incheierea acestei sectiuni regdsim o punte In care deasupra unui punct
de orga pe tonica evolueaza o melodie prin intermediul careia se
remoduleazd la tonalitatea initiala. De la sfarsitul masurii 172 incepe
repriza care este identicd cu Sectiunea A.

Din punct de vedere tehnic si interpretativ, in cazul acestei parti se

impun aceleasi probleme ca si in cazul Scherzo-ului din Simfonia a patra.

215 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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IV.  Cantabile (Reb major)
Conceputa in forma de lied, partea a patra prelucreaza o tema

cantabila prezentata la sopran cu registrul de Oboi 8 (Img. 90).
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Img. 90: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea 1V, mds.: 1-1016

Inceputul pirtii a patra cu linia melodicd la sopran

Dupa incheierea expunerii temei urmeaza un segment in care se
prezintd o a doua temd (Img. 91) care se prelucreaza sub forma unui

dialog intre manualele G.O. si R., respectiv intre registrul de Flaut 8 si

Oboi 8.

216 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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Img. 91: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea IV, mds.: 17-30%7
Dialog intre G.O. si R. — Tema a doua

Urmeaza apoi sectiunea mediana B (Mas. 38) in care regasim un dialog
intre G.O. si P. Prin intermediul unui sir de triolete de saisprezecimi se
ajunge la repriza, unde prima tema rdsuna cu registrul de Trompetd 8.
Acompaniamentul de pasaje de sextolete continua cu registrul de Gambi 8.
Aceasta abordare aminteste de lucrarea Prélude, Fugue et Variation de César
Franck, unde variatiunea finald este prelucrata iIn mod similar.

Partea se Incheie cu o codd in care compozitorul readuce prima
fraza din prima tema, ca de obicei cu registrul de Flaut 8, fiind

acompaniata cu registrul Voix céleste.

217 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-390
87012466886sym6_score.pdf
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V. Finale — Vivace (Sol major)

Ultima parte a simfoniei este un rondo cu caracter de mars, conceput
in intregime In sonoritatea de futti. Atat atmosfera pompoasa cat si
motivica utilizata creeaza o oarecare legatura intre prima si ultima parte.
Asemenea majoritatii partilor finale, si aceasta se potriveste foarte bine la
finalul slujbei religioase.

Partea debuteaza cu o sectiune acordica, in nuanta fff, prezentand o
tema In linia sopranului. Ritmica punctata si interventia acordurilor uneori
in contratimp contribuie la realizarea caracterului festiv. In aceasta sectiune

regasim si motivul carillon, sub forma unui dialog la manuale (Img. 92).
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Img. 92: Charles-Marie Widor, Symphonie VI, op. 42/2, Partea V, mds.: 17-30%8
Inceputul ultimei parti cu tema la sopran — Motiv carillon in dialog la manuale

218http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLEY1802.26396.6758-
39087012466886sym6_score.pdf
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Primul cuplet in mi minor incepe cu o sectiune virtuoza de
saisprezecimi ascendente care duc spre aparitia unei figuratii a capului
temei (Mas. 40). In masura 51 apare o temd secundara la tenor, iar mai

apoi la sopran, care va apdrea de acum in fiecare cuplet (Img. 93).

Img. 93: Charles-Marie Widor, Symphonie V1, op. 42/2, Partea V, mds.: 17-30?1

Tema a doua la tenor-sopran-tenor

Dupa o modulatie spre Si major urmeazd o punte, in care regasim o
insiruire de motive ostinate de octave care conduc spre o aparitie a
refrenului in tonalitatea de baza.

Urmatorul cuplet (Mas. 98) readuce tema a doua, acompaniatad de

motive derivate din capul temei. Un lung sir de modulatii in cadrul cdruia

219 http:/fjavanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP335745-SIBLE Y1802.26396.6758-3908
7012466886sym6_score.pdf
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apare In mod obsesiv tema a doua, duce spre un segment in care se
desfdsoard un dialog intre sopran si bas (Mds. 138), la bas regdsindu-se
capul temei, iar la sopran inversarea acestuia. Urmeaza mai apoi o
reducere semnificativd a intensitdtii sonore, ajungandu-se la o noud
aparitie a refrenului in Do major, pe manualul R., in pp. Ultimul cuplet nu
aduce nimic nou din punct de vedere muzical, si aici fiind prelucrata
tema a doua. Ultima interventie a refrenului se gaseste in masura 230, sub
acordurile pregnante ale temei gasindu-se o serie de motive ostinate de
carillon. Partea se finalizeaza cu o codettd, in care sub un tril lung auzim

pentru ultima oard tema a doua.

Symphonie VII op. 42/3 (la minor)

Simfonia a saptea si Simfonia a opta sunt cele mai dificile lucrari ale lui
Widor, atat datorita dificultatii tehnice cat si din cauza dimensiunii lor
monumentale. In opinia lui Albert Schweitzer, acestea sunt lucrarile de
tranzitie stilistica ale lui Widor?. Ele au fost publicate in 1887, la o
distanta de opt ani de la publicarea primelor doud simfonii apartinand
aceluiasi opus.

Simfonia a saptea este lucrarea cea mai putin cunoscuta a
compozitorului. In cadrul acesteia gasim primele incercéri de a realiza o
structura ciclica, in fiecare dintre cele sase pdrti regasindu-se un tetracord

descendent care constituie motivul generator al intregii lucrari.

1. Moderato (la minor)
Deja din primele masuri ale primei parti putem observa o diferenta
stilisticd semnificativa fatd de simfoniile precedente. Tema expusd la

unison la manuale si la pedalier cu o ritmica pregnanta, rasuna cu o fortd

20 % Handbuch Orgelmusik, p. 402.
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bruta nemaiintalnita pana acum in simfoniile lui Widor (Img. 94). Prima
interventie tematica se incheie pe un acord de dominantd, a doua oard ea

tiind prelucrata acordic.
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Img. 94: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea I, mds.: 1-8221

Tema primei pdrti expusd la unison

Dupa expunerea temei intai urmeaza o punte (Mds. 16) in care
reapare capul temei sub care se desfasoara un contrapunct, care
prezinta un motiv (x) care va reapdrea de mai multe ori pe parcursul

partii (Img. 95).

221 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/5¢/IMSLP335747-SIBLEY1802.26397.f9d9-
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Img. 95: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea I, mds.: 15-22222
Contrapunctul temei intdi la mana stdngd — Motivul x

Urmeaza un crescendo si o scurta oprire pe un acord de La major.
Apoi este prezentatd tema a doua in re minor (Mads. 34) pe manualul R.,

acompaniata de capul temei intai (Img. 96).
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Img. 96: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea I, mds.: 30-392%
Tema a doua la sopran incepind din mdsura 34

In continuare tema a doua apare acompaniata de motivul x (Mas.
59-65), urmand mai apoi o noua aparitie a temei intai la pedalier,
expozitia fiind incheiati cu o modulatie spre sol minor (Mas. 74). in cadrul
acestui segment regdsim si tetracordul descendent care este elementul
comun dintre partile simfoniei (Img. 87).

In cadrul dezvoltirii sunt prelucrate cele doud teme prezentate in
expozitie, uneori apdarand si motivul x in acompaniamentul acestora.
Tensiunile acumulate pe parcursul unor pasaje cromatice ascendente se
canalizeaza intr-un acord nerezolvat de septima pe Fa#.

Dupa acest moment, prin intermediul unei punti care incepe in
masura 114 se ajunge la o noua aparitie a temei intai, care marcheaza
inceputul reprizei. Urmeaza apoi o serie de interventii ale temei a doua
acompaniate de figuratii ale motivului x.

Spre finalul partii regdsim o secventd cromatica in care apare capul
temei la unison (Mas. 157), urmata de un segment acordic care moduleaza
in mod surprinzator spre Do# major (relatia de tertd). Aici regdsim un
element dinamic de mare efect, pe parcursul a doar doud masuri avand
loc un decrescendo de la fffla p, iar mai apoi un crescendo inapoi la fff. Partea
se Incheie cu o codd, n care tema intai apare in varianta acordica.

Conform sectiunilor structurale analizate, in cazul acestei parti se

evidentiaza o formd de sonata. Urmarind paginile sale nu putem sa
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trecem cu vederea asupra multitudinii de indicatii dinamice, compozi-
torul exploatand la maxim posibilitatile sonore oferite de instrumentul
simfonic. De la crescendo-uri ample pana la subito piano sau sforzando, o
sumedenie de artificii dinamice contribuie la realizarea caracterului
revolutionar al acestei muzici. O interpretare adecvatd a acestei parti

trebuie sa fie clara si vie din punct de vedere ritmic.

1. Choral — Andante (La major)

Dupa cum sugereaza titlul, partea a doua prelucreaza o melodie de
coral inventatd de compozitor. La inceput melodia este prezentatd la
sopran si la pedalier, intr-o sectiune omofond. Pedala dublad cu linia
melodica In vocea superioara, necesitd o pregatire tehnicd avansata din
partea interpretului (Img. 97). Tetracordul descendent din capul melodiei

de coral este motivul comun care uneste partile simfoniei.

:
1
il
4
:

Img. 97: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea II, mds.: 1-822*
Melodia de coral la sopran si la vocea superioard de la pedalier
Tetracord descendent care uneste pirtile simfoniei
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Dupa un scurt interludiu fara pedalier (Mas. 9-12), melodia de coral
este expusd Incd o datd cu o octava mai sus. Registratia indicata pentru
aceastd sectiune este alcdtuitd din registre de Fond 16, 8 si Flaute 8, 4, care
produc o sonoritate plind, potrivitd unui coral cu acompaniament omofon.

In continuare urmeazi o sectiune marcati Andantino agitato in la
minor, care prezinta materiale muzicale noi in masura de 6/8. Registrul
indicat pentru aceasta sectiune este Voix céleste. Treptat se efectueaza un
crescendo care conduce spre o noua aparitie a melodiei de coral. Aceasta
prima variatiune polifonica in Andante, prezinta melodia de coral in Do
major, registrata cu Flaut 8 atat la manuale cat si la pedalier.

In méasura 55 revine sectiunea Andantino agitato, de aceastd data in
do minor. In cadrul acestei sectiuni regasim si capul melodiei de coral in
linia sopranului (Mas. 61, 73, 77, 79).

Dupa o modulatie spre fa# minor incepe o noua variatiune in care
capul melodiei de coral este prezentat In varianta augmentatd, fiind
acompaniat de materialele muzicale prezentate in sectiunea Andantino

agitato (Img. 98).
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Img 98: Charles Marze Wzdor Symphome VII, op. 42/3, Partea II, mds.: 81-90?2°
Capul augmentat al melodiei de coral acompaniat de materialele muzicale prezentate in
sectiunea Andantino agitato
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In masura 100 incepe repriza care prezinti prima datd capul
melodiei de coral la sopran, iar mai apoi intreaga melodie la vocea
superioard a pedalierului. Acompaniamentul este realizat prin
intermediul unui lung sir de sextolete de saisprezecimi, cu caracter
rapsodic.

Urmeaza apoi coda (Mas. 117) in care se regdsesc reminiscente din
melodia de coral, registrata in totalitate cu Flaut 8. Ultimele cinci masuri
(coda cozii) sunt deosebit de frumoase, prezentand o ultima interventie a
capului melodiei de coral in vocea superioara a pedalierului.

In urma analizarii acestei parti se poate distinge o forma de lied cu
urmatoarele sectiuni structurale: Sectiunea A (Mas. 1-22), Sectiunea B
(Mds. 23-100), Sectiunea Av (Mas. 100-119), Coda (Mas. 120-131).

III.  Andante — Allegretto (fa# minor - Fa# major)
Partea a treia, conceputd in forma de lied (ABAvV), incepe cu o scurtd
introducere in care apare din nou tetracordul care unifica partile

simfoniei (Img. 99).
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Img. 99: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea 111, mds.: 1-4226
Tetracordul care unificd partile simfoniei la sopran
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Prima sectiune a partii poate fi structuratd in patru segmente. In
primul segment (Mas. 6-29) marcat Allegretto, ni se prezinta prima tema

in ritm de siciliana, cu registrul de Clarinet 8 (Img. 100).
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Img. 100: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea IIl, mds.: 5-112%7

Prima perioadi din tema intdi

Urmeaza mai apoi un scurt episod care face legdtura cu segmentul
al doilea in care apare tema a doua la tenor (Img. 101), registrata cu
Trompetd 8 si Clarinet 8 (Mas. 36). Dupa incheierea acestui segment este

readusa prima temd (Mas. 53 - Segmentul 3).
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Img. 101: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea III, mds.: 35-50?%
Tema a doua la tenor

Prin intermediul unui episod se moduleaza catre tonalitatea Fa#
major (Mds. 75-95), in care se expune din nou tema a doua cu registrul de
Trompeti 8 (Segmentul 4).

Sectiunea mediana B, prevazuta cu indicatia de tempo Animato, este
conceputa in tonalitatea si minor. Peisajul sonor al acestei sectiuni este
dominat de o serie de pasaje cromatice descendente, care contin motivul
generator al simfoniei. Atmosfera dramatica a acestei sectiuni contrasteaza
cu senindtatea sectiunii precedente. Din madsura 165 Incepe o scurta
tranzitie (Sib major, Lab major) care duce spre un episod cu indicatia Piu
lento, in care se remoduleaza spre tonalitatea initiald fa# minor.

In masura 183 incepe repriza in care se reiau doar ultimele dou&
segmente din Sectiunea A, tema a doua fiind ornamentata si expusa cu o
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octava mai sus cu registrul de Flaut 8 (Iatd inca un exemplu al unuia
dintre procedeele preferate ale lui Widor). Partea se incheie cu o cadenta
autentica in Fa# major.

IV.  Allegro ma non troppo (la minor)

Partea a patra debuteaza cu patru madsuri introductive in cadrul
cdrora vocea basului coboard de pe dominanta tonalitdtii [z minor, pana
la tonica acesteia. Se creeazd astfel o atmosfera misterioasd care va
parcurge intreaga parte. Registratia cu Gamba 8 si Flaute 8, contribuie si
ea la realizarea acestei atmosfere. in masura 5 incepe un sir de valuri de
arpegii care acompaniaza tema din linia sopranului, ce readuce capul
melodiei de coral din partea a doua a simfoniei in varianta augmentata
(Img. 102). Conform celor relatate in prealabil, capul melodiei de coral
contine si motivul (tetracordul descendent) generativ al simfoniei.

Allegro ma non troppo.e-1o2. lrzat\ assat

l"'_' _?'_"-' — — — —» ooy _"__.'-__f

—
Ly, /

Img. 102: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea IV, mds.: 1-1122
Capul melodiei de coral in varianta augmentatd, acompaniatd de pasaje de arpegii
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Pasajele de arpegii sunt de factura pianistica, dar cu registratia
indicata de compozitor ele produc o sonoritate foarte frumoasa. Pentru
executia corespunzatoare a acestora este Insa important sa se aleaga un
tempo potrivit.

Pentru nuantarea discursului muzical, Widor prevede o serie de
elemente dinamice si schimburi de manuale. La sfarsitul masurii 67 apare
0 noud linie melodica la tenor, care realizeaza trecerea la urmatoarea
interventie a temei in tonalitatea fa# minor. In continuare tema apare la
tenor, deasupra unui punct de orga pe dominanta (Mas. 92-100), urmand
apoi o tranzitie in care se remoduleaza spre tonalitatea initiald. Aici
regasim punctul culminant al partii, tema fiind prezentata in fla sopran.

Dupd acest moment muzica se linisteste prin intermediul unui
amplu decrescendo dublat de directia descendenta a discursului muzical.
Partea se incheie cu o codid (Mas. 131) in care auzim pentru ultima data
tema la tenor, de aceasta data in valori de patrimi. Pasajul de optimi de la
vocea tenorului din cadrul codei prevesteste pasajul introductiv din

Simfonia Romand.

V. Lento (do# minor)

Inainte de dezlantuirea Final-ului festiv, Widor a inclus si in aceasta
simfonie o parte lentd, in care se prelucreazd o tema derivata din tema
partii a doua.

Partea incepe in ff cu o sectiune polifonicd, conceputd asemenea

unei preludii de coral (Img. 103).
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Img. 103: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea V, mds.: 1-102%0
Tema pdrtii la sopran

In cadrul primei sectiuni tema este prezentatd de patru ori, intre
interventiile tematice desfasurandu-se cate un scurt interludiu in pp pe
manualul R. La inceput tema apare in do# minor, iar mai apoi in Mi major.

Din mdsura incepe o tranzitie catre sectiunea mediand B a partii,
efectuandu-se o modulatie spre Do# major. In cadrul acestei sectiuni se
prelucreazd un motiv preluat din tranzitia precedenta.

La sfarsitul masurii 54 incepe repriza In care regdsim tema in
prelucrarea ei initiala, urmata de o codd prevazuta cu indicatia Adagio
molto lento. Aici registratia este modificatd, compozitorul indicand
registrele Voix céleste si Bourdon 16, combinatie care produce o sonoritate

eterica.
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VI.  Finale — Allegro vivace (la minor)
Ultima parte debuteaza in intreaga forta sonora a instrumentului,
tema fiind expusa la pedalier, dublatd la octavd. Acompaniamentul este

alcdtuit din cvinte, care produc o sonoritate aparte (Img. 104).

Img. 104: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea VI, mds.: 1-1323

Debutul ultimei pdrti cu tema dublatd la bas si acompaniamentul de cvinte

Primul motiv al temei (x) care va aparea in diferite ipostaze pe
parcursul acestei parti, este de fapt motivul generator al simfoniei.

Prima sectiune se finalizeaza pe un acord de dominantd, dupa care
urmeaza o sectiune in p pe manualul R., tema aparand in legato la sopran

(Ia minor), acompaniatd de o serie de acorduri articulate. Dupa o scurta
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tranzitie la bas, iar mai apoi la sopran apare motivul x, de aceasta data
inversat. In linia tenorului apare acum un alt motiv (motivul y) preluat
din sectiunea de debut a partii (Img. 105). Prin intermediul unui crescendo
se ajunge la o noud prelucrare acordicd a temei (Mas. 71), care acum se

gaseste la sopran (Do major).
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Img. 105: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea VI, mds.: 47-5823

Interventia motivului x inversat la bas — Motive preluate din sectiunea de debut a partii

Urmeaza apoi o sectiune in care se desfdsoara un canon intre vocile
superioare, care se afld in dialog cu vocea basului. In masura 99 apare din
nou motivul y, care face legatura cu urmatoarea sectiune in Reb major. In

cadrul noii sectiuni este prelucrat motivul y (Img. 106).
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Img. 106: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea VI, mds.: 111-11423
Inceputul sectiunii in Reb, cu motivul y la tenor

In masura 126 apare din nou motivul x, in combinatie cu motivul y.
Dupa un amplu crescendo si un pasaj cromatic ascendent se ajunge la o
noud sectiune acordica in fff, in cadrul careia apare motivul x la vocile
interioare, cat si variatii ale acestuia la pedalier.

In urmatoarea sectiune (M3s. 174), motivul x apare augmentat la
sopran (Sib major), acompaniatd de motive derivate de asemenea din
motivul x.

Urmeaza apoi o interventie a motivului y (Mas. 209), care este mai
apoi transformata intr-o gama descendenta, prin repetarea cdreia se
realizeaza un joc de clopote care aminteste de finalul lucrarii Les Cloches
de Hinckley de Louis Vierne. Sub pasajele rapide de optimi se desfasoara

tema initiala cu o ritmica noud (Img. 107).
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Img. 107: Charles-Marie Widor, Symphonie VII, op. 42/3, Partea VI, mis.: 236-24823*

Motivul y transformat in pasaje descendente cu tema initiald la pedalier

Treptat atmosfera se destinde prin intermediul unui decrescendo,
discursul muzical ajungand la o sectiune In Moderato, unde tema este
prezentatd la sopran in La major. Dupa un lung pasaj de saisprezecimi pe
parcursul caruia se realizeaza un amplu crescendo se ajunge la o ultima

sectiune acordicd in fff, unde tema apare la sopran, iar in final la pedalier.
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Symphonie VIII op. 42/4 (Si major)

Simfonia a opta este cea mai ampla lucrare a compozitorului.
Asemenea simfoniei precedente, si aceasta lucrare este mai putin
cunoscuta, probabil datorita lungimii si a gradului inalt de dificultate
tehnicd. Partitura lucrarii numara nu mai putin de 65 de pagini, iar o
interpretare integrald dureaza aproximativ o ord. Pe parcursul celor sase
parti regasim multe elemente tehnice foarte dificile precum pasajele
rapide de facturd pianisticd, pedalele duble, trilurile lungi sub care se
desfdsoard discursul muzical, notarea vocilor pe patru portative,
poliritmia sau cantatul cu aceeasi mana la doua manuale. Un alt aspect
care ingreuneaza sarcina organistului este faptul ca spre deosebire de
celelalte simfonii, In cazul acestei lucrdri interpretul nu are parte de
niciun moment de relaxare, gradul de dificultate fiind mare in cazul
fiecdrei parti.

Conceptia simfoniei este asemanatoare simfoniei a saptea, in tema
primei parti regasindu-se un motiv generator care apare in fiecare parte
a lucrarii. Prin intermediul acestei simfonii, Widor a ajuns la un punct
culminant in ceea ce priveste arta organisticd simfonica franceza. Din
acest motiv el a hotdrat sd nu mai compuna muzica pentru orga, ci sa se

dedice in totalitate orchestrei, respectiv genurilor dramatice.

1. Allegro risoluto (Si major)

Prima parte incepe cu o scurta introducere sub forma unor acorduri
care stabilesc tonalitatea de baza Si major. Urmeaza apoi prezentarea
temei In pp, pe manualul R, in cadrul cdreia se regdseste motivul
generator care va apirea si in celelalte parti ale simfoniei (Img. 108). In
linia basului regdsim un motiv muzical cu caracter dansant (Motivul x),
care va apdrea In mod constant pe parcursul partii, de regula in

continuarea temei.
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Img. 108: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea I, mds.: 1-9235
Introducerea scurti si tema partii - Motivul generator al simfoniei

In continuare tema este prezentati de doud ori in Fa# major pe
manualul R. (Mas. 26, 30), urmand apoi un crescendo care duce spre o
noua interventie tematicd in masura 41. Aici tema apare in fff la pedalier
sub un tril lung care se desfasoara la manual, motivul x care o urmeaza
tiind mutat la vocile superioare.

Urmeaza apoi o modulatie spre sol# minor in cadrul unei punti care
duce spre o noud sectiune in care apar materiale muzicale noi, derivate
din motivica sectiunii precedente.

Dintre motivele noi, cel alcatuit din optimi ascendente este cel mai
pregnant (Motivul y), acesta fiind acompaniat de o figuratie de saispre-

zecimi (Img.109).
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GPR

Img. 109: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea I, mds.: 55-5923
Motivul de optimi ascendente (Motivul y) acompaniat de figuratii de saisprezecimi

Motivul y apare apoi incd o datd la sopran (Mas. 62), iar mai apoi in
directie descendenta la alto si la tenor (Mas. 66, 68).

Urmeaza apoi o punte (Mas. 70-83) cdtre dezvoltarea partii, unde se
regésesc atat aparitii ale primei teme, ct si ale motivului y. in méasura 102,
sub o inldntuire de motive de carillon regasim prima temd mai intai la tenor,
iar mai apoi dublata la bas. Dupa incheierea acestei sectiuni cu caracter festiv
pe un acord de Fa# major, urmeaza o sectiune si minor, in care apare din nou
motivul y (Mas. 117). In continuare acesta este mutat la bas, fiind acompaniat
de o figuratie arpegiata de saisprezecimi la mana stanga, totul evoluand sub
un punct de orga pe Do®. Urmeaza apoi o serie de modulatii care duc la inca
o aparitie a primei teme, de aceastd data in tonalitatea Sib major. In masura
160 se revine la tonalitatea initiala, urmand o punte similara celei prezentate
inainte de dezvoltare (Mas. 171-181).
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Inainte de repriza, compozitorul a mai inclus o sectiune modula-
torie, In care se realizeaza un amplu crescendo, tema apdrand In mdsura
200 la bas. Partea se incheie in pp, cu o codi (Mas. 218) in care apare prima
tema. Finalul este unul discret, motivul dansant de la pedalier (Motivul
x) pierzandu-se incet sub un acord lung de Si major.

In urma analizei efectuate se poate distinge o structura de tip ABAv,
asemanatoare formei de sonata, cdreia 1i lipseste o a doua temd, motivul

y prezentat in expozitie neavand valoare tematica.

1. Moderato cantabile (Mi major)

Partea a doua este conceputa in forma de lied. La inceput se prezinta
o tema cantabild la sopran, acompaniata de o figuratie de saisprezecimi,
respectiv de doud voci la pedalier care se prezintd sub forma unor optimi

scurte (Img. 110).
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Img. 110: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea 11, mds.: 1-6%7
Tnceputul partii cu tema la sopran
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In cadrul primei sectiuni tema este prezentati de doud ori, a doua
oarda (Mads. 19) cu o octava mai sus, sub ea adaugandu-se o voce
suplimentara. Registratia sectiunii de debut este cea utilizatd frecvent
de compozitor in cazul partilor cantabile, cu registrele Voix céleste si
Flaut 8.

Sectiunea mediana B, marcata Poco animato (Do major), prezinta la
sopran o linie melodica derivata din tema initiald, acompaniata de o

inldntuire de ritmuri punctate (Img. 111).

P PT':o animato, —

Img. 111: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea II, mds.: 40-4623
Linia melodicd a sectiunii B

In cadrul sectiunii B se desfdsoard o serie de modulatii, spre final
apdrand o figuratie de sextolete care mai apoi va deveni acompania-

mentul temei. Repriza incepe in mdsura 71, tema fiind prezentata la

28 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/07/IMSLP86908-PMLP10124-Widor__C.M._-
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tenor o singura data. Coda (Mas. 88) se desfdsoara asupra unui punct de

orgd pe tonica, prima frazd a temei apdrand cu o ritmicd noua sincopata.

Partea se incheie cu un postludiu acordic, cu atmosferd linistita.

III.  Allegro (si minor)

Partea a treia este un scherzo care poate fi structurat in trei sectiuni.
In cadrul primei sectiuni regdsim o tema expusa la canon intre sopran si
tenor. Articulatia In staccato si tempoul rapid, contribuie la realizarea
caracterului jucaus al muzicii (Img. 112). Prima interventie tematicd este

conceputd in pp, pe manualul P. cuplat cu manualul R.

Allegro. (o =132)
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Img. 112: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea III, mds.: 1-8%%°

Prima perioadd din tema pdrtii

29 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/07/IMSLP86908-PMLP10124-Widor__ C.M._-
_Symphonie_n__8.pdf

248



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

In continuare tema este prezentati in mi minor, de aceasti dati in f pe
manualul G.O., la care sunt cuplate celelalte manuale. Urmeaza apoi o scurta
tranzitie si un crescendo spre o noud interventie tematica in re minor (Mas.
56).

Sectiunea mediana B (fa# minor) prezintd o tema noua la sopran,
acompaniata la tenor de o inlantuire de saisprezecimi care produc un
efect de tril, respectiv de optimi scurte la bas (Mas. 92-161). In locul
articulatiei de staccato, sunetele temei a doua sunt legate doua cate
doud. Dupa o serie de modulatii si un crescendo pana la ff se ajunge la
reprizd (Mas. 161), tema apdrand din nou in canon la sopran si la bas.
Acompaniamentul de saisprezecimi din sectiunea precedenta este
continuat. In masura 180 tema intai apare la sopran in mi minor, iar
mai apoi tema a doua in si minor (Mas. 191).

In masura 199 incepe coda in care tema intai apare cu o ritmica
noua (figuratii de triolete), intr-un canon intre sopran si alto. Aceasta
sectiune este destul de dificilda datorita poliritmiei constituite intre
vocile superioare (triolete de optimi) si bas (optimi). Tncepénd din
masura 225, sub un punct de orga pe tonicd, discursul muzical
evolueazd in directie descendentd, prezentand motive derivate din
prima temd. La final gdsim un pasaj cromatic ascendent (fa# - Fa#?)
urmat de o cadentd autenticd, partea finalizandu-se pe un acord de Si

major.

IV.  Variations — Andante (re minor)

Desi aceasta parte poarta titlul de Variations, ea este conceputa
asemenea unei passacaglia. La inceput auzim o tema lunga expusa la bas
(Img. 113).
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e
I: )

Img. 113: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea IV, mds.: 1-824
Tema partii

Dupa un scurt episod, in cadrul primei variatiuni tema apare din
nou la bas, incepand de la sfarsitul masurii 13. Urmatoarea variatiune cu
tema la sopran incepe in masura 21, deasupra unui punct de orgad pe
tonica.

A treia variatiune prezinta doar inceputul temei la sopran (Mas. 32),
acompaniata de pasaje de saisprezecimi la mana stangd. Urmadtoarea
variatiune Incepe In masura 38 la bas, fiind continuata mai apoi la sopran.
In continuare gisim un episod in care se moduleazi spre la minor,
urmitoarea variatiune incepand in masura 52 la bas. In cadrul
urmatorului episod (Mas. 60-66) regdsim motive derivate din tema la bas,
acompaniate de o serie de pasaje si figuratii de triolete. A sasea variatiune
incepe la sfarsitul masurii 66, tema scurtata si usor variata regasindu-se
ascunsa in linia sopranului. Apoi urmeaza un nou episod in cadrul caruia

se desfdsoara un amplu crescendo care se canalizeaza intr-o variatiune

240 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/07/IMSLP86908-PMLP10124-Widor__C.M._-
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acordica a temei in re minor. In continuare regésim o codd, in cadrul careia
deasupra unui punct de orga pe tonicd se desfasoara o inlantuire de
figuratii de saisprezecimi, care acompaniazd un sir de motive derivate
din tema. Apoi urmeaza variatiunea a opta in Sol major, cu o atmosfera
mai senind, unde tema apare la sopran cu registrul de Oboi 8. In cadrul
acestei sectiuni o variatiune ritmicd a primei fraze din tema apare la bas
in masura 126. Dupd incd un episod care prelucreaza motive tematice se
ajunge la o variatiune in /a minor, tema aparand la sopran in masura 159.
In masura 172 incepe o noud sectiune in tonalitatea de baza, tema
aparand la bas in toata forta sonora a orgii (Mds. 182), acompaniatd de un
sir de arpegii pianistice la manuale. Aceastd ultima variatiune constituie
punctul culminant al partii. La sopran se regaseste un contrapunct care
urmadreste linia tematica, la sfarsitul masurii 186 cele doua inversandu-si
pozitia. Urmeaza mai apoi coda care a fost deja prezentata dupa
variatiunea a saptea (Mas. 98-117). Partea se incheie in Re major, cu o

frumoasa codettd in care apar reminiscente ale temei.

V. Adagio (Fa# major)

In concordanta cu celelalte parti ale simfoniei, penultima parte este
o piesd muzicald ampld, conceputd in forma de lied.

Dupa o scurta introducere cu caracter recitativ, tema este prezentata
la sopran, fiind acompaniatd de un contrapunct al cdrui motive sunt
derivate din temd. Un aspect interesant este faptul cd tema de la mana
dreapta este notatd in cheia Fa, in timp ce acompaniamentul mainii stangi
este in cheia Sol. Limbajul este cromatic, iar discursul muzical moduleaza
continuu, amintind de melodia infiniti wagneriana. Combinatia de
registre este cea indicata de Widor in majoritatea partilor lente: registre
de Fond 8, Flaute 8, Gamba 8 si Voix céleste.

Sectiunea mediana B (mib minor) incepe la sfarsitul masurii 32 si
prezinta o tema noua cu ritmicd pregnanta care contrasteaza cu caracterul

cursiv a celei din sectiunea precedenta, expusa in stil fugato. In continuare

251



Miklos Noémi

urmeaza un episod in care regdsim motive derivate din tema a doua. In
madsura 52 revine prima temd, la bas continuand figuratiile derivate din
tema a doua. In masura 58 cele doud teme sunt combinate, tema intai

evoluand la bas, iar tema a doua la sopran (Img. 114).

Img. 114: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea V, mas.: 57-622*1
ele doud teme combinate

Dupad atingerea punctului culminant in masura 62 muzica se
linisteste treptat pe parcursul unei tranzitii care face legatura cu o noud
sectiune, unde tema apare la sopran (Reb major), filnd acompaniata de
figuratiile de sextolete prezentate in prealabil. Apoi urmeaza un nou
episod care pregateste revenirea temei in cadrul reprizei, in tonalitatea
initiala Fa# major. In cadrul reprizei, in acompaniamentul temei
compozitorul prevede aceeasi insiruire de sextolete la tenor, respectiv

pedala dubld la pedalier.

241 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/07/IMSLP86908-PMLP10124-Widor__ C.M._-
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Partea se incheie cu un epilog acordic linistit, capul temei avand o

ultima interventie la bas, sub acordul final.

VI.  Finale — Tempo giusto (si minor)

Asemenea primei parti, ultima parte a simfoniei debuteaza cu doua
masuri introductive in care au loc doua salturi la octava. Apoi urmeaza
prezentarea temei energice la sopran, prevazuta cu un acompaniament
de acorduri pregnante (Img. 115).
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Img. 115: Charles-Marie Widor, Symphonie VIII, op. 42/4 Partea VI, mds.: 1-62#
Cele doud mdsuri introductive urmate de tema expusd la sopran

Tema este prezentata la Inceput de doud ori, a doua oard regdsindu-se
la bas, iar mai apoi la sopran. Dupad finalizarea sectiunii acordice urmeaza

un episod In care evolueaza o serie de arpegii de factura pianistica sub

22 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/07/IMSLP86908-PMLP10124-Widor__C.M._-
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un punct de orga pe dominantd, care treptat se va transforma intr-o
frumoas3 linie melodica. in misura 77 apare capul temei care va fi apoi
tratat intr-un episod cu caracter tranzitoriu care conduce spre o noud
interventie tematicd in pp pe manualul R. (re minor). Aici tema apare intr-o
formd melodioasa, fiind acompaniata de pasaje de saisprezecimi.

In continuare urmeaz3 un nou episod in care sunt prelucrate motive
derivate din tema. In mésura 144 incepe o noud sectiune in lab minor
notata pe patru portative. Aici punctul de orga din linia sopranului si
motivul de optimi de la alto se canta cu aceeasi mana. Motivele
prezentate la alto se regdsesc si la bas, cu o ritmica diferitd. Pe parcursul
acestei sectiuni se moduleaza spre sib minor, do minor si do# minor,
pregatind astfel revenirea la tonalitatea initiala.

Repriza incepe in masura 181, tema aparand cu acompaniament
acordic mai bogat, la pedalier gasindu-se un contrapunct complicat care
accentueaza caracterul dramatic al muzicii. In masura 215 incepe o codi
ampla in care sunt prezentate motivele principale care au apdrut pe
parcursul partii. In masura 249 se moduleazi brusc spre omonima
tonalitatii dominante, dupa care se revine la re minor. Dupa repetarea

obsesiva a capului temei, partea se incheie grandios in Si major.

Perioada tarzie

Symphonie Gothique op. 70 si Symphonie Romane op. 73, ultimele doua
simfonii compuse de Charles-Marie Widor, au fost dedicate catedralelor
Saint Ouen din Rouen si Saint Sernin din Toulouse. Materialele tematice
utilizate in cele doud simfonii sunt de inspiratie gregoriana. Cele doua
lucrari constituie contributia lui Widor la procesul de reinviere a artei
gregoriene care a avut loc la sfarsitul secolului al 19-lea, la care au
contribuit si alti compozitori precum Alexandre Guilmant (Soixante
interludes dans la tonalité grégorienne op. 68, L'organiste liturgique), Eugene

Gigout (Album grégorien) sau Charles Tournemire (L'Orgue Mystique).
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Symphonie Gothique op. 70, do minor (1895)

Simfonia Goticd a fost compusa cu ocazia inaugurdrii orgii Cavaillé-
Coll de la Catedrala Saint-Ouen din Rouen, care a avut loc la data de 17
aprilie 1890. Conform programului de concert, lucrarea nu a fost inca
finalizatd la acea datd, compozitorul interpretand doar cateva fragmente
din lucrarea finala: ,, Magnificat: Versets, fragments d une symphonie gothique
composée pour la circonstance par M. Widor.”?** Dupa inaugurare, Widor a
lucrat la simfonie timp de cinci ani, prima auditie a intregii lucrdri avand
loc la Saint-Ouen la data de 28 aprilie 1895. Simfonia Gotici este un omagiu
muzical dedicat monumentalitatii catedralei construite in stil gotic?** si
poarta dedicatia Ad memoriam Sancti Andoéni Rothomagensis (In memoria
Sfantului Ouen din Rouen). Lucrarea a fost una dintre preferatele
compozitorului, ea fiind interpretata de acesta de mai multe ori atat in
cadrul unor concerte de orga cat si in cadrul miselor festive organizate la

Saint-Sulpice cu ocazia marilor sarbatori religioase.

I Moderato (do minor)

Prin intermediul unor elemente muzicale ingenioase, in prima parte
a lucrarii compozitorul realizeaza imaginea sonora a catedralei gotice.
Tema principald si acompaniamentul acesteia, Impreund cu limbajul
muzical cromatic parafrazeazd ornamentele de piatrd, arcurile lungi si
coloanele edificiului gotic. La realizarea acestei imagini contribuie si
tempo-ul (Moderato) care confera un aer solemn muzicii.

In debutul primei parti compozitorul ne prezintd o tema intr-un
mers cromatic de optimi care constituie ideea principald a partii.
Acompaniamentul acesteia, expus la manualul expresiv (R.) constituie o
prima tema secundara (TS1-Tema secundara 1), care va apdrea in repetate

randuri pe parcursul primei parti (Img. 116).

13 %%% Les Cahiers de Marcel Dupré I, p. 39.
24 Van Oosten, Ben, Charles-Marie Widor, Vater der Orgelsymphonie, p. 553.
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Moderato Charles-Marie Widor
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Img. 116: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mas.: 1-7%4
Tema principali si TS1

Primele doua perioade au structura similara, ele fiind alcatuite din
cate doua fraze, una cu directie ascendenta si una cu directie descendenta.
Gesturile dinamice prevdzute de compozitor (crescendo urmat de
decrescendo) sunt In concordanta cu directia desfasurarii muzicale. La
sfarsitul masurii 21 apare un pasaj de tranzitie In care se regdsesc
materiale muzicale derivate din tema principala.

La sfarsitul masurii 26 apare o noua temad secundara (TS2), realizata
prin inversarea unui motiv preluat din TS1. (Img. 117, 118).
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Img. 117: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mds.: 25-2924
Motiv din TS1

245 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9GothiqueOp
70.pdf

246 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Img. 118: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mds.: 25-29%7

La sfarsitul masurii 36 are loc o noua intrare tematica, de aceasta
dati in tonalitatea sol minor. In masura 42 apare cea de-a treia tema
secundara (TS3) sub forma unor acorduri percutante. Simultan cu aceasta
tema regasim si TS2 in linia sopranului (Img. 119). In linia pedalierului
apare o inldntuire de optimi care poate fi usor confundata cu o intrare
tematica. Ea este de fapt continuarea mersului de optimi din linia

tenorului.
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Img. 119: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mds.: 40-44% -
TS3 51 TS2

247 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Dupa un lung crescendo si multiple aparitii ale TS3 are loc o revenire
subitd la nuanta de p, respectiv o modulatie spre tonalitatea Fa major. Un
nou episod cromatic ascendent dublat de un amplu crescendo si repetarea
obsesiva a TS3 conduce muzica spre punctul culminant al primei parti,
unde tema principald apare la linia basului. Muzica este foarte sugestiva,
nuanta de fff indicata de compozitor si acordurile masive ale TS3, oferind

o veritabild picturd sonord a cladirii gotice (Img. 120).

PEREEE
>

Img. 120: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mds.: 69-7924

Punctul culminant al primei pdrti cu intrarea tematicd in linia basului si TS3

Dupa acest moment, muzica se reintoarce la atmosfera initiala
printr-un decrescendo continuu. La finalul masurii 92 are loc o noud intrare

tematica, unde tema principala apare simultan cu TS2 si TS3 (Img. 121).

249 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Img. 121: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea 1, mds.: 90-9925
Intrare tematicd cu TS2, TS3

Dupa un scurt pasaj de tip coral (Mas. 104-109) are loc o codd in care
tema apare o ultima oara la linia basului, de aceasta data sub forma unei
figuratii de octave staccate, cu un acompaniament de tip coral. Partea se
finalizeaza In nuanta pp, in tonalitatea Do major. Combinatia de registre
indicatd de compozitor la inceput este valabila pe tot parcursul partii,
elementele dinamice fiind realizate prin utilizarea jaluzelei de expresie si
prin intermediul schimburilor de manuale, contribuind astfel la desfasu-

rarea lina a muzicii.

II.  Andante sostenuto (Mib major)
In contrast cu prima parte, cea de-a doua este o muzica luminoass,
intimd, care transportd ascultatorul in interiorul catedralei, o piesa de

caracter in forma de lied, potrivita momentului impartdsaniei.

250 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Tema expusa la sopran cu registrul de Flaut 8, impreund cu acom-
paniamentul simplu de sexte, induce ascultatorului o stare meditativa
(Img. 122). In masura 6, compozitorul adaugd o a doua voce in linia

pedalierului care realizeaza un dialog cu sopranul.
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Img. 122: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea II, mds.: 1-4?51
Tema si acompaniamentul de saisprezecimi

In masura 17 are loc o intrare tematicd la linia tenorului, in
tonalitatea Fa# major, prevazuta pe manualul expresiv cu registrul Gambe
8. Dupa acest moment se efectueaza o modulatie spre Sib major, o noua
intrare tematica avand loc la linia tenorului expus la pedalier cu toate
manualele cuplate. Mana stanga cu inldntuirea de ritmuri sincopate are

acum rol de acompaniament. (Img. 123)

21 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9GothiqueOp
70.pdf
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Img. 123: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I, mds.: 18-22252
Intrare tematicd la linia tenorului

In misura 25, linia melodicd apare din nou la sopran, acompania-
mentul fiind realizat prin aceeasi inldntuire de acorduri sincopate. Prin
intermediul unui scurt interludiu de tip coral prevazut cu indicatia
diminuendo e ritardando are loc revenirea la atmosfera initiala a partii.
Ultima sectiune a lucrarii ne prezintd din nou tema la sopran in Sib major,
fiind acompaniata de inlantuirea de ritmuri sincopate prezentate in
sectiunea anterioard, si un mers linistit de patrimi la linia pedalierului.
Partea se finalizeaza cu o scurta codetd in tonalitatea Mib major.

In ciuda simplititii aparente ale acestei muzici, partea prezinti
cateva dificultati de ordin tehnic cum ar fi pedalul dublu care necesita un
grad de dexteritate ridicat din partea interpretului. O alta problema este

evidentierea vocilor, pe parcursul desfdsurarii muzicale avand loc de

252 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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multe ori dialoguri intre temd si acompaniament. In ciuda partiturii
destul de incarcate, interpretarea trebuie sd fie usoard si naturala, pentru

a putea transmite in mod cat mai firesc intentiile compozitorului.

II.  Allegro (sol minor)

Partea a treia este o fuga la patru voci care tine locul clasicului
scherzo. Datoritd ritmului de giga si a registratiei arhaizante (Cornets et
mixtures), se creeazd o atmosferd aparte. Tema partii este una destul de

lunga, fiind alcatuita din doud fraze. (Img. 124)

Allegro
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Img. 124: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea IlI, mds.: 1-13%%3 -
Tema fugii

Limbajul cromatic, liniile modale utilizate si modulatiile neastep-
tate creeazd o atmosfera festiva care aminteste de momentul procesiunii
de la inceputul misei. Dupa multiple aparitii ale temei fugii are loc
interventia temei gregoriene de Craciun Puer natus est Nobis (Img. 125) in
linia basului (Img. 126).

253 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Img. 126: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea I1I, mds.: 63-76%
Interventia temei Puer natus est nobis

24 http://padregilles.blogspot.ro/2010/12/gregorian-chant-intoritus-puer-natus.html

25 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9GothiqueOp
70.pdf
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Tema gregoriana mai apare de doua ori de-a lungul partii, a doua
oard In varianta augmentatd, cupland manualul principal la pedalier si
adaugand trompetele de 16 si 8 picioare, astfel intarind caracterul festiv.
Interventia temei gregoriene confera stabilitate desfasurarii muzicale, ea
contrastand cu caracterul agitat al fugii.

Dupa o serie de interventii tematice, tensiunile acumulate prin
intermediul materialelor muzicale cromatice are loc o oprire un acord de
Lab major. Dupa o pauza generala, compozitorul readuce tema fugii
pentru ultima oard, fiind urmatd de o coda de tip coral. Finalul este unul
cat se poate de interesant, compozitorul dispunand un tril lung pe care se
moduleaza de la re minor la Re major, totul stabilizandu-se mai apoi pe
un acord de Sol major.

Din punct de vedere interpretativ, partea nu prezinta dificultati
mari, discursul muzical fiind conceput intr-un crescendo continuu, realizat
prin intermediul schimbului de manuale si cu ajutorul jaluzelei de
expresie. Prelucrarea temelor este cat se poate de complexd, limbajul
muzical trecand uneori dincolo de limitele tonalului. O posibila problema
de ordin interpretativ ar fi evidentierea intrdrilor tematice care sunt
uneori acoperite de acompaniamentul bogat realizat. In ceea ce priveste
tempoul, datoritd ritmului de giga si a mersului permanent de optimi,
interpretul poate fi tentat si cante mult prea repede aceastd parte. In
alegerea unui tempo adecvat trebuie luatd in considerare acustica salii in
care se canta.

IV.  Moderato - Allegro - Moderato - Andante - Allegro (Do)

Ultima parte a simfoniei este structuratda in cinci sectiuni
(variatiuni) care prelucreaza cele trei versuri ale cantului gregorian
prezentat in partea precedenta (1. Puer natus est nobis./ 2. Et filius datus est
nobis./ 3. Cujus imperium). Prima sectiune a partii (Mas. 1-94) este alcatuita
dintr-o prelucrare de tip coral a primelor doua versuri din cantul
gregorian (Mas. 1-19), urmata de o variatiune la trei voci (Mas. 19-46) cu
tema la tenor, si o variatiune de tip coral, unde tema apare sub forma unui
canon intre sopran si bas (Mas. 47-94). Limbajul muzical este modal, iar
formele sunt arhaizante, ele amintind de cele caracteristice perioadei

264



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

Grande Siecle (secolul al 17-lea) precum canonul sau récit-ul (Récit de
cromorne, Récit de trompette). Intre prima prelucrare a coralului si cele doua
variatiuni apare de fiecare datd o tema (T2) care este derivata din tema
partii a treia (Img. 127):

n P [l Sl | | Nr— m
{Jﬂt == = I £ =0 | I Eies ]
K mf ._L 1[' R mixtures)

Img. 127: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea IV, mis.: 8§9-9425
Tema a doua (T2)

A doua sectiune (Allegro) prelucreaza tema prezentata mai sus (T2)
in stil fugato, sub forma unei toccate. A treia sectiune (Moderato) ne
prezintd cel de-al treilea vers al cantului gregorian (Cujus imperium) intr-o
prelucrare de tip coral, registrat cu registrele de fond ale orgii si
manualele cuplate (Img. 128).
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Img. 128: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea IV, mds.: 122-134257
Melodia dintre variatiuni

2% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf

27 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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A patra sectiune este de fapt un trio care prelucreaza capul temei
gregoriene, fiind registratd cu clarinetul pe manualul Récit si oboiul de pe
manualul Positif. Trio-ul se incheie cu o interventie tematica de tip

recitativ, derivatd din primul vers al cantului gregorian (Img. 129).
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Img. 129: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea IV, ms.: 170-1742%
Interventie de tip recitativ derivata din primul vers al cdntului gregorian

Ultima sectiune a pdrtii este o toccatd tipic franceza care debuteaza
pe manualul Récit, cu jaluzeaua de expresie inchisa. Registratia indicata
de compozitor este cea caracteristica lucrarilor de acest gen, fiind
alcatuita din registrele de Fond de 4, 8, 16 de pe toate manualele, aldturi
de Oboiul de pe manualul R., manualele fiind cuplate intre ele si la
pedalier. In masura 86 are loc prima interventie tematici (T2) in La major
pe manualul P., fiind acompaniatd de mersul motoric de saisprezecimi.
In masura 202 are loc 0 noud intrare tematici la tenor (T2), de aceasta data
in Mib major, acompaniata de un motiv care aminteste de sunetul
clopotelor care rasuna la sfarsitul misei (carillon). Dupa acest moment se
efectueazd o modulatie spre Do major. In continuare au loc mai multe
figuratii ale temei Puer natus est acompaniate de o serie de pasaje de
trioleti, tensiunile canalizandu-se intr-o interventie a temei la linia
basului, dublatd la octava, acompaniata de o serie de arpegii ascendente.
Nuanta fff indicata de compozitor impreund cu tema care rasund in toatd

forta transmite un sentiment de exaltare (Img. 130).

258 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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Img. 130: Charles-Marie Widor, Symphonie gothique op. 70, Partea IV, mds.: 255-2622%
Punctul culminant al ultimei pdrti cu tema Puer natus est nobis dublatd la linia basului

Dupd aceastd sectiune furtunoasd, muzica revine la o stare de
liniste, a doua tema fiind prezentatd o ultima oara la sopran (Mas. 278).
Lucrarea se incheie cu o coda de tip coral (Mas. 297), lasand ascultatorul
intr-o stare contemplativa.

Symphonie Romane op. 73, Re major (1900)

Ultima simfonie a lui Widor a fost dedicata Catedralei Saint-Sernin
din Toulouse, cea mai mare bazilica construita in stil romanic din Europa.
In timp ce in cazul Simfoniei Gotice doar ultimele doua parti au la baza
teme de inspiratie gregoriand, Simfonia Romana a luat nastere in intregime
sub semnul cantului gregorian. Faimosul muzicolog, organist, teolog si
medic Albert Schweitzer (1875-1965), prieten bun al lui Widor, relata astfel
despre ultima simfonie a compozitorului: ,,Cind intr-o duminicd dimineat
de mai, infruntindu-se cu cdteva probleme tehnice, Widor a cintat pentru prima
oard Simfonia Romand la Saint-Sulpice, am simtit cd arta organisticd francezd a
pitruns in sfera artei sacre, trecind prin moartea si invierea prin care orice artd

2 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/ac/IMSLP04117-WidorSymphonie9Gothique
Op70.pdf
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organisticd trebuie sd treacd pentru a creea un lucru statornic.”?* Lucrarea
poartd dedicatia Ad memoriam Sancti Saturnini Tolosensis - In memoria
Stantului Saturnin din Touluose, primul episcop al Toulousului din secolul
al treilea, caruia i-a fost dedicatd monumentala catedrala.

La baza simfoniei
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Img. 131: Coralele gregoriene Haec dies 26'si Victimae paschali laudes?6?

260 Schweitzer, Albert, Deutsche und Franzdsische Orgelbaukunst und Orgelkunst, pp. 45-46.

261 Offices complets notés conformes au missel et au bréviare romains a ['usage du Diocese de Paris,
Paris, Poussielgue, 1887, in: Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. Und
20. Jahrhunderts, p.361

262 http://chantblog.blogspot.ro/2009/04/haec-dies.html
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Cu privire la nasterea acestei simfonii, in prefata partiturii Widor
ofera urmatoarele explicatii: ,Simfonia Goticd are ca temd cdntul de Criciun
Puer Natus est, iar aceasta (Simfonia Romand) are ca temd gradualul de Pagsti
Haec Dies. Ca si in cazul majorititii coralelor la o voce potrivite pentru schola,
concepute la patru sau cinci voci, coralul Puer natus est este o temd excelentd
pentru o prelucrare polifonicd datoritd liniilor sale melodice bine definite si
structurii sale clare. Tema Haec dies este in schimb complet diferitd, o arabesci
elegantd care impodobeste un text alcituit din putine cuvine — cu aproximativ
zece note muzicale pe fiecare silabd — o vocalizd liberd asemenea cantecului de
pasdri, un fel de punct de orgd pentru o structurd liber conceputd. Pentru a
atrage atentia ascultdtorului asupra unei asemenea teme cursive existd o
singurd modalitate: si o repeti fird intrerupere. Acesta este scopul primei parti
al Simfoniei Romane, care sacrificd totul pentru temd, ici-colo riscdnd cdteva
dezvoltdri timide, doar pentru a renunta repede la ele, agitindu-se de ideea
initiald. Libertatea ritmicd a cintului gregorian se impacd foarte greu cu
strictetea metronomicd modernd. Existd oare ceva mai greu decit transcrierea
unui Gradual sau unui Alleluja in scriitura muzicald modernd? Astfel
ajungem la indicatii precum: Quasi recitativo, rubato, expressivo, a piacere etc.
Poate ar fi indicat in acest caz sd se ofere mai multe variante ale aceleiasi teme

pentru a accentua flexibilitatea si libertatea acesteia. De exemplu:
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In acest caz este vorba doar de interpretarea unui text gregorian care este
redat sub forma unei linii melodice Solo; iatd cum putem sd interpretdm tema
acestei simfonii sub punctul de orgd pe Fa# aflat in registrul discant, iar mai
apoi inversarea acesteia asupra Do# din linia basului. Nu este necesar sd
precizim ci in cazul in care aceastd temd apare in tesdtura discursului muzical,
ea trebuie cantatd strict mdsurat, fard ezitare, cu calm si amplitudine. Atunci

nu mai este liberd, ea devenind o parte constitutivd a textului muzical.” 263

1. Moderato (Re major)

Prima parte debuteaza cu o introducere cu caracter improviza-
toric, in care tema Haec dies (T1) este precedata de un pasaj ascendent de
doua octave, asemenea unei melisme. Dupa o prima interventie a temei
liber interpretabile sub punctul de orga Fa#?, apare din nou pasajul din
linia sopranului, realizandu-se astfel un dialog intre cele doud voci
(Img. 132). Conform indicatiilor referitoare la agogica notate in partitura
- Quasi recitativo, espressivo, a piacere - aceasta sectiune trebuie
interpretatd liber. Registratia indicata de compozitor cu registre de fond
de 2,48 picioare si mixturi creeaza o atmosfera festiva. Un lucru
interesant este faptul ca Widor noteaza la inceputul partii mdsura de
12/8 pentru sopran si bas, respectiv mdsura de 4/4 pentru linia solistica
a cantus firmus-ului, subliniind astfel caracterul improvizatoric al
muzicii. Acesta este un procedeu baroc care poate intdlni si in
compozitiile lui Johann Sebastian Bach sau in toccatele lui Girolamo

Frescobaldi.

263 Van Qosten, Ben, Charles-Marie Widor, Vater der Orgelsymphonie, pp. 572-573.
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Img. 132: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea I, mds.: 1-52+

Dialogul dintre pasajele din sopran si tema Haec dies (T1)

In incheierea acestei sectiuni prin intermediul unui ritardando
dublat de un decrescendo se ajunge la o noud intrare tematica (T1) in linia
basului, de aceastd data cu valori augmentate, fiind acompaniata de o
miscare de saisprezecimi conceputd polifonic, derivate din melismele
prezentate in sectiunea muzicald precedentd. In masura 16 un crescendo
amplu conduce la un prim punct culminant unde tema este prezentata de
doua ori succesiv in linia tenorului, a doua oard ea fiind prevazuta pe

manualul R., asemenea unui ecou (Img. 133).

264 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel0Romane
Op73.pdf
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Img. 133: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea I, mds.: 15-22265
Intrare tematici la tenor

Urmeaza o sectiune in Do# major, cu un limbaj muzical cromatic si
0 a doua tema (T2) derivata din coralul gregorian, prezentatd in linia

tenorului (Img. 134).

265 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel0Romane
Op73.pdf
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Img. 134: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea I, mds.: 21-28%6¢
Tema a doua in linia tenorului (T2)

Tema Haec dies (T 1) apare din nou la sopran in masura 30, de
aceastd data deasupra unui punct de orga pe Do# in linia basului. Prin
intermediul unui crescendo se ajunge la o noua sectiune unde regdsim
reminiscente din sectiunea improvizatoricd introductivd, cum ar fi
pasajele ascendente de saisprezecimi care de aceasta data apar la tenor.
In acest caz caracterul improvizatoric se pierde. In masura 41 se ajunge la
o noua interventie a T1 in linia tenorului, reprezentata cu o ritmica noud,

tiind acompaniata de un motiv de carillon (Img. 135).

266 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
Op73.pdf
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Img. 135: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea I, mds.: 41-44%7
Tema Haec dies (T1) cu ritmicd noud

Din acest moment urmeaza un crescendo amplu care duce spre
punctul culminant al partii, unde T1 (Do major) apare la bas, augmentata
si dublata la octava, fiind acompaniatd de motivul de carillon. Acest
acompaniament motoric va domina partitura pana la incheierea partii
intai (Img. 136).

Img. 136: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea I, mds.: 47-50%%
Punctul culminant cu T1 augmentatd si dublatd la bas

267 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
Op73.pdf

268 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
Op73.pdf
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Dupa acest moment muzica se detensioneaza prin intermediul unui
lung decrescendo si al limbajului cromatic descendent. In mésura 64 apare
din nou tema a doua (T2) mai intai la tenor, iar mai apoi la sopran.
Acestea sunt ultimele interventii tematice care sunt urmate de o linistire
graduala a muzicii, partea finalizandu-se cu repetarea obsesiva a

motivului carillon.

1. Choral (Fa major)

Prima sectiune a pdrtii a doua incepe cu o prelucrare modala, de tip
coral, a temei Haec dies (T1), aflata la sopran. Caracterul religios al muzicii
este sustinut de registratia indicata de compozitor cu registre de Flaut si
Fond 8, care produc o sonoritate suava. Tema gregoriana (T1) prezentata
din nou cu o ritmica diferita este Incd o dovada a creativitatii lui Widor
(Img. 137).

Img. 137: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea II, mds.: 1-4269
Inceputul partii cu tema Haec dies (T1) la sopran

26 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
Op73.pdf
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O a doua sectiune debuteaza In mdsura 5, unde in linia tenorului
este prezentata o noud temd, asemenea unui recitativ acompaniat, care va

apdrea transformat de mai multe ori pe parcursul partii (Img. 138).

10

Img. 138: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea 11, mds.: 5-10%7°
Tema a doua prezentatd in linia tenorului (T2)

In cea de-a treia sectiune, compozitorul introduce o a treia tema (T3)
la sopran — cel de-al doilea vers al cantului gregorian - Quam fecit Dominus
- care este acompaniatd de un motiv ostinat de saisprezecimi descendente
derivat din primele patru note ale temei a doua (Img. 139). Materialele
muzicale utilizate pentru acompanierea temei a treia (T3) prezinta

reminiscente ale celei de-a doua teme.

270 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel0Romane
Op73.pdf
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Img. 139: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea 11, mds.: 11-19%"1

Tema a doua (T2) - Quam fecit Dominus - cu acompaniamentul derivat din tema a doua

Urmatoarea sectiune marcata Piu vivo reprezintad o punte cu caracter
improvizatoric In care sunt prezentate materiale muzicale derivate din
cele expuse in prealabil. Dupa un pasaj ascendent de saisprezecimi in Fa#

major are loc revenirea la tonalitatea initiala Fa major. In masura 42 are

271 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
Op73.pdf
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loc o0 noua interventie a temei principale (T1) cu valori augmentate, fiind
acompaniata de un nou motiv ostinat de treizecisidoimi la tenor, si de
motivul de patru note derivat din tema a doua (T2). Muzica se complica
semnificativ, compozitorul addugand o a doua voce la pedalier,
efectuandu-se astfel un dialog intre sopran si tenor, in timp ce la vocile
intermediare apare acelasi motiv ostinat de treizecisidoimi (Img. 49),
care treptat se transforma intr-un motiv de carillon, asemandtor celui
utilizat de compozitor in prima parte a simfoniei.

Dupa inca o interventie a temei principale (T1) la sopran are loc o
oprire a discursului muzical pe un acord de Sib major, urmata de o noua
reprezentatie a temei principale (T1) in Re major pe manualul R., iar mai
apoi o interventie a temei a doua (T2) la tenor, de aceasta data sub forma
initiala. O ultima aparitie a temei principale (T1) are loc incepand din
madsura 60, cu acompaniamentul ostinat de patru sunete provenit din
capul temei a doua. Partea se incheie cu o coda linistitd care prezinta

reminiscente ale temei intai in linia sopranului.

III.  Cantilene (la minor)

Conceputd in forma de lied cu o frumoasa linie solisticd la vocea
sopranului, a treia parte a simfoniei debuteaza cu o sectiune introductiva
in care se regasesc elemente din tema Haec dies. In masura 11 are loc o
prima aparitie a temei Victimae paschali laudes, In mi minor la sopran.
Nefiind prea evidenta, aceastd intrare tematica este greu de perceput de

ascultator, ea fiind in mod ingenios ascunsa in contextul muzical (Img.
140).
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Img. 140: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea III, mds.: 10-14?7
Tema Victimae paschali laudes

In m&sura 15 apare tema a doua, care este de fapt cel de-al doilea
vers al cantului Victimae paschali: Agnus redemit oves (Img. 141). Aceasta

tema este mai apoi prelucratd intr-un scurt episod de tip coral (Mas.
19-24).
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Img. 141: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea III, mds.: 13-1827
Tema a doua — Agnus redemit oves

Dupa acest moment incepe repriza care readuce cele doua teme,
usor modificate. Partea se finalizeaza cu o coda in care rasuna o ultima

oara tema Victimae paschali laudes, cu o ritmica diferita (Img. 142).
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Img. 142: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea III, mds.: 42-48%7
Coda si tema Victimae paschali cu ritmicd modificatd

Compozitorul a notat aceasta parte pe patru portative pentru a
separa vocea solisticA de acompaniament. Mana stanga are sarcina
dificild de a canta cele trei voci intermediare, situatie in care este foarte
greu si se mentina un legato perfect. In unele situatii se poate ajunge si se
cante pe doua manuale cu aceeasi mand, cum ar fi in cazul masurii 13,
unde mana dreapta trebuie sa tina nota Mi! pe manualul R. si in acelasi
timp sa cante linia melodica din acompaniament pe manualul P. (Img.
143).
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Img. 143: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea III, mds.: 13-14?7
Mina dreaptd pe doud manuale diferite

Tempoul si combinatia de registre indicate de compozitor (registre de
Fond de 8 pentru acompaniament si Clarinet pentru linia solitica) creeaza o

sonoritate intima care contribuie la realizarea caracterului liric al muzicii.

IV.  Final (Re major)

Ultima parte a simfoniei este o toccata, care incepe cu enuntarea
temei Haec dies (T1) in fff, de aceasta data conceputa in valori egale de
optimi (Img. 144).
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Img. 144: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea IV, mds.: 1-5276
Tema Haec dies in debutul ultimei parti
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In prima sectiune a lucrérii tema Haec dies (T1) apare de mai multe
ori, acompaniatd de materiale muzicale cu ritmuri contrastante,
producand o furtund sonord care uneori se intensificd, alteori se
calmeaza. Dupa trei enunturi ale T1, un episod de tranzitie pregateste

intrarea temei a doua (T2) la bas, in la minor (Img. 145).

Img. 145: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea IV, mds.: 30-35%77
Intrarea temei a doua Quam fecit dominus

La sfarsitul masurii 38 apare temei a treia (T3), in Fa major, care a

constituit cea de-a doua temd In partea intai a simfoniei (Img. 146).
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Img. 146: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea IV, mds.: 36-4327
Intrarea temei a treia (T3)

Dupa o scurta tranzitie conceputd in crescendo care prezinta motive
din T1 are loc trecerea la un episod de tip uvertura in nuanta fff (Mas. 49),
iar mai apoi prin intermediul unui pasaj descendent se ajunge la o noud

sectiune In Andante (Mds. 59). Aceasta sectiune constituie o pregdtire a

278 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/7/7e/IMSLP04118-WidorSymphoniel 0Romane
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unei noi intrari ale T1 In masura 64, in Reb major. Urmeaza o noud
precipitare realizata prin repetarea capului temei, ajungandu-se la un
nou punct culminant (Mds. 72) unde tema Haec dies apare in forma sa
originala la bas fiind acompaniata de T1 care apare sub forma de optimi
egale la alt (Img. 147). In timp ce vocile superioare sunt concepute in

masura de 12/8, tema expusa la bas trebuie gandita in 4/4.
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Img. 147: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea IV, mds.: 72-77?7
Tema T1 si tema originald Haec dies

In continuare capul temei este repetat de mai multe ori, fiind trecut
prin toate vocile, mai apoi urmand o scurtd tranzitie in Andante (Mas. 96).
In mdsura 98 apare un nou motiv ostinat de saisprezecimi peste care va
fi introdusa tema Haec dies la sopran. Un amplu crescendo efectuat sub un
punct de orgd pe dominanta conduce muzica spre ultimul punct

culminant al partii (Mds. 112) unde tema apare mai intai la vocea
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inferioard a mainii stangi (Mas. 112), iar mai apoi la alt (Mas. 117). In
masura 122 incepe o noua sectiune in care tema este prelucrata acordic,

mai apoi urmand o lunga secventd de detensionare deasupra unui punct

de orga pe tonica.

In final compozitorul readuce materialele muzicale prezentate in

sectiunea introductiva a primei pdrti (Img. 148) si incheie simfonia in

aceeasi atmosfera calma ca si in cazul Simfoniei Gotice.

Img. 148: Charles-Marie Widor, Symphonie Romane op. 73, Partea 1V, mas.: 144-1552%0

Readucerea materialelor muzicale de la inceputul primei pdrti
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Simfonia Romand este poate cel mai elocvent exemplu al creativitatii
lui Widor, care a reusit sa creeze o lucrare ciclica folosind mai multe teme
pe care le-a transformat si le-a adaptat in functie de contextul muzical.
Din punct de vedere al limbajului, lucrarea prezinta atat sectiuni modale
care contribuie la accentuarea caracterului arhaic, cat si sectiuni cu un
limbaj cromatic care uneori depaseste limitele tonalului. In ceea ce
priveste forma, Widor nu a fost adeptul unor forme clasice, preferand sa
creeze structuri noi cu forma libera. Din punct de vedere tehnic atat
Simfonia Goticd cat si cea Romand necesita un grad avansat de tehnicitate
din partea organistului, ele prezentand multe sectiuni dificile care trebuie
interpretate intr-un tempo rapid, sectiuni cu pedala dubla, sau cantate pe
doua claviaturi diferite cu aceeasi mana. In ceea ce priveste interpretarea,
organistul trebuie sa gandeasca mereu in structuri mari si sa fie prudent
in cazul episoadelor cu caracter improvizatoric pentru a evita interpre-

tarile exagerate.

LOuISs VIERNE
(08.10.1870 POITIERS - 02.06.1937 PARIS)

Date biografice

Anii de studentie

Louis Vierne a facut primii pasi in lumea muzicii sub indrumarea
unchiului sdu Charles Colin?®!. Primul contact cu instrumentul cdruia i-a
dedicat ulterior cea mai mare parte a lucrdrilor sale I-a avut la biserica

Saint Maurice din Lille?®?, experientd descrisa de compozitor astfel: , Am

281 Charles Colin (02.06.1832 Cherbourg — 28.07.1881 Paris) a fost un oboist renumit din Paris.
A castigat Premiul Romei In anul 1857. A cantat in Orchestra Vaudeville si in Orchestra Prado,
si a fost capitanul muzical al Garzii Nationale in 1867. Din anul 1868 pana in anul mortii a
fost profesor de oboi la Conservatorul parizian.

22 Ljlle este localitatea unde Vierne a copildrit. Tatal sau Henri-Etienne Vierne (1828-1886) a
avut aici un post de redactor sef la cotidianul Mémorial de Lille.
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auzit o orgd pentru prima oard la biserica Saint-Maurice din Lille. Era ca o
vrdjitorie. Varietatea timbrelor, sunetul sustinut, efectele magice de piano si
crescendo m-au umplut cu o senzatie misterioasd de teroare si cu dorinta de a
canta eu insumi la acest instrument miraculos.”?®® Neputand fi educat prin
metodele clasice din cauza glaucomului congenital care 1i afecta vederea,
de la varsta de unsprezece ani a fost Inscris la Institutul National Pentru
Tineri cu Deficiente de Vedere din Paris, unde a urmat un program riguros
de studiu al pianului, orgii, compozitiei, improvizatiei, contrapunctului
si armoniei. In autobiografia sa intitulata Mes Souvenirs, Vierne ofera o
descriere detaliata a anilor petrecuti la institut, descriind amanuntit
programa scolard, profesorii si viata sociala a elevilor?4.

Anul 1886 a fost un an foarte important pentru Vierne, deoarece
atunci a participat pentru prima oard la un examen jurizat de César
Franck, compozitor pe care il admira foarte mult. In autobiografia sa
gasim o descriere a primei intalniri dintre Vierne si Franck, intalnire care
a avut loc dupa examenul respectiv: ,Urma atunci si-I cunosc pe Franck!
Inima imi salta in piept, imi sunau urechile si eram palid. Am urcat scirile care
duceau la masa juriului unde am intdlnit un om inalt, putin aplecat cu mustata
si barbd caruntd, purtind un pardesiu negru, pantaloni gri si o cravatd neagri.
— Cat de palid esti bdiete. Te speriu chiar asa de tare? — Da domnule Franck. —
De ce? — Pentru ca sunteti un geniu. — Un geniu? Cine ti-a spus asa ceva? —
Unchiul meu Colin si toatd lumea. V-am auzit cantind cind aveam zece ani la
Sainte-Clotilde si era sd mor de fericire. - Dar de ce? — Pentru cd a fost prea
frumos si mi-am dorit sd nu se termine nicicand. — Chiar asa de frumos? Dar de
ce ai crezut cd este frumos? — Pentru cd muzica cdnta, iar inima mea era agitatd,
m-am simtit ca si cum as fi intr-o altd lume. M-am simtit bine si rau in acelasi
timp. M-a fiacut sd ma gandesc la paradis unde se poate auzi o astfel de muzicd.

— In paradis este mai bine copilul meu. Aici doar ne pregitim, acolo insi vom

283 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 7-8.
24 Ibid., pp. 13-19.
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cunoaste cu adevdrat. [...] Reprezentatia ta a fost excelentd. Am auzit cd te-ai
descurcat foarte bine si la armonie. Anul viitor vei incepe studiul orgii. Sd lucrezi
foarte serios, pentru cd in momentul potrivit te voi lua la clasa mea.”?%> Dupa
noua ani de studiu la Institutul National Pentru Tineri cu Deficiente de
Vedere, Vierne a fost acceptat la Conservatorul din Paris, unde avea sa
studieze doar o luna cu mentorul sau Franck. Moartea acestuia pe 8
octombrie 1890 1-a afectat foarte tare pe Vierne, care isi aminteste de acel
moment astfel: ,, M-am simtit ca si cum as fi fost lovit de un fulger — zdrobit,
anihilat. Am adorat acel om care mi-a ardtat atdt de multd bundtate, care m-a
sustinut si m-a incurajat, mi-a inspirat o dragoste profundd fatd de muzicd si
mi-a dat sperantd. Si acum a devenit brusc doar o umbrd, doar o amintire! Am
avut acel sentiment teribil de a-mi fi pierdut din nou tatdl.”?86

Dupad acest prim episod de viatd guvernat de prezenta si
indrumarea lui Franck, Vierne isi gaseste un nou model de viata in
persoana lui Charles Marie-Widor??, succesorul lui Franck la conducerea
clasei de orgd. Desi la inceput era reticent fata de noile metode de lucru
impuse de Widor, Vierne va recunoaste ulterior eficienta si logica
acestora. In autobiografia sa, compozitorul a dedicat un capitol intreg
anilor de studiu cu Widor, descriind amanuntit metodele pe care si el
avea sd le foloseasca cu propriii studenti. Primul curs cu Widor si-a lasat
amprenta In memoria lui Vierne, care isi aminteste de acel moment astfel:
., - Vom continua in ordine alfabeticid. Domnule Burgat, cantati-mi ceva vdi rog.
Si sdaracul om, mai mult mort decat viu, a fost tinut pe banca de orgd pentru
aproape o ord si jumdtate. A cantat Allegro-ul din Concertul in Sol major de
Antonio Vivaldi, transcris de Bach, o lucrare destul de usoard - cel putin asa se
presupune -, dar care a devenit foarte dificild cind a fost supusd cerintelor

profesorului. Widor i-a cerut si repete fiecare mdsurd de doudzeci de ori,

285 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 22.

2% Ibid., p. 49.

27 Charles-Marie Widor (21.02.1844 Lyon — 12.03.1937 Paris) a fost studentul lui Jaques
Nicolas Lemmens in Belgia. Organist la Catedrala Saint-Sulpice si profesor de orgd, iar mai
apoi de compozitie la Conservatorul parizian.
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explicind totul cu o logicd incontestabild, trecand la urmiditoarea masurd doar
dupd o redare perfectd a celor solicitate. Legatoul strict, articulatia precisd a
notelor repetate, legarea notelor comune, punctuatia, respiratiile, frazarea,
nuantarea, toate au fost explicate si justificate cu o claritate extraordinard. Am
fost cu totii uluiti si descurajati in acelasi timp, descoperind ignoranta noastrd
legati de aceste detalii tehnice, bizuindu-ne de obicei doar pe noroc si pe urechile
noastre. Pentru el norocul nu exista. Pentru a incheia primul curs, Widor s-a
asezat la orgd si a cantat piesa pe care a criticat-o atit de dur anterior. Am fost
coplesiti. ,Cimpoiul” (orga) vechi al clasei noastre se transformase complet.”?88
La clasa, Widor folosea metoda preluata de la profesorul sdau Jaques
Nicolas Lemmens, perfectionatd prin intermediul propriilor experiente.
Widor era un profesor si un organist cerebral, preocupat de structura
lucrarilor si constructia logica a improvizatiilor. Acesta punea mare
accent cunoasterea repertoriului universal pentru orgd, in special pe
lucrarile de Johann Sebastian Bach pe care le considera pietre de temelie
in repertoriul fiecdrui organist?”. Din partea celor doi mentori ai sdi,
Vierne a primit o educatie muzicala solida si variatd, cu care avea sa-si
inceapa cariera de compozitor, profesor si organist concertant.

In iunie 1891 Widor l-a invitat pe Vierne pentru prima oara pe
balconul Catedralei Saint-Sulpice. In februarie 1892, dupad sase luni de
familiarizare cu instrumentul gigant construit de Aristide Cavaillé-Coll,
Vierne urma sa devina asistentul lui Widor la consola orgii de la Saint-
Sulpice?®. La varsta de 21 de ani, Vierne a primit primii studenti carora
urma sd le predea acompaniament de cant gregorian, incepandu-si astfel
cariera didacticd alaturi de mentorul siu Widor. In 1894, dupa patru ani
de studiu la Conservator si trei incercari de a obtine premiul intdi, Vierne

a obtinut diploma cu cea mai inalta distinctie si a devenit oficial asistentul

288Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, Mes Souvenirs by Louis Vierne,
Widor’s Class, pp. 59, 61.

21bid., p. 59.

20]bid., pp. 85, 87.
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lui Widor la clasa de orga?’!. Cei doi au avut o relatie colegiala fructuoasa
pana cand In urma mortii directorului Ambroise Thomas?? si implicit a
restructurdrilor la nivelul corpului profesoral, Widor a decis sda ocupe
postul de profesor la catedra de compozitie.

Un alt moment important in viata lui Vierne a fost numirea lui
Alexandre Guilmant (1837-1911) la conducerea clasei de orga. Acesta a
preluat programa impusa de Widor si l-a pastrat pe Vierne ca asistent. in
1897, Guilmant a plecat pentru prima oara in turneu in Statele Unite ale
Americii, ldsandu-l pe Vierne sd pregateasca clasa de orga pentru
examenul din ianuarie?®. Acesta s-a inteles foarte bine cu studentii, iar
examenul a decurs fara incidente, studentii fiind si ei multumiti de
profesorul lor temporar. Din relatdrile lui Vierne putem sa aflam cat de
mult il admira pe Guilmant, considerandu-1 un muzician desavarsit: , Am
profitat enorm din colaborarea cu Guilmant. Experienta sa vastd, bunul siu
simf, profunda sa cunoastere a propriei profesii si intelepciunea sa, erau cailduze
pe care md puteam baza cu cea mai mare incredere. Ne intelegeam foarte bine,
inspirati de increderea reciprocd si de dorinta de a ridica scoala noastrd la un
nivel foarte inalt. Nu am cunoscut niciodatd un om care si fie mai entuziast,
dedicindu-si viata chemdrii sale.”?** De-a lungul anilor de colaborare,
Guilmant si Vierne au reusit sa formeze multi tineri muzicieni, despre

care vom relata intr-un alt subcapitol.

Orga de la Catedrala Notre-Dame

In anul 1900 Vierne a fost numit in functia de organist titular la

Catedrala Notre-Dame din Paris. Fiind bolnav de cancer, predecesorul

21 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, Mes Souvenirs by Louis Vierne,
Widor’s Class, pp. 107, 109.

22 Ambroise Thomas (1811-1896) a fost compozitor de muzicd de opera si directorul
Conservatorului National din Paris din anul 1871.

23 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, Mes Souvenirs by Louis Vierne,
Guilmant’s Class, p. 125.

24 Ibid., p. 131.
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sdau Eugene Michel Sergent?® nu-si mai putea indeplini indatoririle de
organist. Clerul catedralei ceruse sfatul lui Widor in ceea ce priveste
gdsirea unui inlocuitor adecvat. Acesta l-a recomandat pe Vierne, care a
fost numit suplinitor temporar al lui Sergent. In luna aprilie, dupa moarte
lui Sergent, a avut loc concursul pentru ocuparea postului de organist
titular. Vierne a participat la acest concurs si a reusit sa se impuna in fata
altor 98 de tineri organisti, profesionisti si amatori deopotriva®®.
Urmatorii 37 de ani din viata lui Vierne s-au desfasurat aproape in totali-
tate in jurul unui singur obiectiv: restaurarea si redarea faimei instrumen-
tului cu care avea sa formeze o legdtura extrem de stransa. De-a lungul
anilor, Vierne a avut ocazia sa primeasca pe balconul orgii de la Notre-
Dame personalitdti importante ale lumii muzicale precum: Alexandre
Glazunov (1865-1936), Nikolai Rimsky-Korsakov (1844-1908), Arthur
Nikisch (1855-1922), Lynnwood Farnam (1885-1930), Engelbert
Humperdinck (1854-1921), Enrique Granados (1867-1916), Siegfried
Wagner (1869-1930) etc.?”

In anul 1897, Vierne a cunoscut-o pe viitoarea lui sotie Arlette
Taskin, la inmormantarea tatalui acesteia. Arlette Taskin provenea dintr-o
familie bine situata, tatal ei Alexandre Taskin a fost la randu-i muzician
activand ca cantaret la Opera Comici din Paris. Nunta civild a celor doi a
avut loc pe 20 aprilie 1899, iar ceremonia religioasa cu o saptdmana mai
tarziu la Saint-Sulpice. Cei doi au avut trei copii, André, Colette si Jaques.
In anul 1909, in urma unei infidelititi ale sotiei cu Charles Mutins, cei

doi soti au divortat, iar Vierne a primit custodia fiului cel mare, Jaques?®.

25 Eugene Michel Sergent (1829-1900) a studiat cu Jean-Baptiste Guilmant si cu Alexandre
Pierre Frangois Boély. A fost organist titular la Catedrala Notre-Dame din Paris.

2% Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, Mes Souvenirs by Louis Vierne,
Notre-Dame de Paris, pp. 219-227.

27 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 233, 235.

28 Charles Mutin (1868-1931) a fost un renumit constructor de orgi care a lucrat mai multi ani
alituri de Aristide Cavaillé-Coll. In anul 1887 si-a infiintat propria firma in Falaise, care in
anul 1898 a fuzionat cu firma Cavaillé-Coll. Orgile sale nou construite se incadreaza in
categoria orgilor neo-clasice.

2 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 300-303.
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Conform relatarilor compozitorului in anul 1906 a inceput sirul
evenimentelor negative ce aveau sa lase urme dureroase in sufletul sau.
In luna mai acesta a suferit un accident in urma ciruia si-a fracturat
piciorul, intamplare ce I-a tinut departe de instrument timp de jumatate
de an. Procedurile medicale dureroase si lunga perioada de recuperare l-au
lasat pe Vierne intr-o stare de depresie. Din luna octombrie acesta si-a
reluat activitatea de organist, insa abia in luna decembrie a putut sd cante
din nou cu usurinta la pedalier®®. Dupa aceasta primd lovitura a
destinului, Vierne a fost din nou doborat de febra tifoidd din care s-a
refacut relativ repede®!. Dupad moartea lui Guilmant, Vierne a incercat sa
ocupe postul de profesor la Conservatorul National din Paris. Postul in
cauza i-a fost Insd acordat lui Eugene Gigout®?, fapt care l-a dezamagit
pe Vierne, acesta fiind convins cd el va fi cel ales, cu atat mai mult cu cat
avea si sprijinul lui Widor. Acest sprijin s-a dovedit insa a fi
nesemnificativ in fata suportului de care se bucura Gigout in persoana lui
Gabriel Fauré (1845-1924), directorul Conservatorului®®. Intre anii 1916
si 1920 din pricina unor problemele cauzate de glaucom, Vierne a fost
nevoit sa efectueze un tratament de patru ani intr-o clinica din Elvetia. Pe
durata anilor de absenta cel care il inlocuia pe Vierne la Notre-Dame era
Marcel Dupré®, cu care ulterior s-a ndscut o intriga pe marginea titlului

de organist titular, distrugand complet relatia dintre cei doi*®. Activitatea

30 Tbid., pp. 253-259.

01 Ibid., p. 261.

302 Eugéne Gigout (1844-1925) a studiat la Ecole Niedermayer unde a si predat diverse materii
muzicale mai multi ani. A fost un organist cunoscut si compozitor de muzica pentru orga.
Apogeul carierei sale de muzician 1l constituie numirea sa la conducerea clasei de orga a
Conservatorului National din Paris.

303 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 323-329.

304 Marcel Dupré (1886-1971) a studiat orga la Conservatorul National din Paris cu Alexandre
Guilmant si Louis Vierne. A castigat premiul intai la pian, orgd, si fugd, si Premiul Romei,
in 1914. A fost organist, compozitor, suplinitorul lui Louis Vierne la Catedrala Notre-
Dame, si succesorul lui Eugéne Gigout la conducerea clasei de orga a Conservatorului din
Paris.

305 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 330-343.
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redusd combinata cu tratamentele medicale costisitoare l-au lasat pe
compozitor in pragul sdrdciei, acesta fiind nevoit sd trdiascd din ajutorul
oferit de diversi nobili amatori de muzicd. Pe langa acestea si-a pierdut
studentii, iar editurile muzicale nu-i mai acordau bani in avans pentru
eventuale lucriri. In anul 1917 fiul siu Jaques si fratele siu René au fost
ucisi pe front, intampldri ce l-au marcat pe Vierne pentru tot restul
vietii®®,

In momentul intoarcerii la Paris, Vierne era intr-o stare de sanitate
psihica si fizicd vulnerabila. In timpul anilor de absenta din viata publica
acesta a fost dat uitdrii si era nevoie de un efort deosebit pentru a-1
readuce in centrul atentiei. In anul 1921 a cunoscut-o pe Madeleine
Richepin, o amatoare de muzica provenind dintr-o familie de aristocrati.
Avea cunostinte muzicale destul de solide, canta la pian, era o soprana
buni si era foarte bogati. Impreuni cu mama ei au reusit si-1 ajute pe
Vierne, gdsindu-i o locuinta unde acesta putea sa-si reia activitatile
didactice. Madeleine Richepin s-a casatorit in anul 1931 cu un doctor
numit Lucien Mallet, Insd a ramas Insotitoarea si ajutorul de nadejde al
lui Vierne pana la moartea acestuia, fiind responsabild si pentru
publicarea lucrarilor sale3”.

In tot acest timp, orga de la Notre-Dame ajunsese intr-o stare
deplorabila datorita neglijentei si a diferitelor intemperii. Pentru a obtine
fondurile necesare reparatiei instrumentului, Vierne a facut apel la cler,
insa acesta a refuzat sprijinul financiar considerand ca suma solicitata
este mult prea mare. In anul 1927, situl de aceast situatie neplacuts,
Vierne s-a hotdrat sa efectueze un turneu in S.U.A. pentru a strange
fondurile necesare reparatiilor3®. In autobiografia sa compozitorul
descrie multitudinea de intrigi care s-au tesut in jurul reparatiei

instrumentului cu privire la fonduri, constructorul care urma sa execute

3% Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 267.
37 Ibid., p. 375.
8 Ibid., pp. 269, 271.
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lucrarile, tipul consolei noi, alegerea registrelor, intonarea lor. Pdarea
imposibil sd se ajunga la un consens. Totusi, intr-un final lucrarile de
restaurare au fost incepute in septembrie 1931 de catre firma Cavaillé-
Coll, iar inaugurarea instrumentului a avut loc pe 10 iunie 1932 de catre
Vierne si Widor.

Dupa o carierd concertisticd remarcabild si multi ani de lupta
purtata pentru instrumentul sau iubit, Vierne a avut parte de o moarte
demna de un artist. In timpul unui concert de orga pe care I-a sustinut pe
2 junie 1937 impreuna cu studentul sau Maurice Duruflé®”, acesta a
suferit un atac de cord si a murit inainte sa inceapa prima dintre cele trei
improvizatii planificate. Se presupune ca inima lui era foarte slabita din
cauza consumului de tutun, calmante si nu in ultimul rand de tracul de
scend de care nu a putut scdpa niciodata in ciuda experientei de mai multi
ani. A fost iInmormantat la Cimitirul Montparnasse din Paris la data de 5
iunie 1937.310

In incheierea acestui capitol, iatd un scurt pasaj din autobiografia
autorului, scris probabil cu foarte putin timp inaintea mortii, ce ne arata
poate cel mai bine afectiunea acestuia pentru propria meserie si
instrumentul sau preferat: , Instrumentul splendid al cirui organist fericit am
fost timp de 37 de ani a jucat un rol important in viata mea artisticd si
intelectuald. Cu ajutorul lui mi-am compus lucrdrile pentru orgd si am insusit
stilul unui organist de catedrald, lucrdand mereu pentru a md adapta cit mai bine
sonorititii instrumentului si acusticii grandioasei bazilici [...] Toatd increderea
si sinceritatea inimii mele de artist si de om credincios am dedicat-o misiunii

inalte ce mi-a fost incredintat.”3!1

309 Maurice Duruflé (11.01.1902 Louviers — 16.06.1986 Paris) a fost studentul lui Charles
Tournemire iar mai apoi al lui Vierne la clasa de orga din Conservatorul parizian. Un
organist renumit si un compozitor original, Duruflé a fost considerat cel mai bun al
generatiei sale. A fost organist titular la Biserica Saint-Etienne-de-Mont si profesor de
armonie la Conservator.

310 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 419-427.

311 Ibid., p. 295.
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Activitatea pedagogica

Formarea pedagogica al lui Vierne trebuie privita in stransa
legatura cu Widor si Guilmant, care au propagat aceeasi tehnica virtuoza
de a canta la orgd, nemaiintalnita pand atunci la organistii francezi.
Aceasta tehnica cvasi pianistica isi gdseste rdddcinile in arta organistica a
lui Lemmens. Vierne a adoptat aceleasi metode pedagogice pe care si le-a
insusit de-a lungul anilor de la Widor si Guilmant. $Si-a Inceput cariera
pedagogicad la varsta de 21 de ani, fiind Insarcinat de profesorul sdu
Widor cu instruirea studentilor care se pregateau pentru admitere, si a
celor aflati in primul an de studiu.

Modul de predare al lui Vierne era unic. Intr-un articol scris despre
Louis Vierne, Léonce de Saint-Martin relateaza astfel: ,Modul de predare
al lui Vierne era unul interesant, deloc plicticos, sec sau trivial; avea o abordare
liberd si isi sustinea explicatiile cu exemple din picturd, arhitecturd sau din
retoricd, sau — un lucru foarte rar intalnit in randul profesorilor — se aseza la
orga si exemplifica el insusi in cazul pasajelor dificile. Dorea o pozitie impecabild
a corpului, a mdinilor si a picioarelor pentru a obtine o executie precisd si mai
presus de toate inteligibild. Solicita un studiu riguros, bazat pe reflexie, analizi
si observatie. Isi concentra toate eforturile pe stil, agogicd si nuantare. Dorea ca
organistul sd interpreteze, nu doar si cinte mecanic, de aceea insista foarte mult
pe frazare, articulatie, accentuare, punctuatie si nuantare. [...] Solicita precizie
absolutd in atacul si in pdrdsirea acordurilor si era extrem de sever in ceea ce
priveste exactitatea acordurilor in staccato. Ne atrigea atentia asupra
importantei spatiului in care urma sd cantdm si a acusticii aferente. [...] Ne
recomanda ca in loc sd fim multumiti cu noi insine sid mergem sd-i ascultam pe
colegii nostri, si sd acordam mai multd atentie criticilor decit laudelor.” 312

Sub conducerea lui Alexandre Guilmant, cel care a preluat clasa de
orga in 1896, Vierne a avut ocazia sa formeze multi organisti de renume,

compozitori si nu numai. Dintre acestia cei mai importanti fiind:

312 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 468.
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Augustin Barié (1893-1915), Joseph Bonnet (1884-1944), René Vierne
(1878-1916), Marcel Dupré, Nadia Boulanger (1887-1979), Georges Jacob
(1877-1950), Alexandre Cellier (1883-1968), Joseph-Ermend Bonnal (1880-
1944), Maurice Duruflé, André Fleury (1903-1995), Emile Bourdon (1884-
1974) etc.

Pedagogul Vierne reprezenta continuitatea unei traditii de 20 de
ani, motiv pentru care Widor considera ca acesta ar trebui sa fie cel care-1
va urma la conducerea clasei de orgd. Lucrurile insa s-au desfasurat altfel,
iar Vierne a fost nevoit sa paraseasca Conservatorul din Paris in favoarea
institutiei Schola Cantorum, unde a fost invitat sa predea de catre Vincent
d’Indy (1851-1931), in anul 1911313,

In afara celor doud institutii Vierne avea elevi cu care lucra in
particular, cel mai cunoscut dintre ei fiind Léonce de Saint-Martin®*, care
a fost numit succesorul lui la consola orgii de la Catedrala Notre-Dame.
Dintr-o scrisoare cdtre Cardinalul Verdier, arhiepiscopul Parisului putem
sd afldm cd Vierne era Impotriva numirii lui Léonce de Saint-Martin
pentru ca din punctul lui de vedere acesta era un amator, iar in opinia lui
orga de la Notre-Dame trebuia sa fie mereu sub mana unui organist
profesionist diplomat la Conservatorul din Paris3®°.

In ceea ce priveste predarea instrumentului, Vierne a elaborat o
metoda intitulata Méthode d orgue. Lucrarea trebuia sa fie alcatuita din
patru capitole mari si anume: unul despre constructia instrumentului,
urmat de un capitol despre tehnica cantatului la manual, mai apoi un
altul despre tehnica cantatului la pedalier, iar in incheiere un capitol
despre arta registratiei. Din pdcate Vierne a reusit sa termine doar

primele doud dintre capitolele propuse. Cu ultimele doua capitole nu se

313Qchse, Orpha, Organists and Organ Playing in 19th Century France and Belgium, p.222

314 Léonce de Saint-Martin (1886-1954) a fost un avocat care a invatat sa cante la orga luand
ore particulare de la Adolphe Marty si Louis Vierne. Datorita faptului cd era prea in varstd,
acesta nu mai putea sa studieze la Conservatorul din Paris. A fost Insa un muzician foarte
talentat care a reusit sa devina un organist cunoscut.

315Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 428-433.
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stie ce s-a intamplat. Se presupune ca metoda a fost scrisd in perioada
celor patru ani de tratament in Elvetia. Structura planificata a metodei ne
duce cu gandul la metoda lui Lemmens care a fost si ea conceputa
asemanator. Este posibil ca ultimul capitol, cel despre arta registratiei, ar
fi continut exemple muzicale din repertoriul universal pentru orga.

Detaliile oferite de compozitor in primul capitol despre constructia
instrumentului, sunt foarte utile, iar limbajul folosit este unul accesibil
tuturor. Din scrierile sale putem sd aflam cd era un om foarte pragmatic,
avand o imagine clard despre cum trebuie sa fie structurata orga,
incepand de la pozitia consolei si pana la dispozitia registrelor si a
manualelor. Vierne dorea o manevrabilitate cat mai facila, considerand
ca este foarte important ca organistul sa fie capabil sa utilizeze toate
facilitatile tehnice ale instrumentului (registre, jaluzele, combinatii etc.)
de unul singur, astfel dobandind o libertate mult mai mare decat cu
ajutorul unui registrant.

Al doilea capitol trateaza tehnicile de cantare la manual, incepand
de la pozitia corecta la instrument pana la problematica legatoului,
substituirii degetelor, glissandoului si articulatiei. Din studierea
amanuntitd a textelor explicative putem sd ne ddm seama ce fel de
profesor era Vierne. Fiecare tehnica este tratata cu cea mai mare
seriozitate, autorul oferind explicatii detaliate despre modul de executie,
despre pozitia mainii si despre modalitatile de exersare. In unele cazuri
am putea spune cd modul de studiu este putin exagerat, cum ar fi de
exemplu in cazul notelor articulate, unde Vierne solicita numadrarea unor
jumatdti, treimi sau chiar sferturi de valori. Organistul ar fi tentat sa
spund ca aceste detalii pot fi controlate cu urechea, insd in cazul unui
incepator, urechea nu este inca formata pentru a detecta dacad o nota este
prea lungd sau prea scurtd. El afirma ca este nevoie de mult timp si studiu
riguros pentru ca urechea sa devind suficient de rafinata. Este de
asemenea necesara parcurgerea unui repertoriu muzical cat mai variat

pentru a putea canta autentic lucrarile apartinand diferitelor perioade
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stilistice. Vierne percepe orga asemenea unei orchestre, facand de mai
multe ori analogie intre cele doud, de exemplu atunci cand vorbeste
despre precizia la atacul si la pdrasirea notelor. Multe dintre tehnicile
descrise de acesta seamdna foarte mult cu cele utilizate la pian. De
exemplu legatoul si substitutia despre care vorbeste se poate aplica foarte
bine si la pian. Trebuie stiut insa ca toate tehnicile descrise de Vierne au
fost dezvoltate pe instrumente simfonice, ce oferd o manevrabilitate mult
mai usoard, asemenea unui pian. Pe un instrument baroc, tehnicile
descrise de Vierne nu ar mai fi valabile, aceste instrumente fiind
fundamental diferite atat din punct de vedere al mecanismului cat si din
punct de vedere al sonoritatii, fata de cele pentru care a compus Louis
Vierne. 316

Metoda lui Vierne, desi neterminatd, este de real folos oricarui
organist din zilele noastre, putand fi considerata cheia catre insusirea

unei tehnici adecvate interpretdrii muzicii sale si nu numai.

Scrierile muzicologice

De-a lungul carierei sale Vierne a publicat urmatoarele patru eseuri
cu o tematica legata de arta organistica:

1. Vierne despre problemele din prezent

2. Constructorii de orgi si evolutia artei

3. Introducere pentru Toccata si Fuga in re minor de Bach

4. Muzica in America

Primul dintre cele patru eseuri a aparut in revista The American
Organist in anul 1920. In prima parte a acestui eseu Vierne vorbeste
despre arta muzicii care In opinia lui ar trebui sd pastreze un nivel
calitativ Inalt pentru educarea corecta a publicului. Cei care sunt
responsabili de asigurarea calitatii sunt interpretii si profesorii de muzica.

Acestia trebuie sa caute mereu perfectiunea. In ceea ce priveste educatia

316 Vierne, Louis, Méthode d’orgue, L'orgue: Cahiers et Memoirs, no. 37.
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muzicald la nivel profesionist, doar tinerii cu adevdrat talentati ar trebui
sd beneficieze de aceasta pentru a evita inmultirea asa-zisilor semi-
muzicieni. Este de asemenea foarte important ca muzicianul sa fie un om
cult, deoarece cultura generala vastd este o sursa infinita de idei ce
sprijind creativitatea. Tot In acest eseu, Vierne vorbeste despre situatia
politica din acea vreme, respectiv despre relatia compozitorului cu
editurile muzicale.3!

Al doilea eseu intitulat Constructorii de orgi si evolutia artei a aparut
in decembrie 1920 in revista Le Courrier Musical. Din acest articol aflam
opinia lui Vierne despre constructia orgii si despre faptul ca organistul
este mereu obligat sd depinda de un asistent care il ajutd la manipularea
registrelor. In opinia lui acest lucru reprezintd un handicap serios din
cauza caruia organistul nu poate stapani in totalitate instrumentul,
greselile registrantilor ducand cel mai des la interpretdri gresite si
concerte ruinate. Dupa parerea lui Vierne constructorii de orga ar trebui
sd construiascd instrumentul in asa fel incat organistul sa fie capabil sa-1
manevreze de unul singur. De asemenea constructorul ar trebui sa
cunoascd repertoriul pentru orgad pentru a sti ce fel de registre sd includa
in constructia instrumentului. In finalul eseului, Vierne scrie despre
necesitatea organizarii unui congres, unde constructorii si organistii sa
gaseasca solutii in ceea ce priveste constructia unui nou tip de orga
structurata rational. 318

Al treilea eseu apdrut in cadrul volumului Renseignements Généraux
pour U'Interpretation de I'Oeuvre d’Orgue de ].-S. Bach, reprezinta o analiza
interpretativa detaliatd a celei mai cantate lucrdri din toate timpurile:
Toccata si Fuga in re minor de Johann Sebastian Bach. Este foarte
interesant de vazut cum Vierne nu se sfia sa foloseasca jaluzeaua si
schimbul de manuale in realizarea unor elemente dinamice. El nu facea

diferentd intre interpretarea propriilor lucrari si a lucrarilor lui Bach.

317 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 678-682.
318 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 683-687.
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Acest lucru se datoreaza probabil si faptului ca la inceputul secolului al
20-lea exista o tendinta de romantizare in interpretarea lucrarilor din
epoca baroca. 31°

Ultimul eseu intitulat Muzica in America, a fost scris dupa turneul
efectuat de Vierne in Statele Unite ale Americii, si a apdrut in revista Le
Courrier Musical in iunie 1927. In aceastd lucrare Vierne isi exprima
pdrerea In ceea ce priveste viata muzicald din Statele Unite, despre
cultura americana, respectiv despre ceea ce il interesa pe el cel mai mult,
orgile construite de constructorii americani. Vierne considera ca
instrumentele americane erau cel mai bine construite: ,,In primul rdnd voi
afirma curajos cd in domeniul constructiei de orgi, americanii ne-au depdsit cu o
jumitate de secol. In timp ce orga de la Notre-Dame este cel mai frumos exemplu
al muncii si geniului lui Cavaillé-Coll, dacd o comparam cu orga de la Trinity
Church din Boston sau cu cea de la biserica St. Paul din Toronto, ea este ca o
trasurd langd un Rolls-Royce.”* In continuarea eseului, Vierne descrie
amanuntit instrumentele pe care a cantat, exprimandu-si admiratia fata
de constructia lor si Incantarea pentru facilitatea cu care acestea pot fi
manevrate. In incheierea eseului, Vierne oferi o scurts incursiune in viata
muzicald din Canada, vorbind cu multa admiratie despre cetatenii de
origine franceza din Quebec si persistenta lor in ceea ce priveste pastrarea

traditiilor franceze.32!

Organistul Louis Vierne

Pe langa bogata activitate pedagogica, Vierne a avut si o cariera
importanta ca organist. Cel care l-a ajutat foarte mult la inceput a fost
mentorul sdau Charles-Marie Widor care 1-a chemat sa-i fie suplinitor la
orga din Catedrala Saint-Sulpice din Paris in anul 1892. Vierne isi

aminteste momentul astfel: n februarie 1892, Widor m-a ales din nou, de

39 Ibid., pp. 688-693.
20 Ibid., p. 698.
21 Ibid., pp. 694-712.
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data aceasta sd fiu suplinitorul lui la Saint-Sulpice. [...] Am aflat din nou ci
fericirea nu vine mereu fard fricdi. Am fost cu sigurantd fericit. Nu am visat
niciodatd sd am onoarea unei astfel de pliceri artistice. Dar manuirea acelui
instrument colosal mi se pdrea o sarcind imposibild. I-am povestit mentorului
meu despre frica mea, iar acesta md lua peste picior: Nu te voi arunca in apd fard
sd te invit sd inoti. Te vei obisnui cu sistemul mai repede decit crezi. Este doar
o problemi de memorie si gandire logicd.”3?> Din momentul numirii neoficiale
ca organist suplinitor la Saint Sulpice, Vierne a fost ajutat de catre Widor
sd-si Insuseascd stilul interpretativ al unui organist de catedrald. Dar
acesta nu era singurul beneficiu. Sub titulatura dobandita Vierne a
inceput sd-si construiascd cariera concertistica’?, fiind invitat de mai
multe ori sd inaugureze orgi nou construite, cum ar fi cea de la Livarot
sau cea de la biserica Saint-Julien din Caen. Dupa aceste prime concerte,
Vierne a fost chemat tot mai des sa dea concerte in Franta, dar si in
Olanda. In autobiografie, Vierne oferd numeroase detalii legate de aceste
concerte, despre turnee si despre succesul pe care il avea in ciuda tracului
destul de sever: , Singurul meu inamic era tracul. L-am avut deja de la primele
examene de la Institutul National pentru Tineri cu Deficiente de Vedere, si de
atunci nu am mai scipat de el. Este la fel de intens ca si la inceput. Este un
tovards care imi impovdreazd puternic inima.” 32

Unul dintre cele mai importante momente ale carierei lui Vierne a
fost numirea sa in functia de organist titular la orga din Catedrala Notre-
Dame. Autobiografia sa contine un capitol de aproape 50 de pagini
dedicat celor 37 de ani de activitate la Notre-Dame care l-au facut
cunoscut in toatd lumea.

In anii 1921 si 1922 Vierne a efectuat turnee in Germania (cu
concerte la Bonn, Wiesbaden, Koblenz, Mayence, Langen-Schwalbach

etc.), Elvetia si Italia, iar in 1924 si 1925 doud turnee in Anglia si Scotia (cu

322 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 89.
323 Ibid., p. 299.
324 Tbid., pp. 309, 311.
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concerte la Londra, Liverpool, York, Manchester, Glasgow, Hinckley,
Northampton, Nottingham, Sheffield, Doncaster, Middlesborough,
Exmonth si Torquay).

Cel mai important turneu al lui Vierne a fost cel din anul 1927
efectuat in Statele Unite si Canada, pentru strangerea fondurilor necesare
restaurdrii orgii de la Notre-Dame. Acest turneu a totalizat un numar de

34 de recitaluri ce s-au extins pe o perioadd de aproape trei luni®?:

1 februarie, New York, New York - Primul concert, Wanamaker
Auditorium

4 februarie, New York, New York - Wanamaker Auditorium

7 februarie, New York, New York - Wanamaker Auditorium

9 februarie, Philadelphia, Philadelphia - Wanamaker Store

11 februarie, Williamstown, Massachusetts - Chapin Hall, Williams
College

13 februarie, Wellesley, Massachusetts - Memorial Chapel, Wellesley
College

14 februarie, Worchester, Massachusetts - Holy Cross College Chapel

18 februarie, Boston, Massachusetts - Concert de orga si orchestra, Jordan
Hall, New England Conservatory

20 februarie, Northampton, Massachusetts- Smith College

24 februarie, Québec, Canada- Saint-Sauveur

26 februarie, Montréal, Canada- St. Andrew si St. Paul

28 februarie, Montréal, Canada- Sainte-Catherine

29 februarie, Toronto, Canada - St. Paul’s Anglican Church

2  martie, Cleveland, Ohio - Armor Court, Museum of Art
martie, Chicago, Illinois - Concert de orga si orchestra

5 martie, Chicago, lllinois - Concert de orga si orchestra

10 martie, Edmonton, Canada - First Presbiterian Church

12 martie, Vancouver, Canada - Christ Church

325 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 666-667.
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14 martie, Victoria, Canada - Metropolitan United Church

18 martie, Portland, Oregon - Trinity Episcopal Church

21 martie, Spokane, Washington - Lewis and Clark High School
24 martie, Ontario, California - Chaffey Union High School

25 martie, Los Angeles, California - Hollywood High School

28 martie, Stockton, California - Pacific Auditorium, College of the
Pacific

aprilie, Kansas City, Missouri - Westport Presbyterian Church
aprilie, St. Louis, Missouri - St. Francis Xavier Church

aprilie, Louisville, Kentucky - First Christian Church

aprilie, Chicago, Illinois - Kimball Hall

N O O W =

aprilie, Rochester, New York - Kilbourn Hall, Eastman School of

Music

9 aprilie, Boston, Massachusets - Trinity Church, Copley Square

11 aprilie, Andover, Massachusets- George Washington Hall, Philips
Academy

12 aprilie, Montréal, Canada - Victoria Hall, Westmont

15 aprilie, New York, New York - Wanamaker Auditorium, Ultimul
recital

18 aprilie, Utica, New York - Grace Church

In acea perioadd Vierne era deja un compozitor cunoscut de
publicul american, unele dintre lucrarile sale fiind cantate acolo de
Alexandre Guilmant, Marcel Dupré si Joseph Bonnet. Concertele sale au
produs ecouri atat pozitive cat si negative in presa americana. Unii dintre
ziaristii de specialitate erau revoltati de faptul ca publicul american
preferd un organist francez in locul unui organist autohton.?? In ceea ce

priveste repertoriul, Vierne canta de cele mai multe ori lucrari de Bach,

326 No Axe To Grind, We Must Fight it Out, The American Organist 70, March 1927, in: Smith,
Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 396.
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Widor sau propriile compozitii, care de cele mai multe ori au fost bine
primite de public. La finalul turneului Vierne scria urmatoarele3’:

~Am cdlitorit timp de 87 de zile, parcurgiand 40,000 de kilometri cu trenul,
petrecind 460 de ore in trenuri si 28 de nopti in vagoane de dormit. Am dat 50
de concerte cu muzicd pentru orgdi solo si voce, opt recitaluri de muzicd de camerd
(nu se stie exact ce intelege Vierne prin muzica de camera. Se presupune
cd se refera la recitaluri private.) si sase concerte cu orchestrd (S-au gasit
doar trei aparitii cu orchestrd. Celelalte trei sunt probabil repetitii). La
New York am cantat unui public de 9,000 de persoane (se refera aici la totalul
persoanelor prezente la cele patru recitaluri), in Philadelphia in fatd a 5,800
de persoane iar in Chicago in fatd a 3,000 de persoane. In total au participat
saptezeci de mii de americani la concertele mele. In Philadelphia am cantat la o
orgd cu 240 de registre — cea mai bund din lume bineinteles — iar la New York la
0 orgd cu 150 de registre. In plus am cdlitorit 16,000 de kilometri pe mare spre
America si inapoi. Am fost profund miscat de primirea calduroasd a
americanilor; in Chicago de exemplu am fost rechemat de aplauzele publicului de
zece ori.”

In ceea ce priveste stilul sau interpretativ, Vierne era un interpret
versatil, fiind capabil sd traduca intentiile compozitorului indiferent de
stilul lucrdrii. Iata ce spune despre Vierne studentul sau André Fleury:
,Cultura vastd, capacitatea de a efectua analize rapide si profunde si
sensibilitatea extremd I-au transformat in intermediarul ideal dintre compozitor
si public. Avea o tehnicd desdvdrsitd si un simt ritmic extraordinar, cu un legato
expresiv in pdrtile in andante. Nu isi permitea si fie furat de o virtuozitate
exageratd. Imi amintesc sobrietatea si controlul emotional cu care interpreta
unele preludii de cant de Bach, printre altele cea despre moarte , Herzlich tut mir
verlangen”. In cazul marilor preludii si fugi pe de alti parte isi exterioriza
sentimentele de mdretie, uneori aplicind accente indriznete ce ne aminteau de
personalitatea lui si de felul in care vorbea. Era ceva absolut remarcabil la el:

omul nu putea fi separat de muzician si artist. Cei care il cunosteau erau uimiti

327 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, pp. 415-416.

305



Miklés Noémi

de asemdanarea dintre vocea lui clard, nuantati si energicd si stilul lui
interpretativ care avea aceleasi caracteristici.”3?8

Pe langa numeroasele concerte sustinute in Franta si in strdindtate,
Vierne a facut si cateva inregistrari, dintre care unele pot fi ascultate si in
zilele noastre. Primele Inregistrari au fost facute de firma Aeolian Organ
Company din New York in anul 1927, la sfarsitul turneului american. In
articolul sau intitulat Muzica in America, Vierne mentioneazd ca a
inregistrat patru lucrari si o improvizatie, dintre care doud au fost
publicate: Légende si Berceuse, din volumul al doilea al culegerii sale
intitulate 24 Pieces en style libre op. 31. In anul 1928 Vierne a fost inregistrat
din nou, de aceasta data la orga din catedrala Notre-Dame de catre firma
Odéon. Lucrdrile inregistrate cu fonograful au fost compozitii de J. S. Bach
si improvizatii proprii. Conform surselor biografice, Vierne nu era
multumit de Inregistrdri, deoarece considera ca sonoritatea instrumentului
nu era redatd corespunzator.

Inregistrarile lui Vierne au mai fost prelucrate ulterior si au fost
publicate de firma EMI in 1981, iar cele doua improvizatii si Andantino-ul
au fost publicate de aceeasi firma in 1994 in cadrul seriei Composers in

person. 32

Vierne compozitorul

Opusul creational al lui Vierne insuma 62 de numere, dintre care 17
sunt lucrdri dedicate orgii. In afara lucrdrilor pentru orgd Vierne a
compus lucrdri pentru pian, pentru voce cu acompaniament de pian sau
orchestrd, pentru orchestra, pentru cor etc. Aceste lucrari insa nu pot fi
comparate cu lucrdrile pentru orgd, care sunt mereu prezente in
repertoriul organistilor de pretutindeni.

Cele 17 opusuri pentru orgd au fost compuse si publicate in

urmatoarea ordine:

328 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 464.
29 Ibid., pp. 477-515.

306



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

Anul Anul
Titlu Opus B L Editura
compunerii aparitiei
Verset fugué sur In exitu Israél - 1894 1894 Procure du Clergé
Allegretto 1 ? 1894 Leduc
Prélude funébre 4 ? 1896 Leduc
1. Symphonie 14 1898-99 1899 Hamelle
Communion 8 1896-97 1900 Procure général
2. Symphonie 20 1903 1903 Hamelle
3. Symphonie 28 1911 1912 Durand
Messe basse 30 1912 1913 Librairie de 1"Art
catholique
Pieces en style libre 31 1913 1914 Durand
Prelude - ? 1914 Senart
4. Symphonie 32 1914 1917 Schirmer
5. Symphonie 47 1923-1924 1925 Durand
Piéces de fantaisie — Suite nr. 1 51 1926 1926 Lemoine
Piéces de fantaisie — Suite nr. 2 53 1926 1927 Lemoine
Piéces de fantaisie — Suite nr. 3 54 1927 1927 Lemoine
Piéces de fantaisie — Suite nr. 4 55 1927 1927 Lemoine
Tryptique 58 1929-1931 1936 Lemoine
6. Symphonie 59 1930 1931 Lemoine
Messe basse pour les défunts 62 1934 1936 Lemoine

In afara celor sase simfonii care ocupa un loc important in istoria
muzicii pentru orgd, cele mai semnificative lucrari ale lui Vierne au fost
incluse in culegerile Pieces en style libre op. 31 si Pieces de fantaisie op. 51, 53,
54, 55. Lucrarile Messe basse op. 30 (Entrée, Introit, Offertoire, Elévation
Communion, Sortie) si Messe basse pour les défunts op. 62 (Prélude, Introit,
Offertoire, Elévation, Communion, Defilé) sunt singurele contributii ale lui
Vierne la imbogatirea repertoriului liturgic.

Culegerea Pieces en style libre op. 31 contine 24 de piese de caracter,
concepute in toate tonalitatile majore si minore. Lucrdrile pot fi cantate
atat la orga cat si la armoniu, ele fiind notate pe doua portative,
compozitorul indicand registratii pentru ambele instrumente. Fiecare

dintre cele 24 de piese a fost dedicata prietenilor sau elevilor lui Vierne.
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Fiind concepute in scopuri didactice, Vierne obisnuia sd predea aceste
lucrari la clasele de orga unde era profesor. Datorita gradului de
dificultate diferit al pieselor, oricare organist, indiferent de nivelul de
pregatire profesionala, poate sa gaseasca printre ele o lucrare potrivita
capacitatilor sale interpretative. Conform indicatiilor compozitorului din
prefata culegerii, pentru interpretarea lucrdrilor este nevoie fie de un
armoniu cu patru registre, fie de o orga cu doua manuale si pedalier, cu
18-20 de registre. In realitate, luand in considerare registratiile care se
regdsesc la inceputul si pe parcursul lucrdrilor, este nevoie de o orga cu
cel putin 35 de registre pentru interpretarea tuturor lucrarilor din
culegere.

Cele doua volume includ urmatoarele lucrari:

Volumul I Volumul II
1. Préambule 13. Légende
2. Cortege 14. Scherzetto
3. Complainte 15. Arabesque
4. Epitaphe 16. Choral
5. Prélude 17. Lied
6. Canon 18. Marche funébre
7. Meéditation 19. Berceuse
8. Idylle mélancolique 20. Pastorale
9. Madrigal 21. Carillon
10. Réverie 22. Elégie
11. Divertissement 23. Epithalame
12. Canzona 24. Postlude

Culegerea Piéces de fantaisie op. 51, 53, 54, 55 contine de asemenea
piese de caracter, dar care au fost concepute exclusiv pentru orga. Aceste
lucrari sunt mai dificile si mai ample decat cele incluse in culegerea Pieces
en style libre op. 31. In prefata culegerii Vierne precizeazd ci pentru
interpretarea acestor piese este nevoie de o orga cu trei manuale si

pedalier, si mentioneaza ca gradul lor de dificultate este mediu, ceea ce
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in unele cazuri se dovedeste a fi o subestimare. Culegerea este impartita

in patru volume a cate sase lucrari:

Volumul 1 Volumul IT Volumul 111 Volumul IV

Prélude Lamento Dédicace Aubade

Andantino Sicilienne Impromptu Résignation

Intermezzo Hymne au soleil Etoil du soir Chatédrales

Caprice Feux follets Fantomes Naiades

Requiem aeternam Clair de lune Sur le Rhin Garguilles et chimeres

Marche nuptial Toccata Carillon de Les cloches de
Westminster Hinckley

In cadrul Pieselor de fantezie putem si descoperim latura
impresionista a compozitorului Vierne. Continutul muzical a lucrdrilor
este mereu in perfectd concordanta cu titlul, compozitorul oferind
veritabile picturi sonore prin intermediul limbajului sugestiv sustinut de

registratii inedite.

Aspecte interpretative generale

In procesul de insusire si interpretare ale lucrarilor lui Vierne
trebuie sa avem mereu in vedere dispozitia orgii Cavaillé-Coll de la

Catedrala Notre-Dame, care pe vremea compozitorului era

urmatoarea3:

Grand-Choeur II. Grand-Orgue II1. Bombarde
Principal 8 Violon-basse 16 Principal-basse 16
Fliite 8 Bourdon 16 Soubasse 16
Bourdon 8 Montre 8 Principal 8
Prestant 4 Fliite harmonique 8 Fliite harmonique 8
Quinte 2 2/3 Viole de gambe 8 Grosse quinte 5 1/3
Doublette 2 Bourdon 8 Octave 4

Tierce 1 3/5 Prestant 4 Grosse tierce 3 1/5
Larigot 1 1/3 Octave 4 Quinte 2 2/3
Septieme 1 1/7 Doublette 2 Septieme 2 2/7

30 http://www.notredamedeparis.fr/spip.php?article425
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Piccolo 1

Tuba magna 16
Trompette 8
Clairon 4
Soprano 4

IV. Positif
Montre 16
Bourdon 16

Fliite harmonique 8
Bourdon 8
Salicional 8

Unda maris 8
Prestant 4

Fliite douce
Doublette 2
Nasard 2 2/3

Plein jeu I1I-VI
Clarinette-basse 16
Cromorne 8
Clarinet aigué 4
Fourniture IV
Voix humaine 8
Clairon 4

Clairon

Pédales de Combinaison
Tirasse Grand-Orgue

Tirasse Positif
Tirasse Récit

Fourniture haarmonique II-V Doublette 2
Cymbale harmonique 1I-V Grand cornet 1I-V
Basson 16 Bombarde 16
Basson 8§ Trompette 8
Clairon 4

V. Récit expressif Pédale
Quintaton 16 Principal basse 32

Diapason 8 Contre-basse 16
Fliite harmonique 8 Violoncelle 16

Viole de gambe 8 Sous-basse 16

Voix céleste 8 Grosse Quinte 10 2/3
Octave 4 Fliite 8

Fliite octaviante 4 Bourdon 8

Quinte 2 2/3 Violoncelle 8
Octavin 2 Grosse Tierce 6 2/5
Cornet I1I-V Quinte 5 1/3
Cymbale 111 Septieme 4 4/7
Bombarde 16 Octave 4

Trompette 8 Contre-Bombarde 32
Basson-hautbois 8 Bombarde 16

Basson 16

Trompette 8

Basson 8

Anches Bombarde

Anches Positif
Anches Récit

Anches Pédale

Octaves graves Grand-Choeur
Octaves graves Grand-Orgue
Octaves graves Bombarde
Octaves graves Positif
Octaves graves Récit

Anches Grand-Choeur
Anches Grand-Orgue
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Anches Tutti collectif

Copula Grand-Choeur

Copula Grand-Orgue au Grand-Choeur
Copula Bombarde a Grand-Choeur
Copula Positif au Grand-Choeur
Copula Récit au Grand-Choeur
Trémolo du Récit

Récit au Positif
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Img. 149: Louis Vierne la consola orgii de la Catedrala Notre-Dame33!

Asemenea predecesorilor sai Franck si Widor, nici Vierne nu a fost
adeptul registratiilor pestrite, arhitectura sonora a lucrarilor sale fiind in
perfecta concordantd cu elementele structurale ale acestora.

In majoritatea partilor de debut si partilor finale ale simfoniilor,
compozitorul indica de reguld o combinatie de registre cu sonoritate
puternica, alcdtuita din registrele de Fond si Ancii de 16, 8, 4, in cateva
lucrdri indicand si utilizarea Mixturilor. In ceea ce priveste piesele
muzicale cu voce solistica, Vierne indica de regula registrul de Oboi,
Clarinet, Cor de nuit, Voix humaine sau Trompetd, in timp ce In cazul
lucrarilor cu caracter meditativ el opteaza pentru combinatia dintre
Gamba si Voix céleste, uneori cuplate cu registre de Fond sau Flaut. Aceasta

Bthttp://moviespictures.org/biography/Vierne, Edouard
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combinatie a fost indrdgitd si de Widor, ea aparand deseori in partiturile
simfoniilor sale. Pentru liniile acompaniatoare Vierne indica de multe ori
combinatia de registre alcatuitd din Bourdon 8 sau Flaut 8 si Salicional 8,
un registru de origine germand cu sonoritate de cordari. Cele mai
excentrice registratii indicate de Vierne se regasesc in partiturile
lucrarilor cu caracter de scherzo, in cazul acestora nuantarea timbrala
contribuind semnificativ la realizarea caracterului jucdus al muzicii. O
noutate In muzica lui Vierne este utilizarea frecventa a Tremolo-ului in
cazul pieselor muzicale lente, sau cu caracter de scherzo. Gesturile
dinamice de crescendo si decrescendo sunt realizate la fel ca si in cazul
lucrarilor lui Franck si Widor, care au fost concepute pe instrumente cu
posibilitati dinamice similare.

In ceea ce priveste interpretarea, in cazul lucrérilor lui Vierne se
impun aceleasi reguli ca si in cazul simfoniilor lui Widor. Articulatia de
baza este legato-ul, exceptand situatiile in care compozitorul prevede un
alt tip de articulatie precum staccato sau marcato. De remarcat este faptul
cd in partiturile lucrdrilor lui Vierne apar mai multe indicatii dinamice
decat in cele ale simfoniilor lui Widor. Din acest punct de vedere muzica
lui Vierne este mai nuantata. Un alt element dinamic care apare frecvent
este accentul, care se realizeaza prin prelungirea sunetului sau acordului
respectiv. In privinta tempoului, Vierne oferd indicatii exacte referitoare
la tempoul de debut al lucrarilor, sau cu privire la fluctuatiile agogice de
pe parcursul discursului muzical. In tot cazul, organistul trebuie s tind
cont mereu de locatia in care interpreteaza lucrdrile compozitorului.

Din punct de vedere structural, lucrarile lui Vierne sunt concepute
de reguld in forme bine definite precum cele de: sonatd, lied, rondo,
variatiune, menuet, toccata, fugd etc. In timp ce In cazul simfoniilor 2, 4, 5 si
6 abordarea ciclicd este evidenta - motivele tematice utilizate in pdrtile de
debut reprezentand materia prima pentru urmatoarele parti - in celelalte
doua simfonii aceasta nu poate fi demonstrata fara echivoc. Simfoniile
sunt concepute in cinci pdrti, cu exceptia primei simfonii care are sase
parti. In cadrul lor partile rapide cu caracter dramatic alterneazi cu parti
lente cu caracter cantabil sau meditativ.
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In ceea ce priveste stilul, piesele muzicale niscute in prima perioada
creationala a compozitorului sunt influentate, dupa cum am amintit, de
stilul lui Franck si al lui Widor. In aceastd categorie se incadreaza lucrarile
compuse inainte de numirea compozitorului pe postul de organist titular
de la Catedrala Notre-Dame (1900). Eliberat de sub influenta lui Widor al
cdrui asistent a fost la consola orgii de la Biserica Saint-Sulpice, Vierne si-a
creat un stil personal care se reflectd deja in primele masuri din Simfonia
a doua op. 20. Desi Vierne a fost in primul rand adeptul simfonismului
francez, din punct de vedere stilistic compozitiile sale se situeaza la
hotarul dintre romantism si impresionism. Influenta esteticii romantice
se manifestd in primul rand in limbajul puternic cromatic mostenit de la
Franck, care la randul siu a fost influentat de stilul wagnerian. In ultimele
simfonii limbajul lui Vierne este dominat de un cromatism care
prevesteste stilul lui Marcel Dupré. Pe de alta parte, in lucrarile lui Vierne
regasim si elemente caracteristice esteticii impresioniste precum limbajul
modal, sectiunile diatonice sau pentatonice, acompaniamentele ostinate
la una sau mai multe voci, mersurile de cvinte si cvarte paralele. Latura
impresionista a compozitorului Vierne se reflecta cel mai bine in
continutul muzical al pieselor de caracter din culegerea Pieces de fantaisie.
Aici regdsim lucrdri in care compozitorul realizeaza imaginea sonord ale
unor scene din naturd (Hymne au soleil, Clair de lune, Etoil du soir, Sur le Rhin,
Feux follets etc.), ale unor sentimente umane (Caprice, Lamento, Résignation
efc.), sau ale unor fantezii personale (Naiades, Aubade, Garguilles et chimeres
etc.). Tinand cont de faptul ca Vierne era aproape orb, aceste lucrdri sunt
dovada creativitatii sale nemarginite.

Simfoniile pentru orga

Symphonie nr. 1, op. 14 (re minor)

Prima simfonie a compozitorului a fost compusa cu doi ani inainte
ca acesta sa devina organist titular la Catedrala Notre-Dame. Lucrarea 1i
este dedicatd lui Alexandre Guilmant, pe vremea aceea Vierne fiind
asistentul acestuia la clasa de orga de la Conservatorul National din Paris.
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Din punct de vedere stilisticc In aceasta simfonie se resimt
influentele lui Franck (Limbajul cromatic si modulatiile constante) si ale
lui Widor (Conceptia structurald). In cazul acestei lucrari nu se poate
evidentia o conceptie ciclica clara, organizarea partilor urmarind mai
degraba structura unei suite (Influenta simfoniilor Iui Widor).

I. Prélude - Maestoso (re minor)

Prima parte a simfoniei prelucreaza o tema de patru masuri care
este prezentata prima data pe manualul R., cu un acompaniament de
sextet paralele, muzica evoluand deasupra unui punct de orga pe tonica
(Img. 150).

Img. 150: Louis Vierne, Premiére symphonie, op. 14, Partea I, mds. 1-4332
Tema prelucratd in prima parte la sopran

In continuare se realizeaza o intensificare dinamica, urmatoarea
interventie tematica avand loc pe manualul P. la vocea tenorului (Mas.

32 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-39
0870120367540p._14.pdf
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10). Limbajul muzical este puternic cromatic si este supus unor modulatii
continue. In misura 17 regdsim o noud interventie tematicd la pedalier,
acompaniamentul de sexte paralele fiind inlocuit de terte. Apoi se trece
la manualul G.O. la care sunt cuplate celelalte manuale si se efectueaza
un crescendo semnificativ. In masura 21 tema apare la sopran in varianta
inversatd, acompaniamentul fiind din nou mersul de sextet paralele. Spre
sfarsitul primei sectiuni o variatiune a temei inversate apare la pedalier
(Mas. 25).

O a doua sectiune incepe in mdsura 33, tema apdrand diminuata in
linia sopranului, in timp ce materialele muzicale acompaniatoare raman
nemodificate. In masura 43 regasim un prim punct culminant, o varianta
modificata a temei aparand in linia sopranului (si minor), fiind
acompaniata de o inlantuire de saisprezecimi la pedalier (Img. 151). Apoi

aceeasi perioadad este prezentata in fa# minor si do# minor.

*;u*—m*rx{;_aﬂ:tﬁ —— e l J—°

Img. 151: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea I, mds. 41-4633
Punct culminant cu tema variatd la sopran

333 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-3908 70
120367540p._14.pdf
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Incepand din masura 53 se efectueazd un amplu diminuendo,
trecand mai apoi la manualul R. Urmeaza apoi o sectiune de tip toccata
(do# minor), care debuteaza cu o serie de figuratii de treizecisidoimi la
manuale, sub care ulterior va apdrea varianta augmentata a capului temei
la pedalier (Mas. 58, 62). Pe parcursul acestei sectiuni se realizeaza si un
crescendo care se canalizeaza intr-o sectiune conceputd in fff (re minor),
unde tema apare dublati la octava in linia pedalierului (Mis. 66). In
masura 74 regasim tema inversata la sopran.

Dupa finalizarea acestei sectiuni furtunoase compozitorul a inclus
o codd pe manualul R., in care readuce tema intr-un canon intre bas si
sopran, acompaniate de sextele paralele de la inceputul partii (influenta
widoriana).

In urma analizei se evidentiazi o structurd variationald liber3,
sectiunile formale fiind delimitate prin intermediul schimburilor de
manuale sau a aparitiilor tematice modificate. Gesturile dinamice sunt
realizate prin schimburi de manuale sau utilizand pedala de expresie,
registratia fiind modificata doar prin adaugarea registrelor de ancii in

cadrul crescendo-ului final.

1. Fugue - Moderato non troppo lento (re minor)

Partea a doua este singura piesa muzicald a lui Vierne care poarta
titlul de Fugd. In cadrul acesteia compozitorul ne oferd dovada maiestriei
sale In ceea ce priveste stdpanirea scriiturii polifonice.

Partea Incepe cu expunerea temei la alto, utilizand o combinatie de
registre cu registre de Fond §, 4 pe toate manualele, respectiv Plein-jeu (o
registratie clasicizanta) la manualul P., manualele fiind cuplate intre ele.
Abordarea clasicizanta se resimte si in articulatiile indicate de
compozitor, sunetele neaccentuate fiind concepute in staccato. In rest,

articulatia dominantad ramane legato-ul (Img. 152).
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A Moderato non troppo lento J:_l_12l
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Img. 152: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea II, mas. 1-433*
Tema fugii

In continuare tema apare la tenor (Mas. 4), iar mai apoi la bas (Mas.
12) si la sopran (Mas. 14). Expozitia se incheie in masura 18.

Apoi urmeazd un episod in care se prelucreazd o melodie derivata
din tem& (Més. 22). In misura 29 tema apare la tenor cu contrasubiectul
la alto, urmand mai apoi o interventie tematica la sopran (Mas. 34),
contrasubiectul gasindu-se la bas.

In masura 55 la vocea basului regésim inversarea temei integrale,
urmata de o noud interventie a temei inversate la sopran (Mas. 62).
Urmeaza apoi un episod in care sunt prelucrate diferite motive tematice
si capul temei, o noua interventie tematicd gasindu-se in masura 85 la
sopran, iar mai apoi in masura 87 la tenor (stretto). Dupa incheierea
discursului muzical polifonic se regaseste un scurt interludiu de tip
fantezie, dupa care partea se incheie cu o interventie acordica a temei in

tutti iIn Re major.

IIl.  Pastorale - Allegretto (Sib major)

Partea a treia este conceputd in forma de lied. La inceput regasim o
fraza introductiva la pedalier, la care este cuplat manualul P. Registratia
este alcatuitd din Flaute 8 si Bourdon 8, o combinatie de registre pe baza

de 8 picioare care poate fi preluata de la Widor. Motivele prezentate in

334 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-39
0870120367540p._14.pdf
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cadrul acestei fraze sunt derivate din tema care apare in masura 4 pe
manualul R, registrata cu Bourdon 8 si Oboi 8§ (Img. 153).

Allegretto. (4 - = 56)
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Img. 153: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea III, mds. 1-123%
Tema partii la sopran, precedatd de o scurtd frazd introductivd

Sectiunea A poate fi la randu-i structurata in patru segmente.
Primul segment (Mds. 1-12) include prima interventie tematica. Al doilea
segment prelucreaza in stil fugato capul liniei melodice expuse la bas in
fraza introductiva (Mas. 12-28). Apoi urmeaza al treilea segment in care

apare din nou tema la tenor (Re major). Dupa o scurta tranzitie incepe al

3% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-390
870120367540p._14.pdf
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patrulea segment (Mas. 39), in care tema apare la alto, sub un tril lung la
sopran. Continuarea temei se regaseste apoi la sopran (Mas. 41).
Sectiunea A se incheie cu o codid (Mas.47-57), in care se recapituleaza
motivele prezentate in prealabil.

Sectiunea mediand B (sol minor), marcata Poco piti vivo, prezintd
materiale muzicale noi intr-o atmosfera ce contrasteaza cu senindtatea
muzicii precedente. Registratia manualului R. este schimbata. In locul
registrului solistic de Oboi 8§ compozitorul prevede registrul Voix humaine
cu Tremolo.

Dupd incheierea sectiunii B urmeaza repriza in care se reia
sectiunea A fara nicio modificare. Interesant este acordul final ale carui
sunete sunt atacate pe rand. Primul sunet este atacat in ff, urmand apoi
un decrescendo efectuat treptat pand la p, pe masurd ce intra restul
sunetelor.

Conceptia formala si stilisticd a acestei pdrti se aseamana foarte
mult cu partile similare din cadrul simfoniilor lui Charles-Marie Widor.
De la ritmul de siciliano pana la punctele de orga care imita bordunul si
pasajele de terte si sexte paralele, toate amintesc de stilul abordat de
Widor in pastoralele sale. Conceptia sonord a sectiunii mediene cu Voix
humaine si Trémolo este insd o noutate. La Widor registrul Voix humaine
este utilizat doar intr-o singura simfonie (Simfonia a 4-a, Adagio), iar

Trémolo-ul nu apare niciodata.

IV.  Allegro vivace (la minor)

Partea a patra este un scherzo conceput in forma clasica AB(Trio)A.
Prima sectiune este structurata asemenea unui rondo. Prima data este
expus refrenul care este alcdtuit dintr-o fraza antecedenta cu directie
ascendentd si o frazd consecventa staticd (Img. 154). Peisajul ritmic al
primei sectiuni este dominat de anapesti, care cu articulatia staccatd

conferd o atmosferd jucdusa muzicii.
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Allegro vivace Ty
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Img. 154: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea IV, mds. 1-833
Tema scherzo-ului

Dupa repetarea temei in sol minor incepe primul cuplet in care tema
apare in terte paralele. In mésura 28 revine refrenul in forma original,
fiind urmata de un nou cuplet (Mds. 44) in care este prelucrat motivul de
anapest inversat si motivele preluate din capul de tema. Ultima
interventie a temei o gasim In mdsura 67, perioada in sol minor fiind
inlocuitd de o perioada cu caracter concluziv.

Sectiunea mediana este un frio (fa# minor) in cadrul caruia se

expune o melodie noua intr-un canon intre tenor si sopran, respectiv intre

3% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-390
870120367540p._14.pdf
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registrele de Flaut 8 si Trompeta 8 (influentd widoriand).
Acompaniamentul este realizat prin intermediul unui contrapunct la alto
si al un unui punct de orga pe tonica la bas. Primul segment al trio-ului
se repetd, urmand apoi un alt segment (Mas. 101-125) in care canonul se
desfdsoard 1intre sopran si bas. Vocile mediene prezinta un
acompaniament din terte si sexte paralele. Al treilea segment este de fapt
o reluare a primului segment. Sectiunea intermediard este deci
structurata in patru segmente, rezultand o forma bar cu repriza.

Repriza pdrtii readuce sectiunea A cu cateva modificdri,
compozitorul reluand doar primele doua aparitii ale refrenului, urmate
apoi de perioada concluziva de la finalul sectiunii A. La sfarsitul partii
gasim o coda in care o Inlantuire se saisprezecimi derivate din capul
temei.

Siin cazul acestei parti se resimte influenta lui Widor atat in ceea
ce priveste registratia, cat si din punct de vedere a ritmurilor si
articulatiilor utilizate. Limbajul cromatic este insa semnatura lui
Vierne, care confera o trasaturd personala acestei piese muzicale pline

de virtuozitate.

V. Andante - Quasi adagio (Fa major)

Penultima parte este o cantilend in forma de lied. Partea debuteaza
cu prezentarea temei la sopran, acompaniata de contrapuncte cromatice
care se adapteaza perfect liniei melodice, deasupra unui punct de orga pe
dominantd. (Img.155). Prima fraza din tema mai apare o data in cadrul
primei sectiuni, in mdsura 21 la bas, urmand apoi o incheiere in

tonalitatea de baza.
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Img. 155: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea V, mds. 1-9357
Prima perioadd din tema pdrtii

Sectiunea mediand B Incepe cu un segment introductiv marcat
Quasi recitativo, In care se prezintd motive noi din care se va constitui
acompaniamentul liniei melodice urmatoare, si se moduleaza catre
tonalitatea Reb major (Relatie de tertd). In segmentul marcat Poco piil
animato se prezintd la sopran o noud linie melodica derivata din tema.
Compozitorul prevede aici pedala dubld, vocea inferioara fiind un punct
de orga pe tonica. Urmeaza apoi un nou segment cu caracter recitativ in
care se moduleaza spre Mib major, urmat de inca un segment marcat Poco
piu animato.

Repriza incepe in masura 89, tema aparand la bas, acompaniata de
inldntuiri de terte paralele, un sir de figuratii de treizecisidoimi, si un
punct de orgd pe tonicd. Din masura 97 linia melodicd este trecuta la

37http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-
390870120367540p._14.pdf
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sopran. In continuare materialele muzicale sunt prezentate in acelasi fel
ca si in expozitie. Partea se incheie cu o scurtd coda in care se regdsesc
reminiscente din acompaniamentul temei.

VI.  Final - Allegro (Re major)

Ultima parte a simfoniei, una dintre cele mai cunoscute piese
muzicale al compozitorului, este o foccati franceza conceputa in forma de
sonatd. La inceputul expozitiei (Re major) regdsim o temd la bas
acompaniata de motive ostinate de carillon (Img. 156). Registratia de
debut este cea caracteristica lucrarilor de acest gen: registre de Fond si
Ancii de 16, 8 si 4 la toate manualele, manualele fiind cuplate intre ele, iar

la pedalier registre de Fond de 32, 16, 8, 4, si Ancii de 16, 8, 4.
Allegro J=16.
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Img. 156: Louis Vierne, Premiére symphonie, op. 14, Partea VI, mds. 1-633%
Prima perioadi din tema pdrtii

338 http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-390
870120367540p._14.pdf
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Dupa incheierea temei urmeaza un episod in care se desfasoara un

canon la octava Intre sopran si tenor. Apoi urmeaza o noua interventie a

temei la sopran (Mas. 30), urmatd de o punte care face legatura cu o noua

sectiune In care este prezentatd tema a doua (Mds. 49), intr-un canon la

octava intre sopran si tenor (La major). Caracterul melodios al temei a

doua contrasteazd cu prima temd, aceasta fiind prevazuta cu indicatia

cantabile (Img. 157). Dupa finalizarea temei urmeaza o punte in care apare

capul temei la pedalier, acompaniat de o Insiruire de terte paralele la cele

doud manuale.

P Cantabile.

P.R.
e L
Jﬁ_,rj:*,t_b

Img. 157: Louis Vierne, Premiere symphonie, op. 14, Partea VI, mds. 49-565%°

Tema a doua in canon la octavd intre sopran si bas

3% http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP282662-SIBLEY1802.19859.8468-390
870120367540p._14.pdf
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In masura 78 se reiau motivele ostinate de carillon, la bas aparand
elemente tematice. In masura 85 incepe dezvoltarea in care prima tema
apare succesiv in tonalitati precum Sol major, si minor, fa minor, Fa#
major, Mib major, Fa major, Sib major. Din masura 130 la pedalier apar
motive derivate din tema a doua.

Din masura 148 regdsim o punte care duce la repriza partii care
incepe In mdsura 164. Aici tema intai apare din nou la bas (Re major),
acompaniamentul ramanand cel alcdtuit din triolete de optimi. Prima
sectiune a reprizei este aproape identicd cu prima sectiune din expozitie.
In masura 208 regésim o interventie a temei a doua in octave paralele,
prevazutd cu un acompaniament acordic. Dupa acest moment urmeaza
coda partii in care se prelucreaza capul primei teme si alte motive utilizate
pe parcursul partii. Dupa revenirea la tonalitatea de baza, partea se
incheie grandios cu un pasaj de optimi descendent la pedalier, urmat de

trei acorduri pregnante.

Symphonie nr. 2, op. 20 (mi minor)

Dedicata constructorului de orgi Charles Mutin, cea de-a doua
simfonie a compozitorului a fost finalizata si publicata in anul 1903. Ea
este pdtrunsa de un stil mai personal, influenta lui Franck si a lui Widor
nefiind atat de evidenta. Conceptia lucrarii este ciclica, materialele
muzicale utilizate In prima parte fiind prelucrate pe parcursul

urmatoarelor parti.

1. Allegro - Allegro risoluto ma non troppo vivo (mi minor)
Prima parte a simfoniei este conceputd in forma de sonatd. In
expozitie este prezentatd o tema energica cu caracter de mars, cu un

acompaniament acordic (Img. 158).
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Img. 158: Louis Vierne, Deuxieme symphonie, op. 20, Partea I, mds. 1-12340
Prima temd expusd la sopran

In continuare tema este expusa la bas (Mas. 12), urmand o scurtd
incheiere in tonalitatea de baza. Apoi urmeaza o punte in care sunt
prelucrate motivele punctate din prima tema. In mésura 28 incepe un nou
segment acordic In cadrul caruia se moduleaza catre Do major. Apoi
urmeaza expunerea temei a doua in Sol major (Mas. 39). Caracterul cantabil
al temei a doua contrasteazd cu atmosfera energica a primei teme.
Acompaniamentul este realizat prin intermediul unor contrapuncte la tenor
si la alto, respectiv un punct de orga pe Sol la bas (Img. 159).

340 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006- VierneOrganSymphonie
No2.pdf
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Img. 159: Louis Vierne, Deuxiéme symphonie, op. 20, Partea I, mds. 38-4234
Tema a doua la sopran

Din masura 51 o variatie a temei a doua este prezentata intr-un
dialog intre sopran si bas (Si major). O noua interventie tematica gasim
in masura 63 la tenor, care impreund cu vocea alto-ului realizeaza o
miscare de sexte paralele. In masura 75 apare o variatie a primei teme in
Re major, dupa care urmeaza puntea catre dezvoltare.

Dezvoltarea (sol# minor) Incepe in p, In masura 95. La inceput se
prelucreaza motivele punctate din prima tema, acompaniate de figuratii de
saisprezecimi la sopran si un motiv ostinat la pedalier. in urméatorul segment
apar aceleasi materiale muzicale in tonalitatea so/ minor. Din mdsura 128
sunt prelucrate alte motive ale temei la sopran, cu un acompaniament de
terte paralele la mana stangd, urmand mai apoi ca linia melodica sa treacd la
tenor, iar acompaniamentul la vocile superioare. In continuare regasim un
segment in Fa# major, dupa finalizarea cdruia urmeazd puntea catre repriza.
In cadrul acesteia regasim un segment de tip fantezie care prezintd un sir de
pasaje de treizecisidoimi care evolueaza deasupra unui punct de orga pe la.
Sirul de pasaje se transformad apoi intr-un tril lung, sub care se efectueaza un
amplu crescendo.

Repriza incepe in masura 167, prima fraza a temei intai fiind
prezentatd la bas, iar cea de-a doua fraza la sopran. A doua tema apare in
madsura 192 in octave paralele, acompaniata de un motiv ostinat la bas.
Dupa o rarire semnificativd se ajunge la codd (Mas. 210), in care se

341 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006- VierneOrganSymphonie
No2.pdf

327



Miklos Noémi

recapituleaza principalele motive utilizate pe parcursul discursului
muzical. Finalul este prevazut cu indicatia Allargando poco a poco al fine,

iar partea se incheie cu un acord grandios de Mi major.

1. Choral - Largo (Lab major)
Partea a doua Incepe cu expunerea temei la pedalier fara

acompaniament, urmand apoi o prelucrare de tip coral a acesteia,
deasupra unui punct de orga pe tonica (Img. 160). Profilul melodic al
temei este similar temei a doua din prima parte (conceptie ciclica).

Largo (d=46)
a1
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Img. 160: Louis Vierne, Deuxieme symphonie, op. 20, Partea 11, mds. 38-4234
Tema partii la bas, iar mai apoi intr-o prelucrare de tip coral

32 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006-VierneOrganSymphonie
No2.pdf
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Ritmica temei este deosebit de interesantd, valoarea cea mai lunga
regasindu-se pe un timp neaccentuat, ceea ce creeaza o atmosfera
arhaizanta (Procedee similare se regasesc in lucrdrile compozitorilor
scolii clasice franceze). Apoi urmeaza interventia capului temei, urmata
de inversarea frazei a doua din tem4, iar mai apoi prelucrarea de tip coral
a acestora (Mas. 17-32).

Dupa o incheiere in tonalitatea de baza se trece la primul cuplet
(Mas. 33) marcat Agitato. La bas este prezentata o linie melodica alcatuita
din triolete cromatice (lab minor, si minor). Tncepénd din masura 44, linia
melodica din vocea sopranului este acompaniata de o figuratie ostinata
de cvarte marite si cvinte paralele. Apoi rolurile se inverseaza, linia
melodicd trecand la tenor, acompaniamentul inlocuit cu terte paralele
tiind mutat la vocile superioare.

In masura 69 regasim o interventie tematica in Do major, din nou cu
un acompaniament de tip coral. Apoi se readuce sectiunea Agitato (do
minor) care se desfisoara fird modificari semnificative. In continuare se
efectueaza un amplu crescendo, tema aparand in masura 116 la pedalier,
in masura de 6/8, iar mai apoi la sopran (Mas. 124).

Dupa o precipitare semnificativa a muzicii, tema este expusa pentru
ultima oard la sopran, fiind acompaniata de motive de carillon. Finalul
este asemenea unei toccate franceze, in cadrul ultimelor mdsuri aparand
o inlantuire de optimi la pedalier, care confera un plus de gravitate
muzicii.

Analizand structura acestei parti putem evidentia o structura de
rondo (A-B-Av1-Bv1-Av2-Av3), care se finalizeaza cu o sectiune de tip

toccatd.

II.  Scherzo - Quasi presto (Mi major)
Partea a treia este o piesd muzicald virtuoza conceputa in forma de
sonatd. In cadrul expozitiei prima temd este expusa la sopran, fraza

antecedentd fiind un pasaj de optimi acompaniat de un contrapunct care
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penduleaza intre Mi major si mi minor, iar cea consecventa prezentand
motive alcatuite din figuratii de acorduri (Img. 161). Sonoritatea stridenta
produsa de combinatia de registre indicatda de compozitor, contribuie la

realizarea caracterului jucdus al muzicii.
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Img. 161: Louis Vierne, Deuxieme symphonie, op. 20, Partea I1I, mds. 1-8%
Prima temd la sopran

Din madsura 16 incepe a doua sectiune din expozitie, in care apare o
variatie a temei la sopran, acompaniata de un mers cromatic descendent

la alto si la bas, si un punct de orga pe tonica la tenor. Rolurile sunt mai

343 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006- VierneOrganSymphonie
No2.pdf
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apoi inversate, linia melodica trecand la tenor, iar acompaniamentul la
alto si la sopran. Apoi urmeaza schimburi de manuale pentru realizarea
unor efecte de ecou. Din masura 37 se reiau sectiunile precedente fara
modificdri semnificative. Din mdsura 79 se continua cu motive ostinate la
vocile superioare, la bas fiind prezentatd tema a doua (Sol major), al carui
profil melodic este inspirat din prima tema a partii intai.

Dezvoltarea incepe in mdasura 110 in tonalitatea Fa# major, prima
tema fiind expusd in masura 113. Apoi urmeaza un episod in care se
moduleaza spre tonalitatea Lab major, tema a doua aparand in mdsura
149, cu acelasi acompaniament de motive ostinate.

In masura 192 incepe repriza in care prima sectiune din expozitie
este preluatd fara modificdri semnificative. Pe parcursul reprizei tema a
doua nu mai apare, din mdsura 229 incepand coda. Partea se incheie cu
un epilog acordic registrat cu Gamba si Voix céleste, sub care apare o ultima

oara capul temei.

IV.  Cantabile - Larghetto (do# minor —Do# major)

Partea a patra este conceputa in formd de lied. La inceput regasim
o fraza introductivd in care se prezinta o linie melodicd la sopran cu
acompaniament acordic. Din masura 3, linia melodica este trecuta la
vocea basului. Aceastda fraza introductiva constituie de fapt tema
secundard, si va fi prelucratd mai apoi in sectiunea mediand. Tema
principala a partii apare in mdsura 5 la sopran, cu registrul de Clarinet.
Acompaniamentul este realizat prin intermediul unor mersuri
cromatice la tenor si la bas, respectiv un punct de orga pe dominanta

(Img. 162).
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Larghetto ( J-48)
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Img. 162: Louis Vierne, Deuxieme symphonie, op. 20, Partea IV, mds. 1-83%
Tema pdrtii la sopran

Din masura 9 tema este ornamentatd, urmand ca In masura 13 sa
revina fraza introductiva. In misura 17 este readusa tema la tenor, cu
acelasi acompaniament cromatic.

Sectiunea mediana B incepe in masura 32, in cadrul acesteia fiind
prelucrata tema a doua. Registratia cu Gamba si Voix céleste contribuie la
realizarea atmosferei misterioase. Limbajul este puternic cromatic, avand
loc o serie de modulatii spre diferite tonalitati. Pe parcursul sectiunii
mediene scriitura devine tot mai incarcatd, din masura 50 efectuandu-se
si un amplu crescendo. Din mdsura 58 incepe o punte in decrescendo, care
realizeaza trecerea spre reprizd, prelucrand motive din tema principala.

Repriza incepe In masura 64, tema principald aparand din nou la

sopran, fiind prevazuta cu un acompaniament mult mai stufos decat in

34 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006- VierneOrganSymphonie
No2.pdf
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cadrul primei sectiuni. La finalul partii regdsim o coda in care rasuna

tema secundard, incheierea fiind conceputa in Do# major.

V. Final - Maestoso (mi minor - Mi major)

Conceputa in forma de sonatd, ultima parte a simfoniei debuteaza
cu o perioada introductiva cu caracter de mars. Materialele muzicale
utilizate aici vor fi prelucrate mai tarziu in cadrul dezvoltarii. in masura
91incepe expozitia, cu prezentarea unei teme la sopran, inspirata din tema
secundara a scherzo-ului. Tema este acompaniatd de o serie de acorduri
pregnante (Img. 163). Ritmica temei se aseamana cu cea a temei din partea
a doua, valoarea cea mai lunga cazand pe un timp slab. Expozitia incepe
in pp, mai apoi urmand un crescendo spre o noud aparitie a temei (Mas.

28) intr-o prelucrare acordica.

i
>

Allegro (J=108) !ﬁ ; i,_..__.h- J_f‘_“*\ﬂ!ﬂ_ J_ _gJ,’—‘
i

Img. 163: Louis Vierne, Deuxiéme symphonie, op. 20, Partea V, mds. 9-163%
Prima temd la sopran

35 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d8/IMSLP04006-VierneOrganSymphonie
No2.pdf
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Din masura 35 incepe o punte lunga in care se prelucreaza
materialele muzicale prezentate in perioada introductiva si in a doua
parte a temei. In masura 51 incepe o noud sectiune in care apare tema a
doua la sopran (si minor), acompaniatd de mersuri cromatice la alto si la
bas, si un punct de orga pe dominanta.

Dezvoltarea incepe in mdsura 71, cu interventia primei teme in si
minor, acompaniata de o insiruire de triolete cromatice deasupra unui
punct de orgd pe dominantd. Urmeaza apoi un crescendo si o modulatie
spre Mib major, tema intai aparand din nou iIn varianta acordica in
masura 87. Apoi tema este prezentatd din nou in mi minor (Mas 93),
avand loc o oprire pe un acord de dominantd. Dupa acest moment
intensitatea sonora este redusa la pp, urmand o sectiune in mib minor in
care sunt prelucrate motive derivate din prima tema. Urmeaza o serie de
gesturi dinamice pentru nuantarea discursului muzical. Apoi se
efectueaza o modulatie spre Lab major, tema a doua fiind expusa in
masura 131 la tenor. Prin intermediul unei modulatii si al unui decrescendo
se ajunge la o punte. In cadrul acesteia se desfisoara un sir lung de pasaje
de saisprezecimi, deasupra cdreia este adusa tema a doua cu valori
augmentate. Pe parcursul acestei punti se realizeaza un amplu crescendo,
tensiunile acumulate fiind canalizate in repriza pdrtii, care incepe in
masura 168.

In cadrul reprizei compozitorul reia prelucrarea acordici a temei
prezentate In masura 27, urmand mai apoi sa readuca tema a doua In Mi
major (Mas. 186). Partea se incheie cu o coddi in care compozitorul readuce
capul temei, sub care se desfasoard o inlantuire de motive ostinate de tip
carillon.

Symphonie nr. 3, op. 28 (fa# minor)

Cea mai cunoscuta simfonie a compozitorului a luat nastere in vara
anului 1911 in casa de vacanta a familiei Dupré din Saint-Valéry-en-Caux.
Prima auditie a lucrarii a avut loc la Sala Gaveau din Paris la data de 12
martie 1912, in interpretarea lui Marcel Dupré, cdreia i-a fost dedicata3+.

346 0% Handbuch Orgelmusik, Komponisten, Werke, Interpretation, pp. 415-516.
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Desi intre temele partilor existda un anumit grad de inrudire, in cazul
acestei simfonii nu se evidentiaza o conceptie ciclica clara.

L. Allegro maestoso (fa# minor)

Conceputa in forma de sonatd, prima parte debuteaza cu o sectiune
energica In care este prezentatd prima temd, fraza antecedenta fiind
conceputd la unison, iar fraza consecventa acordic. In misura 9 tema este
expusa din nou in la minor (relatia de tertda), urmand apoi o punte pe
manualul R., in care se prelucreaza motive preluate din temad (Img. 164).

Allegro maestoso (120 = 4) —_

Img. 14: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea I, mds. 1-837
Prima temd

Tema a doua este prezentata in masura 45 (do# minor) la vocea
sopranului. Interventia temei este marcata si de indicatia Sostenuto e
legato. Acompaniamentul este realizat prin intermediul unor contra-
puncte cromatice si un punct de orgd pe dominanta (Img. 165).

37 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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Sostenuto e legato
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Img. 165: Louis Vierne, Troisiéme symphonie, op. 28, Partea I, mds. 41-5234
Tema a doua la sopran

In continuare urmeaza un crescendo care se canalizeaza intr-o nous
aparitie acordica a primei teme (Mas. 73). Apoi se trece pe manualul R.,
si se efectueaza un decrescendo si o modulatie spre do minor, tonalitatea in
care incepe dezvoltarea iIn masura 82.

In cadrul dezvoltarii se prelucreazi tema a doua prima data in do
minor, iar mai apoi in re minor. In masura 94 apare capul primei teme
acompaniata de contrapunctul cromatic al temei secundare, prima data
in Lab major, iar ma apoi in La major. In continuare apare capul temei a
doua (Mas. 108) impreund cu capul primei teme, iar mai apoi tema a doua
in fa minor, acompaniatd de pasaje cromatice de saisprezecimi si un punct
de orga pe tonica. Apoi se desfdsoara un crescendo pe parcursul unui lung
pasaj de saisprezecimi care incepe la bas si continua la sopran.

Urmeaza apoi o modulatie spre tonalitatea de baza fa# minor, la
sfarsitul masurii 130 incepand repriza. Tema intai este expusd aici in
varianta acordicd, fiind acompaniatd de o inlantuire de optimi la pedalier,

care sporeste caracterul dramatic al muzicii. In masura 150 este readusa

348 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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tema a doua. Partea se incheie cu o codd in care apare capul primei teme
la pedalier, acompaniate de acorduri cromatice descendente care imitd
rasul. La final este expusa fraza antecedentd a temei principale la unison,

partea incheindu-se la fel cum a inceput, dar cu un acord de Fa# major.

II.  Cantiléne - Andantino moderato (la minor)

Partea a doua este o cantilena in forma de lied care debuteaza cu o
fraza introductiva pe manualul acompaniator, prevestind linia melodica
a temei. In masura 5 este expusi tema conceputi diatonic cu registrele de
Clarinet sau Oboz si Cor de nuit (Img. 166).
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Img. 166: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea 11, mds. 1-83%
Fraza introductivd si prima frazd a temei la sopran

39 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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In masura 13 prima capul temei apare la alto cu acelasi acompania-
ment de optimi la pedalier si un punct de orga pe dominantd la sopran.
In continuare este prelucrata capul temei, acesta aparand in sol minor
(Mas. 16), iar mai apoi intr-un canon la octava intre bas si sopran (Mas.
18-19). Apoi tema este reluata in varianta originala (Mas. 20), avand loc o
incheiere in tonalitatea de baza.

Dupa acest moment urmeaza sectiunea mediana B (Mas. 27), in care
apare o noua linie melodica cu ritmuri punctate, expusa pe manualul
G.O. cu registrele de Fond 8 (Img. 167).
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Img. 167: Louis Vierne, Troisiéme symphonie, op. 28, Partea 11, mds. 27-333%0
Melodia expusdi in sectiunea mediand B

In continuare este prelucrata aceasta linie melodic3, urméand apoi o
punte cdtre repriza sectiunii A, in care apar motive preluate din finalul
liniei melodice prelucrate anterior. Tot aici regdsim si o insiruire de
saisprezecimi care in cadrul reprizei va fi transformat in acompania-
mentul temei. In repriza tema este prezentata cu registrul de Trompetd. in

madsura 60 se moduleaza din nou spre sol minor, apoi regasindu-se o

30 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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prelucrare a temei in lab minor. ~ Partea se incheie cu o codi in care este
readusa melodia expusa in sectiunea mediana B, la final rasunand tema

la bas sub un acord de La major.

1. Intermezzo - Allegretto non vivo (Re major)

Partea a treia este un scherzo conceput intr-o structura libera,
similara formei de rondo. In prima sectiune a partii este expusd o tema cu
ritmici dansanti. in cadrul primei perioade regisim motive alcituite din
figuratii de cvartsextacorduri majore si madrite. Registratia cu Gamba,
Flaut 8, 4 si Nasard produce o sonoritate speciald, care contribuie la

realizarea unei atmosfere bizare, se poate spune ironice (Img. 168).
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Img. 168: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea III, mds. 1-8%!
Tema partii
Din mdsura 9 tema este prezentatd din nou cu mici modificari,

urmand apoi o scurtd tranzitie in care apare doar motivul de triolet din

capul temei, ducand spre o noua interventie tematica. Urmeaza apoi o

31 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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modulatie spre Fa# major, sectiunea B incepand in masura 41. In cadrul
acestei sectiuni apare o a doua tema cu caracter liric. Aceasta este
prezentatd pe manualul P. cu registrele Salicional si Unda maris, care
produc o sonoritate interesantd de tremolo. Acompaniamentul este
realizat prin intermediul unui punct de orga pe dominanta, un
contrapunct la alto si un motiv ostinat de octave staccate la pedalier (Img.
169).
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Img. 169: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea I11, mds. 37-543°2
Tema a doua la sopran

Dupa incheierea cupletului se reia sectiunea A in tonalitatea Sib
major (Mas. 75), urmand apoi un episod in care este prelucrat capul temei
si 0 modulatie spre tonalitatea de baza. In masura 109 incepe repriza, in
care materialele muzicale prezentate in sectiunea A sunt preluate fara
modificari semnificative. Apoi urmeaza o modulatie spre Fa major
compozitorul readucand sectiunea B. La final regasim o codd in care apar
motive derivate din prima tema. Partea se incheie in tonalitatea de baza

Re major.

32 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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IV.  Adagio - Quasi largo (si minor)

Conceputa in forma de lied, penultima parte incepe cu prezentarea
primei fraze tematice la bas. Aceasta este mai apoi trecutd la sopran, fiind
prevazutda cu un acompaniament de tip coral si un punct de orga pe
tonici. In continuare se moduleazi spre re minor, tema fiind prezentati

din nou la sopran, cu un acompaniament similar celui precedent (Img.

170).
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Img. 170: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea 1V, mds. 1-123%
Tema prezentatd la bas, iar mai apoi la sopran

33 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie
No3.pdf
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Dupd o modulatie spre Fa# major, tema este reluata in varianta
originald, urmand apoi o alta modulatie spre mi minor.

De la sfarsitul masurii 24 incepe sectiunea mediana B in care este
prelucrat un motiv derivat din a doua parte a temei. Apoi urmeaza o
intensificare dinamica efectuata pe parcursul unor pasaje cromatice
ascendente, 1n locul unei culminatii avand loc un salt de doua octave.
In continuare urmeaza puntea care face legdtura cu repriza sectiunii
A, In care se regdsesc motive tematice expuse pe diferite manuale.

Repriza incepe in masura 62, registrata doar cu registrul Voix
céleste. Tema este prezentatd ma intai in varianta originald, urmand
mai apoi transpunerea acesteia cu o octava mai sus, acompaniamentul
tiind realizat prin intermediul unor sexte paralele care se deplaseaza
cromatic, si un punct de orga pe dominantd. Partea se incheie cu o coda

in Si major, in care se regdsesc motive derivate din capul de tema.

V. Final - Allegro (fa# minor-Fa# major)

Ultima parte este o toccati franceza structurata in forma de sonata.
Prima sectiune este dominata de o inlantuire de motive ostinate sub care
se desfdsoard prima temad la tenor, structuratd in patru fraze a cate patru
masuri (aabc). Registratia este cea caracteristica toccatelor franceze, cu
registre de Fond si Ancii 16, 8, 4, manualele fiind cuplate intre ele, iar

pedala de expresie fiind inchisa (Img. 171).
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Allegro(i2o =4

Img. 171: Louis Vierne, Troisieme symphonie, op. 28, Partea V, mds. 1-123%*

Tema partii la tenor
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In continuare regdsim inca doua interventii tematice in /a minor

(Mas. 29) si in fa# minor (Mds. 52), cea din urma fiind prezentata cu o

octava mai sus. Apoi urmeaza o scurtd tranzitie cdtre a doua sectiune a

expozitiei In care este prezentata tema a doua. Aceasta este prezentata in

Fa major cu un acompaniament ostinat de saisprezecimi si sexte paralele

realizate intre alto si bas. In masura 104 regdsim puntea catre dezvoltarea

partii in care apare tema intai (Mas. 111) in sol minor, iar mai apoi in si

%4 http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0f/IMSLP04007-VierneOrganSymphonie

No3.pdf
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minor si in la minor. In méisura 163 apare tema a doua in La major,
urmand apoi puntea cdtre reprizd in cadrul careia se desfdsoard un
crescendo semnificativ, capul temei fiind citat asemenea unui semnal.

In masura 201 incepe repriza, tema aparand la pedalier in variant
augmentatd, acompaniata de aceleasi motive ostinate la tenor, un mers
cromatic la sopran si puncte de orga pe tonica si pa medianta superioara. In
continuare rolurile sunt inversate, tema aparand la sopran (Mas. 234). In
masura 253 Incepe coda in Fa# major, In care apare prima data tema a doua,
iar mai apoi tema Intai in variantd acordica (Mas. 269), acompaniata de
figuratii de saisprezecimi la bas. Dupa repetarea obsesiva a ultimului motiv

din prima fraza a temei, partea se incheie cu o rdrire ampla in Fa# major.

Symphonie nr. 4, op. 32 (sol minor)

Simfonia a patra a fost compusa in vara anului 1914 in La Rochelle
si a fost dedicata elevului lui Vierne, William C. Carl, fondatorul
institutiei Guilmant Organ School din New-York. Lucrarea a fost publicata
in 1917 de editura Schirmer din New York si a fost cantatd in prim auditie
de organistul Francis Snow, intr-un concert organizat la biserica Second
Church din Boston3. Aceasta lucrare este cea mai putin cunoscuta
simfonie a compozitorului, ceea ce se datoreaza probabil faptului ca
muzica este foarte cromaticd si uneori monotond, un public amator
nefiind capabil sa o savureze pe deplin.

In cadrul acestei simfonii conceptia ciclici este evidents, in prima
parte a lucrdrii prezentandu-se o tema din care izvorasc materialele

tematice utilizate in celelalte parti.

L Prélude - Quasi lento (sol minor)
Prima parte debuteaza intr-o atmosfera sumbra, tema fiind expusa
la bas, cu un acompaniament ostinat realizat prin repetarea tonicii. In

cadrul temei regasim toate cele 12 sunete ale gamei cromatice (Img. 172).

35 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre Dame Cathedral, p. 538.
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Louis Vierne, Op. 82
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Img. 172: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea I, mds. 1-10
Tema expusd la bas

Discursul muzical este dominat de un cromatism puternic si de
ritmuri sincopate greoaie, care creeaza o atmosfera monotond. Nici din
punct de vedere dinamic nu se Intampla nimic semnificativ, atmosfera
melancolica fiind intrerupta doar fugitiv de o linie melodica expusa pe
manualul R. cu registrul de Trompeti (Mas. 40-43). Apoi se reia mersul
monoton, dar doar la trei voci. Intre masurile 63-68 apare din nou linia
melodica expusa cu registrul de Trompeti. Mersul cromatic greoi este reluat
si In ultima sectiune, la final aparand din nou acompaniamentul ostinat
realizat prin repetarea tonicii, care se transforma apoi in cvinte goale.

Dupd cum se poate observa, aceasta parte este conceputa intr-o
forma strofica: A(Mas. 1-39) - interludiu (Mas. 39-43) - Av1 (Mas. 44-58) -
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interludiu (Mas. 58-68) - Av2 (Mas. 69-102). Ea poate fi interpretata ca un
preambul pentru Allegro-ul urmator, tema principald a acestuia fiind
derivata din melodia expusda cu registrul de Trompeti in cadrul

interludiilor dintre sectiuni.

1. Allegro - Allegro risoluto (sol minor)

Partea a doua este conceputa in forma de sonatd. La inceput are loc
prezentarea temei principale la sopran, fraza antecedenta fiind prevazuta
cu un acompaniament acordic, In timp ce fraza consecventd se desfdsoara

in octave paralele, cu un acompaniament simplu la pedalier (Img. 173).

Allegro risoluto (J - 120)
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Img. 173: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea II, mds. 1-43%
Prima temd in linia sopranului

De la sfarsitul masurii 4 tema este reluati in varianta inversati. In
continuare ea apare de mai multe ori succesiv, urmand mai apoi o
scurtd tranzitie cdtre a doua sectiune a expozitiei in care regasim tema
a doua in Sib major. Spre deosebire de prima tema care este diatonica,
tema a doua este cromaticid (Img. 174). In continuare urmeazi o
interventie a temei a doua la pedalier, iar mai apoi o punte spre

dezvoltarea pdrtii.

36 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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Img. 174: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea 11, mds. 30-41%57
Tema a doua la sopran incepdand de la sfarsitul mdsurii 33

Dezvoltarea (mi minor) incepe in mdsura 62 cu un fugato in care este
prelucrata prima tema, ea aparand prima data la tenor, iar mai apoi la
alto, la bas si la sopran. La sfarsitul masurii 77 tema apare inversata la
sopran si la bas (Mas. 80). In continuare regdsim o tranzitie spre
interventia temei a doua in masura 93, care ulterior va fi prelucrata
acordic cu un acompaniament ostinat de optimi cromatice (Mas. 96-105).
Apoi urmeaza un episod in care se prelucreaza motive tematice, respectiv
puntea cdtre repriza care incepe In masura 126.

In cadrul reprizei regisim tema intai prezentati dublati la octavs,
iar mai apoi tema a doua (Mas. 145) cu un acompaniament acordic si un

37 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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mers cromatic ascendent la pedalier. La final capul temei a doua este
prezentat intr-un canon dintre sopran si bas, partea fiind incheiata dupa
o rarire ampld pe un acord de Sol major.

III.  Menuet - Tempo di minuetto (Mi major)

Partea a treia debuteaza cu prezentarea temei principale la sopran,
cu registrul de Oboi de pe manualul R.. Aceasta este prevazutd cu o
articulatie staccatd, si la 1Inceput se desfasoarda neacompaniata.
Acompaniamentul cu acorduri staccate apare in a doua jumatate a frazelor
muzicale (Img. 175). In mésura 8 incepe un canon la octava intre sopran si
tenor, efectuandu-se o modulatie spre tonalitatea dominanta.
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Img. 175: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea III, mds. 1-83%
Primele doud fraze din tema menuetului

Primul segment al sectiunii A este repetat, urmand apoi un al doilea
segment (Mds. 19) in care prima perioadd a temei inversate apare la tenor,
iar a doua perioadad apare la sopran. In masura 31 tema este expusa la bas.

38 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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Din masura 35 incepe un nou canon intre sopran si tenor, din masura 44
tiind reluat primul segment al sectiunii cu un acompaniament cromatic.
Sectiunea A se finalizeaza in tonalitatea de baza Mi major.

Sectiunea mediana este un trio in Lab major in care evolueaza o tema
secundarad la tenor, acompaniata de un puncte de orgd pe tonica si pe
dominantd, si un contrapunct vioi la sopran. Tema este registrata acum
cu registrul de Trompetd (Img. 176).

|r1- T Iuo __-:-’p:

Img. 176: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea III, mds. 62-713%
Tema trio-ului la tenor

In cadrul celui de-al doilea segment al trio-ului (Mas. 79) se
prelucreaza motivul cu ritm de dactil din acompaniamentul temei
secundare ( fa minor). In masura 92 se reia primul segment al trio-ului al
carui final este usor modificat.

39 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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In continuare incepe repriza in care discursul muzical din sectiunea
A este preluat fard modificari semnificative. Vocile sunt inversate, iar
semnele de repetitie sunt omise. In masura 164 incepe coda in care cele
doua teme si motivele cu ritm de dactil din acompaniamentul temei
secundare.

In urma analizei efectuate se evidentiazi o structurd de menuet de
tip AB(Trio)A, sectiunile individuale putand fi structurate la randul lor
in trei segmente.

IV.  Romance - Adagio molto espressivo (Reb major)

Penultima parte este conceputa in formad de lied. Sectiunea A incepe cu
o scurtd introducere la tenor, care se opreste pe un punct de orgd pe tonica
si pe dominanta. Sub aceasta este expusa tema la bas (Mas. 3), acompaniata
de o inlantuire de figuratii de saisprezecimi care Iimpreund cu registrele de

Gamba si Voix céleste produc o sonoritate de tremolo (Img. 177).
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Img. 177: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea IV, mis. 1-5360
Fragment din tema pdrtii

360 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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Tema evolueaza asemenea unei melodii infinite pand in masura 11,
cand aceasta este expusi la vocea sopranului. In masura 20 se mai adaugi
o voce, iar In mdsura 25 tema apare din nou la tenor. Apoi urmeaza o
punte cu caracter recitativ (Mas. 34-42) care face legdtura cu sectiunea
mediana B.

In cadrul sectiunii B (la minor), marcati Poco piit animato regasim o
tema secundard care este inspiratd din tema primei parti. Acompania-
mentul temei este si el similar acompaniamentului din partea intai, acesta

prezentand acelasi limbaj cromatic si ritmicd similara (Img. 178).
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Img. 178: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea IV, mds. 43-48%'
Tema a doua la sopran

31 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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In continuare se moduleazi spre mi minor, o noud aparitie a temei
a doua regasindu-se in masura 53. Apoi urmeaza puntea cdtre repriza
partii (Mas. 69) in care se desfdsoard un pasaj cromatic de saisprezecimi.

Repriza incepe in masura 74, tema fiind expusa la sopran si dublata
la tenor in optimi scurte. Acompaniamentul este realizat prin intermediul
unor figuratii de saisprezecimi la alto si un punct de orgd pe tonica la
pedalier. In coda partii (Mas. 86) regasim motivele expuse in introducerea
primei sectiuni, care mai apoi va fi combinata cu capul temei intai.

V. Final - Allegro (sol minor)

Ultima parte a simfoniei este conceputd in forma de sonata. De la
bun inceput se instaleaza o insiruire continua de optimi care insa nu sunt
ostinate, lucrarea neputand fi inclusa in categoria toccatelor franceze. Desi
la prima vedere pare a fi un acompaniament, spirala de optimi prezentata
in primele masuri este de fapt tema principald a partii, derivata din tema
primei parti (Img. 179).

Allegro J--se)
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Img. 179: Louis Vierne, Symphonie no. 4, op. 32, Partea V, mds. 1-43¢2
Tema partii

362 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/af/IMSLP04008-VierneOrganSymphonie
No4.pdf
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In masura 5 tema este expusd din nou la tenor, la sopran aparand
salturi de octave. Urmatoarea interventie tematica se gaseste in masura 9,
salturile de octave trecand la pedalier. in masura 19 tema apare pentru
prima oard la pedalier, celelalte voci stationand pe puncte de orga pe
tonica. Apoi urmeaza tranzitia catre urmatoarea sectiune in care apare
tema secundara.

Tema a doua este introdusa pe manualul R. in mdsura 26 la sopran,
ritmica acesteia semdnand cu ritmica acompaniamentului din partea
intai. Caracterul temei a doua nu difera foarte mult de cel al primei teme.
In ciuda virtuozitétii aparente datorate mersului continuu de optimi,
muzica ramane monotona ca si in cazul primei parti.

In méasura 43 incepe dezvoltarea (si minor) in care cele doud teme
apar alternativ. Apoi, dupa o scurta oprire pe un acord de Sol major se
trece la 0 noud sectiune in do minor in care a doua tema apare la sopran.
In continuare sunt prelucrate cele doud teme, pe parcursul pasajelor
interminabile realizandu-se mai multe gesturi dinamice.

Din madsura 94 se desfdsoara puntea care conduce spre repriza
partii. In cadrul reprizei auzim prima dati tema intdi la tenor,
acompaniata de un motiv ostinat la pedalier si un punct de orga pe tonica
la vocile superioare. In masura 120 apare si tema a doua, cele doua teme
fiind mai apoi combinate In masura 124. Dupa acest moment discursul
muzical evolueaza intr-o crestere dinamica continua. La finalul partii
regdsim o codd in care este prezentat la unison un pasaj cromatic derivat
din prima temad. Partea se incheie in Sol major, cu un sir de acorduri

pregnante.

Symphonie nr. 5, op. 47 (la minor)

Simfonia a cincea a fost publicata in anul 1925 si a fost dedicata
elevului lui Vierne, Joseph Bonnet, care i-a procurat un contract cu

constructorul de orga englez Henry Willis III, pentru organizarea unor
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concerte de orga in Marea Britanie®3. In cadrul acestei lucrdri conceptia
ciclica este evidentd, in prima parte fiind prezentate doua teme care vor

sta la baza Intregii simfonii.

1. Grave (la minor)

Asemenea simfoniei precedente, si aceasta lucrare debuteaza cu o
parte lentd cu o atmosferd misterioasd. Tema partii este expusa prima
datd neacompaniatd la bas, urmand mai apoi prezentarea unui motiv
(Motivul x) care va fi prezent pe tot parcursul partii (Img. 180). Tema si
motivul x care o urmeaza, reprezintd materia prima care va sta la baza

materialelor muzicale prezentate in celelalte parti ale simfoniei.

Grave J =80
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Img. 180: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea I, mdis. 1-5%+
Cele doud teme ale primei pdrti

33 Smith, Rollin, Louis Vierne Organist of the Notre-Dame Cathedral, p. 543.
364 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
Nob5_op47.pdf
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In masura 23 incepe prima variatiune in care tema este expusa intr-un
canon la sextd intre tenor si sopran, cu un acompaniament cromatic la
pedalier. In masura 30 regdsim incd o interventie tematic la sopran, cu
un acompaniament acordic. Apoi urmeaza o punte spre prima variatiune
a temei, In care regasim motivul x (Mas. 36-41).

A doua variatiune este conceputd in tonalitatea fa# minor. Tema
apare acum la bas cu o ritmica modificatd, la sopran regasindu-se o linie
melodicd expusa sa manualul R. cu registre de Fond si Oboi. In masura 48
tema este mutata la sopran, fiind acompaniata de un sir de sexte si terte
paralele. Apoi apare din nou motivul x care realizeaza legatura cu
urmadtoarea variatiune in care tema apare in varianta diminuata la bas
(Mas. 59), iar mai apoi la sopran (Mds. 60). In misura 66 tema apare intr-o
prelucrare acordica (re minor), urmata de o noud aparitie a motivului x la
bas, iar mai apoi la sopran (Mas. 72-75).

Urmatoarea variatiune Incepe in mdsura 76 cu tema la pedalier si
un acompaniament cromatic la manuale. Apoi urmeaza din nou motivul
x la sopran pe manualul R., registrat cu Quintaton16 si Flute 4, care produc
o sonoritate sticloasd. In masura 89 registratia este schimbat cu registrele
Gambe si Octavin, iar mai apoi cu registrele de Fond. Observam deci ca in
cazul acestei pdrti compozitorul era foarte interesat de latura timbrala a
muzicii, indicand sonoritati neobisnuite pentru accentuarea caracterului
misterios. Ultima aparitie tematica se regaseste in coda partii (Mas. 93), cu
un acompaniament de acorduri cromatice si un punct de orga pe tonica
la pedalier.

O forma bine-definitd in cazul acestei parti este greu de stabilit, cu
atat mai mult cu cat discursul muzical este destul de static. Un ajutor in
acest demers ar fi barele duble indicate de compozitor dupa masurile 41
si 73. Luand acestea in considerare se poate evidentia urmatoarea
structura de sonata:

Expozitia — Tema principala si motivul x cu valoare tematica — la minor (Mas. 1-41)
Dezvoltarea — Prelucrarea temei in cadrul unor variatiuni — fa# minor, re minor (Mas. 42-73)
Repriza — Reluarea temei si motivului x — la minor (Mas. 74-92)

Coda — Tema apare la sopran — la minor (Mas. 93-100)
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II.  Allegro molto marcato (la minor)

In cazul partii a doua se poate distinge o forma clara de sonata. In
cadrul expozitiei este prezentatd o temd energicd, acompaniatd de
acorduri marcate (Img. 181).

Allegro mnl.to marcato 4 &0 .
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Img. 181: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea I1, mds. 1-10365
Prima temd la sopran
In masura 10 tema apare la tenor cu acelasi acompaniament de
acorduri pregnante. Apoi, in masura 21 regasim o interventie a temei usor
variate la tenor.

365 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
Nob5_op47.pdf
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In masura 26 incepe o punte citre urmitoarea sectiune a pértii in
care este expusé tema a doua. In cadrul acestei punti este prelucrat capul
temei, acesta aparand in stretto. Apoi urmeaza o modulatie, tema a doua
derivatd din motivul x prezentat in prima parte fiind expusa in mdsura
39, in tonalitatea Fa major (Img. 182). In continuare este prelucrata tema
a doua, din masura 76 incepand puntea cdtre dezvoltarea partii.
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Img. 182: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea II, mds. 36-4436¢
Tema a doua la bas incepénd din mdsura 39

Dezvoltarea incepe in masura 80, tema intai fiind prezentata la
tenor cu un acompaniament preluat din puntea care preceda aparitia
temei a doua (M3s. 26-38). In cadrul acestei dezvoltiri foarte ample sunt
prelucrate cele doua teme, efectuandu-se o serie de modulatii si mai
multe valuri dinamice.

366 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
No5_op47.pdf
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Repriza incepe la sfarsitul masurii 183 cu o prelucrare acordica a
primei teme in tonalitatea de baza la minor. Inainte de interventia temei
a doua regasim o punte similard celei din expozitie, care moduleaza spre
tonalitatea Fa# major. Tema a doua apare in masura 210, din nou la bas,
cu acelasi acompaniament cantabil la sopran. Dupa acest moment muzica
evolueaza intr-un crescendo continuu. Din mdasura 250 incepe coda in care
prima tema este prezentatd la unison, partea finalizandu-se cu un acord

de La major.

III.  Tempo di scherzo ma non troppo (re minor)

Datoritd limbajului cromatic si al registratiei neobisnuite, In cadrul
acestui scherzo se creeaza o atmosfera ironica. Optimile staccate care vor
domina peisajul sonor al partii se instaleazi de la bun inceput. In cadrul
segmentului A, tema Intai derivata din motivul x prezentat in prima parte a
simfoniei este expusa la vocea sopranului cu o ritmica inedita (Img. 183). In
masural6 tema este reluatd (Segmentul Av1l), urmand apoi un segment in

care sunt prezentate materiale muzicale derivate din tema (Segmentul B).

"Tempo di scherzo nue non EEG g Vi v &. — 100
. ==

Img. 183: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea III, mds. 1-8%7
Tema pdrtii la sopran

37 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
Nob5_op47.pdf
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Sectiunea B incepe In masura 50 si este marcata de schimbul de
tonalitate (la minor) si de registre (G.O.- Salicional, Flute, Bourdon, Cornet).
La inceputul sectiunii reapare tema Intai la sopran, in timp ce la pedalier
este expusa tema a doua, care este de fapt prima tema din partea intai. La
tenor se desfasoara o figuratie cromatica de saisprezecimi care creeaza un

efect de tremolo (Img. 184).
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Img. 184: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea 111, mas. 50-54368

Tema ntdi la sopran si tema a doua la bas

Dezvoltarea incepe in masura 84 in tonalitatea fa minor, cele doua
teme fiind prelucrate succesiv. Sectiunea A din expozitie este preluata

aproape nemodificat, la pedalier fiind adiugate motive ostinate. In

368 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
Nob5_op47.pdf
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masura 97 regdsim tema intai inversata la sopran. Tema a doua apare mai
apoi la bas in masura 132, in tonalitatea si minor. Tot aici regasim si tema
intai la sopran. In continuare discursul muzical se desfisoari ca si in
cadrul sectiunii B din expozitie.
Repriza incepe in masura 168 si readuce sectiunea A din expozitie,
urmatd de o codd in care regasim varianta diminuata a temei a doua.
Stabilirea formei exacte a acestei parti este dificila, ea continand atat

elemente de rondo cat si de sonatda:

Expozitia Sectiunea A — re minor — Tema 1 (Mas. 1-50)
Sectiunea B — Ia minor — Tema 2 + Tema 1 (Mas. 50-83)
Dezvoltarea Sectiunea Avl - fa minor — Tema 1 (Mas. 84-132)
Sectiunea Bv1 — si minor — Tema 2 + Tema 1 (Mas. 133-167)
Repriza Sectiunea Av2 - re minor — Tema 1 (Mas. 168-198)
Coda re minor Tema 2 (Mas. 199-209)

IV.  Larghetto

Penultima parte este o piesd muzicald cu caracter meditativ,
conceputd in formad de lied. La inceputul primei sectiuni este prezentata
tema derivata din motivul x prezentat in prima parte, cu un acompania-
ment acordic si motive ostinate la pedalier (Img. 185). In masura 15 tema
este reluatd cu un acompaniament mai bogat. Din mdsura 29 se
desfasoard o punte catre sectiunea mediand B, in care apare motivul x la
sopran (Mas. 30) si la bas (Mas. 32).
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Img. 185: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea 111, mds. 50-5436
Tema pdrtii la sopran

Sectiunea mediana B (Mas. 29) prezinta materiale muzicale noi, mai
miscate, cu o ritmicd variata si un limbaj polifonic complicat (do minor).

Repriza incepe in masura 56 (Fa# major), tema fiind expusa la bas,
acompaniata de un sir de motive ostinate la sopran, un mers cromatic
descendent la alto si puncte de orga pe tonicd si pe dominantd la celelalte
voci. In misura 70 tema este expusi la sopran cu un acompaniament
acordic si motive ostinate la bas. Partea se incheie cu o codid (Mas. 78) in
care regdsim capul temei cu un acompaniament acordic, urmat de o
insiruire de acorduri care evolueaza deasupra unui punct de orga pe

tonica, cu registrul solistic Cor de nuit.

36 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie_
Nob5_op47.pdf
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V. Final - Allegro moderato (La major)

Ultima parte a simfoniei debuteaza cu o sectiune de tip toccatd, in
care se prelucreaza o tema combinata din tema primei parti si motivul x.
Motivele ostinate de saisprezecimi se instaleaza inca de la inceputul partii.
In masura a doua apare prima tema la tenor, fraza antecedenta fiind de
fapt capul temei din prima parte prevazut cu o ritmica noud, in timp ce
fraza consecventa este derivata din motivul x. Pentru prima oara in
cadrul acestei simfonii, cele doua elemente ciclice sunt prelucrate intr-o

tonalitate majora (Img. 186).
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Img. 186: Louis Vierne, Cinquieme symphonie, op. 47, Partea IV, mds. 1-5370
Tema intdi la tenor
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Urmadtoarea interventie tematica se regaseste in madsura 20.
Acompaniamentul este alcatuit din aceleasi motive ostinate si o inlantuire
de patrimi si optimi la bas, care conferd un caracter dansant discursului
muzical. In masura 28 tema este prezentatd la sopran, urmand apoi o
oprire pe un acord de septima. In continuare regisim o punte cu limbaj
polifonic cromatic, in care sunt prelucrate motive derivate din tema.

In mi3sura 64 incepe o noud sectiune cromatica (Fa# major) in care
este expusa cea de-a doua temad la sopran. Acompaniamentul este realizat
prin intermediul unui punct de orga pe dominantd si inlantuiri de sextet
paralele la vocile interioare. Urmatoarele interventii ale temei a doua se

gasesc In masurile 68 (bas), 73 (tenor), 75 (sopran), 79 (tenor) (Img. 187).
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Img. 187: Louis Vierne, Cinquiéme symphonie, op. 47, Partea V, mids. 63-67%"1
Tema a doua la sopran

Apoi urmeaza o punte spre dezvoltarea partii, In care se reia
sectiunea de tip toccati din expozitie (do minor). In masura 133 este

reluatd tema a doua, din nou intr-o sectiune polifonica cromatica. Apoi

371 http://imslp.eu/linkhandler.php?path=/imglnks/euimg/0/06/IMSLP06171-Vierne-Symphonie
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urmeaza o punte in care este prelucrat capul primei teme care apare la
tenor, acompaniat de motive ostinate la sopran.

In masura 174 incepe repriza, tema Intai fiind prezentata la bas cu
acelasi acompaniament ostinat de saisprezecimi. Tema a doua apare mai
apoi in masura 193 la sopran. In continuare este prelucrat capul primei
teme, alternand cu pasaje virtuoze de saisprezecimi. La bas se regaseste
un sir lung de figuratii de optimi. In méasura 211 tema apare dublata la
pedalier, fiind acompaniata la manuale de motive ostinate de
saisprezecimi care se misca In sens contrar. La final regdsim coda in care
primul motiv din capul temei este repetat in mod obsesiv deasupra
saisprezecimilor ostinate care se regdsesc la bas. Acest joc al clopotelor se

tinalizeaza grandios pe un acord de La major.

Symphonie nr. 6, op. 59 (si minor)

Ultima simfonie a lui Vierne a fost compusd in anul 1930 si a fost
dedicatd memoriei lui Lynnwood Farnam, prieten bun al compozitorului
si primul organist care a realizat inregistrari cu lucrarile lui Vierne. Prima
auditie a lucrarii a avut loc la data de 3 iunie 1936, in interpretarea lui
Marcel Dupré.

Asemenea simfoniilor a patra si a cincea, si In cazul acestei lucrari
se evidentiazd o conceptie ciclicd, in prima parte fiind expuse doua teme

care vor sta la baza temelor prelucrate in urmatoarele parti.

L. Introduction et Allegro — Poco agitato e a piacere (si minor - Si major)

Prima parte a simfoniei este conceputa in forma de sonata. In cadrul
sectiunii intitulate de compozitor Introduction se regdsesc doua segmente,
primul dintre ele prezentand o tema la tenor, acompaniatd de mersuri de
terte paralele. In méisura 9 se desfisoard un pasaj ascendent care se
opreste pe un punct de orga pe dominanta, mai apoi fiind reluate
materialele muzicale expuse in prealabil. Tema apare din nou in masura
13 la bas (Img. 188).
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Img. 188: Louis Vierne, Sixieme symphonie, op. 59, Partea I, mis. 1-9372
Tema intdi expusd la tenor

In masura 20 se ajunge la al doilea segment al sectiunii introductive,
in care este prezentata cea de-a doua tema care va sta la baza simfoniei.
Aceasta apare In cadrul unei miscdri lente cu un acompaniament de tip
coral. Apoi urmeaza o punte care se prezintd sub forma unor figuratii de
saisprezecimi care se desfdsoara in crescendo si in accelerando.

In continuare incepe expozitia (si minor) propriu-zisa (Mas.32),

tema intai aparand la bas, cu un acompaniament acordic la vocile

372 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_
No6_op59.pdf
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superioare. Apoi rolurile sunt inversate, tema fiind expusa la sopran, iar
acompaniamentul este preluat de celelalte voci. In continuare se
desfdsoard o punte care realizeazad legdtura cu sectiunea in care este
expusd tema a doua. Aceasta incepe in mdsura 63 (Re major), tema fiind
prezentatd in p la sopran cu un acompaniament cu ritmica dansanta la
celelalte voci.

Dezvoltarea incepe in masura 81 cu un segment cu caracter
tranzitoriu in care se prelucreaza un motiv derivat din tema a doua in fa#
minor si in sol minor (Mas. 81-102). Apoi urmeaza expunerea primei teme
la sopran, de aceasta data in p. Tema este acompaniata de o inlantuire de
pasaje de saisprezecimi, pe parcursul carora se efectueaza o crestere
dinamica. In masura 120 este readus segmentul tranzitoriu de la
inceputul dezvoltarii in tonalitatea la minor. In continuare regasim prima
tema la tenor (Mas. 130), acompaniata de un mers cromatic ascendent la
bas si un sir de figuratii de tip carillon la vocile superioare. In masura 134
este prezentatd tema a doua la sopran (Lab major), urmand mai apoi o
modulatie spre La major. Incepand din misura 152 regdsim trei
interventii succesive ale temei intai la sopran (Mas. 152), la tenor (Mas.
156) si din nou la sopran (159), pe parcursul cdrora se realizeaza un
crescendo semnificativ.

Tensiunile acumulate se canalizeaza in repriza pdrtii In care este
expusa mai intai prima tema in si minor (Mads. 164). Tema a doua o
regasim apoi In mdsura 192 in tonalitatea Si major. La finalul partii se
regaseste o codd in care este prezentatda pentru ultima oard tema intai la

pedalier.

1. Aria — Andante quasi adagio (re minor)

Partea a doua este structurata intr-o forma de lied. Dupa o fraza
introductivd pe manualul P.,, In masura 6 este prezentatd o temad
cromaticd cu registrul de Trompetd si Flaut. Acompaniamentul este

acordic, totul evoluand deasupra unui punct de orgd pe dominanta.
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Aceasta tema nu este inruditd cu niciuna dintre cele doua teme generative

ale simfoniei (Img. 189).
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Img. 189: Louis Vierne, Sixiéme symphonie, op. 59, Partea II, mds. 1-12373
Introducerea pirtii si tema expusd la sopran

In masura 18 este readus segmentul precedent, singura diferenta
constand in faptul cd tema este expusd acum la tenor, iar acompania-
mentul evolueaza la vocile superioare.

Sectiunea mediana B se prelucreaza capul temei prezentate in
sectiunea A. Acesta este trecut printr-o serie de modulatii si modificari

373 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
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structurale fiind ornamentata si diminuata, prezentata mereu cu cate un
semiton mai sus. Repriza incepe in masura 71 partii in care este reluata
prima frazi a temei urmati de interventia frazei introductive. In
continuare apare din nou prima fraza a temei cu un semiton mai sus,
urmata de aceeasi fraza introductiva. Partea se incheie cu coda in care
compozitorul expune cea de-a doua tema generativa la tenor.

III.  Scherzo - Vivace (sol minor)

Partea a treia este un scherzo conceput in forma de rondo. Atat
registratia stridentd cu Tierce, Nasard si Quarte de nasard, cat si caracterul
muzicii amintesc de lucrarea Feux follets din culegerea 24 Pieces de
fantaisie. Mdsura de 6/16 este la randul ei mai putin obisnuita. Partea
incepe cu prezentarea refrenului in care se desfasoara o serie de motive
energice. In cadrul refrenului nu putem evidentia o tema cu linie
melodica bine-definita, ci mai degrabd un grup tematic alcatuit din mai
multe motive (Img.190).
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Img. 190: Louis Vierne, Sixiéme symphonie, op. 59, Partea I11, mds. 1-12574
Prima perioadi din refren

374 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
_ op59.pdf

368



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

Sectiunea B (mi minor) incepe in madsura 40 si prezintd o tema
melodica la tenor, acompaniata de figuratii ostinate de saisprezecimi la
vocile superioare si la bas (Img. 191). Din mdsura 57 tema a doua este

reluatd la sopran cu acelasi acompaniament ostinat la celelalte voci.
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Img. 191: Louis Vierne, Sixiéme symphonie, op. 59, Partea 111, mds. 38-4737
Tema sectiunii B la tenor din mdsura 41

Refrenul apare din nou in masura 73 in tonalitatea /a minor. Apoi
urmeazi sectiunea Bv1 (Mis. 113) in tonalitatea mib minor. In continuare
tema sectiunii B este prezentatd in fa# minor la sopran (Mas. 129), iar mai
apoi la bas (Mds. 153). Varianta inversata a temei a doua o regdsim in
masura 169 (sol minor). Ultima interventie a refrenului o regdsim
incepand din mdsura 185, dupa care urmeaza coda (Mas. 193) in care se

regdsesc motive derivate din grupul tematic al refrenului si din

375 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
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acompaniamentul sectiunii B. Finalul este destul de abrupt, discursul

muzical luand sfarsit fara rdrirea tempoului.

IV.  Adagio - Larghetto (mib minor)

Partea a patra este structurata in forma de lied. La inceput regdsim
o melodie introductivd la bas, care se desfdsoard sub un punct de orga pe
dominantd. In masura 18 este expusd tema derivati din cea de-a doua

tema a primei parti, cu un acompaniament acordic (Img. 192).
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Img. 192: Louis Vierne, Sixiéme symphonie, op. 59, Partea IV, mis. 1-21576
Introducerea pdrtii si tema la sopran

376 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
_ op59.pdf

370



Simfonia pentru orga - Creatia compozitorilor reprezentativi ai genului

Urmadtoarele interventii tematice se regdsesc in masurile 40 si 53.
Muzica se desfdsoara in valuri dinamice, fiecare interventie tematica
incepand in p, mai apoi realizandu-se un crescendo.

Dupa un scurt pasaj tranzitoriu de saisprezecimi incepe sectiunea B
(Mas. 76) In care este expusd cea de-a doua tema derivata din prima tema
a simfoniei (Si major). Aceasta apare la sopran cu un profil ritmic sincopat

(Img. 193). In continuare tema apare la bas in masura 91 (Do major).

i
o — -

— e R et
el 1 ' 7
S orit.
fa o Sw. Trumpet off
fe h= T %_ﬁ; -~ . R dtez Trompette
[ Tl - e H L -
e — . — :
1 " G.+ montre 8
_ 0, + open dingpases §
Fiir— . (SR T
e F :'bj'. h?: ﬂ.. L1 - p——
Frivey pidi 0SS0 e = CES— e S
. P R —_ - ] -
E'E_& S : 08 S . FE fe £2
i A, .. P P T — 4 . = — i e—— —

Img. 193: Louis Vierne, Sixieme symphonie, op. 59, Partea IV, mds. 74-81377
Scurt pasaj tranzitoriu si debutul sectiunii B cu tema a doua la sopran

In masura 103 apare o linie melodica la sopran care aminteste de
tema pdrtii a doua. Cantabilitatea acestei linii melodice este bine-venita

in mijlocul discursului muzical cromatic.
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Repriza sectiunii A Incepe in mdsura 127 cu o varianta scurtata a
introducerii, dupa care prima tema este expusa la sopran. In incheiere,
sub un punct de orga pe dominanta tema apare de doua ori succesiv la

bas.

V. Final - Allegro molto (Si major)

Ultima parte a simfoniei debuteaza cu doua motive cromatice
ascendente expuse la unison, separate de o misura de pauzi. In misura
5 este expusd tema intai, cu o ritmicd sincopata care confera muzicii un

caracter de mars (Img. 194).
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Img. 194: Louis Vierne, Sixieme symphonie, op. 59, Partea V, mds. 1-12378
Motivele introductive si expozitia temei intdi

Dupa interventia temei intai urmeaza o punte care conduce spre a

doua sectiune a expozitiei (Mas. 29), in care apare tema a doua la sopran,

378 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
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derivata din cea de-a doua tema a partii intai (mi minor). In masura 37
tema a doua apare la bas, acompaniata de figuratii cromatice de
saisprezecimi. In continuarea acestei sectiuni se prelucreazd motive

derivate din tema a doua (Img. 195).
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Img. 195: Louis Vierne, Sixieme symphonie, op. 59, Partea V, mds. 27-32%7°
Tema a doua la sopran din mdsura 29

Dupa o scurta tranzitie este readusa sectiunea A usor modificatd,
dupa care urmeaza o punte spre sectiunea C care incepe in masura 105.

Sectiunea C (Mib major) este similara unei toccate, tema a treia
evoluand la pedalier, sub un sir de figuratii ostinate la manuale (Img.
196).

37 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
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Img. 196: Louis Vierne, Sixieme symphonie, op. 59, Partea V, mis. 27-323%
Tema a treia expusd in debutul sectiunii C

Tema a treia este alcatuita din sase fraze si se repetd la sopran
incepand din masura 145. Incepand din m3sura 184 tema a treia este
prezentatd la sopran intr-o prelucrare acordicd. Apoi urmeaza o punte
(Mas. 210-222) cdtre o noua aparitie a sectiunii A in tonalitatea de baza Si
major (Mas. 223). Dupa incheierea acesteia este readusa sectiunea C, tema
a treia fiind expusa la sopran, la bas regdasindu-se prima tema din partea
intai cu un profil ritmic sincopat.

In masura 262 este readusa sectiunea A care se canalizeazi intr-o
noua sectiune in care frazele sectiunii A alterneaza cu frazele sectiunii C.
Tema sectiunii C este expusa dublata la octavd, fiind acompaniatd de un

sir de game dificile la pedalier.

380 http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bc/IMSLP06172-Vierne-Symphonie_No6
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In mdsura 311 incepe coda in care auzim pentru ultima oara capul

primei teme. Partea se incheie cu interventia motivelor expuse in debutul

partii deasupra unor motive ostinate la pedalier.

In finalul acestei analize evidentiem urmadtoarea structura de rondo:

Introducere scurta Mas. 1-4

Sectiunea A Tema 1 Mas. 5-28
Sectiunea B Tema 2 Mas. 29-58
Punte 1 Mas. 59-68

Sectiunea Avl Tema 1 Mas. 69-104
Punte 2 Mas. 97-104

Sectiunea C Tema 3 Mas. 105-209
Punte 3 Mas. 210-222

Sectiunea Av2 Tema 1 Mas. 223-238
Sectiunea D Tema 3 + Tema ciclica 1 Mas. 239-262
Sectiunea Av3 Tema 1 Mas. 263-274
Sectiunea E Tema 1+ Tema 3 Mas. 275-310
Coda Tema 1 + Motive din introducere Mas. 311-326
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Perpetuarea genului de simfonie
In creatia compozitorilor francezi
de la inceputul secolului al 20-lea

ORGA NEO-CLASICA

Initiatorii curentului neo-clasic care avea ca scop atat construirea
unui nou tip de instrument la care se pot interpreta lucrari apartinand
diferitelor stiluri muzicale (I’orgue a toute jouer), cat si reinvierea muzicii
clasice franceze dedicate orgii, au fost constructorul de orgi Victor
Gonzalez (1877-1956), muzicologul Norbert Dufourcq (1904-1990) si
organistul André Marchal (1894-1980). Un pionier in acest domeniu a
fost si Alexandre Guilmant care dupa cum am mentionat in prealabil
(vezi p. 58 — Guilmant si muzica barocd), a publicat o serie de volume
dedicate compozitorilor francezi din secolele al 17-1ea si al 18-lea. Pentru
a avea o imagine clara asupra instrumentului neo-clasic, se poate lua
drept exemplu orga Cavaillé-Coll de la Palatul Chaillot (cladire
construita in locul Palatului Trocadéro), reconstruita in anul 1938 de
Victor Gonzalez sub supravegherea lui Marcel Dupré si Charles
Tournemire. Dispozitia originald a orgii a fost pdstratd, iar pentru a
corespunde cerintelor vremii au fost addaugate o serie de registre
alicvote si mixturi, caracteristice instrumentelor clasice franceze. lata
dispozitia finala a instrumentului' (Registrele notate cu litere ingrosate

au fost adaugate de Gonzalez):

! http://fr.wikipedia.org/wiki/Orgue_du_palais_de_Chaillot
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I. Grand-Orgue II. Positif III. Récit expressif  IV. Solo V. Pédale
Montre 16 Bourdon 16 Quintaton 16 Bourdon 16 Montre 32
Bourdon 16 Principal 8 Fliite harmonique 8 Flilte Principal 32
Montre 8 Fliite a fuseau Cor de nuit 8 harmonique 8 ~ Soubasse 16
Violoncelle 8 8 Gambe 8 Diapason 8 Contrebasse 16
Fliite harmonique 8  Salicional 8 Voix céleste 8 Violoncelle 8 Violon-basse 16
Bourdon 8 Unda maris 8 Flilte octaviante 4 Principal 4 Fliite 16
Fliite 4 Fliite Viole de gambe 4  Octavin 2 Violoncelle 8
Prestant 4 octaviante 4 Octavin 2 Plein-jeu V Bourdon 8
Doublette 2 Prestant 4 Nasard 2 2/3 rangs Flite 8
Nasard 2 2/3 Quarte de Tierce 1 3/5 Tuba magna 16 Octave 4
Tierce 1 3/5 nasard 2 Piccolo 1 Trompette 8 Fliite 4
Dessus de Cornet V.. Quinte 2 2/3 Dessus de Cornet V. Clarinette 8 Mixture IV
rangs Tierce 1 3/5 rangs Clairon 4 rangs
Plein-jeu V rangs Plein-jeu VI Plein-jeu V rangs Contre-
Bombarde 16 rangs Cymbale 111 rangs Bombarde 32
Trompette 8 Basson 16 Bombarde 16 Bombarde 16
Clairon 4 Trompette 8 Trompette 8 Basson 16
Chalumeau 4  Basson-Hautbois 8 Basson 8
Cromorne 8 Voix humaine 8 Trompette 8
Clairon 4 Baryton 4
Clairon 4

Tractura mecanicd a instrumentului a fost schimbata cu una
electrica, ambitusul claviaturilor si al pedalierului au fost marite, intreaga
orga fiind montatd pe o platforma mobild. Consola instrumentului a fost
de asemenea inlocuita cu o consola mobild, care putea fi amplasata
oriunde pe scena?.

Un alt instrument de referinta din aceasta perioada este orga de la
Biserica Sainte-Clotilde, care a fost modificata la cererea lui Charles
Tournemire in anul 1933 de catre firma Beuchet-Debierre. Modificarile

efectuate la dispozitia orgii au fost urmatoarele:

2 Smith, Rollin, The Organ of the Trocadéro and Its Players, French Organ Music from the Revolution
to Franck and Widor, p. 305.

3 http://www.orgue-clotilde-paris.info/uk/le-grand-orgue/lorgue-de-charles-tournemire/
index.php
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Grand orgue:
- s-a adaugat registrul Cornet V
- Octave 4 inlocuit cu Fliite 4
Positif:
- s-au addugat registrele: Tierce 1 3/5, Piccolo 1
- registrul Unda maris 8" a fost echilibrat si redenumit Salicional 8
- registrul Flilte octaviante 4 a fost transformat in Fliite 4
Récit:
- s-au addugat registrele: Quintaton 16, Nasard 2 2/3, Tierce 1 3/5,
Plein Jeu IV, Bombarde 16, Clarinette 8
Pedale:
- s-au addugat registrele: Soubasse 16, Quinte 5 1/3
- registrul Basse 8 a fost transformat in Fliite 8

- registrul Octave 4 a fost transformat in Flate 4

In anul 1962 orga a fost marita si previzuta cu tractura electrica sub
supravegherea lui Jean Langlais. In anul 2005 au avut loc din nou lucrari
de restaurare, ale cdror principal scop a fost revenirea la o sonoritate cat
mai apropiatd celei simfonice. In zilele noastre, organisti din lumea
intreagd viziteaza Biserica Sainte-Clotilde pentru a avea posibilitatea sa
asculte instrumentul simfonic pe care au luat nastere lucrarile lui César
Franck.

Din cele descrise mai sus se poate concluziona ca aparitia orgii neo-
clasice a fost determinatd de un complex de factori precum: tendintele
stilistice ale vremii care erau orientate spre imbinarea sonoritatii orgii
simfonice cu cea a orgii clasice franceze; dezvoltarea tehnicii care a dus la
aparitia unor imbunatatiri in domeniul constructiei de orgi; persona-
litatea si conceptia estetica a organistilor care si-au adus aportul personal
in procesul de reconstructie a instrumentelor pe care isi desfdsurau

activitatea.
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CHARLES-ARNOULD TOURNEMIRE
(1870-1939)

Asemenea lui Louis Vierne, Charles Tournemire a studiat orga la
Conservatorul National din Paris, la clasa lui César Franck si al lui
Charles-Marie Widor. Din anul 1898 pana in anul mortii a fost organist
titular la Biserica Sainte-Clotilde, post care a reprezentat epicentrul
carierei sale de organist*. Tournemire a fost unul dintre cei mai apreciati
organisti de la Inceputul secolului al 20-lea, fiind cunoscut pentru
improvizatiile sale pline de fantezie. De remarcat sunt cele cinci
improvizatii inregistrate de Tournemire la Biserica Sainte-Clotilde in anul
1931, care ulterior au fost notate de Maurice Duruflé si publicate de
editura Durand: Petite Rhapsodie improvisée, Cantilene improvisée,
Improvisation sur le Te Deum, Fantaisie-Improvisation sur I’Ave maris stella si
Choral-Improvisation sur le Victimae paschali laudes.

Dorinta lui Tournemire de a ocupa postul de profesor de orga la
Conservatorul National din Paris nu s-a indeplinit, acesta fiind numit
profesor de muzicd de camerd la aceeasi institutie. Tournemire a editat si
a publicat doud metode de predare a orgii, intitulate Précis d’exécution de
registration et d’improvisation (1935) si Petite méthode d’orgue (1938), in care
a inclus indicatii valoroase legate de arta improvizatiei si a registratiei,
despre diferitele moduri muzicale utilizate in procesul de improvizatie,
respectiv. mici compozitii proprii pentru exersarea unor probleme
tehnice. In afara celor doud metode, Tournemire este si autorul unei
biografii dedicate maestrului sau César Franck®.

Creatiile lui Tournemire dedicate orgii pot fi incluse in trei categorii:
lucrarile liturgice, lucrdrile cu caracter programatic religios si lucrdrile

simfonice. Lucrdrile pentru uzul liturgic au fost incluse in volumele: Suite

4% Handbuch Orgelmusik, p. 411.
5 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue frangaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, p. 217.
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de morceaux op. 19/op. 24 (1900-1902); Variae preces op. 21 (1901-1902); Petites
fleures musicales op. 66 (sau Postludes libres pour des Antiennes du Magnificat
op. 68 (1935). Cea mai importanta culegere de lucrari liturgice este
L’Orgue mystique. 51 Offices de l'année liturgique inspirés du chant grégorien
et librement paraphrasés pour grand orgue op. 55-57 (1929-1932), care contine
51 de mise pentru fiecare duminica din an. Fiecare lucrare este conceputa
in cinci pdrti care corespund diferitelor momente ale misei: Prélude a
UIntroit (Preludiu), Offertoire (Ofertoriu), Elévation (Transsubstantiere),
Communion (Impirtisanie) si Piece terminal (Piesd pentru sfirsit).

O mare parte ale lucrdrilor lui Tournemire dedicate orgii au caracter
programatic religios, la inceputul fiecdreia gasindu-se cate un scurt text
ce prevesteste continutul teologic al piesei muzicale respective. Astfel de
lucrari sunt: Triple choral op. 41 (1910) — lucrare dedicata Sfintei Treimi,
conceputd sub semnul celor trei corale ale lui César Franck; Trois poemes
op. 59 (1932) — inspirat din psalmii 21, 22 si 150; Sei Fioretti op. 60 (1932) —
sase piese scurte inspirate din Fioretti di San Francesco, o carte de legende
din secolul al 14-lea despre viata Sfantului Francisce.

Ultima categorie, cea a lucrdrilor simfonice include compozitiile:
Piece symphonique op. 16 (1899), o replica in formd de sonatd la lucrarea
Grande piece symphonique de César Franck; Fantaisie symphonique op. 64
(1933/1934) - o lucrare monotematica conceputa in forma ciclicd; Sept
Chorals-Poemes d’Orgue pour les Sept Paroles du Crist op. 67 (1935) — o
parafraza muzicala a ultimelor sapte cuvinte ale Mantuitorului pe cruce.
Cele sapte parti prelucreaza cate doua teme la care se aldtura tema setei
(soif) care apare in fiecare parte, astfel realizandu-se structura ciclica a
lucrarii; Symphonie-Choral d’orgue en six parties enchaninées op. 69 (1935) si
Symphonie sacrée pour orgue en quatre parties enchainées op. 71 (1936) — doua
simfonii concepute sub semnul ,vechiului simfonism si al artei coralului”

(Tournemire)’. Prima dintre ele a fost inspirata din Psalmul 18, in timp ce

¢]. Busch, Hermann, Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 321.
71Ibid., p. 327.
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a doua a fost , Inspiratd din frumusetea navei catedralei din Amiens [...], o
glorificare a frumusetii arcurilor gotice, o picturd sonord a catedralei”8. Ultimele
doua lucrari simfonice intitulate Deux fresques symphoniques sacrées op. 75,
76 (1938/1939) apartin unui ciclu de patru lucrdri care nu a mai fost
finalizat. Cele patru lucrdri urmau sa prelucreze diferite imnuri aferente
marilor sdrbatori religioase din an. Prima lucrare prelucreaza imnul de
Craciun, Jesus redemptor omnium, in timp ce cea de-a doua prelucreaza
imnurile de Rusalii Veni Sancte Spriritus si Veni Creator Spiritus.

Din punct de vedere compozitional, lucrdrile simfonice ale lui
Tournemire apartin unor etape stilistice diferite. In timp ce lucrarile Piece
symphonique si Fantaisie symphonique prezintd influentele muzicii lui César
Franck, ultimele lucrari de acest gen, Symphonie choral, Symphonie sacrée si
Deux fresques symphoniques poarta insemnele stilului personal care s-a
cristalizat In ultimii zece ani de creatie ai compozitorului: un colorit
original realizat prin utilizarea ingenioasa a resurselor instrumentului
neo-clasic, utilizarea materialelor muzicale gregoriene alaturi de moduri
hinduse, desfdsurarea melodica liberd dublatd de ritmuri variate, pasaje
rapide intrerupte de secvente de tip coral. In ceea ce priveste structura,
Tournemire rupe barierele formei clasice de simfonie, compunand lucrari
in care caracterul simfonic se reflectd mai degraba in conceptia sonora si
in anvergura. In lucrarile sale tarzii, Tournemire paraseste tonalitatea,
muzica gravitand in jurul unor moduri. De multe ori apar sectiuni cu
caracter improvizatoric in care masura nu este specificatd, fiind indicat
doar tempoul de baza. Astfel de elemente specifice muzicii moderne pot
fi intalnite ulterior In compozitiile lui Olivier Messiaen, al carui stil a fost

cu siguranta influentat de muzica lui Tournemire®.

8 Ibid. p. 327.

° Desi Tournemire nu a fost niciodata profesorul lui Messiaen, intre cei doi a existat o relatie
de prietenie. Conform surselor biografice, Messiaen a fost numit organist titular la Biserica
Sainte-Trinité pe baza unei recomandari din partea lui Tournemire, care i trimitea regulat
noile sale lucrari dedicate orgii. Intr-o editie a revistei Le Monde Musical din anul 1938,
Messiaen a publicat un articol in care si-a exprimat admiratia fata de lucrarea Sept Choral-
Poémes pour les sept paroles du Xrist op. 67 de Tournemire. - ***, Handbuch Orgelmusik, p. 413.
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MARCEL DUPRE
(1886-1971)

Marcel Dupré, unul dintre cei mai apreciati organisti din secolul al
20-lea, a studiat orga la Conservatorul National din Paris cu Alexandre
Guilmant si Louis Vierne, si contrapunctul cu Charles-Marie Widor. In
anul 1906 a devenit suplinitorul lui Widor la orga de la Biserica Saint-
Sulpice, iar mai apoi, intre anii 1916-1921 a fost inlocuitorul lui Vierne la
Catedrala Notre-Dame. In anul 1934 I-a urmat pe Widor pe postul de
organist titular la Saint-Sulpice. Dupré a parcurs o cariera de organist
impresionanta, sustinand in total 2179 de concerte in diferite tari ale
lumii. A fost renumit pentru tehnica sa impecabild si pentru memoria
exceptionald, acesta sustinand o serie de concerte la Conservatorul din
Paris (1920) in cadrul carora a interpretat toate lucrdrile lui Johann
Sebastian Bach dedicate orgii, fara partitura 1°.

In anul 1926, Dupré a preluat conducerea clasei de orgi de la
Conservatorul National din Paris, post pe care a fost activ pana in anul
1954, avandu-i ca studenti pe: Jehan Alain, Marie-Claire Alain, Michel
Chapuis, Pierre Cochereau, Jeanne Demessieux, Rolande Falcinelli, Jean
Guillou, Jean Langlais, Gaston Litaize si Olivier Messiaen. In anul 1956,
Dupré a devenit directorul Conservatorului National din Paris. In afara
activitatii de la Conservator, Dupré a fost profesor de orga la Conser-
vatorul American de la Fontainebleau.

In afara carierei de organist concertant, o parte semnificativa a
activitatii lui Dupré a fost de natura pedagogicd, acesta lasand in urma
mai multe lucrdri cu caracter didactic pentru predarea orgii,
improvizatiei, armoniei, contrapunctului si fugii. Metodele care trateaza
predarea orgii sunt urmatoarele'': Gammes de Pédale pour Orgue (1924),
Traité d’Improvisation a I’'Orgue (1925), Méthode d’Orque (1927), Exercices
Préparatoires a I'Improvisation libre (1937), Manuel d’Accompaniement du

10 Dupré, Marcel, Erinnerungen, p. 59.
1 Dupré, Marcel, Erinnerungen, p. 108.
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Plain Chant (1937), Données élémentaires d’acoustique a I'usage des étudiants
organistes (1937). Volumul intitulat Méthode d’orgue include doua capitole
mari: primul despre tehnica cantatului la instrument, iar cel de-al doilea
despre regulile de baza in ceea ce priveste interpretarea lucrdrilor
dedicate orgii. Este foarte interesant faptul ca toate exemplele muzicale
date de Dupré pentru insusirea unei tehnici organistice adecvate, au fost
luate din compozitii de Johann Sebastian Bach. In esentd, metoda lui
Dupré seamana foarte mult cu cele editate de Jacques Nicolas Lemmens
si de Louis Vierne. La finalul volumului se gaseste un tabel in care Dupré
reitereazd teoria conform cdreia noua scoald franceza de orga isi are

originile in arta organistica bachiana (Img. 197).

Nous rappelons que tous ces exemples, sans excep-
tion, écrits en notation figurée, doivent &tre compa-
résun dun avec le texte de I’auteur pendantque l’on
travaille. ‘
Toutes ces lois doivent &tre strictement observées,
non seulement en exécutant ’ocuvre d’orgue de
Bach, mais aussi toute oeuvre écrite dans un style
polyphonique, et en improvisant. Tout en étant
logiques par elles-mémes, elles sont traditionnel-
les, nous venant de Bach par la filiation suivante :

Friedmann et Philippe-Emmanuel BACH

Jean Louis KREBS (1t 1780)

J.P. KIRNBERGER (+ 1783)

Christian KITTEL (t+ 1809)
puis :

F.W.BERNER (1 1827)

J.C.H. RINCK (1 1846)

Adolphe HESSE (de Breslau) (t 1863)
ami intime de Mendelssohn, professeur de

LEMMENS (de Bruxelles) (1823-1881)
professeur d’ Alexandre GUILMAINT et de Ch. M.
WIDOR. ]

Img. 197: Marcel Dupré, Méthode d’orgue’?
Legatura dintre scoala francezd de orgd si arta organisticd bachiand

12 Dupré, Marcel, Méthode d’orgue, p.78.
384



Perpetuarea genului de simfonie in creatia compozitorilor francezi de la inceputul secolului al 20-lea

Compozitiile pentru orga

Cea mai mare parte a opusului creational al lui Dupré a fost
dedicatd orgii, acesta compunand lucrdri apartinand unor genuri
instrumentale precum: preludiul si fuga, prelucrarea de coral, piesa de
caracter, simfonia, suita etc.

In categoria prelucrarilor de coral se includ colectiile: Fifteen pieces
for Organ Founded on Antiphons. Versets des Vépres du Commun des fétes de
la Sainte Vierge op. 18 (1920) - Cele 15 lucrdri au fost publicate in trei vo-
lume. Primul volum contine cinci prelucrdri ale unor antifoane, cel de-al
doilea contine patru prelucrari ale imnului Ave Maris Stella, iar in ultimul
volum se gasesc sase versete de Magnificat; Seventy-nine chorales op. 28
(1931) — o culegere care contine prelucrdrile unor corale protestante care
au fost utilizate in prelucrdrile de coral pentru orgad de Johann Sebastian
Bach. Volumul este de fapt un preambul pentru cei care doresc sd
studieze prelucrarile de coral ale lui Bach; Sixteen chorales. Le Tombeau de
Titelouze op. 38 (1942) - Prelucrarile de coral din aceasta culegere au fost
dedicate compozitorului Jehan Titelouze (1563-1633), cel mai de seama
reprezentant al scolii polifonice franceze, organistul de odinioard al
Catedralei Saint-Ouen din Rouen. Alte culegeri continand prelucrdri de
coral sunt: Huit petits Préludes sur des themes grégoriens op. 45 (1948), Six
Antiennes pour le temps de Noél op. 48 (1952) si Deux chorals op. 59 (1961).

Un gen preferat de Dupré a fost preludiul si fuga, caruia i-a dedicat
urmatoarele lucrari: Trois Préludes et Fugues op. 7 (1911-13) si Trois Préludes
et Fugues op. 36 (1938)13. Lucrdrile apartinand primului volum sunt
concentrate in jurul continutului muzical comun, materialele tematice
utilizate in preludii fiind mai apoi prelucrate in fugi. Cel de-al doilea
volum contine lucrarile cele mai dificile din punct de vedere tehnic ale
compozitorului. Pe paginile acestor lucrdri Dupré ne prezinta o muzica

cerebrald, aridd, pe care publicul neavizat cu greu il poate savura. Alte

13 Dufourcq, Norbert, La musique d’orgue francaise de Jehan Titelouze a Jehan Alain, pp. 196, 199.
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lucrari dedicate genului de fuga sunt Choral et Fugue op. 57 (1961) in care
este prelucrat coralul Salve Regina, si Quatre fugues modales op. 63 (1968),
concepute in diferite moduri grecesti'4.

Una dintre cele mai cunoscute lucrari ale lui Dupré este Cortege et
Litanie op. 19 (1922). Initial, piesa a fost conceputd pentru orchestra, fiind
transcrisd mai apoi pentru orga solo in timpul unui turneu efectuat de
compozitor in Statele Unite ale Americii’®. Lucrarea apartine primei
perioade de creatie a compozitorului, fiind conceputa in stilul simfonic
abordat de predecesorii sai Widor si Vierne. Lucrarea poate fi divizata in
trei sectiuni, in prima prezentandu-se o tema (Cortege), iar in cea de-a
doua o alts tema (Litanie). In ultima sectiune cele doud teme sunt tratate
simultan. Prin intermediul acestei lucrari Dupré a abordat un nou gen
specific muzicii franceze pentru orgd. Dupa acest modelul, lucrdri
similare au fost compuse ulterior de: Jehan Alain, Rolande Falcinelli si
Jean Langlais.

O alta lucrare care se bucura de multa popularitate in zilele noastre
este Variations sur un Noél op. 20 (1922). Cele zece variatiuni ale cantecului
de Craciun No¢l nouvelet au fost compuse in timpul primului turneu
efectuat de Dupré in Statele Unite ale Americii.

In afara lucririlor amintite mai sus, Dupré a compus si o serie de
piese de caracter, suite, si lucrari pentru uzul liturgic precum: Scherzo op.
16 (1918), Suite bretonne op. 21 (1923), Lamento op. 24 (1926), Sept pieces op.
27 (1931), Suite fop. 39 (1944), Offrande a la Vierge op. 40 (1944), Vingt-quatre
inventions op. 50 (1956), Triptique op. 51 (1957), Trois pieces op. 62 (1967) etc.

Lucrarile simfonice

Asemenea lucrarilor lui Charles Tournemire, nici compozitiile lui
Dupré apartinand categoriei lucrarilor simfonice nu se incadreaza in

tiparele stabilite de Charles-Marie Widor si Louis Vierne.

14 Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, pp. 109, 110.
15#%% Handbuch Orgelmusik, Komponisten, Werke, Interpretation, p. 426.
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Prima lucrare simfonicd a compozitorului intitulatda Symphonie-
Passion op. 23 (1923-1924) a luat nastere sub forma unei improvizatii
efectuate de compozitor in cadrul unui concert sustinut la Auditoriul
Wanamaker din Philadelphia. Varianta finala a simfoniei care prelu-
creaza cantecul de Craciun Adeste Fideles si coralele gregoriene Jesus
redemptor omnium, Stabat mater si Adoro te devote a fost prezentata publi-
cului In cadrul unui concert sustinut de compozitor la Catedrala
Westminster, in octombrie 1924'¢. Lucrarea, avand caracter programatic
religios este structurata in patru parti: Le Monde dans I'attente du Sauveur
(Lumea in asteptarea Mantuitorului), Nativité (Nasterea), Crucifixion
(Crucificarea) si Résurrection (Invierea). Partea intai este structurati in trei
sectiuni, prima prezentand o muzica agitata ce parafrazeaza nelinistea
umanitatii in asteptarea mantuitorului, urmatd de o sectiune calma care
prelucreaza imnul Jesus redemptor omnium. In ultima sectiune cele dou
teme sunt Imbinate, muzica fiind dominata de o atmosfera festiva. Cea
de-a doua parte este conceputa in trei imagini: prima ne prezintd fecioara
care leagana pruncul, miscarea leganata fiind sugeratd de pasajele
cromatice ascendente si descendente. A doua scend este cea a pastorilor
si a celor trei crai de la rdsarit care vin In intampinarea mantuitorului.
Ultima sectiune prelucreaza cantecul de Craciun Adeste fideles. Partea a
treia prezinta drumul crucii, in care suferinta lui Hristos este parafrazata
de mersul sincopat descendent. Muzica este sugestivd, compozitorul
folosind metode ingenioase pentru a oferi veritabile picturi sonore ale
diferitelor momente din drumul crucii. Un bun exemplu in acest sens
sunt acordurile percutante care imitd loviturile de ciocan din momentul
crucificarii. Partea se incheie cu prelucrarea coralului Stabat Mater
dolorosa, rugdciunea fecioarei Maria sub crucea mantuitorului. Ultima
parte este un imn conceput intr-un crescendo continuu care prelucreaza
coralul gregorian Adoro te devote. Partea debuteaza cu o sectiune in care

tema gregoriana ni se prezintd in valori de note intregi la linia

16 *** Handbuch Orgelmusik, p. 427.
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pedalierului, fiind urmata de o sectiune de tip foccatd, care se finalizeaza
cu o serie de acorduri In sonoritatea de tutti.

Cea de-a doua simfonie intitulata Deuxieme symphonie op. 26 (1929)
in do#, este singura simfonie a lui Dupré care nu se incadreaza in categoria
muzicii programatice. Lucrarea conceputa in trei parti (Preludio-
Intermezzo-Toccata) a fost interpretata prima data de compozitor in cadrul
unui concert sustinut la Auditoriul Wanamaker din New York!. Spre
deosebire de Symphonie-Passion in care muzica este definita de tematica
gregoriand, in aceasta lucrare compozitorul utilizeaza teme libere. Prima
parte ne prezintd trei teme, prima fiind un pasaj de motive sincopate
descendente conceput in decrescendo, cea de-a doua prezentand o miscare
continud de saisprezecimi cu registre de flaut, iar cea de-a treia fiind o
inldntuire de acorduri de tip coral prezentata in registre de cordari. Cele
trei teme sunt tratate in repetate randuri, lor adaugandu-li-se ulterior un
motiv de tip mars. A doua parte poate fi perceputa atat ca scherzo cat si ca
parte lenta, in timp ce ultima parte, toccata, este mai degraba un mars cu
o sectiune de tip trio. Din punct de vedere stilistic, lucrarea se situeazad la
hotarul dintre stilul simfonic abordat de Widor si Vierne, si stilul specific
muzicii lui Dupré, caracterizat printr-o ritmica variata, o tehnica cvasi-
pianistica, un colorit modern care exploateazad la maxim resursele sonore
ale orgii, si un limbaj muzical cromatic care sparge limitele tonalului. Cu
privire la tehnicile compozitionale abordate, in aceastd lucrare se pot gasi
o serie de elemente specifice muzicii lui Dupré, cum ar fi: pasajele de note
repetate si seriile de acorduri staccate care contribuie la acumularea
tensiunilor, schimbdrile frecvente de timbru prin intermediul unor
registratii neasteptate, introducerea unor sectiuni de tip toccata cu pasaje
de acorduri percutante repetate obsesiv. Asemenea predecesorilor sai
Widor si Vierne, Dupré ramane fidel scriiturii polifonice, intrerupta

uneori de sectiuni omofone.

17%%% Handbuch Orgelmusik, p. 428.
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O altd lucrare simfonica importantd a Iui Dupré este Le Chemin de la
Croix (Drumul crucii) op. 29 (1931). Lucrarea cu caracter programatic
religios a luat nastere in urma unei improvizatii realizate de compozitor
in cadrul unui concert organizat la Conservatorul Regal din Bruxelles:
,Prima schitd a fost conceputd si realizatd sub forma unei improvizatii la
Conservatorul Regal din Bruxelles la data de 13 februarie 1931. In timpul
concertului au fost recitate cele paisprezece poezii apartindnd ciclului Drumul
Crucii de marele poet francez Paul Claudel, iar dupd fiecare poezie eu am
improvizat un comentariu muzical. Multi dintre ascultitori au considerat cd este
picat ca aceste improvizatii sd fie pierdute, astfel cd am hotdrdt si notez lucrarea,
incercind sd recreez aceeasi atmosferd. Am lucrat la compozitie timp de un an.
Am cantat lucrarea finalizatd in primd auditie la Palatul Trocadéro din Paris, la
data de 18 martie 1932. Drumul Crucii este un poem simfonic in care reapar
diferite leit-motive. Fiecare statiune are propria conceptie muzicald.”'® Ca si in
cazul lucrarii Symphonie-Passion, Dupré ofera aici veritabile imagini
sonore ale fiecdrui moment din drumul calvarului. Cele paisprezece statii

sunt urmatoarele:

1. Jesus est condamné a mort (lisus este condamnat la moarte)

Dupa trei masuri introductive de tip recitativ care simbolizeaza
condamnarea la moarte rostitd de Pilat, se regaseste o sectiune nelinistita
in crescendo, care parafrazeaza agitatia multimii care jubileaza. lisus este
simbolizat prin intermediul tertei mici descendente, in timp ce agitatia

multimii este sugeratd de pasajele cromatice de optimi.

2. Jésus est chargé de la Croix (Punerea Crucii pe umerii lui lisus)
Crucea este simbolizatd prin cvarta descendenta, in timp ce marsul
greoi al Mantuitorului pe drumul calvariei este parafrazat de mersul

ascendent de secunde si de ritmurile lombardice.

18 Busch, Hermann J., Zur Franzdsischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 100.
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3. Jésus tombe sous le poids de sa croix (lisus cade sub greutatea crucii)
Caderea este simbolizata de acordurile staccate din primele doud
masuri ale partii. Dupd acest moment, Mantuitorul se ridica si isi
continua drumul, suferinta lui crescandd sub greutatea crucii fiind
sugeratda de mersul descendent de secunde si de motivul suferintei care
apare in linia sopranului. Partea se Incheie cu o scurta interventie a temei

mantuirii.

3. Jésus rencontre sa mere (Intilnirea lui lisus cu mama sa)
Suferinta Fecioarei Maria este simbolizata prin intermediul
motivului durerii, expus la linia sopranului. In aceasta parte apare si

motivul plansului sub forma unor inldntuiri de secunde mici descendente.

4. Simon le Cyrénéen aide Jésus a porter sa Croix (Simon Cireanul il
ajutd pe lisus sd-si ducd crucea)

Mersul lui Iisus este simbolizat de optimile descendente, in timp ce
cel al lui Simon Cireanul este sugerat de mersul sincopat ascendent. In
finalul partii, cele doua linii melodice se intalnesc. Motivul crucii este si

el prezent in linia basului.

5. Une femme pieuse essuie la face de Jesus (Intdlnirea Domnului cu
Veronica)

Sentimentul de compasiune resimtit de Veronica este simbolizat
prin intermediul motivului milei (la mana dreapta). La sfarsitul partii

apare din nou tema mdantuirii.

6.  Jesus tombe a terre pour le deuxieme fois (A doua cidere la pamant
a Mantuitorului)
La inceputul partii apare din nou motivul ciderii, fiind urmat de o

sectiune agitatd care sugereaza agitatia multimii.
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7. Jésus console les filles d’Israél qui le suivant (lisus consoleazd femeile
Israelului care il urmeazi)

In aceastd parte de tip coral apare tema durerii femeilor care-1 plang
pe Mantuitor. Spre deosebire de partile anterioare, muzica prezentata in

aceasta parte este mai senind.

8. Jésus tombe pour la troisieme fois (A treia cddere la pdmant a
Mintuitorului)

In aceastd parte compozitorul ne prezinti din nou mania multimii
prin intermediul pasajelor rapide de saisprezecimi descendente.
Suferinta lui lisus care ajunge pe Golgota este si ea simbolizata prin
intermediul mersurilor de secunde descendente. Dupa caderea
Mantuitorului, reprezentata de un pasaj descendent de saisprezecimi,

partea se finalizeaza cu o sectiune linistita.

9. Jesus est depouillé de ses vétements (lisus este dezbricat de haine)

Prima sectiune a acestei parti, prevazuta cu indicatia de tempo
Allegro agitato, parafrazeazd momentul dezbracdrii lui lisus. A doua
sectiune ne prezintd imaginea demna de mila a Mantuitorului furat de
vesminte. In mod interesant partea se incheie cu un acord de Do, care

poate fi interpretatd ca o resemnare a lui lisus.

10.  Jésus est attaché sur la Croix (lisus este crucificat)

Aceastd parte este dominata de motivul muzical care imita
zgomotul ciocanului care bate cuiele iIn mainile si picioarele
Mantuitorului. In linia sopranului apare si motivul suferintei care este

ulterior combinatd cu batdile de ciocan.
11.  Jésus meurt sur la Croix (lisus moare pe cruce)
Muzica prezentatd in prima sectiune a acestei parti reprezinta

ultimele sapte cuvinte ale Mantuitorului pe cruce. In a doua sectiune,
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compozitorul realizeaza imaginea sonora a pdmantului care se zguduie
dupa moartea lui lisus, prin intermediul unor tremolo-uri efectuate la

pedalier, cu registre de fond de 32 si 16 picioare.

12.  Jésus est détaché de la Croix et remis a sa Mere (lisus este coborit de
pe cruce si predat mamei sale)

Scena coborarii de pe cruce este sugeratda de mersul motoric de
trioleti, fiind urmatd de motivul durerii Fecioarei Maria, prezentat pentru

prima oard in partea a patra.

13.  Jésus est mis dans le sépulcre (Iisus este pus in mormdint)

Ultima parte debuteaza cu un mars funebru conceput in crescendo,
frazele muzicale avand directie ascendentd. Dupa acest mars are loc
interventia motivului suferintei in linia sopranului. Lucrarea se incheie cu
o sectiune in adagio, registrat cu Voix célestes’®, compozitorul sugerand

astfel pacea, si speranta invierii.

Ultimele doua lucrari simfonice ale compozitorului sunt Evocation.
Poeme symphonique op. 37 (1941) si Vision. Poeme symphonique op. 44 (1947).
Prima dintre cele doud lucrdri a fost dedicatad tatdlui compozitorului,
fiind conceputd in trei parti: Moderato, Adagio con tenerezza, Allegro deciso.
Iata cum relateaza compozitorul despre propriile intentii in ceea ce
priveste acest poem simfonic: , Ideea mea este si realizez o reproductie a celor
trei caracteristici dominante ale tatdlui meu: Era un om temdtor, era sensibil si
era Increzdtor.”? Prima auditie a lucrdrii a avut loc la concertul de
reinaugurare al orgii de la Catedrala St. Ouen din Rouen, unde tatal
compozitorului a fost organist titular timp de mai multi ani. Cel de-al

doilea poem simfonic este de inspiratie religioasa, purtand motto-ul ,Si

19 Registrul Voix célestes, in traducere liberd voci ceresti, este un registru cu o sonoritate suava
in pianissimo.
20 Busch, Hermann J., Zur Franzésischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 105.
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lumina lumineazd in intuneric si intunericul nu a cuprins-o”, din Evanghelia
dupa Matei?'.

ALTI COMPOZITORI DE LUCRARI SIMFONICE

In afara lui Charles Tournemire si Marcel Dupré, la inceputul
secolului al 20-lea au fost activi si alti compozitori, mai putin cunoscuti,
care au dedicat orgii lucrari nascute sub semnul simfonismului francez.
Unul dintre acestia a fost Joseph-Ermend Bonnal (1880-1944), organist si
compozitor care a studiat orga la clasa lui Alexandre Guilmant, iar mai
apoi in particular cu Charles Tournemire, ulterior devenind suplinitorul
acestuia la Biserica Sainte-Clotilde. Muzica lui Bonnal se incadreaza in
sfera muzicii impresioniste, acesta compunand o serie de piese de
caracter precum Petite Rhapsodies sur un theme Breton op. 6 (1898), Paysages
euskariens (1930), Paysage landais (1904), Reflets solaires (1905) si Noél landais
(1918). Singura lucrare simfonica al lui Bonnal este Symphonie d’aprés
Media Vita (1930), o lucrare conceputa in trei parti care prelucreaza coralul
gregorian mentionat in titlu?.

Auguste Fauchard (1881-1957), preot la Catedrala Notre-Dame din
Mayenne, a studiat orga cu Alexandre Guilmant la Conservatorul
National din Paris, iar mai apoi la Schola Cantorum cu Louis Vierne?.
Dupa incheierea studiilor, acesta a fost numit organist titular la Catedrala
Sainte-Trinité din Laval, unde avea la dispozitie o orga Cavaillé-Coll.
Fauchard a dedicat orgii patru simfonii: Symphonie Nr. 1 en mi (1926),
Symphonie Nr. 2 en ré (1928-29), Symphonie mariale (1941) si Symphonie
eucharistique (1944-45), dintre care doar primele doud au fost publicate.
Muzica lui Fauchard este influentata de cea a mentorului sau Louis
Vierne, atat in ceea ce priveste scriitura polifonica si limbajul, cat si din

punct de vedere al conceptiei ciclice abordate. In afara celor patru

2 Ibid., p. 104.
2 Tbid., p. 69.
2 http://www.musimem.com/Fauchard.htm
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simfonii, Fauchard este autorul a doud poeme simfonice: Le Mystere de
Noél. Poeme symphonique (1940) care cuprinde 8 variatiuni ale imnului Jesu,
redemptor omnium, si In memoriam. Poeme symphonique (1951), compusa in
memoria fratelui compozitorului. *

Alexandre Cellier (1883-1968), studentul lui Charles-Marie Widor
si al lui Alexandre Guilmant, organist titular la biserica evanghelica
Temple de I'Etoile din Paris, a lasat in urma mai multe compozitii pentru
orgad, printre care se gasesc si doud lucrari simfonice: Suite Symphonique
pour orgue en Sol majeur (1906) si Piece Symphonique (1911). Un alt
compozitor din aceeasi perioada a fost Augustin Barié (1883-1915). Fiind
orb din nastere, acesta si-a inceput studiile la Institutul National pentru
Tineri cu Deficiente de Vedere din Paris, iar mai apoi a obtinut Premiul I
la clasa de orgad al lui Alexandre Guilmant si Louis Vierne. Contributia
lui Barié la imbogatirea repertoriului simfonic este o Simfonie in sib op. 5
(1906-07)  (Prélude-Fugue-Adagio-Intermezzo-Final), =~ conceputa  sub
influenta muzicii lui Louis Vierne, caruia i-a fost dedicata.

Ultimul compozitor care a dedicat orgii lucrdri ndscute sub semnul
simfonismului francez a fost André Fleury (1903-1995). Acesta a studiat
orga cu Eugene Gigout si Louis Vierne, iar mai apoi cu Marcel Dupré la
Conservatorul National din Paris, obtinand Premiul I in 1926. A fost
organist titular la Biserica Saint Augustin din Paris (1978) si profesor de
orga la Conservatorul din Dijon. Ulterior a devenit organist titular la
Catedrala Saint-Louis de la Versailles®. Fleury este autorul unui numar
impresionant de compozitii pentru orga, dintre care doar cateva au fost
publicate. In cele trei lucrari simfonice intitulate Allegro
symphonique (1927), Symphonie nr. 1 (1947) si Symphonie nr. 2 (1949) se fac
resimtite atat influentele muzicii lui Louis Vierne si cat si cele ale muzicii

lui Marcel Dupré.

2 Busch, Hermann J., Zur Franzésischen Orgelmusik des 19. und 20. Jahrhunderts, p. 118.
2% Handbuch Orgelmusik, p. 432.
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La finalul prezentei lucrari este necesar sa includem un capitol in
care sa precizam care au fost factorii decisivi care au contribuit la nasterea
si cristalizarea genului de simfonie pentru orga.

Primul si probabil cel mai important factor a fost aparitia
instrumentului simfonic construit de Aristide Cavaillé-Coll, care
dispunea de o paletd sonora orchestrala si de o serie de inovatii tehnice
care permiteau revolutionarea interpretarii instrumentale organistice.
Aparitia instrumentului simfonic a fost de fapt rezultatul eforturilor
depuse de constructorii de orgi si de organisti, care aveau un singur scop:
creerea unui instrument performant care sa se adapteze perfect cerintelor
esteticii romantice. Atelierele constructorilor de orgi au devenit sali de
concerte unde arta organistica a avut posibilitatea sa patrunda incet in
sfera muzicii seculare. Organistii aveau ocazia sd concerteze in afara
contextului liturgic si sd interpreteze compozitii cu caracter programatic.
Un pionier in acest domeniu a fost organistul si compozitorul Louis
James Alfred Lefébure-Wély, care oferea veritabile spectacole de
improvizatie pe diferite subiecte inspirate din natura. Incercari de a crea
muzicd programaticd au existat deja pe vremea Revolutiei Franceze din
1789, cand organistii erau pusi in situatia ridicola de a interpreta lucrari
revolutionare in bisericile confiscate de stat, transformate in temple ale
ratiunii. Lefébure-Wély nu a facut altceva decat sa continue si sa adapteze
stilul abordat de predecesorii sdi pe noua orgd simfonica.

Concertele sustinute la Paris de Jacques Nicolas Lemmens au
reprezentat la randul lor un factor important in dezvoltarea artei
organistice franceze. Tandra generatie de organisti francezi a fost puternic

influentatd de stilul interpretativ impecabil si tehnica instrumentala
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superioara a acestuia. Incepand de la Charles-Marie Widor, toti profesorii
de orga de la Conservatorul National din Paris au utilizat in mod direct sau
indirect metoda lui Lemmens. Noile generatii de organisti dispuneau de
o pregdtire aprofundata in ceea ce priveste arta interpretativa organistica
si de o tehnica cvasi-pianistica potrivita noului tip de instrument simfonic.

Un alt factor important a fost raspandirea muzicii simfonice
germane pe scenele franceze. In cadrul concertelor organizate de La
Société des Concerts du Conservatoire au fost prezentate lucrdri de
Beethoven, Weber, Schubert, Schumann, Liszt sau Wagner, care cu
siguranta au influentat stilul compozitorilor francezi. Momentul decisiv
in dezvoltarea muzicii simfonice franceze a fost insa fondarea societatii
denumite Société Nationale de Musique care avea ca scop promovarea
muzicii franceze sub motto-ul Ars Gallica (1871). In cadrul concertelor
organizate de aceasta societate au fost prezentate lucrari precum: Simfonia
in re de César Franck (1887), Simfonia nr. 3 pentru orgd si orchestri op. 78 de
Camille Saint-Saéns (1886), Symphonie espagnole op. 21 de Edouard Lalo
(1873), Symphonie en fa op. 16 (1873) si Symphonie en la op. 54 (1882) de
Charles-Marie Widor. Avand la dispozitie instrumente cu sonoritate
orchestrald simfonicd, compozitorii de muzica pentru orgd au creat
echivalentul simfoniei orchestrale, denumindu-1 Simfonie pentru orgd.
Astfel, primul care a compus o lucrare de acest gen a fost César Franck.
Lucrarea sa Grande piece symphonique op. 17 (1868) poarta titlul de piesa
simfonicd datorita conceptiei structurald, care se situeaza la hotarul
dintre genul de sonata si cel de simfonie. Abordarea ciclica si limbajul
cromatic de inspiratie beethoveniand, plaseaza aceasta lucrare intr-un loc
aparte in cadrul artei organistice franceze.

Dupa Franck, urmatorul compozitor care avea sa compund simfonii
pentru orga a fost Charles-Marie Widor. Cele zece simfonii pentru orga
compuse de acesta sunt primele lucrari de acest gen care poarta titlul de

Simfonie. Primele simfonii ale lui Widor prezinta un stil eclectic (Simfoniile
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nr. 1-4, opus. 13), in cadrul acestora simtindu-se atat influenta compozi-
torilor germanti, cat si a reprezentantilor scolii clasice franceze. In cadrul
urmatoarelor lucrari insd Widor dezvolta un stil personal caracterizat
printr-un limbaj elegant cu elemente modale si cromatice, sustinute de
structuri formale clasice (Simfoniile nr. 5-8, op. 42). Conceptia ciclica nu se
regaseste In mod evident decat In ultimele doua simfonii ale
compozitorului: Symphonie Gothique op. 70 si Symphonie Romane op. 73.
Prin intermediul temelor gregoriene utilizate in cadrul acestora Widor
contribuie la procesul de reinviere a artei gregoriene de la sfarsitul
secolului al 19-lea. O problema importanta in cazul simfoniilor lui Widor
este cea legata de gen. In afara lucrarilor Symphonie Gothique si Symphonie
Romane, simfoniile lui Widor sunt concepute asemenea unor suite. Nu se
stie In ce masura acest aspect are legdtura cu liturghia Romano-Catolica
in cadrul cdreia exista momente cand organistul poate sa improvizeze sau
sd interpreteze lucrari de sine-stdtatoare. Aceste momente sunt: Proce-
siunea (Entrée), Ofertoriul (Offertoire), Transsubstantierea (Elévation),
Comuniunea (Communion) si lesirea (Sortie). In urma analizirii
simfoniilor Iui Widor, constatdm ca multe dintre partile acestora pot fi cu
usurinta adaptate intr-un cadru liturgic. Astfel, prin intermediul
simfoniilor sale Widor a reusit sa creeze o punte intre muzica liturgica si
cea de concert.

Simfoniile lui Louis Vierne sunt mai putin adaptabile in cadru
liturgic, acestea fiind concepute exclusiv pentru sfera muzicii de concert.
Exceptand prima simfonie in care influenta lui Franck si a lui Widor este
evidenta, simfoniile lui Vierne prezinta un limbaj puternic cromatic care
creeazd o atmosferd sumbrd, uneori chiar ironicd (in cazul partilor cu
caracter de scherzo), nepotrivita sferei liturgice. In ceea ce priveste genul,
Vierne este cel care se apropie cel mai mult de genul de simfonie ciclica,
lucrarile sale fiind concepute in cinci pdrti (exceptand prima simfonie),
formele cele mai utilizate fiind cele de sonatd, rondo, lied, preludiu, fuga si

menuet. Din punct de vedere stilistic, Vierne este ultimul compozitor care
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abordeaza stilul simfonic francez, dar si la el regdsim elemente ale
esteticii impresioniste. In ceea ce priveste limbajul, ultimele simfonii ale
lui Vierne au luat nastere sub semnul unui cromatism care uneori
pdrdseste sistemul tonal. Dupd disparitia marilor simfonici Franck,
Widor si Vierne, genul de simfonie a fost cultivat de compozitori precum
Charles Tournemire si Marcel Dupré, in cadrul compozitiilor lor cu
caracter programatic religios. Conceptia sonord a acestor lucrdri insa nu
mai corespunde cu sonoritatea simfonicd a instrumentelor construite de
Cavaillé-Coll, ele fiind inspirate de sonoritatea instrumentelor neo-clasice
care au dominat peisajul organistic francez incepand din al doilea

deceniu al secolului al 20-lea.
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