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Precizari teleologice

In prima jumétate a sec. XX in fizici s-a produs o mutatie pe
care epistemologii o considera paradigmatica. Fritjof Capra
(2004) o pune in evidentd ca trecere de la mecanicismul
newtonian la holismul mecanicii cuantice si al relativitatii. E
trecerea de la o reprezentare a lumii centratd pe cauzalitate
locald la una in care opereaza o cauzalitate globala. In universul
indivizibil si dinamic pe care noua fizicd il descrie spatiul si
timpul si-au schimbat proprietatile, iar existenta materiei este
inlocuitd cu tendinte de existentd exprimate ca probabilitati.
Natura functioneaza ca retea de conexiuni non-locale intre
partile intregului unitar. Realitatea care 1li dezvaluie fizicienilor
la capatul demersurilor de explorare a lumii atomice si
subatomice e stranie si paradoxald. Poate cel mai greu de
gestionat e relatia noua dintre cercetator si obiectul cercetarii pe
care o impun articuldrile acestei realitati. Dupa o lunga
perioada in care treaba cercetdtorului onest din disciplinele
stiintifice tari era sa descopere si sa inregistreze manifestdrile
naturii aflate la capatul instrumentelor lui de cercetare, acesta
trebuie sa admita si sa gestioneze faptul cd intentia lui e parte
din rezultatul cercetdrii. Modul In care este interogatd natura
afecteazd modul in care aceasta se dezvaluie. Realitatea
raspunde distinct intrebarilor distincte de cercetare. Instru-

mentul de cercetare modificd parametrii realului cercetat.
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,Caracteristica cruciald a teoriei cuantice este faptul ca
observatorul nu este doar necesar pentru a observa pro-
prietdtile unui fenomen atomic, ci este necesar chiar pentru a
genera aceste proprietati. (...) Electronul nu are proprietati
obiective independente de mintea mea. In fizica atomic3, nu
se mai poate mentine diviziunea carteziana strictd intre
minte si materie, intre observator si observat.”

arata Capra (2004, p. 88).

Schimbarea de paradigmad din cea mai tare dintre discipli-
nele stiintifice are ecouri, a sustinut schimbari asemanatoare in
alte/ celelalte cAmpuri ale cunoasterii. In psihologie, considera
Capra, este semnificativa In acest context relatia dintre
mecanicismul determinist al psihanalizei freudiene si holismul
psihologiei analitice a lui C.G. Jung. Aceasta din urma este
convergentd noii fizici.

Articuldrile conceptuale ale gandirii lui Jung concorda cu
trasaturile definitorii ale fizicii contemporane. Concordanta este
evidentiabild in interesul lui Jung pentru sincronicitati
(impartdsit cu W. Pauli), iIn admiterea continuitatii dintre spirit
si materie ca niveluri diferit infasurate ale realului (sau ale
plenitudinii lumii, la D. Bohm), in asumarea actului terapeutic
ca deopotriva transformare a pacientului si a terapeutului care
il directioneaza (afectandu-i rezultatele si masurandu-se astfel
pe sine in acestea, ca in relatiile de nedeterminare formulate de
Heisenberg) si in gnosticismul pe care Palmer il semnaleaza cu
privire la ideatia lui Jung. Reprezentarea lumii ca unus mundus,
sustinutd conceptual de orientarea psihicului uman spre
individuatie si de inconstientul colectiv la acesta din urma, este
si reprezentarea pe care fizicienii cu surprindere s-au simtit

indreptdtiti sd o contureze (Sorea, 2019).
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De la Freud la Jung s-a produs in psihologie o mutatie
similara celei de la mecanica newtoniana la fizica relativista si
cuantica. ,Multe dintre diferentele dintre Freud si Jung erau
analoage celor dintre fizica clasicd si cea moderna, dintre
paradigma mecanicista si cea holista” aratd Capra (2004, p. 458),
considerand psihologia analiticd expresie a schimbarii de
paradigma.

Unul dintre atributele paradigmei este, incd de la impune-
rea de cdtre Kuhn a conceptului in epistemologie, capacitatea
de a furniza instrumente adecvate cercetdrii in cAmpul cognitiv
pe care il (re)structureaza.

Dimensiunea paradigmatica a gandirii lui Jung nu este data
exlusiv de convergenta liniilor ei de fortd cu asumadrile
spectaculoase ale fizicii contemporane. Psihologia analitica se
constituie simultan intr-un cadru propice de interpretare cu
instrumente conceptuale specifice a productiilor culturale. Jung
a operat astfel de interpretdri ca parte constitutiva esentiala a
demersului sdu argumentativ.

Prezentul studiu pune in evidenta utilitatea conceptelor lui
Jung in cercetarea culturii traditionale si miezul analitic al unor
creatii culturale de autor. Studiul contine abordarile in cheie
analitica ale ritualului Cdilusului, obiceiului Cununii in Tara
Fagdrasului si ale catorva basme romanesti. In cazul celor din
urmd, abordarea este comparativa, ea indicd solutiile locale de
gestionare a unor nuclee tematice de larga raspandire in bas-
mele lumii. Studiul semnaleaza apoi suportul teoretic furnizat
de psihologia analitica unor lucrari ca Fenomenul horal a lui
Romulus Vulcdnescu, Mesterul Manole a lui Lucian Blaga si
Alchimistul lui Paulo Coelho.
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Rostul intregului demers este de a consolida argumentativ
statutul paradigmatic al gandirii lui Jung. Indrizneala acestuia
de a forta granitele operationale ale rationalitdtii occidentale,
creditand umanul cu un rezervor colectiv de intelepciune si
revalorizand forme vechi, excentrice, nelinistitoare de cunoas-
tere, Impreuna cu generozitatea cu care s-a marturisit pe sine
lumii se constituie, consider, in temei suficient al intreprinderii.

Unele dintre subcapitolele studiului reiau continuturi ale
unor lucrdri elaborate anterior, cu alte prilejuri. Situatiile de
acest fel sunt semnalate prin indicatii bibliografice aferente

fiecaruia dintre subcapitolelor respective.
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1. Dimensiunile conceptului de individuatie
(Sorea, 2018; 2019)

In miezul psihologiei analitice a lui C.G. Jung se afld
conceptul de individuatie. Jung numeste individuatie procesul
de recentrare a psihicului de pe Eu (dimensiunea constienta a
psihicului) pe Sine, intregul psihic alcdtuit din constient si
inconstient. Individuatia este perceputa ca integrare 1in/
identificare cu Universul, in diferitele variante pe care culturile
si religiile determinate le faciliteaza. Psihicul uman este orientat
instinctiv spre individuare. Nu toti oamenii urmeaza Insa
chemarea instinctuala, mai ales in cazul celei de-a doua etape a
individuatiei, cea care urmeazd consoliddrii Eului (prin
educatie, cariera, statut social, Intemeierea familiei). A doua
etapa presupune confruntarea dramatica a individului cu
arhetipurile. Acestea populeaza inconstientul colectiv, nivelul
de profunzime si comun uman al psihicului. Arhetipurile sunt
modele schematice general umane de rdspuns la provocarile
existentei. Ele dobandesc diferite continuturi conditionate
cultural.

Arhetipurile se activeaza (provocator pentru individ) atunci
cand se contureaza situatia de viata corespunzatoare lor.
Principalele arhetipuri cu care individul are a se confrunta in a

doua etapa a procesului de individuatie sunt, in aceasta ordine,
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umbra, persona, anima/animus, Sinele. Umbra este arhetipul
partii intunecate din psihicul fiecdrui individ. Ea corespunde
continuturilor inconstientului personal la Freud. Aceste conti-
nuturi sunt localizate In inconstient pentru ca gestionarea lor
constienta este dezagreabild, mare consumatoare de energie
psihicd. Persona este arhetipul interfetei dezirabile, masca pe
care instinctiv individul simte cd trebuie sa o afiseze pentru a se
pune in acord cu comunitatea de apartenentd. Anima si animus
sunt arhetipurile contrasexuale. Sinele este arhetipul totalitatii.
Arhetipul Sinelui conoteaza ordine, simetrie, echilibru. Una
dintre principalele reprezentari ale lui o constituie mandala (ca
suprapunere geometrica de patrate si cercuri concentrice care
dirijeazd atentiei spre centru), iar una dintre formele principale
de activare a lui In Occident este cea a arhetipului lui
Dumnezeu. Procesul de individuatie este orientat spre echili-
brarea subtila, de profunzime, a psihicului.

Rezumand acest nucleu ideatic intr-o formulare paradig-
maticd, Psihicul uman este orientat teleologic spre individuatie.
Individuarea inseamnd integrarea dimensiunilor incongtiente ale
psthicului in constiintd, presupune confruntarea cu arhetipurile si 1i
asigurd individului armonia cu intregul Iumii. Operationalizarea
conceptului de individuatie dupa dimensiunile aferente acestei
formulari furnizeaza o schema de interpretare/ cercetare in

cheie analitica a productiilor culturale.
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Tabelul nr. 1: Operationalizarea conceptului de individuatie

Concepte ‘ Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

1.0Orientarea teleologica spre realizare de sine

1.1. Nazuinta spre implinire

1.1.1. importanta implinirii nazuintelor
1.1.2. caracterul stringent al nevoii de implinire
1.1.3. oamenii cautd comori

1.2. Importanta viselor mari pentru realizarea de sine

1.2.1. specificul viselor mari (visele mari
semnaleaza calea realizarii de sine)

1.2.2. onestitatea viselor mari (continutul lor la-
tent se suprapune pe continutul manifest)

1.2.3. visele mari revin, Intarindu-si mesajul

‘ 1.3. Certitudinea confortabila a situarii pe calea realizarii de sine

‘ 1.3.1. acordul dezirabil intre actiuni si nazuinte

2. Integrarea inconstientului in constiinta

2.1. Aspectul dinamic al integrarii: descoperirea Sinelui ca centru
al psihicului

2.1.1. calatoria initiatica, prilej de cunoastere de
sine

2.1.2. Incercarile initiatice

2.1.3. conlucrarea cu aspectele primitive ale
incongtientului (animalul sfatuitor)

2.1.4. dimensiunea autoevaluatoare a
inconstientului (batranul intelept)

2.1.5. pretul dobandirii comorii (al descoperirii
Sinelui)

2.1.6. metanoia

l 2.2. Aspectul echilibrator al integrarii: Sinele ca totalitate a psihicului

2.2.1. mandala
2.2.2. conjugarea opusilor

‘ 2.3. Unitatea contrariilor

2.3.1. enantiodromia (trecerea contrariilor unul
in altul)

2.3.2. coincidenta contrariilor

3. Confruntarea cu arhetipurile

3.1. Umbra

3.1.1. aspectele indezirabile inconstiente ale
propriei personalitdti

13
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Concepte | Dimensiuni Indicatori (directii de semnificare)

3.2. Persona

3.2.1. nevoia de confirmare sociala
3.2.2. pericolul conformdrii sociale

3.3. Anima si animus

3.3.1. dimensiunea fascinantd a anima/animus

3.3.2. accesul prin anima/animus la forma
complementara de cunoastere

3.3.3. anima/animus ca suport al realizarii de sine

4. Armonizarea omului cu lumea

4.1. Lumea ca intreg

4.1.1. unitatea lumii

4.1.2. existenta legdturilor de tip retea intre
lucrurile lumii

4.1.3. rolul activ al omului in Univers

4.1.4. posibilitatea predictiilor prin exploatarea
interdependentelor lumii

4.2. Comunicarea omului cu lumea

4.2.1. existenta unui limbaj universal
4.2.2. daca este atent la lume, omul poate
intelege semnele acesteia

4.3. Lumea conlucreazd cu omul pentru realizarea de sine a acestuia

4.3.1. Universul sustine implinirea dorintelor
autentice

4.3.2. Universul se opune devierilor de la reali-
zarea de sine

4.3.3. sincronicitate (acordul intre intentia
individuatoare si evenimentul exterior
simultan)

Cu ponderi diferite, dimensiunile acestea sunt evidentiabile
in descrierea si/ sau interpretarea analitica a ritualurilor, obice-

iurilor ori basmelor, indicand semnificatia lor individuatoare.
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2. Ritualul Cdlusului din perspectiva individua-
toare (Sorea, 2005d)

Cilusul este un ritual romanesc de fertilitate si vindecare,
practicat in perioada Rusaliilor, mai ales in partea de sud a tdrii.
In anii ’70, cand cercetitoarea americand Gail Kligman si-a
efectuat documentarea pentru lucrarea antropologica pe aceasta
tema, ritualul se practica inca in satele din Muntenia si Oltenia.
Ritualul este centrat pe dansurile de mare virtuozitate executate
de un grup de sapte, noud sau unsprezece bdrbati (Kligman,
2000) numiti calusari.

Grupul célusarilor era condus de un vataf. Acesta era ales
sau investit pe viata si avea autoritate absoluta asupra
dansatorilor in perioada rituala. Vataful este considerat vrdjitor,
cunoscitor al farmecelor si descantecelor. In Muntenia, aldturi
de dansatorii condusi de vataf evolua si un alt personaj: Mutul.
Acestuia 1i era interzis sa vorbeasca in perioada rituald, dar
comunica gestual. Rostul lui este sa mentina ordinea intre
cdlusari, sa pedepseascd dansatorii care gresesc, sa protejeze
ceata de agresiunea fortelor malefice si de apropierea satenilor,
precum si sa vandd usturoi si pelin de leac femeilor.
Comportamentul sau era grotesc si dezordonat.

Cdlusarii imbracau haine barbatesti de sarbatoare si, peste

acestea, bete incrucisate pe piept si pe spate. Aveau bate si
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purtau la brau usturoi si pelin. In picioare, calusarii purtau
opinci cu pinteni si clopotei. Zgomotul produs de acestia era
considerat eficient In Indepartarea spiritelor malefice. Mutul
avea fata acoperitd cu o masca si era imbracat jumatate barbat,
jumatate femeie. Purta atarnat la brau un falus rosu de lemn,
considerat sursa ritualicd de putere pentru calusari. In Oltenia,
unde nu exista Mutul cdlusarilor, rolul falusului era indeplinit
de un alt obiect ritualic, numit cioc. Ciocul este o blana de
iepure intinsd pe un bat. Calusarii se temeau de acesta,
atribuindu-i o mare putere. Ceata de calusari avea un steag pe
care se leaga intr-o panza alba usturoi si pelin, aldturi de un vas
cu roud. Roua era adunata de vataf in noaptea de la jumatatea
intervalului dintre Pasti si Rusalii. Calusarii jurau pe steag si il
pazeau sa nu cada sau sd nu se incline. Daca s-ar fi intamplat
lucrurile acestea, dansatorii si-ar fi pierdut indemanarea, s-ar fi
imbolnavit sau chiar ar fi murit. Calusarii erau insotiti de
muzicanti. Acestia cantau la cimpoaie si fluiere.

Célusul incepea in seara din ajunul Rusaliilor si dura pana
in a doua marti dupa Rusalii. In ajunul Rusaliilor, Tnainte de
apusul Soarelui, cdlusarii isi ridicau steagul si depuneau
jurdmantul. Ceremonia se desfasura in afara satului, la rascruci,
pe dealuri, la maluri de rau ori in poieni. Ea implica trecerea
cdlusarilor pe deasupra si pe sub steag de trei ori, in sens
antiorar, Insemnarea masurii fiecdrui membru al cetei pe batul
steagului si dezgroparea ciocului. Calusarii jurau sa se supuna
vatafului, sa pastreze tainele Calusului si sd vietuiascd in

abstinentd sexuald in perioada ritualica.
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Perioada ritualica se incheie cu dezlegarea steagului, in
martea de dupd sdpamana Rusaliilor, la apus. Ceremonia se
desfdsura in locul in care a fost ridicat steagul. O parte din
acesta se Ingropa alaturi de aschii din batele calusarilor, cioc,
usturoi si pelin. Célusarii fugeau apoi spre sat, fara a privi in
urmai. In sat se salutau si isi vorbeau de parca nu s-ar fi vazut
de mult.

Calusarii dansau numai in intervalul dintre rasaritul si
apusul Soarelui si numai In curtile sdtenilor. Jocul lor era
considerat aducdtor de noroc, pazitor de boli si vindecdtor.
Jocul cdlusarilor este alcatuit din dansuri calusdresti specifice si
din hora cilusarilor. In aceasta din urm4, toti participantii se
alaturau membrilor cetei ritualice. Hora are virtuti profilactice.
Pdrintii 1si asezau copiii in bratele calusarilor care danseaza.
Hora reprezintd singurul context in care in perioada ritualica
este permisa atingerea fizica a dansatorilor.

Dansurile calusarilor se desfasurau in interiorul unui cerc
trasat de catre Mut (sau vdtaf) pe pamant, in sens antiorar.
Momentul culminant al dansului consta in dobordrea unui
calusar. Vataful 1i induce acestuia o stare de transa hipnotics,
utilizand steagul sau ciocul. Calusarul hipnotizat danseaza
frenetic apoi cade inconstient la pamant, ramanand in aceasta
stare cam douda minute. Este readus in simtiri cu ajutorul
puterilor falusului de lemn sau ciocului. Niciun calusar nu are
voie sa refuze doborarea, resimtitd ca dureroasa si periculoasa.
Dansurile sunt datatoare de putere si sanatate. Nu trebuie
considerate simplu suport pentru actele magice, ci acte magice

in sine, aratd Kligman (2000).

17



Dimensiuni paradigmatice ale procesului individuator

Puterile vindecdtoare ale jocului cdlusdresc se manifestd cu
predilectie in directia tamaduirii celor luati de lele. lelele sunt
zane ale noptii, cantdrete si dansatoare minunate, dar
rauvoitoare si razbunatoare. Utilizarea numelor lor de taina si
orice Intalnire cu acestea sunt periculoase. Este periculoasd, de
asemenea, Incalcarea restrictiilor referitoare la muncile
gospoddresti in zilele si sarbatorile inchinate lor. Cei ce le vad
dansand noaptea in vazduh, cei ce lucreaza la camp, se spala
sau 1si curata casele de Rusalii, se imbolnavesc. Boala atribuita
Ielelor da manifestari de natura isterica. Bolnavul are ameteli,
tremurdturi si frisoane. Isi foloseste greu membrele sau
paralizeaza. Nu se poate tine pe picioare.

Demersul vindecator se organizeaza in jurul doboririi
calusarului in dans. Vindecarea incepe cu diagnosticarea bolii.
Diagnosticul este stabilit de vataf in functie de linia melodica
din suita dansurilor caluseresti la care reactioneaza bolnavul.
Acesta era asezat dupd diagnosticare in cercul calusarilor,
culcat cu fata in sus. Calusarii dansau in cerc in sens antiorar,
trecand fiecare peste bolnav si atingandu-1 pe acesta cu piciorul.
Vataful supraveghea dansul din centrul cercului si provoca
doborarea unui cilusar in timpul melodiei asociate bolii. In
momentul prdbusirii calusarului, vataful spargea un vas de
pamant in care se afla un pui negru de giini. In acelasi
moment, doi calusari ridicau bolnavul de subtiori si Incepeau
sa alerge cu acesta. Secventa vindecdtoare se repeta de trei ori.
Dupd a treia ridicare, bolnavul reusea sd ramana in picioare,

nesprijinit de calusari.
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Vindecarea se datoreaza legaturilor existente intre calusari
si lele. Cilusul mediaza intre comunitate si acestea, fiind
perceput ca invataturd initiaticd provenind de la ele. Calusarii
nu sunt, din acest motiv, feriti de pericolele legate de interacti-
unea cu lelele. Pericolul este maxim in saptdmana Rusaliilor.
Niciun cdlusar nu poate umbla singur in perioada ritualica.

Interpretarea Calusului din perspectivd analitica impune
exploatarea mai multor directii semnificative ale ritualului.

1. Semnificatia mandalica. Dansul ritual al calusarilor,
desfdsurat in cerc in interiorul perimetrului trasat de Mut si
supravegheat din centru de vataful investit cu puteri suprana-
turale, poate fi considerat demers de elaborare si parcurgere a
unei mandala. Utilitatea explicit terapeutica a demersului este
subliniatd de asezarea bolnavului in centrul cercului dansa-
torilor. De altfel, jocul calusarilor este considerat benefic in sine,
fara implicarea necesara a secventelor tamaduitoare.

2. Semnificatia cuaternara (de echilibru). Carl Gustav Jung
considera ca reprezentarea trinitara a divinitatii in crestinism si
constrangerile dogmatice aferente acestei reprezentdri nu asigu-
ra satisfacerea deplina a nevoilor psihice ale crestinilor. Dogma
este utild deoarece canalizeaza trdirile religioase In directii
experimentate deja, cunoscute si nepericuloase. Dar Dumnezeu
al crestinilor nu este intreg intrucat nu favorizeaza experimen-
tarea dimensiunii feminine a divinitatii si cenzureaza trairile
precrestine neintegrabile dogmatic. Tulburarile comportamen-
tale ale occidentalilor contemporani se datoreaza in mare ma-

surd acestor particularitati de raportare la divin in crestinism.
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Ritualul Calusului acopera tocmai zona trairilor numinoase
neadministrate de religia oficiald. Jocul calusarilor vine de la
Iele, fermecatoarele zane ce canta si danseazd in noapte. Ielele
sunt puternice si nemiloase. Cel ce se apropie de ele isi pierde
mintile si puterile, este pocit. Stapana lelelor este Irodiana sau
Diana, zeita lunatica. Pe de alta parte, vataful este considerat,
cel putin pentru perioada ritualica, vrajitor. Demersul de
vindecare subsumeaza acte magice, evidentiind puteri neorto-
doxe. Ritualul Calusului este considerat demonic de catre
majoritatea preotilor ortodocsi din sudul Romaniei. Acestia le
refuzd Calusarilor impartdsania pana in al saptelea an de la
iesirea din ceata (Kligman, 2000). Relatia tensionata cu Biserica
amplificd incircitura emotionala a actului ritual. In felul acesta
Cdlusul compenseaza carentele de trdire numinoasa in peri-
metrul religiei oficiale, functionand ca mecanism de echilibru.
Trinitatii crestine i se adaugd astfel dimensiunea feminina,
necrutatoarea si magicd a divinului. Aceasta dimensiune echili-
breaza reprezentarea, transformand Trinitatea in cuaternitate.

3. Semnificatia enantiodromatica. C. G. Jung utilizeaza
termenul grecesc enantiodromie in acceptiunea pe care acesta o
are la Heraclit: trecere dialectica a contrariilor unul in altul.
Fenomenul poate fi evidentiat ca etapa a procesului indivi-
duator. In ritualul Cilusului aceasti dimensiune se dezviluie in
relatia ambigua a calusarilor cu Ielele. Costumatia Mutului
semnaleaza aceasta ambiguitate. Temenii dubletelor conceptu-
ale masculin/ feminin, bine/ rdu, uman/ suprauman si rational/
irational 1si atenueaza opozitiile, alunecand unul spre celalalt si

prefigurand coincidentia oppositorum.
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Célusarii se tem de Iele intrucat pot fi loviti de acestea, mai
ales in perioada ritualica. Ei vindeca bolile provocate de Iele,
opunandu-se astfel actiunilor lor. Calusarii imitd comportamen-
tul cabalin. Chiar denumirea lor sugereaza legatura cu calul,
intr-o zonad etnografica in care tigva de cal este atarnatd in gard
tocmai pentru a tine la distantd Ielele (Kernbach, 1989). Dar
exista relatdri mai vechi (Nitu, 1988) despre cdlusari purtand
vesminte femeiesti albe. lelele sunt considerate initiatoare in
jocul Calusului. Dansatorii incearca sa imite zborul si dansul
aerian al acestora. Vataful Calusarilor poate recunoaste bolile
provocate de lele. Calusarii pot apoi interveni tamaduitor.
Diagnosticarea cu ajutorul ritmurilor melodice este procedeu
samanic. In spatiul intracarpatic samanismul a fost cel mai
frecvent asociat zeitatilor hiperboreene Apollo si Artemis.
Diana este corespondentul roman al celei din urma. Iepurele,
din a carei blana se mestereste ciocul, este un animal al Dianei
si una dintre infatisarile teriomorfe preferate ale =zeitei
(Kligman, 2000).

Cdlusarii actioneaza profilactic si vindecdtor, dar o fac fara
acordul preotilor, chiar impotriva recomandarilor Bisericii.
Dansurilor cdlusarilor probeaza o mare virtuozitate, creand
senzatia unei plutiri anti-gravitationale, inumane. Vataful este
explicit declarat mare vrdjitor care trebuie sd transmita suc-
cesorului sau tainele conducerii Calusului. Actele vindecatoare
sunt acte magice. Dansatorii actioneazd magic. Eficacitatea
acestor practici nu poate fi explicatd in rationalitatea operatio-

nala. Ele tin de rationalitatea semnificanta. Cea din urma are o
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sfera de cuprindere mai larga decat rationalitatea operationald,
fiind din acest motiv mai potrivitd pentru abordarea com-
plexelor aspecte ale umanului (Codoban, 1996).

Recapituland, reprezentarile mandalice (2.2.1. in schema de
operationalizare din tabelul nr. 1), nevoia de echilibru cuaternar
(2.2.2)) si enantiodromia (2.3.1.) sunt principalii indicatori ai
substratului individuator al Calusului. Atributele vindecatoare
ale cdlusarilor potenteaza suplimentar optiunea paradigmatica
pentru o lume in care lucrurile sunt prinse intr-o retea de relatii

(4.1.2) si careia, dacd omul este atent, 1i poate intelege semnele
(4.2.2.).
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3. Ceremonia agrara a Cununii in Tara Oltului din

perspectiva individuatoare (Sorea, 2003b; Sorea, 2014)

Lucrarea Dealu Mohului. Ceremonia agrard a cununii in Tara
Oltului (1943) reprezinta teza de doctorat a lui Ion I. Ionicd,
sustinuta in 1940 la Facultatea de Litere si Filosofie din
Bucuresti. Ion I. Ionica este unul dintre participantii, ca student,
la cercetarile de teren conduse de Dimitrie Gusti la Dragus.
Lucrarea este rezultatul revenirii autorului in Tara Oltului,
pentru cercetdri personale, dupa anul 1929, in intervalul 1935-
1937.

Lucrarea este construitd in jurul ceremonialului agrar al
cununii, miez semnificativ al secerisului in Tara Oltului. Ea
valorifica insemnarile de teren facute la clacile de seceris la
Dragus, Pojorta, Arpasu de Jos si Ticusu Nou. Tara Oltului este
tinutul desfdsurat intre Muntii Fagarasului si Olt, de la Sinca
Noud, Persani si Cuciulata in granita de Rasdrit, pana la Avrig,
Racovita si Sebesu de Sus la Apus.

Secerigul dura in aceastd zona cam doud siptamani. Intr-una
dintre zilele celei de-a doua sdptamani avea loc claca preotului.
Clacasii anuntati de cu seara se adunau dimineata la casa
acestuia si erau cinstiti cu paine si tuicd. Se indreptau apoi spre
holda si incepeau in voie bund lucrul. La amiazd venea o femeie

cu mancarea pregatitd acasa la preot si cldcasii mancau la
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umbra. Lucrul reincepea dupa o jumatate de ora de odihna si se
sfarsea la inserat. Spre seara preotul venea la holda cu un
cantdret trompetist, pentru inveselirea seceratorilor. Spre
sfarsitul lucrului, trei femei pregateau buzduganul din spicele
cele mai frumoase de grau, cu paiul lung. Buzduganul,
impodobit cu flori de camp, era adus in mijlocul secerdtorilor si
acestia, terminandu-si treaba, jucau sub conducerea flacaului
caruia 1i era incredintat buzduganul. Clacasii porneau apoi in
alai spre sat, cantand buzduganul. Ajunsi in sat, erau stropiti cu
apd de cdtre sateni. Alaiul se indrepta spre casa preotului,
feciorul cu buzduganul ocolea de trei ori masa din pridvorul
acesteia si iInmana apoi buzduganul gazdei. Preoteasa 1i cinstea
pe cldcasi cu paine si tuicd, apoi acestia incepeau jocul in curte.
Preoteasa si ajutoarele ei pregdteau cina si clacasii erau poftiti la
masa din pridvor. Dupad masa buzduganul era jucat de trei ori
(informatie de la claca din Drdgus) si apoi asezat la loc de cinste
in casa preotului, la icoane sau la fereastra. Cldcasii mai jucau o
datd in fata portii preotului, apoi plecau multumind.
Buzduganul era pdstrat panad la treierat, cand boabele lui erau
amestecate in graul de semanat toamna.

Cantecul cununii este cunoscut in Tara Oltului sub numele
de Dealu Mohului. Mohu este un sat situat in afara Tarii Oltului,
la Apus de aceasta. In Mohu, aratdi Ion I. Ionicd, a fost
identificatd forma cea mai bogatd a cantecului, in fapt o
succesiune de trei cantece rituale distincte. Dealu Mohului se
canta in holdd, la terminarea lucrului in claca. Buzduganul se
canta pe drumul spre sat iar Stipdnd, stdpind in curtea gazdei si

in casd. In Tara Oltului lipseste cantecul Buzduganului iar Dealu
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Mohului si Stapind, stipdnd se cantd in succesiune imediata tot
timpul. Fragmentul numit Buzduganul din cantecul cununii la
Mohu sugereaza introducerea unui ceremonial simbolic de
nunta In ritualul agrar. Scopul acestui ceremonial este
asigurarea rodniciei pdmantului in recolta viitoare.

In Tara Oltului, arata Ton I. Tonics, buzduganul este purtat
de catre un fecior voinic. Spre Apus, dincolo de limita com-
plexului Dealu Mohului, cununa de forma circulara era purtata
pe cap de catre o fata.

Ceremonialul agrar al cununii era perceput deja, de catre
localnici, in momentul cercetarilor intreprinse de Ion I. Ionics,
drept vechi si in curs de degradare. , Formele pline si constituite
ale acestei armonii agrare, care alcatuiesc eflorescenta vietii
sociale rurale, isi pierd astfel treptat vitalitatea lor. Acum s-au
stins aproape cu totul, pe linia Oltului; maine, poimaine, se vor
stinge si pe linia mai conservatoare a satelor de sub munte. In
curand, in regiunea de jos a societatii, pe planul intereselor
particulare si marunte gospodadresti, raman doar reduse practici
domestice, care poartd inca, agonic, ritualul cununei” (1996, p.
218), noteaza Ion I. Ionica in incheierea lucrarii sale, cu referire
la perioada interbelicd. Ceremonialul agrar al cununii in Tara
Oltului, in varianta legdrii de claca popii este considerat
momentul de maxima inflorire a complexului ritual. Sub
presiunea schimbdrilor de ordin social si de tehnica a muncii,

,practica agrard, careia i-am vazut o asa de frumoasa
eflorescentd In marile cadre ale cldcii, reface acum treptat

drumul invers, regasind modurile primitive ale actului
ritual” (Ionicd, 1996, p. 219).
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Obiceiul cununii se contureaza in jurul unui nucleu ritual
magico-religios, aratd cercetatorul. Nucleul cuprinde obiectul
ritual (buzduganul sau cununa), un cantec ritual (Dealu
Mohului), un ansamblu de acte rituale (alaiul, udarea si jocul
buzduganului) si 0 masa rituala (cina secerisului). Pe suportul
acestui nucleu magico-ritual 1si poate dezvdlui obiceiul
incarcdtura analitic semnificativa:

1. Semnificatia mandalicd. Acest aspect este evidentiabil in
forma, functia si modul de operare ale obiectului ritual.
Cununa e impletitd pe structura crucii si asigura fertilitatea
daca e jucata si scuturata la gazda in toate colturile mesei.

Obiectul ritual se numeste in satele oltene fie buzdugan, fie
cunund. Ion I. Ionicd traseaza granitele de utilizare a acestor
numiri. La Rasdrit de Fagdras, pana dincolo de limitele Tarii
Oltului, in Tara Barsei, se utilizeaza termenul cunund. La Apus
de Fagaras, pana spre Sibiu, se utilizeaza termenul buzdugan.
Dincolo de Saliste, pand la valea Sebesului, se utilizeaza din
nou termenul cunund. Intre Valea Sebesului si Oristie se
utilizeazd termenul peand si de la Orastie spre Vest reapare
cununa. ,Buzduganul formeaza astfel o insula lingvistica
induntrul cercului de viata al complexului ritual Dealu Mohului”
(Ionica, 1996, p. 71).

Din acest motiv si, de asemenea, datorita prezentei cuvan-
tului cunund in cantecul ritual chiar in zona in care obiectul
ritual este numit buzdugan este indreptdtita considerarea

numelui de cunund ca mai vechi.
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Obiectul ritual, alcatuit din manunchiuri de spice incru-
cisate, nu are, arata Ion I. Ionicd, nici forma cununii si nici a
buzduganului.

,O examinare mai atentd Insa a acestei varietati de
forme ne arata curand ca noi ne gdsim aici in fata unei
singure forme esentiale: crucea. Toate celelalte iau nastere
printr-o complicare succesiva si crescandd a acestui dat
primar. Nu ne este greu sad alcatuim, pornind de la el, seria
sau seriile tipologice in care se incadreaza toate formele
concrete existente in Tara Oltului [...] Privim crucea simpla,
care sta la originea logica si cronologica a tuturor formelor

intalnite In Tara Oltului, ca un cadru al cununei. E schema
sustinatoare a formei circulare” (Ionicd, 1996, p. 75)

noteazd autorul. In regiunile invecinate chiar se intilneste
cununa circulara. In Tara Oltului forma circulari este prezents
numai in relatdrile despre timpuri mai vechi, uneori intr-o
forma tranzitorie, alaturi de cruce, pe suportul acesteia.
,De altfel, derivatia, pe care o intalnim aici, a crucii din
cerc—ca forme simbolice —nu are nimic surprinzator. Exista

chiar, pe planul acesta, o echivalentd a crucii cu cercul,
notatd de arheologi, indeosebi pentru simbolurile solare”

apreciazd Ion I. Ionica (1996, p. 77). La Apus de Olt, obiectul
ritual se constituie In dezvoltare spatiala dupd axe perpen-
diculare a crucii, justificindu-se astfel numele de buzdugan.

In perioada cercetdrilor, buzduganul era perceput ca un
obicei vechi, prilej de petrecere si fala si Insemn al sfarsitului
de seceris. Acestor semnificatii lumesti li se alatura o dimen-
siune magicd si una religioasd. Buzduganul este mijloc de
pastrare a abundentei. Spicele din buzdugan impodobesc gdina

de dar si uneori si steagul de nunta in Tara Oltului. Boabele lui
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se amesteci in graul de seminat, pentru o buni recolti. In
unele locuri, apa scursa de pe buzdugan este considerata buna
de leac. Buzduganul este, totodatd, o jertfa divina. Bobul de
grau poarta chipul Mantuitorului.
Buzduganul era jucat.
,IntAlnim aici chiar o succesiune de jocuri in care este
purtat buzduganul si care puncteaza etapele alaiului: la locul

de plecare, pe holda seceratd, la capul satului si inaintea
casei stapanului clacii” (Ionicd, 1996, p. 114).

Buzduganul trebuia udat si odata cu el erau udati clacasii.
»~Acest moment ceremonial presupune o comunitate
reala a satului, o participare a tuturor la desfdsurarea ritua-

lului, deci simtul unui interes egal la toti membrii comu-
nitdtii pentru indeplinirea lui” (Ionica, 1996, p. 115).

Ceremonia secerisului 1si dezvaluie, in felul acesta, legaturile cu
ritualul magic al ploii. Buzduganul adus in casa era purtat
imprejurul mesei de trei ori, In sensul miscdrii aparente a
Soarelui. La colturile mesei era lovit de aceasta si, astfel, scuturat
de apd. Asezat pe masa de catre feciorul purtdtor, buzduganul
era ridicat de gazda si pus la loc de cinste si de pastrare.

Crucea care sustine forma circulara a cununei/ buzdu-
ganului, utilitatea obiectului ritual ca leac si ca instrumente de
asigurare a abundentei, precum si purtarea lui imprejurul
mesei sustin semnificatia mandalicd a ceremonialului.

2. Semnificatia echilibratoare. Ceremonialul cununii incheie
claca popii si cununa este asezata la loc de cinste iIn casa
acestuia. In felul acesta crestinismul asociazi echilibrator

credinte si practici pagane.
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Precedata sau urmatda de joc, cina cldcasilor, evocatd in
cantecul ritual, nu lipsea din ceremonia agrara a secerisului.
Cele mai semnificative alimente ceremoniale par a fi, aratd Ion
I. Tonicd, graul (mai tarziu orezul) fiert in lapte, placintele si, nu
in ultimul rand, chiar painea.

,Este posibul sa ma ingel, dar sunt inclinat sa vad in
cina secerisului urmele unei vechi impartasiri a grupului de
seceratori si a gazdei din graul noii recolte. Aceasta
impartdsire, In anumite conditiuni ceremoniale aduce cu
sine o Improspatare a substantei grupului si desacralizarea

recoltei, care putea deveni astfel un bun de intrebuintare
obsteascd” (Ionica, 1996, p. 126)

noteaza autorul.

Cununa graului se aldtura practicilor preponderent extra-
carpatice de pastrare a ultimelor spice, iIn holda sau in casa
gospodarului, ca modalitdti de insemnare a sfarsitului seceri-
sului si, simultan, de asigurare a recoltei viitoare. Manunchiul
ultimelor spice, uneori numit barba lui Dumnezeu, concentreaza
puterea holdei. Soarta cununii este soarta recoltei ce va veni.
Ion I. Ionica aminteste reprezentdrile europene ale geniilor
teriomorfe ale holdelor si evidentiaza transformarea lor in
animale asociate marilor zeitdti ale vegetatiei. Sub chipul Maicii
Domnului umbland prin grane se ascunde Bendis a tracilor. In
Tara Oltului bobul de grau este christofor si buzduganul este
trupul Mantuitorului.

Jumatatile de claie se construiesc urmand sensul miscarii
aparente a Soarelui si ultimul snop se aseazad cu spicele spre
Rasarit, cautand Soarele. Pentru locuitorii Tarii Oltului acesta

este, in limbaj uzual, Sfantu’ Soare.
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Preotul primeste si cinsteste, odata cu cununa, toata aceasta
incarcdtura de semnificatii precrestine.

Ceremonialul agrar al cununii este, asadar, mandalic, con-
firmand apetenta general umand pentru circular, cuaternitate,
echilibru si simetrie ordonatoare. Cununa se transforma in
cruce si cruci intr-o subtila stiinta a cvadraturii cercului. Iar
crestinismul se impleteste in practicile pagane, intr-un intelept

acord cu legile firii.
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4. Reprezentari ale procesului individuator

in basme

4.1. Relevanta analitica a basmelor
(Sorea, 2016, Sorea, 2018)

Pana in sec. XVII, arata Marie-Louise von Franz, analista
formatd In scoala lui Jung si autoare a numeroase scrieri
referitoare la semnificatia analitica a basmelor, basmele erau
destinate adultilor (Franz, 1993). In unele zone rurale aceasti
stare de fapt s-a prelungit pand in contemporaneitate. In
celelalte zone, basmele sunt povestite copiilor, indicand per-
ceperea actuala a materialelor arhetipale ca infantile (Franz,
1990). In psihoterapia analitica a lui Jung, apreciata de cerceta-
toarea elvetiana ca homeopatici (Franz, 1998), basmele redevin
cognitiv semnificative. Marie-Louise von Franz considera ca
basmele populare sunt rezultate ale preludrii unor experiente
individuale numinoase in constiinta colectiva. Aceste expe-
riente sunt invazii ale continuturilor inconstientului colectiv in
congtiinta individului. Ele se petrec pe fondul unor reprezentari
arhetipale existente deja si sunt amplificate in directia acestora.
Cand relatdrile amplificate 1si pierd determinatiile spatio-
temporale si individuale, devin basme (Franz, 1997). Basmele

nu sunt simple relatari ale experientelor individuale (Franz,
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1999). Sursele lor sunt fie experiente onirice, parapsihologice
sau vizionare repovestite, fie imaginatia activa a unor creatori
populari. In oricare dintre aceste variante, povestile
supravietuiesc dacd satisfac nevoile psihice ale colectivitatii.
Componentele ce nu satisfac aceste nevoi sunt indepartate. Se
fixeaza si se transmite ceea ce exprimd o trdsiatura general
umand. Ceea ce poartd pecetea complexelor si problemelor
individuale ale autorului se raspandeste numai in medii cu
tulburari asemanatoare. Basmele sunt usor retinute intrucat
corespund alcatuirilor inconstientului si sunt incarcate emo-
tional. Faptul ca ascultatorii sunt indignati, asemeni copiilor,
cand povestitorul se abate de la relatarea cunoscuta reliefeaza
dimensiunea rituala a basmului. Puterea traditiei folclorice este
data, aratda von Franz, de doud trasiaturi complementare:
eliminarea dimensiunii personale si pastrarea formei narative.
In felul acesta se manifest constanta arhetipului.

Basmele folclorice clasice sunt rezultatul travaliului de
transpunere in imagini simbolice a unor procese inconstiente.
Ele reprezinta una dintre cele mai bune surse de cunoastere a
constantelor psihicului. Sunt fenomene naturale ale inconstien-
tului colectiv, mesageri soteriologici ai acestuia in comunitate.
Basmul reflectd structurile universale, elementare si fundamen-
tale ale psihicului. Basmul dezvaluie miezul uman arhetipal
intr-un limbaj accesibil deasupra diferentierilor culturale si
etice. Din aceste motive, abordarea lui analitica este fructuoasa.
Aparitia si supravietuirea basmelor sunt conditionate de

satisfacerea unor nevoi psihice ale comunitatii.
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Structurile arhetipale ale comportamentului uman sunt
comune speciei, dar ingaduie dezvoltari diferentiate. Fiecare
basm se asociaza unui tip anume de comportament arhetipal,
arata von Franz (1990). Suma basmelor alcatuieste o harta
intuitiva a inconstientului, cu structurile si procesele sale.

Basmele au, asemeni viselor, un rol restaurator (Franz,
1987). Interpretarea lor analiticd le amplificd efectul curativ,
grabind restaurarea. Interpretarea satisface intr-un mod propriu
omului contemporan nevoia general umana de apropiere
intelegatoare a imaginilor arhetipale.

Demersul interpretativ, simultan artd si tehnica, are cateva
etape distincte: iImpartirea materialului narativ in unitati de
sens, structurarea acestuia In vederea cercetdrii amplificative a
simbolurilor in ordinea aparitiei lor in basm, conturarea
contextului de aparitie a imaginilor simbolice si intepretarea
propriu-zisa. Aceasta din urma consta in fapt in traducerea
istorisirii amplificate In limbaj psihologic. Toate interpretdrile
sunt relative, aratd von Franz. Fiecare dintre acestea atinge
pragul de asimilare cognitiva propriu interpretului.

Eroii basmelor nu prea au trdiri interioare, nu seamdana
indivizilor umani reali. Intrucat sunt reprezentiri arhetipale,
sunt imposibil de tratat ca Eu-ri In paradigma jungiana.
Incercarile de considerare a basmelor drept relatiri ale unor
procese concrete de individuatie sunt, de altfel, cognitiv
neavenite (Franz, 1999). Basmele nu se aseaza perfect in repre-
zentarile cunoscute si dezirabile ale demersului de realizare de

sine. Aceastda imperfectiune, resimtitd ca vaga insatisfactie de
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catre ascultatori/cititori, se datoreaza rezistentei Eului acestora
la recentrarea personalitatii pe Sine. Basmele nu sunt insd, din
acest motiv, mai putin semnificative analitic.

Marie-Louise von Franz numeste tendinta instinctuald,
necesard si general umand de edificare a personalitatii factor
formativ al Eului (1998) si o considera trasatura arhetipald a
sufletului omenesc. Mai ales in prima parte a vietii, o cantitate
considerabila de energie psihicd alimenteaza manifestdrile
acestei trasaturi. Eroul de basm simbolizeaza factorul formativ
al Eului. El reprezinta in fapt acea parte din arhetipul Sinelui ce
se constituie In model si fundament structural pentru Eu,
construindu-l si garantandu-i stabilitatea. Comportamentul
eroic imprevizibil, uneori in dezacord cu reglementarile morale
in vigoare In comunitatea ascultatorilor, semnaleaza orientarea
factorului formativ al Eului spre profunzimile psihicului, in
vederea armonizarii cu Sinele.

Batranul intelept, prezent de obicei in preajma Eroului,
simbolizeaza Spiritul, adica, aratd von Franz, puterea activa a
inconstientului care inventeazad, aranjeazd si organizeaza
imaginile arhetipale, manifestandu-se inteligent atunci cand e
mai mare nevoie de el. Eroul ce se lasa calduzit de batranul
intelept Ingaduie utilizarea adecvata a energiei psihice alocate
formarii Eului.

Procesul de individuatie este orientat teleologic spre echi-
librarea subtild, de profunzime, a psihicului. Arhetipul Sinelui
conoteaza ordine, simetrie, echilibru. Din acest motiv, basmele

furnizeaza informatii despre modalitdtile de manifestare ale
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functiei compensatoare a inconstientului. Ele exprima continu-
turi incongtiente pe care mentalul colectiv nu le poate cuprinde
explicit (Franz, 1994). Basmele semnaleaza zonele de tensionare
arhetipala si miscarile din inconstient responsabile de izbuc-
nirile lui compensatoare. Basmele pot fi cercetate ca indicator al
starii psihice a natiunilor si ariilor culturale si pot fi utilizate
predictiv. In mod analog, Jung a interpretat frenezia imediat
prehitlerista a tinerilor germani ca activare a arhetipului lui
Wotan, zeul german al razboiului (Jung, 2003a).

Descoperirea sensului basmelor restaureaza legaturile inter-
pretului cu traditia si intelepciunile uitate. Aceste legaturi sunt
responsabile de adanca rezonanta emotionala a ascultatorilor la
continuturile narative etalate de basm (Franz, 1990). Eroii sunt
modele de functionare a Eului in armonie cu ansamblul psihicu-
lui. Rostul basmelor este sa impunad si sa sustind aceste modele
(Franz, 1998). Considerarea Eroului ca individ uman determinat
reprezintd din punct de vedere teoretic o eroare analitica, dar

privilegiaza afectiv intelegerea si utilitatea basmului.

4.2. Ingir-te margdritari in abordare individuatoare

Lucrarea La voie de l'individuation dans les Contes de Fées
(1978) a lui von Franz contine analiza catorva basme europene
si, respectiv, arabe, pe care analista le considera consemnadri ale
procesului de individuare. Simbolismul pasdrii isi gdseste, in
acest context, un loc privilegiat. Procesul de individuatie se
desfasoard in individ, nu este un fenomen colectiv. Dimpotriva,

este de fiecare data unic. Basmele reflecta insa fazele si etapele
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tipice ale procesului, intr-un mod adecvat constiintei colective a
grupului investigat. Cand sistemul social si cel religios nu mai
concordd cu nevoile oamenilor, apar manifestdrile compensa-
toare. Pasdrea, simbol al zborului, al inspiratiei si depdasirii de
sine in cautarea pietrei filosofale, se asociaza firesc manifesta-
rilor de acest fel, arata von Franz.

Papagalul alb, basm popular spaniol, are o temad centrala de
origine orientald, Imprumutata, sustine autoarea, de iranieni
din India. In liniile lui esentiale, basmul inlintuie urmitoarele
intamplari: Un conte bogat s-a cdsdtorit cu o fatd foarte frumoasd si
foarte sdracd, plecind curdnd dupd nuntd la rdazboi. Tandra femeie,
radmasd in grija intendentului, a dat nastere unor gemeni cu stea in
frunte, fatd si bdiat. Intendentul, indrdgostit de tdndra femeie si
respins de cdtre aceasta, a scris stapdnului sau instiintdndu-1 cd sotia
i-a nascut doi copii negri. Stapdnul domeniului i-a ordonat sd omoare
copiii si pe tatil acestora si sd o intemniteze pe femeia necredincioasd.

Intendentul, neindriznind si omoare copiii, i-a agezat intr-un cos de
sticld si le-a dat drumul pe rdau. Un bdtran pescar si sotia lui au cres-
cut copiii gasiti, acoperindu-le fruntile cu pinza de in. Dupd moartea
celor doi bitrdni, copiii au rdmas in curtea acestora, purtindu-si
singuri de grijid. Zvonurile despre fratii cu fruntile ascunse in fdsii de
panzd a ajuns la urechile intendentului si acesta a hotdrdt si-i omoare,
apeliand pentru aceasta la ajutorul unei bitrdne vrdjitoare.

Vrijitoarea a pandit plecarea fratelui de acasd, a intrat in curte gi,
laudind-o, i-a sugerat surorii cd ar fi desdvdrsitd dacd ar avea $i 0
fantdnd cu apd de argint. La insistentele fetei, fratele ei, intors acasd, a

consimtit a porni in cdutarea unei fantini fermecate. Cdtiva stropi din
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apa acelei fantini erau de ajuns pentru a face ca in curtea copiilor sd
tasneascd apd de argint. Mergind in directia indicatd de bdtrina
vrdjitoare, baiatul a intalnit un bdtrdn care l-a avertizat in legaturd cu
pericolele ce-l piandesc pe cautdtor. Fintina era pazitd de un leu care
dormea cu ochii deschisi si veghea cu ochii inchisi. Apa putea fi luatd
numai dupd ce leul, deschizand ochii, adormea profund. Stiind
acestea, baiatul a dobandit apa de argint, ducind-o acasd.

Nemultumitd de rezultatele intrigii sale, batrdna vrdjitoare a
revenit, sugerdndu-i fetei cd din curte lipseste un stejar impundtor, cu
ghinde de argint crescute in licasuri de aur. Inci o datd convins cu
greu de citre sora sa, baiatul a plecat in cautarea unei ramurele pe
care si o planteze acasd. Intdlnindu-se din nou cu bitranul, a aflat de
la acesta cd stejarul este pazit de un sarpe care 1si ascunde capul cind
doarme. Apropiindu-se de stejar cind sarpele era adormit, bdiatul a
rupt o crengutd si a dus-o acasd.

Vrdjitoarea a revenit si a vizut stejarul crescut in curtea copiilor.
I-a spus fetei cd totul ar fi desdvdrsit dacid ea si fratele ei ar avea
papagalul minunat care aduce stipdnilor lui bogitie si fericire pentru
toatd wvaita. Fata si-a mai convins o datd fratele sd porneascd in
cautarea papagalului. Bitranul, si de aceastd datd intdlnit de cdutitor,
l-a sfatuit pe acesta sd nu atingd niciunul dintre arborii plini de pdsdri
din gradina minunatd in care va ajunge. Dacd poate face aga, a spus
batranul, papagalul alb va veni, se va aseza pe o piatrd rotundd
rotitoare si va intreba: ,,Nu este aici nimeni care sd md vrea? Nu md
prinde nimeni? Dacd nu md iubeste nimeni, sd fiu ldsat in pace!”.
Obosit apoi, si neprimind niciun raspuns, papagalul va adormi. Abia

in acest moment va putea fi prins. Numai cd, a adaugat batrinul,
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papagalul nu trebuie atins decit dupd ce adoarme profund, in caz
contrar, trezindu-se si privindu-I pe cel ce I-a atins, il va pietrifica pe
acesta.

Bdiatul, nerabditor, a atins mai devreme decit trebuia pasdrea si a
fost transformat in stand de piatrd. Batrina vrdjitoare, ascunzindu-gi
satisfactia, a sfituit-o pe fata ingrijoratd sd-gi caute fratele. Mai atentd
decdt acesta, urmdnd intocmai sfaturile batrdnului pe care, la randul
ei, I-a intdlnit, fata a prins papagalul. Fratele sau si Impreund cu
acesta multi alti oameni pietrificati au revenit astfel la viatd. Intre ei
se afla si tatdl copiilor.

Papagalul, cuibdrit sub bratul fetei, I-a sfatuit pe tatdl acesteia sd-
si caute in Inchisoare sotia pentru a afla de la ea cine sunt cei doi copii.
Aflind adevdrul, stipdnul a ordonat executarea intendentului sdu.
Baitrana vrdjitoare a fugit. Cei doi parinti au trdit de atunci fericiti,
impreund cu copiii lor si cu papagalul cel alb.

Copiii cu stea in frunte par a favoriza, arata Marie-Louise
von Franz, constituirea unor cuaternitati, ca simboluri ale
totalitatii: cu pdrintii initial, apoi cu batranul pescar si cu sotia
acestuia si, in final, din nou cu parintii, in prezenta papagalului,
semn de stabilitate a structurii cuaternare. Papagalul, al cincilea
element, este in acest caz figurare a spiritului cunoasterii.

Basmul analizat este, arata autoarea, rezultatul unui
amestec de teme. Prima dintre acestea este cea a femeii ce da
nastere unor copii extraordinari in absenta sotului, fiind
calomniata, intemnitata si in final reabilitata, concomitent cu
gésirea copiilor abandonati. In majoritatea basmelor cu aceasta

tema si diferit de cazul basmului analizat, femeia este
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persecutatd de o alta femeie. O alta tema este chiar cea a
papagalului, considerat depozitar al adevarului si cunoscator al
viitorului. Temele izvorului cu apa argintie si, respectiv, a
stejarului cu fructe din aur si argint, sunt de provenienta
alchimica.

Basmul incepe la castelul contelui. Nobilii spanioli, arata
von Franz, sunt modele de traditionala buna crestere. Casatoria
contelui cu o fata sdraca trebuie considerata, In acest context,
neobisnuitd. Copiii cu stea in frunte sunt rasplata pentru
valorizarea pornirilor inimii In detrimentul regulilor colectiv
recunoscute. Usurinta cu care contele pleaca urechea la
uneltirile intendentului indicd, din punct de vedere psihologic,
o persoand ce nu stie nimic despre propria sa umbrd.
Cunoasterea acesteia induce o dezvoltare a intuitiei ce permite
identificarea intentiilor rele ale celorlalti. Singura modalitate de
depdsire a inocentei stupide pe care contele o manifesta consta
in asumarea obscuritdtilor proprii. Apropierea de papagalul
alb, purtdtor al unei intelepciuni naturale, este, din aceasta
perspectiva, beneficd pentru contele total lipsit de cunoasterea
vietii.

Papagalul din basm este o creatura ambivalentd, cunos-
catoare a binelui si a rdului lumii. Integrarea celui din urma
este, arata von Franz, esentiala.

Intendentul, coplesit treptat de umbra sa, nu are suflet de
ucigas. Natura sa pasionala, tipic latina, este sursa dificultatilor
sale. Dimensiunea sexuald a umbrei, frecvent neintegrata in

Europa sudics, faciliteaza influentele negative ale unui sumbru
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arhetip matern. In basm, acest arhetip este prezent prin batrana
vrdjitoare. Arhetipul Marii Mame a fost dominant in civilizatia
mediteraneeand anterioard crestinismului. In societitile in care
elementul feminin este cu pregnanta manifest, disciplina inte-
rioard este mai putin riguroasd, aratd von Franz. Comporta-
mentul intendentului concretizeaza o semnificativa proiectie a
umbrei. Proiectarea propriilor obscuritati asupra omului negru
este un procedeu comun european, suplimentar justificabil in
spatiul cultural spaniol dupa invazia araba.

Asezarea copiilor nedoriti intr-un cos si lasarea lor in voia
apelor raului se constituie, de asemenea, intr-o tema cu aparitie
frecventa. Cel ce face acest lucru, in cazul basmului spaniol
intendentul, dovedeste o orientare ambigud a sentimentelor.
Cosul iIn care sunt asezati copiii este din sticla. Pentru alchimisti
sticla este o substanta cu proprietdti miraculoase: impiedicand
contactul fizic, direct, permite contactul mental. Asezarea copii-
lor in cosul de sticld este interpretata de Marie-Louise von
Franz ca izolare a acestora de caldura relatiilor umane. Aseza-
rea lor pe ape inseamnd abandonarea lor inconstientului.

Copiii contelui, aruncati in ape si salvati apoi, nu manifesta
de la inceput caracterul eroic pe care tema lor mitologica il
sugerazd, arata von Franz. Jung considera figura copilului divin
simbol al Sinelui. Copildrie Inseamna inceput, tinerete, speranta
devenirilor viitoare. Aparitia imaginii unui copil in vis semna-
leaza o deschidere noua si multiplele ei posibilitdti. Sub semnul
copildriei stau ideile salvatoare venite pe neasteptate in mintea

omului, de nu se stie unde, pentru a rezolva probleme
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framantdtoare. Ca toate simbolurile, cel al copilului este si el
ambiguu. Copilul din vis poate fi la fel de bine imagine a
Sinelui si proiectie a umbrei infantile a visdtorului.

Copiii sunt doi, frate si sord. Von Franz leaga acest amanunt
de aspectul hermafrodit al copilului divin in alchimie. Cuplul
reprezintd, aratd autoarea, totalitatea Sinelui In complementa-
ritatea aspectelor sale, masculin si feminin. Sora, mai apropiata
de naturd si de raul cu care poate comunica, echilibreaza
atitudinea masculind, colectiv dominanta, de ignorare a raului.
Sora este cea care salveaza lumea, arata von Franz. Principiul
feminin, apropiat in cultura europeana umbrei si rdului, este
simultan receptat ca salvator. ,Maria incarneaza ideea tipica a
elementului feminin capabil a reconcilia divinul si umanul,
spiritualul si terestrul, binele si raul” (Franz, 1978, p.60, tr.n).
Femeile gandesc in exceptii, nu in reguli, arata autoarea.

Leul, sarpele si papagalul, acesta din urma in cele doua
aspecte, negativ si pozitiv ale sale, alcatuiesc o mandala.
Prezenta lor relationald, in etapa determinatd a basmului in care
apar, trebuie interpretatd ca indicare a necesitdtii de asimilare
de catre om a elementului instinctiv, animalic si natural
intelept. Copiii, crescuti departe de curtea tatdlui lor si in
apropierea naturii, reprezintd valori ignorate de contemporani.
Descinderile lor in teritoriile locuite de animalele ce alcdtuiesc
mandala mentionata anterior sunt caldtorii initiatice, implicit
profitabile. Din punct de vedere analitic, se poate vorbi despre
structuri stabile doar in cazul unei considerabile integrari de

catre individ a umbrei.
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Basmul accentueaza importanta soteriologica a elementului
feminin, mai bine adaptabil diferitelor circumstante si mai
apropiat de intelepciunea naturald. Jung, precizeaza autoarea,
remarca existenta unui spirit natural, realist si foarte util, in
spiritul feminin. Basmele accentueaza aceasta dimensiune, intr-
o tentativd de compensare a atitudinii colective constiente,
dominate de valorile masculinului. Intr-o societate de felul celei
iudeo-crestine, arata von Franz, valorile femininului sunt
preponderent activate in inconstient.

Copiii sunt un simbol al Sinelui in curs de aparitie, activat
in inconstient, dar neintegrat inca in viata constienta. Faptul ca
cel ce-i gdseste pe copii este pescar, nu este lipsit de semni-
ficatie, mai arata von Franz. Cel ce pescuieste este cel ce aduce
la lumind continuturile de mare profunzime ale psihicului. lisus
si Regele Pescar din legenda Graalului confirma aceasta
acceptiune.

Vrdjitoarea este un personaj frecvent in basmele europene.
Disparitia cultului Marii Zeite chtoniene in acest spatiu si
preluarea exclusiva a aspectului pozitiv al Marii Mame in cultul
Mariei a impins in inconstient dimensiunile terifiante ale aces-
tui arhetip, favorizand constelarea lui ulterioard in imaginile
vrdjitoarelor. Un progres cognitiv semnificativ debuteaza cu
distrugerea echilibrului anterior. Procesul este necesar si
permite, in cazurile fericite, constituirea unui mai larg echilibru.

Tema mitologica a sursei miraculoase este, de asemenea, de
larga raspandire. Argintul este in general asociat feminitatii si

coruptibilului. O realizare spirituala autentica presupune
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asumarea integrald a dimensiunilor umanului. Elementul
feminin, putin evidentiat in cultura occidentala, trebuie
recuperat. Vradjitoarea 1i spune fetei acest lucru atunci cand 1i
semnaleazd absenta fantanii cu apa argintie. Omul a cautat
intotodeauna apa vietii, aminteste von Franz. Contactul cu
fluidul libidinal al inconstientului impaca omul cu propria
conditie. Visele, mentioneaza autoarea, sunt importante in
terapia analiticd Intrucat ating aceste ape subterane. Experienta
misticd este experienta apei ddtatoare de viata.

Transmutatia metalelor, suport vizibil pentru meditatiile
alchimistului si pentru transformadrile lui interioare, este
proiectie a procesului de individuatie. In alchimie, mai arata
von Franz, leul este agentul de legdtura intre moarte si viata,
seard si dimineat. In psihicul uman, imaginea dominanti a
Sinelui recade periodic in incongtient pentru a se reinnoi.
Corespondent acestei stdri de lucruri, in culturile primitive
moartea regelui produce o dezintegrare culturald completa,
abolind toate legile socialului. In Europa anticd si medievald
ritualul regelui carnavalului aminteste dezordinile periodice
din societdtile primitive. Amnistiile ce Insotesc schimbarile la
guvernare in contemporaneitate sunt originate in aceeasi stare
de fapt. In perioadele de inter-regn, aratd von Franz, domneste
leul, umbra a regelui. Leul Inseamna putere venitd din pasiune.
Leul 1l reprezintd, de asemenea, pe coleric. In spatele
melancolicilor se pot ascunde lei. Eliberarea lor imprecauta din
subteran este periculoasa. Oriunde se gdseste apa vie,

evidentiaza autoarea, se gaseste, Insd, si leul. Leul din basmul
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spaniol doarme cu ochii deschisi si se trezeste atunci cand
inchide ochii. Din punct de vedere analitic, congtientizarea
obiectului veritabil al dorintei este singurul mod in care poate
debuta iesirea dorintei din stare de proiectie. Cand pasiunea se
indreapta spre interior se inchide partial la fascinatia lumii
exterioare. Ochii larg deschisi ai leului din basm semnifica
situarea psihicului intr-o stare de aviditate orientata spre lume.
Copilul infrunta leul in aceastd stare, evitand in fapt o
confruntare directd. Scopul demersului sau este altul decat
victoria Intr-o astfel de confruntare.

Stejarul cu ghinde de argint in suporturi de aur uneste
masculinul cu femininul, Soarele si Luna, arata von Franz.
Sincretismele se aseaza sub semnul interventiei animei si sunt
frecvente in zonele de dominanta a arhetipului matern. Sarpele-
dragon reprezintd continuturile psihice de mare profunzime, in
fapt aspectul maternal nediferentiat in inconstient. Uciderea
dragonului indica desprinderea de mama si aparitia constiintei
individuale. Sarpele, mai ales in reprezentarea sa alchimica, sub
forma de ouroboros, reuneste la randu-i masculinitatea si femi-
ninul. Eroul basmului spaniol evita si confruntarea cu sarpele.
Renovarea spirituald, desi initiatd, nu este Inca deplina.
Continuturile inconstientului nu trebuie aduse la lumina decat
atunci cand constiinta le poate primi.

Imaginea papagalului este ambigua, dimensiunii pozitive
adaugandu-i-se dimensiune negativa. Pasdrea este binefacatoa-
re cu cei ce-i sunt prieteni si periculoasa pentru cei ce-o ofen-

seaza si-i refuza sfaturile. Procesul individuatiei ca actualizare a
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Sinelui este dificil si posibil penibil. Papagalul sugereaza
caracterul evaziv al adevarurilor iesite din inconstient. Panica
provocata de catre acestea este catastrofala. Din acest motiv, cel
nepregdtit trebuie sa evite a le accesa.

O pasare vorbind omeneste este un simbol adecvat pentru
traducerile limbajului inconstientului in termeni constienti.
Puterea lui pietrificatoare indicd pericolul repetarii mecanice a
adevarurilor religioase. Incompatibilitatea dintre constiinta si
inconstientul uman este generatoarea de tensiuni. Religiile
cartii, aratd von Franz, sunt cele mai periculoase din punct de
vedere al reprimarii experientelor interioare.

Tema copiilor minunati si a peripetiilor lor se regaseste in
basmul ispirescian Ingir-te mirgdritari. Acolo este vorba despre
doi copii minunati, in intregime din aur pe care nevasta unui fecior
boieresc i-a promis si i-a ndascut barbatului ei. Copiii au fost ingropati
dupd nagstere in balegar de citre slujnica tigancd a nevestei boierului.
Acestuia din urmd slujnica i-a infitisat doi citei. Supdirat, boierul s-a
insurat cu tiganca si si-a facut din prima sotie slujnica ei. Din bilegar
au rasdrit doi meri de aur din care, la cererea tigancii s-au fdcut
scanduri pentru paturile boieresti. Scandurile au fost apoi arse si din
doud scantei ale focului au crescut fire de busuioc. Mielul boierului,
mdancand busuiocul, a dobindit o minunatd bland de aur. Tiganca,
prefaciandu-se bolnavd, a poftit doud bucdtele din acesta. Pe o insuli
din josul rdului unde au fost spdlate vasele boieresti in care s-a gitit
carnea mielului au apdrut atunci doi copii ce se jucau cu doud mere de
aur. O bdtrind i-a luat acasd sd-i creascd si cdnd au fost poftiti la o

sezitoare la curtile boierului, unul dintre ei a spus povestea lor.

45



Dimensiuni paradigmatice ale procesului individuator

Boierul si-a imbritisat copiii si pe mama acestora, iar tiganca a fost
legatd de cozile a doi armdsari si fardmitatd prin lume.

In basmul muntean, feciorul de boier poate alege una dintre
cele trei fete ce lucrau canepa. Fata cea mai mare se prindea a
imbraca toatd curtea boierului in haine facute cu mainile ei. Fata
mijlocie se oferea a-i hrani cu indestulare pe oamenii acestuia.
Mezina se prindea a naste doi copii de aur. Optiunea feciorului
de boier pentru cea din urma indica o tentativa de apropiere a
animei corect corelatd cu declansarea unor procese spirituale
novatoare.

Din basmul romanesc lipseste intendentul ce tanjea dupa
tandra sotie In basmul spaniol Papagalul alb. Stabilizarea
cuaternitatii initiale, alcatuita din cei doi soti si copiii lor
proaspat ndscuti este impiedicatd In acest caz de catre slujnica
tiganca. Luandu-l in stdpanire pe tanarul boier si regizand
incercarile transformatoare ale copiilor acestuia, tiganca
reprezinta aspectul intunecat al animei. Ca sotie a stapanului
curtilor, se aseaza aldturi de acesta si de copiii lui, fata si baiat,
intr-o foarte activd pseudo-mandald. Tiganca din basmul
muntean Indeplineste simultan rolul vrdjitoarei din Papagalul
alb. Ea este cea care provoacd metamorfozele copiilor. Inabusiti
initial In bdlegarul cald si germinativ, atat de plin de
semnificatii alchimice, acestia rasar in forma merilor de aur si
parcurg pana la capat ciclul transformdrilor traumatizante ale
vegetalului. Locuindu-1 apoi pe mielul boierului, se supun
incercdrilor aferente registrului animalic si, abia dupa transarea

in vederea prepardrii ca hrand redobandesc forma umana.
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Copiii de pe insula din rau nu mai sunt din aur ci se joaca
impreund cu doud mere de aur. A fi in cazul lor a devenit a
dispune de. Consumandu-se deplin ca modalitati ale preuma-
nului, pulsiunile spirituale novatoare sunt recuperate apoi,
devenind operationale prin congtientizare.

Din basm lipseste pasdrea—spirit al adevarului. Functia
explicit indeplinitd de aceasta in Papagalul alb este in Insir-te
margdritari apanajul bdiatului. Acesta este, nu trebuie sa posede
un spirit al adevarului. Periplul sdu in animalic il indreptateste la
aceasta. Mdrgaritarele ce se insira singure, la simpla porunca a
baiatului sustin aceastd acceptiune. Asa cum evidentiaza von
Franz, margadritarele, perlele, sunt simboluri ale pietrei filosofale.

In finalul basmului tiganca este rupta in bucati si acestea
sunt imprastiate prin lume. Aspectul negativ al animei iese din
stare de proiectie si Incdrcdtura energetica a acestuia este
redistribuita, iar cuaternitatea initiala se reface. Profunzimile ei
se datoreaza tocmai pdrtii intunecate a animei.

Analiza basmele centrate pe tema copiilor minunati, prezen-
tate mai sus, reliefeaza prioritar aspectul dinamic al integrarii
inconstientului In constiintd (2.1 in schema interpretativa):
calatoria initiaticd a copiilor, incercdrile inititice, batranul
intelept povatuitor, metanoia. Analiza reliefeaza apoi aspectul
echilibrator al integrarii (2.2), prin succesiunea de mandale pe
care personajele le configureazd, si unitatea enantiodromaticd a
contrariilor (2.3.1), in comportamentul Papagalului Alb. Relie-
feaza, de asemenea, dificultati ale confruntarii cu umbra (3.1) si

cu apectul intunecat al animei (3.3).
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4.3. Pasdrea mdiastrd in abordare individuatoare
(Sorea, 2003c)

Pasdrea Wehmus este titlul unui basm din Transilvania, pro-
babil sasesc, analizat de asemenea de Marie-Louise von Franz
in La voie de l'individuation dans les Contes de Fées (1978). Wehmus
este o forma fonetica derivata de la Phoenix.

In basm, un pastor avea trei fii, cei doi mai mari plini de ei iar cel
de-al treilea plin de modestie. Pastorul s-a imbolndvit si niciun doctor
nu l-a putut insindtosi. Intr-o zi, la ora unsprezece inainte de pranz, a
apdrut o pasdre minunati si a cintat timp de o ord. In acest ristimp
din ciocul pdsdrii au picurat perle iar pastorul s-a ridicat, in puteri.
Dupi o ord pasirea si-a luat zborul si sldbiciunea pastorului a revenit.
Repetindu-se zilnic lucrul acesta, fiii lui s-au gandit sd gdseascd si s
aducd tatalui pasdrea cea minunatd.

Primul a plecat in cdutarea ei feciorul cel mai mare. A vizut
pasirea zburdnd pe deasupra unei coline. S-a oprit obosit si flamdnd,
pentru a-si astampdra foamea. Atunci s-a apropiat un vulpoi,
cerandu-i o parte din mancare. Feciorul pastorului l-a amenintat si
vulpoiul a fugit in padure. Pasdrea a trecut in zbor si tandrul nu a
reusit sd o prindd. Lucrurile s-au petrecut in mod asemdndtor cu cel
de-al doilea fiu al pastorului.

Mezinul a consimtit sd-si impartd hrana cu ovulpoiul si i-a
povestit ce cautd. Vulpoiul i-a spus cd pasdirea minunatd apartine
unui rege bogat si cd nu poate fi prinsd atunci cind trece in zbor spre
colivia ei auritd de la palat. Vulpoiul I-a sfatuit pe mezinul pastorului
sd ceard Impdratului pasdrea si s-a oferit sd-1 insoteascd pdnd acolo.

Tandrul a intrat in palat dupd ce i-a adormit, cu o formuld magicd
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invatatd de la vulpoi, pe cei doi monstri ce pazeau intrarea. L-a rugat
pe impirat si-i dea pasirea. Impdratul care avea doud fete frumoase a
consimtit, dar a cerut ca aceasta si-i fie inapoiatd dupd ce pastorul se
va insandtogsi.

Vulpoiul s-a despdirtit apoi de feciorul pastorului. Acesta din
urmd a fost atacat pe drumul de intoarcere de cdtre fratii lui mai mari,
care l-au dobordt, I-au legat si i-au luat pasirea. Vulpoiul a revenit,
salvator, chemat cu formula magicd rostitd de tindr. Cind a ajuns
acasd la tatdl sau acesta, pasdrea pand atunci tdcutd a inceput sd
cdnte, scotind perle din cioc. Pastorul si-a alungat feciorii mai mari.

Dupid o saptamand in care pasarea Wehmus a cintat, pastorul s-a
insandtosit. Feciorul lui a pornit cu pasdrea spre palatul stapianului
acesteia. In pidure I-a chemat cu formula magici pe vulpoi si l-a rugat
sd-1 ajute sd o cucereascd pe cea mai tdndrd dintre fetele impdaratului.

Vulpoiul a consimtit si s-a transformat intr-un magazin de
bijuterii, poftindu-l pe mezin sd fie bijutier. Fetele impdratului au
dorit sid vadd bijuteriile, au intrat in magazin si vulpoiul a fugit cu ele
cu tot departe de palat. Cind s-a dumirit cd au fost pdcdlite, fata cea
mai mare l-a insultat plingand pe comerciant, numindu-l vulpoi si
ordjitor. In acel moment, in locul vulpoiului a apdrut un print incin-
tator. Acesta i-a multumit fetei pentru ci l-a scipat de blestemul unui
vrdjitor bdtrdn cu a cdrui fatd refuzase sd se insoare. Transformat de
vrdjitor in vulpoi, putea reveni la forma umand abia cind o tandrd fatd
rostea aceleasi cuvinte pe care el i le aruncase vrdjitorului.

Mezinul pastorului si prietenul sdu s-au cdsitorit cu cele doud
fete ale impdratului. Fiecare cuplu s-a intors in propria impdritie si,

dacd erau oameni, mai trdiesc si astdzi, de n-au murit cumoa.
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Formularea de sfarsit a basmului exprima indoiala legata de
natura personajelor acestuia: oameni sau arhetipuri. Basmul se
deruleaza in jurul unei restaurari religioase, apreciaza von
Franz. Trasatura dominanta a inconstientului colectiv coincide,
de obicei, arata Jung, cu reprezentarea religioasa centrald a unei
culturi. Orice reprezentare simbolica este vie prin legaturile pe
care le are cu substratul arhetipal. Cand o astfel de reprezentare
isi pierde sensul, societatea este in pragul unei catastrofe.
Regele este simbol al reprezentarii dominante a divinitatii.
Basmele se refera frecvent la schimbarea regelui. Cand regele
din basm este bolnav, aratd von Franz, intreaga tara sufera. O
civilizatie intreagd se imbolnaveste atunci cand idealul ei este
deficient din punct de vedere al satisfacerii nevoilor psihice
specifice timpului. In basmul cercetat, nu regele, ci chiar
pastorul poartd reprezentarea religioasa.

Capturarea pasdrii aflate in preajma unei femei minunate
semnaleaza o experienta a animei, aratd von Franz. Perla este
un simbol feminin si este, de asemenea, in textele alchimice
vechi, piatra filosofald. Boala pastorului, semn al deficientei
reprezentarii religioase dominante, sugereaza problemele create
de dezvoltarea unilaterala a constiintei barbatilor intre doua
varste. Atitudinea intelectuala si rationalista sufoca emotiile si
spontaneitatea, reducand apetitul pentru viatd. Basmul
sugereazd iesirea dintr-o astfel de maladie prin reiterarea tonica
a unei experiente vitale.

Basmul transilvanean, semnaleaza von Franz, este unul

dintre rarele in care este vorba, in final, despre o nunta dubla.
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Relatia de cuplu este, asa cum Jung arata, o relatie in patru,
dimensiunea constienta fiind dublata echilibrator de relatia
dintre anima si animusul celor doi parteneri. Desprinderea de
mama si apropierea de sotie este semn de maturizare si
integrare congtienta a animei.

Motivul erorii benefice—in speta increderea mezinului in
fratii lui, gratie cdreia obiectul cautat si, odatd cu acesta, si
femeia doritd sunt obtinute, este larg rdspandit in mituri si
basmele populare. In procesul de individuatie greselile dau
vigoare ciutarii si o imping inainte. In acest domeniu, victoriile
obtinute rapid sunt indoielnice. In basme eroii intrd cu
naivitate si involuntar In situatii ce-i obligd sa se Indrepte spre
aflarea lucrurilor de mare profunzime. Instinctul omului,
partea animalica a acestuia, furnizeaza solutiile cele mai simple
de acordare la fluxul vietii. Eroii basmelor nu-si pleaca urechea
la toate sfaturile animalelor ce-i insotesc. Anumiti oameni
ocolesc solutiile simple.

Vulpoiul este asociat frecvent in Europa si Extremul Orient
simptomelor isterice, aratd von Franz. Dimensiunii distructive a
acestui animus negativ i se aldturd o dimensiune pozitiva,
legata de prepararea elixirului vietii. Viclenia vulpoiului este
asociatd spiritului clar al naturii, luminii naturale. In multe
basme, aratd von Franz, rolul vulpoiului este atribuit unui lup.
Numele celor doud animale vin din aceeasi radacina. Vulpes al
latinilor este apropiat de Wolf. Lupului i se asociaza, de ase-
menea, claritatea de spirit a naturii. Lycos al grecilor, apropiat

de [ux, lumina pentru latini, este unul dintre animalele lui
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Apollon, in dimensiunea sa boreala. Lupul se afla intr-o relatie
curioasd cu principiul matern, mai evidentiaza von Franz.
Bunica Scufitei Rosii are vesminte si infatisare umane, dar este
pe dinduntru un lup. Aspectul devorant al principiului este
astfel reprezentat. Romulus si Remus au fost aldptati de o
lupoaicd si europenii agreaza povestile despre copiii-lup. Lupul
este asociat de asemenea zeului razboiului si fierului, metalul
acestuia. Din punct de vedere analitic, arata von Franz, lupul
este asociat pornirilor ucigase ce izbucnesc dintr-o manie rece.
Este semnificativ si aspectul devorator prezent in reprezentarea
lupului, aspect ce lipseste dintre trasdturile vulpoiului. Exista
oameni de o mare aviditate, dornici a devora intreaga lume.
Lupul este simultan semn al aviditatii si al furiei reci.

In basmul transilvinean, vulpoiul este un print vrajit si
dezlegat apoi de vraja. Comportamentele instinctive sunt
reprezentate mitologic prin animale reale. Pulsiunile spirituale
refulate, obligate astfel sa coboare in inconstient, sunt reprezen-
tate prin oameni inchisi temporar in forme animalice. Spiritul
naturii, alungat din stiinta, arata von Franz, este din sec. XVII
prizonierul propriei catalogiri ca reactie instinctivd. In om,
viclenia naturala se manifesta prin evitarea inteligenta a
situatiilor de mare dificultate. Este, in acelasi timp, ceea ce
impiedica o confruntare utila a omului cu umbra sa.

Vulpoiul din basm se transformd pentru prietenul sau in
taraba cu bijuterii. Constelarea animei se produce, arata von
Franz, prin producerea de imagini, scopul in fapt al imaginatiei

active. Contactarea psihicului inconstient se face prin fantasme.
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Vulpoiul din basm este simultan spirit al naturii si facultate de
imaginare, intru cunoagterea propriului suflet.

In basmele germane si austriece, aratd von Franz, grifonul
este pasdrea-vehicul ce-1 transporta pe erou la capatul lumii.
Asezat In spatele pasdrii, acesta trebuie sa o hraneasca in timpul
zborului cu bucitile de carne dinainte pregdtite. Cand acestea
se termina, eroul isi taie o bucatd din coapsa pentru a evita
prabusirea sa si a grifonului. Odata ajunsi la capatul calatoriei,
acesta din urma i vindecd, binevoitor, rana sangeranda. Prin
motivul cdlatoriei la capdtul lumii, grifonul din basmele
europene se suprapune mitologiei pasdrii Phoenix. Pentru
crestini, pasdrea Phoenix este o alegorie christica, simbol al
invierii si vietii vesnice. Sfantul Duh apare, de asemenea,
semnaleaza autoarea, ca pasdre. Phoenix-ul este reprezentat in
unele texte alchimice ca ouroboros, sarpe ce-si musca propria
coada. Pentru alchimisti pasarea nu reprezinta decat inceputul
experientei interioare. Experimentdri marcante ale realului sau
emotionante intuitii religioase pot fi Inghitite in cotidian.
Fixarea lor inseamna realizare, ancorare in real. Phoenix-ul 1si
mananca aripile intr-una dintre fazele transformarii. Pasdrea
din basm cuibareste in apropierea animei.

In basmul ispirescian Pasirea mdiastri este vorba despre un
impdrat bun si evlavios care a ridicat o mdndstire in al cdrei turn,
pentru a-i evita prabusirea, trebuia adusd spre a cuibdri pasdrea
mdiastrd din tdrdmul celdlalt. Cei trei feciori de impdrat au pornit pe
rdnd in cdutarea pdsdrii. Primii doi, mai mari, intilnindu-se la
marginea unei paduri cu un vulpoi ce-i ruga si-l hrdaneascd si sa-1

accepte tovards, au refuzat si au fost transformati in stane de piatri.
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Viazind cd feciorii mai mari nu se intorc, impdaratul s-a invoit a-1 ldsa
sid plece si pe mezin. Dupd un timp fratii acestuia s-au intors cu
pasdrea mdiastrd si cu o roabd frumoasd pe care au ficut-o gdindreasd.
Mdiastra si-a asezat cuibul in turnul mandstirii si acesta nu s-a mai
prabusit. Pasdrea nu avea viers si impdaratul s-a mahnit. Cand lumea a
inceput sd-l1 uite pe mezin, a intrat intr-o zi in bisericd un tdndr
cioban si pasdrea mdiastrd a inceput si cante. Impdratul l-a poftit pe
cioban la palat si acesta si-a spus povestea. Era mezinul impdratului.
Intalnindu-se si el cu vulpoiul, l-a acceptat pe acesta in preajma sa, I-a
hranit si i-a astampdrat setea, ridicind astfel blestemul ce-l apdsa.
Vulpoiul, acum un tdndr voinic, l-a insotit in hotarele zmeilor,
ajutindu-1 sd dobindeascd mdiastra si sd se intoarcd insotit de fata
frumoasd, bine sfituitoare, rapitd de zmei. Ajungind in dreptul
stanelor de piatrd, si-a intrebat insotitorul ce-i cu ele si l-a rugat si le
transforme la loc in oameni. Vulpoiul a facut lucrul acesta,
avertizandu-1 pe mezin asupra ponoaselor ce i se vor trage din asta si
apoi a plecat la casele si la familia lui. Fratii mai mari i-au tdiat
mezinului picioarele si I-au pdrdsit pe drum, luand pasdrea mdiastrd si
fata cea frumoasd. De mezin s-a apropiat mai tdrziu un orb si,
ajutdndu-se reciproc, au reusit si se vindece ungiandu-se cu singele
unei scorpii pe care au Ucis-o.

La cererea impdratului, gdindreasa a dovedit cd este fata scapatd
de zmei scotdnd din sdn un mdr de aur si transformdandu-1 pe acesta,
cu trei lovituri de biciuscd, in palate zmeiesti. Impiratul le-a cerut
apoi feciorilor lui sd se supund judecatii lui Dumnezeu. Cei doi mai
mari au murit dobordti de pietrele zvdrlite cu propriile lor prastii in
sus. Mezinul s-a insurat cu fata cea frumoasd si a dobdndit de la tatil

sau tronul impdridtiei.
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Dimensiunea religiosa a conflictului psihic este semnalatd in
cazul acestui basm prin caracterizarea impadratului ca evlavios
si, de asemenea, prin motivul constructiei monastice ce se
prabuseste in repetate randuri. In basmul Pasirea Wehmus,
pastorul, om al religiosului institutional, este bolnav si are
nevoie de cantecul pasérii minunate pentru a se insanatosi. In
basmul muntean, In turnul manastirii trebuie sa cuibareasca
pasarea mdiastra. Pastorul este un om al bisericii. Cantecul
pasarii este pentru el vindecator. Pentru imparat, tacerea pasarii
este prilej de mahnire, dar nu problema de viatd si de moarte.
Cantecul pasarii il sugereaza pe Dumnezeu cel viu, trait si
trditor In credincios. Prezenta muta a pasdrii semnaleaza
dimensiunea formald a religiosului. O pasdre muta este o forma
lipsita de continut. Intre turnul ménéstirii ce se prabuseste fard
mdiastrd si cantecul acesteia se interpune o perioadd de
mutenie. Formele goale se umplu prin straduinta, pare a sugera
basmul. Pasdrea mdiastra canta numai pentru cel ce cu adevarat
a dobandit-o.

In basmul muntean, feciorul de imparat plecat in ciutarea
madiastrei este ajutat de cdtre vulpoi si de catre fata frumoasa de
la curtile zmeilor. Vulpoiul este insemn al spiritualitatii
naturale, clar-vazatoare. Refuzul insotirii cu aceasta intru
dobandirea trairilor religios autentice este periculos, intrucat
este pietrificator. Cel ce-l vrea pe vulpoi alaturi trebuie sa-si
lege ogarul. Cainele este paznic al hotarelor. Intelepciunea
naturii devine accesibild prin depasirea acestora, adica prin

coborarea barierelor constientului.
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Fata frumoasd, insemn al animei, este prezenta in preajma
pasarii madiastre. Legatura dintre cele doua, semnalata de
Marie-Louise von Franz in cazul basmului Pasdrea Wehmus,
exista si in basmul muntean. Mai mult, fata frumoasa devine
gdindreasa. Trdirile autentice, plenare, implicd anima. Fata cea
frumoasa este prizoniera in palatele impodobite ale zmeilor. La
momentul potrivit le ia pe acestea in stadpanire, inchizandu-le in
madrul de aur pe care-l aduce cu ea la curtea imparatului. O
buna relationare cu anima este, din perspectiva individuatoare,
imbogatire.

Motivul dublului mariaj, reprezentare a dimensiunii
cuaternare a casatoriei, este prezent si In basmul lui Ispirescu.
Vulpoiul era cdsatorit atunci cand a fost blestemat si se intoarce
acasd dupa ce l-a ajutat pe mezinul impdratului sa dobandeasca
pasdrea maiastra.

Impératul coboard de pe tron ficandu-i loc mezinului siu.
Schimbarea impdratului semnaleazd, aratd von Franz, trans-
formdri novatoare in spirit si Inceputuri de ev. Interpretarea
acestora ca desavarsire a procesului relizdrii de sine este la
indemana si justificabila.

Analiza basmelor centrate pe tema pdasdrii maiastre
reliefeazd aspecte dinamice ale integrdrii inconstientului in
constiinta (2.1): calatoria initiaticd, incercarile initiatice aferente
ei, ajutorul animalului sfatuitor, pretul comorii, metanoia.
Analiza reliefeaza de asemenea aspectul echilibrator mandalic
al integrdrii (2.2.1), prin motivul dublei nunti. Tema asociata a

suferintei conducatorului, care induce suferinta tuturor
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supusilor/ enoriasilor evidentiazad la analiza o acceptie a lumii
ca intreg (4.1): legaturi de tip retea intre lucrurile lumii si rolul

activ al omului in Univers.

4.4. Cele doudsprezece fete de impdrat si palatul lor fermecat

in abordare individuatoare (Sorea, 2005a)

Marie-Louise von Franz analizeaza in Les modeles arché-
typiques dans les contes de fées (1970) un basm danez intitulat
Printesa cu doudsprezece perechi de pantofi auriti. Motivul central al
acestuia este cel al basmului Pantofii cu gduri in talpd din colectia
fratilor Grimm si, de asemenea, cel al basmului ispirescian Cele
doudsprezece fete de impdrat si palatul lor fermecat: dansul nocturn
de taina al printeselor intr-o imparatie subterana.

Basmul danez prezinta cateva diferente fatd de celelalte
doud, destul de asemdndtoare intre ele. Locul personajelor
feminine, sfatuitoare de bine — zana frumoasa ori o batrana, este
luat de un batran ce oferd eroului, In schimbul darniciei
acestuia, un toiag ce-l face invizibil pe proprietar si o minge. Nu
existd decat o printesd care toceste doudsprezece perechi de
pantofi de aur intr-o noapte.

Printesa danseaza cu un trol, stapanul domeniului subteran
unde nu exista printi vrdjiti. Eroul trebuie sd-1 omoare pe acesta
inainte sd se Insoare cu printesa. Relatiile dintre personaje si
atmosfera basmului sugereaza tensiuni spectaculoase, duritate
si mare incarcatura emotionald. Basmul danez reda, arata von
Franz, alcdtuirea psihicului colectiv al unui popor care n-a

dezvoltat o culturd a animei. Suprapunerea crestinismului
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direct peste credintele iIn spiritele locurilor a impiedicat
conturarea unei astfel de culturi.

Din perspectiva analiticd, eroul din basm reprezinta un elan
masculin creator, utilizator al unor mijloace avenite. Prezenta
lui actualizeaza in interpretarea analitica interogatiile referi-
toare la rolul inconstientului in individuatie. Acesta poate fi
simplu reactiv, compensator al erorilor din atitudinea cons-
tientd, sau creator, corector al premiselor raportdrii individului
la sine. Eroul din basm reprezinta un continut psihic ce se
manifesta spontan In constiinta. Batranul din basmul danez
intruchipeaza puterea activa a inconstientului care inventeaza,
aranjeazd sau ordoneazd imaginile. Este, astfel, reprezentare a
arhetipului spiritului. Spiritul, ca activitate inteligenta a incons-
tientului, manifestd in vise, In aranjamentele destinului si
sincronicitati, apare in basme atunci cand eroul, la capatul
puterilor, are nevoie urgenta de sfaturi inteligente. Pentru a
primi ajutor, eroul trebuie si diruiasi la randul lui ceva. In
basmul danez eroul, ca elan vital fara directie, se aliaza cu
intelepciunea inconstientului si se aseaza astfel pe directia cea
bund. Toiagul este garant al acestei asezdri, ca insemn al
pastorului, papei si regelui, arati von Franz. In basm, purti-
torul toiagului se poate face nevazut. Elanul vital poate traversa
astfel In sigurantd etapele procesului evolutiv. Transformarile
in cultura sunt descoperite mult dupa producerea lor.

Regele din basm este un om bun, mahnit de soarta
numerosilor pretendenti la mana printesei. Cu toatea acestea,
este intransigent. Trecerea de la un stadiu natural, primitiv, la
civilizatie presupune reguli severe. Fermitatea este utila in

infruntarea fortei brute.
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In interpretare analitic3, viciile sunt sldbiciuni provocate de
troli. Puterile vrajitoresti ale acestora nu trebuie desconsiderate.
Din aceasta perspectiva, procesul de individuare dobandeste
conotatii etice.

Von Franz considerd cd slaba structurare a femininului in
basmul studiat se datoreaza canalizarii energiilor psihicului
spre trol. Aceastd stare de fapt este caracteristicd popoarelor
nord-europene. In culturile lor, feminitatea n-are forma.
Femeile nordice sunt oarecum troli sau zane. Sunt amabile si
politicoase, dar nu pot fi prinse in legaturi umane obisnuite. Su-
gereaza mai degraba rdceala inumana a psihicului inconstient.

Printesa reprezintd arhetipul animei in dimensiunea sa
nubila. Ea coboard in straturile de mare profunzime ale
inconstientului. Existenta In basm a unei scdri spre adancuri
indica faptul ca acestea din urma s-au aflat la un moment dat in
legatura cu constiinta.

In imparitia din adancuri domneste trolul. Intrucat
crestinismul a intrerupt in Nordul Europei evolutia religioasa
fireasca de la cultul demonilor naturii—trolii, la politeism,
locuitorii acestei zone nu au o relatie armonioasa cu straturile
adanci ale inoconstientului. Trolii sunt personificari ale
puterilor naucitoare ale muntilor, padurilor si torentelor,
aflandu-se In miezul unei experiente religioase primitive. O
asezare defectuoasa In raport cu aceastd experientd genereaza
explozii repetate ale primitivitdtii, aratd von Franz. Puterile
trolilor induc posedari. Cei posedati spiritual se dezumani-
zeaza. Materialismul dialectic, coborand idealul in materialitate,

a impus o astfel de imparatie a trolilor, mai arata von Franz.
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Printesa danseaza cu trolul. Nu se afla in deplina lui stapa-
nire, intrucat poate intui prezenta eroului invizibil in adancuri.
Dansul reprezintd Sinele in manifestarea sa ritmicd eterna.
Prima dintre dimensiunile dansului este cea religioasa. In cultu-
rile traditionale rostul lui este sa sustind Soarele in parcursul
firesc al acestuia si sa asigure fertilitatea reproducand dansul
cosmic. Instinctul religios este fundamental pentru om. Dansul
inseamnd, de asemenea, comuniune. Dansul poate avea insa si
conotatii negative. Toate arhetipurile au o dimensiune lumi-
noasa si o dimensiune iIntunecata. Arhetipul 1i poate afecta
negativ pe cei ce nu sunt pregatiti sa se confrunte cu el. Dansul
printesei cu trolul compenseazd ceea ce-i lipseste crestindtatii
din Weltanschauung. Dar dansul acesta este intreprindere
periculoasa.

Pantofii tociti semnifica pierderea treptatd a contactului cu
pamantul, cu realitatea. Fiecare pereche de pantofi marcheza
una dintre cele douasprezece ore ale noptii, umbra a rationalu-
lui Soare. In acest context, interventia eroului este soteriologica.
Eroul dezvaluie si dovedeste cdldtoriile nocturne ale printesei,
scotand-o pe aceasta de sub vraja. Mai mult, ucigand trolul
readuce la viata padurile—imparatii vrdjite. Nunta eroului cu
printesa inseamna redirectionarea eficienta a animei si restau-
rarea autenticei armonii.

In basmul ispirescian Cele doudsprezece fete de impdirat si
palatul lor fermecat, locul batranului intelept si binevoitor este
luat de o zana si in impdrdtia din adancuri nu domneste un trol.

Se poate vorbi despre o mai bund relationare a psihicului
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colectiv cu dimensiunea feminina a lumii, relatie pe care de
altfel Marie-Louise von Franz o considera caracteristica tarilor
latine, mai sudice, ale Europei. Relatiile dintre personaje,
evenimentele si deznodamantul sunt in acest caz mai putin
dramatice.

Eroul ispirescian are acces la straturile cele mai profunde
ale inconstientului prin intermediul celor doi dafini oferiti de
zana. Plantele acestea functioneaza ca niste acumulatori,
concentrand energiile inferioare si canalizandu-le in directia
dezirabild. Prin intermediul dafinilor, eroul poate utiliza
energiile bazale din zona fiziologicului.

In basmul povestit de Ispirescu nu existi o printesd, ci
doudsprezece. Doudsprezece este numarul intregului, al depli-
natatii. El este asociat de obicei, arata von Franz, parcurgerii
unui ciclu complet. In basmul cercetat, numarul printeselor
semnifica totalitatea dimensiunilor nubile ale animei. Dintre
printese, mezina este cea mai apropiatd de uman. Ea este cea
care simte prezenta gradinarului invizibil. De altfel, ea intra
intr-un soi de relatie de colaborare cu acesta. Surorile ei sunt
insensibile, pastrandu-se intr-o rece izolare.

Tmpérégia din adancuri este locuitd de printi imbatati,
vrdjiti. Este in fapt chiar rezultat al vrajilor fetelor de imparat,
pentru cd se destramda In momentul dezvaluirilor facute
imparatului de cdtre erou. Printesele nu se afld in stdpanirea
unui trol. Ele nu sunt impatimite decat de dans. E un dans fara
parteneri pe mdsurd, desfdsurat intr-un pseudo-centru al lumii.

Castelul din centrul elesteului ar trebui sa fie alcdtuire
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mandalicd. Printii sunt cei posedati de printesele dansatoare.
Acestea din urma sunt asemanatoare Ielelor. Interventia eroului
in acest context de exacerbare a animei este salvatoare cel putin
in egald masura pentru printii vrajiti si pentru printesele ce nu
prea se vor salvate. Din acest punct de vedere, basmul ispires-
cian poate fi considerat revers al basmului danez. Dezvaluind
calatoriile printeselor ca pe un vis, gradinarul, transformat la
randu-i In print cu ajutorul florii de dafin, 1i aduce la suprafata
pe locuitorii Imparatiei dezvrajite din adancuri, restaurand
ordinea fireasca a lumii. Cele doudsprezece nunti ce urmeaza
inseamna acordarea la un alt dans, cel cosmic, adevarat.

Incontestabil, In basmul narat de Petre Ispirescu prezenta
arhetipului animei este mai bine conturata. Abordarea compa-
rativa a basmului romanesc si a celui danez sustine teoria
reflectarii in creatiile populare de acest tip a trasaturilor psihi-
cului colectiv al popoarelor in care au fost elaborate. Basmul
ispirescian dezvaluie un camp psihic de relativ buna relationare
cu feminitatea. In interiorul acestui cAmp, interventia eroului
mai degraba corecteaza decat inlocuieste starea de fapt.

Analiza basmelor despre dansul nocturn si subpamantean
de taina al printeselor reliefeaza aspecte dinamice ale integrarii
inconstientului in constiinta (2.1): caldtoria initiatica si incer-
cdrile initiatice asociate, sprijinul sfatuitorilor. Aceste aspecte se
subordoneazda in economia continuturilor individuatoare ale
basmelor referirilor la confruntarea cu anima (3.3): dimensiunea
fascinantd a acesteia, accesul prin anima la o forma comple-

mentard de cunoastere, realizare de sine cu sprijinul anima.
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4.5. Harap-Alb in abordare individuatoare
(Sorea, 20044, 2005¢)

Una dintre etapele timpurii ale procesului de individuatie,
arata C.G. Jung, este cea a constientizarii arhetipului umbrei.
Marie-Louise von Franz si-a sintetizat cercetarile in acest
domeniu intr-o lucrare intitulata L’ombre et le mal dans les contes
de fées (1974).

Basmele reflectd structurile psihice umane fundamentale cu
mai mare acuratete decat miturile sau creatiile literare. Acestea
din urmd sunt tributare culturii de provenienta. Basmele
migreazd cu usurinta dintr-un teritoriu in altul, glisand pe
structurile arhetipale de comportament ale speciei.

Fiecare tip de basm permite studierea unui tip determinat
de comportament. In practica terapeutici aceste studii facilitea-
za separarea dimensiunii personale in manifestarile psihice ale
individului si, astfel, elaborarea solutiilor reparatorii adecvate.

In general, in psihologia analitici umbra reprezintd
personificarea unor aspecte ale psihicului inconstient, atasabile
dar, din diferite motive, neatasate complexului Eului. Intr-un
sens foarte larg, intregul inconstient, scdpand cunoasterii
imediate, ar putea fi considerat umbra constiintei.

Personajele purtdtoare ale arhetipului umbrei sunt de
acelasi gen cu subiectul investigat. Pornind de la calitatile
reprimate In contextul social determiant, se contureaza astfel o
personalitatea secunda, disociatd si oarecum autonoma. Umbra
este relativ usor de adus in constiintd. Asumarea ei, exprimarea
si integrarea presupun insa un mare curaj, constituindu-se in

provocare etica.
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In reprezentarile umbrei pot fi disociate in cursul analizei
doua componente: o parte personald si o parte comuna
grupului de apartenentd, aceasta din urma continand elemente
impersonale, colective. Orice civilizatie are o umbrda a ei,
decelabila din afara respectivei civilizatii. Umbra Occidentului,
sesizatd dinspre Orient, polarizeaza in jurul unei ignorante
metafizice, sursa a captivitatii occidentalilor intr-o iluzie.
Umbra aceasta se manifesta in razboaie, ura nationalista,
societate de consum si eficientd in distrugerea mediului
inconjurdtor, considera von Franz.

Umbra colectiva este personificata de obicei de diavol sau
alte reprezentari de acelasi tip, generand stdri de posedare. Cei
ce se lasd posedati au in ei ceva din natura diavolului. Puterea
lui se datoreaza acestei asemandri de naturd. Neintegrarea
dimensiunii personale a umbrei favorizeaza contagiunea
posedanta. Basmele opereaza insa cu dimensiunea colectiva a
umbrei.

Marie-Louise von Franz evidentiaza dimensiunea arheti-
pald a Eului, ca structura comuna tuturor indivizilor, intemeiata
intr-o dispozitie Inndscuta a omului de a-si contura si dezvolta
o alcituire unitard, cu reactii si reprezentiri proprii. In
copildrie, psihicul uman investeste o energie considerabild in
construirea acestui complex. Aparitia umbrei se datoreaza si ea
unei tendinte umane Inndscute, cea de separare a unor anumiti
factori de Eu.

In abordarea modalititilor de reprezentare a relatiilor dintre

Eu si umbra in basme, introducerea fortatd a personajelor in
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scheme predeterminate reprezinta o greseala, arata von Franz.
Este, in schimb, eficientd abordarea functionalista a persona-
jelor, cu studierea relatiilor dintre acestea.

In basmele care nu contin un personaj ce incarneaza umbra
se produce dedublarea unei figuri arhetipale, fiecare parte a
acesteia constituindu-se ca umbra a celorlalte. Orice arhetip este
in fapt polarizat, dezvoltand o parte luminoasa si o parte
intunecatd. Marea Mamad este bdtrana inteleaptd si zeita a
fertilitatii, dar si vrdjitoare, mamad diabolica ori Moartea.
Spiritul este un batran intelept sau un vrdjitor rdu, demonic.
Regele este sursa si garant al fecunditatii si puterii in regat sau
monarh tiranic. Eroul actioneaza intru reinnoirea vietii, dar
poate fi un mare distrugator.

Fiecare dintre arhetipuri isi poartd in sine propria umbra. In
inconstient arhetipul este neutru, conjugand opusii. Scindarea
este consecintd a aducerii arhetipului prin reprezentdri in
lumina constiintei. Abia atitudinea eticd specificd a acesteia
produce diferentiere pe dimensiunea bine/rau a opusilor. Res-
ponsabild de aceasta diferentiere este, pentru cultura occiden-
tala, moralitatea iudeo-crestina, arata von Franz. In culturile
traditionale reprezentdrile arhetipale sunt percepute mai
degrabda in termeni de benefic/periculos decat de bine/rdu.
Aceasta ultima atitudine este mai eficienta intrucat este
adaptata realitatii raului.

Conflicul Eului cu umbra intra rar in faza acutd. Micile
rautdti obisnuite si pacatele usoare, asumate sau nu, dimi-

nueaza tensiunile, compensand opozitia dura intre bine si rau
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impusa prin crestinism. Daca se acutizeaza totusi, conflictul
poate fi mai degraba depdsit decat rezolvat. Atitudinea corecta,
eficienta, a Eului este cea de recunoastere serioasa a lipsei de
solutii intr-un conflict etic. In acest fel este permisi mani-
festarea nedistructiva a autonomiei si creativitatii psihicului.

Marie-Louise von Franz analizeaza, pentru a evidentia
relatia Eului cu umbra, doua basme ale fratilor Grimm, Cei doi
calatori si Ferdinand cel credincios si Ferdinand cel necredincios.

In primul dintre acestea, un croitoras vesel si optimist, dar
nesdbuit, se insoteste pentru o vreme cu un cizmar posomorit,
rautdcios si crud care 1i face mult riau. Cei doi ajung pand la urmd la
curtea unui rege aproape lipsit de putere si croitorasul iese cu bine din
toate incercarile la care regele-l supune la sfaturile cizmarului,
insurdndu-se apoi cu printesa.

In interpretarea propusa de von Franz, regele, nici bun nici
rau, dar in net declin, subliniaza atitudinea crestina dominanta
care a pierdut o parte din forta sa. Basmul opune extraver-
siunea imprevizibila unei introversiuni egoiste, melancolice si
rauvoitoare. Prima dintre dimensiuni se regdseste in cresti-
nismul optimist, increzator in absoluta si atotcuprinzdtoarea
bunatate a lui Dumnezeu, atitudine periculoasa prin vulnera-
bilitate. Cea de-a doua dimensiune se regasaeste in cultele de
tipul calvinismului, inchinate unui Dumnezeu sever ce impune
asceza si o morala rigidd, refuzandu-le credinciosilor bucuria de
a trai. Croitorasul si cizmarul sunt, fiecare, umbra celuilalt.
Orice atitudine bund in sine poate deveni distructiva daca e

unilaterald, netemperata de atitudinea contrara. Croitorul e
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simpatic, dar aerian, are nevoie de lectia crudd a cizmarului.
Basmul il privilegiazd, valorizand increderea lui nemarginita in
Dumnezeu si acordul cu instinctele simbolizate de animalele
recunoscatoare si binevoitoare din poveste. Pentru a supra-
vietui, croitorasul trebuie Insa sa integreze o parte a umbrei si
sd-i accepte corectiile.

Basmul Ferdinand cel credincios si Ferdinand cel necredincios se
dezvoltd pe aceeasi idee a personajului loial ce trece prin
diverse incercdri impuse de rege, fiind subminat de un personaj
neloial. Doi oameni care calatoresc impreund prin lume,
ajungand la curtea unui rege unde unul dintre cei doi incearca
sa-1 distruga pe celdlalt, contureaza paradigmatic in basm
problema umbrei, arata von Franz.

Si regele din basmul acesta este imperfect, nu se poate
instdpani unificator asupra supusilor si nu-si poate atrage
mireasa. Ferdinand cel credincios nu luptd direct cu Ferdinand
cel necredincios. Solutia conflictului vine dinspre printesa.
Aceasta si manuscrisele ei se afla in miezul evenimentelor.
Anima este posesoarea si beneficiara unei stiinte universal
valabile, venind dinspre inconstient. Este o stiinta secretd si
practicd, asemeni magiei. Din cauza ei, regele chiar isi pierde
capul. Posedarea de cdtre anima reprezinta un pericol mortal
pentru cei ce nu pot asuma si stapani conflictul opusilor.

Basmul lui Ion Creangd, Harap-Alb, se dezvoltd in jurul
aceleiagi teme, putand fi interpretat ca invatdtura despre umbra

si incercarile asociate ei.
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Chiar numele eroului, Harap-Alb, sugereaza o alaturare
tensionatd intre opusi. Eroul este numit asa de catre Span, care
isi asumd identitatea feciorului de crai si si-l face pe acesta
slujitor. Faptul ca autenticul mostenitor al tronului lui Verde
Impérat este print si nepot al imparatului sugereazd ca
schimbarea innoitoare necesara pentru asigurarea continuitatii
impadratiei este legitima. De altfel, utilizarea hainelor, armelor si
calului din tineretea craiului de catre fiul acestuia subliniaza
buna asezare a intreprinderii in raport cu traditia. Statutul de
slujitor al lui Harap-Alb este accidental si, neindoielnic, sursa
de invataturi.

Spanul aldturd dimensiunile generale caracteristice umbrei
eroului si particularitatile experientei local istorice a moldoveni-
lor. Pentru a implini poruncile Spanului, Harap-Alb beneficiaza
de ajutorul furnicilor si al reginei albinelor, vietati cu un
impresionant instinct al comunitatii. Este sprijinit, de asemenea,
de Gerild, Flamanzild, Setild, Ochila si Pasdri-lati-lungila,
creaturi bizare, la limita umanului. Pornirile instinctive sunt
simbolizate in basme de animale (Jung, 2003a). Insotitorii lui
Harap-Alb sunt umani, chiar dacd intr-o forma rudimentara si
unidirectional specializata. Intrucat sunt umani, trebuie asociati
unor instincte asumate si controlate.

Principiul feminin este prezent in basm in forma batranei
cergetoare si, desigur, in forma printesei, fata lui Rog Imparat.
Marea Mamd, stdpana a lumii ce locuieste In ostrovul din
mijlocul madrii, este sfatuitoarea si sustindtoarea eroului. Este

numita In basm Sfanta Duminica si Craiasa a zanelor. Printesa
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este 0 mare si temuta vrdjitoare, operatoare cu apa vietii si a
mortii. Ea este cea ce dezviluie identitatea lui Harap-Alb,
redand impdratia autenticului mostenitor si cdsatorindu-se cu
acesta. Se contureaza astfel o bund relatie a culturii de
provenienta cu anima.

Basmul lui Creanga aldtura reprezentari arhetipale de mare
acuratete. Pare chiar construit pentru a explicita teoria
interpretdrii lor analitice. Harap-Alb poate functiona eficient ca
text initiatic. Prezenta in abundenta a motivelor arhetipale
comune basmelor europene sustine apartenenta fireascd a
romanilor la acest spatiu cultural.

Analiza basmelor pe tema umbrei (si, dintre cele prezentate
aici, mai ales Harap-Alb) reliefeaza aspecte dinamice ale
integrdrii inconstientului In constiinta (2.1): cdldtoria initiatica,
incercdri initiatice, ajutorul animalelor sfatuitoare si al batra-
nilor intelepti, pretul dobandirii comorii. Analiza reliefeaza de
asemenea aspectul echilibrator al integrarii, manifest in conju-
garea opusilor (2.2.2.), chiar la nivelul configurdrii personajelor
principale. Desigur, principala dimensiune individuatoare ana-
lizabild in basmele de acest fel e cea a confruntdrii cu arhetipul
umbrei (3.1). In siajul acesteia, analiza reliefeazd importanta
confruntdrii cu anima (3.3): dimensiunea fascinanta a ei, accesul
prin intermediul animei la o forma complementard de cunoas-

tere, ajutorul pe care anima il poate oferi in realizarea de sine.
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4.6. Povestea porcului in abordare individuatoare
(Sorea, 2016)

Tulburdrile psihice, facilitind accesarea unor continuturi in-
constiente de mare Incdrcatura emotionald, sunt utile procesu-
lui de individuatie. Gestionarea eficienta a tulburarilor grabeste
finalizarea procesului. Inconstientul personificd aceste continu-
turi de mare incarciturd emotionald. In procesul individuator
sunt frecvent implicate, ca sursa de reprezentari arhetipale,
umbra, anima, animus, eroul si batranul intelept. In cazul
tulburarilor psihice, aceste figuri devin complet autonome fata
de constiinta care le percepe ca personalitdti de sine stdtatoare.

Nevrozele si psihozele sunt considerate in traditia populara
consecinte ale unor vrdji sau blesteme. Marie-Louise von Franz,
in La délivrance dans les contes de feés (1985), sustine ca in unele
basme sunt consemnate tratamente tip impotriva tulburarilor
psihice. Personajele umane transformate 1In animale,
imbatranite sau obligate sa se comporte malefic au fost aduse
prin vraja sau blestem in aceastd stare. Eliberarea se afld la
capdtul unui sir de incercari si peripetii, insemnand, din
perspectiva analitica, demers terapeutic vindecator. Miturile si,
mai ales, basmele prezinta procesele instinctive eliberatoare
desfdsurate in psihicul uman. Procesul de eliberare este
individual, dar se suprapune pe reprezentdrile proceselor tipice
de vindecare, aferente unei maladii determinate, existente in
inconstientul colectiv. Basmele nu povestesc despre sufletul
unui individ anume, ci ilustreaza structurile fundamentale ale

sufletului, utilizand reprezentdri arhetipale.
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Sinele este totalitatea personalitatii, prezent de la inceputul
vietii umane. Eul se separa treptat de Sine in prima jumatate a
vietii si tinde sd se reapropie de acesta in cea de-a doua
jumatate. Eul se realizeaza complet dacd experimenteaza Sinele
si se uneste cu el. Eroii de basm corespund dimensiunii
formatoare a Sinelui. Sunt figuri ideale, exemplare. Eroul de
basm activeaza un model arhetipal si incita la imitatie.

Una dintre atributiile principale ale eroilor este eliberarea
celor vrdjiti. Sinele, prin dimensiunea sa formatoare, stabileste
planul optim privind modul in care trebuie traita o experienta,
intre spiritualul pur si fizicul frust. Trdirea pulsiunilor la un
nivel gresit ales poate provoca ruptura intre Eu si Sine.
Rezistenta la influentele spirituale este la fel de periculoasa ca
refularea instinctelor. Sinele stie precis ce poate si ce nu poate
cere Eului (Franz, 1998).

O fiinta umana transformata in basm in animal semnaleaza
construirea unei viziuni asupra lumii in dezacord cu totalitatea
personalitatii constructoare, arata von Franz. Crestinismul, spre
exemplu, impiedicand receptarea constientd a dimensiunilor
instinctuale ale psihicului, favorizeaza manifestarea animei in
formd animalicd. Specia de animal a carui piele acoperd un
continut psihic indica tipul de comportament uman aferent
manifestdrilor acelui continut. Arderea pielii semnaleaza
confruntarea intens emotionala a constiintei cu continutul
incongtient generator al tulburdrii psihice. Dar arderea se
dovedeste solutie eliberatoare numai in cazul in care este

precedata de eforturi resimtite ca penibile. O ardere prematura
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prelungeste prizonieratul celui blestemat sau vrajit. Maturi-
zarea eliberatoare a atitudinii congtiente se realizeaza prin
perseverenta si efort consimtit. In absenta acestora, boala revine
in forme noi. Infantilismul atitudinii constiente risca sa recreeze
situatia nevroticd. A doua etapa a prizonieratului se deruleaza
de obicei intr-un palat locuit de o creaturd diabolicd ce are in
stadpanire personajul vrdjit. Aceastd secventa narativa semnalea-
za consecintele nerecunoasterii valorii reprezentarii arhetipale
aferente complexului perturbator. Ignoratd de constiintd,
aceastd reprezentare este Intronata in inconstient, devenind
posedantd si distructiva. Eroul salvator are de intreprins un
demers de recuperare lung si dificil.

Marie-Louise von Franz isi construieste discursul referitor
la complexele psihice reprezentate prin personaje umane
inchise in piele de animal pe interpretarea a doud basme. Unul
dintre acestea este rus si se intituleaza Broasca, fiica tarului.
Celalalt este italian si se intituleaza Printul porc.

In basmul rus, o broasi Iuati in cisdtorie de un print 1si aratd
priceperea in treburile gospoddresti, ba, mai mult, sdvdrseste in fata
invitatilor la nuntd citeva minuni si-si leapddd vremelnic pielea de
batracian, dezviluindu-si adevdrata infitisare, umand si de o mare
frumusete. Printul arde pielea lepddatd de sotia lui si astfel aceasta
devine prizonierd in palatul de la marginea lumii unde-si asteaptd
sotul eliberator.

In basmul italian, unui print ii este menit de citre una dintre
zinele ursitoare sd trdiasd intr-o piele de porc. Crescind, printul bogat

hotdrdste sd se insoare. Primele doud mirese ale lui, fiicele unei
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parfumdrese sdrace, se gindesc si-si omoare mirele n noaptea nuntii.
Planurile le sunt insd dejucate si ele sunt pedepsite. A treia mireasd,
sora mezind a celorlalte, acceptd sd trdiasd aldturi de un sot porc.
Acesta lua noaptea infatisare umand. Dupd un timp, pdrintii
printului, veniti in vizitd, gasesc pielea de porc lepddatd, o ard si astfel
vraja este desficutd.

Povestea porcului a lui Ion Creangd se aseaza in acelasi tipar
narativ. Poate fi consideratd o combinatie a traseelor elibera-
toare. Pielea porcului este arsa inainte de vreme si cea care
intreprinde calatoria eliberatoare este printesa rau sfdtuita, sotia
acestuia. In fapt, o interpretare din perspectiva psihologiei
analitice a Povestii porcului opereazad intr-un camp mai larg de
semnificatii decat basmele analizate de Marie-Louise von Franz.
In povestea lui Creangi este vorba despre o dubli eliberare.
Scenariul arhetipal evidentiabil aici se refera la intalnirea
constructiva, potentatoare, a animei unui individ cu animusul
partenerei de cuplu. Aceastd intalnire se constituie in etapa a
unui dublu proces de individuatie.

Jung considera ca o relatie de cuplu se implineste prin
constientizarea si asumarea modului in care personalitatea reala
a fiecaruia dintre membrii cuplului se suprapune peste
asteptdrile celuilalt membru. O relatie construita la nivel
constient este dublata de o relatie inconstientda anima-animus.
Conturarea diferentelor dintre celdlalt si reprezentarea
arhetipald a celuilalt favorizeaza retragerea animei, respectiv
animusului, din starea de proiectie. Rezultatul retragerii este

instituirea relatiei intre Eu-rile partenerilor si aceste arhetipuri.
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In felul acesta, legatura dintre El si Ea desfasoard o structura
cuaternard, El—Ea— Animus— Anima (—El). El asuma relatia
cu anima sa si, simultan, relatia animei cu animusul partenerei.
Ea asuma relatia cu animusul si legdtura acestuia cu anima
partenerului. Nuntile regale din scrierile alchimice sunt
reprezentdri ale unor astfel de procese. Rezultatul unificarii il
constituie centrarea personalitdtii pe arhetipul Sinelui. Copilul
conceput In aceasta uniune este reprezentare a arhetipului.
Aparitia lui este simultan transformare si transfigurare a
parintilor regali. Noua personalitate transcende constiinta.

In Povestea porcului cele doud niveluri ale relatiei individua-
toare se conturaza cu claritate. Relatia instituita la un prim nivel
intre printesa si porc isi gaseste corespondentul in relatia lui
Fat-Frumos cu tanara femeie chinuita, dar razbatatoare. Pala-
telor impdratesti ale printesei, In lumea aceasta, le corespunde
Manastirea de tamaie din lumea cealaltd, cu palatele lui Fat-
Frumos. Aparitia celor din urma in lumea aceasta este lipsita de
consistenta, este o prefigurare. Podul de aur pe care, dintre toti
pretendentii la mana printesei, numai porcul reuseste sa-1
construiasca Intre palate sugereaza calea regald de derulare a
procesului individuator.

Scoaterea eliberatoare a printului din pielea de porc, unitate
narativa de tipul celor prezentate de Marie-Louise von Franz,
reprezintda una dintre dimensiunile procesului individuator.
Tandra sotie accepta cu merituoasa resemnare infatisarea
diurna a sotului, dar este prost sfatuitd de mama ei si arde

pielea de porc. Actul ei il face pe Fat-Frumos prizonier in
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palatele sale de la Mandstirea de tamaie, palate vremelnic
administrate de o vrdjitoare. Vrdjitoarea este cea care l-a
transformat in porc, in incercarea de a-1 casatori cu una dintre
fiicele sale cu infdtisare porcind. Rezistenta lui Fat-Frumos la
aceasta incercare il aduce In preajma parintilor protectori
providentiali si a cdsatoriei cu printesa. La capatul unei severe
calatorii cautatoare, aceasta din urma il ajutd sa iasa de sub
stdpanirea vrdjitoarei. Actul neavenit al printesei o transforma
si pe ea in prizonierd. Cercul de fier ce-i Inconjoara mijlocul o
obliga sa-si caute sotul pana dincolo de marginile lumii
cunoscute. Eliberand-o, printul pune capat unei indelungate si
chinuitoare gestatii si-i permite sd nasca un copil in altd lume
decat cea in care l-a conceput.

Se impletesc, asadar, in povestea humulesteand, doua
demersuri eliberatoare. Printesa, ca reprezentare elevatd a ani-
mei, isi scoate sotul de sub stdpanirea unei reprezentari inferi-
oare. Acesta refuzase asumarea relatiei cu anima la nivel ins-
tinctual si refuzul se dovedeste periculos. Consecintele lui se
dezvdluie abia dupa confruntarea constiintei cu complexul
inconstient cu functionare deficitara, adica dupd arderea pielii
de porc in poveste. Fat-Frumos ramane in stdpanirea vrdjitoarei
si, mai mult, legatura sa cu dimensiunea elevatd, salvatoare, a
animei este compromisa. Printesa este cea care forteaza con-
fruntarea si, In aceasta postura, rdmane si ea legatd de com-
plexul perturbator pana la armonizarea situatiei conflictuale.

Ca reprezentare a animei utila in procesul individuator,

printesa se opune dimensiunilor distructive ale arhetipului.
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Una dintre acestea, legatd de trdirea pulsiunilor la nivel
instinctual, animalic, este personalizata de vrdjitoare. Legatura
vrdjitoarei cu Fat-Frumos Invesmantat in pielea porcului este
evidentiatd prin ipostaza ei de scroafd cu purcei, In mlastina.
Cealalta dimensiune distrugatoare este legata de aspectele
pseudo-rationale ale animei, In egald masura periculoase.
Aceastd dimensiune a animei este personalizata de impardteasa,
mama printesei, cea ce sugereaza arderea dovedita prematura a
pielii de porc.

Relatia de opozitie existentda intre aceste dimensiuni este
consistenta cu conceptia lui Jung referitoare la caracterul unitar
al reprezentarilor individuale asumate ale animei. Pentru
fiecare barbat, personificarea animei este una si numai una. In
cazul femeilor, reprezentarea animusului este natural multipla.
Imaginea barbatului ideal este de natura compozita. Si aceasta
situatie se reflectd in constelatia de personaje din povestea lui
Creanga. Dimensiunea individuatoare centrala a animusului se
afld in acord cu celelalte dimensiuni, personificate prin imparat
si prin batranul tati al lui Fit-Frumos porc. Impératul isi
sfatuieste fiica sa asume infatisarea diurna a sotului ei. Socrul
printesei este cel ce o peteste, initiind relatia. In plus, este cel ce
scoate purcelul din mlastina si il ingrijeste ca pe un fiu.
Imparatul, tatdl adoptiv al lui Fat-Frumos si Fat-Frumos in
amandoua infatisarile sale, ca dimensiuni ale animusului
printesei, lucreaza impreuna in procesul individuator.

Cuplul de pdrinti adoptivi ce cresc copii extraordinari

ratdciti sau pierduti constituie o secventa arhetipald frecvent
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intalnitd in mituri si basme. Copilul gasit, de obicei progenitura
divinad sau macar regald, reprezintd arhetipul Sinelui in etapele
timpurii ale procesului de individuatie. Parintii providentiali
supravegheaza cresterea copilului pana in momentul in care
natura eroicd a acestuia devine manifesta. $i in Povestea porcului
parintii adoptivi indeplinesc acest rol.

Uniunea maritala initiata intre fiica imparatului si fiul porc
al batranului sarac se desavarseste in taramul de dincolo de
marginile lumii cunoscute. Cuplul sufera o dubla conversie.
Porcul se dezvaluie ca Fat-Frumos, iar printesa usor nesabuita
devine o femeie sarmand, greu incercatd. Abia In acest moment
cuplul se poate manifesta creator. Finalizarea procesului indivi-
duator este marcata de structurarea cuaternara, echilibrata a
relatiilor de cuplu.

Analiza basmelor centrate pe transformari ale personajelor
principale in animale reliefeazd aspecte dinamice ale integrarii
inconstientului in constiinta (2.1): cdlatoria initiatica (in cazul
Povestii porcului e vorba depsr eo dubla calatorie), incercari
initiatice, metanoia. Analiza mai reliefeaza aspectul mandalic
(2.2.1) echilibrator al integrarii, dezvaluind articulatiile
complexe le unie relatii individuatoare de cuplu. Reliefeaza, de
asemenea, subtilitdtile confruntdrii cu arhetipul contrasexual,
anima sau animus (3.3): accesarea formei complementare de
cunoastere si, mai ales, sustinerea arhetipald pentru realizarea

de sine.
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4.7. Utilitatea educationala a basmelor
(Sorea, 2005e; Sorea, 2010)

Basmele sunt prioritar relatdri ale unor parcursuri initiatice.
Aspectul dinamic al descoperirii Sinelui ca centru al psihicului
reprezinta dimensiunea cel mai des, cel mai usor si cel mai clar
reliefata In analiza (dimensiunea 2.1 in schema de interpretare).

Dinspre psihologia analitica, utilitatea formativa a basmelor
se dezvdluie astfel in autenticitatea modelelor vehiculate de
acestea si in eficienta cultural cognitiva a interpretdrii lor.

Jean Francois Lyotard (1992) semnala in Conditia postmo-
dernd (1979) relativ actuala legitimare a invatamantului prin
performativitate si consecinta acestei stdri de lucruri—sfarsitul
erei Profesorului. Acesta din urma este firesc mai putin
documentat decat o baza actualizata de date si mai putin creativ
decat un grup interdisciplinar de cercetatori.

Cel putin la nivelul invatamantului de masd, refuzul scolii
de a impune valori si restrangerea operativa a rolului
Profesorului nu par a avea consecinte spectaculos dezirabile.
Dimpotriva, dezechilibrele comportamentale si educationale
din scoala modernd semnaleaza mai degraba o functionare net
sub parametri a sistemului educational.

Neindrdznind politic sa impunad modele, scoala isi submi-
neaza rolul esential formativ si isi diminueaza performantele.
Pe de altd parte, nevoia de imitare a unui model este trasatura
umana definitorie. Satisfacerea ei prin mijloace mass-media
neorientate teleologic spre educational alimenteaza dezechili-

brele si agraveaza starea de criza a scolii. In acest context,
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reconsiderarea pedagogica a basmului se contureaza ca solutie.
Basmul nu impune, ci sugereazda modele comportamentale
dezirabile. Basmul incarca afectiv constructiile imaginative
atasate acestor modele, facilitind asumarea lor (Popenici, 2001).

Eroul de basm este cel mai bun dintre modelele exemplare
deoarece vine din structurile fundamentale, bazale ale psihicu-
lui. Este legitimat prin inconstientul colectiv si incarcat emo-
tional din imensul rezervor energetic al acestuia. Intrucat este
arhetipal, favorizeaza conturarea unor constructii curriculare
diverse pe structura data. Basmele nu relateaza parcursuri
individuatoare determinate, dar functioneaza ca modele
educationale privilegiate.

Interpretarea analiticA a basmelor permite Inregistrarea
curentilor inconstientului colectiv si astfel ancorarea corecta in
realitate. Alegerea modelelor educationale dezirabile este
eficienta in masura in care tine cont de aceasta ancorare.

Demersul educational castiga din revalorizarea in procesul
pedagogic a fondului de basme al umanitatii. Prezentarea par-
cursului curricular ca incercare initiatica 1i reface acestuia
incarcatura traditional emotionala. Utilitatea formativa a bas-
mului se intemeiaza in caracterul arhetipal al personajelor sale
si in relationarea orientata individuator a acestora.

In masura in care individuatia, ca realizare de sine, este
abordabild ca problema a datoriei implinite in cheie etica,
basmul isi redobandeste importanta cognitiva. Este mijlocul cel
mai simplu si cel mai eficace de transmitere a informatiilor

despre modalitdtile procesului individuator direct de la sursa
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acestora, adica din inconstientul colectiv. Basmul ingaduie
spectaculoasa conexare a instinctului uman formativ cu inte-
lepciunea universala.

Din toate aceste motive, locul basmului este in miezul
procesului educational. Cu atdt mai mult cu cat o astfel de

reagezare a lucrurilor este putin costisitoare.
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5. Lucian Blaga

si arhetipurile inconstientului colectiv

5.1. Raportarea explicita a lui L. Blaga la inconstientul

colectiv

In Orizont si stil (1935), pentru Lucian Blaga stilul este
fenomen dominant al culturii umane, mediul ei permanent.
Blaga marturiseste preluarea din psihanaliza a ideii despre
spiritul care isi ia energiile de care are nevoie de oriunde
acestea 1i stau la dispozitie, dar refuza explicatia psihanalitica
simplistd a refuldrii. Modul si natura refuldrilor sunt
conditionate, arata Blaga, cultural.

Inconstientul si constiinta sunt analogice in substanta lor
psihica si dizanalogice in structura si continuturile lor. Blaga
numeste personantd insusirea inconstientului de a ajunge la
constiinta. Inconstientul da relief si adancime constiintei,
personanta manifestandu-se mai ales in creatia spirituala. Nu
numai sensibilitatea constientd, ci si inconstientul isi are for-
mele sale de intuitie, forme ce apar prin personanta in
constiintd. Inconstientul isi dureaza spatial si temporal ori-
zonturi si se solidarizeaza cu ele organic, In timp ce constientul
isi poate schimba orizonturile. In spiritul uman exista in dublet
orizonturile constiintei si inconstientului. Cand acestea sunt in

dezacord, orizonturile inconstientului razbat in constiinta prin
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personanta. Inconstientului adauga orizonturilor accent axio-
logic, sens si nazuintd formativd. Manunchiul stabil al acestor
determinatii se constituie in matrice stilisticd, dispozitiv prin
care inconstientul administreaza constiinta.

Pentru a-si contura conotatiile conceptului de inconstient,
Blaga se referd la istoria acestuia si, inevitabil, la acceptiunea
psihanalitica a lui. Recunoscandu-i meritul de a fi ,imbogatit
intr-un chip cu totul remarcabil doctrina despre inconstient”
(1994, p. 30), Blaga 1i reproseaza lui Jung importanta pe care, in
relatia dintre constiinta si inconstient, o acorda constiintei.
Rezumand in felul urmator sistemul ideatic jungian:

,Indeosebi trei idei revin in lucririle lui Jung in diverse
variante; credem a nu ne insela dezvelindu-le astfel:

1. Jung e de pdrere ca in cadrul inconstientului se
alcatuieste, polar fata de plasmuirile si continuturile
congtiintei, un fel de plasmuiri si continuturi de compensatie.

2. Jung pretinde cd inconstientul, in zonele sale mai
adanci si de-o extensiune oarecum colectivd, e plin de zaca-
mintele experientelor ancestrale.

3. Jung mai crede cd incongtientul devanseaza anume
stari ale personalitdtii congtiente” (1994, p. 30),

Blaga amendeaza permanenta raportare la constiintd in dis-
cursul lui Jung si propune un exercitiu de imaginare in directia
autonomiei inconstientului. Parametrii exercitiului se suprapun
insa spectaculos pe modul in care chiar Jung isi contureaza
conceptul de inconstient colectiv. ,,Ce ne-ar putea opri la o adica
de a atribui inconstientului o amploare mai cosmotica decat
constiintei si o suveranitate autonoma fata de care aceea a
constiintei nu e decat un palid reflex?” scrie Blaga (1994, p. 31),

addugand, in chiar directia discursului jungian:
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,In locul enuntului: nimic nu e in incongtient, ce n-a fost
inainte in constiintd, propunem propozitia: nimic nu este in
incongtient ce n-a fost inainte in constiintd, afard de incongtientul
insusi” (Blaga, 1994, p. 31).

Incongtientul, asa cum 1l prefigureaza in exercitiul de
imaginatie propus Blaga, are structuri si dinamica proprii,
categorii si forme cognitive proprii, de asemenea moduri de

reactie si izvoare de informare specifice.

»,Deocamdatd contributia noastra la problema inconstien-
tului se deseneazd in sensul ca in afard de structurile si
aspectele psihice (stari afecitve, trdiri, imagini) care se atribuie
inconstientului, noi admitem si structuri spirituale ale inconsti-
entului (de exemplu functii categoriale cu totul specifice).”

mai aratd Blaga (1994, p. 34), prefigurand discursul despre cate-
goriile abisale ale matricii stilistice si nereferindu-se explicit la

arhetipurile inconstientului colectiv.

5.2. Raportarea implicita a lui L. Blaga la arhetipurile

inconstientului colectiv

Referirile lui Lucian Blaga la Jung sunt mai degraba critice.
Drama Mesterul Manole a lui Lucian Blaga dezvaluie insd, la o
cercetare in cheia psihologiei analitice, o impresionanta incar-
caturd individuatoare.

Manole al lui Blaga este mistuit de nevoia de a ridica
biserica pe care o viseazd si o tot viseazd, pe care o vede
intoarsd in apele vazduhului si pe care n-o poate prea bine
separa, In iubirea ce-i poarta, de Mira, sotia-jertfa. Zidurile
bisericii se tot prabusesc, in pofida tuturor straduintelor si a
intregii stiinte a celui mai vestit dintre mesterii zidari. Pra-

busirea lor e pusd pe seama fortelor din adancuri. Gaman,
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padurosul jumadtate-om, jumadtate-animal, mai aproape de
pamant, simte aceste forte si framantarile lor, dupd cum simte si
biserica ce se va 1Inalta. Bogumil, calugdrul pentru care
Dumnezeu ar putea fi fratele lui Satanail, stie ca biserica nu se
va ridica fara o jertfa cumplitd, singura adevarata. Jertfa aceasta
se transforma din oroare in imn de slavd. Manole a fost cuprins
de dorul de biserica viitoare atunci cand a cunoscut-o pe Mira si
casnicia lor se impleteste in stadaniile de ridicare a lacasului.
Mira se face prin jertfa bisericd. Manole nu poate decat sd se
supund. Pdmantul, apele si padurea nu ingaduie nejertfirea. Iar
moartea lui Manole e metanoia, transfigurare.

Despre modul in care poetul Blaga invesmanteaza in cuvant
continuturile acestea individuatoare, servindu-se de limba
pentru a revela semnificatii, s-ar putea spune, desigur, o multi-
me de lucruri. Prezentul demers, desfasurat cu toata condescen-
denta aferentd operdrii cu o capodopera, se deruleazd intr-o alta
directie, evidentiind prin analiza de continut (Tabelul nr. 2)

semnificatiile individuatoare ale textului dramei.

Tabelul nr. 2: Mesterul Manole, semnificatii individuatoare

Concepte

‘ Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

‘ Secvente textuale

1. Orientarea teleologica spre realizare de sine

‘ 1.1. Nazuinta spre implinire

1.1.2. Caracterul stringent al nevoii de implinire

-,,Pe masd e un chip mic de lemn al viitoarei biserici.” [pg. 63]
-,Manole: in cimpul duminecii i-aud clopotele. Pe ses o vad
intoarsd In apa mortilor.” [pg. 70]

-, Manole: Marturisire auziti din parte-mi, c-am Inceput sa cladesc
fiindca n-am putut altfel.” [pg. 101]
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l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

-,Manole: Fiindca —in— cele din—urma—biserica—totusi—se—
va—1Inaltal.” [pg. 102]

-, Al noudlea: Ne-ai ispitit cu stiintd ascunsa si vrdjitoreste ne-ai
biruit cu chipul mic al bisercii, si-acum n-o mai putem uita.
Dezleaga-ne de amintirea ei. Ca nu o mai putem uita.” [pg. 102]
-, Al optulea: suntem bolnavi de ea. O simtim in vdzduh ca o
matase. Nu e nicairi, si totusi dorul de ea—e in noi ca un dor de
casa.” [pg. 104]

-, Manole: inalte, si tu, parinte Bogumile, rugati-va sa nu se mai
sadlagluiasca in nimenea patima cladirei ca in Mesterul Manole cel
de cumplita amintire. Ca patima aceasta coborata de aiurea in om
e foc ce mistuie preajma si purtator.” [pg. 167]

1.2. Importanta viselor mari pentru realizarea de sine

1.2.1. Specificul viselor mari (visele mari semnaleaza calea realizdrii de

sine)

-,Manole: Zmeul nostru bétran viseaza rau si ghiceste faptele
departarilor” [pg. 68]

2. Integrarea inconstientului in constiinta

‘ 2.1. Aspectul dinamic al integrarii: descoperirea Sinelui ca centru al psihicului

‘ 2.1.2. Incercarile initiatice

-,Manole: Cine ma tot Incearca? De ce ma tot incearca? Oh, oh!
larasi am blestemat.” [pg. 81]

2.1.3. Conlucrarea cu aspectele primitive ale inconstientului (animalul

sfatuitor)

-, Gaman, figurd ca de poveste, barba lungd impletitd, haina de ldnd ca
un cojoc, doarme intr-un colt, miscndu-se nelinistit in somn...” [pg. 63]

‘ 2.1.4. Dimensiunea autoevaluatoare a inconstientului (batranul intelept)

-,Manole: Ajutd-ma, cuvioase—altfel! Altfel!—nu cu sfaturi mai
presus de fire! O,cate piedici si impotriviri!” [pg. 63]

-,,Bogumil: Nu mai mdsura!” [pg. 63]

-,Bogumil: Va trebui.” [pg. 64]

-,Mira: El singur e de vina: duhul care la toate relele impinge,
staretul Bogumil!” [pg. 125]

2.1.5. Pretul dobandirii comorii (al descoperirii Sinelui)

-,Bogumil: $i eu ti-am spus: lasa-ma sa ma rog. Dar tu nu vrei sa
faci jertfa, si pe mine nu vrei sd ma lasi sa ma rog.” [pg. 66]
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Concepte

l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

-,Bogumil: [...]. Pentru suflet e un castig. Manole, fa-ti cruce larga
si picurd-ti pe inima ceara acesta topita: numai jertfa cea mare
poate sd ajute.” [pg. 70]

-,Manole: [...]. cu uitdtura din alta lume, tu imi soptesti aceeasi
povata: Jertfa! Ci eu, parinte, nu pot, nu vreau si nu pot!” [pg. 70]
-,Manole: Zmeule, padurosule, bunule, ce inseamna putinul cd ne
daruim pe noi aldturi de jertfa cea mai mare, ce ni se cere? Sini se
cere jertfa cea mai mare.” [pg. 74]

-,Manole: [...] Prin suferinta pana la urma multe se mai pot
desavarsi.” [pg. 79]

-, Manole: [...] Intre suferint3 si asteptare se pare ca din sufletul meu
nu am dat, ca Abel, spicul cel mai scump si cel mai curat.” [pg. 81]
-,Gaman: S3 tacem, sa ticem. Visul se izbandeste, dar linistea,
linistea n-o mai gasim.” [pg. 83]

-,Manole: [...] O viata de om ni se cere [...]. O viatd scumpa de om
se va cladi in zid, jertfa va fi o sotie care Inca n-a nascut, sora sau
fiica.” [pg. 107]

-,Manole: Dar sd nu mai vorbim de alegere, cdci aceluia i se va lua,
care mai tare va iubi, si de iubit iubim toti deopotriva.” [pg. 109]
-,Manole: (cu amdrdiciune neinchipuitd) Luminile au fost intaile lui
cuvinte, Mira, cel din urma! Ca oricare din mesteri, voit-am sa-i
claddesc un lacas—Lui! Dar mie mi-a cerut tot.” [pg. 147]

-, Altul: El tot asa zicea: infdptuirea bisericii cere tot si te duce de-a
dreptul in moarte sau sardcie, in cer sau nebunie.” [pg. 176]

2.1.6. Metanoia

-,Manole: Nu, nu se poate...Uitd-te la mine: mai sunt eu cel ce am
fost? Manole nu mai este [...] Numai un trup a rdmas aici, care s-a
ranit in spinii cerului.” [pg. 149]

-, Al treilea: Uite, Manole In jurul bisericii aiurand ocoleste. De
sdptamani, tot asa umbla.” [pg. 161]

-, Intaiul: Ca un duh speriat si raticit, de iese pe la raspantii spre
alte taramuri.” [pg. 161]

-, Gaman: (vine in mijloc, in aiurare interioard) Cantecul din zid te
cheama spre alt taram, unde huma e albastra si unde se duc toate
vietile. Dintre turle privesti si ti se pare jalnica lumea si toata
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Concepte

l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

frumusetea. Sufletul tau se desprinde din trup, lumina se invarte,
cerul iti pare jos ca un scut. Gandul tdu zboara, trupul tau cade ca
o haina care te-astrans mult si te-adurut.” [pg. 175]

‘ 2.2. Aspectul echilibrator al integrarii: Sinele ca totalitate a psihicului

| 2.2.1. Mandala

-,Manole: [...]. Socotelile sunt bune, tdiate in cremene toate. Si cele
patru arcuri, si cele patru laturi, deopotriva spre miazazi si
miazanoapte.” [pg. 64]

-,Manole: Din patru stihii v-am adunat, pe tine te-am luat din
apa, ca ai fost pescar, pe tine te-am scos din pamant, ca ai fost
ocnas, pe tine te-am coboréat din lumina, ca ai fost cdlugar, din
patru sfinte stihii v-am adunat, ca sa cladim biserica din pamant si
din apa, din lumina si vant.” [pg. 100]

2.2.2. Conjugarea opusilor

-,Bogumil: [...]. Dar crezi tu oare ca masuri si Indltimile, si adan-
cimile sortii cu plumbul atarnat de sfoara? Si daca Intru vesnicie
bunul Dumnezeu si crancenul Satanail sunt frati?” [pg. 70-71]
-,Manole: Launtric un demon striga: Claddeste! Pamantul se-mpo-
triveste , si-mi striga: Jertfeste!” [pg. 74]

-,Mira: [...] Astazi, cand toatad lumea e cresting, ati voit cu tot
diandinsul sa...[...] V-ati gandit sa prindeti vreun biet ratacit prin
paduri si sa-1 claditi in zid?” [pg. 124]

-,Manole: [...] Lacasul creste nebun. El va fi un cantec de iubire
impletit cu un cantec de moarte.” [pg. 150]

-,Manole: [...] Fiecare caramida—o carte ridicatda cu doua mani in
sus, carte vestilor rele si bune. Ca e mult rdu aici, dar poate nici
binele nu lipseste.” [pg. 150]

-,Manole: [...] Clopotele—[...]. A treia duminica le veti auzi limpezi
si sus, raspunzand nedreptatii din adancimi.” [pg. 152]

,Intaiul: Doamne, ce stralucire aici si ce pustietate in noi!” [pg. 177]

l 2.3. Unitatea contrariilor

| 2.3.1. Enantiodromia (trecerea contrariilor unul in altul)

-, Bogumil: [...].51 dacd 1si schimba obrazarele inseldtoare, ca nu
stii cand e unul si cand e celalalt?” [pg. 71]
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Concepte

l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

-, Manole: Daca numai unul din noi ar savarsi-o, ar fi pacat de
moarte, cum Insd prin noi toti se va face, va fi o jertfa dadatoare
de viatd.” [pg. 106]

-,Mira: [...] Vreti sa faceti negru din ce-i alb?Vreti sa tociti tablele
de pe munte?” [pg. 129]

-,Manole: Zidari, ati auzit? Incruntarea s-a sfarsit. Acum incepe
partea luminei.” [pg. 136]

-, Intaiul: Ucideti nddejde de casa si vatra. Claditi-mi lacas din
lumina si piatrd.” [pg. 139]

-,Manole: [...] Din bucuria vietii am inchipuit lacasul. Cel ce se
ridica e din suferinta mortii.” [pg. 147]

-,Manole: Fara de voie, pumnul se strange impotriva credintei
astazi si totdeauna.” [pg. 168]

2.3.2. Coincidenta contrariilor

-,Mira: Staretul tdu e un calugar fara Hristos. Cateodata imi vine
sa-1 matur din casa cu gunoaiele.” [pg. 81]

-, Al doilea: Sus scanduri si barne, zi lunga si noapte. Otrava si
slava culegem din fapte.” [pg. 140]

3. Confruntarea cu arhetipurile

‘ 3.1. Umbra

‘ 3.1.1. Aspectele indezirabile inconstiente ale propriei personalitati

-,,Al saselea: Nu vreau sa ma numesti rau, Mestere, si banuitor.
Cand tu apari, ei tac. Nu stiu cum se face ca vesnic eu trebuie sa-
mi deschid gura pentru nemultumirea lor.” [pg. 119]

‘ 3.3. Anima si animus

| 3.3.1. Dimensiunea fascinanta a anima/animus

-,Manole: Frica, Mira. Frica de drumul pe care ma gasesc. Ce bine
cd esti aici! Tu Inceput si sfarsit, tu totul.” [pg. 78]

-, Manole: intre voi doud, nicio deosebire nu fac, pentru mine
sunteti una.” [pg. 78]

3.3.2. Accesul prin anima/animus la forma complementard de
cunoastere

-,Mira: [...] (aratd spre bisericutd) Si cu drept cuvant. Las, las, nu
tagadui! Nu ma supar deloc cd ma pui in cumpana cu minunea
asta Infricosatd de puteri.” [pg. 78]
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Concepte

l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

‘ Secvente textuale

| 3.3.3. Anima/animus sustin realizarea de sine

-,Mira: [...] sd zicem, atunci, ca fard veste ag muri. Stiu ca nicio altad
femeie nu ti-ar putea fi mangaiere. Dar cel putin turlele, turlele s-ar
ridica atunci mai subtiri, cerandu-ma Inapoi cerului. Pe urma,
mare pdacat n-ar fi dacd cerul nu ti-ar da niciun raspuns. Tu ti-ai
avea In vesnica frumusete—biserica.” [pg. 80]

-,Mira: Scutura-te Gdmane, voiniceste ca zmeii taramului
celuilalt, Incd o data —agsa—scutura-te! Tu esti pamantul marele,
eu sunt biserica—jucdria puterilor!” [pg. 82]

-,Gdman: [...] Lasa-ma sa-ti sdrut piciorusele, tu—inger, tu copil,
tu piatra.” [pg. 84]

-,Mira: Nimenea nu m-a chemat. Nimenea nu m-a oprit. Am
venit!” [pg. 126]

-, Manole: Acum esti aici incd o data: nici caprioard, nici izvor, ci
altar.” [pg. 133]

-, Mira: Biserica va sta. Manole, tu o sa-ti culci capul pe trepte si
poate ai s-o iubesti mai mult pe ea decat pe mine.” [pg. 135]
-,Manole: Va trebui sa fim cu luare-aminte, ca intr-o slujba in fata
pristolului.” [pg. 136]

4. Armonizarea omului cu lumea

‘ 4.1. Lumea ca intreg

‘ 4.1.3. Rolul activ al omului in Univers

-,Manole: Acesta Dumnezeu singur si l-a ridicat printr-o minune,
pe care doar el o intelege. Eu am fost numai o netrebnica unealta,
o scandura in schelele pe care le darami cand clddirea e gata si
folosul vremelnic nu le mai cere.” [pg. 164]

4.1.4. Posibilitatea predictiilor prin exploatarea interdependentelor lumii

-,Gaman: Dorm, dorm. Cu urechea pe sorbul pamantului” [pg. 74]
-,Gaman: [...] In vizduh a crescut pe spatele meu o biserica. O, o,
0, de ce nu m-ai luat, Doamne, un ceas mai devreme? [...] Mare
durere simt, si oboseald ca de sfarsit!” [pg. 83]

-, Intaiul cilugar: S-a prorocit ci va veni cu infitisare mare si cu
semne stralucite, dar induntru va fi pilda de stricaciune. lata
acesta e Intaiul lacas al lui Anticrist!” [pg. 173]
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Concepte

l Dimensiuni

‘ Indicatori (directii de semnificare)

‘ Secvente textuale

l 4.2. Comunicarea omului cu lumea

| 4.2,

1. Existenta unui limbaj universal

»,Manole: Aici nimenea nu-l aude, numai eu. Si-acum si tu. Numai
noi doi il auzim. E parca viata toatd, pe care inca o datd o incerc. E
cantecul obarsiilor si al sfarsiturilor in neschimbarea aceluiasi
cerc.” [pg. 163]

4.2.2. Daca este atent la lume, omul poate intelege semnele acesteia

-,Solul: Cititorul din ocheane al curtii iti trimite prin mine
horoscopul. Nu e pre vesel. Umbra ta a cazut pe planeta Vineri.
Asta Inseamnad cd esti primejdie pentru nemul femeiesc.” [pg. 99]
-,Manole: Biserica nu e ridicata, dar umbra ei si cade pe nisip.”

[pg. 110]
-,Al treilea: Semne sunt—si umbla prin toatd lumea.” [pg. 161]

l 4.3. Lumea conlucreaza cu omul pentru realizarea de sine a acestuia

| 43.

1. Universul sustine implinirea dorintelor autentice

-,Manole: Voda e om ca noj, si el e o unealtd n mana puterilor
necunoscute. Oricum ar fi, buna sau rea, vestirea s-o primiti fara
cartire.” [pg. 93]

-, Manole: Sunteti surzi si orbi. N-ati simtit inca nici azi ca, fara
putinta de a ne impotrivi, un destin se implineste in noi? Incet,
sigur si fard abatere?.” [pg. 99]

4.3.

2. Universul se opune devierilor de la realizarea de sine

-,Manole: Cine-mi ddrama zidurile?” [pg. 65]

-, Bogumil: [...]. Ci eu stiu ca nu mortii rdi zadarnicesc inaltarea bi-
sericii. Mai sunt si alte puteri, mai mari decat mortii rdi.” [pg. 66]
-,Bogumil: Nu e apa si nu e foc—sunt puterile! Ele dispretuiesc
intinderea locului si ies cand vor de sub legiel vremii.” [pg. 67]

-, Gdman (agitat): Puteri nebotezate si fara de nume, prin tarie
berbeci de cetate, la fata fard masurd, prin porecla rusine si scarba.
Le alungi cu crucea, ele raspund cu urd” [pg. 68]

4.3.

3. Sincronicitate (acordul intre intentia individuatoare
si evenimentul exterior simultan

-,Manole: Un semn, fratilor. Un semn. In aminul nostru s-a

amestecat un semn.” [pg. 110]
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6. Romulus Vulcanescu

si dimensiunea mandalica a fenomenului horal

6.1. Raportarea implicita a lui R. Vulcanescu la mandala

prin fenomenul horal (Sorea, 2003b)

Pentru Romulus Vulcanescu fenomenul horal este trasatura
dominantd a culturii romanesti. Lucrarea Fenomenul horal (1944)
este o replica la Spatiul mioritic al lui Lucian Blaga, replica
venitd dinspre scoala gustiand de sociologie si sustinuta de re-
zultatele obtinute in cercetarile de teren ale membrilor acesteia.

Vulcanescu considera hora substrat subconstient, de origine
traca, al culturilor sud-est europene.

,Toate activitatile sociale de tip horal, atat prin numele
lor, care se apropie [...) de radacina etimologica a horei, cat si
mai ales coordonatele lor structurale, promoveaza o anumita
intelegere a realitdtii, intr-un fenomen precis conturat.
Reduse la ultimele expresii ale esentialitatii lor, activitatile

horale sunt modalitati de transsubstantializare a simbolului
cercual care std la baza horei”

noteaza Vulcanescu (1995, p. 38). Claca, ocoalele moldovenesti,
tarla, cisla ca adunare periodica a batranilor satului si roata ca
grupare militard romaneascad se aseaza sub semnul horalului.
In realitatea horald, aspectul etno-social imanent se impleteste

cu aspectul transcendental, spiritual, religios.
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Miscarea in cerc este simbol al activitatii cosmice, mai arata
Vulcadnescu. Activitatea horala operationalizeaza puterea cercu-
lui ca simbol solar protector.

,Horele in cerc inchis sau deschis si in spirald isi au

rosturile lor precise, mai ales in intuitia cosmosului si a
umanizdrii rituale a planetei Terra, prin cercolatrie” (p. 46).

Spatiul romanesc se desfasoara intr-o hord telurica. Mioritic in
detaliile lui constand in alternanta deal-vale, spatiul acesta nu
este liniar, ci radiant si centrat. Unitatea lingvistica si politica a
poporului roman datoreazd mult acestei alcatuiri telurice.
Revarsadrile si retragerile de preaplin romanesc din centrul
transilvanean confera un caracter mareic istoriei romanilor,
asociabil ritmului horal. Fenomenul horal, arata Vulcanescu,
este ipostaza actuala a fenomenului cultural trac. ,Prin hord,
toate elementele constitutive si permanente ale culturii romane
au fost structurate si integrate intr-o fantasma noua a stravechii
viziuni culturale trace” (p. 86). Horalul este dimensiunea pere-
na a culturii romane. , Pentru sat, hora este laboratorul tuturor
prefacerilor esentiale si dominante in viata rurala” (p. 86).

Semnificatia spirituald a horei este evidentiabila in magie,
mitologie, metafizica, religie si stiinta ca religie.

In magie motivul central este cercul. Magia traditionald
romaneasca are substrat horal. Riturile de trecere se deruleaza
pe un astfel de substrat, de felul cercului ori spiralei. Asa sunt
horele prin care calusarii alunga duhurile rele de la hotarele
satului, triplul ocol dat de ei locurilor insemnate si rasucitul pe
cdlcai ca substrat al horei. La incarcarea zestrei miresei se joaca,

de asemenea, hora. Copilul proaspat ndscut este leganat in cerc,
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iar oamenii cu stare joacd hord cu ldutari pentru a marca
nasterea acestuia. Fecioarele nubile intra in hora initiatoare.
Toate riturile nuntii se desfasoara in hora. Priveghiul, cu veselia
si atmosfera lui de petrecere este un simulacru al horei. Uneori
se joacd hora priveghiului, cu m3sti. In simbata prepascald in
unele tinuturi romanesti se construiesc ruguri si se joaca
imprejurul lor hora.

Riturile de initiere se desfasoard, de asemenea, pe substrat
circular. Vrédjitoarele isi joaca hora aeriana in noaptea Sfantului
Andrei. Solomonarii stau, in scoala lor subterand, pe o roata de
piatra ce se invarteste cu mare vitezd. Diavolii joaca o hora la
poarta iadului iar hotii inconjoard de trei ori casa pe care vor
s-o prade.

Numeroase rituri apotropaice se dovedesc a fi de tip horal.
Femei goale ocolesc satele romanesti noaptea pentru a alunga
spiritele rele sau epidemiile si pentru a aduce belsug ogoarelor.
Célusarii danseaza in jurul celui luat de Iele, matraguna este
culeasd la miezul noptii dupa ce culegdtoarele au jucat impre-
jurul ei. Ierburile de leac sunt eficiente in hora vindecatoare.

Riturile participdrii, ca tentative de accesare a relului
supranatural, au In majoritatea lor substrat circular. Colindele,
rugaciunile la Soare ale calusarilor si urdrile rugdtore ale
nuntasilor se desfdasoara circular. Ofrandele alimentare au
forma circulard. In noaptea Sfantului Gheorghe pe dealuri se
préavalesc roti de foc. In jurul cocosului alb sacrificat la temelia
unei case se desfdgsoara o rotire lentd. Bradul de nuntd se

consacra prin hora.
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Riturile de propasire, de procurare si asigurare a celor
necesare bunului trai se manifesta In forma horald. Cununa
graului, aratul simbolic al mutului calusarilor in jurul strachinii
cu apd, sare si grau, tragerea brazdei in jurul ogorului si a
satului, hora Dragaicei si cea a Caloianului, sunt rituri agrare
de tip horal. Vulcanescu semnaleaza rituri pastorale, apicole,
piscicole, cinegetice, juridice si lustrale de acest tip.

Substratul horal al mitologiei romanesti se dezvaluie prin
analiza etimologicd a horei, prin analiza ei formala si prin
analiza materiala.

Din punct de vedere etimologic, hora deriva, intr-un proces
evolutiv normal intr-un mediu In care cuvantul este viu, din
kolabrismos-ul trac. Acesta era ,ceremonialul sacru cel mai
reprezentativ al pontifilor si vestalelor civilizatiei heliolatrice a
tracilor” (Vulcdnescu, 1995, p. 102). Formele kolabrismice din
culturile neromanesti, dar invecinate romanilor sunt, considera
Vulcdnescu, mai indepartate de forma originara decat hora
romaneascd. Aceasta din urma s-a dezvoltat In miezul tracis-
mului, are o mare potentd functionala si este purd stilistic.

Din punct de vedere formal, hora evidentiaza caracterul
numinos al cercului, simbol al cultului solar. ,Simbolul religios
al cercului este extrem de extins in spatiu si frecvent in timp in
cultura popoarelor europene si extra-europene” (Vulcanescu,
1995, p. 108). Simbolul egiptean al eternitdtii, baza a templelor
indiene si substrat mandalic, aureola si forma a perfectiunii in
filosofia grecilor antici, cercul este incdrcat de valente religi-

oase. Inscriptiile religioase eleniste sunt circulare, cortegiul
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bacchic se desfasoara in dans circular si, de asemenea, Horele
grecilor danseaza in cerc. Cercul este expresia religiozitatii
tracilor, considera Vulcanescu. Roata, crucea, zvastica, spirala,
ca derivate ornamentale ale acestuia, sunt considerate de
origine carpatica. Templele solare montane ale tracilor erau
circulare. Kolabrismos-ul, ritual solar trac, se desfasura dupa o
alcatuire in cerc. Coregrafia mito-religioasa romaneascd este de
tip horal.

Din punct de vedere material, caracterul sacru al horei este
evidentiat prin heliolatrie ca dimensiune centrala a modalita-
tilor horale. Kolabrismos-ul era ,o0 ceremonie solstitiala
inchinatd divinitatii capitale, zeului Soare” (p. 119). In jocul
calusarilor se reliefeaza suite dedicate Soarelui aflat la rasarit si
la apus. Bradul de nunta este ridicat la rasdrit si mireasa
priveste prin colacul nuntii Soarele. Fetele intrd in hord la o
data legata de solstitiul de vara. Rotile de foc imitd Soarele iar
horele Invierii se joacd imprejurul rugurilor aprinse. , Termenul
de descintec dat horei nu e improvizat sau gratuit, el traduce in
toatd puterea cuvantului reminiscenta unei stravechi situatii de
fapt: ritualul magiei horale” noteaza Vulcanescu (p. 120). Hora,
ca descantec, este inchinata Soarelui. Este un joc sacru, de
natura uranianad.

Semnificatia metafizici a horei constd in faptul ca

In jurul horei graviteaza si prin ea isi gasesc expresi-
vitatea adecvata toate celelalte elemente constitutive ale
culturii populare autohtone, intr-un tot unitar si indisolubil,

plastic si reprezentrativ, care tine de spiritualitatea romand”
(Vulcanescu, 1995, p. 129).
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Hora este conditia formala a creativitatii romanesti. Reali-
tatea horala este expresia sufletului romanesc. Este simultan
manifestare sensibila si intuitie intelectuala. Trdirea horala este
aducdtoarea de beatitudine.

,Hora nu este, din acest punct de vedere, un receptacul, o
cupa In care pogoara harul divin, ci un vartej de elanuri care

irumpe ca o pantomima-rugdciune, o levitatie spirituala colec-
tiva spre un mai presus de lume” (Vulcanescu, 1995, p. 134).

Hora este, simultan, In dimensiunea sa esoterica, instru-
ment de cunoastere si dominare a puterilor naturii insufletite.
Hora laicd este izvor de inspiratie si mediu de producere a
actului cultural. Hora conditioneaza creativitatea spirituala
ronaneascd, fiind factor aprioric al acesteia. De la hora naiva a
copildriei la horele maturitatii si de la hora laica la hora harica
si la cea esoterica, dimensiunea horala se manifesta ca
Weltanschauung. Romanul se aseaza intr-un spatiu circular si
intr-un timp neincetat reversibil.

Substratul horal al religiei este evidentiabil prin riturile
crestin-ortodoxe de desfasurare circulard. La botez preotul oco-
leste cristelnita, la nuntd mirii Incununati inconjura interiorul
naosului, cortegiul funerar da ocol simbolic asezarii, biserica
este ocolitd, moastele sunt purtate imprejurul localitatilor,
initierea sacerdotald implica un simulacru de hora, la praz-
nicele mortilor rudele se aseaza imprejurul mormantului,
bisericile de sfintit se ocolesc si cimitirele sunt sfintite dupd un
ritual circular. Ciobanii se casatoresc iIn munti in biserici

circulare din brazi vii, in fapt sanctuare Increstinate.
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Substratul horal al stiintei ca religie se regaseste 1in
ritualurile si ceremoniile circulare ale pseudo-religiilor de felul
comunismului.

Tematica si stilistica fenomenului cultural romanesc se
dezvoltda in jurul horei. ,Heliolatria, ca notd dominanta a
tematicii culturale romane, este modul autohton, carpatic,
valah, de revelare a misterelor cunoasterii esentei lucrurilor si
destinului omenesc” (p. 159). Din tematica horala s-au desfa-
surat motive culturale diferite. Cercul este reprezentare a
divinitatii solare si instrument de evidentiere a aureolei
sfintilor. Riturile crestin-ortodoxe sunt preponderent circulare,
templul solar este circular si, de asemenea, tumulul.
Arhitectura trilobata a bisericilor reda in fapt incinta intreit
circulara a templului. Bisericile de sat suprapun patratului
bazal turle circulare. Strana inconjoara interiorul bisericii si
prispa 1i inconjoara exteriorul, insotind braul ornamental. Casa
tdrdneasca este asezata horal in curte iar lavita 1i Inconjoard
peretii. Motivele arhitectonic decorative de natura solara sau
derivat solara au rosturi anti-demonice. Troitele coboara din
Coloana Cerului si

~Motivul plastic dominant al troitei s-a mentinut pana
astazi, nu este eminamemte crucea crestina ci cercul trac si
simbolurile solare de derivatie din cerc: roata, crucea si
licentele acestora—dreptunghiul si patratele concentrice,
legate sau nu radiant. (...) Oricum s-ar prezenta insa in
ansamblul ei, troita marcheaza transformarea unui simbol

apotropaic al Soarelui trac, dac si daco-roman. intr-un
simbol crestin” (Vulcanescu, 1995, p. 166).
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Sculptura populara abstractizeaza generalizant substratul
magic. Pictura religioasa desfasoara circular registrele icono-
grafice. Decoratiunile in spirald de pe vasele romanesti de
ceramica reprezinta ,calea zeilor, fagasul cunoasterii depline
prin revenirea necontenita la esenta lucrurilor” (p. 173).

Din punct de vedere stilistic, cultura romaneasd este orga-
nizata in jurul horalului, insemn al spiritualitdtii autohtone.

»,Tema horei stilizata geometric pana la expresia ei
cercuald, nu reprezinta o forma exceptionala de exteriorizare
a religiozitatii poporului autohton, cum am vazut la alte
popoare europene si extra-europene, ci o tema permanentd,

de dospire a acestei religiozitdti, incd din vremi imemoriale”
(Vulcanescu, 1995, p. 177).

Hora este simultan izvor tematic si tipar stilistic romanesc.
Fenomenul horal circumscrie alaturi de cultura populara

creatia culta.

,Hora se regaseste in creatiile muzicale romanesti, in
coregrafie, in pictura grigoresciana si a lui Theodor Aman. in
viziunea dionysiaca a lumii la Dan Botta, in teoria ondulatiei
universale a lui Vasile Conta, in nostalgiile eliadeene dupa
inceputuri razbate acelasi motiv horal” (Vulcanescu, 1995,
p. 208).

Ciuleandra lui Liviu Rebreanu, considera Vulcanescu, este
lucrarea ce surprinde cel mai bine esentialitatea fenomenului

horal.

,+Motivul horal tasneste in acest roman cu vigurozitate si
patos. Eroul intrd in hora Ciuleandrei dintr-un aparent
capriciu. in fond, subconstientul este cel care 1i dicteaza. Hora,
indbusita si discreditatd in constiinta lui de boiernas autohton,
rabufneste intdi timid, apoi impetuos ca o furtund. Instinctul
jocului milenar irumpe starnit de intelectul lui pervertit. $i,
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intocmai cum la tard, mai toti flacdii se insoara de la hora, tot
astfel si boiernasul nostru. (...) Dupa evenimentul horal trait,
eroul traieste intens numai prin si pentru hord. Iar nebunia
lui pe tema Ciuleandrei, oarecum paradoxala pentru un fiu
de boier care a uitat de nu stiu cate generatii sd mai joace
hora, e justificata prin revenirea atavicd a jocului in constiinta lui
de gintd” (Vulcanescu, 1995, p. 210).

Fard a se referi explicit la mandala, Vulcanescu isi constru-
ieste discursul despre fenomenul horal pe fundalul semnifi-
catiei analitice a acesteia. Hora este mandala. Este mandala la
un nivel bazal, geometric al asocierii, intrucat este circulara.
Este mandala, apoi, Intrucat este incdrcatd magic, mitic, meta-
fizic si religios, constituindu-se in substrat al riturilor transfor-
matoare. Este mandala, de asemenea, intrucat este, potrivit
conceptiei lui Vulcanescu, expresie a heliolatriei. Este, in sfarsit,
mandala intrucat este Weltanschauung, reprezentare cuprinza-

toare a lumii.

6.2. Raportarea explicita a lui R. Vulcanescu la arhetipuri

si mandala

Romulus Vulcanescu a publicat in 1985 Mitologie romdnd.
Posibilitatea interpretarii in cheia psihologiei analitice a ansam-
blului alcatuirilor mitologice romanesti conturat de Vulcanescu
nu se constituie in sine in obiect al prezentului demers.
Modalitatea In care Vulcanescu se apropie de acestea dezvaluie,
insd, consideratia autorului pentru Jung, arhetipuri si mandala.
Fara a-l numi pe acesta din urma, din motive legate de

contextul politic al aparitiei lucrarii si de statutul psihologiei
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analitice In acest context, autorul lucrdrii despre mitologia
romaneascd abordeaza aproape analitic multe dintre dimen-
siunile acesteia.

Vulcanescu isi incepe capitolul referitor la structura gene-
rativa a mitologiei aratand ca

»Procesul aparitiei si formarii arhetipurilor mitice din care
genereazd sau derivd genealogic cu necesitate toate celelalte
forme de mituri istorice (mituri tipice, cu variantele si chiar
invariantele lor) constituie pentru orice cercetare de acest gen
inceputul  inceputurilor ~ oricdrei mitologii  autohtone”
(Vulcanescu, 1985, p. 160).

In aceastd perspectivi abordeazi Vulcinescu aspectul
dualist al teogoniei mitice, In care de la bun inceput Nefartatul
se alatura Fartatului, ca zei gemelari ce conlucreaza la facerea
lumii. Abia sub influenta crestinismului primitiv zeii acestia
sunt reprezentati intr-o lupta teocratica ce devine confruntare
intre bine si rau. O alta dimensiune evidentiata semnificativ in
acelasi context este cea a cosmismului mitologiei romanesti,
adica a perenului acord intim al romanului cu firea. Omul
participa la functionarea Cosmosului si Cosmosul participa la
viata lui, evoluand intr-un crestinism care nu-i al bisericii.

In capitolul referitor la structura integrativia a mitologiei
romanesti, Vulcanescu cerceteaza daimonologia, semideologia,
deologia si eroologia ca fatete convergente ale acesteia. Daimo-
nii, vindecatorii ce stdpanesc duhurile bolilor, mosii si unchesii,
zanii si zanele de felul Mosului codrului, Mumii padurii, Fetei
padurii, Valvei bailor, Dragobetelui ori Sanzienelor ingaduie,

asa cum sunt prezentati in lucrare, o abordare arhetipala.
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Imanentul care urca, in replica la perspectiva sofianica in
care la Blaga transcendentul coboard, este pentru Vulcdanescu
wefectiv o dominantd a spiritualitatii autohtone”. (Vulcanescu, 1985,
p- 357) si poate fi socotit, In reprezentdrile lui, expresie a
procesului individuator. Evidentierea articulatiilor mitologiei
solare, a frecventei insemnelor mandalice solare in creatiile
populare si a heliolatriei ca suport al fenomenului horal
sugereaza dimensiunea arhetipald a reprezentdrilor Soarelui.
Luna, cu reprezentarile ei antropomorfe si relatia tensionat
incestuoasa cu fratele ei Soare, PAmantul Muma si apele mitice,
arborii sacri si animalele reale ori fantastice ingaduie, de
asemenea, interpretari analitice. Eroii de tot felul, Pastorii-
domni ori Femeile barbate, de asemenea Pepelea, Pacala si
Tandald ca Trinkster-i si-ar gasi locul firesc intr-o astfel de
interpretare.

Vulcdnescu nu deruleaza explicit aceastd interpretare, dar
isi incheie capitolul despre reflectarea mitologiei romanesti in
arte si, totodatd, lucrarea despre dezvoltarea arhetipurilor in
mituri, cu o reprezentare graficd a universului dezirabil
eminescian. In acest Univers, imprejurul arborelui, muntelui ori
castelului din centrul insulei se dispun mandalic, in cercuri

concentrice, apele si padurea.
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7. Carl Gustav Jung si Paulo Coelho: individuatie

si Legenda Personala

Scriitorul brazilian Paulo Coelho, nascut la Rio de Janeiro in
1947, este unul dintre cei mai de succes romancieri contem-
porani. Fostul hippie rebel, devenit apoi autor dramatic,
director de teatru, jurnalist si poet, este centrul unui veritabil
fenomen al culturii de masa. Conform marturisirilor sale,
pelerinajul facut in 1986 la Santiago de Compostela i-a marcat
viata si cariera literard. Cdrtile lui, editate in 150 de tari de pe
toate meridianele si traduse in 56 de limbi, s-au vandut in zeci
de milioane de exemplare. Coelho este consilier special
UNESCO 1in cadrul programului Convergente spirituale si
dialoguri interculturale, membru al comitetului director al Shimon
Peres Foundation, al Schwab Foundation for Social Entrepreneurship
si al Lord Menuhin Foundation. Este, din martie 2000, Cavaler al
Legiunii de Onoare din Franta. Institutul Paulo Coelho acorda in
Brazilia ajutoare copiilor si batranilor defavorizati. Coelho este
colaborator permanent al Corriere della Sera (Italia), EI Semanal
(Spania), Welt am Sonntag (Germania). Dupa cartile sale au fost
realizate numeroase dramatizari, CD-uri si jocuri electronice
(www librariilehumanitas.ro).

Romanele lui Paulo Coelho, traduse in mare parte in limba
romand la Editura Humanitas, sunt relatdri diferite ale pro-

cesului individuator.
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Coelho se acordeaza explicit la scrierile lui Jung, martu-
risind 1n prefata Alchimistului (1988):

»~Am descoperit cd limbajul simbolic, care ma irita si ma
descumpanea atat, era unicul mod de a atinge Sufletul
Lumii, sau ceea ce Jung a denumit inconstientul colectiv. Am
descoperit Legenda personald si Semnele lui Dumnezeu,
adevdruri pe care rationamentul meu intelectual refuza sa le
accepte din cauza simplitatii” (Coelho, 2002, p. 6).

Eroul romanului Alchimistul se numeste Santiago si este un
tandr pdastor ce colindd cdmpiile andaluze pentru cd asta-i place cel
mai mult si facd, sd cildtoreascd. A avut curajul sd le spund parintilor
sdi cd nu vrea sd fie preot si crede cd Dumnezeu se vede mai bine in
rasaritul Soarelui decdt in cdrtile de cult.

Pentru ca, dormind sub un sicomor in curtea unei biserici
pardsite, a visat de doud ori acelasi vis in care un copil 1i spune sd se
ducd la Piramide sd caute o comoard, se hotdrdste sd afle ce-i cu visul
acela si consultd o tigancd batrand. Aceasta tidlmdceste visul, adicd-i
spune pastorului cd trebuie sd meargd la Piramide sid gdseascd o
comoard. lesind nemultumit de la ghicitoare, Santiago intdlneste un
batrin destul de sicditor care pune o multime de intrebdri si-l roagd
sd-i dea o inghititurd de vin. Bditrdnul spune apoi ci-i Melchisedec,
regele Salemului. Mai spune cd-l poate ajuta pe pdstor si-si caute
comoara, in schimbul unei zecimi dintre oile lui, si cd face asta pentru
toti cei ce incearcd sd-si traiascd Legenda personald.

Santiago acceptd, cam nedumerit, si este sfatuit sd-si vandd oile si
sd treacd in Africa. Ajuns acolo, 1si pierde in citeva ore banii in port.
Isi oferd atunci ajutorul unui negustor de cristaluri, incercind si

strangd bani de intoarcere acasd. Negotul incepe si infloreascd,
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oamenii vin sd bea ceai in frumoasele pahare de cristal, astfel incit
Santiago dobdndeste suficienti bani pentru a-si cumpdra de doud ori
atdtea oi cdte avusese si a se intoarce in Andaluzia.

N-o face insd. Isi spune cd asta poate face oricind, dar la Piramide
il asteaptd o comoard. Se aldturd unei caravane ce se pregdtea sd
stribatd desertul. In grupul de caldtori se afld si un téndr englez ce
duce cu el o multime de cdrti stranii si cautd un Alchimist arab ce
locuieste intr-o oazd a desertului, pentru a afla de la acesta taina
transmutatiei.

Caldtorii ajung la oazd. Acolo tandrul englez, care, spre deosebire
de Santiago, n-a fost deloc atent la drum, cufundat in cdrtile sale, il
cautd pe Alchimist. Santiago o intdlneste pe Fatima si intelege ci-i
femeia ldngd care ar vrea sd-si petreacd viata.

Intr-o seard, iesind in desert si urmdirind zborul unor ereti, are o
viziune despre un atac asupra oazei. Instiintdndu-i pe conducitorii
acesteia care sunt de acord si incalce traditia impdrtind arme bdrba-
tilor din oazd, previne un mdcel si este rasplatit. Dacd atacul n-ar fi
avut loc, Santiago ar fi fost omorit, conform intelegerii cu conducdi-
torii triburilor din oazd. Alchimistul, recunosciandu-l drept inviti-
celul pe care-1 astepta, 1i propune sd-l insoteascd si sd-1 indrume spre
Piramide si spre comoari.

Santiago pleacd, lasind-o pe Fatima, asemeni tuturor femeilor
desertului, sd-l1 astepte si sd-l simtd in vant, in nisip si-n piatrd. Pe
drum este incercat de catre Alchimist. Trebuie sd gdseascd viatd in
desert si, mai tdrziu, ca prizonier al unor rdazboinici ai desertului,
trebuie sd se transforme in vint ca sd nu fie omordt. Reuseste sa treacd

de incercdrile acestea acordindu-se prin iubire la Sufletul Lumii.
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Alchimistul prepard apoi pentru el, ardtdndu-i cd se poate, aur si-l
lasd singur in apropierea Piramidelor.

Santiago, ascultindu-gi inima, sapd in nisip cautdnd comoara.
Este atacat de cativa tilhari si biatut crdncen. Cu disperare, fostul
pastor le spune cd se afli in cdutarea unei comori. Atunci
conducdtorul talharilor mdrturiseste c-a avut, in urmd cu doi ani,
chiar in acel loc, de doud ori acelasi vis, pe care nu l-a bigat in seamd.
Isi povesteste visul, apoi se indepirteaz.

In vis i se spunea si caute la ridicina unui sicomor din curtea
unei biserici in ruind din Andaluzia o comoard.

O analiza de continut a acestui roman, utilizand formu-
larea paradigmaticd a sistemului ideatic jungian si operationa-
lizand conceptul de individuatie, evidentiaza suprapunerea
discursului lui Coelho pe continuturile articulate ale gandirii lui
Jung (Tabelul nr. 3).

Frecventa secventelor textuale relevante contureaza
Alchimistul ca traducere programaticd in limbajul cunoasterii
comune a ideilor lui Jung. Succesul romanului nu se datoreaza
insa faptului ca cititorii il gasesc cu usurinta printre randuri pe
acesta. Succesul scrierii lui Coelho se datoreaza faptului ca
raspunde unei nevoi simple si general umane de modele
individuatoare. Meritul lui Coelho este acela de a fi semnalat
aceastd nevoie, fortand astfel manifestarea ei, in pofida
complicatelor pretentii ale culturii contemporane.

Gandirea lui Jung isi dezvdluie astfel acordul cu
tendintele transformatoare ale cunoasterii comune privind

raportarea omului la sine si la lume.
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Tabelul nr. 3: Alchimistul, semnificatii individuatoare

Concepte

‘ Dimensiuni

| Indicatori (directii de semnificare)

‘ Secvente textuale

1. Orientarea teleologica spre realizare de sine

‘ 1.1 Nazuinta spre implinire

| 11

.1. Importanta implinirii ndzuintelor

-, Tocmai posibilitatea sd-ti implinesti un vis face viata intere-
santa” (p.27)

-,Mi-e frica sa-mi Implinesc visul, si pe urma sd nu mai am
niciun motiv sa traiesc. Tu traiesti cu visul oilor si al Pirami-
delor. Esti deosebit de mine, pentru ca doresti sa-ti realizezi
visurile. Eu nu vreau decat sa visez Mecca.” (p.70)

[ 11

2. Caracterul stringent al nevoii de Implinire

-,Cu cdt ajungi mai aproape de vis, cu atit Legenda Personali se
transformd intr-o adevdratd ratiune de a trdi, gandi baiatul.” (p.89)

.3. Oamenii cauta comori

-,S5e afla la doar doud ore de mers pe amre de campiile
Amdaluziei, insa avea un degert imens intre el si Piramide. Dar
flacaul intelese poate in alt fel aceeasi situatie: in realitate el era
cu doud ore mai aproape de comoara lui.” (p.80)

-,Nu stiu daca desertul poate fi iubit, dar desertul ascunde
comoara mea.” (p.81)

-,Dar nu uita ca inima ta este acolo unde este comoara. Si ca
aceastd comoara a ta se cere sa fie gasitd, pentru ca tot ce ai
descoperit pe drum sa capete un sens.” (p.136)

1.2 Importanta viselor mari pentru realizarea de sine

1.2.1. Specificul viselor mari (visele mari semnaleaza calea realizarii

de sine)

-,Visele sunt limbajul Domnului. $i cand el vorbeste pe
Limbajul Lumii, pot sa-1 interpretez si eu. Dar daca El vorbeste
limba sufletului matale, numai talicad poti s-o intelegi.” (p.29)
-,E un vis in Limbajul Lumii, spuse ea.” (p.30)

1.2.2. Onestitatea viselor mari (continutul lor latent se suprapune pe

continutul manifest)

-,Am avut de doua ori acelasi vis, Incepu el. Se facea ca eram
pe o pasune cu oile, cand a aparut un copil care a inceput sa se
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Concepte

‘ Dimensiuni

| Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

joace cu animalele.[...] $i, deodata, m-a luat de mana si m-a dus
la Piramidele din Egipt. [...] Dacd ai sd vii pdnd aici, ai sd gisesti o
comoard ascunsd.” (pp.29-30)

-,lar intelesul e dsta: trebuie sa mergi pana la Piramidele din
Egipt. N-am auzit niciodatd de ele, dar daca ti le-a ardtat un
copil, inseamna cd exista. Acolo matale ai sd gasesti o comoara
care te va face bogat [...]. De-asta ti-am zis cd visul e foarte greu
de interpretat.” (p.31)

1.2.

3. Visele mari revin, Intarindu-si mesajul

-,Aici, In locul unde te afli, am avut si eu un vis repetat, in
urma cu aproape doi ani. Am visat cd trebuia sa merg pe
campiile Spaniei, sa caut o biserica in ruine unde ciobanii
obisnuiau sa doarmad cu oile, si unde in sacristie crestea un
sicomor, si dacd sdpam la raddcina lui, aveam sa gasesc o
comoarda scunsd. Dar nu-s prost sa strabat desertul numai
pentru ca am avut acelasi vis de doud ori.” (p.185)

-,Daca nu credea n visele ce se repetd, nu intdlnea o tiganca,
niciun rege, niciun talhar, nici...” (p.187)

| 1.3. Cer

titudinea confortabila a situdrii pe calea realizarii de sine

| 1.3.

1. Acordul dezirabil intre actiuni si nazuinte

-,De doi ani pe campiile Andaluziei, stia pe dinafard toate
agezarile din regiune, pentru cd aceasta era marea pasiune a
vietii lui—sa cédldtoreascd.” (p.23)

-, In ochii tatilui, baiatul citi aceeasi dorinta de a cutreiera
lumea.” (p.25)

-, Totusi, cel mai important era cd in fiecare zi isi Implinea
marele vis al vietii lui —sa calatoreasca.” (p.20)

-,Bste ceea ce tu ai vrut dintotdeauna. Toti oamenii, la
adolescenta, stiu care este Legenda lor Personala.” (p.38)
-,Flacdul incepu sa invidieze libertatea vantului si intui ca
putea fi ca el. Nimic nu-l impiedica, in afara de el insusi. Oile,
fata negustorului, campiile Andaluziei erau doar etape ale
Legendei sale Personale.” (p.44)

-, In strafundul sufletului, o bucurie ciudati pusese stdpanire

pe el: avea sd moara pentru Legenda lui Personald.” (p.29)
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Concepte

‘ Dimensiuni

| Indicatori (directii de semnificare)

‘ Secvente textuale

2. Integrarea inconstientului in constiinta

‘ 2.1. Aspectul dinamic al integrdrii: descoperirea Sinelui ca centru al psihicului

| 2.1.1. Calatoria initiatica, prilej de cunoastere de sine

-, Intr-o seard, cind se afla in viziti la ai sdi, 1si lua inima-n dinti
si-i spuse tatdlui sau ca nu voia sd fie preot. Voia sa calato-
reasca.” (p.23)

-,Nu exista decat un singur fel de a Invata, replica Alchimistul.
Prin actiune. Calatoria te-a invatat tot ce trebuia sa stii.” (p.146)
-,De ce trebuie sa ne ascultam inima? intreba flacaul cand se
oprird in acea zi./ Pentru ca acolo unde este ea, acolo va fi si
comoara ta.” (p.149)

-, Inseliciunea este o loviturs neasteptata. Daca iti cunosti bine
inima, niciodatd nu va reusi asta. pentru ca tu ii vei cunoagte
visele si dorintele si vei sti ce sa faci cu ele.” (p.150)

-,Spune-i cd frica de suferinta este mai rea decat suferinta
insasi. Si cd nicio inima nu a suferit cand a plecat In cautarea
visurilor ei, pentru cd fiecare moment de cautare este un
moment de intdlnire cu Dumnezeu si cu Vesnicia.” (p.151)
—,,incepénd din ziua aceea, flacaul si-a ascultat inima. I-a cerut
sd nu-l mai paraseasca niciodata. I-a cerut ca, atunci cand se
departa de visele lui, inima sa-i bubuie In piept si sa-i dea
semnalul de alarma.” (p. 152)

-,Ca sa-ti arat o simpld lege a lumii acesteia. Cand ne aflam in
fata marilor comori, nu le vedem niciodata. Si stii de ce? Pentru
ca oamenii nu cred in comori.” (p. 155)

2.1.2. Incercirile initiatice

-,Sunt intre oi si comoard, isi spunea baiatul [...]. Mi-am pdirdsit
tatdl, mama, si cetatea, si orasul. S-au obisnuit si ei, si eu. Oile se vor
obisnui si ele cu lipsa mea, se gandi flacaul.” (p.44)

—,,Tgi aminti ca dimineatd, cand acel soare rasarise, el se afla pe alt
continent, era pastor, avea saizeci de oi si o Intalnire cu o fata [...]
Acum nu mai era pastor, si nu mai avea de nici unele, nici macar
bani pentru a se Intoarce si a o lua de la capat.” (p.54)

-,Deodata simti ca putea privi lumea, fie ca o biatd victimad a
unui hot, fie ca un aventurier in cdutarea unei comori.” (p.57)
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Concepte

‘ Dimensiuni

| Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

-, Dar flacdul se gandea la comoara lui. Cu cat se afla mai aproape
de visul sdu, cu atat lucrurile deveneau mai anevoioase.”
(p-109)

-, Nu mergea decat testul staruintei si al curajului celui care 1si
cauta Legenda Personald.” (p.109)

-,Dar armele nu pot iesi din locul lor fara sa cunoasca lupta
[...]. Daca niciuna nu va fi folositda maine, cel putin una va fi
folosita pentru tien.” (p.127)

-, Irebuia sa-ti incerc vitejia, spuse strainul. Curajul este darul
cel mai de pret pentru cine cauta Limbajul Lumii.” (p.131)
-,Aratd-mi unde e viata din desert, spuse Alchimistul. Numai
cine gaseste viata poate descoperi comori.” (p.137)

- Inainte s& implineasca un vis, Sufletul Lumii hotadraste sa puna
la Incercare tot ce visatorul a Invatat pe aprcurs [...]. Este ceea ce
numim, In limbajul desertului, sd mori de sete cind curmalii au apd-
rut la orizont. O cautare incepe totdeauna cu Norocul Incepéto-
rului. Si se termina totdeauna cu Proba Cuceritorului.” (p.153)

-, Un alchimist, raspunse Alchimistul. Cunoagste fortele naturii.
Si vrea sa-i arate comandantului puterile lui extraordinare.”
(p-160)

-,Daca nu reusesc sa ma preschimb in vant o sd murim, spuse
flacdul. La ce bun sd mai hranesti soimul?/ Tu o sa mori, zise
Alchimistul. Pentru cd eu stiu sd ma transform in vant.” (p.163)

2.1

.3. Dimensiunea autoevaluatoare a inconstientului (batranul

intelept)

-, Dar batranul insista. i spuse ca era obosit, ca-i era sete, si-i
ceru o gurd de vin baiatului. Acesta 1i intinse carafa, doar-doar
o tacea batranul. Dar mosul voia sa stea la taclale cu tot
dinadinsul. 1l intreba ce carte citeste. Biiatul se gandi sa fie
aspru si sd se mute pe altd banca, dar taica-sau 1l invatase sa fie
respectuos cu batranii.” (p.34)

-, Mi-a ghicit gdndurile, isi spuse baiatul.” (p.35)

-,Ce fac eu la Salem? Pentru prima oara batranul rase cu pofta.
Pai, eu sunt Regele Salemului [...]. Numele meu este Melchisedec,
spuse batranul.” (p.36)
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Concepte

‘ Dimensiuni

| Indicatori (directii de semnificare)

Secvente textuale

-,Dar Inainte ca bdiatul sa spuna vreo vorba, batranul se
aplecd, lud un bt si incepu s scrie pe nisipul pietei [...]. In
praful pietei centrale din micul oras, flacdul citi numele tatalui
si al mamei sale. Apoi citi povestea vietii lui pand in acel
moment, jocurile copildriei si noptile reci de seminar. Citi
numele fetei negustorului, pe care el nu-l cunoscuse. Citi
lucruri pe care niciodata nu le spusese cuiva, cum ar fi ziua in
care a furat pusca tatalui sdu si vaneze cerbi, sau prima si
singura lui exeprienta sexuald.” (p.37)

-, Uneori apar sub forma unei iesiri din impas, a unei idei bune.
Alteori, intr-un moment de rascruce, fac in asa fel incat
lucrurile sa fie mai simple, si asa mai departe. Dar majoritatea
oamenilor nu bagd de seama.” (p.40)

-,Ca si cum ar fi trecut pe aici si ar fi lasat semne, reflectd. Ca si cum
l-ar fi cunoscut pe regele acesta intr-un moment al vietii lui. Dar la
urma uremlor, el a spus cd se ardta tuturor celor care-si trdiesc
Legenda Personald.” (p.79)

-, Toatd viata lui (a Englezului, n.n.), toate studiile le dedicase
cautarii limbajului unic pe care-l vorbea Universul [..] Dar
cercetdrile lui ajunsesera intr-un punct de unde nu mai putea
progresa deloc. Incercase in zadar si intre in contact cu vreun
alchimist.” (p.82)

-,Stia ca In acea caravana venea un barbat pe care trebuia sa-1
invete o parte din tainele lui. Semnele 1i spusesera asta. inca nu-1
cunostea pe acel om, dar ochii lui exeprimentati aveau sa-1
recunoascd de cum il vor vedea.” (p.107)

2.1

4. Pretul dobandirii comorii (al descoperirii Sinelui)

-,Da-mi o zecime din oile tale, spuse batranul. Iar eu te invat
cum sd ajungi la comoara ascunsa.” (p.37)

-,Oricum, e bine sa Inveti cd totul in viatd are un pret.” (p.41)
-,Caut o comoarad! striga fldcaul Intr-un tarziu. $i gura lui
umfalta si stalcitd de lovituri povesti talahrilor ca visase de
doua ori o comoard care era ascunsa langa Piramidele din
Egipt.” (p.185)
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| 21

.5. Metanoia

-,Cand iubesti nu-ti trebuie sa intelegi ce se petrece pentru ca
totul se petrece in noi si oamenii se pot transforma in vant.”

(p.169)

‘ 2.2. Aspectul echilibrator al integrarii: Sinele ca totalitate a psihicului

| 22

.1. Mandala

,...la usa imensului cort alb din mijlocul oazei.” [pg. 124]

| 22

.2. Conjugarea opusilor

-, Taina Fericirii sta In a privi toate minunile lumii si a nu uita
niciodatd de cele doud picdturi de untdelemn din lingurita.”
(p48)

-,Unui pdstor i place sd cdldtoreascd, dar nu uita niciodata de
oile lui.” (p.48)

-, Trebuie sa dau mai multd atentie caravanei, spuse intr-un tar-
ziu (Englezul, n.n.). lar eu trebuie sa citesc cartile dumnea-
voastra, raspunse flacaul.” (p.96)

‘ 2.3. Unitatea contrariilor

| 23.

1. Enantiodromia (trecerea contrariilor unul in altul)

-, Fiecare clipd de ciutare este o clipd de regdsire, 1i spuse flacaul
inimii lui.” (p.151)

-,Flacdul isi aminti de un vechi proverb de la el de-acasa.
Spunea cd ora cea mai Intunecatd era aceea dianintea rasari-
tului.” (p.153)

-,Alchimia Inseamnd sa aduci In plan material perfectiunea
spirituald.” (p.163)

2.3.

2. Coincidenta contrariilor

-,Lucrurile simple sunt cele mai grele, si numai inteleptii
reusesc sd le vada.” (p.31)

“Ii spuse c& omul fericit este omul care il poartid pe Dumnezeu
in sine” (p.152)

-, Fii atent la locul unde vei plange. Pentru ca in acel loc sunt

eu, si-n acel loc se afld comoara ta.” (p.182)
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3. Confruntarea cu arhetipurile

‘ 3.1. Umbra

| 3.1.

1. Aspectele indezirabile si inconstiente ale propriei personalitati

-,Oamenii spuneau ca viata unui tigan era facuta numai ca sa-i
ingele pe ceilalti. $i mai spuneau ca facuserda intelegere cu
diavolul, si ca furau copii ca sa-i faca sclavi In misterioasele lor
tabere.” (p.28)

- In fata lui se afla un european care si el citea o carte.
Europeanul era antipatic, si-1 privise cu dispret cand intrase.
Poate chair ar fi putut deveni prieteni, dar europeanul i-o tdiase
scurt. Flacaul a inchis cartea. Nu voia sd mai facd nimic din
ceea ce il putea face asemanator europeanului.” (p.85)

‘ 3.2. Persona

| 3.2.

1. Nevoia de confirmare sociala

-,Dacd nu esti asa cum vor ei, se supdrd. Pentru ca toti stiu
exact cum trebuie sa traim noi.” (p.32)

-, 91 acelui vanzator de floricele i-a placut sa calatoreasca atunci
cand era mic. Dar a preferat sd-si cumpere un cdrucior de
floricele [...]. Oamenii prefera si-si dea fetele dupa vanzatori de
floricele decat dupa ciobani.” (pp.39-40)

-,9eful de trib l-a chemat pe flacdu si i-a dat cincizeci de
monede de aur. Apoi a reamintit povestea lui losif din Egipt si
i-a cerut sa fie Sfetnicul Oazei.” (p.133)

.2. Pericolul conformarii sociale

-,In acel moment vei fi devenit un negustor bogat, cu multe
camile si multe marfuri. Dar iti vei petrece restul zilelor
ratdcind printre curmali si prin desert, stiind ca nu ti-ai implinit
Legenda Personala si ca In acel moment va fi prea tarziu pentru
asta.” (p.140)

‘ 3.3. Anima si animus

| 3.3.

1. Dimensiunea fascinantd a anima/animus

-, A Inteles ca simtea un lucru pe care nu-l mai simtise: dorinta
de a ramane Intr-un singur loc pentru totdeauna. Langa fata
cea oachesa zilele n-ar fi fost niciodatd la fel una cu cealalta.”

(p-20)
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—,,T§i inchipuise aceasta scend de mii de ori; de fiecare data, fata
se minuna cand el 1i explica ca oile trebuie tunse de la coada
spre cap. Si Incerca sd-si aminteasca si cateva povestiri frumoa-
se pe care sa i le istoriseascd In timp ce el ar fi tuns oile.” (p.33)
-, Tot ce intelegea flacdul in clipa aceea era ca se afla in fata
femeii vietii lui si, fara sa fie nevoie de cuvinte, si ea trebuia sa
stie asta.” (p.113)

3.3.

2. Accesul prin anima/animus la forma complementara de cu-
noastere

-,91 atunci a fost ca si cum timpul s-a oprit in loc iar Sufletul
Lumii ar fi aparut cu toatd vigoarea in fata flacaului. Cand i-a
privit ochii negri, buzele nehotarate intre zambet si tdcere, a
inteles cd cea mai importentd si mai Inteleaptd parte a
Limbajului pe care-1 vorbea lumea era aceea care facea ca toti
pamantenii sa-si inteleaga inimile. $i asta se chema Iubire...”
(pp-112-113)

-,S1 cand vietile unor asemenea oameni se intretaie, si ochii li se
intalnesc, orice trecut isi pierde importanta, si rdmane numai
acel moment si acea certitudine incredibila ca toate lucrurile
sub soare sunt scrise de aceeasi Mana.” (p.113)

-,De-a doua zi de cand ne-am intalnit, spuse Fatima, mi-ai
vorbit de iubirea dumitale. Apoi m-ai invatat lucruri frumoase,
cum ar fi Limbajul si Sufletul Lumii. Toate acestea m-au facut
sd devin, Incet-incet, o parte din dumneata.” (p.117)

-,Desertul ne ia barbatii si nici macar nu-i aduce totdeauna
inapoi, spuse ea. Si atunci ne obsnuim cu asta. iar ei Incep sa
dainuie In norii fara ploaie, in lighioanele care se ascund sub
pietre, in apa care 1agneste generoasa din pamant. Ei incep sa
facd parte din toate, Incep sa fie Sufletul Lumii.” (p.118)
-,Vreau ca si barbatul meu sa umble liber ca vantul care
valureste dunele.” (p.118)

3.3.

3. Anima/animus sustine realizarea de sine

-, Rézboinicii 1si cautd comorile, spuse fata ca si cum ar fi ghicit
gandurile flacdului. lar femeile desertului sunt mandre de
razboinicii lor.” (p.116)
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-,lar eu sunt parte din visul tau, din Legenda Personala, cum 1i
spui tu. De aceea, vreau sd-ti urmezi drumul pentru care ai
plecat.” (p.117)

-,,...lubirea nu-1 impiedicd niciodata pe un om sa-si urmeze Le-
genda Personala. Iar cand se intampla asta, este pentru cd nu era
Iubirea Adevdratd, aceea care vorbeste Limbajul Lumii.” (p.140)

4. Armonizarea omului cu lumea

‘ 4.1. Lumea ca intreg

| 4.1.1. Unitatea lumii

-,Dar mai ales am invatat ca lucrurile acestea sunt asa de
simple Incat pot fi scrise pe un smarald.” (p.101)

-, Nu uita ca totul este unul si acelasi lucru.” (p.46)

-,Inci o dati intelese ci aplica acelei lumi strdine aceleasi lectii
pe care le invatase de la oile lui.” (p.59)

-,Dar ne trece frica atunci cand intelegem ca istoria noastra si
istoria lumii au fost scrise de aceeasi Mana.” (p.93)

-, Acesta este principiul care uneste toate lucrurile, spuse el. In
Alchimie se numeste Sufletul Lumii.” (p.96)

-,,...toate lucrurile de pe fata Pdmantului aveau un suflet, indife-
rent dacd era mineral, vegetal, animal sau doar un simplu gand.”
(p-96)

-, Tot ce este pe fata Pamantului se transforma neincetat, pentru
ca Pamantul este viu; si are suflet.” (p.96)

-,Erau niste carti ciudate. Vorbeau despre argint viu, despre
sare, ablauri si regi, dar el nu reusea sa priceapa nimic. Era Insa
o idee care parea sd se repete in aproape fiecare carte: toate
lucrurile erau manifestarea unui singur lucru.” (p.97)
-,Barbatul vorbea in limbajul alchimiei. Dar flacaul stia ca se
referea la Fatima.” (p.145)

-,...lumea este numai partea vizibild a lui Dumneazeu.” (p.163)
-, Port In mine vanturile, degerturile, oceanele, stelele si tot ce a
fost creat in Univers. Am fost facuti de aceeasi Méan4, si avem
acelasi Suflet.” (p.168)

-,Daca iti e cunoscutd Iubirea cu adevarat, cunosti si Sufletul
Lumii, care e facut din Iubire.” (p.170)
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-,De aici de unde ma aflu, spuse soarele, pot vedea Sufletul
Lumii. El comunica cu sufletul meu si amandoi, Impreuna,
facem sa creasca plantele si sa umble oile In cautarea umbrei.”
(p-171)

-, Flacaul s-a cufundat in Sufletul Lumii si a vazut ca Sufletul
Lumii era o parte a sufletului lui Dumnezeu si a vdzut ca
Sufletul lui Dumnezeu era propriul lui suflet. Si ca putea sa
faca minuni.” (p.174)

-,Ascultd-ti inima. Ea cunoaste totul, pentru cd a venit din
Sufletul Lumii si Intr-o zi se va intoarce in el.” (p.148)

‘ 4.2. Comunicarea omului cu lumea

| 4.2.

1. Existenta legaturilor de tip retea intre lucrurile lumii

-,la astea, zise batranul, scotand o piatra alba si una neagra ce
se aflau prinse in mijlocul colanului de aur [...]. Cea neagra
inseamna da, iar cea albda inseamna nu. Cand nu reusesti sa
deslusesti semnele, te ajuta ele. Pune-le totdeauna o intrebare la
obiect.” (p.46)

-,Dar incepuse sd inteleaga un lucru important: deciziile erau
abia Inceputul unui lucru. Cand cineva lua o decizie, de fapt se
scufunda intr-un torent puternic ce-l ducea in locuri pe care
nici nu le visase In momentul ludrii hotararii.” (p.85)

-,Cand timpurile se grabesc, si caravanele aleargd, reflecd
Alchimistul cand védzu sute de oameni si animale intrand in
Oaza.” (p.106)

4.2.

2. Rolul activ al omului In Univers

-,...pentru cd pe lumea asta existd un mare adevar: oricine ai fi
si orice ai face, cand doresti ceva cu adevdrat, vrei pentru ca
aceasta dorintd s-a nascut in sufletul Universului. Este
misiunea ta pe PAmant.” (p.39)

-,Sufletul Lumii se hrdneste cu fericirea oamenilor. Sau cu
nefericirea, cu invidia, cu gelozia lor.” (p.39)

-,Am cunoscut alchimigti adevarati, continua el. Se incuiau in
laborator si incercau sa evolueze ca aurul; descopereau Piatra
Filosofala. Pentru cd au inteles ca atunci cand evolueaza un
lucru, avanseaza tot ce este in jurul lui.” (p.158)

-, Dacd n-ar fi existat a sasea zi a Creatiei n-ar fi existat omul, si
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cuprul ar fi pentru totdeauna cupru, plumbul pentru totdeauna
plumb. Fiecare 1si are Legenda lui Personald, e drept, dar intr-o
buna zi aceastd Legendd Personald se va fi implinit. $i atunci
este nevoie sa te transformi in ceva mai bun si sd ai 0 noua
Legenda Personala, pana ce Sufletul Lumii va fi cu adevarat un
singur lucru.” (p.171)

-,,De aceea existd Alchimia, continua flacdul. Pentru ca fiecare
om sa-si caute comoara si s-0 gaseasca si pe urma sa vrea sd fie
mai bun decat pana atunci.” (p.172)

-, Jubirea este forta care transforma si face ca Sufletul Lumii sa
fie mai bun.” (p.172)

-,Noi suntem aceia care hranim Sufletul Lumii, iar pamantul
pe care trdim va fi mai bun sau mai rau dupa cum noi vom fi
ami buni sau mai rai.” (p.172)

-, Pentru ca numai ea (Mana care a scris totul, n.n.) intelegea ca
un scop major impingea Universul spre un punct unde cele
sase zile ale Creatiei se vor transforma in Marea Opera.” (p.173)
-, Indiferent ce face, orice om de pe acest Pamant joaca un rol
principal in Istoria lumii, a spus el. Si, fireste, nu stie acest
lucru.” (p.181)

4.2.3. Posibilitatea predictiilor prin exploatarea interdependentelor
lumii

-,Dar flacaul 1i povesti despre ereti: cum le privise zborul, se
cufundase deodatd in Sufletul Lumii.” (p.120)

-,Stia cd orice lucru de pe fata pamantului poate povesti istoria
tuturor lucrurilor.” (p.120)

-,Desertul era plin de oameni care-si castigau viata pentru ca
puteau patrunde cu usurintd in Sufletul Lumii. Erau cunoscuti
ca Prezicatori, si erau temuti de femei si batrani.” (p.121)

- (Prezicatorul, n.n.:) ,,Cand ma consultd oamenii eu nu citesc
viitorul; ghicesc viitorul. Pentru ca viitorul ii apartine lui
Dumnezeu si el il aratd numai In imprejurari deosebite. Si cum
reusesc eu sa ghicesc viitorul? Prin semnele prezentului [...]. lar
Dumnezeu arata viitorul foarte rar, si pentru un singur motiv:
cand este un viitor care a fost scris sa fie schimbat.” (p.122)

-, Totul este gravat in Sufletul Lumii si acolo va rdmane pentru
vecie.” (p.145)
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4. Existenta unui limbaj universal

-,Multumesc, raspunse flacdul. Domnia ta m-ai invatat Limba-
jul Lumii./ Eu ti-am amintit numai ceea ce stiai deja.” (p.176)
-,Observase ca imediat ce se trezea el, cea mai mare parte a
animalelor se desteptau si ele. Ca si cum ar fi existat o energie
misterioasa care 1i unea viata de aceea a oilor cu care strabatuse
pamantul de doi ani incoace in cautare de hrana si apa.” (p.18)
-,Totdeauna crezuse ca oile sunt in stare sa inteleagd ce
vorbeste el. De aceea obisnuia sd le citeasca ....” (p.18)

-, Existd un limbaj care se afld dincolo de cuvinte, reflectd baiatul.
Mi s-a intdmplat deja asta cu oile, iar acum mi se Intdmpld si cu
oamenii.” (p.59)

-,Dar flacdul era obisnuit cu Limbajul lumii si putu sa simtd o
vibratie de Pace traversand cortul dintr-un colt in altul.” (p.126)

4.2.

5. Daca este atent la lume, omul poate intelege semnele acesteia

-,Nu ai nevoie sd intelegi desertul: este de ajuns sa privesti un
simplu graunte de nisip si vei vedea in el toate minunile
Creatiei.” (p.148)

-,Ca sa ajungi la ea, va trebui sa urmezi semnele. Dumnezeu a
scris In lume drumul pe care trebuie fiecare om sa mearga.
Trebuie numai sa citesti ce a scris El pentru tine.” (p.46)

-, Pentru ca trebuie sa intalnesc un om care care cunoaste acest
Limbaj universal. Un Alchimist.” (p.87)

-,De cate ori privea marea sau focul, era in stare sd stea ore intregi
tdcut, fard sa se gandeasca la nimc, cufundat in imensitatea si forta
elementelor.” ,Pentru cd trebuie si intalnesc un om care care
cunoaste acest Limbaj universal. Un Alchimist.” (p.90)

-,Numai Englezul nu baga de seama nimic: era mai tot timpul
cufundat in lectura cdrtilor lui. $i flacaul avea o carte, pe care
incercase sd o citeascd in primele zile de cdlatorie. Dar gasea mult
mai interesant sd priveascd la caravand si sa asculte vantul.” (p.92)
-,Am vazut caravana traversand desertul, spuse intr-un tarziu.
Si ea, si desertul vorbesc aceeasi limba, si de aceea el 1i Ingdduie
sa-1 traverseze.” (p.96)

-,Asta e magia semnelor, continud baiatul. Am vazut cum
citesc cdlauzele semnele desertului, si cum vorbeste sufletul
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caravanei cu sufletul desertului.” (p.96)

-,Era din ce In ce mai convins ca Alchimia putea fi invatata din
viata de zi cu zi.” (p.98)

-,Alchimistul 1i ceru bdiatului sa apropie scoica de ureche [...].
Marea continua sd se afle In aceasta scoica, pentru ca este
Legenda ei Personala. $i niciodata n-o va pdrdsi, pana ce
desertul se va acoperi din nou de apa.” (p.158)

‘ 4.3. Lumea conlucreaza cu omul pentru realizarea de sine a acestuia

| 4.3.

1. Universul sustine implinirea dorintelor autentice

-,51 cand tu vrei ceva cu adevarat, tot Universul conspira la
realizarea dorintei tale.” (p.39)

-,Comorile sunt scoase de sub pamant de suvoaiele de apa si
sunt Ingropate tot de suvoaie, spuse batranul.” (p.41)

-,Numim asta inceputul de Bun augur [...]. Pentru ca viata
vrea sa-ti traiesti Legenda Personald.” (p.45)

-,Stia insd exact despre ce era vorba: lantul misterios care
uneste un lucru cu altul, care-1 facuse sa devina pastor...” (p.89)
-,Cand doresti ceva din toatd inima, te afli mai aproape de
Sufletul Lumii. Este totdeauna o forta pozitiva.” (p.96)

-,Noi suntem parte a acestui Suflet (al Pdmantului, n.n.), si
rareori stim cd el lucreaza mereu in favoarea noastra. Dar
dumneata trebuie sa intelegi ca in pravalia de cristaluri pana si
paharele lucrau pentru reusita dumitale.” (p.96)

-,Flacdul intelese. Altcineva apdruse in drumul lui pentru a-1
conduce spre Legenda lui Personald.” (p.135)

-,Eu te iubesc pentru ca tot Universul a contribuit ca eu sa
ajung la tine.” (p.143)

-,9i-1 mai povesti despre un lucru pe care el niciodatd nu-1
observase: despre primejdiile care trecuserd pe langa el si el nu
le luase In seamd niciodata [...]./ Inimile i ajuta totdeauna pe
oameni? il intreba fldcaul pe Alchimist./ Numai pe aceia care-si
trdiesc Legenda Personala. Dar 1i ajutd mult pe copii, pe betivi
si pe batrani.” (p.156)

-,Cine 1si traieste Legenda Personald, stie tot ce are nevoie sa
stie.” (p.162)
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2. Universul se opune devierilor de la realizarea de sine

-,Sunt forte care par marsave, dar care in realitate te invata
cum sa-ti realizezi Legenda Personald.” (p.38)

4.3.
evenimentul exterior simultan)

3. Sincronicitate (acordul intre intentia individuatoare si

-, Nu stiu cum 1l cautid pe Dumnezeu la seminar, se gandi el In timp
ce privea rasaritul soarelui.” (p.26)

-,Dar negustorul intelegea ce voia sa spuna flacaul. Simpla lui
prezenta in pravalie era un semn, si cu trecerea zilelor, cu banii
ce intrau In casd, nu-i parea rau ca-l angajase pe spaniol.” (p.68)
-, Poate ca si dsta este un semn, spuse Englezul, parca gandind
cu voce tare.” (p.86)

-,Sunt uimit, spuse el. Prietenul meu mi-a cumparat imediat
oile. Zicea cd toatd viata a visat sa se faca pastor si ca acela era
un semn bun.” (p.44)

-, Inainte ca baiatul si apuce s spuni ceva, un fluture apiru
zburand intre el si batran. Isi aminti de bunicu-siu; cand era
mic, acesta 1i spunea ca fluturii sunt semne de noroc.” (p.46)
-,Strdinul amuti. Apoi bdgd méana In buzuanr si scoase,
tremurand, douad pietre identice.” [pg. 86]

-,Dacd as putea, as scrie o enciclopedie uriasa despre cuvintele
noroc si coincidentd. Cu aceste cuvinte se scrie Limbajul Uni-
versal.” (p.87)

-,Apoi (Englezul, n.n.) fi spuse bdiatului cd nu fusese nicio
coincidentd sa-1 intalneasca cu Urim si Tumim In méana.” (p.87)
-,Flacdul incepu sa inteleagda cd presimtirile sunt cufundari
rapide pe care sufletul le facea in Curentul Universal al vietii,
unde istoriile tuturor oamenilor sunt legate intre ele si putem
afla tot pentru ca totul sta scris.” (p.91)

-,Daca deschidea o carte la orice pagina, au privea mainile
oamenilor, sau carti de ghicit, sau zbor de pasdre sau orice
altceva, orice om avea sd descopere o legaturd cu lucrul pe care
tocmai il traia. In realitate, nu lucrurile ardtau ceva; oamenii
erau aceia care, daca priveau spre lucruri, descopereau felul in
care se patrundea In Sufletul Lumii.” (p.121)
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CONCLUZII

Psihologia analiticd are, asadar, un dublu caracter paradig-
matic. Ecou in psihologie al schimbadrii de paradigma din fizica,
sistemul ideatic jungian functionea za ca sursa de povesti
exemplare de succes despre realizarea de sine. Acordandu-se in
sus, la fizicd, si in jos, la orientarile de interes ale maselor, pen-
tru care succesul Alchimistului lui Coelho e un bun indicator,
constructia teoretica a lui Jung se dovedeste paradigmatica
intrucat se deruleaza in interiorul unei (noi) paradigme.

Psihologia analiticA este, de asemenea, paradigmatica in
masura In care poate asista instrumental investigatii in campul
umanului, furnizeaza instrumente. Condensand ansamblul
ideilor psihiatrului elvetian intr-o formularea paradigmatica si
operationalizand, in acord cu aceasta formulare, conceptul de
individuatie, se obtine o schema interpretativa care e un instru-
ment util in abordarea productiilor culturale. Folosirea ei, cu
titlu exemplificator, in cercetarea ritualului romanesc al Cilusu-
lui, a obiceiului Cununii in Tara Fagarasului, ori a basmelor
romanesti dezvaluie dimensiuni individuatoare ale acestora.
Relevandu-si semnificatia mandalicd, orientarea spre echilibru
si deschiderea enantiodromatica, ritualul Cilusului sustine
pertinenta interpretarii individuatoare. Ceremonialul Cununii e,

la randul lui, mandalic si echilibrator.
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Basmele ispiresciene etaleaza motive comune folclorului
european. Stabilirea originii acestor motive nu se constituie in
obiectiv al prezentului demers. Prezenta lor in basmele
romanesti pledeaza la nivel minimal pentru existenta unor cdi
privilegiate de transmitere a experientelor inconstientului. Dis-
curs al omului, basmul este, in aceastd acceptiune, in acelasi
timp discurs despre om. Intr-un demers demn de hegeliana
viclenie a Ideii, Intelepciunea lumii 1i lucreaza prin basme pe
ascultdtori, mizand pe dimensiunea simbolica a rationalitatii
lor.

Povestea porcului ingdaduie cu generozitate o interpretare in
cheia psihologiei analitice. Lucruruile stau in acelasi fel in cazul
basmului Harap-alb. Amandoua scrierile par insemnarile unui
alchimist referitoare la coniunctio oppositorum. Daca Jung are
dreptate sustinand pertinenta lecturdrii textelor alchimice in
termenii procesului de individuatie, Creangda se dovedeste
posesorul/pastratorul unor retete realizatoare de sine de mare
acuratete. Prezenta unor secvente narative tipice in aceste
scrieri coroboreaza teoria lui Jung referitoare la parcursul
individuator.

Descoperirea sensului basmelor restaureaza legaturile cu
traditiile si intelepciunea uitatd, dar vie inca in omul contempo-
ran. Din aceasta directie vine spectaculoasa rezonanta emotio-
nald a basmelor. In acest punct s-a impus ca dezirabild o
pledoarie restaurativa pentru dimensiunea lor educationala.

Ca suport implicit al unei constructii teoretice de felul
Fenomenului Horal al lui R. Vulcanescu, psihologia analitica

ingdduie inferdri mai ample privind specificul existential
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romanesc. Hora, In acceptiunea lui Vulcanescu, este continua-
toarea ritualului trac kolabrismos. Din aceasta continuitate isi
trage fenomenul horal dimensiunea sacra si sacralizatoare.
Hora este insd, in acelasi timp, mandala. In fapt, hora este
actualizare determinatd, ancorata istoric, a apetentei general
umane pentru alcatuiri mandalice. Caracterul tamaduitor al
horei si al consacrarile horale este consecintd a apropierii
acestora, In dimensiune simbolica, de alcatuirea Universului.
Sacralitatea imaginilor circulare ca reprezentari ale Soarelui
nu este dimensiune spirituald specifica exclusiv culturii roma-
nesti. Prezenta ei in afara zonei de influenta traca pune, de
altfel, sub semnul Intrebarii pertinenta unei explicatii in cheie
difuzionistd. Caracterul esential al fenomenului horal la romani
este semn de fericita acordare a lor la ordinea lumii. Asezarea ro-
manilor In miezul traditiei trace face din kolabrismos instrumen-
tul de acordare. Fenomenul horal este numele acestui acord.
Ceremonialul agrar al Cununii este horal, intrucat este
solar, ar considera R. Vulcdnescu. Ceremonialul agrar al
Cununii este mandalic, ar spune C. G. Jung. Ceremonialul agrar
al Cununii in Tara Oltului semnaleaza o adanca stiinta a
alcatuirilor firii, ar trebui spus in fapt. Acestei cunoasteri
fenomenul horal 1i este expresie determinata, iar reprezentarea
mandalicd fericitd coincidentd semnificativa. S$tiinta despre
incrucisarile determinatiilor lumii acesteia coboara inspre
copildria umanului. Cultul trac al Soarelui este manifestare
relativ tarzie a ei. Ceea ce Jung numeste individuatie este

asumarea individuala a acestei cunoasteri.
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Asezarea demersului creativ genial sub semnul aceluiasi
mesaj individuator poate genera capodopere de felul dramei
Mesterul Manole a lui Lucian Blaga.

In acest context, sistemul ideatic al lui Jung s-ar putea sa fie
mai mult decat ecou in psihologie al schimbadrii de paradigma
din fizica ultimului secol. S-ar putea sa fie mult mai in apro-
piere de (de nu chiar in) miezul unei paradigme mai cuprin-
zdtoare, consecinta a unei schimbadri la nivelul spiritualitatii
contemporanilor. Centrul acestei mai cuprinzatoare paradigme,
ca intr-o recentrare individuatoare, s-ar putea dovedi la o cer-
cetare asezata mai degraba teoria despre Sine si reprezentdrile
mandalice ale acestuia decat fizica noud. E o posibilitate

generoasa.
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