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Introducere 

Gavriil Musicescu a  rămas  în  istoria muzicii  româneşti ca  fondatorul 

primului  cor mixt  –  cel  al Catedralei Mitropolitane  din  Iaşi.  Puţini  sunt, 

însă,  cei  care  cunosc  celelalte  ramuri  ale  activităţii  sale,  iar  despre 

activitatea sa de  fondator  şi dirijor de cor nu se cunosc  toate detaliile. Nu 

am putea totuşi să vorbim despre Musicescu fără a menţiona activitatea sa 

de pedagog  sau de  compozitor  şi  chiar mai puţin  cunoscuta activitate de 

folclorist şi teolog misionar. Am face o nedreptate memoriei lui daca nu am 

aborda  toate aceste  subiecte  în complexitatea  lor,  în  special cel din urmă. 

S‐a vorbit de multe ori despre influenţa rusească – incontestabilă de altfel – 

din creaţia lui Musicescu, dar credem că este timpul să facem o analiză mai 

amănunţită pentru a putea afirma cu exactitate cât din opera sa a  fost de 

influenţă  rusească.  Nu  credem  că  lucrările  sale  ar  mai  fi  atât  de  des 

interpretate  dacă  nu  s‐ar  potrivi  sufletului  românului,  dacă  nu  ar  fi 

construite pe filonul tradiţional, pe care el  însuşi  l‐a  îndrăgit atât de mult. 

Compoziţiile lui, de la sfârşitul veacului al XIX‐lea, fac parte în continuare 

din  repertoriul multor  coruri,  care  aspiră  la  faima pe  care  a  avut‐o  corul 

mitropolitan din acea vreme. 

  Personalitatea  lui  Gavriil  Musicescu  a  fost  una  deosebit  de 

complexă şi totodată fascinantă prin puterea de muncă, prin curaj, dar mai 

ales  prin  dragostea  pentru  muzică.  Şi  cum  oriunde  există  puţin  talent, 

munca  trebuie  să  fie  înmiit mai multă,  dorim  să  scoatem  la  lumină,  să 

„scuturăm de praful timpului” documentele ce stau uitate în arhive şi să îi 

dedicăm lui Gavriil Musicescu o monografie complexă, demnă de cel care, 

prin munca sa atât de vastă  în domeniul muzicii,  trăieşte  în continuare  în 

conştiinţa tuturor.  

  Lucrarea  este  structurată  în  cinci  capitole  care  urmăresc  detaliat 

diversele ramuri ale activităţii lui Musicescu în plan muzical.  

  Capitolul I prezintă contextul muzical intern al vremii. Cunoaşterea 

acestui  context  este  necesară  pentru  a  putea  înţelege mai  bine  opera  lui 

Musicescu, progresul culturii muzicale în perioada în care acesta a activat. 

Şcolile naţionale erau  în plin avânt atunci  în  întreaga Europă,  toate  ţările 
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fiind  dornice  să  îşi  afirme  specificul  naţional,  chiar  dacă  până  atunci  nu 

avuseseră producţii muzicale  remarcabile. Dominaţia puternică  instaurată 

de Wagner  pe  de  o  parte  şi  de  verişti  pe  de  alta  avea  să  se  încheie,  iar 

naţiunile Europei aveau un tezaur extrem de valoros la dispoziţie pentru a 

înlocui  cu  succes  autoritatea  germană  şi  italiană  în  domeniul  muzical. 

Fiecare  popor  european  îşi  aducea  contribuţia  sa  la  dezvoltarea  culturii 

muzicale, nu doar prin citatul muzical, ci şi prin temele abordate, în care se 

regăseau cu mai multă uşurinţă, deschizând astfel accesul unui public mai 

larg, care putea rezona acum cu operele marilor compozitori naţionali.  

În  România,  notaţia  guidonică  şi  muzica  armonică  abia  fuseseră 

introduse şi câştigau teren cu fiecare zi. De asemenea, muzica religioasă de 

tradiţie bizantină abia trecuse prin focul purificator al reformei hrisantice la 

nivel european pentru a întâmpina noi dificultăţi pe teritoriul ţării noastre. 

La aproape 50 de ani de la opera monumentală a lui Macarie Ieromonahul 

arta muzicală  psaltică  de  tradiţie  bizantină  era  considerată  desuetă,  un 

simbol a tot ceea ce era învechit şi retrograd în domeniul cultural românesc, 

şcolile  de  psaltichie  erau  tot mai  puţine,  iar  dascălii  erau  tot mai  prost 

plătiţi. Această  situaţie,  dublată  şi  de  dorinţa  de  înlocuire  a  psalticii  cu 

muzica vocală, care era tot mai agreată prin corurile care se înfiinţau peste 

tot  în  ţară, a culminat cu reforma  lui Cuza. În acest context, activitatea  lui 

Musicescu  prinde  contur,  împletind  elementele  tradiţionale  ale  muzicii 

româneşti,  fie  ea  religioasă  sau  laică,  cu  ideile  sale  inovatoare  prin  care 

dorea să contribuie la progresul culturii muzicale de la noi din ţară.  

  Capitolul  II  prezintă  o  serie  de  repere  biografice:  viaţa  şi  studiile 

marelui  muzician  ieşean.  Provenind  dintr‐un  mediu  iubitor  de  muzică, 

Musicescu  s‐a  remarcat  de  mic  şi  şi‐a  cultivat  talentul  cu  care  a  fost 

înzestrat de  la natură. Acest talent a fost dezvoltat printr‐o muncă asiduă, 

prin studii la Seminarul din Socola, Huşi, la Conservatorul din Iaşi, iar apoi 

peste hotare, la Capela Imperială şi la Conservatorul din Sankt Petersburg. 

Agilitatea  sa,  capacitatea de a  reţine  repede noile  cunoştinţe,  seriozitatea, 

perseverenţa l‐au ajutat să realizeze mereu ceea ce şi‐a propus, de cele mai 

multe ori în cel mai scurt timp posibil. Spre exemplu, la Sankt Petersburg a 

reuşit să  finalizeze cursurile  în numai un an. Din perspectiva creaţiei  şi a 

armonizării modale pe  care Musicescu  a deprins‐o  în Rusia,  studiile  sale 
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acolo  au  fost  hotărâtoare  pentru  complexitatea  fenomenului  pe  care  l‐a 

declanşat la nivel naţional: armonizarea folclorului pe principii modale.  

  Ca  multe  dintre  figurile  reprezentative  ale  culturii  româneşti, 

Musicescu nu a avut o viaţă uşoară din punct de vedere financiar. Familia 

sa  numeroasă,  boala  soţiei  şi  a  fiicei  sale  Sonia  au  redus  considerabil 

bugetul familiei care nu îşi permitea nici măcar luxul unui concediu în altă 

parte decât la rudele din alte localităţi.  

Deşi  s‐a  stins  în  plină  activitate  creatoare,  la  numai  56  de  ani, 

Musicescu  a dus o viaţă  foarte bogată,  închinată  aproape  în  exclusivitate 

artei  muzicale,  cu  un  program  zilnic  ce  depăşea  12  ore  de  activitate 

didactică şi creatoare. Din întreaga sa corespondenţă Musicescu ne apare ca 

un om tenace, un profesionist desăvârşit şi un adevărat trăitor al ortodoxiei, 

fapt caracteristic pentru întreaga sa creaţie. Gavriil Musicescu nu a putut şi 

nu a dorit niciodată să despartă viaţa personală de cele două mari axe care 

i‐au guvernat existenţa: ortodoxia şi neamul românesc. Înţelegerea acestor 

aspecte  definitorii  ale  vieţii  lui  Musicescu  ne  vor  conduce  şi  spre 

înţelegerea întregii sale opere. 

  Capitoul  III  îl  prezintă  pe  Musicescu  în  calitate  de  dirijor.  Şi‐a 

început  cariera  la pupitrul  corului din  Ismail, după  ce a obţinut  cu mare 

greutate  postul  de  profesor  de muzică  vocală  al  Seminarului.  În  timpul 

studiilor  efectuate  la  Sankt  Petersburg  a  primit  oferte  de  la  coruri  cu 

prestigiu din Rusia, dar a refuzat pentru a veni  la Iaşi unde a dirijat corul 

Catedralei  Mitropolitane  vreme  aproape  treizeci  de  ani.  Totodată  s‐a 

ocupat  şi  de  celelalte  coruri  din  Iaşi,  în  special  de  cel  de  la  biserica  

Sf.  Spiridon.  Tot  el  este  responsabil  şi  pentru  înfiinţarea  orchestrei 

Conservatorului din Iaşi în scopul încurajării progresului artistic al elevilor. 

Tehnica  dirijorală  folosită  de Musicescu  ne‐a  parvenit  prin  intermediul 

câtorva dintre foştii lui corişti care au descris în cuvinte sumare atitudinea 

sa  în  timpul repetiţiilor sau al reprezentaţiilor corului. Toată presa vremii 

apreciază corul mitropolitan ca  fiind cel mai bun din  ţară, cunoscut peste 

hotare,  corul  cu  cea  mai  frumoasă  şi  sensibilă  interpretare,  capabil  să 

rivalizeze cu coruri renumite de peste hotare. Cu ajutorul unei discipline de 

fier şi a lecţiilor de teorie şi armonie, Musicescu şi‐a transformat ansamblul 

în etalonul estetic al ultimelor decenii ale secolului al XIX‐lea. Cu ajutorul 
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acestui cor Musicescu a efectuat mai multe  turnee  în  ţară  şi peste hotare, 

prin  intermediul  cărora  el dorea  să promoveze  credinţa  ortodoxă  şi dra‐

gostea de neamul românesc. Până  la primele reprezentaţii oferite de corul 

mitropolitan  din  Iaşi,  concertele  oferite  de  astfel  de  grupuri  erau  total 

neobişnuite, dar Musicescu a fost excepţional prin tot ceea ce a făcut, astfel 

încât  îl  putem  considera  şi  iniţiatorul  acestui  fel  de  manifestări.  După 

debut, cuvintele adresate corului şi dirijorului au fost numai de laudă, ceea 

ce înseamnă că gradul de performanţă atins era unul deosebit de ridicat.  

  În  calitate  de  inovator  al  tuturor  direcţiilor muzicale  pe  care  s‐a 

axat, Musicescu  nu  a  lăsat  ramura  corală mai  prejos  şi  a  luptat  pentru 

introducerea  vocilor  feminine  în  cor,  o  reuşită  care  a  condus  la  o 

îmbunătăţire a producţiilor corale. De asemenea, concepţia potrivit căreia 

toţi coriştii trebuiau să aibă cunoştinţe minime de teorie, armonie şi istoria 

muzicii  a  contribuit  în  mod  decisiv  la  succesul  pe  care  l‐a  avut  corul 

mitropolitan atât timp cât a cântat sub bagheta lui Musicescu. 

  Capitolul IV tratează despre activitatea pedagogică a  lui Musicescu, 

fie  în calitate de profesor de armonie, director al Conservatorului din  Iaşi 

sau  ca  profesor  la  diferite  şcoli  şi  asociaţii. Musicescu  nu  era  numai  un 

dirijor  înnăscut,  ci  şi  un  pedagog  înnăscut,  care  şi‐a  transmis  ideile 

inovatoare  cu multă  pricepere  elevilor  săi,  dintre  care  cei mai  cunoscuţi 

sunt Ion Vidu, Timotei Popovici sau Alexandru Zirra. Astfel, Musicescu s‐a 

prezentat  întotdeauna  ca  un  profesor  sever,  care  punea  accent  pe 

înţelegerea  logică  a  noţiunilor,  pe  trăirea  efectivă  a  ceea  ce  profesa. 

Totodată, Musicescu şi‐a expus aceste idei pe care le transmitea elevilor săi 

şi  care  reprezentau  crezul  său  artistic  şi publicului  larg, prin  intermediul 

unor  conferinţe  sau  articole  publicate  în  ziarele  vremii.  Printre  rânduri, 

citim despre un muzician pasionat, dornic să contribuie prin munca sa  la 

dezvoltarea culturii muzicale naţionale, un teolog deosebit care căuta prin 

intermediul  artei  pe  care  o  stăpânea  până  la  desăvârşire  să  promoveze 

credinţa ortodoxă. Totodată, Musicescu a conştientizat faptul că pentru ca 

arta muzicală să cunoască o perioadă de înflorire este necesară şi instruirea 

publicului, nu doar a celor care oferă producţiile muzicale. În acest sens el a 

iniţiat  o  serie  de  cofnerinţe‐audiţii  prin  care  îşi  propunea  să  introducă 

publicului o serie de noţiuni elementare din istoria muzicii concomitent cu 
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reprezentaţii  vocal‐instrumentale  oferite  de  profesorii  şi  elevii Conserva‐

torului. Este primul demers cunoscut până astăzi de  instruire a publicului 

şi dovedeşte viziunea de care a dat dovadă Musicescu şi amploarea pe care 

dorea să o imprime fenomenului artistic muzical de la noi din ţară.  

  Capitolul V prezintă mai detaliat creaţia muzicală a compozitorului 

ieşean,  împărţită  pe  secţiuni:  muzica  religioasă  corală,  transcrierile  de 

muzică  psaltică,  armonizările  folclorice.  Particularităţile  stilului  lui 

Musicescu l‐au făcut apreciat şi recunoscut drept compozitor de valoare nu 

doar pe teritoriul ţării noastre, ci şi în străinătate prin obţinerea de medalii 

la Expoziţia  Internaţională de  la Paris sau prin  faptul că piesele sale erau 

interpretate  de  corurile  marilor  capitale  europene.  Direcţiile  multiple 

deschise de Musicescu în toate cele trei categorii de muzică îl prezintă ca pe 

cea mai mare personalitate muzicală din România din a doua  jumătate a 

secolului  al XIX‐lea. Musicescu  a  ştiut  să  treacă  cu măiestrie  de  la  stilul 

grandios al partiturilor scrise pentru 7 şi 8 voci cu acompaniament de pian 

la transcrierile de muzică psaltică şi chiar la armonizări de piese religioase 

de tradiţie bizantină fără să ştirbească din frumuseţea niciuneia.  

  Deşi  cea  mai  cunoscută  parte  din  activitatea  sa  este  cea  de 

compunere a unui  repertoriu variat destinat Sfintei Liturghii, precum  şi 

concertele sale care  i‐au atras acuzaţii de  filorusism din partea contesta‐

tarilor săi, considerăm că lucrarea sa de transcriere a repertoriului psaltic 

de  tradiţie  bizantină  este  deosebită  şi  trecută  de  cele mai multe  ori  cu 

vederea. Alături de Grigore I. Gheorghiu şi de Gheorghe Dima‐Iaşi, Musi‐

cescu  a  transcris  după Macarie  Ieromonahul  cântările  de  la  vecernie  şi 

utrenie pe cele opt glasuri,  tipărind pentru  fiecare câte un volum  indivi‐

dual.  Tot  lor  le  aparţine  şi  volumul  de  Catavasii  precum  şi  cel  care 

cuprinde Axioane. Deşi blamat  la acea vreme şi mustrat de Sfântul Sinod 

al Bisericii Ortodoxe Române, Musicescu a contribuit decisiv  la  ideea de 

uniformizare  a  cântărilor  bisericeşti  şi,  după  o  scurtă  analiză,  se  poate 

observa că  lucrările celor  trei profesori  ieşeni au constituit un consistent 

punct de plecare în lucrarea de uniformizare desfăşurată cu o jumătate de 

secol mai târziu în Biserica Ortodoxă Română.  

Nu  în ultimul  rând, armonizările  folclorice ale  lui Musicescu  rămân 

un important punct de referinţă în creaţia corală românească, el fiind pri‐
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mul  care  a  armonizat modal  folclorul  românesc.  Lucrările  sale  au  fost 

apreciate şi peste hotare, au fost premiate la Expoziţia internaţională de la 

Paris  şi au  constituit punctul de atracţie al  tuturor  concertelor oferite de 

corul  mitropolitan  din  Iaşi,  aducând  bucurie  în  inimile  românilor  de 

pretutindeni. 

Deşi mai există unele lucrări destinate în exclusivitate lui Musicescu, ne 

dorim ca prin intermediul acestei lucrări urmărim următoarele obiective: 

- să actualizăm  informaţia deja existentă cu privire  la viaţa  şi activi‐

tatea  compozitorului,  aducând  unele  clarificări  prin  intermediul 

documentelor de arhivă; 

- să prezentăm personalitatea lui Musicescu în toată complexitatea sa; 

- să  facem o analiză a celor mai  importante  şi  reprezentative  lucrări 

din creaţia lui Gavriil Musicescu; 

- să evidenţiem stilul Musicescu în creaţiile sale; 

- să demonstrăm importanţa operei lui Gavriil Musicescu atât pentru 

contemporaneitate, cât şi pentru posteritate, în ţară şi chiar în afara 

graniţelor ţării. 

În  vederea  atingerii  acestor  obiective,  pe  tot  parcursul  cercetării  am 

luat  contact  nemijlocit  cu  documente  originale  ce  se  regăsesc  în  fondul 

Arhivelor Naţionale Române, filialele din Iaşi, Bucureşti, Vaslui, în Arhiva 

Mitropoliei Moldovei şi Bucovinei precum şi în fondul de manuscrise de la 

Biblioteca Centrală Universitară din  Iaşi  şi Biblioteca Academiei Române, 

filiala  Bucureşti. De  asemenea,  am  consultat  un  număr mare  de  ziare  şi 

reviste  din  perioada  în  care  a  trăit  şi  activat  Gavriil  Musicescu,  de  la 

Biblioteca Centrală Universitară din Iaşi şi Biblioteca Centrală Universitară 

din  Cluj.  Toate  materialele  descoperite  în  sursele  menţionate  au  fost 

integrate  în  cadrul  lucrării  de  faţă  în  vederea  argumentării  din  surse 

autorizate  a  ideilor  şi  ipotezelor  cu  privire  la  viaţa  şi  activitatea  lui 

Musicescu. Ele constituie un material valoros şi esenţial în ceea ce priveşte 

elementul  de  noutate  pe  care  lucrarea  de  faţă  îşi  propune  să  îl  aducă, 

deoarece ni‐l prezintă pe Gavriil Musicescu – omul şi muzicianul aşa cum a 

fost el în realitate, fără cosmetizări inutile. 

Realitatea  muzicală  contemporană  ne  prezintă  tot  mai  mulţi  tineri 

interesaţi de muzica religioasă corală. Aproape  fiecare parohie are un mic 
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grup  care  doreşte  să  înfrumuseţeze  serviciul  divin  cu muzică  polifonică. 

Majoritatea acestor coruri se folosesc de creaţia lui Musicescu în alcătuirea 

repertoriului  lor  pentru  serviciul  divin  sau  pentru  a  susţine  concerte  cu 

diverse  ocazii.  Pe  lângă  piesele  cu  caracter  religios,  formaţiile  corale,  în 

special  cele  care  se  prezintă  în  faţa  comunităţilor  de  români  din  afara 

graniţelor  ţării,  includ  în  repertoriul  lor  piesele  cu  caracter  folcloric 

armonizate de Gavriil Musicescu. El este autoritatea în domeniu în ceea ce 

priveşte organizarea corului mixt, dar şi pregătirea membrilor acestuia. În 

sprijinul  acestei  afirmaţii  există  mărturii  cu  privire  la  desfăşurarea 

repetiţiilor pe  care Musicescu  le‐a desfăşurat  cu  corul Catedralei din  Iaşi, 

analize ale artei sale dirijorale  şi, nu  în ultimul  rând, succesul de care s‐a 

bucurat corul  lui Musicescu oriunde a concertat  în  ţară sau  în străinătate, 

primind  nenumărate  complimente  chiar  din  partea  unor  dirijori  de  cor 

consacraţi,  de  talie  internaţională.  De  aceea  credem  că  este  necesar  să 

cunoaştem personalitatea, dar mai ales munca şi eforturile depuse în acest 

sens  de  acest mare muzician,  de  al  cărui  nume  se  leagă  atât  de multe 

aspecte ale vieţii muzicale româneşti.  

În  elaborarea  acestei  teze  de  doctorat m‐am  bucurat  de  sprijinul  şi 

îndrumarea  părintelui  Prof. Univ. Dr.  Vasile  Stanciu  căruia  doresc  să  îi 

mulţumesc pentru toată susţinerea. De asemenea, mulţumesc tuturor celor 

care m‐au  ajutat  pe  tot  parcursul  elaborării  tezei  de  doctorat,  în  special 

personalului  de  la  Arhivele  Naţionale,  filialele  Iaşi,  Vaslui,  Bucureşti, 

precum  şi personalului de  la Biblioteca Centrală Universitară  Iaşi  şi de  la 

Biblioteca Academiei Române Bucureşti. 



33 

Capitolul II 

Repere biografice 

Gavriil Musicescu  a  fost  o  personalitate  de  o  complexitate  deosebită, 

foarte  greu  de  rezumat  în  cuvinte.  Datorită  faptului  că  multe  dintre 

documente  nu  s‐au mai  păstrat  până  astăzi  este  şi mai  greu  să  evaluăm 

influenţa pe care a avut‐o  în epocă, efectele  reale ale muncii sale sub  toate 

aspectele domeniului muzical: componistic, dirijoral, muzicologic. Din acestă 

cauză  vom  prezenta  în  prima  parte  a  acestui  capitol  câteva  repere  strict 

biografice, dedicând a doua parte studiilor efectuate  în diverse  instituţii de 

învăţământ din  ţară  şi  străinătate, pentru  ca  în  capitolele următoare  să ne 

concentrăm pe fiecare activitate în parte. 

2.1. Viaţa42 

Gavriil Musicescu s‐a născut la 20 martie 184743 la Izmail44 (Ucraina de 

astăzi). Data naşterii sale a constituit un motiv de controverse, alimentate şi 

42  În cadrul acestui subcapitol vom prezenta în linii mari principalele repere din viaţa lui Gavriil 

Musicescu, inclusiv cele care sunt legate de cariera sa, urmând ca în capitolele următoare să 

dezvoltăm cele mai importante aspecte ale activităţii sale în domeniul muzical.  
43 Această dată de naştere este  furnizată de majoritatea  covârşitoare a  cercetătorilor,  între 

care menţionăm: George Breazul, Gavriil Musicescu, Ed. muzicală, Bucureşti, 1962, p. 21; 

Titus Cerne,  „Gavriil Musicescu”,  în Arta, An  III  (1894), Nr.  3,  p.  33;  Titus Moisescu, 

„Gavriil Musicescu – 150 de ani de la naştere”, în Muzica, An VIII (1997), Nr. 2 (30), p. 107; 

drd. Nicu Moldoveanu, „Cântarea corală în Biserica Ortodoxă Română de la pătrunderea 

ei în cultul divin până la sfârşitul secolului al XIX‐lea”, în Studii Teologice, An XIX )1967), 

p. 517; Diac.  Prof. Marin Velea,  „Începuturile muzicii  corale  româneşti,  laice  şi  biseri‐

ceşti”,  în Biserica Ortodoxă Română, An XCVIII  (1980), Nr. 1‐2, p. 233; Pr. Nae Popescu, 

„Gavriil Muzicescu”, în Muzică şi poezie, An I (1936), Nr. 7, p. 8; Viorel Cosma, „Musicescu şi 

muzica rusă”, în Veac nou, An XIII (1957), Nr. 12, p. 2; Sabin Drăgoi, „Gavril Muzicescu, 

un discipol al marilor compozitori  ruşi”,  în Veac nou, An  IX  (1953), Nr. 103, p. 2; A. D. 

Atanasiu, „Gavril Musicescu”, în Asociaţiunea Generală a Artiştilor din Iaşi, an 1904, Nr. 3, 

p. 3; F. Nicolescu, „Un înaintaş de seamă al muzicii noastre”, în România liberă, An XI, Nr.

2874, 26 dec. 1953, p. 3; Pr. Alexandrel Barnea, Muzica bisericească  în Moldova secolului al 

XX‐lea,  Editura  Sf.  Mina,  Iaşi,  2009,  p.  149;  Magistrand  Ioan  Stănculescu,  „Gavril 

Musicescu precursor al transcrierii muzicii psaltice pe notaţie  liniară”,  în Glasul Bisericii, 
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de  faptul  că  după  1950,  când  au  început  să  apară majoritatea  articolelor 

despre marele  compozitor  (cele mai multe  cu  caracter  omagial  cu  ocazia 

comemorării morţii sau naşterii sale), oraşul Izmail nu mai făcea parte din 

teritoriul  ţării noastre,  iar accesul  la documentele din arhive a devenit  tot 

mai  anevoios  cu  trecerea  timpului.  Astfel,  există  şi  unii  cercetători  care 

prezintă  în  articolele  lor  altă  dată  de  naştere  decât  cea  consacrată.  Este 

cazul preotului Ovid Constantinescu, care afirmă  în articolul său „Gavriil 

Musicescu” din revista Glasul Bisericii45 că renumitul compozitor s‐a născut la 

20 martie 184846. Acest fapt este, însă, infirmat de Musicescu însuşi într‐una 

din scrisorile adresate prietenului  şi cumătrului său, Vasile Mandinescu¸  la 

data de 19 martie 1894, în care afirmă că urmează să împlinească vârsta de 47 

de ani47.  

În ceea ce priveşte ziua naşterii, la toţi cercetătorii se regăseşte aceeaşi 

dată – 20 martie – cu o singură excepţie: Mih. Gr. Posluşnicu. Acesta afirmă 

că Musicescu  s‐a născut  la 28 martie 184748. Dacă ne‐am ghida după afir‐

maţia  lui Musicescu din scrisoarea menţionată anterior, ziua sa de naştere 

era  26 martie,  căci  el  îi  scrie  prietenului  său:  „sâmbătă,  26 martie,  ziua 

numelui meu  şi  când  împlinesc  47  ani,  vine  în  Iaşi”49. Având  în  vedere 

faptul că scrisoarea este datată 19 martie, dacă Musicescu ar  fi  fost născut 

pe 20 martie, atunci ar fi trebuit să existe o menţiune în acest sens, dar din 

An XX  (1961), Nr. 5‐6, p. 420; R. Dumitrescu, „Un mare  înaintaş al muzicii noastre”,  în 

Viaţa  capitalei, An  IV, Nr.  1424,  25  decembrie  1953,  p.  3; Constantin  Bugeanu,  „Gavril 

Muzicescu –  înaintaş de seamă al muzicii  româneşti”,  în Scânteia  tineretului, An  IX, Nr. 

1454, vineri, 25 decembrie 1953, p. 1. 
44 Deşi în majoritatea studiilor şi articolelor, numele oraşului natal al lui Musicescu foloseşte 

grafia cu „s”, vom folosi  în cadrul acestei teze grafia cu „z” deoarece aşa apare  în toate 

hărţile contemporane.  
45 Pr. Ovid Constantinescu, „Gavriil Musicescu”, în Glasul Bisericii, An XII (1954), Nr. 1‐2, p. 94.  
46 Nu este exclus ca aceasta să fie o greşeală întâmplătoare, deoarece articolul în cauză mai 

conţine şi alte greşeli în ceea ce priveşte anii. De asemenea, nici una dintre datele biografi‐

ce prezentate nu este susţinută pe baza unor note de subsol.  
47 Textul scrisorii se regăseşte  la Paul Mihail, „Viaţa  şi opera  lui G. Musicescu oglindită  în 

scrisorile anilor 1871 – 1899”, partea a II‐a, în Studii muzicologice, An 1957, Nr. 4, p. 122.  
48  Mih. Gr. Posluşnicu, Gavriil Musicescu. Viaţa şi opera sa musicală, Editura „Cartea Românească”, 

p. 9. Este posibil ca şi în broşura tipărită de Posluşnicu să se fi strecurat greşeli deoarece data 

de 28 martie figurează în titlu, dar în corpul de text apare tot data de 20 martie.  
49 Paul Mihail, op. cit.  
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fragmentul redat mai sus reiese că muzicianul considera ziua de 26 martie 

ca  fiind zi de naştere. Având,  însă,  în vedere că pentru moment nu avem 

cunoştinţă  de  existenţa  actului  său  de  naştere  (nu  există  nici  o  dovadă 

fotografică în acest sens) şi că diferenţa de date în ceea ce priveşte ziua (căci 

pentru anul naşterii nu există dubii) nu este semnificativă, considerăm că 

până  la  descoperirea  unui  act  oficial,  putem  accepta  fără  nici  un  fel  de 

rezerve data de 20 martie ca dată a naşterii lui Gavriil Musicescu.  

Tot  această  dată  de  naştere  o  consideră  şi  George  Breazul,  care  a 

solicitat  profesorului N. N. Mihailov  de  la Conservatorul  de muzică  din 

Kiev  informaţii cu privire  la marele muzician român. În răspunsul primit, 

se precizează  că  în Arhiva oraşului  Izmail,  în  fondul bisericii Sf. Nicolae, 

registrul de nou‐născuţi, figurează  la data de 20 martie Muzîcenco Gavriil 

Vaculovici,  fiul  lui Muzîcenco Vacul Onisimovici  şi a Muzîcenco Varvara 

Danilovna, părinţii fiind mici burghezi din Izmail. Această ultimă precizare 

în  legătură cu ocupaţia părinţilor a determinat o altă serie de controverse. 

Acestea  sunt  generate  tot  de  lipsa  unor  documente  oficiale  şi  pentru 

moment  trebuie  să  acceptăm  variantele  prezentate  anterior  de  către  alţi 

cercetători50. Prima  este  cea menţionată  aici,  cum  că părinţii  lui  ar  fi  fost 

mici burghezi. În articolele apărute după 1950, probabil din dorinţa de a‐l 

face pe Musicescu plăcut noii conduceri şi Partidului Comunist, se spune că 

părinţii lui Musicescu erau ţărani, având prin urmare o origine sănătoasă51. 

Totuşi,  dacă  ţinem  cont  de  afirmaţia  lui Gheorghe  I. Moisescu52,  potrivit 

căruia mama lui Musicescu era fiică de preot, ştiind totodată că preoţii erau 

printre puţinii cunoscători de carte în acea vreme, considerăm că este puţin 

hazardată afirmaţia  că părinţii  lui Musicescu erau  ţărani. Aceste  inadver‐

50 La Arhivele Statului din Iaşi primele documente în care apare menţionat Gavriil Musicescu 

sunt  cataloagele  Şcolii de Artă  şi declamaţiune din  Iaşi. Nici  la Arhivele Naţionale din 

Bucureşti nu am regăsit nici un document din care să rezulte cu exactitate data naşterii lui 

Musicescu sau orice fel de date despre familia acestuia.  
51 A se vedea în acest sens: Pr. Ovid Constantinescu, op. cit.; Magistrand Ioan Stănculescu, op. 

cit.; R. Dumitrescu, op. cit.; Viorel Cosma, op. cit.; Sabin Drăgoi, op. cit.; Pr. Ştefan Verdeş, 

„Gavriil Musicescu, 125 de ani de la naşterea marelui muzician”, în Mitropolia Moldovei şi 

Sucevei, An XLVIII (1972), Nr. 3‐4, p. 217. 
52 Diac. Prof. Gh. I. Moisescu, „O jumătate de veac de la moartea lui Gavriil Musicescu”, în 

Biserica Ortodoxă Română, An LXXII (1954), Nr. 1, p. 45. 
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tenţe sunt remarcate şi de către Constantin C. Angelescu¸ care identifică un 

act publicat în Monitorul Oficial al lor Unite Române, la 9 ianuarie 1865, p. 19 

care prezintă numele şi adresele elevilor care au absolvit  la Seminarul din 

Huşi53.  În  acel  an,  printre  cei  14  elevi  care  au  absolvit  clasa  a  IV‐a,  se 

numără  şi  „Musicescu Gavriil,  fiul  ciobotarului Vucol  din  poliţia  Ismail, 

districtul Ismail”. Angelescu este de părere că „întrucât, la 1860, când a fost 

primit printre elevii Seminarului di Huşi, Gavriil Musicescu era  în vârstă 

de 13 ani, el n‐a putut să fie înscris decât pe baza unei petiţii a tatălui său, 

în care,  fireşte, acesta a  indicat  şi profesia sa”54. Aşadar, datele prezentate 

de Monitorul Oficial prezintă un grad  ridicat de  credibilitate, mai ales  că 

vorbim  despre  o  sursă  oficială  şi  nu  despre  una  particulară,  cum  sunt 

scrisorile sau articole ce redau informaţii transmise pe cale orală.  

În afară de aceste date nu se ştie nimic despre familia lui Musicescu. În 

corespondenţa sa cu Vasile Mandinescu apre menţionat o singură dată un 

frate căruia Mandinescu i‐a împrumutat o sumă de bani, iar Musicescu i‐o 

restituie  cu  prilejul  unei  scrisori  din  5  octombrie  187955.  Despre  copilul 

Musicescu nu  se  cunosc date exacte. Se  ştie  că era un „copil vioi, ager  la 

minte  şi  voinic”56.  Cel mai  probabil  a  urmat  cursurile  şcolii  primare  în 

oraşul  natal. Gr.  Posluşnicu,  iar  de  la  el mulţi  alţii  ulterior57,  aprecia  că 

Musicescu s‐a distins de mic copil „prin deosebitele sale calităţi muzicale şi 

prin  frumoasa  sa voce de Alto”58. Se pare  că dragostea pentru muzică  i‐a 

fost  inspirată  de  către  tatăl  său  care  „cânta  frumos  melodii  populare 

ucrainene şi moldoveneşti, pe care micul Gavriil le asculta cu luare aminte 

53 A  se  vedea  în  acest  sens Constantin C. Angelescu,  „Contribuţii  la  biografia  lui Gavriil 

Musicescu”, în Mitropolia Moldovei şi Sucevei, An LVI (1980), Nr. 1‐2, p. 146.  
54 Ibidem.  
55 Scrisoarea se află la BCU Iaşi sub cota ARH 38(2) şi începe astfel: „Domnule Mandinescu! 

Vă rog să mă ertaţi că nu V‐am trimis până acum datoria fratelui meu. I’aţi făcut un mare 

bine, pentru care vă sunt şi eu recunoscătoriu. Eu i’am fost trimis tocmai suma aceasta la 

Bucureşti, dar el plecase deja, în cât mi s’a ‘napoiat banii”. 
56  L. Ascionova Gavriil Musicescu,  viaţa  şi  opera,  Editura  de  stat  „Cartea moldoveneasca”, 

Chişinău, 1960, p. 5, originalul în limba română cu caractere chirilice. 
57 Aproape  toţi cei citaţi anterior preiau de  la Posluşnicu aprecierile cu privire  la calităţile 

vocale ale micului Gavriil. 
58 Mih. Gr. Posluşnicu, op. cit., p. 10.  
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şi dragoste”59.  În mod  firesc, piesele pe  care  copilul Gavriil Musicescu  le 

auzea  în  familie,  le  învăţa  şi apoi  le  cânta  el  însuşi: „băiatul avea o voce 

frumoasă  şi‐i  plăcea  să  cânte  cântecele  auzite  de  la  tatăl  său.  Pe  lângă 

aceasta  mai  cânta  şi  la  strană”60.  De  asemenea,  există  afirmaţii  potrivit 

cărora Gavriil Musicescu  a  cântat  în  copilărie  şi  în  ansamblul  preotului 

Simeon Vigurzinschi61. Înzestrat cu un asemenea talent muzical pe care l‐a 

cultivat  de mic  prin  cântare, Musicescu  a  „atras  atenţia  profesorului  de 

muzică din şcoala unde învăţa el” fapt ce a determinat ca după finalizarea 

cursurilor,  în 1860 să  fie  trimis să  înveţe  în Moldova,  la seminar, o  şcoală 

unde putea continua studiul muzicii.  

După  absolvirea  cursurilor  Seminarului,  Musicescu  a  fost  numit 

bibliotecar  şi  pedagog62  în  aceeaşi  instituţie,  dar  a  ocupat  aceste  posturi 

pentru doar câteva luni, căci dorinţa de a‐şi continua studiile muzicale l‐au 

determinat să vină la Iaşi pentru a urma cursurile Şcolii de muzică şi decla‐

maţiune. Deşi admis cu multă greutate, Musicescu dă dovadă de un talent 

şi o inteligenţă muzicală deosebite şi absolvă cursurile în numai doi ani. În 

tot  acest  timp, Musicescu  ia  primul  contact  cu  corul mitropolitan,  unde 

cântă pe post de tenor II, sub conducerea lui Gheorghe Burada şi tot acum 

face parte  şi din  corul Teatrului Naţional de  la Copou63.  Se  reîntoarce  la 

Izmail,  unde  este  numit  profesor  de  muzică  vocală  şi  unde  înfiinţează 

primul său cor. Lovindu‐se de necesitatea utilizării de partituri pentru cor 

de voci egale (cel mixt nu exista încă), Musicescu începe o bogată activitate 

componistică. Deşi cântările Sfintei Liturghii pe care  le tipăreşte sunt de o 

frumuseţe  deosebită,  el  realizează  faptul  că  pentru  a  se  ocupa  de  un 

repertoriu  coral  mai  vast  şi  mai  diversificat,  dar  totodată  în  acord  cu 

muzica bisericească de  tradiţie bizantină care era  în uz  în România,îi sunt 

necesare cunoştinţe mai solide. Pentru acest motiv el pleacă să studieze  la 

59 L. Acsionova, op. cit. 
60 Ibidem. 
61 Această  afirmaţie  aparţine  Fernandei  Foni,  „Rolul  lui Gavriil Musicescu  în dezvoltarea 

artei corale româneşti”, în Studii şi cercetări de istoria artei, An VII, Nr. 1/1960, p. 217. Această 

precizare nu este însoţită de nici o notă de subsol, astfel încât nu cunoaştem de unde avea 

autoarea informaţia.  
62 Vezi L. Acsionova, op. cit., p. 6, George Breazul, op. cit., p. 25. 
63 Mih. Gr. Posluşnicu, op. cit., p. 10. 
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Sankt Petersburg la Capela Imperială şi la conservator, de unde se întoarce 

mult mai satisfăcut de cunoştinţele dobândite (1870‐1872).  

O  dată  cu  revenirea  în  ţară,  Musicescu  depune  concursul  pentru 

catedra de armonie a Conservatorului  ieşean, pe care o câştigă şi o deţine 

până  la  moartea  sa.  Din  1876  el  ocupă  şi  postul  de  dirijor  al  corului 

mitropolitan,  după moartea  lui Gheorghe  Burada. De  asemenea,  ilustrul 

muzician a predat muzica şi  la Şcoala Normală „Vasile Lupu” şi  la Liceul 

de  fete din Iaşi  (liceu particular). De  la  începutul anului 1881 se ocupă de 

pregătirea  corului de  la biserica Sf. Spiridon,  iar din  toamna  aceluiaşi  an 

este maestru de cor pentru operetele de la Teatrul Naţional.  Din 1901 el a 

ocupat şi funcţia de director al Conservatorului Ieşean, unde a îmbogăţit şi 

înfrumuseţat  activitatea  artistică  aşa  cum  vom  prezenta  în  capitolele 

următoare. Pe  lângă  toate aceste  îndeletniciri muzicale, care  îi  răpeau cea 

mai mare parte a  timpului, Gavriil Musicescu găseşte  forţa necesară de a 

urma  cursurile  Facultăţii  de  Drept,  finalizate  cu  lucrarea  de  licenţă 

„Separaţiunea patrimoniilor”64. 

Ocupând atât de multe funcţii şi fiind atât de multe lacune în viaţa 

muzicală  românească, Musicescu  a  depus  o muncă  titanică. Aşa  cum  el 

însuşi  indica  într‐o  scrisoare  adresată  lui Vasile Mandinescu,  ziua  sa  de 

lucru începea la ora 6 dimineaţa şi se sfârşea la 7 seara65. Cel mai probabil 

după  această  oră  se  ocupa de  transcrieri,  compoziţii,  corespondenţă  etc., 

deoarece tot el afirma în una din scrisoile sale că nu se culcă niciodată mai 

devreme de ora 11 noaptea66. Acest program datează din 1880. În 1881, într‐o 

altă  scrisoare adresată aceluiaşi Mandinescu, muzicianul afirma următoa‐

64 Anunţul obţinerii titlului de licenţiat în drept se regăseşte în Curierul, An XXI (1893), Nr. 

37, 14 (26) aprilie, p. 3.  
65 Arhivele  Statului  Iaşi,  fond Melchisedek, dosar nr.  27/1867‐1881,  ff.  111‐112v.  Scrisoare 

adresată lui V. Mandinescu la 20 noiembrie 1880.  
66 Scrisoarea se află la BCU Iaşi, ARH 38(4), este redactată pe hârtie de foarte bună calitate cu 

monograma  deosebit  de  frumoasă  a  lui  Gavriil  Musicescu,  este  adresată  domnului 

Mandinescu  şi  este datată  17  ianuarie  1881. Prin  intermediul  ei, Musicescu  îşi  informa 

prietenul că  s‐a mutat  împreună cu  familia  sa  într‐o casă mai  spaţioasă, existând acum 

posibilitatea de a  înnopta  la ei  în eventualitatea unei vizite  la  Iaşi. Ea  se  încheie astfel: 

„Chiar de veţi veni noaptea, poftim, căci noi nu ne culcăm mai devreme de 11 ore”.  
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rele: „Încep munca mea de toate zilele la 6 ½ ore dimineaţa şi o termin la 9 

½ noaptea, cred că‐mi ajunge”67. 

În  ceea  ce priveşte viaţa personală a  lui Musicescu,  informaţiile  care 

ne‐au  parvenit  sunt  la  fel  de  lacunare  şi  disparate. Nu  se  cunoaşte  data 

căsătoriei  sale, presupunem  că  aceasta  a  avut  loc  între  anii  1866  şi  1871, 

deoarece  într‐o  scrisoare  expediată  de  la  St.  Petersburg  către  domnul 

Mandinescu,  la  23 decembrie  1871,  o menţionează pe  soţia  sa,  Ştefanida. 

Acesta era probabil numele de alint dat siţiei sale, deoarece cu acest nume 

apare în toate corespondenţa lui Musicescu ce a reuşit să străbată veacurile. 

Ştefania Fetov era de  loc din Vaisal, sau cel puţin aşa  lasă să se  înţeleagă 

Musicescu  în corespondenţa sa cu Mandinescu68. Cu soţia sa Musicescu a 

născut şase copii, aşa cum reiese din corespondenţa cu apropiaţii săi: Sonia, 

Sofia,  Valentina  (alintată  de  el  Valenţa),  Florica,  Juju  şi  Nicolae  (alintat 

Colea în familie). În ceea ce o priveşte pe Sonia, presupunem că ea a murit 

67 BCU Iaşi, ARH 38(17), data: 19 octombrie 1881.  
68 BCU Iaşi, ARH 38(14), scrisoare din 30 iunie 1881, în care Musicescu, expunându‐şi planurile 

pentru vacanţă, afirma cu umorul care îl caracteriza: „Ştefanida a citit prin ziare că soarele, 

pământul şi Jupiter au de gând să se întâlnească şi se sfârşeşte pământul, doreşte să‐şi mai 

vadă rudeniile de la Vaisal şi de aceea credem că vom merge spre Ismail”.  



Capi to lu l   I I—Repere  b iogra f i c e  

40 

de  timpuriu  deoarece  Musicescu  descrie  frecvent  sănătatea  precară  a 

acesteia în scrisorile către V. Mandinescu, iar majoritatea cercetătorilor nici 

nu o menţionează  între copiii  lui Musicescu. Unii ar putea considera şi că 

este o greşeală de tipar în transcrierile scrisorilor lui Musicescu, dar aceasta 

ar fi prea puţin probabil deoarece muzicianul avea un scris foarte lizibil şi e 

aproape imposibil pentru cineva să confunde litera f cu n, aşa după cum se 

poate observa şi din fragmentul de mai jos: 

Numărul  mare  de  membri  în  familia  sa,  îl  făcea  pe Musicescu  să 

glumească,  numindu‐şi  familia  „regimentul  Musicescu”69.  Dincolo  de 

umorul  său  caracteristic,  ne  întrebăm  când  avea Musicescu  vreme  să  se 

dedice unei  familii atât de numeroase când programul său era extrem de 

încărcat? Ne  referim  aici  si  la  faptul  că  fiicele  sale  au  studiat pianul,  aşa 

cum reiese din corespondenţa în care îi comunica lui Mandinescu rezultate‐

le lor la examenele de la Conservator70 şi în mod evident aceste performan‐

ţe se datorează şi implicării tatălui lor în educaţie.  

Musicescu  a  rămas  văduv  la  22  septembrie  189871. Nu  se  cunoaşte 

vârsta soţiei  la moartea acesteia, dar din corespondenţa care ne‐a parvenit 

rezultă  în mod  evident  faptul  că  Ştefania  era  o  fire  bolnăvicioasă,  care  a 

suferit  destul  de mult  în  timpul  vieţii, motiv  pentru  care Musicescu  îşi 

organiza vacanţele la băi, în ţară sau la Odessa72. După moartea soţiei sale, 

69 BCU Iaşi, ARH 38(12), scrisoare adresată lui Mandinescu, în data de 30 mai 1881.  
70  Sofia  Teodoreanu  a  fost  profesoară  de  pian  la  Conservatorul  din  Iaşi,  Florica  a  fost 

profesoară de pian la Conservatorul din Bucureşti. Între studenţii formaţi şi îndrumaţi de 

Florica Musicescu se numără Dinu Lipatti, Dan Grigore, Radu Lupu, Myriam Marbe. Este 

considerată fondatoarea şcolii române de pian. 
71 Vezi George Breazul, op. cit., p. 28, nota 2.  
72 Vezi  în  acest  sens  Paul Mihail,  „Viaţa  şi  opera  lui G. Musicescu  oglindită  în  scrisorile 

anilor 1871 – 1899”, partea I, Studii muzicologice, An 1956, Nr. 2, pp. 91‐127 şi partea a II‐a, 

în Studii muzicologice, An 1957, Nr. 4, pp. 60‐128. 
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Musicescu a cochetat cu  ideea de a se călugări  în vederea hirotonirii  întru 

arhierie. Postul vizat  era  cel de  la Roman  care  se vacantase prin decesul 

episcopului  Ioanichie Floru. Acestei  idei de călugărire s‐au opus copiii  lui 

Musicescu, după cum el însuşi mărturiseşte: „Cât pentru episcopatul meu, 

nu cred ca se va realiza deoarece copiii mei nu vor să audă de aşa ceva. De 

reuşită  şi  de  legalitate  nu  m‐aşi  îngriji”73.  În  ciuda  opoziţiei  copiilor, 

Musicescu nu renunţă la ideea de candidatură pentru postul de episcop şi îi 

scrie mitropolitului Iosif Naniescu la finele lui octombrie 1899: „De sigur că 

o să vă miraţi când veţi afla de unde a venit această scrisoare. Ce‐i asta cu

candidatul Episcopiei Romanului, ce ziceţi de nu se astâmpără şi cutreieră 

lumea?”74. De asemenea,  în România musicală, nr. 2 din 1901 este  redată o 

notiţă  preluată  din  Gazeta  Transilvaniei  din  15  ianuarie75,  potrivit  căreia 

Musicescu ar fi solicitat echivalarea diplomei de licenţă în drept cu cea de 

licenţiat în teologie, pentru a se călugări. Cu toate acestea, ziarele vremii nu 

mai menţionează nimic în acest sens, iar Musicescu ajunge să ocupe funcţia 

de director al Conservatorului din Iaşi, iar chestiunea hirotoniei sale pentru 

scaunul episcopal de la Roman nu mai este adusă nicăieri în discuţie. 

Despre  personalitatea  lui  Gavriil Musicescu  s‐au  scris  foarte multe 

articole omagiale, studii cu privire la diferite ramuri ale activităţii sale, dar 

despre Gavriil Musicescu – omul, cele mai frumaose descrieri ne‐au rămas 

de  la  nepoţii  săi, Alexandru O.  şi  Ionel  Teodoreanu.  Primul  dintre  ei  îl 

descrie pe Gavriil Musicescu drept „un bărbat  înalt, spătos, chipeş –  şi se 

purta  cu  barbişon.  Când  la mânie,  i  se  sburlea  barbişonul  şi  cu mustăţile 

bârzoi,  prindea  a  răcni, mare  spaimă  cutremura  pe  cei  greşiţi.  Dar  toţi  îl 

iubeau,  căci  era  bun”76. Nepotul  completează  descrierea  cu  aprecierea  că 

bunicul  său  era  „om  lumeţ  şi  vesel  la  inima  lui”77.  Într‐adevăr,  Gavriil 

73 Ibidem, partea a II‐a, p. 126. Scrisoarea este adresată lui Mandinescu la 2 octombrie 1899.  
74 Pr. Prof. Gheorghe Moisescu, „Corespondenţa lui Gavriil Musicescu cu mitropolitul Mol‐

dovei Iosif Naniescu”, în Biserica Ortodoxă Română, An XC (1972), Nr. 9‐10, p. 1049. 
75  Informaţia  nu  este  semnată,  este  prezentată  la  rubrica  „Ştiri  scurte  din  ţară”,  România 

musicală, An XII (1901), Nr. 2, 15/28 ianiarie, p. 16.  
76 Al. O. Teodoreanu, „O  întâmplare veche”,  în Biserica Ortodoxă Română, An LXXII  (1954), 

Nr. 1, p. 394. 
77 Ibidem. 
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Musicescu  era  un  om  căruia  îi  plăcea  să  glumească,  iar  acest  fapt  este 

evident pentru oricine va parcurge măcar o parte din corespondenţa sa cu 

dl. Mandinescu  şi  chiar  cu mitropolitul  Iosif Naniescu.  Frazele  sale  sunt 

presărate cu ironii fine sau tăioase sau cu observaţii pline de umor, alteori 

cu glume care fac „haz de necaz”, dar şi cu multe rugăminţi de a ajuta pe 

diverşi corişti sau persoane care au apelat la sprijinul său. Toate acestea ne 

indică un spirit tonic, deschis, smerit, deosebit de bun şi de corect.  

Musicescu a produs aceeaşi impresie asupra multora dintre cei care îl 

cunoşteau. Iată, de exemplu, cum este caracterizat în ziarul Evenimentul, de 

către Grigore Gabrielescu:  „De  voiţi  să  ştiţi  ce  gândesc despre dânsul  ca 

persoană, vă voi spune pe scurt că Musicescu este un om stăruitor, serios şi 

hotărât. Şi‐a pus în gând să fie avocat şi iată c‐a reuşit. Pe lângă aceasta e un 

diplomat de‐o  fineţe cu care ar  fi putut să dea puncte  lui Metternich. Nu 

ştiu de  iubeşte pe cei ce‐l  linguşesc, dar  ştiu că pişcă pe acei ce are pică şi 

adesea  este  filosof  în  gândurile  sale.  Cea  din  urmă  dată  în  care  ne 

întâlnirăm,  fu  la Eternitatea  înaintea unei gropi. – «Acolo vom merge toţi – 

exclamă  el  surâzând  şi  întorcându‐mi  spatele  –  acolo  vor merge  şi  cei  ce 

umblă pe jos şi cei ce se preumblă în cupea»”78. Perseverenţa lui Musicescu a 

fost forţa motrice în toate activităţile sale. Ceea ce surprinde într‐o oarecare 

măsură este smerenia sa  şi gândul  la moarte, o atitudine  recomandată de 

monahii îmbunătătţiţi tuturor creştinilor. Să nu uităm mă lumea artelor este 

prin  excelenţă  supusă  păcatului mândriei,  iar Musicescu  era  cu  atât mai 

expus cu cât realizările sale determinau pe foarte mulţi să  îl  înconjoare cu 

laude mai mult  sau mai  puţin  sincere.  Se  observă  totuşi  la Musicescu  o 

gândire de care toţi ar trebui să dea dovadă: că în faţa lui Dumnezeu slava 

lumească nu valorează nimic  şi că munca pe  care o depunem pe pământ 

trebuie să aibă drept scop slăvirea lui Dumnezeu.  

Ionel Teodoreanu, cel de‐al doilea nepot de  la fiica Sofia, realizează o 

descriere  fizică mai poetică şi mai elaborată bunicului muzician: „Bunicul 

Gavril era năpraznic ca un zmeu când poruncea corului, cu straşnică sprân‐

ceană, glas detunător  şi degete  cu  trăsnet. Nimeni nu  crâcnea  în  faţa  lui. 

78 Grigore Gabrielescu,  „Musicescu  şi  corul mitropoliei”,  în Evenimentul, An  IV  (1896),  13 

februarie, p. 2.  
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Simţeai că şi bărbaţilor păroşi cu glas de bas profund, li se inmoaie genun‐

chii  sub  ochiul  lui  de  furtună  pe munte. Dar  când  îşi  aduna  nepoţii  pe 

trapul săltat al genunchilor, dându‐le barba  lui drept hăţ,  ‐ bunicul Gavril 

nu era decât un bunic”79. Apreciem că tocmai această autoritate care îi făcea 

până şi pe „bărbaţii păroşi” să  tremure a constituit cheia succesului  în  tot 

ceea ce a întreprins Musicescu în viaţa sa. A fost un om deosebit de corect şi 

sever  începând  cu  sine  însuşi – drept dovadă programul  ca de armată  la 

care se supunea zilnic – şi sfârşind cu ceilalţi. Gavriil Musicescu a locuit cu 

familia sa în trei case în Iaşi, primele două situate pe strada Sărărie80, iar cea 

de‐a  treia  în  curtea  Catedralei Mitropolitane.  Pe  aceasta  din  urmă  şi‐o 

aminteşte cel mai bine Teodoreanu, ca fiind situată „în ograda Mitropoliei, 

în  fundul  ei  călugăresc  dinspre  strada  Lozonski,  Feredeul  turcesc  şi 

Seminarul Veniamin81. Acolo se  înălţa, ca  într‐un  fel de Agapie cu zări de 

dealuri albastre în loc de preajmă a munţilor verzi, o casă albă, cu zid gros, 

cerdac de lemn şi scară spre catul de sus, înconjurată de iarbă şi flori”82. În 

această  casă  care  seamănă  a  vechi  conac  boieresc,  după  descrierea  lui 

Teodoreanu, nepoţii  şi‐l amintesc pe bunic: „pe‐atunci nu era acolo decât 

Gavril Musicescu (în floarea vârstei), bărbatul înalt, frumos şi autoritar, cu 

fruntea dreaptă, barbă  lungă şi gest asemănător cu al statuii  lui Ştefan cel 

Mare;  apoi  soţia  lui,  bunica  mea  (pe  care  nu  o  ştiu  decât  din  poze83), 

Ştefania Musicescu, mândră şi ea, cu nas drept din frunte dreaptă, sprâncene 

amplu  desfăcute,  peptănătură  naltă,  cercei  şi  ochi  adânci;  şi  copiii  lor  

(de‐atunci) între care cele două fete, Sofia (mama mea) şi Valenţa, amândouă 

şcolăriţe cu cozi pe spate la pensionatul Humpel de pe strada Buzdugan”84.  

79 Ionel Teodoreanu, Masa umbrelor, Editura Junimea, 1983, p. 46.  
80 Prima dintre adrese era: Sărărie, nr. 23, lângă Sfântul Haralambie. Vezi la Paul Mihail, op. 

cit., partea I, p. 116. Cea de‐a doua locuinţă, mai spaţioasă, avea 4 camere şi era situată în 

strada Sf. Athanasie, a  treia  casă mai  la deal de C. Erbiceanu, nr. 23, Sărărie, Arhivele 

Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867, f. 112v.  
81 Toate aceste trei repere există şi astăzi – Baia turcească (deşi închisă şi în paragină), Strada 

Lozonski  a  împrumutat  numele  bisericii  Sf. Gheorghe  construită  acolo,  iar  în  clădirea 

Seminarului Veniamin  îşi desfăşoară astăzi activitatea Facultatea de Teologie Ortodoxă. 

În schimb, casa în care a trăit Musicescu nu a rezistat peste veacuri. 
82 Ionel Teodoreanu, op. cit., p. 46. 
83  Ionel  Teodoreanu  s‐a  născut  la  6  ianuarie  1897,  iar  Ştefania Musicescu  a  decedat  la  22 

septembrie 1898, prin urmare Teodoreanu era mult prea mic să şi‐o amintească pe bunica lui.  
84 Ibidem, p. 47. 
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Descrierea  fizică  a muzicianului  denotă  foarte multă  prestanţă,  prin 

gesturile  asemănătoare  cu  cele  ale unui domnitor,  iar  ţinuta dreaptă  cre‐

ionează  imaginea unui  om  integru, de  caracter,  corect  şi  chiar  sever. Un 

portret  ceva mai  complex  al  lui Musicescu  este  realizat  de  Ioan  Dafin: 

„Între  aceşti  şefi  cari  s‐au perindat, primul  loc  îl  ocupă  neuitatul Gavriil 

Musicescu,  un munte  de  om,  chipeş  la  înfăţişare,  cu  barbişonul  lui  lung 

care‐l prindea de minune şi cu privirea parc‐ar fi voit să cuprindă în ea tot 

orizontul. Era atâta sănătate  în el,  încât credeai că va  împlini suta de ani. 

Robust,  înalt, bine proporţionat  la corp, cu ochii ageri  şi pătrunzători cari 

radio o nesfârşită bunătate şi simpatie încât îţi era peste putinţă ca să nu‐l 

respecţi,  să  nu‐l  iubeşti  şi  să  nu‐l  admiri.  Întrunea  toate  calităţile  fizice 

pentru a nu greşi când ai fi spus: iata un om întreg, un bărbat frumos”85. De 

asemenea, istoricul Nicolae Iorga îl descria ca pe un bărbat „frumos şi înalt, 

cu o ciudată visare în ochii buni, cari contrastau cu barbişonul de comandă 

de model Cuza,  liniştit  şi  totuşi poruncitor, exercitând o magică  influenţă 

delicată  asupra  acelora  care‐i  erau  învăţăcei  şi  pe  care‐i  privia  ca  copiii 

lui”86. Fotografia de mai jos poate confirma caracterizarea lui Ioan Dafin. 

85 Ioan Dafin, „Gavriil Musicescu”, în Figuri ieşene, ed. Viaţa româneasca, Iaşi, 1926, p. 15.  
86 Nicolae  Iorga,  la Viorel Cosma, Dirijorul Marin Constantin, portret  eseistic, Editura Magic 

Print, Oneşti, 2011, p. 107. 
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I.‐A. Paulian,  care a avut plăcerea de a petrece  clipe memorabile  în 

compania lui Musicescu şi de a se bucura de prietenia lui, descrie astfel o 

conversaţie avută cu Musicescu: „Avea o putere fascinătoare; când îţi spunea 

ceva, cuvântul său părea despicat din catapeteasma unui suflet  într‐adevăr 

dăruitor  de  bogate  şi  sfinte  învăţături”87. Aceste  prietenii, Musicescu  le 

dezvolta  cu  toţi  cei  care  iubeau  cu  pasiune muzica  şi  îşi  puneu  toate 

forţele  în slujba ei ca  instrument de dezvoltare a culturii naţionale  şi de 

menţinere a unităţii  lingvistice  şi de credinţă  între  români,  indiferent de 

graniţele trasate de alţii între ei. 

 Despre  bunătatea  lui Musicescu,  prezentată  auster  de  către  Al.  O. 

Teodoreanu,  fratele mai mic al acestuia detaliază: „Casa bunicului Gavril 

era deschisă  tuturor. Veneau  tot  felul de oameni,  ‐  îmi  spunea mama  (la 

rândul ei bunică), adunându‐şi gândul cel mai de lângă zarea stinsă a tine‐

reţii. Unii  călugări, alţii preoţi, alţii actori, alţii muzicanţi  somliţi  cu buze 

vinete,  intrând  cu  capul  între  umeri  şi mâinile  parcă mirate  că  nu  aduc 

ţimbalul,  scripca  sau  alte  instrumente  ale  deprinderii  lăutăreşti. Aşadar, 

oameni îmbrăcaţi şi pieptănaţi din cale‐afară de ciudat, unii vorbind cu ifos şi 

glas  neîncăpător  de  mare  sub  acoperişul  unei  case,  alţii  sfioşi  până  la 

gângăvie. Bunicul îi primea în odaia unde îşi compunea cântările bisericeşti, 

îi  asculta  cât  se  cuvine, dându‐le  ce  se putea: uneori ban,  alteori merindă, 

alteori sfat”88. Urmând pilda mitropolitului Iosif Naniescu de care îl lega o 

prietenie  strânsă,  judecând  după  numărul mare  de  scrisori  expediate  de 

Musicescu mitropolitului89,  compozitorul  încerca  să ajute pe  cât de mulţi. 

87 I.‐A. Paulian, „Gavril Musicescu”, în Armonia, An V (1928), Nr. 7‐8, p. 20.   
88 Ionel Teodoreanu, op. cit., p. 47. 
89  La moartea  lui  Iosif  Naniescu,  toate  posesiunile  sale  în materie  de  corespondenţă  şi 

volume au fost donate Bibliotecii Academiei Române. Deşi sistemul de operare al biblio‐

tecii nu mi‐a permis accesul la toate dosarele rămase de la Naniescu, iar unele s‐au rătăcit 

în colecţii particulare, aproximăm că cel puţin 15‐20 de scrisori se găsesc în fondul BAR. 

Alte 21 de epistole au fost descoperite de Prof. Gheorghe Moisescu în colecţia particulară 

a cercetătorului G. T. Kirileanu din Piatra Neamţ, fiind cumpărate de către posesor de la 

un anticar din Iaşi. Cu siguranţă, mai există astfel de scrisori în colecţii particulare sau în 

fonduri  la care nu am avut  încă acces, iar o parte din ele (în special cele scrise pe hârtie 

ordinară) nu s‐au păstrat.  



Capi to lu l   I I—Repere  b iogra f i c e  

46 

Poate că tocmai apropierea de mitropolit90 îi determina pe toţi să îi 

calce pragul  lui Musicescu,  în speranţa că acesta va pune o vorbă bună şi 

pentru ei. Mai ales după ce Gavriil Musicscu a devenit cunoscut şi apreciat 

de  toată elita culturală a  Iaşului, prin  rezultatele obţinute alături de corul 

său  şi  prin  funcţiile  deţinute  –  el  fiind,  fără  îndoială,  cel mai  important 

muzician al Iaşului şi chiar al României – este de la sine înţeles că avea alte 

relaţii  cu  persoane  situate  în  diverse  poziţii  cheie  şi  era  în  măsură  să 

intervină  pentru  cei  care  îi  cereau  ajutorul.  În  scrisorile  sale  adresate 

domnului Mandinescu se  întâlnesc de multe ori situaţii  în care Musicescu 

recomandă pe cineva pentru un anumit post, pentru un loc într‐un cor sau 

chiar pentru ajutoare  financiare, aşa cum vom vedea  în capitolul destinat 

activităţii  sale  dirijorale  şi  corului mitropolitan.  Tot  în  casa  bunicului  lor, 

copiii  Teodoreanu  l‐au  cunoscut  pe Mihai  Eminescu,  cel  care  „se  ruga  de 

bunicul  să  puie  cuvânt  pe  lângă  Înalt  Prea  Sfinţitul  Iosif  Naniescu  să‐l 

numească  stareţ  la Neamţ”91. Din  relatările  ulterioare  care  se  regăsesc  în 

volumul Masa umbrelor, se pare că Eminescu venea destul de des  în casa 

lui Musicescu, fie în scopul enunţat anterior, fie pentru a le asculta pe cele 

două  surori  –  Sonia  şi  Valenţa  –  cântând  la  pian.  Tot  din  cercul 

cunoştinţelor  lui  Musicescu  făcea  parte  şi  Vasile  Alecsandri,  cu  care 

muzicianul a colaborat în vederea compunerii unui imn. Un imn cu text de 

Alecsandri şi muzica de Musicescu, nu poate să fi fost decât o încântare.  

Se  poate  constata,  aşadar,  că Musicescu,  prin  importanţa  pe  care  a 

dobândit‐o  prin munca  depusă,  făcea  parte  din  elita  Iaşului,  că  era  una 

dintre  figurile  reprezentative  ale  intelectualităţii  şi  că meritele  sale  erau 

recunoscute  de  către  toţi  contemporanii  săi. Mai mult  decât  atât, munca 

depusă de Musicescu ani  la  rând  şi  importanţa muncii  sale au  condus  la 

recunoaşterea oficială prin acordarea de distincţii şi medalii. Prima distinc‐

ţie pe care o găsim menţionată de A. D. Atanasiu92 este crucea Tocova  în 

gradul de cavaler, acordată de Regele Milan al Serbiei  în 1887. Tot atunci 

90 Nepotul  lui Musicescu, vorbind despre  relaţia bunicului  său  cu mitropolitul,  afirma  că 

„Înalt  Prea  Sfinţitul  îl  oprea  ades  la masa  Înalt  Prea  Sfinţiei  Sale  şi‐l  ospăta”. Al. O. 

Teodoreanu, op. cit., p. 394.  
91 Ionel Teodoreanu, op. cit., p. 48.  
92 A. D. Atanasiu, op. cit., p. 3.  
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fiica lui Musicescu, Sonia, a primit în dar de la Regina Natalia a Serbiei un 

inel de aur cu diamante purtând  iniţiala N. acest dar este menţionat  şi de 

Gavriil Musicescu,  în  scrisoarea din  5  iulie  1887  către V. Mandinescu,  cu 

precizarea că inelul a fost primit prin intermediul doamnei Roznovanu93. În 

acea scrisoare, Musicescu nu aminteşte nimic de distincţia caordată  lui de 

Regele  Milan,  prin  urmare  nu  putem  stabili  cu  exactitate  dacă  această 

distinţie i‐a fost sau nu oferită.  

Următoarea  distincţie  conferită  marelui  muzician  este  anunţată  de 

presa vremii  în 1890. Este vorba despre ordinul Steaua României  în gradul 

de  cavaler,  acordat  de M.  S.  Regele94.  De  asemenea,  publicaţia  România 

musicală  titrează  în  1897  că  la  inaugurarea  universităţii  din  Iaşi  „M.  S. 

Regele, a binevoit să distingă pe d. Gavriil Musicescu, profesor de armonie 

la Conservator şi dirijorul corului mitropolitan cu ordinul Coroana României 

(s.n.)  în  grad  de  ofiţer”95. Deşi  în Arhivele Naţionale,  opisul  distincţiilor 

acordate de Măria Sa Regele  în perioada 20  iunie 1896 – 12 mai 189996 nu 

este menţionată şi această distincţie, nu ne îndoim că Musicescu a primit‐o 

de  la  rege deoarece  o purta mereu  la  rever. Din partea  consulatului  rus, 

Musicescu a primit brevetul şi ordinul de cavaler al Sfântului Stanislau clasa 

III97. Motivul acordării acestei distincţii este expus chiar de Musicescu: „M. 

S.  Împăratul m‐a onorat  în memoria  trecerii sale prin  Iassy, unde nu  i s‐a 

făcut  altă primire musicală de  cât  cu  chorul dirijat de mine”98.  În  ceea  ce 

priveşte medalia Benemerenti, Musicescu se arăta sceptic referitor la acordarea 

ei, deşi aflase din ziare că urmează să  fie decorat99. Cel mai probabil,  citise 

despre această distincţie în revista Arta, care apărea la Iaşi sub conducerea 

93 Vezi Paul Mihail, op. cit., p. a II‐a, p. 107.  
94 Curierul, An XVIII (1890), Nr. 62, vineri 8 (20) iunie, p. 3.  
95  Ştirea  nu  este  semnată,  se  regăseşte  printre multe  alte  informaţii  din  ţară  în  România 

musicală, An VIII (1897), Nr. 20, 1 decembrie, p. 160.  
96  Arhivele  Naţionale  ale  României,  Casa  Regală,  Oficiale,  22/1896,  Opis  al  distincţiilor 

acordate de M. S. Regele în perioada 20 iunie 1896 – 12 mai 1899. 
97 Această distincţie este menţionată de Musicescu însuşi într‐o scrisoare adresată domnului 

Mandinescu. BCU Iaşi, ARH 38(2). 
98 Ibidem.  
99 Vezi în acest sens scrisoarea lui Musicescu din 15 mai 1895, la Paul Mihail, op. cit., partea a 

II‐a, p. 124. 
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lui Titus Cerne, cu precizarea că medalia este acordată „pentru compoziţiile 

sale”100.  Cu  toate  acestea,  se  pare  că medalia  i‐a  fost  acordată  deoarece 

anunţul este făcut de Revista musicală în numerele pe luna iulie, Musicescu 

primind medalia  Bene‐merenti  clasa  I  „pentru merite  artistice”101.  Tot  din 

publicaţia  ieşeană Arta aflăm  şi că Musicescu a primit distincţia onorifică 

„ordinul Sfânta Ana,  în gradul de comandor, pe care  i  l‐a oferit  împăratul 

Rusiei,  Necolai  II”102.  despre  această  distincţie  nu  ne‐au  parvenit  alte 

informaţii, nici chiar din corespondenţa muzicianului, dar considerăm că, 

fiind vorba despre o distincţie primită din afara ţării, Titus Cerne nu avea 

de unde să aibă cunoştinţă despre decernarea acesteia decât de la cel care a 

primit‐o.  Ultima  din  seria  distincţiilor  oficiale  cunoscute  de  noi,  este 

Coroana  de  fier,  acordată  de  Împăratul  Franz  Josef  în  cadrul  concertului 

susţinut  de  Musicescu  şi  corul  mitropolitan  la  Castelul  Peleş:  „Dacă 

esecuţia  a  fost  ireproşabilă  şi  puternic  însufleţită,  a  dovedit‐o  însuşi 

împăratul  Franz  Josef  care,  în  mica  pauză  a  programei,  rădicat  de  pe 

fotoliul său,  înaintează spre G. Musicescu şi cu multă afabilitate  îi strânge 

mâna, decorându‐l cu «Coroana de fier»”103. 

În afara acestor distincţii oficiale, Musicescu a mai primit  în dar de la 

M. S. Regele „un ac de cravată în briliante şi cu iniţialele M. S. Regelui şi cu 

coroană” 104. Darul a fost oferit tot cu prilejul concertului susţinut de corul 

mitropolitan  la Castelul  Peleş,  în  cadrul  seratei muzicale  la  care  au  fost 

prezenţi  Regele  Carol  I  şi M.  S.  Împăratul  Franz  Josef.  Oficialităţile  au 

recunoscut prin distincţii  şi daruri preţioase  ceea  ce oamenii  simpli  recu‐

noşteau  prin  cuvinte  deosebite  adresate  lui  Musicescu:  valoarea  sa  ca 

dirijor şi compozitor. Iată cum era apreciată personalitatea lui Musicescu în 

1901  la  banchetul  de  retragere  a  lui  Caudela  din  funcţia  de  director  al 

Conservatorului  Ieşean  şi  înlocuirea sa cu Gavriil Musicescu: „El  face din 

100 Titus Cerne, „Din ţară”, în Arta, An IV (1895), Nr. 4, aprilie, p. 127. 
101  Ştirea  nu  este  semnată,  se  regăseşte  printre multe  alte  informaţii  din  ţară  în  România 

musicală, An IV (1895), Nr. 12‐13, 15 şi 30 iunie, p. 96. 
102 Titus Cerne, „Din ţară”, în Arta, An IV, (1895), Nr. 6, 7, 8, p. 207. 
103 Mih. Gr. Posluşnicu, „Opera lui Gavril Musicescu în luptă pentru unitatea naţională”, în 

Armonia, An V (1928), Nr. 7‐8, p. 10.  
104 A se vedea în acest sens România musicală, An VII (1896), Nr. 16, 1 octombrie, p. 124. 
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Iaşi  un  fel  de  Ierusalim  sau Mecca  al  artei  româneşti,  unde  iubitorii  de 

muzică şi execuţie aleasă, vin din depărtări să asculte, ceea ce numai aci se 

poate asculta”105.  

Deşi  laudele de acest  fel nu  încetau să curgă  la adresa  lui Musicescu  în 

reviste  şi  scrisori, el  conştientiza,  în modestia  lui,  că un  succes  strălucit este 

singura răsplată a artistului106. Iar succesul nu însemna altceva decât să ajungă 

la  inimile  celor  care  îi  ascultau,  de  a  promova  cultura  naţională  şi  de  a 

contribui  la dezvoltarea  acestui domeniu  care  avea  încă  lacune mari  –  arta 

corală107. Nu ne  imaginăm  că Musicescu ar  fi desfăşurat o activitate atât de 

bogată, în atât de multe instituţii pentru că dorea să câştige cât mai mult. Acest 

fapt este infirmat şi de corespondenţa sa cu domnul Mandinescu, din care este 

foarte evident faptul că Musicescu nu avea bani pentru a‐şi petrece concediul 

în altă parte decât la rude108. 

105 I.‐A. Paulian, op. cit., p. 13.  
106 „Vă urez  succes  strălucit,  singura  răsplată a artistului” – este  fraza de  încheiere a unei 

scrisori adresată lui I.‐A. Paulian la 15.02.1899, în I.‐A. Paulian, op. cit., p. 11.  
107 Ne referim aici la o carenţă accentuată de partituri şi piese corale, precum şi la inexistenţa 

unei arte dirijorale propriu‐zise.  
108 Într‐o scrisoare din data de 30 mai 1881, Musicescu îşi expune calculele în ceea ce priveşte 

bugetul pentru concediu, după cum urmează: „Consultându‐mi punga, esă că  la Slănic 

aproape  imposibil să mergem,  fiindcă am cheltuit prea mult cu boalele  şi acum nu pot 

dispune pentru toată vacanţa de cât de 5‐6 sute franci. […] Am cercetat prin autorităţi şi 

persoane  vrednice  de  crezut  în  privinţa  băilor  de Odessa  şi  iată  ce  am  obţinut: De  la 

Ungheni la Bolgrad şi înapoi, mă costă drumul pentru toţi câţi suntem, 84 ruble în hârtie 

sau 110 franci. La Ismail las copiii, iar cu Ştefanida şi cu Sonia mergem la Odessa, unde 

vom sta vreo 15 zile la feredei şi ne costă 250 (kopeici) sau 6,25 franci pe zi, ceea ce face 93 

fr. 75 b(ani) pe 15 zile”, BCU Iaşi, Arh 38(12). Iată, deci, că marele Musicescu nu îşi putea 

permite o vacanţă în staţiune cu toată familia, ci trebuia să lase copiii la rude şi să meargă 

într‐un loc unde erau preţuri mai accesibile doar cu soţia şi cu fiica mai mare. Faptul că 

situaţia financiară nu a influenţat pasiunea pentru ceea ce făcea reiese şi din stilul ironic 

inofensiv manifestat  în scrisoarea din 30  iunie 1881: „Dl. Weitzecker, profesor de  limba 

germană la liceu, încă a voit să meargă la Slănic şi a cerut direct de la locantierul de acolo 

cât  îl va costa menajul pe  lună  fiind 4 persoane?  Şi  i  s‐a  răspuns că: 150  fr. pe  lună de 

persoană!   Aflând de această eftinătate, mi s‐a  făcut părul măciucă  şi de aceea V‐am  şi 

răspuns că nu mergem, deşi cu multă părere de rău”, BCU Iaşi, Arh 38(14). 
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Recunoaşterea  personalităţii marcante  a  lui Musicescu  s‐a  făcut  nu 

doar  în  timpul  vieţii  sale,  ci  şi  la moartea  sa.  Fiind  bolnav  de  diabet109, 

moartea  lui Musicescu  s‐a  produs  în mod  cu  totul  neaşteptat  şi  putem 

spune că a marcat întreaga comunitate ieşeană şi viaţa culturală a României, 

căci a survenit la o vârstă la care el era în plin elan creator – 56 de ani – şi ar 

mai fi avut încă multe de dăruit Bisericii şi societăţii.  

Gavriil Musicescu  a  încetat  din  viaţă  la  8/21  decembrie  1903,  la  ora 

14.00. Data morţii lui Musicescu este şi ea prilej de disensiuni deoarece unii 

autori consideră că decesul s‐a produs în 6 decembrie, alţii în 8 decembrie, 

iar alţii oferă data de 9 decembrie110. Această disensiune se poate rezolva cu 

uşurinţă  prin  lecturarea  unei  scrisori  adresată  de  Gr.  I.  Gheorghiu 

Mitropolitului  Partenie111,  în  care  menţionează  ca  dată  a  morţii  lui 

Musicescu ziua de 8 decembrie. Gr. I. Gheorghiu a fost subdirijorul corului 

mitropolitan în timpul lui Musicescu şi s‐a ocupat de cor pe toată perioada 

bolii acestuia, prin urmare era imposibil să cunoască o dată eronată. Tot Gr. 

I. Gheorghiu, face o însemnare şi pe un stat de plată al corului mitropolitan: 

„În luna decembrie 8. 1903 au murit G. Musicescu care au fost composito‐

rul, instructorul şi conducătorul corului Mitr. Din Iaşi, din luna Ianuar 1876 

şi  până  la  moartea  lui”112.  De  asemenea,  ziua  de  8  decembrie  este 

menţionată şi în adresa Primăriei Iaşi către Mitropolitul Partenie, prin care 

era autorizată depunerea  trupului  lui Musicescu  în Catedrala mitropolita‐

nă113  (Anexa  1).  Punem  eroarea  cercetătorilor  pe  seama  faptului  că  era 

perioada  schimbării  calendarului,  iar  data  calendarului  nou  era  tot mai 

mult utilizată. Din acest punct de vedere,  toţi  cercetătorii menţionează  în 

unanimitate data de 21 decembrie, pe  care o vom  considera drept validă 

deoarece apare şi pe telegramele oficiale. 

                                                      
109 Deşi ţinea regim şi cel mai probabil urma şi un tratament, Musicescu a pierdut lupta cu 

această boală perfidă aşa cum este diabetul: „De dragul D‐tale, astă seară o să mă abat 

ceva de la regim”. I.‐A. Paulian, op. cit., p. 20.  
110 Cercetătorii la care facem referire sunt cei menţionaţi la nota 81. 
111 Arhiva MMB Iaşi, Dosar 88/1903, f. 6.  
112 Arhivele Statului Iaşi, fond MMS, Corul Mitropoliei, Dosar nr. 4/1903‐1920, f. 4. 
113 Arhiva MMB Iaşi, Dosar 88/1903, f. 5v. 
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Arhiva  Mitropoliei  Moldovei  şi  Bucovinei  păstrează  şi  astăzi 

telegramele  expediate mitropolitului  primat  prin  care  anunţa  decesul  şi 

solicita depunerea trupului neînsufleţit în Catedrala mitropolitană. Redăm 

mai  jos  telegrama expediată de Osvald Teodoreanu114, ginerele  lui Gavriil 

Musicescu,  cel  în  casa  căruia  a  trăit  compozitorul  ultimele  sale  zile, 

Mitropolitului Partenie Clinceni.  

Având în vedere faima de care se bucura Gavriil Musicescu, eforturile 

sale  de  a  ajuta  Biserica  şi  de  a  promova  musica  religioasă  nu  doar  în 

România, ci şi  în afara garniţelor  ţării, mitropolitul autorizează expunerea 

treupului  compozitorului  în Catedrala mitropolitană  în  care L‐a  slăvit pe 

Dumnezeu preţ de trei decenii. 

114 Osvald Teodoreanu era căsătorit cu Sofia Musicescu.  
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Gavriil Musicescu a murit în urma unor complicaţii cauzate de diabet, 

care nu a fost diagnosticat la timp115. Aceste complicaţii au constat în infecţii 

biliare datorate litiazelor biliare, iar mai apoi nefrită acută. Musicescu a fost 

nevoit  să  sufere  imoblizat  la pat  timp de două  săptămâni,  iar  în ultimele 

două zile de viaţă s‐a instalat coma diabetică. Se pare că Musicescu ştia la 

ce  să  se  aştepte  deoarece  îi  scria mitropolitului  Iosif Naniescu  în  1899 

următoarele:  „eu  cu  sănătatea  nu pre  stau  bine,  căci doctorii  zic  că  am 

boala numită «glicosă», ceiace reclamă din timp o căutare sau  întârziind, 

atunci  cimitirul.  Şi,  cum  căutarea  e mai  scumpă  şi  nu  se  poate  găsi  cu 

înlesnire,  nu‐mi  rămâne  decât  să  aştept  cimitirul”116.  Iată  cum  erau 

prezentate  în  România musicală  ultimele  zile  de  viaţă  ale  lui Musiescu: 

„Cincisprezece zile înainte de moarte îl văzurăm pe stradă în grabă, ca de 

obiceiu,  şi  seara  la  teatru,  unde  îşi  întocmise  ultima  sa  operă: mândra 

orchestră, care probabil că va fiinţa mult timp încă, tocmai pentru că a fost 

înfiinţată de o mână de fer precum Musicescu. Într‐una din zile, în drum 

spre  casă,  îşi  zări  picioarele  umflate  şi  se  văzu  în  neputinţă  de  a‐şi 

continua  calea,  primele  simptome  ale  complicaţiunei  oribilei  sale  boli: 

nefrita acută. Aceasta  l‐a stăpânit aproape două săptămâni,  iar două zile 

înainte de moarte  se  afla  în  coma diabetică,  când  întreţinerea vieţii  i  se 

făcea cu oxigen  şi cu  injecţii de eter camforat”117. Astfel,  într‐un  interval 

scurt  de  timp,  Musicescu  a  părăsit  lumea  aceasta,  răpus  de  o  boală 

insidioasă. „Dureroasa veste s‐a răspândit în oraş cu iuţeala fulgerului şi a 

produs  o  adevărată prosternaţie  între  toţi  aceia  ce  au  cunoscut măreaţa 

figură a aceluia ce a fost fala Iaşului”118. Locuinţa familiei Teodoreanu, iar 

mai  apoi Catedrala mitropolitană  a devenit  imediat  loc de pelerinaj,  iar 

până  la  înmormântare  „nici  un  ieşan  n‐a  lipsit  să‐şi  depună  ultimul 

omagiu la corpul neînsufleţit al apostolului artei româneşti”119, ceea ce ne 

arată cât de iubit a fost maestrul de către toţi ieşenii.  

115 ***, „Moartea lui Gavril Muzicescu”, în Evenimentul, An XI (1903), Nr. 246, p. 1. 
116 Scrisoare din 16 noiembrie 1899, Pr. Prof. Gheorghe Moisescu, op. cit., p. 1051. 
117 I. Şor, „Moartea lui Musicescu”, în România musicală, An XIV (1903), Nr. 21, 15/28 decembrie, p. 161. 
118 ***, „Moartea lui Gavril Musicescu”, în Liberalul, An IV (1903), nr. 226, marţi 9 decembrie, p. 3.  
119 I. Şor, op. cit. 
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Durerea pierderii lui Musicescu a cuprins nu doar pe membrii familiei, 

ci toată comunitatea moldoveană, „jalea de care a împresurat Iaşul este de 

nedescris  şi  arare  ori  am  avut  ocasiunea  să  vedem  atâta  regret  pe  urma 

morţii  unui  om”120.  În  ziua  înmormântării,  dimineaţa  s‐a  săvârşit  Sfânta 

Liturghie la ora 9, răspunsurile fiind date de corul mitropolitan. Apoi, oficiali‐

tăţi, oameni de cultură, profesori şi oameni simpli care l‐au iubit şi l‐au stimat 

pe Musicescu au venit la Catedrala mitropolitană, care a devenit neîncăpătoare 

încă de  la ora 12. Slujba  înmormântării a fost oficiată de preoţii catedralei,  în 

frunte cu arhim. Daniel Obreja121. După slujbă au urmat o serie de discursuri. 

Mai întâi a luat cuvântul reprezentantul cercului român din Suceava, Emilian 

Slujanschi, delegatul Societăţii muzicale „Armonia”,  care a prezentat  condo‐

                                                      
120 I. Maxim, „Moartea lui Gavril Musicescu”, în Liberalul, An IV (1903), Nr. 277, p. 3.  
121 M.,  „Înmormântarea  lui Gavril Musicescu”,  în  Liberalul, An  IV  (1903), Nr.  228,  joi  11 

decembrie, p. 3.  
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leanţele românilor bucovineni, urmat de studentul Andriescu, reprezentantul 

studenţilor  Conservatorului  ieşean.  A.  D.  Xenopol,  prieten  şi  admirator  al 

muncii  lui Musicescu,  a  ţinut  un  cuvânt  emoţionant  din  cafasul  catedralei, 

afirmând că nu vede cine ar putea să îi ia locul lui Musicescu la Conservator şi 

la corul mitropolitan,  întrucât nimeni nu este de o asemena valoare122. Seria 

discursurilor din Catedrala mitropolitană  s‐a  încheiat  cu un  cuvânt  rostit  în 

numele  corului  mitropolitan  de  tânărul  Modreanu.  După  aceasta,  trupul 

neînsufleţit al lui Musicescu a fost purtat de studenţii Conservatorului, unde o 

companie din batalionul VI vânători a dat onorurile militare. De remarcat este 

faptul că la înmormântare a participat şi consulul rus.  

De  la Catedrală,  trupul  lui Musicescu a  fost purtat  spre Conservator123, 

acolo unde au mai  fost  rostite două cuvântări: prima de E. Mezzeti, cel mai 

vârstnic dintre profesorii Conservatorului,  care  l‐a numit pe Musicescu „cel 

mai  strălucitor  luceafăr  al  artei  române”  şi  a  afirmat  că  „întreaga  suflare 

românească plânge cu lacrimi de sânge perderea ta. Iar noi, corpul profesoral 

al  Conservatorului  rămânem  pentru  totdeauna  cu  inima  pustie,  răzleţiţi  şi 

împrăştiaţi  de  vântul  cel  rău  care  cu  atâta  nepăsare  ne‐a  lăsat  orfani  de 

părintele  şi  conducătorul  nostru”124. Cel de‐al doilea discurs  a  fost  ţinut de 

Emanoil Manoliu125, care a făcut o scurtă prezentare a vieţii lui Musicescu şi o 

caracterizare  succintă,  dar  elocventă  a  celui  pe  care  întreaga  comunitate  îl 

plângea. De  la Conservator, cortegiul a mai oprit  la Teatrul Naţional unde a 

ţinut un scurt cuvânt State Dragomir126,  iar artistul Penel a recitat versuri de 

Botez‐Gordon127, după care s‐a  îndreptat spre cimitirul Eternitatea128.  În ziua 

                                                      
122 Ibidem. 
123 Traseul urmat de cortegiul funerar: str. Ştefan cel Mare, Golia, Academiei şi Banu, în Libe‐

ralul, An IV (1903), Nr. 228, joi 11 decembrie, p. 3. 
124 „Discursul domnului E. Mezzeti”, în Liberalul, An IV (1903), Nr. 228, joi, 11 decembrie, p. 2.  
125  „Cuvântarea  rostită  de  d.  Em.  Manoliu  profesor  la  conservator,  la  înmormântarea 

regretatului şi  în veci neuitatului Gavriil Musicescu”,  în Liberalul, An IV (1903), Nr. 229, 

vineri 12 decembrie, p. 2.  
126 I. Şor, op. cit.  
127 „Înmormântarea lui Musicescu”, în Gazeta Artelor, Seria II 10 (15‐25 decembrie), p. 2.  
128 De la Conservator, cortegiul a urmat traseul: str. Lăpuşneanu, Golia, Cucu şi Eternitatea, 

în Liberalul, An IV (1903), Nr. 228, joi 11 decembrie, p. 3. 
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înmormântării  felinarele  străzilor  au  fost  îndoliate129,  iar  numărul mare  de 

participanţi  i‐a determinat pe unii ziarişti să considere evenimentul drept „o 

adevărată  manifestaţie  populară”130.  Momentul  trist  al  înmormântării  lui 

Musicescu a produs o amplă mişcare nu doar în ţară, ci şi în afara graniţelor ei, 

căci toţi cei care l‐au cunoscut au dorit să îi aducă un ultim şi pios omagiu prin 

intermediul telegramelor de condoleanţe şi al coroanelor de flori. S‐au primit 

telegrame din Bucovina, Transilvania şi Basarabia, de  la Mitropolitul Partenie, 

de  la ministrul  Spiru Haret,  de  la  Societatea  femeilor  române  din  Suceava, 

Societatea românilor din Lugoj, Conservatorul din Bucureşti, I. Vidu, Dragomir 

Dumitrescu etc., iar coroanele au fost de ordinul zecilor.  

Astfel a  fost marcată ziua despărţirii  lui Musicescu de  lumea pămân‐

tească. Moştenirea  pe  care  o  avem  astăzi  de  la maestru  este  nepreţuită. 

Dincolo de numărul mare de  creaţii,  el  a  fost deschizător de drumuri  în 

aproape toate domeniile artistice, mai ales în ceea ce priveşte muzica biseri‐

cească, de care s‐a îngrijit în mod deosebit. La întrebarea: Cine a fost Gavriil 

Musicescu? cel mai elocvent răspuns este oferit de redacţia Gazetei Artelor: 

„Cel dintâi  care  s‐a  încercat  şi  a  reuşit  să  armonizeze pentru  cor melodii 

naţionale  populare;  cel  dintâi  care  a  transcris  şi  armonizat  o  sumă  de 

melodii bisericeşti orientale; cel dintâi printre fruntaşii diriginţi de choruri 

din ţară, care a făcut să răsune văile şi munţii Carpaţilor, să tresalte inima 

românului de o parte şi de alta; cel dintâi care a reuşit să introducă fete şi 

femei în chorurile bisericeşti, Gabriel Musicescu, energia, munca, dragostea 

nesfârşită pentru înălţarea musicei noastre naţionale şi bisericeşti, vigoarea 

şi delicateţea, perseverenţa personificată”131. Dincolo de  toate cuvintele de 

laudă  la  adresa marelui maestru  rămâne  gestul  unui  bătrân  bucovinean 

care,  în  cadrul  banchetului dat  în  cinstea  lui Musicescu  la  24  iunie  1903, 

după concertul susţinut la Suceava, „şi‐a făcut loc prin mulţime, i‐a sărutat 

crucea Sfintei Ana ce‐o avea atârnată pe piept zicându‐i «Ţi‐am da  şi noi 

una  mai  frumoasă  dacă  am  putea,  căci  o  meriţi  ilustre  fiu  al  surorei 

                                                      
129 „Înmormântarea lui Musicescu”, în Gazeta Artelor, Seria II 10 (15‐25 decembrie 1903), p. 2.  
130 I. Şor, op. cit.  
131 „Moartea lui Gabriel Muzicescu”, în Gazeta Artelor, Seria II 10 (15‐25 decembrie 1903), p. 2. 
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Basarabii»”132. Având  în  vedere munca  şi  eforturile  depuse,  de  cele mai 

multe  ori  dezinteresat,  considerăm  că  nici  unul  dintre  discursurile  de  la 

înmormântarea  sa  şi  din  articolele  ce  i‐au  fost  dedicate  ulterior  nu 

exagerează cu elogiile, Musicescu având o personalitate pe care cu greu o 

poţi cuprinde în cuvinte.  

2.2. Studiile 

Aşa  cum am menţionat anterior, despre primii ani de  şcoală ai  lui 

Musicescu nu se cunoaşte nimic, dar cel mai probabil el a urmat clasele 

primare în oraşul natal. Presupunem că pe lângă talentul muzical nativ a 

demonstrat  şi  sârguinţă  la  învăţătură,  o minte  ageră  şi  capacitate de  a 

urma  şcoala mai  departe,  într‐o  vreme  în  care  puţini  erau  cei  care‐şi 

continuau studiile până la nivel licenţă. 

În 1860,  la vârsta de 13 ani,  îl găsim pe Musicescu  la Seminarul Socola 

din  Iaşi. Deşi până de  curând  s‐a  crezut  că el a  început  studiile  la Huşi133, 

unde  le‐a  şi  finalizat,  cerecetarea  efectuată  în Arhivele  Statului  Vaslui  ne 

indică  foarte  evident  faptul  că Gavriil Musicescu  a  fost  trimis  în  1860  la 

Seminarul  de  la  Socola134,  destinat  clerului  superior,  apoi,  după  un  an  de 

studiu  la  Iaşi,  a  fost  primit  în  urma  unui  examen  la  Seminarul  din Huşi, 

destinat  la  acea  vreme  pregătirii  preoţilor  pentru  mediul  rural.  Datorită 

însemnătăţii acestei informaţii prezentăm mai jos un prim plan al notiţei din 

catalogul  clasei  I  care  conţine  notele  obţinute  de  elevi  la  examenul 

semestrului al II‐lea de vară, 1861, rubrica „Observaţii”. De altfel, Musicescu 

nu figurează în nici unul dintre cataloagele de pe anul şcolar 1860‐1861135, cu 

132 J. Maxim, „Gavriil Musicescu şi bucovinenii”, în Arta, An I, Nr. 8, 25 decembrie 1903, p. 9 
133  Aproape  toate  studiile,  cu  excepţia  a  două  sau  trei  apărute  în  publicaţii  quasi 

necunoscute, care vorbesc despre Musicescu preiau informaţia cel mai probabil de la Mih. 

Gr. Posluşnicu, potrivit căreia el a început să studieze la Seminarul din Huşi în 1860. Pen‐

tru  excepţii  vezi  Constantin  Rânzescu,  „Gavriil Musicescu”,  în  Păstorul  Tutovei,  An  I 

(1938),  septembrie, p.  225;  Idem,  „Ctitorii muzicii  româneşti”,  în Păstorul Tutovei, An  I 

(1938), octombrie‐noiembrie, p. 286.  
134 Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 35/1860‐1861, f. 124r. 
135  Este  suficient  în  acest  sens  să  verificăm  „Catalogu  arătătoru  de  notele  ce  au meritatu 

elevii din Seminarul de Huşi  la Examenul Semestrului I 1860”, Arhivele Statului Vaslui, 
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excepţia  acestuia.  Din  studierea  acestui  catalog136  se  pot  observa  notele 

obţinute de Musicescu la Seminarul de la Socola, precum şi o diferenţă clară 

în caligrafia numelui său, ceea ce indică faptul că acesta nu a fost scris o dată 

cu celelate, ci a fost adăugat ulterior în catalog (Anexa 2). 

 

 
 

Tot  din  examinarea  acestui  catalog  se  observă  că  Musicescu  avea 

rezultate bune la învăţătură137, iar la disciplinele Cântările şi Muzică vocală 

a  primit  E  (eminent).  Prezenţa  lui Musicescu  la Huşi  nu  ar  trebui  să  ne 

mire. Deşi nu precizează că ar fi vorba despre el, Musicescu afirmă în unul 

din articolele  sale că preotul Simeon Vigurzinschi din  Izmail avea un  cor 

care „de la 1857 alimenta seminarul Socola cu cei mai buni corişti: soprani, 

alţi şi tenori”138. De asemenea, acest preot a venit la Iaşi în 1860 însoţit de 2 

                                                      

Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 35/1860‐1861, f. 115v‐116r. Musicescu nu figurează  în 

primul catalog al anului 1860, ceea ce  înseamnă că el nu se afla  la Huşi  în perioada de 

început pe care o cunoşteau toţi cercetătorii de până acum.  
136 Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 35/1860‐1861, f. 123v‐124r. 
137 În secolul al XIX‐lea notarea elevilor se făcea cu note de la 1 la 4, unde 1 era cea mai mare 

notă (cei care erau foarte bine pregătiţi primeau 1 eminent, iar cei mai slab pregătiţi primeau 

nota 4. Acest fapt rezultă din cataloagele Seminarului din Huşi pe 1860 precum şi din listele 

elevilor repetenţi. Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 35, f. 27‐120. 

În catalogul menţionat în această lucrare, Musicescu are nota 1 la toate disciplinele. 
138 Gavriil Musicescu, „Studiu asupra corurilor bisericeşti”, în Arta, An I (1884), Nr. 23, p. 363.  
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soprani, un  alt  şi un  tenor,  el  fiind un  bas  foarte bun. Corul  a produs  o 

asemenea  impresie  asupra  celor  care  l‐au  ascultat  încât  arhiereul  Filaret 

Scriban  a  insistat  ca membrii,  cu  excepţia dirijorului,  să  rămână  în  corul 

Seminarului de  la  Socola.  Ţinând  cont  afirmaţiile menţionate  anterior  cu 

privire  la vocea cu care era  înzestrat Musicescu,  tenorul care  l‐a  însoţit  în 

1860 pe Vigurzinschi nu poate  fi decât el. Confirmarea o avem acum din 

Catalogul  clasei  I  de  la Huşi. Nu  se  cunosc motivele  transferului  de  la 

Seminarul din Iaşi la cel de la Huşi.  

La Seminarul din Huşi, Musicescu a fost remarcat de rectorul instituţi‐

ei de  învăţământ  la acea dată, viitorul  episcop Melchisedec. Apreciem  că 

pentru  a  beneficia  de  sprijinul  unui  cărturar  de  talia  lui  Melchisedec, 

Musicescu  trebuie  să  fi  dat  dovadă  de  multă  râvnă  în  obţinerea  unor 

rezultate şcolare cât mai bune, de disciplină şi de o atitudine creştinească în 

tot  ceea  ce  făcea,  căci  Melchisedec  „se  interesa  întotdeauna  de  băieţii 

talentaţi,  pe  care  îi  ajuta,  şi  cu  bani,  şi  cu  cărţi,  şi  cu  îmbrăcăminte”139. 

Afecţiunea  şi  grija  pe  care Melchisedec  i  le‐a  purtat  lui Musicescu  sunt 

menţionate chiar de acesta din urmă în cadrul unei scrisori în care, printre 

altele, afirmă: „Preasfinţia Voastră de la intrarea mea în Seminariu şi până 

în prezent m‐aţi protejat, m‐aţi ajutat şi v‐aţi  îngrijit de mine ca de un fiu, 

ba ce e mai mult, îmi promiteţi d‐a mă asemăna cu bărbaţi eminenţi, ca prin 

aceasta  să‐mi  daţi  onoare mai mare  şi muncă mai mare”140.  Probabil  că 

relaţia celor doi, precum  şi cea dintre Musicescu  şi Mandinescu s‐a putut 

dezvolta  astfel  şi  datorită  faptului  că  tânărul  elev  era  internist,  aşadar 

prezent în fiecare zi sub atenta supraveghere a celor doi. 

Între disciplinele studiate  la seminarul din Huşi se regăsea şi muzica, 

în primul rând cea psaltică ce era tradiţională şi se preda în toate şcolile de 

profil,  iar mai  apoi  şi muzica  vocală  sau  armonică.  Cercetătorii  care  au 

acordat  o  importanţă mai mare  studiilor  lui Musicescu  la  Seminarul din 

Huşi susţin că el a urmat cursurile de muzică vocală şi de psaltichie predate 

de  D.  Severin,  respectiv  de Nicolae  Roiu141.  Deşi  în  adresa Ministerului 

139 George Breazul, op. cit., p. 22.  
140 Scrisoare din 29 iunie 1870, Arhivele Statului Iaşi, fond Melchisedek, Dosar nr. 30, f. 41.  
141 George Breazul, op. cit., pp. 24‐25, Diac. I. Gabriel Nastasă, Protopsalţi, cântăreţi şi dirijori de 

cor la Catedrala Mitropolitană din Iaşi, Editura Panfilius, Iaşi, 2007, p. 105.  
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Cultelor  şi  Instrucţiunii  Publice  nr.  13202/17  septembrie  1860142, Nicolae 

Roiu figurează ca profesor de obiecte catehetice şi cântări bisericeşti, iar D. 

Severin  ca  profesor  de muzică  vocală  şi  şef  pedagog,  totuşi,  într‐o  altă 

adresă a Minsiterului se arată că profesorul Nicolae Roiu a declinat calita‐

tea de  cadru didcatic pentru  cântările bisericeşti  (psaltichie), pe motiv  că 

„niciodată  le‐au predatu până acum”143, postul acesta urmând a  fi preluat 

de „profesorul de mai înainte sau de unul din pedagogii institutului”.  

Potrivit lui George Breazul144, în 1864, anul în care Musicescu a absolvit 

cursurile seminarului, profesor de muzică vocală era Vasile Mandinescu, cel 

cu care Musicescu a  legat o prietenie strânsă, fapt demonstrat de o lungă şi 

familiară corespondenţă, iar în final au devenit şi rude, căci după jumătatea 

anului 1887 scrisorile încep cu adresarea „iubite cumetre”145. Cel mai proba‐

bil,  Vasile Mandinescu  a  preluat  de  la  Severin  funcţia  de  şef  pedagog  şi 

profesor de muzică vocală, deoarece se pare că aceste două posturi se regă‐

sesc mereu  în aceeaşi pereche.  În ceea ce priveşte cunoştinţele propriu‐zise 

de muzică ce se predau în Seminarul din Huşi, este important să menţionăm 

că această disciplină de preda la toate clasele, iar lecţiile studiate în semestru 

I al anului şcolar 1860‐1861146 erau următoarele: muzică vocală: răspunsuri la 

Liturghie, aghioasele postului mare, două axioane (unul duminical şi celălalt 

la Botezul Domnului), un heruvic, un concert (Pleacă Doamne urechea Ta), 

iar pentru începători mai multe exerciţii de a citi liniile muzicale; psaltichie: 

clasa I: Teoreticonul şi parte din glasul I; clasa a II‐a: catavasiile cu axioanele 

Naşterii Domnului, a Botezului, a Întâmpinării şi a duminicii a III‐a din post, 

Paraclisul Maicii Domnului româneşte, un rând de heruvice; clasa a II‐a şi a 

IV‐a:  un  rând  de Heruvice  a  lui  Petru  Efesiu,  polieleul Maicii Domnului 

                                                      
142 Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 9/1860‐1861, f. 48r. 
143 Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 9/1860‐1861, f. 54r. 
144 George Breazul, op. cit., p. 25 
145 Vezi în acest sens Paul Mihail, op. cit., partea a II‐a, pp. 105, 128. 
146 Considerăm că este important să cunoaştem care este baza de la care se pleca în primul an 

de  studiu,  chiar  dacă  în  acea  perioadă Musicescu  nu  era  la  Sminarul  din Huşi,  el  a 

susţinut totuşi examen din această materie. De asemena, cunoaşterea lecţiilor studiate de 

clasele mai mari ne oferă o idee importantă despre cunoştinţele de psaltichie pe care le‐a 

dobândit Musicescu, deşi ele au fost îndelung contestate de unele voci care consideră că 

el a lucrat la transcrierile din notaţia psaltică în cea liniară în necunoştinţă de cauză.  
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„Cuvânt bun”, Paraclisul greceşte şi româneşte şi Tomul I din Idiomelar147. Se 

poate observa că  în ceea ce priveşte muzica psaltică aceasta era studiată cu 

foarte multă  seriozitate  şi  existau  foarte multe  cântări  de  învăţat,  aşadar 

Musicescu a dobândit cunoştinţe temeinice de psaltichie.  

În afară de acestea  şi de dragostea pentru muzică deprinse de Gavriil 

Musicescu  în  Seminarul  de  la Huşi,  el  şi‐a  însuşit  cu multă  seriozitate  şi 

cunoştinţe  teologice,  făcând  dovada  de‐a  lungul  vremii  de  cunoaşterea 

canoanelor Bisericii, a Sfintei Scripturi  şi a oficiului  liturgic: „Toate bucăţile 

de  musică  religioasă  compuse,  prelucrate  şi  dat  în  exerciţiul  corului 

Mitropoliei din Iaşi dovedesc apoi că d‐l Musicescu posedă pe lângă arta sa, 

un adânc sentiment religios şi o cunoscinţă temeinică despre cultul dumne‐

zeesc  al  Bisericii  noastre”148.  Aceste  cunoştinţe  au  fost  dobândite  de 

Musicescu  în Seminar, deoarece ulterior  el a  continuat  să  studieze  în mod 

formal, organizat, doar muzica. Alte detalii despre evoluţia lui Musceiscu în 

calitate de elev al Seminarului din Huşi nu  se cunosc pentru moment, dar 

presupunem că a fost una de excepţie din moment ce a atras atenţia a două 

persoane  în poziţii  cheie  la Episcopie: Melchisedec,  rector,  iar Mandinescu 

profesor de muzică şi şef pedagog.  

Deşi în acea perioadă studiile superioare nu consitutiau urmarea logi‐

că  pentru  majoritatea  tinerilor,  la  absolvirea  Seminarului149,  în  1864, 

Musicescu  îşi  îndreaptă paşii  către  Iaşi,  către  Şcoala de Artă  şi Declama‐

ţiune. Fiind  înfiinţată de foarte puţin timp (abia din 1860), nu existau  încă 

destui profesori români formaţi în acest sens, iar disciplinele şi modalitatea 

de susţinere a examenelor nu erau organizate pe temelii solide şi riguroase. 

Posluşnicu aprecia că examenele de admitere erau marcate de  indiferenţă, 

fapt ce a făcut ca tânărului Musicescu să nu i se recunoască talentul muzi‐

147 Arhivele Statului Vaslui, Fond Episcopia Huşilor, Dosar nr. 35/1860‐1861, f. 110r. 
148 Arhiereul Athanasie Craioveanu, „Corul Mitropoliei din Iaşi”, în Albina, An I (1897), Nr. 

12 şi 13, 21 şi 28 decembrie, p. 358. 
149 La absolvirea Seminarului, Musicescu primeşte Atestat de Gimnaziul Clerical Nr. 57.713 din 

1864 dec. 3. Acest atestat este menţionat de el  însuşi  într‐o evidenţă a  specializărilor  şi 

actelor  oficiale  deţinute  de  profesorii  Conservatorului  ieşean  solicitată  de  Ministerul 

Instrucţiunii  Publice  şi Cultelor  (prin  adresa  891/24  sept.  1901). Arhivele  Statului  Iaşi, 

fond Academia de muzică şi artă dramatică Iaşi, Dosar nr. 23/1901, f. 122r. 
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cal. A fost necesară intervenţia profesorului Gustav Wagner pentru ca el să 

fie primit la clasa de violă150.  

În  1864, Gavriil Musicescu  figurează  în  catalogul  clasei de principii  a 

profesorului P. Mezzeti, unde şi semnează pentru prezenţă151. De asemenea, 

Musicescu  apare  şi  în  catalogul  clasei  de  canto  a  profesorului  P.  Pascual 

(Pascaly)152.  În anul 1864 Musicescu nu mai apare  şi  la alte clase decât cele 

menţionate anterior. Mai mult, Arhivele Statului Iaşi păstrează şi un catalog 

general al elevilor de la Şcoala de Muzică şi Declamaţiune din Iaşi, datat 30 

noiembrie  1864,  în  care  Gavriil  Musicescu  figurează  la  poziţia  30  cu 

specialitatea violă şi canto153. Se poate observa de aici că există o suprapunere 

de  cursuri.  Dacă Musicescu  şi‐a  început  studiile  în  toamna  anului  1864, 

apărând în cataloagele cursurilor de canto şi principii, ne uimeşte menţiunea 

sa  la disciplinele menţionate  la numai o  lună de când  începuse să studieze. 

Cursurile  urmate  în  primul  an  de  studiu  la Conservatorul  ieşean  au  fost 

evaluate  printr‐un  examen  de  primăvară.  În  raportul  realizat  în  urma 

examenului de primăvară din martie 1865 şi semnat de Nicu Burghely şi P. 

Petrachi Carp, însărcinaţi cu inspecţia şcolară în Iaşi, Musicescu figurează la 

clasa de principii a lui P. Mezzeti şi este apreciat ca fiind „destul de bun”154, 

precum  şi  la  clasa de  canto a  lui P. Pascaly,  care a primit multe  critici,  iar 

Musicescu apare în lista elevilor „slabi”155. Această din urmă apreciere pare a 

fi o ironie deoarece la acea vreme Musicescu era membru a două coruri, aşa 

cum am menţionat anterior, şi anume în corul Mitropoliei ieşene şi în corul 

Teatrului de la Copou. Ne este greu să dăm crezare aprecierilor comisiei care 

a întocmit raportul atunci când afirma că „şcolarii cântau toţi fără măsură”156, 

150 Mih. Gr. Posluşnicu, op. cit., p. 11.  
151 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 1/1864, f. 2r. (Anexa 3) 
152 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 1/1864, f. 2v. (Anexa 4) 
153 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 3/1865, f. 297v. 
154 Rapportu, Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 2/1865 – Corespondenţă, 

f. 61r (Anexa 5).
155 Rapportu, Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 2/1865 – Corespondenţă, 

f. 61r (Anexa 6).
156 Rapportu, Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 2/1865 – Corespondenţă, 

f. 60r.
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deoarece Musicescu avea experienţă în cântare de mic, iar la Huşi studiase şi 

cântase vreme de patru ani.  

În anul II de studii la Iaşi, Musicescu urmează clasa profesorului care a 

dat  dovadă  de  conştiinciozitate  în  examinare  şi  a  propus  acceptarea  lui 

Musicescu  la Conservator. Silitorul elev nu  şi‐a dezamăgit profesorul astfel 

încât  în  catalogul  clasei  de  violină  a  domnului Wagner  pe  1865,  Gavriil 

Musicescu  este  singurul  în  dreptul  căruia  se  regăseşte  menţiunea  Em 

(eminent), iar la rubrica „timpul de când studiază” este trecută data de „14 

mai 865”, în timp ce în dreptul altor studenţi este menţionată durata în luni 

sau ani de când studiază157. De asemenea, el apare şi în catalogul clasei de 

violină II a lui G. Wagner, precum şi în catalogul clasei de armonie a profe‐

sorului Şoltiş (poziţia 1 la ambele cataloage)158. Este posibil ca Musicescu să 

fi urmat cursurile de teorie şi solfegiu cu P. Mezzeti şi în anul II de studiu la 

Conservatorul  ieşean. Din anul 1865 s‐a mai păstrat un catalog al clasei 

de teorie şi solfegiu, unde la poziţia 14, de unde începe clasa II, figurează 

un  anume  Musicescu  Gheorghe.  Presupunem  că  este  vorba  de  Gavriil 

Musicescu,  deoarece  este  prea  puţin  probabil  ca  în  Şcoala  de  Artă  şi 

Declamaţiune din Iaşi să fi existat doi elevi cu acelaşi nume – ţinând cont şi 

de faptul că nu este un nume de familie foarte comun – de familie în aceeaşi 

perioadă.  Este  posibil  să  fie  o  greşeală  a  celui  care  a  completat  catalogul. 

Calificativele trecute  în dreptul  lui Musicescu sunt trei de E (eminent)159. În 

toate cataloagele, Musicescu figurează cu frecvenţă regulată.  

La clasa de armonie, care considerăm că a fost decisivă în formarea lui 

Musicescu  în  calitate de  compozitor  se  studiau printre  altele: generalităţi 

despre armonie, teoria intervalelor (consonante, disonante, cvinte şi octave, 

cvinte  şi octave ascunse, acorduri), parţile acordurilor, acordurile perfecte 

principale, duplicarea intervalelor, combinarea acordurilor perfecte, combi‐

narea  cea mai  strânsă a acordurilor,  conversământul acordurilor perfecte, 

progresiile armonice etc160. Consultând această programă a clasei de armo‐

157 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 1/1865 – Cataloage, f. 5 (Anexa 7).  
158 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 1/1864, f. 11v şi 14r. 
159 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 1/1865 – Cataloage, f. 1r. (Anexa 8) 
160 Arhivele Statului Iaşi, Fond Academia de muzică, Dosar 3/1866, f. 63r. (Anexa 9). 
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nie  putem  deduce  cu  uşurinţă  că  ceea  ce  se  preda  era  esenţa,  dar  după 

absolvirea  acestui  curs  era  necesară  o  completare  a  noţiunilor  teoretice 

pentru a compune fără greşeală.  

Gavriil Musicescu  şi‐a  finalizat  studiile  în  doar  doi  ani,  cu  toate  că 

intrarea sa  la Conservator nu anticipa o astfel de evoluţie de excepţie, şi a 

primit Atestatul nr. 40 din 13 septembrie 1866161. Dar imediat ce a fost pus 

în situaţia de a lucra pe baza cunoştinţelor acumulate în decursul celor doi 

ani, Musicescu  realizează  că  este mult  prea  puţin  pentru  nevoile  sale  şi 

pentru scopul propus: de a dota un cor162 cu un repertoriu complex. Aceste 

dificultăţi  le‐a  întâmpinat  în  special  în  armonizarea  Troparelor  cununiei, 

despre care îi scrie episcopului Melchisedec, căruia îi explică particularităţile 

modale ale acestor tropare: „l‐am armonizat după ştiinţa mea, adică: într‐un 

mod simplu, crezând că astfel s‐ar conserva mai bine melodia. Puteam să le 

armonizez  şi  în  alt mod,  dar  atunci melodia  ar  pierde  foarte mult,  căci 

melodiile  greceşti  nu  sunt  făcute  după metoda  ce  e  astăzi,  adică:  numai 

două  feluri de scări: majoră  şi minoră, ci sunt  făcute după metoda veche, 

adică: câte note sunt în muzică, atâtea şi scări au fost atuncea, şi care scări 

nici nu se  întrebuinţau  într‐un  loc  (provincie), ci  fiecare provincie  îşi avea 

scara sa, sau mai bine gustul său deosebit în scrierea cântărilor. Iată scările 

ce  purtau  numele  provinciilor  în  care  se  întrebuinţau:  scara  Ionică,  scara 

Dorică. Din  toate  aceste  game,  astăzi  numai două  se  întrebuinţează, prin 

urmare,  ca  să  reducem  cântările din  acele  scări,  în  scările de  astăzi nu  e 

greu,  numai  atunci  acele  cântări  ar  pierde  toată  însemnătatea  lor,  iar 

lăsându‐le  întocmai  cum  sunt,  vine  foarte  greu de  armonizat.  (Aceasta  o 

spun  pentru  mine  căci  ca  să‐mi  fie  mai  uşor,  îmi  trebuie  încă  puţină 

învăţătură şi multă practică, şi aceasta nu o pot câştiga în alt loc decât la St. 

Petersburg sau la Moscova)”163.  

Din fericire, deşi se afla în acest impas la Izmail, l‐a avut alături pe cel 

care  între  timp  devenise  episcop  a Dunării  de  Jos, Melchisedec,  care  l‐a 

161 Arhivele Statului Iaşi, Fond academia de muzică şi artă dramatică, Dosar nr. 23/1901, f. 122r. 
162 Ne referim la corul din Izmail, dar pentru că vom vorbi despre activitatea lui Musicescu 

în oraşul natal în capitolul următor, am ales să nu intrăm în detalii aici.  
163 Scrisoare din 17  ianuarie 1871  (iată  încă o dovadă că Musicescu a plecat  la studii  în St. 

Petersburg la 1 septembrie 1871), la Paul Mihail, op. cit., p. I, p. 105. 
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încurajat şi, pentru început i‐a procurat cărţi de teorie din Rusia. Mai exact, 

în  urma  vizitei  întreprinse  de Melchisede  în  Rusia  în  1868,  i‐a  adus  lui 

Musicescu Tratatul de contrapunct a lui I. Hunke164, profesor de contrapunct 

şi compoziţie la Conservatorul din Petersburg165. De la acest curs, Musicescu 

începe o corespondenţă166 de durată cu Hunke. Din acest punct de vedere, 

putem  afirma  fără  să  greşim  că Musicescu  a  fost  autodidact  până  la  un 

punct – acela în care a avut nevoie ca explicaţiile teoretice să fie înlocuite de 

cele prin  viu  grai  şi de  exemplificări  –  încercând  să deprindă mai multe 

cunoştinţe care să‐i permită o armonizare corectă. Să nu uităm că şi în cazul 

pieselor  preluate  din  repertoriul  rusesc  şi  traduse  în  limba  română  era 

nevoie  de  aceste  cunoştinţe  din motive  lesne  de  înţeles  precum:  număr 

inegal  de  silabe,  accente  tonice  etc.  Datorită  activităţii  sale  de  dirijor  şi 

compozitor desfăşurată  la  Izmail  în perioada 1866‐1870, Musicescu atrage 

atenţia consulului rus Paul Romanenco,  iar acesta,  împreună cu episcopul 

Melchisedec şi cu profesorul Iosif Hunke îl recomandă pe Musicescu, care 

este  acceptat  la  Capela  imperială  din  Sankt  Petersburg,  unde  primeşte 

locuinţă şi femeie de serviciu, aşadar condiţii foarte avantajoase. În ceea ce 

priveşte  anul  plecării  lui Musicescu  în  Rusia  este  cunoscut  de  către  toţi 

cercetătorii menţionaţi anterior ca fiind 1870.  

Cu toate acestea, Rufina Leites167, descoperă o serie de scrisori în arhi‐

vele din Moscova şi Petersburg potrivit cărora, Musicescu a ajuns la Capela 

imperială  la  1  septembrie  1871.  Deşi  diferenţa  este  foarte  mare,  totuşi 

tindem să acceptăm varianta propusă de cercetătoarea rusă, dacă  luăm  în 

considerare şi următorul  început de scrisoare destinată  lui V. Mandinescu 

164 Vezi H. Göring, „Gavriil Musicescu”, în Calendarul Isvoraşul, An 1932, Tipografia Isvoraşul 

Bistriţa‐Mehedinţi, p. 25.  
165 Deşi era născut în Boemia şi a studiat la Viena, Hunke a preferat Rusia, unde a venit mai 

întâi în calitate de violonist şi pedagog. După înfiinţarea Conservatorului petersburghez, 

Hunke a fost numit profesor şi şef‐director. Vezi în acest sens L. Acsionova, op. cit., p. 8.  
166 Musicescu a păstrat  legătura cu Hunke  şi după  finalizarea studiilor, el  însuşi afirmă  în 

unele din scrisorile sale că trimite anumite creaţii la Iosif Hunke să le corecteze/evalueze, 

dar din păcate, momentan nu se cunoaşte nimic din această corespondenţă. 
167 Rufina Leites, „Date noi privind legăturile de creaţie dintre Gavriil Musicescu şi cultura 

muzicală rusă”, în Muzica, Bucureşti, 27, Nr. 10 (301),1977, p. 23. 
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şi datată 23 decembrie 1871, St. Petersburg168: „Domnule Mandinescu! Mai 

înainte de toate Vă felicitez cu onomastica zi a Dvoastră şi cu anul 1872. Vă 

dorescu ani mulţi şi fericiţi, să petreceţi bine sărbătorile şi la ocazii Vă rog 

să nu mă uitaţi macar  în fundul paharului. Al doilea mă scuz că nu V‐am 

scris până acum, causa a fost că nu ştiu cu ce să încep, precum nici acum nu 

vă pot descrie tot ce văd şi aud, îmi rezervez locu pentru povestiri când mă 

voi  întoarce”. Scrisoarea continuă cu descrierea Capellei. Este  imposibil ca 

dacă Musicescu  s‐ar  fi  aflat  în Petersburg din  1870  să nu  îi  fi  scris nimic 

până  atunci bunului  său prieten,  să nu  îi  fi descris până  la  acel moment 

Capella şi tot ceea ce  îl uimea  în St. Petersburg,  într‐un mediu muzical cu 

totul nou şi fermecător. 

Din întreaga lor corespondenţă reiese că îşi scriau foarte des, dacă nu 

chiar  zilnic  în  unele  cazuri.  La  aceasta  se  adaugă  o  scrisoare  expediată 

episcopului Melchisedec  din  Ismail  şi  datată  29  iunie  1870169  prin  care 

Musicescu  îl  roagă  să  îl  sprijine  în  obţinerea  catedrei  de  muzică 

eclesiastică de  la Conservatorul din  Iaşi, vacantată prin moartea  lui Gh. 

Burada şi pentru care urma să se dea concurs  la 15 septembrie  în acelaşi 

an. Mai mult, la 7 septembrie 1870, Musicescu îi scria episcopului Melchi‐

sedec din  Izmail170,  trimiţându‐i cel de‐al patrulea opus al creaţiei sale  şi 

aşteptând răspuns de la destinatar, de unde deducem că nici nu intenţio‐

na  să  părăsească  oraşul  în  perioada  imediat  următoare. Considerăm  că 

acestea sunt argumente suficient de solide încât să afirmăm că data oferită 

de  cercetătoarea  rusă  este  cea  corectă.  Capela  imperială  din  Sankt 

Petersburg era  fondată de  ţarul Petru  I  şi era cea mai veche  instituţie de 

muzică. Iată cum o descria tânărul Musicescu prietenului său Mandinescu: 

„Ea  constă din  nişte  ziduri  foarte mari  şi  încăpătoare,  cu  o  sala  pentru 

Concert  de  500  persoane  audiente”171.  Având  în  vedere  posibilităţile 

financiare destul de modeste pe care le avea Musicescu, el nu ar fi ptutut 

să întreprindă această călătorie de studiu decât cu sprijinul cuiva. Acesta 

168 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 53r. 
169 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedec, Dosar 30/1867‐1881, f. 41r‐42v. 
170 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 30/1867‐1881, f. 43r‐v. 
171 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 54r. 
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s‐a  concretizat  într‐o  bursă  acordată  de  ţarul Alexandru  II  al  Rusiei172. 

Când  anume  i  s‐a  oferit  această  bursă  lui Musicescu  nu  se  ştie,  dar  el 

menţionează  o bursă  obţinută prin munca  sa:  „În  timpul  studiilor mele 

muzicale  la Conservatorul  şi Capela  imperială  din  Petersburg,  în  urma 

raportului directorului Capelei  imperiale, am obţinut o bursă: mulţumită 

acestei  burse  am  putut  sta  tot  timpul  până  la  terminarea  cursurilor  şi 

obţinerea diplomelor”173.  

Totuşi, Musicescu  nu precizează de  la  cine  anume  a  obţinut  această 

bursă. Este posibil  ca aceasta  să  fie bursa acordată de  ţarul Alexandru  II, 

aşa cum lasă să se înţeleagă şi Titus Cerne174, deoarece se pare că Musicescu 

se bucura de oarecare trecere faţă de familia regală deoarece  i se permitea 

să asiste la slujbele oficiate în biserica mică a palatului imperial, după cum 

mărturiseşte: „În Palatul Imperial sunt 2 biserici una mare şi una mică. În 

cea  mică  numai  familia  împărătească  ascultă  serviciul  divin,  şi  eu  din 

altariu de după uşă. Iar ca să‐i pot vedea şi în alte sărbători mari, când vin 

în  bis. mare  toţi  reprezentanţii  puter.  străine,  şi  toţi  prinţii  şi Mareşalii 

atunci  nu  poate  asista  nime  din  străini,  nici  chiar  eu  (subl.  n.)  de  cât  în 

uniforma  pevcilor  care  costă  120  ruble  şi  cu  barba  şi mustăţile  rase”175. 

Această  precizare  „nici  chiar  eu”  denotă  faptul  că  tânărul  compozitor 

român avea o poziţie privilegiată la palatul imperial, iar aceasta se datora, 

fără îndoială, talentului şi muncii sale. 

Dacă în această perioadă a beneficiat de două burse sau de una şi în 

ce constau ele, nu avem alte informaţii. Mai notăm şi faptul că el s‐a făcut 

remarcat  imediat  după  ce  a  mers  la  studii  în  St.  Petersburg  deoarece 

scrisoarea  în  care  este  precizată  poziţia  sa  privilegiată  datează  din  23 

decembrie.  La  capela  imperială,  Gavriil Musicescu  a  urmat  clasele  de 

compoziţie  (cu  Hunke)  şi  canto.  Tot  la  capela  imperială, Musicescu  a 

activat  sub  direcţiunea  generalului  („camerher  al  Majestăţii  Sale”)  şi 

compozitorului Nikolai Ivanovici Bahmeteff (Bahmetiev),care l‐a remarcat 

172 Constantin Rânzescu, „Gavriil Musicescu”, în Păstorul Tutovei, An I (1938), Septembrie, p. 224.  
173 George Breazul,  op.  cit., p. 37, extras din Arhivele Naţionale Bucureşti, Administrative, 

Dosar nr. 289/1895, petiţie din 16 noiembrie 1895. 
174 Titus Cerne, „Gavriil Musicescu”, în Arta, An III (1894), Nr. 3, 1 februarie, p. 34. 
175 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 54r. 
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la rândul său pe  tânărul compozitor român. Dirijorul corului capelei era 

cavalerul Rojnov. Aici a învăţat Musicescu modalitatea corectă de organi‐

zare  a  unui  cor,  deoarece  corul  capelei  avea mulţi membri  (24  başi,  24 

tenori,  8  octavişti  şi  80  băieţi176),  fapt  care  impunea  necesitatea  a  trei 

ajutoare pentru dirijorul principal. Başii  şi  tenorii beneficiau de gazdă şi 

toţi membrii erau remuneraţi. Cu toate că la momentul plecării sale din ţară, 

Musicescu  era  acceptat  doar  la  Capela  imperială,  la  scurt  timp  a  ajuns  să 

urmeze şi cursurile Conservatorului petersburghez, o instituţie privată şi, deci, 

de elită. Conservatorul era privat, „sub privegherea Prinţesei Elena Pavlovna, 

se întreţine din suma ce dă Prinţesa şi din plata ce aduce fiecare elev 100 rub. 

pe an”177. Deşi suma pare enormă pentru Musicescu, el a obţinut prin  inter‐

mediul profesorului  său Hunke o  reducere, plătind doar  suma de 30  ruble. 

Conservatorul avea aproximativ 500 de elevi, care urmau cursurile  ţinute de 

25  de  profesori.  Aici  Musicescu  a  urmat  cursurile  de  istoria  muzicii  cu 

Faminţîn şi orchestraţie cu Voiacek178.  

La Sankt Petersburg, Musicescu s‐a aflat  în centrul unei vieţi muzicale 

deosebite, deoarece cultura muzicală a oraşului se afla sub puternica influen‐

ţă a lui Cui, Glinka şi a grupului celor cinci, într‐un curent puternic al şcolii 

naţionale  ruse179,  audiind  cea  mai  bună  orchestră  a  Europei,  aşa  cum  o 

numise Berlioz, într‐un mediu în care „fiecare ascultător ştie tot pe de rost ce 

se execută” ceea ce ne indică un public deosebit de exigent. De altfel, acolo a 

legat  puternice  prietenii  cu  muzicieni  de  elită.  Acest  fapt  reiese  în  mod 

evident din dedicaţiile diferitelor piese sau opusuri ale lui Musicescu. Astfel, 

cele 12 melodii naţionale, ediţia I sunt dedicate Celebrului artist şi compozitor 

Anton Gr. Rubinstein, director al Conservatorului din Petersburg, ca  semn 

de  distinsă  consideraţiune,  G.  Musicescu”180.  De  asemenea,  cei  care  l‐au 

sprijinit şi instruit la St. Petersburg au primit şi ei câte un opus cu dedicaţie: 

176 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 53v.  
177 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 53r. 
178 Rufina Leites, op. cit., p. 24. 
179 Am vorbit pe larg despre şcolile naţionale în capitolul I al lucrării de faţă, astfel încât nu 

considerăm necesar să detaliem aici. 
180 Viorel Cosma, „Musicescu şi muzica rusă”, în Veac nou, an An XIII (1957), Nr. 12, vineri 22 

martie, p. 2. Am preluat acestă dedicaţie de la Viorel Cosma deoarece nu am avut acces 

decât la ediţia a III‐a a celor 12 piese naţionale, apărută în 1898. 
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Imnul heruvic, op. 5, pentru cor mixt şi pian, poartă dedicaţia „multi stimabi‐

lului domn Iosif k. Hunke”,  iar romanţa O dacă n‐ai nimic a‐mi spune, op. 6, 

pentru voce şi pian este dedicată lui N. I. Bahmetiev181.  

Dovedind  o  tenacitate  deosebită  şi  o  putere  de muncă  remarcabilă, 

Musicescu finalizează cursurile de la Capela imperială în numai zece luni, 

primind  la absolvire Atestatul nr. 1  (Diploma) din 14  iunie 1872. Cercetă‐

toarea Rufina Leites a  identificat  în arhiva Bibliotecii publice de stat,  fond 

Saltîkov‐Scedrin, Atestatul nr. 1 cu următorul text: „Se eliberează lui Gavriil 

Musicescu, student  la clasa de regenţie (dirijat coral) şi clasa de orchestra‐

ţie, ce  fiinţează, din ordin superior, pe  lângă Capela corală a curţii, drept 

dovadă că a absolvit cu succes cursurile de regenţie şi teoria muzicii”182.  

Apare  o  două  discrepanţă  în  informaţiile  pe  care  le  deţinem  pentru 

moment, deoarece  am  arătat  interior  că Musicescu  însuşi  a  afirmat  că  la 

capela  imperială urmează  cursurile de  compoziţie  şi  canto,  iar pe  atestat 

sunt menţionate cursuri de  regenţie  şi  teoria muzicii. Se poate ca  în acest 

interval, de la scrisoarea sa din decembrie şi până la absolvire, să fi urmat şi 

alte  cursuri.  O  altă  variantă  posibilă  ar  fi  aceea  că  el  avea  experienţa 

conducerii unui cor (chiar daca nu de asemenea amploare) de la Izmail şi a 

demonstrat că are abilităţile necesare pentru a ocupa o astfel de poziţie cum 

este  cea de dirijor. De asemenea, este posibil  ca el  să  fi urmat mai multe 

cursuri,  iar  atestatul  să menţioneze  doar  pe  cele  necesare  obţinerii  unui 

post de dirijor. Iar ofertele în acest sens nu au întârziat să apară, dimpotri‐

vă,  am  putea  spune  că  au  apărut  înainte  de  vreme,  deoarece  în  luna 

decembrie  Musicescu  deja  primise  o  ofertă  pentru  postul  de  regent  la 

Rostov cu „1000 rub. pe an şi cazenai cvartir cu otoplenie” (locuinţă de  la 

stat  cu  încălzire)183.  La  scurt  timp  după  aceasta,  la  1  ianuarie  1872, 

Musicescu  a  primit  o  ofertă din  partea mitropolitului de Kiev:  „De  anul 

nou, adică la 1 ianuarie, am fost prezentat Înalt prea sfinţilor mitropoliţi ai 

Petersburgului, Moscovei  şi  Kievului,  ultimul mă  invită  la  el,  ca  dirijor 

(pentru că fostul dirijor e beţiv), dar eu n‐am consimţit, pentru că salariul 

181 Ibidem. 
182 Rufina Leites, op. cit., p. 24.  
183 Arhivele Statului Iaşi, Fond Melchisedek, Dosar 27/1867‐1881, f. 54r. 
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este  foarte mic,  adică  700 de  ruble  şi  locuinţa”184.  În  fapt,  considerăm  că 

refuzul  s‐a  datorat  faptului  că  el  spera  să  obţină  postul  de  la  catedrala 

Isachie  din  Petersburg,  care  oferea  un  salariu  de  1200  de  ruble  anual  şi 

locuinţă  cu  încălzire185. Totodată  credem  că  şansele  sale de  a ocupa  acest 

post erau reale şi că numai episcopul Melchisedec a reuşit să‐l determine să 

se  întoarcă  în  ţară. Din cele prezentate anterior deducem că talentul, chiar 

geniul muzical al lui Musicescu au fost recunoscute şi apreciate într‐o ţară 

în  care  arta  corală  era  în  mare  cinste,  motiv  pentru  care  această 

recunoaştere este cu atât mai preţioasă.  

Gavriil Musicescu a obţinut şi de la Conservator un certificat nr. 29 din 

1880. Nu se cunosc motivele pentru care certificatul a  fost eliberat atât de 

târziu, cert este că Musicescu a intrat în posesia lui. Alte amănunte despre 

studiile  efectuate  de muzicianul  român  la  St.  Petersburg  nu  se  cunosc. 

George  Breazul  menţionează  „două  mari  caiete  de  exerciţii  din  1871 

(septembrie)  intitulate: unul, Contrapunct,  conţine  numeroase  şi metodice 

exerciţii  asupra  speciilor,  cantus‐firmus,  imitaţii,  contrapunct  dublu, 

figuraţie  corală  şi  fugă  (începând  din  capătul  celălalt  al  lui,  sub  titlul 

Melodia,  caietul  cuprinde  exerciţii melodice);  celălalt  caiet  este  consacrat 

exerciţiilor de  Instrumentaţie  (5 octombrie 1871)”186. De unde avea Breazul 

aceste caiete şi unde se află ele momentan, nu se ştie. Poate doar o cercetare 

amănunţită a arhivelor şi bibliotecilor să le scoată la iveală, în cazul în care 

ele nu au ajuns să facă parte dintr‐o colecţie particulară.  

În  1888,  deşi  era  aproape  de  culmea  realizărilor  sale  profesionale, 

Musicescu  şi‐ar  fi  dorit  să  se mai  perfecţioneze  la Moscova,  după  cum 

reiese  dintr‐o  scrisoare  adresată  episcopului Melchisedec  în  data  de  10 

mai187.  Datorită  greutăţilor  financiare,  Musicescu  a  apelat  din  nou  la 

ajutorul celui care l‐a sprijinit încă din primii săi ani de şcoală în Moldova, 

precum şi la ajutorul Mitropolitului, care însă îi recomandă să se adreseze 

direct Ministrului.  Lui Musicescu  i‐ar  fi  fost  necesari  1500  fr.  pentru  a 

184 Scrisoare din 16 ianuarie 1872, la Paul Mihail, op. cit., p. I, p. 106.  
185 Ibidem.  
186 George Breazul, op. cit., pp. 33‐34. 
187 BCU Iaşi, Arh.M.LXVIII, f. 123r.  
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efectua această călătorie la Moscova, unde spera „că voiu putea reuşi să‐mi 

completez  cunoscinţele  în  privinţa  musicei  bizantine”188.  Nu  avem 

informaţii de ce a dorit să meargă  la Moscova  şi nu  în Grecia pentru a‐şi 

completa  cunoştinţele  de muzică  bizantină,  cert  este  că  el  nu  a  obţinut 

suma necesară efecutării călătoriei de studiu deoarece în octombrie 1888 îl 

găsim tot în Iaşi, ocupându‐se de transcrieri şi de cor189. 

La zece ani după finalizarea studiilor la Sankt Petersburg, Musicescu îi 

scrie episcopului Melchisedec pentru a‐l ruga să‐l sprijine în dorinţa sa de a 

se dezvolta şi mai mult din punct de vedere intelectual: „Vă rog contribuiţi 

şi acum ca şi altă dată la progresul intelectual al meu. Aceasta o fac pe baza 

experienţei ce am făcut timp de vreo 10 ani, adică: constat că, pe cât mintea‐mi 

se‐navuţeşte  cu  cunoştinţele diferitelor  ramuri de  cultură,  fie artă,  ştiinţă, 

literatură etc., cu atâta fantezia musicală‐mi vine cu mai multă abundenţă şi 

tot odată mai  serioasă, mai profundă. De aceea mi‐am propus  să  studiez 

Dreptul  (subl.  a)”190.  Iată  „mecanismul”  după  care  funcţiona  geniul  lui 

Musicescu! Perseverenţa sa l‐a făcut să finalizeze şi studiile de drept cu un 

real  succes,  obţinând  diploma  de  licenţiat  în  1893  cu  teza  Separaţiunea 

patrimoniilor, o lucrare de 136 de pagini. 

Considerăm  că Musicescu  nu  a  încetat  niciodată  să  înveţe. Nu  doar 

pentru  că  acest  lucru  este  caracteristic  tuturor  intelectualilor de valoare,  ci 

pentru faptul că el îşi trimitea compoziţiile să fie verificate la Petersburg, de 

către  Iosif Hunke. Deşi  nu  suntem  în  posesia  nici  unei  astfel  de  partituri 

corectate, credem că profesorul său îi răspundea cu profesionalism de fiecare 

dată. Astfel,  în  1881,  îi  scria  lui V. Mandinescu:  „Azi  trimit  Prohodul  lui 

Hunke  la  Petersburg,  acolo‐i  acolo”191.  Se  pare  că  Musicescu  avea  chiar 

emoţii  atunci  când  trimitea  partitura  la  verificat  şi  aştepta  răspunsul  cu 

strângere de inimă chiar şi la ani buni după finalizarea studiilor formale. A 

nu se înţelege de aici că Musicescu nu era suficient de pregătit în domeniul în 

care activa sau că trebuie să îi atribuim lui I. Hunke vreun merit altul decât 

188 BCU Iaşi, Arh.M.LXVIII, f. 123v. 
189 Scrisoare adresată P.S. Melchisedec la 5 octombrie 1888, BCU Iaşi, Arh.M.LXVIII, f. 200r.  
190 BCU Iaşi, Arh. M. XXXVII‐88v. 
191 Scrisoare din 13 aprilie 1881, BCU Iaşi, Arh 38(9). 
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acela  de  a‐i  fi  transmis  elevului  său  român  cunoştinţele  necesare. 

Considerăm că o astfel de verificare era necesară datorită faptului că ceea ce 

compunea sau armoniza Musicescu era cu totul nou, el nu avea alte jaloane 

sau puncte de reper în creaţia sa decât pe cele oferite de profesorul său. Iată 

cum,  deşi  contestat  la  început,  Musicescu  a  reuşit  să  depăşească  toate 

piedicile, demonstrând  tuturor că este printre puţinii – sau  în unele cazuri 

singurul – elevi eminenţi, că avea capacitatea de a finaliza studiile repede şi 

bine  şi  că vorbim despre un om de geniu, pentru  că numai un om genial 

poate  să pătrundă  atât de  repede  tainele  artei muzicale,  ale  compoziţiei  şi 

armoniei, discipline atât de dificile, care astăzi se studiază în conservatoarele 

din ţara noastră şi în Academiile de artă în timp mult mai îndelungat.  

Dorim să mai evidenţiem un ultim aspect: deşi Musicescu a purtat ca pe o 

povară  în  unele  contexte  studiile  făcute  în  Rusia  („iar  la  noi  eu  voi  fi 

întotdeauna gonit ca un rus şi prin faptul încă, că am fost educat în Rusia şi nu 

în Franţa”192), totuşi acestea l‐au ajutat să redea culturii muzicale din România 

sistemul  modal,  denaturat  de  toţi  contemporanii  săi  care  studiaseră  în 

Occident.  Poate  că  la  început  a  fost  privit  ca  un  paria  pentru  faptul  că  nu 

studiase în Italia sau la Viena (deşi Hunke se formase la şcoala vieneză), dar în 

timp, a primit recunoaşterea pe care o merita şi a demonstrat că nu contează 

unde înveţi, ci contează ce înveţi. Valoarea creaţiilor sale este preţuită astăzi, iar 

Gavriil Musicescu  poate  fi  considerat,  pe  bună  dreptate,  părintele muzicii 

corale bisericeşti din România. 

192 Scrisoare din 16 ianuarie 1872, la Paul Mihail, op. cit., p. I, p. 106.  
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