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INTRODUCERE

Opera marelui melod [Roman] din secolul al VI-lea a
jucat un rol central in conturarea crestinismului bizantin,
ca deosebit de cel latin, siriac, egiptean si armean'.

Imnografia bizantina? a ajuns la punctul maxim de inflorire in timpul
Sfantului Roman Melodul (secolele V-VI°) ale carui imne, prin eleganta
retoricd, sublimitatea artisticd, complexitatea psihologicd si profunzimea
teologicd necunoscute anterior lui in Bizant, au fost considerate adevérate
capodopere ale literaturii universale*. Pana la acest punct, imnografia bizantind
a cunoscut un intreg proces de dezvoltare care a presupus atat preluarea unor
componente cultice iudaice si pagane cét si definirea unor elemente proprii
trairii si invataturii crestine. Cunoasterea trecutului imnografiei bizantine este
necesard pentru intelegerea corecta si completd a perioadei sale de apogeu a
cdrei figurd exponentiald este Sfantul Roman Melodul.

Pe acest fond, teza de fatd este conceputd ca o lucrare de tip monografic,
menita sd inaugureze o serie de teze de doctorat dedicate celor mai importante

figuri ale imnografiei crestine rasaritene.

! Pr. John MEYENDORFF, Teologia bizantina. Tendinte istorice si teme doctrinare, editia
a Il-a, revizuita, traducere din limba engleza si cuvant inainte Pr. Alexandru I. StaN,
Editura Nemira, Bucuresti, 2013, p. 50.

2 Este important sa clarificam inca din debutul lucrarii termenul de ,,bizantin”. In anul
324 d.Hr., imparatul Constantin a decis ca Bizantul, un mic orag grecesc sa devina capitala
Imperiului sdu, moment din care orasul a primit, odata cu drepturi si privilegii similare
cu Roma, numele de Constantinopol sau Noua Roma. Astazi este recunoscuta valoarea
traditiei bizantine — dezvoltate in Bizant/Constantinopol — pentru constiinta religioasa si
gandirea filosofica europeana, Egon WELLESz, ,,Byzantine Music”, in Proceedings fo the
Musical Association, 59th Sess. (1932-1933), pp. 4-5.

? Asupra perioadei n care a activat Sfantul Roman s-au formulat, in decursul vremii,
o multitudine de teorii dintre cele mai diverse. Doud opinii care s-au bucurat de un numar
mare de adepti sunt urmitoarele: conform uneia Roman ar fi triit in perioada imparatului
Anastasie I, iar dupa cea de-a doua in timpul lui Anastasie al II-lea. Aceste teorii sunt
tratate mai pe larg in capitolul /. 1. Teorii cu privire la viata si activitatea Sfantului Roman
Melodul. Principalele lucrari in care se pot gasi elemente de plasare temporald a Sfantului
Roman sunt: Paul Maas, Die cronologie der Hymnes des Romanos, ,,Byzantinische
Zeitschrift”, vol. XV, 1906, G. CAMELLI, Romano il Melode, 1930, Jean Baptiste PITrA,
Analecta sacra spicilgio Solesmensi parata, Paris, 1876, Pr. Petre VINTILESCU, Despre
poezia imnografica din cartile de ritual i cantarea bisericeascd, Editia a 11-a, Editura
Renasterea, Cluj-Napoca, 2005, pp. 45-59, Remus Rus, Dictionarul enciclopedic de
literatura crestina din primul mileniu, Editura Lidia, Bucuresti, 2003, p. 743.

* William L. PETERSEN, ,,A New Testimonium to a Judaic-Christian Gospel Fragment from

A

a Hymn of Romanos the Melodist”, in Vigilae Christianae, vol. 50, nr. 2 (1996), p. 107.
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SUCCINTA CONTEXTUALIZARE ISTORICA $I TEMATICA. Pentru primii
crestini, cantarea imnelor era o manifestare a entuziasmului care cuprinsese
comunitatile nou formate, perceputd de cei din exteriorul comunitatii drept
cel mai remarcabil aspect al intalnirilor crestine. Astfel, Pliniu, guvernatorul
Bitiniei, nota in raportul sau catre imparatul Traian faptul ca aderentii acestei
noi credinte se adunau inainte de rasdritul soarelui pentru a aduce cantari de
lauda lui Hristos, Dumnezeul lor®. Crestinii din veacul apostolic erau obisnuiti
din cultul sinagogii cu cantarea imnelor cu confinut mesianic, ei exprimandu-
si entuziasmul amplificat de implinirea profetiilor mesianice®.

Una din caracteristicile primelor comunitéti a fost, asadar, tendinta de
a pastra legatura cu traditia iudaica, dar si de a crea noi imne dupd modelul
structurilor deja cunoscute din slujbele iudaice. Contactul ulterior cu cultura
pdgana elenistd a dus la introducerea unui nou tip de imn pliat pe modelul
poeziei grecesti, crestinilor proveniti dintre eleni nefiindu-le, de altfel, strdina
cantarea de imne in cinstea unei zeitati’. Astfel, nu poate fi respinsa total nici
ideea unor posibile legaturi (si, implicit, influente) intre cantarea crestind
timpurie si muzica pagand de facturd elenisticd® insd, datd fiind prioritatea
clari a rddacinilor iudaice, ne vom concentra in cuprinsul tezei cu precadere
asupra acestora din urma.

Dacd, lainceput, astfel de manifestdri imnice entuziaste au fost incurajate
de Biserica, destul de curand a fost sesizat pericolul pe care l-ar fi reprezentat

situarea lor pe un loc principal in viata religioasd, prin introducerea unor

> Marturii despre randuielile de rugdciune pe care le aveau crestinii gasim In Didahia
celor doisprezece Apostoli, la Clement Alexandrinul, la Sfantul Ipolit Romanul, la
Tertulian, la Sfantul Ciprian al Cartaginei sau in Constitutiile Apostolice. Toate acestea vin
in sprijinul afirmatiei ca la baza cultului crestin sta cultul iudaic, Ierom. Petru PRUTEANU,
,,Evolutia randuielilor tipiconale in rasaritul ortodox. Studiu liturgico istoric”, in Studii
Teologice, seria a Ill-a, anul II, nr. 1, ian.-mar., 2006, p. 64.

¢ Egon WELLESz, 4 History of Byzantine Music and Hymnography, Clarendon Press,
Oxford, 1961, p. 146.

7 Asa cum aratd inscriptiile epidauriene. Una dintre stelele ce contin fragmente de
imne 1n forma unui breviar pentru cele sase ore zilnice de rugdciune. O altd inscriptie se
referd la implinirea unor rituri zilnice in liturghia templului lui Epidaurus. Erau cantate
imne de dimineata si de seara, se ardea tamaie, se aprindeau lumini. Printre gnostici, mai
ales, imnele erau compuse la o scara tot mai larga: Basilides, Valentinus, Bardesanes
si alti autori erau faimosi nu numai pentru exegeza, ci si pentru scrierea de imne, E.
WELLESz, A History of Byzantine Music..., p. 146.

8 A.W.J. HoLLEmAN, ,,The Oxyrhynchus Papyrus 1786 and the Relationship between
Ancient Greek and Early Christian Music”, in Vigilae Christianae, vol. 26, no. 1 (Mar.
1972), p. 2.



idei posibil inconsecvente cu invatitura de credintd. Iatd de ce, spre sfarsitul
secolului al IV-lea, sinodul din Laodiceea (360 d.Hr.) a restrictionat cantarea
in biserica la textele preluate sau inspirate exclusiv din cértile canonice ale
Sfintei Scripturi®. Acest pas a fost facut pentru a preveni raspandirea ideilor
eretice, dar se pare ca acest lucru nu i-a impiedicat pe imnografi sd scrie poezie
nededicata spatiului de cult prin care isi exprimau sentimentele religioase'.

Faptul cd imnele fard fundament scripturistic au fost excluse din
serviciul liturgic a avut ca efect restrdngerea activitatii imnografilor la
reiterarea si elaborarea anumitor idei poetice din cantdri si psalmi'!. Astfel,
din cauza ostilitatii Bisericii fatd de cantecele de laudd compuse liber, scrierea
de imne si-a pierdut elementul de adorare personala pe care il avea in zorii
crestinismului, si a devenit mai stilizatd'>. Imnograful era chemat, asadar, sa
lucreze in limitele prescrise de dogma si de cerintele liturghiei'®, astfel incat
creatia imnografica sd fie permanent o componenta a experientei liturgice
eclesiale.

In secolele V-VI - in care este fixatd de specialisti cronologia vietii
Sfantului Roman Melodul -, Biserica a parcurs o perioada fraimantatd, in care
circulau numeroase invataturi eretice, de multe ori raspandite cu ajutorul
muzicii, pe considerentul ca, prin melodie, textul ajunge mai lesne la auzul
si inima auditorilor. Aceasta realitate din istoria Bisericii a generat nevoia
introducerii in practica misionard a unui nou tip de cateheza care sa aibd
un impact mai mare asupra credinciosilor si care sa contracareze gruparile
eretice cu propria lor armi: cantarea. Exponentul imnografiei bizantine care
a indeplinit in cea mai mare masura aceasta prioritate a Bisericii acelui timp a
fost Roman Melodul.

Prin talentul sdu si printr-o impresionantd cunoastere a Scripturilor

Vechiului si Noului Testament, precum si a invatiturii de credinta, Sfantul

? Conform canonului 59 al Sinodului de la Laodiceea, ,,Nu se cuvine sa se citeasca in
biserica cantari speciale, nici carti necanonice, ci numai cele canonice ale Testamentului
Vechi si Nou”, in Arhid. loan N. FLoca, Canoanele Bisericii Ortodoxe. Note si comentarii,
editia a III-a Tmbunatatita, editie Ingrijitd de Dr. Sorin JOANTA, Sibiu, 2005, p. 254.

10 Porunca a fost reinnoita la conciliul de la Braga in 536 intr-o forma mai putin
riguroasa, E. WELLESzZ, 4 History of Byzantine Music..., p. 147.

' Pr. Petre VINTILESCU, Despre poezia imnografica din cartile de ritual §i cantare
bisericeasca, Editura Partener, Galati, 20006, p. 12.

2E. WELLESz, A History of Byzantine Music..., p. 147

5 E. WELLESz, A History of Byzantine Music..., p. 148.

13



14

Roman a consacrat o noua forma imnografica: poemul omiletic sau condacul
(kovtdkiov sau kovOdktov). El a rimas in istoria Bisericii nu doar prin

originalitatea creatiei sale, ci si prin faptul ca a fost un imnograf extrem de
prolific - daca ddm crezare surselor Traditiei, ar fi compus peste 1000 de
imne. Opera sa, prin continutul biblic, dogmatic si duhovnicesc, raimane pana
astdzi un izvor nesecat al lucrarii omiletic-parenetice si misionare a Bisericii.
Tocmai aceasta contributie cruciald a Sfantului Roman la discursul apologetic
si misionar al Bisericii dreptmaritoare face ca viata si opera sa si constituie un
subiect oportun de cercetare aprofundata in domeniul teologic, ceea ce imi
propun in lucrarea de fatd.

STADIUL ACTUAL AL CERCETARIL In limba romana au fost publicate
pand in acest moment patru editii partiale ale imnelor Sfantului Roman, dupa
cum urmeazd: SFANTUL RoMAN MELODUL, Imne, traducere, note si studiu
introductivde CristinaROGOBETE si Sabin PREDA, Editura Bizantina, Bucuresti,
2007; SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele pocdintei, studiu introductiv de
Andrew LouTHh, traducere si note de Parascheva GRiGoRr1u, Editura Trisagion,
Tasi, 2006; SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi, traducere din
limba greaca veche, studiu introductiv si note de Alexandru PRELIPCEAN si
Alexandru IoraGa, Editura Doxologia, Iasi, 2012; SFANTUL ROMAN MELODUL,
Imne Teologice, traducere din limba greaca veche, studiu introductiv si note
de Alexandru PRELIPCEAN si Alexandru IorGa, Editura Doxologia, Iasi, 2012.
In teologia roméneascd nu a fost incd realizata o editie critica a intregii creatii
poetice a Sfantului Roman, iar numarul studiilor si al articolelor nu depaseste

douazeci', acestea rezumandu-se la cercetari fragmentare.

4 Diac. Sebastian ARDELEAN, ,,Tragedia Christus Patiens”, in Altarul Banatului,
anul XII (LI), serie noud, nr. 4-6, aprilie-iunie, 2001, pp. 73-108; Diac. Alexandrel
BARNEA, ,,Condacul Craciunului”, in Teologie si Viata, Serie noua II, (LXVIII), nr.
11-12, 1993, pp. 15-30; Pr. Nicolae BeLEAN, ,,Elemente de mariologie si antropologie
soteriologicd n creatia imnograficd a Sfantului Roman Melodul”, in Teologia,
Revista Facultatii de Teologie Ortodoxa din Arad, IX (2005), nr. 2, pp.38-47; Pr.
Ene BRANISTE, ,,O noud editie criticd a imnelor marelui imnograf bizantin, Roman
Melodul”, in Ortodoxia, anul XVII, nr. 4 oct.-dec., Bucuresti, 1965, pp. 564-575; Acad.
Virgil CANDEA, ,,Despre condacul Nasterii”, in Studii teologice, anul XLV, nr. 5-6,
Bucuresti, 1993, pp. 26-35; G. ErBICEANU, ,,Imnologia epocii pana la Damascen”, in
Biserica Ortodoxa Romdna, anul VII (1883), nr. 3, pp. 139-140; Ilie FRACEA, ,,Roman
Melodul: Imn Invierii lui Lazar”, in Mitropolia Ardealului, XX (1975), nr. 6-8, pp.
497-509; Pr. Petru IacoBescu, ,, Troparul si condacul sarbatorii Nasterii Domnului”, in
Mitropolia Banatului, anul VI (1956), nr. 10-12, pp. 181-183; Protos. Tustin MARCHIS,



Autorii care s-au preocupat, in tara noastra, de Sfantul Roman Melodul,
s-au oprit de cele mai multe ori asupra fragmentelor imnografice compuse de el
care au fost pastrate pAnd astazi in practica de cult a Bisericii noastre. Un aport
deosebit de important cu privire la un astfel de fragment, si anume Condacul
Nasterii Domnului ,,Fecioara astdzi..., 1-a avut périntele I. D. Petrescu, care,
in anul 1940, a editat un studiu de muzicologie comparata, studiu in care
autorul a pus accentul pe muzica ce imbraca versurile condacului, urmarita in
transformadrile ei, cercetind documente muzicale romanesti, grecesti si latine.
In lucrarea sa, parintele I. D. Petrescu nu a fost preocupat de textul condacului
si implicatiile lui teologice, astfel incat imi propun sa dezvolt, in lucrarea de
fatd, studiul condacului inclusiv din perspectiva continutului sau ideatic.

In bibliografia straina de specialitate, numarul editiilor critice ale operei

melodului nu este unul impresionant'®, lucrarea cea mai completa apartinand

Sfantul Roman Melodul: ,,Condacul Tntémpinérii Domnului”, in Altarul Banatului,
Serie noud XI (L), 2000, nr. 1-3, pp. 123-154; Sabin Prepa, ,,Condacul ,,Fecioara
astazi”... alcatuit de Sfantul Roman Melodul — analiza condacului pe baza structurii
literare interne si a structurii melodice”, in Anuarul Facultatii de Teologie Ortodoxa a
Universitatii din Bucuresti, anul IV (2003-2004), Editura Universitatii din Bucuresti,
Bucuresti, 2004, pp. 343-355; Sabin PreDa, ,,Sfantul Roman Melodul: luna lui iulie
in doudzeci de zile. Condac la pomenirea Sfantului Proroc Ilie”, in Studii teologice,
Seria a Ill-a, anul 1V, nr. 3, iulie-septembrie, 2008, pp. 143-165; Mihail Voicescu,
winvierea Domnului in creatia imnografici a Sfantului Roman Melodul”, in Glasul
Bisericii, anul XLVII (1983), nr. 4-5, pp. 239-250; Mihail Voicescu, ,,Nasterea
Domnului in creatia imnografica a Sfantului Roman Melodul”, in Studii teologice,
anul XXXV, nr. 1-2, Bucuresti, 1983.

s Jean Baptiste Prrra, Hymnographie de L’Eglise greque, Roma, 1867; M.
Paranikas, W. CHRIST, Anthologia graeca carminum christianorum, Lipsiae, 1871,
p. 91 (Condacul la Nasterea Domnului), pp. 131-140 (Imn la cei 12 Apostoli) [Imnul
Acatist, pp. 140-147 notat ca fiind al patriarhului Serghie]; Jean Baptiste PiTra,
Analecta Sacra Specilegio Solesmensi parata, t. 1, Paris, 1876, pp. 1-241; Jean
Baptiste Pitra, Sanctus Romanus veterum melodorum princeps. Cantica sacra ex
codicibus mss. Monasterii S. Johannis in insula Patmo primum in lucem ed. J.B. Pitra,
anno Jubilaei Pontifici, Roma, 1888; Karl KrRumBACHER, Miscellen zu Romanos”,
Sitzungsber der bayer. Akad., 1909, vol. XXIV, 3¢ partie, pp. 1-138; G. CAMMELLI,
Romani il Melode. Inni, Testi Cristiani, Florence, 1930; Elpidio Mioni, Romano il
Melode. Saggio critico a dieci inni inediti, Torino, 1937; Elpidio MioN1, Romano il
Melode. Due inni sul S. Natale, in Bollettino della Badia Greca Grottaferrata XII,
1958, pp. 3-17; Nicolaos A. LiBaparas, 7o problema tis gnisiotitas ton agiologikon
imnon tou Romanou, Tipografia Minas Mirtidis, Atena, 1959 (editie criticd a
patru imne inchinate Sfintilor Doctori fara de arginti Cosma si Damian, Sfantului
Ioan Teologul, Sfantului Filip si Sfantului Atanasie, pp. 131-158); N. TomADAKIS,
Romanou tou Meodou hymnoi, t. I-1V, Athenes, 1952-1961; Paul Maas, Constantine
A. TryPaNIS, Sancti Romani Melodi Cantica (Cantica genuina), Clarendon Press,
Oxford, 1963; Constantine. A. TrRypaNis, Fourteen Early Byzantine Cantica, coll.
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editorului francez Grosdidier de Matons, Romanos le Mélode - Hymnes I-V,
aparutd in numerele 99, 110, 114, 128 si 283 ale colectiei Sources Chretiennes,
la Paris. Amplitudinea si complexitatea studiilor introductive si a notelor
infrapaginale din aceste editii le recomanda pana in prezent ca puncte de
referintd pentru orice cercetare a vietii si operei Sfantului Roman.

Lucrarile monografice, studiile si articole tematice sunt numeroase in
bibliografia internationald. Bogatia bibliografica de care se bucura subiectul
trebuie privitd si inteleasd in contextul dezvoltérii, la nivel international, a
disciplinei muzicii bizantine ca disciplind de studiu. Astfel, prima categorie de
resurse bibliografice pentru cercetarea de fata o constituie studiile de muzica/
muzicologie bizantind. Definirea muzicologiei bizantine ca disciplind de sine
statitoare s-a produs la inceputul secolului XX, In decursul acestui secol,
specialistii domeniului muzicologiei bizantine precum, H. J. W. Tillyard",
Egon Wellesz's, Oliver Strunk', Rene Aigrain®, Kenneth Levy*, Milos

Velimirovic? si Diane Touliatos® s-au preocupat mult de stadiul cercetarilor

,,Wiener Byzantinistische Studien”, Band 5, Viena, 1968.

'* Diane ToOULIATOS-BANKER, ,,State of Discipline of Byzantine Music”, in Acta
Musicologica, vol. 50, Fasc. 1/2 (Ian.-Dec. 1978), p 181.

17 Julius Wetenhall TiLLyarp (1881-1968), unul din pionierii muzicologiei bizantine,
autor al ,,Recent Byzantine Studies”, in Music and Letters nr. 35/1954, pp. 31-35; ,,The
Rediscovery of Byzantine Music”, in Essays Presented to Egon Wellesz, edited by Sir
Jack Westrup, pp. 3-6, Clarendon Press, Oxford, 1966.

'8 Egon WELLESz (1885-1974), compozitor, profesor si muzicolog austriac, cu o
contributie majora la domeniul muzicologiei bizantine, autor al 4 History of Byzantine
Music and Hymnography, Clarendon Press, 1961 si a numeroase studii in domeniu.

¥ Oliver STRUNK (1901-1980), unul dintre cei mai importanti muzicologi americani
activi la mijlocul secolului XX. Lucrdri care vizeaza stadiul cercetarilor in muzicologie
bizantina: ,,State and Resources of Musicology in the United States”, Washington DC,
1932;,,Byzantine Mussic in the Light of Recent Research and Publication”, in Proceedings
of the XIII" International Congress of Byzantine Studies, Oxford, 5-10 septembrie, 1966,
pp. 245-254.

2 Rene AIGRAN (1886-1957), muzicolog, autor al studiului: ,,Musicologie byzantine”,
in Revue des Etudes Grecques, Vol. 54, nr. 254 (1941), pp. 81-121.

2 Kenneth Levy (1927-2013), muzicolog american preocupat de muzica crestina
timpurie si de muzica bizantina.

22 Milos Milorad VELMIROVIC (1922-2008), muzicolog american, recunoscut ca expert
de renume international in domeniul muzicii bizantine si al istoriei muzicii slavone.
Lucrari care vizeaza stadiul cercetdrilor in muzicologie bizantina: ,,H. J. W. Tillyard,
Patriarch of Byzantine Studies”, in The Musical Quarterly, Oxford University Press,
Vol. 54, nr. 3 (Jul. 1968), pp. 341-351; ,,Present Status of Research in Byzantine Music”,
in Acta Musicologica, Vol. 43, nr. 1/2, pp. 1-20; ,,Egon Wellesz and the Study of Byzantine
Chant”, in The Musical Quarterly, Vol. 62, nr. 2, pp. 265-277.

# Diane TouLiaTos, profesor de muzica si director al Center for the Humanities la
University of Missouri — St. Louis, autoare a ,,State of Discipline of Byzantine Music”,
in Acta Musicologica, vol. 50, Fasc. 1/2 (Ian.-Dec. 1978); ,,Research in Byzantine Music



in muzicologie bizantind, ceea ce, chiar dacd indirect, a pus in lumina si
activitatea imnografilor bizantini, studiind rolul lor in procesul de dezvoltare
a muzicii bizantine.

Datorita vastitatii bibliografiei internationale in relatie cu tema tezei de
doctorat, am considerat oportun sa propun o sistematizare tematica a acesteia
dupa cum urmeaza:

o lucrari despre imnografia bizantind in general, despre imnografi si
creatia lor?;

o lucrari dedicate exclusiv Sfantului Roman Melodul — numele de referinta
in aceasta categorie sunt: Grosdidier DE MATONS®, R. J. SCHORK*, M.

CARPENTERY, C. A. TRYPANIS®, ]. H. BARKHUIZEN®, . KOUREMBELES®,

Since 19757, in Acta Musicologica, vol. 60, Fasc. 3 (Sep.-Dec. 1988), pp. 205-228.

2R, J. SCHORK, ,,Dramatic Dimension in Byzantine Hymns”, in Studia Patristica,
8/2, Texte und Untersuchungen zur Geschichte der altchristlichen Literatur, Band
93, 1966, pp. 271-279; R. J. ScHORK, ,,Sung Sermon: Melodies, Morals and Biblical
interpretations in Byzantium”, in Bible Review, no. 7/2, 1991, pp. 20-27; 48; D.
Conomos, Byzantine Hymnography and Byzantine Chant, Hellenic College Press,
Brookline, 1984; C. Hannick, « Exégeése, typologie et rhétorique dans I’hymnographie
byzantine », in Dumbarton Oaks Papers, Vol. 53 (1999), pp. 207-218; S. Brock,
,»The poet as Theologian”, Sobornost/East Churches Review, 7/4, 1977, pp. 243-250;
P. ALLEN, ,,The Sixth-Century Greek Homily: a re-assessment” in M.B. CUNNINGHAM,
P. ALLEN (ed), Preacher an Audience. Studies in Early Christian and Byzantine
Homiletics, Leiden, Brill, 1998, pp. 201-225.

» Grosdidier bE MATONS, Romanos le Mélode et les origines de 1’hymnographie
byzantine, Lille, 1974.

% R. J. ScHork, Sacred Song from the Byzantine Pulpit: Romanos the Melodist,
University Press of Florida, 1995; ,,The Medical Motif in the Kontakia of Romanos the
Melodist”, in Traditio. Studies in Ancient and Medieval History, Thought and Religion,
16, 1960, pp. 353-363.

* Marjorie CARPENTER, The kontakia of Romanos, Byzantine Melodist, I: On the person
of Christ, University of Missouri Press, Columbia, 1937; ,,Romanos and the mystery play
of the East” in R.P. RoBinson (ed.), Philological studies in honour of Walter Miller, 1936;
,» The Paper that Romanos Swallowed”, in Speculum, 7/1, Medieval Academy of America,
1932, pp. 3-22.

2 Constantine A. Trypanis, ,,The metres of Romanos”, Byzantion, XXXVI,
Fascicule I, Memorial Henri Gregoire, Brussels, 1966; Fourteen early byzantine
Cantica, Viena, 1968.

# J. H. BARKHUIZEN, ,,The Parable of the Prodigal Son as a Eucharistic Metaphor in
Romanos Melodos’ Kontakion”, in Acta classica, no. 39, 1996, pp. 39-54; ,,Christ as
Metaphor in the Hymns of Romanos the Melodist”, in Acta Patristica et Byzantina, nr. 2,
1991, pp. 1-15 (partea intai); nr. 3, 1992, pp. 1-14 (partea a doua); ,,Romanos Melodes.
Essay on the poetics of his kontakion Resurrection of Christ, I and 117, in Byzantinisches
Zeitschrift, 79, 1986, pp. 17-28 si pp. 268-281.

% Joannis G. KoUuREMBELES, Teologia Imnului Acatist, traducere de Toan Goig, Editura
Gedo, Cluj-Napoca, 2009; Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul. Opinia
istorico-dogmatica contemporand i teologia poeticd, traducere din limba neogreaca de

17



18

D. KRUEGER?, E. TOPPING-CATAFIGITOU;

o lucrari care studiazé cazul special al Imnului Acatist®;

o lucréri care investigheaza radacinile operei romaniene sau inrudirea
acesteia cu alte zone de creatie poeticd, anterioare sau posterioare
Sfantului Roman®;

o lucrari despre cultul marial in Bizant si in opera Sfantului Roman®.

Alexandru Prelipcean, Editura Doxologia, Iasi, 2013.

3 Derek KRUEGER, ,,Romanos the Melodist and the Christian Self in Early Byzantium”,
in Proceedings of the 21st International Congress of Byzantine Studies, London 21-26
August 2006, vol. 1, Plenary Papers, Ashgate, pp. 254-274; ,, Textuality and Redemption:
the Hymns of Romanos the Melodist”, in Writing and Holiness. The Practice of Authorship
in the Early Christian East, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 2004, pp.
159-188; ,,Writing and Redemption in the Hymns of Romanos the Melodist”,

2 Eva ToppING-CATAFIGITOU, ,,St Romanos: Tkon of a poet”, The Greek Orthodox
Theological Review, XI1, 1, 1966; ,,A Byzantine Song for Simeon: The Fourth Kontakion
of Saint Romanos”, in Traditio. Studies in Ancient and Medieval History, Thought and
Religion, 24, 1968, pp. 409-420; ,,Mary at the Cross. St Romanos Kontakion for Holy
Friday”, in Sacred Songs: Studies in Byzantine Hymnography, Light and Life Publishing
Company, Minneapolis, 1997, pp. 237-256; ,,St Romanos the Melodos: Princes of
Byzantine Poets”, in The Greek Orthodox Theological Review, 24/1, 1979, pp. 65-75.

¥ Cominos M. PATRIKEOS, ,,The Akathistos hymn”, in Miscellanea Musicologica:
Adelaide Studies in Musicology, Vol. 9, 1977; L. M. PeELtomaa, The Image of the Virgin
Mary in the Akathistos Hymn, Leiden, Brill, 2001; Egon WELLESZ, ,,Das proemium das
Akathistos”, in Die Musikforshung, VI, 193-205, 1953; F. AttHEmM (ed.), ,,Der Hymnus
Akathistos” in Geschichte der Hymnen, Berlin, 1962; K. WERrE, ,,The Akathistos Hymn
to the Holy Mother of God: With the Office of small Compline”, in R. GrReen (ed.), The
ecumenical Society of the blessed Virgin Mary, 1987; loannis G. KOUREMBELES, Teologia
Imnului Acatist, traducere de loan Goik, Editura Gedo, Cluj-Napoca, 2009.

3 Sebastian Brock, ,,From Ephrem to Romanos”, in From Ephrem to Romanos.
Interactions between Syriac and Greek in Late Antiquity, Ashgate, Variorum, 1999,
art. IV, pp. 139-151; Andrew Lourh, ,,Christian Hymnography from Romanos the
Melodist to John Damascene”, in The Journal of Early Christian Studies, vol. 57,
nr. 3-4, 2005; M. CunNINGHAM, ,,The Reception of Romanos in Middle Byzantine
Homiletics and Hymnography”, Dumbarton Oaks Papers, 62, 2008, pp. 251-260; 1.
H. DaLmats, ,,Imagerie syrienne et symbolisme hellenique dans les hymnes bibliques
de Romanos le Melode”, in Studia Patristica, vol. 11: Papers presented to the Fifth
International Conference on Patristic Studies Held in Oxford, 1967, 1972, pp. 22-
26; A. de HaLLEAUX, ,,Hellenisme et Syrianit¢é de Romanos le Mélode. A propos
d’un ouvrage récent”, in Revue d’histoire ecclesiastiaque, 73, 1978, pp. 632-641;
William L. PETERSEN, ,,The Dependence of Romanos the Melodist upon the the Syriac
Ephrem: its Importance for the Origin of the Kontakion”, in Vigilae Christianae,
39/2, 1985, pp. 171-187.

% Averil CaMERON, ,,The Theotokos in Sixth-Century Constantinople: a City finds its
Symbol”, in The Journal of Theologial Studies, vol. 29, 1978, pp. 79-108; Leena Mari
PELTOMAA, ,,Roles and Function of Mary in the Hymnography of Romanos Melodos”, in
Studia Patristica, vol. 44 (Papers of the 15th International Conference on Patristic Studies
held in Oxford 2007), Peeters, Louvain, 2010, pp. 487-498; C. CHEVALIER, ,,Mariologie
de Romanos, le Roi des Melodes”, in Recherces de Science Religieuse, 28/1, 1938, pp.
48-71.



Din cele expuse se poate observa multitudinea de lucréri aflate in relatie
tematica cu teza de fatd, precum si diversitatea abordarilor - chiar dacd spatiul
nu permite o prezentare exhaustiva a bibliografiei pe temd. Pornind de la
lucririle realizate in mediul romanesc si apeland la toate resursele care mi-au
fost accesibile din mediul international, imi propun realizarea unei prezentari
coerente si, pe cat posibil, complete a personalitatii si creatiei marelui Roman
Melodul.

OBIECTIVELE CERCETARIIL Informatiile de care dispunem astazi privind
viata Sfantului Roman Melodul provin din trei surse: 1) Sinaxarul zilei de
1 octombrie, data priznuirii sale in Biserica Ortodoxd, 2) un imn anonim
inchinat Sfantului Roman si consemnat de Paul Maas si 3) traditia Bisericii
in expresia sa imnografica si iconograficd. Avand in vedere aceastd situatie
si, de asemenea, avand dorinta de a realiza o prezentare coerenta si completd
— pe cat permit resursele bibliografice — a personalitatii si creatiei Sfantului
Roman Melodul, am asumat urmadtoarele obiective principale de cercetare,
corespunzatoare capitolelor si subcapitolelor tezei:

1) Conturarea imaginii marelui melod in contextul istoriei
imnografiei bizantine prin:

a) Inventarierea si prezentarea sistematici a diverselor teorii
formulate cu privire la viata si activitatea sa in ce priveste
diferite aspecte: originea sa (iudaicd, siriacd, greacd), cronologia
vietii sale, profilul sdu, statutul in Biserica si alte aspecte care
vor fi tratate pe larg in cuprinsul tezei de doctorat.

b) Contextualizarea istorico-culturald si teologicd a operei sale.

c) Studierea imaginii pe care Sfantul melod o are in Traditia
Bisericii, in dimensiunea sa imnograficd si iconografica.

2) Prezentarea imnografiei crestine anterioare lui Roman, precum
si a posibilelor sale surse de inspiratie: fondul iudaic, ipoteza
dependentei siriace, contextualizarea teologicd a operei sale pe fondul
literaturii patristice anterioare lui, precum si cele mai importante
forme imnografice consacrate in Biserica noastra: troparul, condacul,
canonul.

3) Studierea operei imnografice a Sfantului Roman prin: analizarea si
intelegerea limbajului poetic romanian, indexarea manuscriselor care

péstreazd pana astdzi opera sa si, in sfarsit, prin analiza selectiva a
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imnelor cu tematica biblicd, parenetice, penitentiale, de circumstanta
(aspecte isagogice si teologice).

4) Analizarea aprofundata, in cadrul unor studii de caz, a unor
imne sau fragmente de imne care au ramas in cultul Bisericii
Ortodoxe pana azi: Condacul Nasterii (,,Fecioara astizi..”), Condac
la Botezul Domnului (,, Aratatu-Te-ai astazi..”), Condacul Pastilor

(»De Te-ai si pogorat...”) si Imnul Acatist.

CONTRIBUTIA TEZEI DE DOCTORAT LA DOMENIUL DE CERCETARE.
Teza de doctorat realizata aduce o contributie reald la domeniul Muzicii
bisericesti prin faptul cd trateaza amplu viata si opera Sfintului Roman
Melodul, tratare nerealizatd pana acum in bibliografia roméaneasca. Astfel,
in raport cu sursele bibliografice consultate, mi-am propus: a) prezentarea
echilibratd a diferitelor teorii formulate cu privire la viata si activitatea
Sfantului Roman, deoarece fiecare teorie are argumente valabile §i merita
luatd in considerare, data fiind ambiguitatea informativa care caracterizeazd
viata Sfantului Roman; b) oferirea unei imagini de ansamblu a contributiei
Sfantului Roman la imnografia crestina, inclusiv prin raportarea selectiilor din
opera sa la discursul teologic ortodox; c) alinierea la cercetarea internationala

in care Roman Melodul este mult mai prezent.

STRUCTURA LUCRARII ST METODOLOGIA DIFERENTIATA. Teza de doctorat
este organizatd in patru capitole precedate de introducere, urmate de concluzii,
bibliografie si anexe. Voi prezenta succint continutul fiecarei componente in
cele ce urmeazd, marcind specificitatea metodologica a fiecdrui capitol.

Capitolul 1 - Preliminarii privind locul Sfantului Roman Melodul
in istoria imnografiei bizantine — debuteazd cu prezentarea sistematicd a
diferitelor teorii privitoare la viata si activitatea Sfantului Roman dupad cum
urmeaza: Originea sa a constituit subiectul a trei teorii distincte, astfel:
sustinatorii originii iudaice s-au bazat in principal pe atitudinea sa neagresiva
fata de judei asa cum se reflecta in imnele sale; sustindtorii originii siriace s-au
bazat pe locul nasterii sale — Emesa — precum si pe raritatea numelui Roman,
apartindnd unui martir sirian; in sfarsit, adeptii originii grecesti au invocat
elemente de inrudire a poeziei sale imnografice cu poezia greaca. Cronologia
vietii sale a fost fixata in secolele V-VI, toate reperele cronologice propuse de
cercetdtori fiind prezentate in cuprinsul tezei de doctorat. Ma rezum aici la

a aminti faptul cd majoritatea cercetatorilor inclind spre epoca impératului



Atanasie I (491-518). Profilul sau intelectual si moral-duhovnicesc, vocatia sa

de teolog, misionar, muzician sau poet pot fi intuite in cadrul unei analize care
impleteste informatii provenind din documente istorice ale epocii, precum si
din studierea operei sale cu accent pe pasajele in care prezenta autorului este

mai pregnantd. Statutul sau ca monah/laic, diacon, preot, defensor bisericesc a

constituit, de asemenea, subiectul unor opinii divergente in decursul timpului,
pe care le voi prezenta in manieri obiectiva in cuprinsul tezei. In sfarsit, orice
studiu al vietii si operei Sfantului Roman nu poate ldsa deoparte ocrotirea
Maicii Domnului ca realitate determinantd pentru slujirea lui in Biserica.

In continuarea analizei diferitelor teorii si perspective, am considerat
necesard o contextualizare istorico-culturald si teologica a operei romaniene.
Desi Sfantul Roman a trdit intr-o perioadd infloritoare a Bisericii, inca din
timpul sau au inceput sa apara unele intelegeri eronate ale credintei, Biserica
fiind, astfel, nevoitd sa formuleze invatituri de credinta care vor fi asumate si
promovate de imnografi in compozitiile lor. Sfantul Roman, pe acest fond de
framéantari dogmatice, a fost preocupat mai presus de toate, de constientizarea
credinciosilor cu privire la realitatea intruparii Mantuitorului.

Ultima componentd a capitolului 1 prezinta modul in care Sfantul
Roman a fost receptat in traditia imnografica si iconograficd a Bisericii.

Din punct de vedere metodologic, in acest capitol se imbina elemente de
istoricitate cu aspecte ce tin de creatia poeticad a Sfantului Roman in incercarea
de a defini un portret cat mai complet al marelui melod. Ultimul subcapitol
este 0 componenta aparte prin faptul ca pune in valoare Traditia Bisericii,
nu din dorinta de a conferi un statut de neindoioasd corectitudine istorica
informatiilor preluate exclusiv din reprezentérile iconografice si descrierile
imnografice, ci din dorinta de a mentine ancorata cercetarea doctorald de
fatd in Traditie care reprezinta unul din pilonii oricarei cercetéri teologice in
mediul ortodox.

Capitolul 2 - Profilul imnografiei crestine preromaniene — reprezintd
o ampla contextualizare a operei romaniene prin punerea in relatie, intii de
toate, cu fondul liturgic iudaic, a cdrui considerabila influentd asupra cultului
crestin este unanim recunoscuta de cercetitori. In aceasta parte a cercetirii
am studiat modul si mésura in care cultul iudaic a transmis cultului crestin

specificitati imnografice si muzicale.
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In ce priveste preocuparea pentru poezia imnografici prezentati, in
cuprinsul tezei, ca forma lirica a discursului teologic crestin, ea se datoreaza
mizei acestui tip de lucrare misionar-omiletica (dezvoltatd cel mai mult de
Roman Melodul) in istoria Bisericii. Dar ce a facut necesard o astfel de noua
forma misionar-omiletica? Dupa cum stim, viata si experienta liturgica a
Bisericii crestine are o dimensiune omiletica inerentd prin care Biserica se
adreseaza lumii intregi si care constituie o componentd importanta a misiunii
sale. Aceasta dimensiune omileticd a fost o constanta inca din primii ani ai
crestinatatii (Faptele Apostolilor 2, 14-36; 3, 12-26; 14, 1; 17, 1-4). Componenta
omiletica, desi esentiala pentru implinirea misiunii Bisericii, este oarecum
rupta din contextul liturghiei bizantine in care este integrata fiindcd, indiferent
de maiestria oratorilor — ne putem gandi aici la Sfantul Ioan Gura de Aur sau
la Sfantul Vasile cel Mare, foarte apreciati si chiar cautati pentru talentul lor
oratoric —, predica crea o pauzd, o ruptura in timpul slujbei, riménand mereu
ca un ,intrus” in Liturghia Cuvantului. Jata de ce a aparut in istoria Bisericii
»anomalia” pozitivd care a eliminat distinctia neta intre omilie si celebrarea
liturgica®, in perioada lui Iustinian cel Mare¥, predica cantatd. La Sfanta Sofia,
dar si in alte biserici din metropola imperiala, adunarea asista si contribuia la
promovarea unui hibrid exotic in dezvoltarea liturghiei crestine: kontakionul
- o forma omileticd noud si dinamica, poezie scrisd pentru a fi cntata in
amvon®, a cdrei creatie este atribuitd SfAntului Roman Melodul.

In acelasi capitol, mergand pe ideea unei contextualiziri similare cu cea
teologicd, dar pe plan imnografic, voi prezenta formele imnografice principale
din traditia Bisericii noastre: troparul, condacul si canonul. Forma condacului,
ca una ce este rezultatul creatiei Sfantului Roman, marcheaza apogeul acestui
parcurs al poeziei imnografice de traditie bizantina aflat sub semnul celor trei
forme: tropar - condac - canon.

Ultimul subcapitol propune o punere in relatie a operei romaniene cu
literatura patristicd, pe doud planuri: pe de o parte, din perspectiva faptului ca
unii Sfinti Parinti au avut ei insisi o preocupare pentru creatia imnografica, pe

care au perceput-o ca forma de exprimare a propriei tréiri spirituale precum si

% R.J. ScHork, Sacred Song from the Byzantine Pulpit. Romanos the Melodist,
University Press of Florida, 1995, p. 9.

%7 Tustinian 1, zis ,,cel Mare”, imparat bizantin in perioada 527-565.

¥ R.J. ScHORK, Sacred Song..., p. 9.



ca instrument misionar al Bisericii; pe de alta parte, pe baza inrudirii tematice,
Sfantul Roman poate fi analizat si comparativ cu diferite opere apartinand
Sfintilor Parinti.

In lumina celor prezentate despre acest capitol, se poate observa din
punct de vedere metodologic utilizarea studiului istoric-arheologice (pentru a
explora relatia cultului crestin cu radacinile sale iudaice si siriace), discernerea
fondului teologic al poeziei imnografice si, in sfarsit, analiza exegetica ce
permite relationarea operei Sfantului Roman cu creatiile unor autori patristici.

Capitolul 3 - Opera imnografica a Sfantului Roman Melodul - este
cel mai extins din cuprinsul tezei de doctorat si are ca obiectiv studierea
operei poetice a Sfantului Roman atét in ce priveste specificitatile de limbaj
poetic (prozodia, dialogul-rugaciune, punerea in scena, seriile simbolice si
analogice, exegeza si tipologia, caracterul mnemotehnic, elementele retorice),
pastrarea imnelor in manuscrise conservate pana astizi, cat si in ce priveste
unele aspecte isagogice si teologice privind selectia de imne abordate in cadrul
tezei de doctorat.

Precizarea prioritara in ce priveste capitolul 3 este aceea ca am facut
o selectie subiectiva a imnelor, datoritd numérului mare de imne care se
péstreaza ca fiind ale Sfantului Roman si a ciror analiza nu poate fi realizata
integral in spatiul relativ redus alocat unei teze de doctorat.

Astfel, am prezentat lista imnelor pe categorii (cu tematica biblica,
parenetice, penitentiale, de circumstantd), pentru ca, apoi, si realizez
comentarii ale imnelor selectate, in care am imbinat elemente de isagogie,
interpretare, contextualizare teologicd si spirituald — cu precizarea cd si
extensiunea fiecdrui comentariu este rezultatul optiunii personale, in functie
de interesul fata de tema si specificititile unui anumit imn. Acest mod de
abordare permite o apropiere cu grad de implicare personala mai mare in
studierea operei Sfantului Roman, ceea ce mi-am si propus in cadrul acestei
cercetdri.

Capitolul 4 - Studii de caz - abordeaza o selectie de imne sau fragmente
care s-au pastrat pana astazi in cultul Bisericii: Condacul Nasterii (,,Fecioara
astazi..”), Condac la Botezul Domnului (,,Aratatu-Te-ai astdzi..”), Condacul
Pastilor (,,De Te-ai si pogorat..”) si Imnul Acatist.

Am optat pentru a deschide capitolul dedicat studiilor de caz cu cel

mai reprezentativ imn romanian, condacul ,Fecioara astdzi”. Prima parte
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abordeaza probleme isagogice, fiind un preambul pentru analiza stilisticd
si teologica a imnului. Valoarea teologica a acestui condac a facut ca prima
strofd sa fie péstratd in practica liturgica pana in zilele noastre. Bogatia
invataturii din proimion se regiseste pe tot parcursul condacului, si are in
centru tema Intruparii Fiului lui Dumnezeu. Realitatea acestui fapt este
exprimata in creatia Sfantului Roman printr-o serie de paradoxuri care
incearcd sa transpund intr-un limbaj accesibil inaccesibilitatea Tainei*.
Din intreg textul Condacului transpare ideea ca invatatura crestind nu se
poate cunoaste, asimila si nu devine lucréitoare in viata omului numai prin
ratiune®: ,,Exprimand un adevdr revelat, care ne pare ca o taina de nepatruns,
dogma trebuie trdita de noi, intr-un proces in care in loc sa asimildm taina
felului nostru de intelegere, va trebui, dimpotriva, sa veghem la o schimbare
profundd, la o transformare interioara a mintii noastre pentru a ne face apti
de experienta mistica™*!. Cinstea de care s-a bucurat acest imn imediat dupa
compunerea lui de citre Roman este vaditd de traditia conform céreia el a
fost cantat vreme indelungatd la masa imparateasca in ziua de Créciun, in
interpretarea corului catedralei din Constantinopol®.

In cazul Condacului la Botezul Domnului (,,Aritatu-Te-ai astdzi..”) si
al Condacului Pastilor (,De Te-ai si pogorat...”), am realizat analiza muzicald
a versiunilor care se péstreazd pana astazi in diferite zone ale tarii, analiza
teologicd nefiind oportuna aici din doua ratiuni principale: continutul teologic
este unul eminamente dogmatic, pe tema cdruia s-a scris enorm, deci nu mai
este necesard o imbogatire a acestei zone bibliografice; extensiunea redusa a
celor doud texte nu lasd loc unei interpretari personale care s constituie o
contributie reala la domeniul de cercetare. O analizd teologica ar fi riscat aici
sa se situeze in zona unui stil de cercetare repetitiv, deloc binevenit.

Un caz cu totul aparte il constituie Imnul Acatist cu care se incheie teza

de doctorat, si spun ,,aparte” pentru ca paternitatea romaniand a acestui imn

¥ Acad. Virgil CANDEA, ,,Despre Condacul Nagterii Domnului”, in Studii Teologice,
anul XLV, nr. 5-6, 1993, p. 27.

10V, CANDEA, ,,Despre Condacul Nasterii...”, p. 28.

' Vladimir Lossky, Teologia mistica a Bisericii de Rasarit, traducere de Pr. Vasile
RApucaA, Editura Bonifaciu, Bucuresti, 1998.

2 Pr. Ene BRANISTE, O noud editie critica a imnelor marelui imnograf bizantin, Roman
Melodul, Romanos le Mélode, Hymnes. Introduction, texte critique, traduction et notes,
par José Grosdidier de Martons, agrégé de I’Université. Tome I : Nouveau Testament (IX-
XX). Paris, Les Editions du Cerf, 1965, SC 110, 381 p.



a fost subiectul unor controverse aprinse intre specialisti. Totusi, datoritd
faptului ca sunt numeroase pozitiile cercetitorilor care se pronuntd in favoarea
paternitatii romaniene, precum si datorita importantei sale covarsitoare in
cultul Bisericii, avand o zi special dedicatd in Postul Mare, am considerat
oportuna introducerea sa in cadrul cercetirii de fatd. In cuprinsul studiului
am urmadrit sa gasesc o cale de echilibru intre diferitele opinii exprimate de
cercetatori cu privire la paternitatea imnului, la utilizarea sa liturgica, si chiar
la forma iconograficd de reprezentare a continutului sau.

Din punct de vedere metodologic, acest capitol constituie un demers
de abordare interdisciplinard a imnelor sau fragmentelor ce fac obiectul
studiilor de caz, abordare in care se impletesc aspectele isagogice cu cele
exegetic-teologice precum si cu o componentd tehnicd de analiza muzicala a
fragmentelor péstrate in cult.

*

In incheiere, doresc si multumesc pirintelui prof. univ. dr. Vasile
Stanciu pentru ca a acceptat indrumarea prezentei lucrdri, mulfumesc
intregului corp profesoral al Facultatii noastre si, nu in ultimul rand,

familiei si prietenilor pentru tot sprijinul.
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CAPITOLUL 1

PRELIMINARII PRIVIND LOCUL SFANTULUI ROMAN MELODUL

iN ISTORIA IMNOGRAFIEI BIZANTINE

1.1. Teorii cu privire la viata si activitatea Sfantului Roman Melodul

Cuviosul Roman Melodul este considerat de catre toti cercetatorii
imnografiei bizantine cel mai mare poet al Bizantului si al literaturii
crestine de limba greaca®. Meritul descoperirii marelui imnograf ii revine
bizantinologului de exceptie Karl Krumbacher*. Informatiile de care
dispunem despre viata acestui poet sunt limitate in lipsa unor surse complete
si credibile, motiv pentru care cercetatorii au formulat cele mai diverse ipoteze
cu privire la originea sa, la timpul in care a trait, la functia sa in Biserica si la
curtea imperiald, precum si la alte aspecte ale vietii sale. Din dorinta de a oferi
o imagine cit mai clard a ipotezelor existente cu privire la biografia Sfantului,

am ales varianta unei prezentari structurate.

1.1.1. Originea Sfantului Roman - iudeu, sirian, grec?

Conform Sinaxarului® zilei de 1 octombrie, datid la care Biserica
Ortodoxail praznuieste®, ,,dulcele cantaret” s-ar findscut in cetatea Emesa din
Siria*. Asupra originii exacte a Sfantului exista o controversa intre cercetdtorii
imnografiei bizantine: era Sfintul Roman iudeu, sirian sau grec? Parerile
inclind inspre a accepta cd, dupd nastere, Roman era de origine semita®, cel
mai probabil iudeu. Celelalte doua ipoteze in legdturd cu provenienta, siriaca
sau greceascd, sunt mai putin plauzibile.

In apdrarea ipotezei originii iudaice® este invocatd de cercetitori
atitudinea neagresiva a lui Roman fata de evrei®'. Traind intr-o epocd in care
statutul evreilor in societate era unul fragil, dificultatile pe care le intampinau
acestia fiind percepute ca implinire a blestemului cauzat de respingerea si
rastignirea Fiului lui Dumnezeu intrupat, Sfantul Roman a dat dovadi, in
imnele sale, de echilibru in modul de raportare la evrei. Creatiile sale poetice

reflecta asumarea cuvintelor Sfantului Apostol Pavel din Epistola cditre Romani



11 cu referire la locul special al poporului ales in iconomia méantuirii®2.

In plus, in al treilea imn la Inviere, formularea pe care o foloseste imnograful:
,Cel ce neamul meu dorit-a" poate fi inteleasi ca referindu-se la Intruparea Fiului
din neamul lui David si, ca atare, certificind originea iudaicd a melodului.

Un fragment de cantare conceput in cinstea lui Roman, publicat de P. Maas,
ne oferd detaliul interesant ca era evreu de origine si ca nu s-a convertit decét la o
Varstd avansata®, convertirea sa fiind comparata cu cea a Sfantului Apostol Pavel
(Faptele Apostolilor 9). Citind acest text interesant, ne putem intreba daca
autorul nu a avut cumva la dispozitie o biografie a lui Roman mai detaliatd
decat ceea ce avem noi in sinaxare astazi®.

Un argument suplimentar al botezarii la maturitate este, in viziunea
Pr. Petre Vintilescu, este Imnul la noii botezati: ,,in care este vorba despre
botezul oamenilor in vérsta (pagani, iudei si eretici), ar fi pana la un punct o
confirmare cd Roman Melodul s-ar fi convertit si botezat in varstd adultd’.

Ipoteza originii siriace este sustinuta de informatia referitoare la locul
nasterii sale, astfel cd cercetatorii considerd nasterea sa in Emesa (Homs de
azi) ca fiind certificarea faptului ci melodul a fost sirian. In plus, raritatea
numelui Roman - martir care a murit in Antiohia, sub domnia lui Diocletian,
in afara Siriei §i a epocii lui Tustinian este, pentru Grosdidier de Matons, o
dovada in plus a originii siriene a marelui imnograf*.

In ce priveste originea greacd, aceasta este afirmata pe baza unor criterii
interne ale operei imnografice.

Ceeea ce conteaza, in fond, mai mult pentru Biserica noastrd este

2 P. Maas, probabil influentat si de propria sa experientd de viatd, fiind un imigrant
evreu din Germania condusa de Hitler, a considerat cd aceasta atitudine pozitiva fata
de evrei este semnul apartenentei melodului la poporul ales, Archim. E. LasH, ,,Saint
Romanos and the Kontakion”, p. xxvi.

53 Alt condac la Inviere, strofa 2, in SFANTUL RomaN MELoDUL, Imne, traducere, note
si studiu introductiv de Cristina RoGOBETE si Sabin PrRepA, Editura Bizantina, Bucuresti,
2007, p. 232.

> Nascut din evrei dar mintea avand-o intarita, n-a fost un fariseu, ci vas de cinste
in vistieria tainica din care inimile credinciosilor citesc si invatd; nu a fost Saul, ce
aducea furtuna, ci Pavel, cel ce povatuia la liniste...”, a se vedea Protos. Tustin MARCHIS
si Sabin PreDA, ,,Sfantul Roman Melodul — Condacul intémpinﬁrii Domnului”, in Altarul
Banatului, anul XI (L), 2000, serie noua, nr. 1-3, p. 125; L. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf
Roman Melodul. Elemente de biografie...”, p. 116.

5> Sophrone PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode”, in Echos d’Orient, tome 9, no. 59,
p. 226.

% Pr. P. VINTILESCU, Despre poezia imnografica..., p. 73.

*7 José Grosdidier de MATONS, Romanos le mélode et les origines de I’hymnographie
byzantine, Lille, 1974, pp. 353-365, apud C. MULLARD, La pensée symbolique..., p. 3.
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mostenirea de teologie liturgicd pe care ne-a incredintat-o, teologie in care
se impletesc in mod echilibrat ,,gandirea ebraica a Scripturii, darul poetic al

sirienilor si forta de expresie a limbii grecesti™®.

1.1.2. Cronologia vietii lui Roman - secolul V sau VI?

Cercetérile asupra Cuviosului Roman au intdmpinat dificultiti cu
privire la fixarea temporala a vietii acestuia si sansele ajungerii la consens, in
lipsa descoperirii unor surse de informatie noi, sunt foarte reduse®.

S-au vehiculat, ca perioada a nasterii sale, secolele V-VI®, propunindu-
se urmadtoarele fixari cronologice: in preajma anului 460°, cdndva in jurul
anului 485%, anul 490%, in jurul anului 490%, secolul VI®, intre 466 si 493, in
ultimul sfert de secol V. Argumentele formulate in sprijinul acestor repere
cronologice sunt dintre cele mai diverse, bazandu-se in special pe elemente
din continutul imnelor care pot fi asociate unor evenimente istorice, idei
teologice sau practici liturgice posibil de fixat in timp.

Majoritatea cercetatorilor inclina sa incadreze viata lui Roman in

timpul domniei lui Anastasie I (491-518)°. J. B. Pitra considera ca Roman a

*% Cristina ROGOBETE si Sabin PrEDA, ,,Imnografia, teologia doxologica a Iconomiei”
(studiu introductiv), in SFANTUL RoMAN MELODUL, Imne..., p. 26.

% Siméon Vamng, C. de Boor, ,,Die Liebenszeit des dichters Romanos”, in
Byzantinische Zeitschrift, Echos d’Orient, tome 4, no. 5, 1901, p. 313; si P. Van den Ven
ajunge la concluzia ca nu se poate afirma cu certitudine timpul vietuirii lui Roman, P. Vax
DEN VEN, ,,Encore Romanos le Melode”, in Byzantinische Zeitschrift, t. XII, 1903.

% Pr. I. D. PeTrEscu 1l descrie pe Sfantul Roman ca fiind ,.traitor la sfarsitul veacului al
V-lea si inceputul veacului al VI-lea”, Condacul Nasterii Domnului. Studiu de muzicologie
comparata, 1940, p. 9.

1 Arhid. Constantin Voicu, Pr. Lucian-Dumitru CoLpa, Patrologie, vol. 111, Editura
Basilica a Patriarhiei Romane, Bucuresti, 2015, p. 188.

2 1. G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfdntului Roman Melodul..., p. 23;
L. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, p. 116; W. L. PETERSEN, ,,A New
Testimonium...”, p. 106.

8 Julius Tyciak, Teologia imnelor bizantine. Perspectivele teologice ale Liturghiei
bizantine, traducere, studiu introductiv, adaptare si note de Pr. Mircea Oros, Editura
Studia, Cluj-Napoca, 2009, p. 156.

64 lie FRACEA, ,,Roman Melodul — Imn Invierii lui Lazar”, in Mitropolia Ardealului,
XX (1975), nr. 6-8 p. 497.

 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 472.

% C. MORESCHINI, Istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine..., vol 1l/tomul 2,
p. 345.

¢ Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion...”, p. xxvi.

6 fn favoarea acestei incadriri temporale se pronunti I. VasILIEV, ,,.La chronologie de
Romain le Melode”, in Visantiiskii Viemennik, t. VIII, 1901, care face o prezentare completa



fost contemporan al lui Anastasie I deoarece erezia monotelita isi are originea
in teologia Intrupdrii si cunoaste o dezvoltare treptatd pana in secolul al VII-
lea. Acelasi cercetator aratd ca si dezvoltarea troparului la ora manifestarii
talentului lui Roman nu este imposibila deoarece se pare cd Melodul ar fi
ajuns in Constantinopol la sfarsitul domniei lui Anastasie, deci, dupa un
sfert de secol de la aparitia genului imnografic®. Trebuie sa luam in calcul
privilegiul de care se bucurase melodul prin primirea desavarsirii sale poetice
tocmai de la Imparateasa Cerului si faptul ci este bine stiut c o forma artistica
se desavarseste atunci cand in epoca sa de dezvoltare se naste un geniu. In
cercetdrile recente s-a descoperit cd imnele lui Roman erau cantate pe vremea
lui Heraclius (611-641) si Melodul era cinstit ca sfint, aceasta confirmand
contemporaneitatea sa cu Anastasie I°. Conform lui S. Petrides, Sfantul
Roman ar fi scris fara indoiala putin inainte de finele domniei lui Anastasie I,
deci dupa 556.

In schimb, Ph. Meyer considera cd nimic din opera Sfantului Roman nu
ne indreptéteste sd datam viata lui in timpul lui Anastasie I"".

O altd ipoteza ar fi plasarea activitatii sale in timpul lui Anastasie al
II-lea (713-719). Bizantinologul W. Christ justifica aceasta plasare prin
imposibilitatea unei evolutii bruste a troparelor pana la nivelul la care stim
cd erau in timpul lui Roman, deoarece troparul ca forma imnograficd a
aparut in secolul al V-lea. De asemenea, referirile la erezia monotelita din
unele scrieri ale lui Roman nu sunt corespunzatoare epocii lui Anastasie
I. De aceeasi pdrere sunt Gelzer si Krumbacher care sustin teoria lui
Anastasie al II-lea pentru faptul ca Sfantul Roman face referire explicitd

la incursiunile arabilor, in urmétorul text: ,Iata cd asirienii si, inaintea lor,

a controversei privitoare la datarea vietii lui Roma si aduce argumente in sustinerea ideii
ca a trait sub Anastasie I; de aceeasi parere este si A. PApPADOPOULOS-KERAMEUS, ,,O Tfig
axpi)g Tod Popavod ypdvog”, apud Sophrone PETRIDES, in Echos d’Orient, tome 7, no.
44, 1904, p. 61; Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion...”, p. Xxvi; Pr.
Ene BRANISTE, ,,0 noua editie a imnelor marelui imnograf bizantin, Roman melodul”, in
Ortodoxia, p. 567; Pr. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind..., p. 49.

 Jean Baptiste PITrRA, Analecta Sacra spicilegio Solesmensi parata, Paris, 1876, 1, p.
31, apud Pr. P. ViNTILESCU, Poezia imnografica..., 1937, p. 74.

7 G. CAMMELLI, Romano il Melode, 1930, pp. 18-19, apud Pr. P. VINTILESCU, Poezia
imnografica..., p. 75. A se vedea si L. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul.
Elemente de biografie...”, p. 120.

I Sophrone PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode”, in Echos d’Orient, tome 9, no. 59,
p. 225.
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ismaelitii, ne-au cucerit”. Gelzer identifica in cele doua popoare mentionate
de Roman urmatoarele: in asirieni, abasitii din Bagdad si in ismaeliti,
omiazii din Damas; el coboard, astfel, pana in secolul VIII>. C. De Boor
contrazice aceastd identificare afirmand cd este mai adecvat si vedem
in asirieni pe persi, iar in ismaeliti, pe sarazini, campati intre Imperiul
Roman si Imperiul Persan, si pregatiti mereu sa atace granitele acestora.
El realizeazd o analizd in cheie istoricd a textului Sfintului Roman si
concluzioneaza ca acesta se pliazd mai bine pe specificitétile timpului lui
Anastasie 1. Cel putin doud invazii arabe au avut loc in vremea sa. In ce
priveste luptele cu persii, acestea au avut loc in timpul imparatilor Tustin

si Iustinian, epoca in care Roman a trait probabil la Constantinopol™.

Imnele romaniene ofera cercetétorilor sialte indicii cronologice. Astfel,
este cert ca imnul Sfantului Roman ,,La cutremur” face referire la revolta de la
Nika (532), la distrugerea si la reconstructia Sfintei Sofia, care a fost sfintitd din
nou in 537. Acest imn trebuie si fie datat 536-537. In plus, unele caracteristici
permit ca el sa fie fixat in perioada de debut a poetului’. Prin contrast, totul
indicd varsta inaintata a poetului in Imnul celor zece fecioare. Acest imn are
un rol esential in cadrul discutiilor privitoare la cronologia vietii lui Roman
Melodul. Acest text se pastreaza intr-un singur manuscris, Patmiacus 213
provenind din secolul al XI-lea™. Una din strofe indica faptul cd acest imn a
fost compus cu aproximativ 20 de ani mai tarziu decét cel antrerior mentionat.
Acesta vorbeste de asemenea, despre un cutremur de pamént, dar addugand
un detaliu al retragerii marii/apei. Or, aceastd retragere este semnalatd in cazul
cutremurelor de pamant din 9 iulie 552 si din 15 august 5557.

O orientare cronologica valabila ne pot oferi si subiectele imnelor
romaniene. Astfel, intre sfintii celebrati de Roman, niciunul nu a tréit mai
tarziu de secolul al VI-lea. Cei mai recenti sunt Sfantul Simeon, mort in 459,
si Sfanta Matrona de Pamfilia, care a murit la inceputul secolului VI si pe care

foarte probabil Sfantul a cunoscut-o personal”.

72S. VaiLug, C. de Boor, ,,Die Liebenszeit des dichters Romanos...”, p. 313.

7 S. Vaiug, C. de Boor, ,,Die Liebenszeit des dichters Romanos...”, pp. 313-314.

7+ S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.

75> Pierre-Louis GATIER, « Un séisme ¢lément de datation de 1I’ceuvre de Romanos le
Melode », in Journal des savants, 1983, p. 229.

76 S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.

77 S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.



Din punct de vedere dogmatic, creatia poeticd a lui Roman este
centrata pe hristologie, inruditd cu gdndirea teologica a imparatului Iustinian.
Toate ereziile impotriva cdrora s-a ridicat teologul incoronat sunt infierate si
combatute de imnograf. Ambii promoveaza aceleasi invataturi de credinta,
unul in decretele sale, altul in imnele sale. In acelasi timp, conform lui P. Maas,
Roman nu poate fi considerat un mare teolog: cel mai neinsemnat edict al lui
Iustinian ar avea un fond teologic mai bogat decat toata creatia romaniana.
Insa creatia liricd nici nu are prin natura sa obligatia de a fi un capitol de
manual de dogmaticd’. Am putea chiar sa privim imnele lui Roman ca pe
niste ,,traduceri” ale edictelor lui Iustinian ,,pe limba poporului”.

Din punct de vedere liturgic, s-a pus problema compatibilitatii
imnelor lui Roman cu faza de dezvoltare a liturghiei in secolul VI”. Pentru
unii cercetatori, este putin probabil ca o asemenea maiestrie in compunerea
versurilor ritmice sa fie posibila la un imnograf timpuriu®.

Cu privire la data adormirii sale, se presupune ca ,,a survenit intre
anii 555-556, fiind cauzata, se pare, de seismele ce aveau loc in regiune
in acea epocd si pe care le-a evocat in unele din condacele sale. Dupa alti
cercetdtori, adormirea Sfantului Roman ar fi avut loc in 560*' sau candva jurul
anului 562, cu siguranta dupa Sinodul al V-lea ecumenic”®2. Data praznuirii
sale in Bisericd, 1 octombrie, este considerata a fi data adormirii sale®. O alta
ipotezd vehiculeazd ca perioada a adormirii sale ultima parte a secolului VI,
cu siguranta dupd 555 si probabil inainte de moartea imparatului Iustinian in
565%,

78 S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, pp. 225-226.

7 S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.

8 Marjorie CARPENTER, ,,Krumbacher’s Metrical Theory Applied to the Christmas
Hymn of Romanos”, in Transactions and Proceedings of the American Philological
Association, vol. 58 (1927), p. 123.

8 J. Tyciak, Teologia imnelor bizantine..., p. 156; Juan MatEos, Utrenia bizantind,
traducere, prefata si note de Cezar LoGIN, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2009 p. 71.

8 L. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul. Elemente de biografie...”, p. 119.

8 Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion...”, p. xxvi.

8 Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion...”, p. xxvi; de aceeasi parere
este si M. ArRrRaNZ, ,,Romanos le Melode”, in Dictionnaire de Spiritualité Ascétique
et Mystique. Doctrine et Histoire, t. X111, Beauchesne, Paris, 1988, p. 898-908. Conform
lui L. Van Rompay, Roman a fost activ in Constantinopol cel putin pana in 551, aceasta
limita putand fi impinsa pana spre anul 565, L. Van Romray, ,,Romanos le Melode. Un
poete syrien a Constantinople”, in J.D. Bogrt, A. HiLHorsT (eds.), Early Christian Poetry.
A Collection of Essays, Supplements to Vigilae Christianae, 1993, pp. 283-296.
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1.1.3. Profilul intelectual al Sfantului Roman - imnograf cult sau exponent

al poporului?

Despre studiile Sfantului Roman se poate doar specula pe marginea
informatiilor combinate din Sinaxar si din stilul sdu poetic. Astfel, desi
informatiile sunt extrem de sdrace, totusi s-au conturat, de-a lungul timpului,
diferite ipoteze si in aceastd privinta.

Sinaxarul ne prezintd un tanar care, dupd hirotonia sa, ducea o viata
aleasa, dedicata slujirii, postului, privegherilor: studiile si le face in tara
natala si apoi este hirotonit diacon si numit la Biserica Invierii din Berit (azi
Beirut), Fenicia, ducdnd o viata placuta lui Dumnezeu. S-a mutat apoi la
Constantinopol, la biserica Nascatoarei de Dumnezeu din cartierul Kir. Viata
lui era inchinata lui Dumnezeu, nevoindu-se cu postul si cu privegherile
de toata noaptea la care participa la biserica din cartierul Vlaherne®. Nu
putem spune cu exactitate la ce fel de studii se gandea autorul acestei
biografii rezumative a Sfantului insa, avand in vedere accentul pe profilul sdu
duhovnicesc devenit in timp pricina de batjocura, probabil studiile de care
se pomeneste aici nu erau foarte inalte. Astfel, stim despre Sfantul Roman
cd, ,pentru viata sa imbundtatita, era mult iubit de patriarhul Eftimie, fapt
ce a starnit invidia confratilor sdi, care-1 batjocoreau pentru nestiinta lui de
carte”, incét ,,cultura lui clasica nu pare sd fi fost deosebitd™".

Pe de altd parte, ideea lansata de Eva Topping® care ,sustine valoarea
formatiei retorice grecesti a lui Roman™ nu este total lipsitd de sustinere.
Avand in vedere ca era originar dintr-o zond in care suprematia limbii si
culturii grecesti erau de necontestat, este foarte posibil ca, la momentul sosirii
sale la Constantinopol, Roman s fi adus cu sine acest bagaj cultural: ,,Roman
Melodul provenea dintr-un spatiu in care limba si educatia greacd erau la

putere (evident, in paralel cu siriaca). Prin venirea sa in Constantinopol in

8 Proloagele, Editura Bunavestire, Bacau, 1999, p. 123.

8 L. FArcasIu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul. Elemente de biografie...”, p. 118.

87 [. FRACEA, ,,Roman Melodul — Imn Invierii lui Lazar...”, p. 498.

8 Eva CatarFYGIOTU-ToPPING (1920-2011) s-a preocupat in mod special de creatia
Sfantului Roman Melodul, a se vedea in extenso in special lucrarile sale: Sacred Stories
from Byzantium, Holy Cross Orthodox Press, 1977; Sacred Songs: Studies in Byzantine
Hymnography, Light&Life Publishing Company, 2007.

8 Eva CATAFYGIOTU-TOPPING, ,,St Romanos the Melodos: Prince of Byzantine Poets”,
The Greek Orthodox Theological Review, 24/1, 1979, p. 65-75, apud C. MuLLARD, La
pensée symbolique..., p. 4.



jurul anului 519, ca tanar diacon, el a adus cu sine aceasta bogatd educatie
greceasca si, in opinia noastra, chiar Imnul Acatist™. Dacd acceptam acest
fond cultural al imnografului, atunci putem asuma ideea ca, ,,prin limba sa
poetico-elenisticd, a fermecat Constantinopolul™!.

Pe de alta parte, limbajul pe care il utilizeazd Sfantul Roman in creatiile
sale imnografice nu este unul extrem de elevat, accesibil doar crestinilor
culti, el scriind intr-o ,limba greaca populara si simpla™>. Era, de altfel,
o caracteristicd a poetilor-imnografi sd se serveascd de un limbaj simplu,
intelegibil, din care sd nu lipseasca si unele cuvinte poetice sau elemente
retorice rare®. Insa simplitatea pe care o preferd Sfantul Roman in imnele sale
nu se datoreazad incapacitatii sale de a se ridica la un nivel intelectual mai
inalt, ci se datoreazd preocupirii sale continue de a face accesibild invatatura
de credintd®, in forma lirica, intregii comunitdti a credinciosilor: ,Limba
imnelor SfAntului Roman [...] este una deosebit de smerita si de simpla, aceasta
cu scopul realizarii unei adeziuni cat mai largi a numerosilor credinciosi la
adevarurile Bisericii. [...] Asadar, limbajul simplu folosit in imnele Sfantului
Roman®” nu ,denotd nicidecum o abordare superficiald a problemelor
religioase, ci mai degraba una general umand si, mai ales, foarte smerita.
Poezia imnografica a Sfantului Roman nu se adreseaza elitelor, ci unei mase
largi de credinciosi, care are nevoie sd probeze crestinismul, nu sub forma
Lliterei care omoard’, ci sub forma unei asumari foarte dinamice a Revelatiei,
care si constituie totodati si un veritabil mod de viatd™. In aceeasi idee se
pronunta si C. Moreschini: ,Limba folosita de Roman nu mai este cea docta a
poeziei lui Grigorie si Nonnos [...] el nu scrie pentru cercurile de lectori culti
si rafinati carora li se adresau contemporanii sai Agathias si Procopius. Roman

scrie intr-o limba apropiata de cea populard, o limba aseménatoare cu aceea a

1. G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 24.

' 1. G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 23.

2 Pr. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind...., p. 49.

% Jacob YaMEos, Principalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti, traducere de
Ierom. Luca Mirea, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2010, p. 91.

ot Imnurile sale [ale Sfantului Roman Melodul, n.n.] nu dezvolta dogmele propriu-
zise ale ortodoxiei, ci pe baza textelor scripturistice si scrierilor Sfintilor Parinti, face
accesibila invatatura crestind”, Nicolae BELEAN, ,,Elemente de mariologie si antropologie
soteriologica in creatia imnografica a Sfantului Roman Melodul”, p. 44.

% A se vedea pe aceasta tema lucrarea lui K. Mitsakis, The Language of Romanos the
Melodist, Miinchen, 1967.

% C. RoGOBETE si S. PREDA, ,,Jmnografia, teologia doxologica a Iconomiei...”, p. 49.
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scriitorilor crestini de la inceputurile epocii bizantine™”.

Un alt argument lansat in favoarea afirmarii eruditiei lui Roman este
faptul cd, din céte se pare, din cele aproximativ 50 de fragmente de evanghelii
iudeo-crestine cunoscute astdzi, cel putin doua apar reflectate in imnele sale*,
ceea ce denotd o excelentd cunoastere a literaturii crestine antice®.

Pentru a raspunde interogatiei lansate in titlu, as spune cd Roman
este cu adevarat un imnograf cult, dar care se apropie nivelul de intelegere al
poporului pentru a-i deschide calea inspre o existentd liturgica vie in sanul
Bisericii. Preocuparea sa principala este mantuirea credinciosului caruia i se
adreseaza, indiferent de statutul sau pregatirea intelectuala a acestuia, motiv
pentru care titlul de teolog nu i-a fost recunoscut atat de usor precum cel
de melod'™. Prioritatea sa absolutd nu ar trebui, insé, sa-i denigreze calitatea
creatiei poetice in ce priveste valoarea sa teologicd: ,Roman nu face [asa
cum s-a afirmat uneori, n.n.] poezie de birou/de chilie'”', ci doreste sa creeze

conform cu ceea ce trdieste crestinul ca realitate soteriologicd™">.

1.1.4. Profilul moral-duhovnicesc al ,,smeritului Roman”

Despre profilul moral-duhovnicesc putem intui cateva lucruri din
sinaxar si, apoi, in mare masura, din imnele compuse. Ca virtute principald a
sa se contureaza o mare smerenie care, dupd céte se pare, i-a creat probleme
cu confratii sdi clerici. Vietile sfintilor consemneaza ca, pentru smerenia lui
si pentru viata sfantd in care petrecea, Patriarhul Euthimie il indrdgea foarte
mult pe Roman si il socotea ca pe unul dintre marii preoti si cantareti, cu

toate cd el nu era varstnic, nici experimentat. Aprecierea de care se bucura din

7 C. MORESCHINI, Istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine..., vol 1I/tomul 2,
p. 346.

% W. L. PETERSEN, ,,A New Testimonium to a Judaic-Christian Gospel Fragment...”,
p. 110.

% W. L. PETERSEN, ,,A New Testimonium to a Judaic-Christian Gospel Fragment...”,
p. I11.

101, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfdantului Roman Melodul..., p. 24.

11 John Meyendorff considera ca poezia lui Roman ,,contine teologie putind sau
deloc”, ca disputele hristologice din timpul sdu nu se reflectd in operele sale, Insa aceste
constatari nu il impiedica pe autor sa recunoasca meritul indiscutabil al Sfantului Roman
care, prin imnele sale, a jucat ,,un rol extraordinar in prezentarea temelor de istorie biblica
maselor; ele au intarit profund, fara indoiald, acea intelegere a crestinismului concentrata
in jurul liturghiei si care a devenit asa de caracteristica bizantinilor”, in Pr. J. MEYENDORFF,
Teologia bizantind..., p. 49.

121, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 24.



partea ierarhului i-a facut pe ceilalti slujitori ai bisericii Sfanta Sofia, unde era
randuit cuviosul, sa il pizmuiasca'®.

Analiza imnelor romaniene ne descoperd, apoi, o personalitate profund
reflexiva, cu preocupare centrala pentru relatia personald cu Hristos, spre a
cdrei cultivare isi orienteaza intregul efort poetic: ,,Roman stia ca centrul vietii
reale este insusi Hristos. Orice altceva pe pamant este schimbdtor si efemer
[...]. Asadar, cei liberi pentru Roman sunt cei ce au ca centru al vietii lor pe
Hristos. Pentru aceasta Roman a preferat si nu-si evidentieze autobiografia. In
poemele sale nu ne-a ldsat informatii despre sine. Nu este numai el cu Hristos,
ci impreuna cu o mare multime de oameni, care se zbat pentru aceasta relatie
autenticd cu Iubitorul de oameni si cu sfintii Sai”'"*.

Smerenia sa nu este doar afisata — asa cum s-ar putea crede din faptul cd
introduce in acrostihurile imnelor sale expresia ,,al smeritului Roman” -, nu
este nici numai ,,pietate goala sau prost inteleasa™®. Este o stare autentica de

raportare corecta la Hristos si de cautare neobosita a voii Lui.

1.1.5. Sfantul Roman - monah sau laic?

S-a discutat mult si cu privire la vocatia in Biserica a Sfantului Roman,
dacd acesta a fost sau nu monah. Din continutul canonului sdu se poate deduce
ca ar fi fost calugar, o serie de exprimari facand referire destul de clara la acest
lucru: ,,Expresia ,,dindu-te pe tine cu totul lui Hristos”, alaturi de alte afirmatii
din canonul Sfantului, ca de pilda: ,,ai avut vietuire fara de trup, fiind in trup’,
sau numirea sa din Sinaxar: ,,preacuviosul périntele nostru Roman”, ne lasa
de inteles cd a fost cdlugdr, necunoscandu-se daca tunderea sa in monahism
a avut loc la Edesa, sau mai tarziu, la Constantinopol, sau cel mai probabil
la Berith, in Siria”'®. Dintre cercetétori, L. Bréhier se exprima cu fermitate
in privinta apartenentei Sfantului Roman la cinul monahal: ,,Ficea parte din
clerul unei manastiri a Fecioarei zisd din Cyrus; aici a fost inmormantat™'?’.
Aceastd teorie este viabild, data fiind autoritatea Sinaxarului, mai ales in lipsa

altor surse istorice. Insi exista si alte perspective de analizi posibile.

1 Vietile Sfintilor pe luna octombrie, editia a 11-a, Editura Manastirii Sihastria, 2005,
p. 19.

141, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 31.

151, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., pp. 30-31.

106 L. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, p. 117.

97 Louis BRrEHIER, Civilizatia bizantind..., p. 296.
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Astfel, de exemplu, este important de inteles atitudinea monahismului
fatd de imnografie, cu atat mai mult cu cat in epoca iconoclastd, este foarte
posibil ca lumea monastica sa fi devenit centrul productiei imnografice sau,
cel putin, cel mai mare consumator de imne'®. Aceasta atitudine ar putea
constitui un indiciu in stabilirea statutului de monah sau laic al lui Roman.

Au existat mari rezerve in lumea monahala fata de cantare in general,
care era considerata mai potrivita pentru laici, in timp ce pentru monabhi ea ar fi
putut reprezenta un real pericol deoarece este intrucatva riscant sa hranesti inima
cu plicerea auzului'®. In plus, unii dintre monahii acelui timp ,,considerau drept
nepotrivit sd se inlocuiasca textele liturghiei cu alcatuiri poetice omenesti”'!°. Ei se
pronuntau cu asprime in privinta cantdrii in viata duhovniceascd inalta pe care o
presupune monahismul dar o recomandau laicilor: ,,In vreme ce monahii vorbeau
cu o oarecare asprime despre aceastd formd a artei crestine [cantarea, n.n.], ei nu
negau posibilitatea existentei ei in Biserica, in sens general. Dimpotriva, admiteau
folosirea ei, dar numai in bisericile parohiale, de mir, unde reprezentau un mod
semnificativ de atragere a poporului in Bisericd™'!".

Daca astfel de retineri au existat in special in monahismul egiptean si
sinaitic, in alte zone, monahii chiar au contribuit la raspandirea imnelor, un
exemplu elocvent fiind Sfantul Efrem Sirul care a daruit crestinilor din Edesa
cea mai mare comoara de imne ale unei biserici locale!'2.

Totusi, este clar ca in secolul al VI-lea, condacul ajuns la apogeu era
inca strdin de slujba Utreniei in mediul monahal, el fiind utilizat in cultul
catedral'’®. Aceastd diferentd de dezvoltare se datoreaza si naturii catehetice
a condacului - el este destinat laicilor ca unii ce sunt incepatori ai vietii
duhovnicesti. In plus, exegeza dinamici si care invitd la un amplu demers de
imaginatie pe care o practica Sfantul Roman, nu este adecvata pentru monahi
din urmatorul motiv: poate genera imprastierea mintii prin faptul cé suscita
imaginatia prea mult - prin punerile in scena, dialogurile, naratiunile — care

sunt, de fapt o metodd exegetica dar care, desi meritorie, nu este adecvata

1% J. G. bE Matons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 33.

1], G. pE Martons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 36.

110 John MEYENDORFF, Teologia bizantind..., p. 49.

"' Nikolai UspeNsKY, Slujba de seard in Biserica Ortodoxa, traducere de Cezar Login,
Ed. Patmos, Cluj-Napoca, 2008, p. 76.

112 J. G. pE Martons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 35.

'3 Exista dovezi ale faptului cd aceste condace erau interpretate in principal in
bisericile de parohie, ca medii nemonastice, R. J. ScHOrk, Sacred Song..., p. 6.



pentru cei care cautd nepatimirea''t. Am putea afirma, pe baza acestor
elemente, ca Sfantul Roman nu ficea parte din monahism, dat fiind specificul
creatiei sale imnografice care pare incompatibil cu prioritatile vietii monahale.

Un posibil argument suplimentar putem gasi in Imnul la sfintele
nevointe, strofele 9-11, unde Sfantul Roman isi asuma neputinta de a urma
calea monahala atat de inalta: ,Nu au putut toti, cirora Domnul le-a poruncit
/ céci, catre unul vorbind, tuturor s-a adresat / ,vinde pe toate [cele] ale tale si
urmeazd Mie!” / Unii au ascultat, dar, ca intelepti si cuminti, / iar altii deloc nu
au dat atentie, asemenea si eu”''%; ,, Ascultati, dar, cuvintele mele / si departe de
ale mele fapte stati!”!'°.

Indiferent daca a fost sau nu monah, insd, expresiile din Sinaxar
raman valabile: dédruirea totala lui Hristos si viata in trup trdita ingereste
nu sunt deziderate strdine vietii crestine in orice situatie. Tocmai inspre
constientizarea acestei inalte vocatii si chemari spirituale a omului lucreaza

Roman in compozitiile sale imnice.

1.1.6. Sfantul Roman: diacon, preot, defensor bisericesc?

In privinta hirotonirii si slujirii sale ca diacon, putem vorbi de consens
intre sursele si pérerile cercetétorilor: a fost ,diacon la Anastasis de Berit, apoi
la Constantinopol in Biserica Nascatoarei de Dumnezeu”''’; ,,a devenit diacon
la biserica Invierii din Berytus, iar in 518 preot la Constantinopol”''s. Chiar si
cu privire la anul hirotonirii sale ca diacon s-au facut diverse speculatii, una
fiind deductia anului pe baza canonului 14 de la Sinodul VI ecumenic care
prevede ca ,diaconii sd nu se hirotoneasca inainte de 25 de ani”'"*.

Pe de altd parte, dacd urmdm teoria conform careia Sfantul Roman
a venit la Constantinopol pe vremea imparatului Anastasie I (491-518),
atunci este foarte posibil ca el si fie identificat cu un cleric cu acelasi nume
care a fost randuit preot si defensor bisericesc (ekkAnoiekdikog) in anul 536

la Biserica Sfanta Sofia. Responsabilitatile acestui preot includeau alcdtuirea

" J. G. b MaTtons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 35.

115 Strofa 10, in SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice, editie Ingrijita de Alexandru
PrELIPCEAN s1 Alexandru IorGa, Editura Doxologia, Iasi, 2012, pp. 233-234.

116 Strofa 11, in SFANTUL RoMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 234.

17S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.

8 J. Tyciak, Teologia imnelor bizantine..., p. 156.

119 T FRACEA, ,,Roman Melodul — Imn Invierii lui Lazar...”, p- 497.
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unor rapoarte extinse (se cunoaste episodul aducerii unui anume Antim la
Costantinopol, actiune incredintatd preotului Roman), al caror stil poate fi
considerat - in ce priveste extensiunea si complexitatea, stilul poetic — similar
imnelor lui Roman. Pr. Petre Vintilescu se exprimd transant cu privire la
identificarea acestui preot cu marele imnograf: ,In anul 536, cAnd Roman
canta intr-un condac restaurarea Bisericii Sfanta Sofia, fu randuit la aceastd
Bisericd, in calitate de preot si defensor bisericesc un preot cu numele Roman.
Acest preot Roman primi in acelasi an ordin de la sinodul local, convocat
impotriva lui Antim si Sever, ca impreund cu trei episcopi, dintre care unul
din Berith, cu incd un preot si doi diaconi, sa caute si sa aduca pe Antim, care
nu se prezentase. Este neindoielnic faptul cd nu poate fi vorba decit despre
Roman Melodul, mai ales cd, din rapoartele depuse de trimisi la sedinta a
treia a sinodului, se vede ca cel intocmit de Roman egaleaza in intindere pe
toate celelalte patru laolaltd, exceland in acelasi timp prin ton si prin figuri
poetice”'?. Si S. Petrides considera, in ton cu Pr. Vintilescu, ca toate elementele
converg inspre identificarea imnografului cu preotul Roman, predicator al
Sfintei Sofia, care a jucat un rol important la conciliul din 536 sub Patriarhul
Menas'.

Cu toate acestea, ipoteza hirotonirii sale intru preot, rimane inca un
subiect controversat, cu atat mai mult cu cét traditia iconografica rasdriteana
l-a reprezentat pe Roman in vesminte diaconesti'??, aspect pe care l-am
analizat in capitolul dedicat iconografiei Sfantului.

Recunoasterea de care se pare ca s-a bucurat Roman la curtea imperiala
se datoreazd in mare mdsurd minunii savarsite de Maica Domnului cu el,
minune determinantd pentru manifestarea deplina a vocatiei poetice. Aceasta
minune i-a conferit o pozitie privilegiata la curtea din Constantinopol, rangul
sdu inalt putand fi intuit din titulatura de kvptog care apare in unele acrostihuri,
precum si din faptul ca era apropiat imparatului teolog Iustinian'?: ,,imparatul
[ustinian a exploatat talentul lui Roman, pentru a raspandi dogma ortodoxa
in mod descriptiv si melodic si simplului cetdtean al imparitiei sale sfasiate;

asadar, ca sd raspandeascd adevarul unificator al tulburatoarei intrebari despre

120 Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., pp. 77-78.

121'S. PETRIDES, ,,Saint Romain le Melode...”, p. 226.

122 L. FArcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, pp. 117-118.
123 L. FARCASIU, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, p. 118.



mantuirea tuturor oamenilor. Aceasta lucrare a ficut-o cu succes Roman
Melodul, expriméand o credinta care traieste cu intensitate in trupul universal al
lui Hristos”!?*. Cercetarile recente in aceastd privintd considera de necontestat
conlucrarea lui Roman Melodul cu impdratul ,,care avea drept tintd principald
unitatea unei mari imparatii, ce era in pericol din cauza multor dusmani dar,
mai cu seamd, din cauza marilor conflicte referitoare la dogme™*.

Nu este suprinzétor faptul ca si in aceastd privinta parerile cercetétorilor
sunt impdrtite. Amintesc aici doar de Eva Topping care respinge legenda
conform cédreia Romanos purta violet, ceea ce insemna o pozitie importantd
la curtea imperiala, pe baza argumentului cd acest statut nu este compatibil
cu smerenia lui Roman'*. Iata ca si in privinta statutului sau in Biserica si la
curtea imperiala, discutia raiméne deschisa si, cel mai probabil, imposibil de

solutionat in lipsa unor noi surse de informatie.

1.1.7. Ocrotirea Maicii Domnului - realitate determinanta pentru slujirea

lui Roman in Biserica

Sfantul Roman a fost un ocrotit al Maicii Domnului, acest lucru
determinandu-i intregul fir al vietii: ,,Sfantul Roman a fost insotit in intreaga
sa viatd de interventia minunata a Maicii Domnului. Mai intéi a fost paraclisier
in Biserica din Berith, fiind apoi sfintit ca diacon. Dupd aceea, a mers la
Biserica Preasfintei Néscdtoare de Dumnezeu din Cyr unde se nevoia in post
si in curatie, si mai ales, in privegheri de toata noaptea, petrecute la Biserica
din Vlaherne, dimineata revenind la Cyr”'?". Evenimentul care a reprezentat
inceputul unei cariere strdlucite ca diacon si imnograf a fost unul minunat.

in ajunul praznicului Nasterii Domnului, tdnarului diacon i s-a cerut ca,
in ziua marii sarbatori, sa se urce in amvon pentru a interpreta, dupa cum era
obiceiul, o cantare compusa de el. Cuviosul, cuprins de teama si deznidejde,
deoarece la aceastd sdrbdtoare trebuia sd participe patriarhul si imparatul, a
alergat la biserica Maicii Domnului din Vlaherne pentru a-i cere ajutorul.

Rugéandu-se cu lacrimi in fata icoanei Preacuratei, el a fost cuprins de somn.

124 1. G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 25.

125 1. G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 24.

126 E. CATAFYGIOTU-TOPPING, ,,St Romanos the Melodos: Prince of Byzantine Poets”,
The Greek Orthodox Theological Review, 24/1, 1979, p. 65-75, apud C. MULLARD, La
pensée symbolique..., p. 4.

127 L. FArcasly, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, p. 117.
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Atunci s-a petrecut un fapt minunat care i-a schimbat complet viata Sfantului.
Maica Domnului, ascultandu-i rugdciunea, i s-a aratat in vis si, cu blandete,
i-a oferit un sul de hartie spre mancare'”®. Cuviosul, urméind indemnului
Fecioarei, a inghitit hartia'”’, imagine care ne aminteste de chemarea profetului
Iezechiel (Iezechiel 2,9-10; 3,1-2) si care a insemnat, in viata lui, momentul in
care ,,a primit harisma de a compune imne”'*.

Trezindu-se, el s-a simtit inspirat de cdtre cea care i s-a ardtat in vis
si, urcandu-se in amvon, dupd cum fusese randuit de cu seard, a inceput sd
cante cu glas dulce celebrul condac al Nasterii Domnului: ,,Fecioara astézi,
pe Cel mai presus de fire naste..” Intreaga asistentd, in frunte cu patriarhul
si impdratul, a rdmas consternata, neintelegand de unde a dobandit atata
intelepciune teologicé acest diacon necunoscut pand atunci. Dupa terminarea
slujbei, Roman i-a destainuit si patriarhului visul avut.

Cussiguranta nu era pentru prima data cand Cuviosul cinta un imn in biserica,
insd momentul ales a fost unul de mare insemnétate pentru o biserica de talia celei
din Constantinopol. Maica Domnului l-a ajutat pe tnarul diacon sa treaca exemplar

peste aceastd incercare descoperindu-1 celor mai de seaméa oameni ai Imperiului.

1.1.8. Sfantul Roman: teolog, misionar, muzician sau poet?

Cum poate fi definit cel mai bine Roman in ce priveste contributia si

personalitatea sa scriitoriceasca? ,,Sfantul Roman este intai un teolog si un

128 Referinta Sinaxarului la imaginea ,mancarii sulului” de hartie este socotita

de Biserica ca semn al inspiratiei. Regasim aceeasi imagine in doud din cartile Sfintei
Scripturi. Prima dintre ele il prezinta pe Profetul Iezechiel in fata unei situatii similare: ,,Si
privind eu, am vazut o mana intinsa spre mine §i n ea o hartie stransa sul; si a desfasurat-o
inaintea mea $i am vazut ca era scrisa si pe o parte si pe alta: plangere, tanguire si jale era
scris pe ea. Apoi mi-a zis: « Fiul omului, ménanca ceea ce ai dinainte, mananca aceasta
hartie si mergi de graieste casei lui Israel! » Atunci eu mi-am deschis gura si Acela mi-a
dat sa mananc cartea aceea.” (lezechiel 2, 9-10; 3, 1-2). In ultima carte a Sfintei Scripturi
ni se pune in fata aceeasi scend a inghitirii cartii: ,,Iar glasul din cer, pe care-l auzisem,
iarasi a vorbit cu mine, zicand: « Mergi de ia cartea cea deschisa din mana ingerului, care
st pe mare si pe pdmant. » $i m-am dus la Inger si i-am zis sd-mi dea cartea. $i mi-a
raspuns: « la-o gi mananc-o si va amari pantecele tau, dar in gura ta va fi dulce ca mierea.
» Atunci am luat cartea din mana ingerului §i am mancat-o; si era in gura mea dulce ca
mierea, dar, dupa ce-am mancat-o pantecele meu s-a amarat. Si apoi mi-a zis: « Tu trebuie
sd proorocesti, inca o datd, la popoare si la neamuri si la limbi si la multi Tmparati. »”
(Apocalipsa 10, 8-11).

% Mineiul pe luna octombrie, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2004, p. 16.

B0 1. YaMEos, Principalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti..., p. 93.



misionar si abia dupd aceea un poet, in acceptiunea literara a termenului”®'.
Aceasta opinie care a determinat interogatia din titlu consuna cu cele afirmate
pand aici despre Sfintul Roman. El nu este un poet in sensul propriu al
termenului pentru ca nu cautd si fie, scopul sau fiind diferit: ,,imperfectiunea
unor fragmente poetice din opera Sfantului Roman denota clar ca scopul
melodului este, in primul rand, unul teologic si, in plan secund, unul literar”'32.

Actul poetic, fie el pagan sau crestin, a fost intotdeauna asociat ideii de
inspiratie. Insa, cand este vorba de un dar poetic divin, acest lucru presupune
o mare responsabilitate asumatd de poetul in cauza prin primirea unui simbol
al chemarii sale. A primi aceastd responsabilitate de a canta invatatura de
credinta spre mantuirea credinciosilor inseamna cd lucrarea poetului chemat
de Dumnezeu inspre aceasta are o dimensiune misionard evidenta'*.

Sfantul Roman a fost numit ,,poetul Ortodoxiei”**, ca unul care exprima
in poemele sale dogmele Bisericii. Dar opera lui Roman nu este simplé poezie,
pe langa meritul teologic el avand si meritul muzical al compunerii melodiei
propriilor poeme'”, fapt pentru care s-a considerat — pe bund dreptate,
credem - ca ,,numele de melodul melozilor se cuvine numai lui Roman”'?.
Acest ,,muzician-poet” 7 ajuns la Constantinopol a gasit aici nu doar o cetate
cosmopolita, ci 0 comunitate crestind vie cdreia s-a dedicat in intregime. Desi
titlul de ,teolog” nu ii este neapdrat asociat, Roman are un discurs care ne
permite sa il consideram teolog cu adevarat; prin mesajul teologic al imnelor
sale, el este misionar; iar prin text si melodie, el face ca aceasta teologie vie sa

ajungd la sufletele tuturor celor care ii ascultd, peste veacuri, imnele.

1.2. Repere privind contextul istorico-cultural si teologic in care s-a

conturat profilul imnografic romanian

Perioada istoricd in care Sfantul Roman isi desfasoara activitatea

BIL. Farcasiu, ,,Sfantul imnograf Roman Melodul...”, p. 123.

132 C. ROGOBETE si S. PREDA, ,,Jmnografia, teologia doxologica a Iconomiei...”, pp. 44, 46.

133 Comparatia facuté intre Roman si Hesiod, la Eva CataryGloTu-ToppING, ,,The Poet-
Priest in Byzantium”, in Greek Orthodox Theological Review, 14, 1969, pp. 35-36.

134 Egon WELLESZ, ,,Words and Music in Byzantine Liturgy”, in The Musical Quarterly,
Vol. 33, No. 3 (Jul. 1947), pp. 297-310.

135 1. G. KOUREMBELES, Vizunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 24.

36 J.B. PitrA, Analecta sacra spicilegio solemnensi parata, vol. 1, Paris, 1876, p. 25
apud I. G. KourReMBELES, Vizunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 23.

Y71, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 24.
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poetica, este marcata de dezvoltarea si perfectionarea poeziei imnografice
datorita contextului istoric care oferea liniste Bisericii crestine dupa o etapa
foarte grea prin care trecuse, si anume cea a persecutiilor. In aceasta perioada
au fost ridicate minunatele bazilici impodobite cu mozaicuri din Ravenna, a
fost reconstruita catedrala Sfanta Sofia din Constantinopol, si a fost ridicata
manistirea Sfinta Ecaterina de pe Sinai. In ce priveste viata spirituala,
bizantinii petreceau o mare parte a zilei in biserica, unde se indeletniceau cu
cantarea, invétarea textelor si, in general, cu integrarea conceptelor teologice
in limbajul si viata de zi cu zi'**. Aceasta insemna o penetrare a intregii vieti
de continut si orientare spirituala.

Si pentru alte domenii, perioada a fost infloritoare: s-a finalizat
codificarea dreptului roman'”, diplomatia bisericeascd a reusit sd evite o
schisma cu Roma, ultima redutd a intelectualitatii pdgane, Academia din
Atena, a fost inchisa si, in general, Imperiul se gasea intr-o perioada pozitiva
de care se bucura ca atare'®’. Pe de altd parte, insd, in aceastd perioadd incep
sd apara cei care intelegeau gresit invatatura de credinta a Bisericii, ficand-o
pe aceasta sa raspunda prin formularea de invatituri dogmatice prin care sa
intdreascd dreapta credinta, invataturi preluate de obicei si de imnografi.

La inceputul secolului al IV-lea apare o noua productie poetica care se
diferentiaza de poezia religioasa de pana atunci prin renunfarea la metrica
si ritmul liricii clasice. Aceasta noua aparitie era destinata Liturghiei'*! si, de
aceea ea trebuia sd raspunda nevoilor poporului, a marii mase care participa
la cultul Bisericii si care avea nevoie sd inteleagd adevdrurile de credinta
formulate acum. Poezia imnografici ce apare in acest context va intrece toate
creatiile liturgice in proza, in ce priveste densitatea referintelor scripturistice
directe sau indirecte. Aceasta realitate este confirmata de un studiu pe Imnul

Canonului Pastilor al lui Ioan Damaschin, Canonul Craciunului al lui Cosma

138 Pr. John MEYENDORFF, ,,Continuities and Discontinuities in Byzantine Religous
Thought”, in Dumbarton Oaks Papers, vol. 47 (1993), p. 78.

1% Se pare cd unii dintre imnografii crestini s-au inspirat, in creatiile lor, din dreptul
roman, mai ales 1n aceasta perioadd infloritoare si pentru codificarii dreptului roman.
in cazul Sfintului Roman Melodul, imnele sale reflectd uneori rationamente specific
juridice, calitati de avocat sau anchetator, si chiar conflicte legale, Vladimir V. VasILIK,
,,Reflection of the Roman Legal Tradition in the Monuments of Byzantine Hymnography”,
in Diritto@storia — Rivista Internazionale di Scienze Giuridiche e Tradizione Romana,
nr. 5/20006, p. 4.

10 R.J. ScHork, Sacred Song..., p. 3.

141 C. MORESCHINI, Istoria literaturii crestine grecesti si latine..., vol Il/tomul 2, p. 345.



de Maiuma si pe Imnul Acatist atribuit de unii bizantinologi lui Roman.!*?
Forma imnografica consacratd a vremii era troparul care se dezvoltase
treptat de la strofa singuratica la adevarate poeme. Acest tip de imne, formate
din 18-20 de strofe incadrate de obicei de acrostih alfabetic sau nominal'¥,
ajung sd fie intrebuintate in cult singure, adicd deosebite de psalmi, indeplinind
acelasi rol ca si acestia, uneori chiar inlocuindu-i. Aceasta se datora faptului ca
acest tip de creatie era tot mai mult pe gustul credinciosilor care il preferau'*.
Cunoscute mai tarziu sub numele de condace, forma imnografica pe care
o vom dezvolta mai pe larg intr-un capitol viitor, poemele ating apogeul in
creatia poeticd a lui Roman Melodul. Se pare ca o sursd de inspirafie a operei
sale este creafia poetica a Sfantului Efrem Sirul, intre condacele grecesti si
madragele siriace observindu-se numeroase asemdndri formale'*. Aceastd
influenta se datoreaza originii siriace a Sfantului Roman, care cu siguranta
intrase in contact cu textele Sfantului Efrem. S-a spus chiar despre Sfantul
Efrem ca el este ,,nu numai adevaratul straimos al lui Roman Melodul si al
kontakion-ului bizantin, ci si cel mai mare poet al epocii patristice si, probabil,

unicul teolog-poet de talia lui Dante”*. Lucrarea creatoare a predecesorului

142 Demetrios Constantelos: “The hymns of the Church are full of direct or indirect
Scriptural references, synonyms, and concepts, to a greater degree than are the Church
services and prose prayers. This is confirmed by a study of the Easter Canon hymn of
Saint John of Damascus, the Christmas Canon of Kosmas of Maiuma, and the Akathistos
Hymn of Romanos the Melodist. Of 807 lines of hymns, 369 lines include concepts
and ideas taken directly from the New Testament. In other words, about 45 percent of
the hymns consist of biblical material. Breaking down the lines into words and terms,
excluding articles and conjunctions, we discover 2,219 words from the hymns mentioned
above, 783 are taken from the New Testament, some 35 percent. And a recent study of the
great Canon of Saint Andrew of Crete, which includes 250 hymns (troparia), revealed that
Saint Andrew’s masterpiece is filled with biblical passages and allusions. One hundred
ninety-three troparia include Scriptural material. The author of this third study concludes
that 77 percent of the Canon’s material is biblical.”, Four Major Aspects of the Church’s
Faith and Experience, Hellenic College Press, Brookline, Massachusetts, 1998, http://
www.myriobiblos.gr/texts/english/constantelos 4 asp 2.html.

143 Acrostihul este un element caracteristic poeziei semite, avand dubla origine: biblica
si siriacd. Cea mai veche forma este probabil acrostihul alfabetic, de unde melozii puteau
afla modelul — cel putin in ebraica — in anumiti psalmi si Plangerile lui leremia, S. PREDA,
C. ROGOBETE, Roman Melodul si poezia sa imnografica, www.stavropoleos.ro/files/
roman_melodul.doc, p. 5.

144 Pr, P. VINTILESCU, Poezia imnograficd..., p. 46.

5 Sidney H. GrirriTH, A spiritual Father for the Whole Church: The Universal Appeal
of Saint Ephraem the Syrian, HUGOYE: Journal of Syriac Studies, Vol. 1, No. 2, July,
1998.

6 Diac. loan I. IcA jr., ,,Sfantul Efrem, crestinismul siriac si cealalta teologie”, studiu
introductiv la vol. SFANTUL EFREM SIRIANUL, Imnele Raiului, traducere diac. loan 1. IcA jr.,
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sirian, apreciatd la o asemenea valoare teologicd si poetica este, consider, un
garant al calitatii creatiei poetice romaniene.

In ce priveste amploarea operei lui Roman, Sinaxarul ne informeazd
ca acesta crease peste o mie de imne. Este prea putin probabil ca Roman si
fi scris atatea imne, dar nu putem nega faptul ca acestea trebuie sé fi fost in
numar foarte mare daca Sinaxarul a recurs la aceasta cifra.

Despre poezia imnograficd in general putem spune cd este singurul
limbaj care poate incerca sa-L exprime pe Dumnezeu. Bogitia ei, mai adancd
decat orice limbaj logic, utilizeaza simbolul si analogia de care limbajul
teologic nu se poate lipsi.'” In acest cadru se inscriu si creatiile poetice ale
lui Roman care gaseste in imnele sale limbajul potrivit pentru a-L marturisi
pe Dumnezeu, in acelasi timp incadrandu-se si in sfera doxologicd dupd cum
putem vedea indeosebi in cele doud imne ale Botezului. Din imnele Melodului
rezulta clar faptul cd demersul sau este unul teologic, marturisitor, nu unul
pur literar. In acest sens, este caracterizat si de ].G de Matons ,,crainic sfant”,
darul sau poetic fiind strans legat de misiunea lui de predicator!*.

La Roman nu impresioneazd in mod deosebit vocabularul teologic
extrem de elevat sau expresia poetica deliberatd, tocmai acest fapt facaindu-1
celebru. Poporul nu mai gusta creatiile scrise in prozodie clasica, in pofida
valorii lor artistice de netagdduit. Acum este momentul in care poezia
religioasd se rupe de metrica poeziei clasice'®, oamenii simfind nevoia
unui alt gen poetic care sd raspunda asteptarilor lor. Trebuie sa ne gandim
ca slujbele Bisericii nu se adresau numai celor care il citeau pe Homer, ci
intregii comunitati. Temele dogmatice pe care el le abordeazd sunt comune
intregii literaturi patristice anterioare lui. Inspiratia pentru intreaga sa
opera o constituie omiliile scrise in ,epoca de aur a Bisericii’, adicd secolul
IV. Originalitatea reiese insd, din usuratatea cu care se raporteaza la textul
biblic, transforméandu-l intr-o naratiune vie de unde rezulta o implicare

activd a cititorilor sau ascultatorilor. Structura imnelor si continutul lor sunt

Editura Deisis, Sibiu, 2010, p. 11.

17 Pr. Dumitru STANILOAE, Mica dogmaticd vorbitd, Editura Deisis, Sibiu, 1995, p. 12.

148 José Grosdidier bE MaToNs, Romanos le Melode et les origins de I’hymnographie
Byzantine, Lille, 1974, p. 274, apud Cristina ROGOBETE, ,,Cuviosul Roman Melodul —
Imnele Epifaniei — traducere si comentariu”, In Anuarul Facultatii de Teologie Ortodoxa
a Universitatii Bucuresti, Bucuresti, 2002, p. 497.

149 C. MoRESCHINI, Istoria literaturii crestine grecesti si latine..., vol. Il/tomul 2, p.
347.



dramatice prin excelenta. Poemele sunt construite in majoritatea lor pe baza
unor intalniri emotionante dintre personaje de o importanta majord din
istoria biblica, si a unor dialoguri impresionante care limuresc atat identitatea
cat si rolul acestor personaje, cdrora Sfantul Roman le-a conferit adancime
psihologicd, modeland o multitudine de posibile interactiuni intre acestea si
Dumnezeu. Exemple clare in acest sens sunt intalnirile dintre Iisus si Ioan la
Tordan sau intalnirea cu femeia pacitoasi. In toate acestea, accentul nu cade
pe evenimentul in cauzd, ci pe valoarea introspectiei, a analizarii sinelui, a
constiintei personale, a personajelor aflate in fata Dumnezeirii. In fiecare caz,
un eveniment relatat in Sfanta Scriptura si celebrat liturgic este repovestit in
asa fel incat ascultatorii sd fie marcati de continutul sau'*’. Imnele reflectd locul
biblicii narative in ritualul bizantin timpuriu, poemele lui Roman marcind
momentul patrunderii epicii biblice in contextul cultului crestin*'.

Este important de notat, in sfarsit, ca, desi apare pe scena imnografiei
intr-un moment de inflorire in istoria Imperiului, Roman nu se limiteaza,
in creatiile sale, la momentul istoric prezent, ci are o perspectiva istorica ce
se intinde de la creatie si pana in vesnicie. Acest lucru este determinat de
scopul sdu de a oferi o interpretare a Scripturii care sd conduci, treptat, la
asumarea si implinirea unui mesaj moral'®2. Astfel, desi nu a fost deloc rupt
de realitate — ceea ce putem vedea in faptul cd aminteste, in imnele sale,
despre revolta Nika -, Sfantul Roman a avut o perspectivd cuprinzdtoare
din punct de vedere istoric, urmarind sa cuprinda, in imnele sale, intreaga

istorie a creatiei, de la inceputurile sale si pand la transfigurarea sa viitoare.
1.3. Receptarea Sfantului Roman in traditia Bisericii

1.3.1. Imnografia praznuirii ,,dulcelui cantaret”

Cantarile inchinate Sfantului Roman nu sunt foarte numeroase, dar
exprima virtutile sale alese si inalfimea teologica a creatiei poetice. ,,Cartile

de slujba reprezinta invatatura de fiecare zi a Bisericii. Ele sunt, ca structura,

150 Andrew Lourth, ,,An Invitation to Christian Mystery”, in SAINT RomaNos, Kontakia
on the Life of Christ, translated by Archimandrite Ephrem LasH, HarperCollins Publishers,
San Franscisco, 1996, p. xvi.

151 Georgia FRANK, Romanos and the night vigil in the sixth century, in Derek KRUEGER
(ed.), Byzantine Christianity, Minneapolis, 2006, p. 1.

152 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 3.
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expresia autorizata si mereu vie a intregii predanii patristice, contemporana
cu toate veacurile; ...s-ar putea stabili un adevarat paralelism din acest punct
de vedere, intre imnografie si iconografie: imnografia reprezintd poezia pusa
in slujba dogmei, dupa cum icoana reprezintd arta plastica in slujba dogmei
(misterul credintei).”!>
In cadrul slujbei vecerniei, trei stihiri sunt dedicate Cuviosului Roman.
Darul poetic de care s-a invrednicit este elogiat in cuvinte alese inca din prima
stihira, in care SfAntul este numit ,,facitorul de muzicd, alduta dumnezeiescului
Duh, privighetoarea, greierul dumnezeiestilor cintéri, fluierul Bisericii”'**.
Prin creatiile sale inspirate de Dumnezeu, Roman a luminat sufletele multor
credinciosi cu invataturile ceresti, punind ,,inaintea noastrd a tuturor ospatul
lui cel de cantdri si dintr-insul veseleste pe ganditorii de Dumnezeu.”!>
Curatia sufleteascd a Sfantului poate fi inteleaséd din cuvintele celei de-a doua
stihiri: ,,Sfesnicul cel prea luminos si prea limpede, vioara cea de cantare,
struna cuvintelor Duhului celor bine-graitoare..”!*°. Aceasta invatatura nu
ramane fard roade duhovnicesti, cei ce ii asculta cantérile fiind indemnati si
invétati sa aducd lauda cuvenita lui Dumnezeu: ,,...cAntd luminat, invatind
toatd lumea a preamari cu glasuri neincetate, o lumind a Dumnezeirii”'?’.
Intelegind indrazneala pe care o are Cuviosul in fata tronului lui Dumnezeu,
crestinii il roagd sa mijloceascd pentru mantuirea lor din nevoi: ,,Tu, ca unul
care stai inaintea Stapanului tuturor si ai indrdzneald catre Dansul, parinte,
adu-ti aminte de noi, care savarsim luminatd priznuirea ta, sd ne izbavim de
primejdii si de necazuri, Roman, de Dumnezeu fericite”'>*.
Petrecerea plina de cuviosie a Melodului in aceasta viata constituie un
model de viatd virtuoasa, la care ludnd aminte, multi se pot mantui: ,,Tnceput
intdi al celor buni te-ai aratat si pricind de mantuire, Roman, pdarintele

nostru; cd alcdtuind cantare ingereasca, cu dumnezeiascd cuviintd ti-ai aratat

153 Arhim. Benedict Guius, Taina Rascumpararii in imnografia ortodoxd, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1998, p. 10.

54 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, stihira 1 a Cuviosului la Doamne strigat-am,
p- 8.
155 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, stihira 1 a Cuviosului la Doamne strigat-am, p. 8.
156 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, stihira a 2-a a Cuviosului la Doamne strigat-am,
p. 8.
57 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, stihira a 2-a a Cuviosului la Doamne strigat-am,
p- 8.

158 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, stihira a 3-a a Cuviosului la Doamne strigat-am,

p- 8.



petrecerea ta”'> Si in temeiul acestei viefuiri pline de virtute, Sfantul este rugat
sa mijloceasca pentru izbédvirea crestinilor: ,,Pe Hristos Dumnezeu roaga-L sd
scape de ispite si de nevoi pe cei ce te laudd pe tine”'®

Se cuvine ca persoana celui care s-a aratat ,,dulce cantaret” sa fie praznuita
tot prin cantdri, de aceea canonul Cuviosului debuteaza cu aceastd idee: ,, Irimite-
ne noua din cer raze datitoare de lumind, cu rugaciunile tale, infelepte Roman
dumnezeiescule, ca si laudam cu cantéri sfin{itd pomenirea ta”'¢!

Tanar fiind, Roman a urmat chemarii MAntuitorului ,,Cine vrea
sa vind dupd Mine, sa-si ia crucea si sa-mi urmeze Mie”, imbratisdnd viata
monahald, fapt pe care Mineiul il exprima in a doua strofd a Canonului: ,,Din
tinerete dandu-te pe tine cu totul lui Hristos, ai urmat Lui, luminandu-ti-se
gandul cu raze ditatoare de lumind, Roman”'** Prin darul Sfantului Dubh,
Roman a creat condace de o frumusete si o inalfime teologicé aparte, dar a
si dobandit multime de virtuti: ,,Fiind impodobit cu frumusetea Sfantului
Dubh, care lucreaza toate, ca o stea luminoasa te-ai ardtat, intelepte Roman,
cu lumina virtutilor, pdnd la marginile lumii”'®> Aceastd idee a dobandirii
darului Duhului Sfant va fi reluata pe tot parcursul canonului: ,,Ca un locas
preaimpodobit, ca un vas preacurat al Mangaietorului, aflandu-te pe tine
Darul, intelepte Roman, cugetatorule de Dumnezeu, te-a facut locas stralucit
de lumind si s-a saldsluit intru tine”'%%; ,Harul Duhului, care lucreazi toate, a
suflat si S-a salasluit in sfantul tdu suflet, prealaudate, si pe tine te-a facut locas
de Dumnezeu graitor, intelepte.”'®>

Tréirea duhovniceasca a Sfantului Melod este exprimata de cuvintele
odei a IlI-a din care intelegem cd mintea lui era neincetat ascunsa in sanul
Treimii: ,,Gandul tdu, intelepte Roman, s-a ficut locas Sfintei Treimi..”
Tinerea gandului totdeauna la Dumnezeu este sursa profunzimii teologice a
imnelor sale: ,,....plin de stiinta cea adevarata, cu buna credintd, care revarsa

invatituri dumnezeiesti”'° Dintre aceste creatii poetice, de o valoare teologicd

59 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, Slava... a Cuviosului la Stihoavna, p. 9.

10 Mineiul pe luna octombrie, ziua 1, Slava... a Cuviosului la Stihoavnd, p. 9.

11 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 1, strofa 1, p. 10.
12 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 1, strofa 2, p. 10.
163 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slava... la oda 1, p. 10.
14 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 5, strofa 1, p. 13.
15 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slava... la oda 4, p. 13.
16 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 3, strofa 1, p. 11.
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incontestabila este caracterizat binecunoscutul Condac al Nasterii lui Hristos,
pe care mineiul il considerd motiv de lauda la adresa Melodului: ,,Izvorat-a
limba ta fintani curgétoare, cantand cele dumnezeiesti si aratindu-ne lamurit
nasterea cea de negrait a lui Hristos din Fecioara”'” Invititurile sale umplu
mintile si inimile credinciosilor de o bucurie negrdita, merinde pentru
viata duhovniceasca: ,,Iatd cd hrinesti din destul, cu inteleptele tale cuvinte,
cugetele noastre si, cu cantarile cele dulci, le umpli de dulceata dumnezeiasca,
grditorule de Dumnezeu, Roman.'**

Rolul condacului ce urmeaza odei a treia este, in general, acela de a
sintetiza invatitura despre sfintul praznuit pe care doreste si o transmita
Biserica credinciosilor, in acelasi tipar inscriindu-s si condacul Cuviosului.
Inci din tinerete, ,,cu dumnezeiestile fapte ale Duhului’, adica rugiciunea,
postul, privegherea de toata noaptea, s-a infrumusetat, ,,cinstitei Biserici a lui
Hristos infrumusetator” fiind, ,cdci cu cantari frumoase” a ,,infrumusetat-o”
Fericitul. Dupd acest prim moment evocator, condacul adreseaza o rugdciune
Sfantului: ,,Daruieste celor ce doresc dumnezeiestile tale daruri, ca sd strigam
tie: Bucura-te, parinte preafericite, podoaba Bisericii.,”'®

Desfasurandu-si activitatea intr-o perioada in care unele erezii tulburau
linistea Bisericii, imnograful a dus o adevarata lupta in apararea invataturilor
de credinta crestina prin intermediul cantdrilor pe care le-a compus. Prin
intermediul acestora, Roman transmitea credinciosilor invataturi dogmatice,
inarmati cu care acestia putea rezista influentelor eretice. Intelegem din textul
Slavei Cuviosului ca problema care-i friménta pe credinciosi in acea vreme era
cea a Treimii: ,,Pe Cuvéantul Cel impreuna fara de inceput cu Tatal si cu Duhul,
dogmatizandu-I lumii, a fi de o fiinta, pe credinciosi cu adevarat i-ai luminat.
Si, pricinile cele cumplite ale eresurilor surpandu-le, stai inaintea Domnului,
rugandu-te pentru noi, cei ce te lduddm pe tine, Roman minunate.””"

Imnografia praznuirii ni-l arata pe Roman ca pe un instrument al
invataturilor Duhului, fiind asemanat unei aldute si unei viori: ,,Locas te-ai facut

dumnezeiescului Dubh, si gurd miscatoare de foc, care glasuiesti dumnezeiestile

167 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 3, strofa 2, p. 11.

18 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slava... la oda 3, p. 11.

19 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Condacul Cuviosului
pe glasul 8, p. 11.

0 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slava... Cuviosului dupa
Sedealna, gl. 5, p. 12.



cantari si indulcesti sufletele celor ce te laudd pe tine, Roman”'”! Talentul sau
cu totul special a cucerit inimi: ,,Ai tras catre tine tot cugetul cu povestirile tale
si cu veselitoarele tale cantari”'’?. Evenimentul miraculos al primirii acestui
dar de la insdsi Fecioara Maria este amintit in cuvinte alese: ,,Ceea ce a nascut
pe Fiul lui Dumnezeu Intrupat, cu adevirat a luminat sufletul tiu si gandul
ti l-a umplut de dumnezeiascd cunostintd, venind la tine noaptea, pururea
Fecioara”'”?; ,Pe Naéscitoarea de Dumnezeu Maria ai avut-o invatitoare,
ganditorule de Dumnezeu, inteleptindu-te, invdtandu-te si indemnandu-te a
canta: Binecuvantat esti, Doamne, Dumnezeul périntilor nostri”!”*

Talentul imnografic de care s-a invrednicit Roman a venit ca rasplatd
din partea lui Dumnezeu pentru viata sa de nevointa monahiceasca, prin
care si-a curdtit trupul si sufletul: ,Vestejit-ai poftele trupului si sufletul tau ti
l-ai impodobit cu razele prealuminatei curatii, si ai pus imprejuru-i podoaba
vrednicd de iubire prin frumusetea virtutilor”'”> Slava odei a sasea face
referire directa la privegherile de toatd noaptea de la biserica Preacuratei din
cartierul Vlaherne, la care Cuviosul participa regulat: ,,Urand desfitarea cea
trecatoare, desartd si putreda, staruind neincetat la biserica Preacuratei, ti-ai
sfintit gandul, sufletul si trupul, vrednicule de laudd”'’%; ,Lepadand toate
cele frumoase ale lumii, dezmierdarea si marirea, ti-ai ridicat sufletul catre
cetele cele de sus, catre maririle si luminarile cele de acolo, intelepte, catre
frumusetile cele negrdite, catre locasurile ceresti, catre lumina dumnezeiestii
incepatorii, strigand: pe Tine te preaindltam, Hristoase, in veci!”'”” Din
aceste cuvinte intelegem cd Sfantul Roman a implinit cu adevarat vocatia
calugarului care ravneste la viata ingereasca: ,,Arzandu-te de dumnezeiasca
dorire, ai pus suisurile in inima ta si ai avut vietuire fara de trup, fiind in
trup; urmand cetelor celor ingeresti, intelepte, ai repetat in lume cantérile
acelora, strigand cu credintd, Roman: pe Tine te preaindltam, Hristoase, in
veci!”!” Inci din viata pimanteasca, Cuviosul s-a invrednicit si-L laude pe

Dumnezeu impreuna cu cetele ingeresti: ,,Unitu-te-ai, marite, cu cetele de

v Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 4, strofa 1 a
Cuviosului, p. 12.
172 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 4, strofa 2, p. 12.
173 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 5, strofa 2, p. 13.
74 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 7, strofa 1, p. 17.
%5 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 6, strofa 2, p. 14.
176 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slavd... 1a oda 6, p. 14.
77 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 8, strofa 1, p. 18.
78 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 8, strofa 2, p. 18.



sus ale celor fira de trup, unde este veselia cea negraita si desfitarea cea
de-a pururea; unde este lumina aceea a dumnezeiestii Stdpaniri si bucuria,
unde este mérirea cea negraitd, preafericite.”!”” Datorita virtutilor sale alese,
el se saldsluieste acum in ceruri impreuna cu sfintii: ,Dimpreuna cu dreptii
saldsluindu-te, induntrul dumnezeiestii mariri a lui Dumnezeu, vezi veselia
ceanegraita deacolo, vezi desfatarea cea fara sfarsit, vezi frumusetile cerurilor,
cele cu adevarat placute, intelepte; vezi cetele patriarhilor, preafericite”!*
Crestinii ii cer sa mijloceascd pentru méntuirea lor: ,Méntuieste cu
rugdciunile tale de primejdii, pe cei ce savarsesc cu credintd pomenirea ta
cea purtatoare de lumind, cugetitorule de Dumnezeu, Roman, si de toatd
vitamarea si rautatea celui strdin, si-i invredniceste si dobandeascd marirea
cea cereasca si impardtia cea de sus, preafericite”'®!

Slujba Sfantului marturiseste faptul ca el a compus imne in cinstea
sfintilor, in randul cérora s-a invrednicit sa ajungd: ,,Cu laude ai incununat,
Romane, pe tofi sfintii, cu care impreund ai ldudat pe Fecioara cea curata,
si adevédrata Maica a lui Dumnezeu”"*%. Principala preocupare a Sfantului in
creafia sa imnografici a fost, dupd cum marturiseste mineiul, taina Intruparii
Fiului lui Dumnezeu, pe care a propoviduit-o si a laudat-o neincetat: ,,Cu
cantari de Dumnezeu insuflate ai aritat, fericite, dumnezeiasca randuiala
Tntrupérii lui Hristos, cea de negrdit”'® Melodul nu este numai un model
pentru imnografii crestini, ci mai ales pentru cinul monahilor care ii aduc
cinstirea cuvenita, considerandu-l ocrotitor al lor: ,Mulfimile calugdrilor pe
tine te cinstim, indreptitorule Roman, parintele nostru; caci prin tine, pe
cararea cea dreaptd am cunoscut a umbla, cu adevarat; fericit esti cd lui Hristos
ai slujit, si puterea vrajmasului ai biruit, cela ce esti cu ingerii impreund-
vorbitor, cu cuviosii si cu dreptii impreuna-locuitor; cu care impreuna roaga-
te Domnului sa miluiasca sufletele noastre”'**

Regisim o altd mentiune referitoare la momentul daruirii talentului

poetic in acatistul Sfantului Acoperdamant al Maicii Domnului, sarbatoare care

17 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 9, strofa 1, p. 19.

180 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 9, strofa 2, p. 19.

8 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, oda 9, strofa 3, p. 19.

182 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Si acum... la Luminanda,
p. 20.

183 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Si acum... la Luminanda,
p. 20.

18 Mineiul pe luna octombrie, Canonul Cuviosului la utrenie, Slava... 1a Stihoavna, p. 21.



este cinstitd in 1 octombrie, ziua praznuirii Sfantului Roman: ,,Propovéduitor
al harului tdu celui neimputinat si al milelor tale s-a ardtat Sfantul Roman,
dulce-cantaretul, cind in vis a primit de la tine o foaie de hartie spre
mancare, prin care, infeleptindu-se, a inceput a cénta cu intelepciune

intru marirea ta si a scris laude sfintilor, cAntand cu credintd: Aliluia!”!®®

1.3.2. Reprezentari iconografice ale ,,dulcelui cantaret”

Abordarea rezumativd a reprezentarilor iconografice de traditie
rasdriteand ale Sfantului Roman Melodul este oportuna in contextul cercetarii
de fatd pentru a observa corelarea informatiilor biografice consemnate de
sinaxare cu traditia iconograficd, aceasta implinind si rolul unui ,,martor” al
credintei si traditiei Bisericii cu privire la viata si lucrarea Sfantului in Biserica.

Se stie cd una dintre specificitatile artei bizantine este consecventa
in ceea ce priveste chipurile si modul de reprezentare a sfintilor'*. Datorita
acestui fapt, sfintii pot fi usor recunoscuti chiar dacd, din varii motive, numele
lor nu mai sunt lizibile in icoane'¥”. Pentru a asigura o atare consecventd de
reprezentare, in timp au aparut descrieri pentru uzul iconografilor. Lucrarea
de referinta pentru traditia iconografica bizantina, Erminia picturii bizantine
a lui Dionisie din Furna, il pomeneste pe Sfantul Roman in cadrul categoriei
sfintilor cuviosi imnografi si dascdli cantdreti unde il descrie astfel: ,Roman
dulce-cantaretul (Melodul), tinar cu incepere de barba, zice: ,,Fecioara, astazi,
pe Cel mai presus de fiintd naste..”'*$, precum si in cadrul categoriei sfintilor
diaconi, unde citim despre ,Roman dulce viersuitorul (Melodul), tanir cu
incepere de barbd, tinand filacter”*. Se pare cd lista imnografilor pe care o
regasim in Erminia lui Dionisie din Furna a fost inspirata dintr-o alta sursa, si
anume Triodul publicat de Maximos Margounios, episcop de Cythera (1549-
1602), la care Dionisie ar fi addugat cateva nume. Sfantul Roman Melodul nu

figureazd in pagina de titlu a Triodului publicat de Maximos Margounios, dar

185 Acatistul Sfantului Acoperamant al Maicii Domnului”, Condacul 6, in Acatistier; Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2006, p. 203.

186 A se vedea H. MAGUIRE, The Icons of their Bodies: Saints and Their Images in
Byzantium, Princeton, 1996.

187 Warren T. WoobprIN, ,,An Officer and a Gentleman: Transformations in the
Iconography of a Warrior Saint”, in Dumbarton Oaks Papers, vol. 60 (2006), p. 111.

18 DioNISIE DIN FURNA, Erminia picturii bizantine, Editura Sophia, Bucuresti, 2000, p. 163.

189 DioNisIE DIN FURNA, Erminia picturii bizantine..., p. 153.



se poate presupune ca este o greseald deoarece un alt imnograf, Filoteos, apare
de doua ori'. Aceastd informatie ne oferd o perspectiva istoricd mai ampla
asupra recunoasterii imnografilor ca avand o slujire aparte in viata Bisericii.

De asemenea, Erminia picturii bizantine cuprinde si descrierea condacelor
si icoaselor din Acatistul Buneivestiri, pe care o prezentdm in anexa.

Regdsim, in traditia iconografica, urmatoarele tipuri de compozitii in
care este reprezentat Sfantul Roman Melodul: a) compozitii cu un singur
personaj; b) compozitii cu doud personaje; c) scene. Le vom analiza succint
in continuare, intr-un efort de a identifica in reprezentarile iconografice

informatii despre viata si lucrarea Sfantului Roman in Biserica.

a) Compozitii cu un singur personaj
In acest tip de compozitie, Sfantul Roman este reprezentat, in general,

purtand in maini semnele slujirii sale in Biserica.

Sfantul Roman este reprezentat bust, in
pozitie frontald, armonios pozitionat in
centrul imaginii. Este tandr, cu barba
scurtd sirotundasi cuinceput de mustata,
accentuandu-se prin aceste elemente
tineretea Sfintului. Pidrul este usor
ondulat, despdrtit in carare pe mijloc, cu
inceput de plete. Chipul este tanar, dar
ferm, cu privirea aruncatd intr-o parte.
Este imbracat simplu, purtind culoarea
rosie care simbolizeazd sacrificiul si

albul care simbolizeazd curatia.

Imagine preluatd de pe: http://damascenegallery.com/shop/icon/classic-icons/st-

romanos-the-melodist/

%0 Paul HETHERINGTON, ,,The Poets in the Ermineia of Dyonisius of Fourna”, in
Dumbarton Oaks Papers, vol. 27 (1973), pp. 317-322.



In aceasti reprezentare observim ci
Sfantul Roman tine in mana stangd un
pergament pe care se poate observa,
pe langa text, notatia muzicala psaltica,
sugerand dubla calitate a creatiilor
sale: text si melodie. Privirea orientatd
in directia opusd mainii in care tine
pergamentul echilibreazd compozitional
imaginea. Sfantul are urechile deschise,
ca simbol al faptului cd este inspirat
de Dumnezeu in compunerea muzicii

si a versurilor care servesc lucrarii de
mantuire a Bisericii.

Imagine preluata de pe: http://www.englishmenaion.com/

In aceastd reprezentare se intilnesc
diferitele teorii cu privire la viata
Sfantului Roman, astfel: e Sfantul nu
poarta vesminte diaconesti, iar cu mana

dreapta binecuvinteaza, ceea ce ar
confirma teoria cu privire la statutul sau
de preot. ® Vesmantul bogat ornamentat
aminteste mai degrabda de vesmintele
impdratesti, cu manecute brodate si
cu pietre scumpe, ceea ce ar confirma
rangul sdu inalt la Constantinopol. @ In
ména stanga, el tine un pergament cu
un fragment din creatia sa imnografica,
ca semn principal al slujirii sale. ® Are

mai degraba un aspect de arhanghel, cu
pérul in bucle mari, cazdnd pe umeri, cu
chipul diafan, carnatia rozulie specifica
iconografiei rusesti.

Imagine preluata de pe: http://orthodox-icon.ru
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In aceasta reprezentare, Sfantul Roman
poartd vesminte diaconesti, in mana
dreapta tine un pergament cu un
fragment din creatia sa imnografica,
iar in ména stingd poarta un chivot ca
simbol al Bisericii in slujba careia si-a
pus intreaga viatd, precum si ca semn
al slujirii sale diaconesti — in procesiuni
existand traditia ca diaconii sa poarte
chivotul. Creatia sa imnografica,
inchipuitd de pergamentul din imagine,

este slujirea pe care Sfantul a adus-o
Bisericii.

Imagine preluatd de pe: https://parablesreception.blogspot.ro/2014_10_01_

archive.html

In aceastd varianti iconografici, Sfantul
Roman este reprezentat ca figurd
intreagd, in usoard pozitie de contrapost
(sprijin pe un picior). Se observa evidente
influente occidentale in compozitie si in
tratarea personajului, care are o pozitie
usor intoarsa intr-o parte (in iconografia
bizantind, personajele se reprezintd
frontal), inclusiv chipul si privirea,
acest lucru insemnand cid Sfantul nu
comunicd cu privitorul. Cu ména sa

dreapta nu binecuvinteaza, ci arata in

sus, exprimdnd in chip simbolic relatia
sa cu Divinitatea, darul inspiratiei. Ca
si in alte reprezentdri, poarta vesminte

diaconesti si in mana stanga un
pergament.

Imagine preluata de pe: http://damascenegallery.com/product-tag/romanos-

roman-the-melodist/




Compozitia acestei variante iconografice
justificdi pozitia Sfantului. Orientat
inspre mana care binecuvinteaza,
el este reprezentat din semiprofil,
cu capul usor inclinat in semn de
acceptare a darului pe care il primeste
de la Dumnezeu si cu mana intinsd, de
asemenea ca simbol al acceptrii. In plus
fata de alte reprezentdri, aici apare un
fragment de peisaj, o stdnca, vegetatia
este sardcdcioasd, probabil sugerand
austeritatea vietii ascetice crestine.

Imagine preluata de pe: http://doxologia.ro

b) Compozitii cu doua personaje

Este binecunoscut faptul cd Sfantul Roman a avut un atasament filial cu
totul aparte fatd de Maica Domnului. Momentul in care melodul a primit de
la Preasfanta Fecioard darul compunerii de imne a fost unul dintre cele mai

importante din viata sa, motiv pentru care acest moment s-a consemnat in

traditia iconografica a Bisericii.
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Maica Domnului este reprezentata intr-
un medalion, tinand in mand un sul de
pergament pe care, conform Traditiei, il
va da Melodului spre hrana ca moment
inaugural al activitatii sale imnografice.
Sfantul Roman tine in ména stanga un
pergament purtand un fragment de imn,
jar cu ména dreaptd binecuvinteaza.
Compozitia este rotunda in cerc,
creatd de pozitia inclinatd a Sfantului
Roman si de cea a Maicii Domnului
din medalion. Intentia din spatele unei
astfel de compozitii este aceea de a

sugera comunicarea, cercul fiind cea mai
armonioasa figurd geometrica.

Imagine preluatd de pe: http://semyaivera.ru/2012/10/14/prepodobnyiy-roman-
sladkopevets-zhitie/

Compozitia este aici diferitd, construitd

pe diagonala. Maica Domnului este
reprezentatd cu mdinile intinse citre
Roman, dar fird un sul de pergament,
postura  sa  sugerand,  probabil,
binecuvantarea si ocrotirea pe care le
daruieste marelui imnograf. Vesmantul
imnografului este albastru, o culoare mai
rar intalnitd in reprezentarile sale, probabil
utilizatd aici din dorinta iconarului de a
sublinia atasamentul sau fati de Maica
Domnului, avind in vedere ci vesmintele

liturgice purtate de preoti la praznicele
Maicii Domnului sunt albastre.

Imagine preluata de pe: http://www.nikolaitsai.us/gallery.html




In aceastdi frumoasd compozitie pe
schemd compozitionala rotundd, este
reprezentat actul compunerii unui imn,
sub evidenta inspiratie generatd de
lucrarea minunatd a Maicii Domnului.
O atentie deosebitd este acordatd aici
arhitecturii si mobilierului de lemn
frumos lucrat. Sfantului Roman i se
inmaneazd un pergament ca simbol al
inspiratiei pe care i-o faciliteaza Maica
Domnului.

Imagine preluata de pe: https://pemptousia.com/2015/10/saint-romanos-the-

melodious-the-nightingale-of-the-church/

Sfantul Roman este
reprezentat aici dormind, iar
Maica Domnului i se arata in
vis si 1i oferd spre hrand sulul
care va constitui simbolul
inspiratiei  sale creatoare.
Aceasta reprezentare este
mai veche, probabil dintr-un
manuscris. Interesant este
cd pe acelasi tip de asternut
este reprezentatd si Maica
Domnului in scena Nasterii

Mantuitorului, la fel si pozitia
culcata a personajului, intr-o
parte, cu mana dreaptd sub
cap, poate intentionand
sugestia unei analogii cu

nasterea imnului acatist.

Imagine preluata de pe: http://vm.ru/news/2013/10/13/prepodobnij-roman-
sladkopevets-dushe-moya-dushe-moya-vosstani-218061.html
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¢) Scene

Sfantul Roman Melodul este reprezentat in cadrul unei scene inedite,
care nu se rezuma la realitatea istoricd a unui eveniment, ci imbina mai multe
elemente consemnate de Traditie. Reprezentarea este o icoand a sdrbétorii
Acoperdamantului Maicii Domnului, iar Sfantul Roman este pictat in amvon,
sub figura Maicii Domnului, desi el a adormit in Domnului cu 355 de ani
inainte de aceasta aratare a Maicii Domnului. Aceastd depasire a cadrelor
temporale este ficutd posibila de icoana care, ca ,fereastra spre Absolut’,
transcende timpul. Traditia atribuie Imnul Acatist SfAntului Roman Melodul,
iar talentul sau muzical si poetic este atribuit Maicii Domnului, care i s-a aratat
in vis ddruindu-i un pergament ca simbol al inspiratiei divine. El a slujit ca
diacon in biserica Vlaherne a Maicii Domnului din Constantinopol, aceeasi
in care Maica Domnului s-a ardtat in 1 octombrie 911. Astfel, icoana imbina
istoria vietii Sfantului Roman Melodul cu evenimentul descoperirii Sfantului

Acoperamant al Maicii Domnului.

Scena este complexd, in stil rusesc,
organizata pe doud registre orizontale.
Pe axa verticali, centrala, sunt
reprezentate cele doud personaje
principale,  dimensiunile  diferite
respectand perspectiva ierarhica.

Imagine preluata de pe: http://www.uocofusa.org/news_111007_4.html




Aceasta reprezentare, realizatd intr-
un stil de influenta occidentala, il
pozitioneaza pe Sfantul Roman in
centrul compozitiei, toate privirile
personajelor sunt indreptate spre el,
creand, impreuna cu liniile de fuga
ale perspectivei, centrul de interes al
imaginii. Maica Domnului incadrata
de ingeri este asezata in plan secund,
desigur nu din perspectiva ierarhica,
ci probabil pentru a sugera cd este o
aparitie din lumea nevizuta.

Imagine preluata de pe: http://pawet.net

Aceasta selectie iconografica pune in lumind, odatd in plus,
alaturi de imnografia praznuirii Sfintului Roman si de sinaxar,
importanta Sfantului imnograf pentru viata Bisericii. Niciuna dintre
aceste surse nu pierde din vedere legatura stransd pe care o are Sfantul
cu Maica Domnului. Prin aceste reprezentdri, iconarii completeaza
cu detalii artistice portretul marelui imnograf fara a avea la indeméana
prea multe surse. Analiza iconografiei dedicata Sfantului Roman nu
constituie obiectivul prioritar al cercetarii de fatd insa aduce unele
elemente complementare celorlalte surse de informatie referitoare la
Roman, elemente ce tin de Traditia Bisericii si, ca atare, meritd toata

atentia noastrd, chiar dacd nu sunt in totalitate confirmate de cercetatori.
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CAPITOLUL 2.

PROFILUL IMNOGRAFIEI CRESTINE PREROMANIENE

Fundamentul pe care s-a construit, in decursul secolelor, imnografia
crestind a fost cultul iudaic, atat la nivelul structurii, cat si al continutului,
inrudirea existenta la nivel liturgic intre cele doua culte fiind o realitate de
netagdduit™'. Chiar dacaaufost preluate siadaptate elemente culticeapartinand
silumii pagane, totusi, fonduliudaic constituie substanta noului cult crestin. Iata
de ce se pune accentul, atunci cand se vorbeste despre procesul de cristalizare
a imnografiei crestine, mai ales pe radacinile judaice. Daca la inceput, cultul
era puternic influentat de traditia iudaica, in timp s-a imbogatit cu texte si
cantari noi, poezia imnografici devenind treptat una dintre modalitétile
principale de exprimare a invéataturii de credinta. Forma imnograficd de baza,

troparul (tpomaplov), s-a conturat in secolul V, numit si ,,secolul troparului”

2.1. Radicinile iudaice ale muzicii si imnografiei crestine

Firescul istoriei ne spune cd intotdeauna trecerea de la o epocd/
un curent ideologic la alta nu se poate face brusc prin incetarea oricarui
legaturi intre cele doua. Astfel stau lucrurile in ceea ce priveste cultul iudaic
si cultul crestin primar. Cu toate acestea, despre aceasta inrudire a inceput

192, probabil din dorinta celor doua religii de a-si

sa se discute foarte tarziu
contura cat mai puternic propria identitate. Primele legdturi intre traditia
iudaicd si cea crestind au fost sugerate la sfarsitul secolului al XVII-lea'.
Problema originii iudaice a fost ridicata de istoricii cultului liturgic crestin
care au ardtat legatura intre cele doud traditii. De aceea, studiile realizate
pe problema cultului Bisericii crestine abordeaza si chestiunea originilor

iudaice sau elementelor comune cu aceastd traditie religioasa'”*. Atat in

1 Pr. Alexander SCHMEMANN, [ntroducere in Teologia liturgica, traducere de
Vasile BArzu, Editura Sophia, Bucuresti, 2002, p. 101.

2 Pr. Al. SCHMEMANN, Introducere in teologia liturgica..., p. 112.

19 Campegius VITRINGA (1659-1722), De Synagoga vetere, Francquerae, 1696, apud
Paul F. BRADSHAW, The Search for the Origins of Christian Worship: Sources and Methods

Jor the Study of Early Liturgy, 2™ ed., Oxford University Press, Oxford, 2002, p. 23.

14 Paul F. BRaDsHAW, ,,Did Jesus institute the eucharist at the Last Supper?”,



rugdciunile Bisericii crestine, cat si in imnografia sa, se pot identifica unele
influente iudaice: ,Traditia ebraici isi va pune pecetea decisiv si stimulativ
pe destinul ulterior al culturii muzicale crestine”!*.

Evreii insisi au suferit, de-a lungul timpului, influente culturale din
partea popoarelor invecinate, dar o componenta a vietii/culturii lor a fost
in mod deosebit protejata de orice influenta: cultul'®. S-a vehiculat ideea ca
evreii ar fi imprumutat unele caracteristici ale poeziei cultice de la crestini.
Dar daca crestinismul s-a dezvoltat din iudaism si primii crestini erau ei insisi
evrei de origine, aceastd idee nu poate fi nicidecum acceptata'”’.

Mai degraba, originea muzicii crestine liturgice se gaseste in cantarea
iudaica'® de la Templu, si chiar in muzica sinagogilor'”. Astfel s-au preluat
in cultul crestin psalmi, laude si profetii, practicate odinioard in sinagogile
poporului iudeu. Crestinii perioadei apostolice si postapostolice au valorificat
aceste traditii mozaice, dar au si imbogatit repertoriul muzical liturgic cu
noi creatii imnice®”, urménd indemnul Sfantului Pavel: ,Vorbiti intre voi in
psalmi si in laude si cantédri duhovnicesti, laudand si cAntand Domnului in
inimile voastre..” (Efeseni 5,19); ,Cantati in inimile voastre lui Dumnezeu,
mulfumindu-I in psalmi, in laude si cantari duhovnicesti” (Coloseni 3,16).

»Nimeni, studiind formele precrestine ale cultului evreiesc si rugiciunea
Bisericii, spune Oesterley, nu poate sd nu observe similaritatea de atmosfera
sau cd ambele sunt modelate in aceeasi forma... in ciuda tuturor diferentelor,

ele sunt in mod sigur unul si acelasi tip de cult”®". Cercetarile au aratat in mod

in Reconstructing Early Christian Worship, SPCK, London, 2009, 3-19; Paul F.
Brabpshaw, ,,The Background of Early Christian Worship,” in The Search for the
Origins of Christian Worship: Sources and Methods for the Study of Early Liturgy,
2 ed., Oxford University Press, Oxford, 2002, pp. 21-46; Paul F. BRapsHAW, ,,Daily
Prayer in First-Century Judaism”, in Daily Prayer in the Early Church. A Study of
the Origin and Early Development of the Divine Olffice, reprinted ed., Wipf&Stock,
Eugene, Oregon, 2008, pp. 1-22.

% Pr. V. Stanciu, ,,Muzica bisericeasca si formele polifoniei europene...”, p. 221.

1% Jefim ScHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry and Christian hymnology” in The
Jewish Quarterly Review, New Series, vol. 44, nr. 2, p. 123.

197 J. ScHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, p. 124.

198 Astazi este un fapt general acceptat ca originile muzicii crestine de traditie bizantina
trebuie cautate in muzica Bisericii primare, produs derivat din traditia muzicii religioase
siriace si ebraice, Roderick Beaton, ,,Factors of Change and Continuity...”, p. 4.

9 Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica...,, p. 121.

20 Pr, Toan BupE, ,,Imnuri crestine din epoca apostolica in cuprinsul Noului Testament”,
in Altarul Banatului, nr. 4-6/ 1994, p. 14.

2LW. O. E. OestERLEY, The Jewish Background of the Christian Liturgy, Oxford
University Press, Oxford, 1925, p. 125, apud Pr. Al. ScHMEMMAN, Introducere in
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cert cd, in special practica muzicii corale are antecedente in practica iudaica
de la Templu, unde activau coruri de preoti si leviti?*>. S-a lansat chiar ideea
mergerii in istorie si mai adanc pentru a identifica originea celor opt moduri
specifice muzicii liturgice, undeva in zona babiloniana unde s-au descoperit
forme arhaice de muzica iudaica*”>.

Dependenta dintre cele doua forme de manifestare liturgica este
evidentd la nivel structural prin elementele de bazd ale savarsirii cultului.
Se pot observa, astfel, elemente tematice si de credintd comune celor doud
traditii liturgice pe care le regdsim la ambele culte in relatie si in aceeasi ordine:
binecuvantarea numelui lui Dumnezeu, preamarirea, marturisirea pécatelor,

mijlocirea, slavirea lui Dumnezeu®

, creatia $i mantuirea®®. Se poate deduce
ca in epoca apostolicd cultul de la Sinagoga a fost model/normd pentru
cultul crestin primar®”. Crestinii insisi au fost mereu preocupati s identifice
elemente judaice in rugdciunea Bisericii, Astfel, chiar si muzicologii au ajuns
la concluzia cd cele mai vechi melodii ale Bisericii - bizantine si gregoriene -
contin elemente de cantare liturgica iudaica®”’.

Cultul este, deci, unul similar la nivel formal si tematic, insd, desi
continutul este aproximativacelasi, el este reinterpretat in lumina noii invataturi
de credintd. Cultul cel nou izvoraste din cel vechi/iudaic, dar intr-o intelegere
noud®®. Desi crestinismul s-a dezvoltat din iudaism, inca de la inceput s-a
urmarit definirea unei identitdti proprii. Astfel, autorii imnelor crestine nu
au urmat in mod constient tiparele iudaice. Primii poeti ai Bisericii erau
crestini militanti. Ei se strdduiau sd demonstreze ca se diferentiaza de iudaism
si sa arate prin ce anume. Chiar si atunci cand erau influentati de Vechiul

Testament, ei scriau cu raportare la Evanghelii. Totusi, asemanarea dintre ele

teologia liturgica..., 2002, p. 101.

22 Tony CowLEY, ,,Observations on the History of Psalmody and Hymnody in Christian
Church Music”, http://www.reformedprescambridge.com/articles/Observations on_
the History of Psalmody and Hymnody in Christian Church Music.pdf, p. 1.

203 A.W.J. HoLLEMAN, ,, The Oxyrhynchus Papyrus...”, pp. 1-2.

204 Pr, Al. SCHMEMANN, Introducere in teologia liturgica..., 2009, p. 114.

25 Thomas TaLLEY, The Origins of the Liturgical Year, second emended edition, The
Liturgical Press, Collegevile, Minnesota, pp. 81-83.

26 C.W. DUuGMORE, The Influence of the Synagogue on the Divine Office, Oxford
University Press, 1944, apud Alexander Schmemann, Introducere in teologia
liturgica, Editura Sophia, Bucuresti, 2009, p. 116.

27 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music..., pp. 21-23

28 Pr, Al. SCHMEMANN, Introducere in teologia liturgica..., 2009, p. 116.




este atat de mare inct cu greu ar putea fi considerati accidentala®. In aceeasi
masurd, imnografia Bisericii care s-a dezvoltat in secolele urmatoare venirii
lui Mesia este in mare parte izvorata din textele folosite in cultul sinagogal,
acestea fiind, insd, mereu reinterpretate hristologic.

In cadrul practicii religioase iudaice contemporane crestinismului
primar pot fi identificate trei elemente cultice principale care au fost preluate
si adaptate credintei si experientei liturgice crestine: cantarea de psalmi, imne
si alte cantari duhovnicesti. Distinctia intre cele trei categorii apare inca
din epistolele Sfantului Apostol Pavel care vorbeste despre psalmi (WaAlw
- a cAnta psalmi, a multumi Domnului) , imne (Ypvéw - a lduda, a canta
Domnului imne de laudd) si cantdri duhovnicesti (Qdai mvevpatikai -
cantari duhovnicesti) (Efeseni 5,19; Coloseni 3,16)*'°. Se pot face comparatii
interesante la nivel de stilisticd si retorica. Exista asemandri izbitoare pentru
care nu existd un tipar biblic*'".

Inainte de a analiza fiecare categorie anterior mentionatd, in incercarea
de a identifica rddécinile iudaice ale imnografiei crestine, consider cd este
important sa clarificdim dintru inceput distinctia intre cultul sacrificial si cel
doxologic. In istoria poporului ales, evreii au cunoscut etape care i-au fortat sa
realizeze aceastd trecere de la o slujire jertfelnica la una doxologica. Este vorba
de robia babiloniana si, mai tarziu, de distrugerea celui de-al doilea Templu.
Aceasta mutatie a fost facutd posibila de psalmi si de cantari levitice care, in
timp, au devenit pilonul central al cultului iudaic: ,Rugaciunea a dobéandit
un statut privilegiat in cadrul ritualurilor sinagogale din toate comunitdtile
evreiesti, raspandite in intreaga lume. Aceastd noua forma de cult in care
psalmii detineau un rol principal a fost numita ,,serviciul religios al inimii”*'%.
Din aceastd perspectiva, putem pune in relatie cu usurintd cultul Bisericii
crestine cu cel iudaic, pe baza utilizarii textelor psalmice sau similare acestora.

In incercarea de a stabili daci se poate afirma cu certitudine o influenta

iudaicd asupra poeziei liturgice crestine, un prim pas este determinarea

29 J. SCHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, pp. 125-126.

210 Richard C. LEoNARD, ,,Singing the Psalms: A Brief History of Psalmody”, pe:
http://www.laudemont.org/a-stp.htm, p. 1.

211 J. SCHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, p.125.

212 Stelian Pasca-Tusa, Doamne miluieste — premisa a rugdciunii inimii in Psalmi
(teza de doctorat), Editura Limes, Cluj-Napoca, 2015, p. 52.
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cronologica a poeziei liturgice iudaice numita generic piyyut®®. Acest termen a
aparut din necesitatea de a da o denumire unui nou tip imnografic pentru care
nu exista echivalent in Sfanta Scripturd. De asemenea, literatura midrasica>'
ne oferd informatii despre cintarea de mizmorim (cantdri) si alfabetarin
(poezii cu acrostih alfabetic)?®. Se pare cd aceste piyyutim - de fapt, termen
generic pentru rugaciuni si poeme nebiblice - existau inca din secolul al II-
lea d.Hr. in practica iudaica. Vom analiza in cele ce urmeaza trei categorii de
poezie liturgica iudaicd despre care se considera ca au exercitat o influentd
notabild asupra poeziei imnografice crestine.

Psalmodierea. Faptul cd psalmodierea sau cintarea de psalmi este
elementul cel mai important preluat de cultul crestin din cel iudaic este
dincolo de orice indoiala?'®, acest lucru fiind firesc, de vreme ce primii crestini
proveneau, in general, din randul iudeilor. Acestia erau primiti in comunitatea
Bisericii cu tot bagajul lor de cunostinte, de trairi, de experiente religioase
capatate sub legea mozaica. Chiar si dupa momentul convertirii lor, ei
frecventau inca Templul si sinagogile, neavand alt loc de inchinare decat cele
cunoscute lor pana in acel moment. Astfel, psalmul, care forma in cultul iudaic
materialul central al cantarii religioase, a trecut odata cu cei convertiti, in sanul
Bisericii crestine, impreuna cu alte cantéri biblice. Psalmul este mentionat in
diverse locuri din Noul Testament, ca practicd frecventa a crestinilor. Sfantul
Apostol Pavel - poate si datoritd uceniciei sale pe langd invatatul Gamaliel,
a transmis mai departe aceastd preocupare specific rabinica pentru cantarea
vocala?'” — vorbeste adeseori despre importanta psalmului in viata crestinilor:

Vorbiti intre voi in psalmi si in laude si in cantari duhovnicesti, laudand si

23 J. ScHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, p. 126.

214 Literatura midrasica este importanta in contextul tematic de fata nu doar pentru
afirmatiile despre cantare pe care le cuprinde ci si pentru ca, din cate se pare, practicile
si metodele interpretative pe care le presupune au fost asumate si in literatura (poezia
imnografica) siriacd, cu care Sfantul Roman este pus in relatie, Diac. loan I. IcA jr.,
wSfantul Efrem, crestinismul siriac si cealalta teologie”, studiu introductiv la volumul
SrANTUL EFREM SIRIANUL, Imnele Raiului, traducere de Diac. loan 1. IcA jr., Editura Deisis,
Sibiu, 2010, p. 8.

215 J. ScHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, p. 131.

216 Un imn care dateaza din secolul IIT ofera dovezi pentru afirmarea fara echivoc a relatiei
dintre cantarea liturgica timpurie in Biserica crestina si cantarea de psalmi in cultura iudaica,
a se vedea Egon WELLESz, ,,The Earliest Example of Christian Hymnody”, in The Classical
Quarterly, vol. 39, no. %2 (Jan.-Apr. 1945), pp. 34-45, in special pp. 42-45.

27 Trene HESKES, ,,Passport to Jewish Music. Its History, Traditions and Culture”,
Contributions to the Study of Music and Dance, No. 33, Greenwood Press, Westport,
Connecticut — London, p. 41.



cantand Domnului in inimile voastre” (Efeseni 5,19); ,Cuvantul lui Hristos
sa locuiasca intru voi cu bogatie. Invitati-vd si povituiti-va intre voi, cu toatd
intelepciunea. Cantati in inimile voastre lui Dumnezeu, mulfumindu-I, in
psalmi, in laude si in cantéri duhovnicesti. (Coloseni 3,6)

Aici se impune o precizare: ,,Nu este absolut necesar si de la sine inteles,
de a identifica cantarile cultice ale Bisericii vechi, desemnate de SfAntul Pavel
prin notiunea psalm, cu psalmii davidici ai Vechiului Legdmant. Nu numai
Sfantul Pavel insusi, ci si literatura referitoare la imnografia si imnologia
perioadei primare ne dau informatii temeinice referitoare la noii psalmi
crestini care, insa, péstreaza o legaturd stransa cu psalmii lui David”*'®. Este
vorba, asadar, in primul rdnd de un anumit tip de cantare, si nu in mod necesar
de psalmii davidici, desi ei sunt astdzi parte integranta din cultul Bisericii
noastre, avand o functie formativ-duhovniceasca cu totul speciala.

Astfel, Psalmul este mentionat si in documentele liturgice ale primelor
trei secole ale istoriei Bisericii crestine*, precum si in scrierile Sfintilor Péarinti
si Scriitori bisericesti de mai tarziu. Un exemplu elocvent este cel al sfantului
Ambrozie, care marturiseste cd, in vremea ereziei ariene, adunarea crestinilor
petrecea ziua si noaptea cantand psalmi. Cum se justifica aceasta preluare
integrald a Psalmilor biblici in cultul crestin? Dacd analizdm, de exemplu,
continutul psalmilor de pocdintd, vom observa céd ei se constituie intr-o
reflectie asupra conditiei umane, dar si asupra invataturii despre Dumnezeu
si a modului Sau de a fi prezent si a lucra in lume. Prin aceste doua paliere
tematice, Psalmii au o inestimabila valoare pentru antropologia teologica a
Bisericii crestine din toate timpurile. De altfel, si Sfintii Parinti au vazut in
Psalmi expresii ale conditiei umane finite, ale naturii noastre pacitoase, ale
nevoii noastre de mantuire, ale credintei si increderii noastre in Dumnezeu,
toate acestea privite in perspectiva devenirii noastre intru aseménarea cu

220, Este, asadar, firesc ca ei sd fie acceptati ca atare si chiar sd fi

Dumnezeu
functionat ca surse de inspiratie pentru creatiile imnografice crestine inca din

primele veacuri ale Bisericii**.

218 Constantine NIKOLAKOPOULOS, Studii de teologie ortodoxa. Ermeneutica ortodoxd
si cea occidentala: semnificatia notiunilor imnografice ale Noului Testament, Editura
Renasterea, Cluj-Napoca, 2008, pp. 150-151.

219 J. SCHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical poetry...”, p. 121.

220 Bruce K. WALTKE, James M. HousToN, Erika MooRrE, The Psalms as Christian
Lament. A Historical Commentary, Eerdmans, 2014, p. xi.

21 B, K. WALTKE, J. M. HoustoN, E. Moorg, The Psalms as Christian Lament..., p. Xi.
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Un alt argument important care a stat, probabil, la baza asumarii
textelor psalmice a fost utilizarea lor de catre Mantuitorul Hristos care Se
exprima uneori in cuvintele Psalmistului (de ex. Ioan 12,27; Psalmi 6,2-
3 sau Luca 23,46; Psalmi 31,5(6))%22. Mai mult decat atat, In chip tainic,
MaAntuitorul Iisus Hristos Tnsu@i, Se hranea launtric in comuniune cu Tatil,
in momentele cruciale ale vietii Sale pdmantesti si chiar in pragul mortii, cu
texte din Psalmi®®.

In ce priveste locul ocupat de psalmi in cadrul cultului liturgic crestin,
cuvintele Fericitului Ieronim sunt cele mai potrivite: el il numeste pe David
»Simonide al nostru, Pindar si Alcaeus, Flaccus, Catullus si Serenus”. Structura
serviciului divin de azi confirma intru totul aceste afirmatii, in ceea ce priveste
inrudirea lui prin psalmi cu cultul sinagogal. Astfel, serviciul celor sapte
laude, care isi are originea in ceasurile iudaice, este alcatuit din laude in care
predomina cantarea psalmilor.

Odaté cu Psaltirea, Biserica crestina a adoptat si stilul de cantare a
psalmilor, adica psalmodia, cu toate regulile acesteia. Pentru a cunoaste deci
cantarea bisericeasca a primilor crestini, trebuie sd ne adresam sinagogii, din
cadrul cdreia s-a inspirat in buna parte Biserica pentru asezarea primelor ei
randuieli liturgice. Nu detinem, insa, niciun fragment de document muzical
din acele timpuri, pentru a putea identifica macar o melodie din cele folosite la
Templu si in sinagogi. Se accepta indeobste faptul ca, in cultul poporului ales
din timpurile biblice, psalmii erau cantati sau declamati, fara a cunoaste mai
multe despre muzica acelor timpuri, dincolo de ideea ca exista similitudini
intre muzica iudaicd si primele forme ale cantdrii crestine®**. Astfel, ceea
ce stim despre practica psalmodierii la inceputurile crestinismului, este
ca psalmii erau cantati in maniera specifica sinagogii iudaice. Solistul**

canta intregul psalm, iar adunarea raspundea dupd fiecare verset cu o

22 B, K. WALTKE, J. M. HoustoN, E. Moorg, The Psalms as Christian Lament...,
p. Xii.

223 B, K. WALTKE, J. M. HoustoN, E. Moorg, The Psalms as Christian Lament...,
p. Xiii.

24 R. C. LEONARD, ,,Singing the Psalms: A Brief History of Psalmody”, p. 1.

225 Care era anume pregatit pentru aceasta functie prin memorarea dupa auz a unor
formule muzicale, pe care avea apoi sa le aplice in cult, citind psalmii intr-o forma
recitativa, Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 123.



227 la cAntarea

frazd interpolata®®. Interpretarea varia de la simpla recitare
elaborata in conformitate cu caracterul sarbatorii si cu prescriptiile liturgice
pentru o anumita parte a slujbei. Serviciul Templului, cu corurile sale mari,
acompaniate de instrumente muzicale, cerea un alt tip de performanta; acolo,
psalmii erau cantati alternativ de coruri, insotite de instrumente, asa cum
aflam din diferite texte ale Vechiului Testament (de exemplu, lesire 15,1-21).
Interesant este si chiar paradoxal!) faptul ca acesti psalmi asumati de cultul
crestin, in cadrul cdrora se mentioneazd adeseori instrumente muzicale
(strune, organe, timpane s.a.) au fost cantati in Biserica de-a lungul veacurilor
fara niciun fel de acompaniament muzical*®. Primele intrebuintari ale
instrumentelor muzicale in Bisericd au fost identificate in secolul VII si doar
in Apus®”. Ar trebui, oare, sa recunoastem aici o incercare a Bisericii de a-si
contura propria identitate prin distingerea treptata de cultul iudaic?

Prima dovada a faptului ca Psaltirea era cantata alternativ de coruri si in

»U poate fi gésita in scrierile patristice din secolul IV*', dar

bisericile crestine
putem presupune cd acest lucru se practica incd de la inceput, din moment

ce stim de la Filon (30 1.Hr.) ca practica nu se rezuma la serviciul Templului.

226 Aceasta maniera de cantare este numita ,,cantare responsoriala” si a fost preluata
de Biserica primara pana spre sfarsitul secolului al IV-lea. In privinta intrebuintarii
ei in Biserica veche, marturiile sunt numeroase si categorice. Sfantul Chiril al
lerusalimului, in Catehezele sale, ne da de inteles practicarea cantarii psalmului de
catre cantaret, iar poporul raspunzand doar printr-un final Amin. Tot Sfantul Chiril,
tratand tema psalmilor, vorbeste in urmatorii termeni: precum noi sau voi l-am auzit
cantdndu-se (de catre solist). Exista si indicii referitoare la cantarea responsoriala cu
refren: Sfantul Atanasie cel Mare ne relateaza in Apologia sa despre fuga ca, pe cand
biserica i era asediata de catre arieni, el a dat dispozitie ca diaconul si citeasca un
psalm, iar poporul sa raspunda cu Ca in veac este mila Lui”.

27 Pr, P. VINTILESCU, Poezia imnograficd..., p. 123.

28 R. C. LEONARD, ,,Singing the Psalms: A Brief History of Psalmody”, p. 1.

2 Tony COwLEY, ,,Observations on the Hlstory of Psalmody and Hymnody in
Christian Church Music”, p. 1.

0 Pr, P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 128; Juan Mateos, Celebrarea
Cuvantului in Liturghia bizantind, traducere de Cezar LociN, Editura Renasterea,
Cluj-Napoca, 2007, pp. 8-12.

1 Sfantul Vasile ne ofera o marturie esentiald asupra practicarii cantarii
antifonice. In epistola citatd el rispunde unor acuzatii provocate de practicarea ei:
,Daca acesta este motivul (cantarea) pentru care vreti sa va despartiti de mine, apoi
trebuie sa o rupeti si cu credinciosii din Egipt, cu aceia din cele doua Libii, cu aceia
din Tebaida si din Palestina, cu Fenicienii, Sirienii si Arabii, cu cei care locuiesc pe
malurile Eufratului, intr-un cuvant cu toti cei carora le plac veghile sfinte, rugaciunea
si cantarea comund.”, P.G., tom XXXII, col. 761-764, apud Pr. P. VINTILESCU, Poezia
imnograficd..., p. 131.
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Intr-un pasaj din De Vita Contemplativa, el vorbeste despre obiceiurile
religioase ale sectei Terapeutilor, care savarseau privegherea ,,marii sarbatori”
cantand mai intai in doud coruri de femei si barbati, iar apoi unindu-si vocile,
»tonurile inalte ale femeile amestecdndu-se cu cele profunde ale barbatilor
intr-o cantare antifonica si alternativa”. Daca terapeutii erau cu adevarat crestini
este irelevant in acest context; dar este important faptul cd Eusebiu, referindu-se
in Istoria bisericeascd la tratatul lui Filon, considera descrierea ceremoniei ca o
aluzie evidenta la cultul crestin, la ,,primii vestitori ai invataturii evanghelice si
la obiceiurile transmise de la inceput prin apostoli”*=

In Psaltirea bizantini, un set de noud cAntéri a fost adaugat Psalmilor
sub titlul ,Cele noud ode””. De fapt, aceste noud cantdri sunt preluate din
continutul unei cdrti necanonice, constituite artificial si introduse in canonul
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biblic al Septuagintei incepand cu editia Rahlfs din 1931***. Originea unei
astfel de colectii trebuie cautata in insusi textul biblic, acolo unde se vorbeste
despre reforma religioasa realizatd de regele David, care a inclus reorganizarea
integrald a cultului, inclusiv in ce priveste cantarea si cetele de cantéreti (I
Paralipomena 15-16)>*. Din acelasi registru de actiuni fac parte colectarea si
organizarea unor scrieri de catre David, Solomon sau losia (II Paralipomena
34,14-33)%. Astfel, se pare cd, in cadrul iudaismului ar fi fost initiat un
proces de constituire a unei colectii de cantdri religioase in scopul utilizarii
sale in cadrul cultic: ,in Israel, practica cantarii doxologice era bine
cunoscuta, in cadrul actiunilor de reformare a vietii religioase sau a celor de
adunare a scrierilor reprezentative au fost cu sigurantd realizate si colectii
de cantari de genul Psaltirii, de aceea Odele au fost asezate in corpusul
vechitestamentar in imediata apropiere a acesteia”’. Astfel, Psalmii si Odele

s-au bucurat de o pretuire si atentie deosebite atat in cadrul iudaismului,

22 BuseBlU DE CEZAREEA, Istoria bisericeasca, 11, 17, 24, in Scrieri I, studiu
introductiv, traducere, note si comentarii de Pr. Teodor BopoGaEk, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1987.

23 Vasile VASILE, Istoria muczicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea
romaneascd, vol. 1, Editura Interprint SRL, Bucuresti, 1997, p. 102.

24 Pr. loan CHIRILA, Sfanta Scripturd - Cuvantul cuvintelor, Editura Renasterea,
Cluj-Napoca, 2010, p. 85.

35 J. Maxwell MiLLER, John Haves, 4 History of Ancient Israel and Judah,
Westminster Press, Philadelphia, 1986, pp. 156-158.

26 Pr. I. CHIRILA, Sfdnta Scripturd - Cuvantul cuvintelor..., p. 87.

27 Pr. 1. CHIRILA, Sfdnta Scriptura - Cuvantul cuvintelor..., p. 87.



cét si in cadrul crestinismului®*®

, constituind elemente esentiale ale cultului
celor doud traditii.

In liturghia crestind timpurie, un numér mai mare de cantiri era
disponibil pentru serviciul divin decat in momentul in care liturghia bizantina
a fost pe deplin dezvoltatd**. Cele noud cantari sunt: Cdntarea intdia a lui
Moise (Iesire 15, 1-19); Cantarea a doua a lui Moise (Deuteronom 32, 1-43);
Rugdciunea Anei (I Regi 2, 2-10); Rugdiciunea lui Isaia (Isaia 26, 9-20);
Rugaciunea lui Iona (Iona 2, 3-10); Rugdciunea lui Avacum (Avacum 3, 2-19);
Rugdciunea lui lezechia (Isaia 38, 10-20); Rugdciunea lui Manase; Rugdciunea
lui Azaria (Daniel 3, 26-45); Cdantarea celor trei tineri (Daniel 3, 52-88);
Rugdciunea Mariei, Ndscdtoarea de Dumnezeu (Luca 1, 46-55); Rugdciunea
lui Simeon (Luca 2, 29-32); Rugdciunea lui Zaharia (Luca 1, 68-79); Cantarea
diminetii**. Dintre acestea, citeva au fost introduse in serviciul divin zilnic.
Primele folosite au fost Cantarea intdia a lui Moise si Céntarea celor Trei
Tineri. Nu se stie cand au fost introduse in slujba Laudelor (Orthros); din
ratiuni liturgice, se considerd cd au fost acceptate in Biserica Bizantind inainte
de 550%*!. Cantarile erau cantate de un solist, poporul raspunzand dupé fiecare
verset sau grup de doua versete, cu un refren luat din primul rand al cantarii***.
Combinarea fiecdrei jumatdti de verset din Doxologie cu refrenul Odelor (Sa
cantaim Domnului, céci cu slavd s-a indltat) a creat o noud forma poeticd, in
care textul si muzica erau de importanta egald. Interpretarea Odelor de catre
un prim cantdref cu raspunsuri din partea adunarii credinciosilor pare si fi
fost uzuala in bisericile mici**.

In mod cert, psalmodia rdmaéne terenul comun cel mai sigur intre
traditia imnograficd iudaicd si cea crestina, avandu-si punctul de plecare in
importanta critica a celor 150 de psalmi davidici, derivata din utilizarea lor in
sinagogd si in slujbele Bisericii primare>*.

Imnele. Imnele erau cantate pe melodii variind de la un stil simplu

silabic pand la cantdri in care doud sau trei grupe de note puteau fi cintate

8 Pr. 1. CHIRILA, Sfdanta Scriptura - Cuvantul cuvintelor..., p. 89.

29 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 37.
20V, VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 10

M E, WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 38.
2 E, WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 39.
3 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 40.
244 1. HEskEs, ,,Passport to Jewish Music...”, p. 41.
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pe o singurd silaba din text. In ramura bizanting, precum si in alte ramuri
ale Bisericii Résdritene, poezia eclesiastica a dat melodului sau poetului-

245

compozitor ocazia de a-si exersa talentele in scrierea imnelor*. El putea fie
sd scrie noi texte pentru cantari deja existente, adaptand melodia si ritmul la
noul poem, fie putea sa compuna o noud melodie. Acest tip de cantari, imnele,
este singurul in care se consemneazd numele compozitorilor**.

In cea mai mare parte, aceste imne erau supuse schimbrilor, si alte noi
poeme, scrise pe structura celor vechi, le inlocuiau permanent. Este evident
din imne sau din fragmentele de imne pastrate in Noul Testament ca scopul
lor initial era lauda Domnului. Asemenea cantarii psalmilor, cantarea imnelor
era un obicei addnc inraddcinat in practica Templului si a sinagogii si, prin
urmare, familiar primei generatii de crestini. Dar pentru cd aceste imne era
parafraze libere la text, si nu se bazau exclusiv pe cuvintele Scripturii, a existat
o reactie ortodoxa impotriva lor pe la mijlocul secolului III. Toate noile imne
au fost condamnate, si numai cele gasite in Scriptura au fost tolerate. Aceasta
madsurd explica de ce atit de putine imne supravietuiesc de la inceputurile
crestinatatii. Dar ele au jucat un rol mult prea mare si prea important in
viata religioasd pentru a fi eliminate complet. Ele infrumusetau liturghia;
pierderea lor ar fi insemnat o scadere a frumusetii acesteia. Biserica, si in mod
special, Biserica Rédsariteand, a trebuit sa-si schimbe atitudinea®”. Modificand
pasajele ce contineau invataturi eretice si punidnd cuvinte noi pe melodiile
poeziei pagane si gnostice?**, vechea practica a fost reluata, iar imnografia s-a
dezvoltat mai mult decat inainte**’.

Cantarile spirituale (o8au mvevpatikat). Al treilea grup cuprinde cantari
de tip melismatic, dintre care cele mai importante sunt Aleluia. Acele odai
pneumatikai (o8 mvevpatikat), cantarile spirituale de care vorbeste Sfantul

Pavel erau in mod evident melodiile melismatice pentru Aleluia si pentru

25 Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 11.

26 B WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 38.

247 In general, in perioada imparatului Iustinian, atét liturghia ct si atitudinea crestinilor
fatd de aceasta au cunoscut schimbari spectaculoase, a se vedea Pr. J. MEYENDORFF,
,,Continuities and Discontinuities...”, p. 76.

248 Este un fapt binecunoscut ca imnografii nu compuneau melodii noi ci se foloseau
de cele existente deja; astfel, melodiile condacelor au fost inspirate din alte cantari si au
fost asociate unor texte noi, ceea ce inseamna, totusi, ca melodiile condacelor dateaza din
secolul VI, chiar daca sursele lor sunt mai vechi, f. E. WELLESz, ,,Byzantine Music”, p. 14.

9 E. WELLESz, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 41.



alte cantari de lauda pe care crestinii proveniti dintre iudei le adusesera din
Templu si sinagogd in Biserica crestind®". Astfel, ,,alaturi de cantarea preluatd
din sinagoga iudaicd, cantarea psalmilor si a laudelor, se contureaza un nou tip
de céntare, cdantarea duhovniceascd, creatie a Bisericii primare, avand, foarte
probabil, un continut nou, hristologic sau trinitar”>!.

Cele trei tipuri de cintdri am putea spune cd marcheaza trei etape
distincte in dezvoltarea cantdrii rasaritene de la inceputurile crestinismului
si pana la apogeul dezvoltirii imnografiei. Din punct de vedere muzical, nu
este posibila o diferentiere absoluta intre cele trei grupuri. Psalmodia include
recitarea de catre coruri ce intervin alternativ si cAntarea de melodii simple;
chiar, in ocazii speciale, melodii mai bogate ornamental, cantate de un solist.
Imnele variaza de la cantece silabice la bogat infrumusetate cantari. in sfarsit,
exista cateva cantari spirituale care sunt similare imnelor elaborate, cantate la
sarbatori mari, in timp ce altele sunt atat de bogat ornamentate incat cuvintele,
intinse pe melisme lungi, nu mai sunt inteligibile. Acest tip de ornamentatie
melismatica pe care il gidsim in cele mai timpurii cantdri spirituale nu ar
trebui confundat cu coloraturas din melodiile bizantine tarzii sau din cele
neo-grecesti. Din punctul de vedere al compozitiei muzicale, diferenta dintre
stilul melismatic si coloratura poate fi definitd astfel: melismata sunt elemente
organice ale unei melodii, ele formeaza structura acesteia. Coloraturas sunt
infrumusetari, derivand dintr-o melodie initiala simpla; ele pot fi reduse sau
extinse, fara sa afecteze structura de bazd a cantarii**

Cand aborddm acestei trei forme principale de muzica eclesiald,
este evident cd, inca de la inceputurile cultului crestin, cantarea liturgica a
constituit o parte integranta a cultului. Dezvoltarea sa este inseparabil legata
de cea a liturghiei si, desi numai citeva fragmente muzicale sunt pastrate
in documente crestine timpurii, putem presupune cd un miez al cintarilor
bizantine poate fi identificat chiar in primele zile ale Bisericii si, prin urmare,

in practica comunitatilor crestine din Palestina si Siria®>.

20 E. WELLESZ, 4 History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 41.

#1 Pr. Zaharia MaTEl, ,,Dimensiunea teologica si duhovniceasca a cantarii liturgice
(bizantine) in Biserica Ortodoxa”, in Studii Teologice, nr. 1/2008, p. 86.

22 E. WELLESZ, 4 History of Byzantine Music..., p. 42.

23 B, WELLESz, A History of Byzantine Music..., pp. 42-43.
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2.2. Poezia imnografica - forma lirica a discursului teologic crestin

Elementul prin care imnografia aduce un aport original la spiritualitatea
Bisericii este muzica addugata textului. Prin aceasta relatie text-melodie, se
transmite cu mai multa fortd mesajul Bisericii catre lumea destinatd sa devina
ea insdsi biserica. In aceastd misiune, poezia imnograficg, fiind un , rezultat al
traditiei dinamice a Bisericii, concentreaza si polarizeaza intr-o forma imnica,
doxologica, invatatura dogmatica de credintd, fixata in sinoadele ecumenice,
in scrierile Sfintilor Périnti si scriitori bisericesti”**. Apoi, prin muzica, acest
cuvant de credinta capatd putere sa pitrunda in mintea omului si s facd apel
la emotie astfel incit acesta sd nu devind insensibil la adevédrul de credinta
e care imnul il transmite. Efectele muzicii bizantine religioase asupra mintii
credinciosilor au constituit obiectul unor ample cercetdri, pentru intelegerea
lor considerandu-se necesard parcurgerea literaturii bizantine in ansamblul ei
pentru a cunoaste fondul pe care aceasta muzica a aparut®>.

Dar care este efectiv impactul muzicii asupra mintii umane, in cadrul
religios? O serie de tipicoane consemneaza faptul ca muzica este introdusa in
cult spre zidirea monahilor si a monahiilor, a credinciosilor in general, deci
nu doar pentru cei interesati de ea ca fenomen cultural. Astfel, reiese faptul
ca inca de la inceput i s-a recunoscut muzicii o functie spirituald. Imaginea
cea mai grditoare in acest sens este cea care apare in numeroase tipicoane, a
corului ingeresc aduce laude si cantéri alternativ cu corul oamenilor - avem
aici ideea unei impreuna-slujiri prin muzicd, act prin care pamantul se apropie
de cer®°. Din aceastd perspectiva, actul cantdrii a devenit, treptat, o adevarata
cale spirituald®”.

Mai aproape de noi se exprima in acest sens Sfantul Nectarie de Eghina
care considerd imnografia ca fiind ,,modul firesc de a se apropia si comunica

cu Dumnezeu”®. El pretuia in chip deosebit textele imnografice si chiar le

2% Pr. V. Stanciu, ,,Muzica bisericeasca si formele polifoniei europene...”, p. 222.

25 Jorgen RAASTED,, ,,Byzantine Liturgical Music and Its Meaning for the Byzantine
worshipper”, in Church and People in Byzantium, 1990, p. 54.

6 Rosemary DuBowcHIK, ,,Singing with the Angels: Foundation Documents as
Evidence for Musical Life in Monasteries of the Byzantine Empire”, in Dumbarton Oaks
Papers, vol. 56 (2002), p. 281.

»7 R. DUBOWCHIK, ,,Singing with the Angels...”, p. 281.

28 SFANTUL NECTARIE DIN EGHINA, Theotokarion. Rugdciuni in versuri inchinate Maicii
Domnului, traducere din limba elina si studiu introductiv de protopresbiter dr. Gabriel
MANDRILA, Editura Sophia / Metafraze, Bucuresti, 2014, p. 5.



recomanda ca solutie taumaturgica in momentele de incercare: ,In incercirile
voastre cantati-i Stapanei noastre de Dumnezeu Nascatoare si negresit va veti
elibera de necazuri. Siliti-va inima cantandu-i lui Dumnezeu si laudand-o
pe Doamna noastrda de Dumnezeu Néscéitoarea. Vreau [...] sa va bucurati,
pentru ca tristetea sd nu afle nicio portitd prin care sd patrundd in inima
voastra’®’. Cantarea inlesneste adunarea mintii la rugdciune si poate fi un
sprijin real in lupta impotriva gandurilor rautatii>°. Putem observa, astfel, ca
de la inceputurile Bisericii si pana astazi, poezia imnografica a functionat ca
element constitutiv al gindirii teologice si al experientei spirituale.

In plus, muzica si poezia au efect mnemotehnic asupra omului. Textele
devin mai usor de memorat atunci cand sunt cantate®' si adevarurile despre
Dumnezeu raman usor in memoria oamenilor. Acest lucru a fost bine stiut de
Bisericd, dar la fel de bine a fost cunoscut si de eretici, folosindu-se de cantare,
de imn pentru a atrage spre invatatura lor, pentru a-si face simtita prezenta
in comunitate. Ei stiau cd astfel de manifestéri erau pe placul oamenilor si
cunosteau, dupd cum spuneam, faptul ca este mult mai usor sé isi raspandeasca
invatatura prin poezie si cantare.

Desi se dorea lovirea in Bisericd, in mod surprinzator, perioada
ereziilor a constituit un prilej de dezvoltare acceleratd a liricii eclesiale,
determinand definirea unui stil de poezie imnograficd ortodoxa cu o nota
distinctd de imnele de inspiratie biblicd cunoscute pana in acel moment.
Crestinii au invatat sa raspundd cu aceeasi arma ereticilor si au fost nevoiti
sd creeze o imnografie explicativd, teologica, analitici. Acest proces de
creatie imnografica de factura apologetic-dogmaticd s-a desfasurat pe fondul
preocuparii constante a Bisericii de a proteja adevarul revelat continut in
invatdtura apostolica, adevar care avea sa fie consemnat si, practic, reafirmat
de hotararile sinoadelor ecumenice. De altfel, aceste hotdrari nu au adus in

scend noi adevaruri, ci reafirmari ale adevarurilor de credinta, conturate mai

2 SFANTUL NECTARIE DIN EGHINA, Theotokarion..., p. 7.

20 R. DUBOWCHIK, ,,Singing with the Angels...”, p. 282.

261 Duhul Sfant a vazut ca neamul omenesc este greu de indrumat spre virtute si ca
noi din pricina Inclindrii spre placere, neglijam cu totul vietuirea cea dreapta. De aceea,
ce face? A unit dogmele cu placerea cantatului , ca odata cu dulceata melodiei, sa primim
pe nesimtite §i folosul cuvintelor de invatatura.” SFANTUL VASILE CEL MARE, Tdlcuire
duhovniceasca la Psalmi, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 2000, p. 8.
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bine pentru a putea face fata curentelor eretice’”. Preocuparea aceasta pentru
protejarea credintei apostolice este un element esential al traditiei crestine iar
imnografia si-a adus contributia la mentinerea comunitatii credinciosilor pe
linia acestei credinte apostolice.

Contributia imnografiei ca ,limbaj al Sfintei Scripturi transformat in
poezie [...], ca poezie a Sfintei Scripturi comentatd in poezie”*?, a insemnat
intrebuintarea imnului ca arma de luptd, ceea ce a dus la imprimarea imnelor
cu o notd dogmatici. Inca din secolul I1, Sfintii Parinti au luat atitudine si fie au
promovat imnografia antieretica, fie au scris chiar ei imne**. Despre Sfantul
Ioan Gura de Aur se stie cd a fost unul care a raspuns arienilor cu propriile
arme organizand in Constantinopol o procesiune in care credinciosii au
cantat adevirurile de credintd pe melodiile ereticilor. Acest lucru a fost
provocat chiar de arieni acestia forménd cete d cantareti si propovaduindu-
si invatatura gresitd pe la geamurile bisericilor in timp ce crestinii se aflau
la slujba>.

Probabil cel mai potrivit exemplu pentru practica Bisericii din perioada
ereziilor, de a folosi ca instrument imnul, cantarea pentru transmiterea si
apararea invatiturii celei adevarate este Sfantul Efrem Sirul*® (306-373 sau
379), considerat a fi autorul a peste 80 de imne dedicate Sfintei Fecioare
Maria. Supranumit ,,lira Duhului Sfant”, Stantul Efrem a rdaspuns gnosticului
Bardesane®’, careisi propovéaduiaerezia prin intermediul unor cantariapreciate
de public, scriind texte ortodoxe pe melodiile cantérilor eretice®®. Episcopul
de Edesa a compus 87 de imne impotriva ereziei arienilor si eunomienilor.
Tematica acestor cantdri este foarte diversd, in functie de invatatura pe care

trebuie sa o combatd: Nasterea Domnului, despre Rai, despre Bisericd, despre

262 Pr. J. MEYENDORFF, ,,Continuities and Discontinuities...”, p. 70.

263 Sabin PREDA, ,,Condacul Fecioara astazi... alcatuit de Sfantul Roman Melodul —
analiza Condacului pe baza structurii literare interne si a structurii melodice”, in Anuarul
Facultatii de Teologie Ortodoxa a Universitdtii din Bucuresti, nr. 4 (2003-2004), p. 343.

264 Sfantul Tustin Martirul si Filsoful, Sfantul Clement Alexandrinul, Sfantul Ignatie
Teoforul, Sfintii Capadocieni s.a.

265 Pr, P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 27.

26 Integrala operei siriace a Sfantului Efrem este accesibild in editia critica definitiva
realizatd intre anii 1955-1979 de monahul benedictin din abatia Metten, Dom Edmund
Beck.

27 Joan CARAzA, ,,Jmnele Sfantului Efrem Sirul despre Maica Domnului”, in Studii
Teologice, XIX (1967), nr. 7-8, p. 456-457.

28V, VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 72.



Taina Mirungerii, despre morti, despre Ioan Botezatorul, despre apostolii
Petru si Ioan, despre martiri si sfingi*’.

Multe dintre aceste imne au rdmas in cultul liturgic pana in zilele
noastre, fiind cele mai vechi creatii crestine propriu-zise. Cantarile inchinate
Maicii Domnului vor fi introduse in Octoih, in secolul al XI-lea. Ca participant
la primul sinod ecumenic (325, Niceea) isi consacrd o buna parte a creatiei
combaterii ereziei gnostice, mai ales ca reprezentan{ii acesteia foloseau
cantarea ca element propagandistic. Talentul poetic remarcabil al diaconului
Efrem a fost cel care a salvat adevirul ortodoxiei in Biserica din Edesa. In
acest context, Sfantul Efrem si-a asumat misiunea de a-i combate pe eretici
pe terenul imnografiei. Cel mai puternic impact asupra credinciosilor I-a avut
cantarea antifonicd, initiata de Sfantul Efrem, deoarece presupunea implicarea
efectiva a credinciosilor in interpretare deci, implicit, in rostirea cuvintelor®”.
Prin imnele sale ,, Despre credintd” el a reusit sa rastoarne situatia, astfel cd la
moartea sa ortodocsii devenisera dominanti in Siria romand®”".

Imnele vor face din Sfantul Efrem, nu numai adevératul predecesor al
lui Roman Melodul*”? si al kontakion-ului bizantin, ci si cel mai mare poet
al epocii patristice si, probabil, unicul teolog-poet. Componenta siriacd
in dezvoltarea condacului, precum si gradul de dependenta a Sfantului

Roman de Sfantul Efrem vor constitui obiectul unui subcapitol aparte.

2.3. Troparul - forma de baza in imnografia bizantina

Ridicarea Bisericii bizantine de la un scaun episcopal la o pozitie
dominantd in Rdésarit in timpul lui Iustinian si, in final, dobandirea

independentei fata de Roma, a fost reflectatd in mereu crescanda activitate

2 Pr. Ioan G. ComaN, Patrologia, Editura Manastirii Dervent, 2000, p. 87.

270 Apoi, cantarea antifonica a fost introdusa in Biserica Antiohiei, iar mai tarziu,
Sfantul Ambrozie a introdus-o la Milan, in jurul anului 385. La Constantinopol,
cantarea de acest tip se practica in timpul Sfantului lIoan Hrisostom, impotriva
ereticilor arieni.

271 Sebastian Brock, Ochiul luminos. Viziunea spirituald a lumii la Sfantul Efrem
Sirul, traducere de pr. Mircea [ELc1u si diac. loan I. IcA jr., studiu introductiv de diac. Ioan
1. IcA jr., Editura Deisis, Sibiu, 1998, p. 10.

%2 Roman Melodul a trait in secolul al VI-lea. Se stie despre el ca a adaptat, ca si
Sfantul Efrem Sirul, poezia metrica siriana la regulile compozitiei bisericesti, Maica
Domnului fiind prezenta in majoritate imnelor sale. Conform traditiei, prin ajutorul Maicii
Domnului el a reusit sa interpreteze in Sfdnta Sofia condacul Nasterii Domnului, pe care
el insusi 1-a compus. A se vedea Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 46.
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a imnografilor bizantini. Luandu-si modelele din Bisericile din Ierusalim,
Antiohia si Alexandria, ei au construit treptat un stil caracteristic bizantin,
introducind succesiv, pe langa marea masa a imnelor monostrofice initiale,
cele doud mari forme poetice caracteristice evlaviei rasaritene: condacul si
canonul’”. Dar cea mai veche si mai simpla forma imnografica a noii perioade
crestine a fost troparul, construit in tiparul unei strofe in versuri**. Acesta este
la fel de important ca formele mai lungi care s-au dezvoltat mai tarziu®”.

Denumirea de tropar’™ (tpomapiov) vine de la 6 Tpdmog care inseamnd
»mod, fel, chip pentru ca proslaveste felul vietii sfintilor, sau de la To tpénatov
care inseamna ,trofeu, biruintd, pentru cd proslaveste biruinta sfintilor
asupra diavolului sau a patimilor trupului”?’. Aceastd denumire a fost datd
unor scurte rugdciuni care, la inceputurile imnograﬁei, erau scrise in proza
poetici si inserate dupa fiecare verset al unui psalm. In secolul al V-lea, cand
troparele erau compuse in formd strofica si au devenit mai lungi, aceste
rugaciuni poetice erau cantate numai dupa 3-6 versete de la finalul psalmului.
Troparul compus in acest secol era o ,strofa imnografica inchegatd unitar
prin dezvoltarea unei invocatii, aclamatii sau exclamatii religioase, sau a unei
formule deja in intrebuintare de cult, chiar extrabisericesc™’.

Imne de acest tip sunt cunoscute ca formand o parte din Utrenie si
Vecernie in bisericile si mindstirile secolului al V-lea. In aceasta perioada,
liturghia consta din psalmi, din noui ode sau cantari, din anumite formule
datand din crestinismul timpuriu, si din tropare, addugate de imnografi. Acest
obicei, insa, nu se aplica comunitdtilor monastice care trdiau in singuratate,
pentru mdnastirile din desert. Monahii apartindnd acestor comunititi,
anahoreti si ermiti, respingeau, dupa cum stim din relatérile ce au survenit

pana la noi, orice fel de cantare®”.

3 E. WELLESz, 4 History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 171.

2% Titus MoIsescu, ,,Introducere in poezia imnograficad bizantind”, Acta Musicae
Bizantinae 11, p. 2.

25 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music and Hymnography..., p. 171.

276 V. VaSILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 102.

27 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 466.
Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 54.

9 V. VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 102. Cea mai clara marturie in acest sens
o avem in Pateric: un ucenic al Avvei Pamvo (sec. IV), staretul unei manastiri din Egipt,
a fost trimis la Alexandria pentru a vinde impletiturile lucrate la manastire. In timpul
petrecut la Alexandria, ucenicul a fost profund impresionat de frumusetea troparelor
cantare la biserica Sfantului Marcu, marturisind la intoarcere Avvei admiratia pe care o

278



Primii imnografi bizantini mentionai cu numele sunt Anthimus
si Timocles, care au activat pe la mijlocul secolului V, in timpul lui Leon I
(457-74). Atat Anthimus, poetul ortodox, cat si Timocles, monofizitul, erau
apreciati la Constantinopol. Dar niciun tropar creat de cei doi nu a ajuns pana
la noi, sau, cel putin, nu sub numele lor. Printre numeroasele tropare anonime
pe care le contin cartile de slujba bizantine, unele compozitii ale imnografilor
bizantini timpurii este posibil sd fi supravietuit, dar nu exista dovezi
concludente in acest sens®*’. Din secolul VI dateazd un tropar monostrofic
(O povoyevig vioG) care s-a pdstrat pana azi, atribuit lui Iustinian.
Imnul este o parafraza poeticd a Crezului despre care, in decretul sdu
din 533, Iustinian vorbeste ca despre ,,sfantul crez sau simbol™>*". Si aici,
munca imnografului este limitata la pasaje parafrazate din Crez, la addugarea
formulei doxologice si a rugaciunii pentru mantuire. Stilul muzicii, putem
presupune, urma modelul psalmodiei silabice, cu grupuri de note la mijlocul
si sfarsitul fiecdrei linii.

Troparele pe care le avem astdzi pot fi datate in functie de autori,
consemnati de cele mai multe ori la inceputul lor: Roman Melodul,
Vizantie, Ciprian, Andrei Persanul, Anatolie al Constantinopolului, Chiril al
Alexandriei*? s.a. Cu timpul, continutul tematic al troparelor s-a imbogitit,
ele fiind inchinate Invierii, Crucii, Maicii Domnului, Sfintei Treimi, sfintilor
etc. Apoi, treptat, troparul ca tip imnografic s-a redus la ,,0 cantare de sine
statatoare, monostrofica si care prezintd intr-o formd rezumata, viata sfantului
cdruia ii este destinat sau reda continutul sirbdtorii careia ii este inchinat™,

Pe langa tropare, un alt gen de poezie eclesiasticd, condacul, a inceput sa
infloreascd la inceputul secolului al VI-lea, mai independent de Scripturi in ce
priveste confinutul si mai extins in forma. Cresterea sa coincide cu cresterea

evlaviei bizantine in epoca iustiniana?*.

simtea pentru acestea. Insd prioritard pentru viata cilugarului nu era frumusetea cantarii,
ci, dupa cuvintele Avvei Pamvo, lucrarea pocaintei, Pateric, Editura Reintregirea, Alba-
Tulia, 1999, p. 209.

20 E. WELLESz, A History of Byzantine Music..., p. 178.

#1E. WELLESZ, A History of Byzantine Music..., p. 178.

22 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 467.

B3V, VaSILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 102.

24 E. WELLESzZ, A History of Byzantine Music..., p. 179.
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2.4. Condacul - expresia imnografiei bizantine in timpul lui Iustinian I

2.4.1. Prezentare generala

In timpul domniei impératului Iustinian I, civilizatia bizantini a
cunoscut o perioadad de inflorire, realitate reflectata si in traseul evolutiv al
imnografiei bizantine. Realitatea istorica a centralizarii puterii in mainile
imparatului, aici fiind inclusa si puterea religioasa®®, a avut avantajele sale
prin aceea ca puterea imperiald a servit dezvoltdrii cultului Bisericii. Se stie
despre impdratul Iustinian ci oferea sprijin financiar consistent bisericilor
tocmai pentru a putea organiza slujbe religioase complexe, bogate, poate si ca
expresie a puterii imperiale crestine®. S-a dezvoltat, in paralel cu dezvoltarea
ceremonialului de la curtea din Constantinopol, gustul pentru fast si stralucire
in viata religioasa a bizantinilor®”.

Expresia perioadei de apogeu al dezvoltarii imnografiei este condacul®®,
pe care il vom studia in capitolul de fata. Inainte de a intra in subiectul efectiv,
cateva observatii se impun cu privire la mostenirea religioasd bizantina.
Este remarcabil faptul ca tiparele de gandire bizantina si modelele estetice
s-au conservat pand astdzi in Biserica ortodoxa si in celelalte ramuri ale
crestindtdtii rasaritene®”, ceea ce a asigurat continuitatea necesard pentru a
garanta autenticitatea si consistenta cultului ortodox de astazi.

Cu toate acestea, continuitatea pe care o observiam in istoria muzicii
si imnografiei bizantine nu ar trebui sd ne ducd cu gandul la o dezvoltare
liniard, ci, fiind vorba de secole intregi de practica liturgica in cadrul careia s-a

dezvoltat muzica si imnografia, de mutatii si transformari deopotriva la nivel

25 Egon WELLESZ, ,,Byzantine Music”, in Proceedings of the Musical Association,
59th Sess. (1932-1933), p. 2.

26 Averil CaMERON, ,,Images of Authority: Elites and Icons in Late Sixth-Century
Byzantium”, in Past&Present, no. 84 (Aug. 1979), p. 9.

27 Salvatore IMPELLIZZERI, ,,Roman Melodul”, in Literatura Bizantului. Studii,
antologare, traduceri si prezentare de Nicolae-Serban Tanasoca, Editura Univers,
Bucuresti, 1971, p. 226.

288 Epoca de inflorire a condacului in imnografia bisericeasca este cea a sec. VI si
VII. In aceasti vreme au triit si alti autori de condace, ca: Grigorie, Cosma, Chiriac,
Demetrius, Anastasie, Helias s.a. Cei mai multi imitd sau prelucreaza condacele mai
vechi ale lui Roman Melodul”, Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 473. Este clar
cd, dincolo de cronologia exacta a vietii lui Roman, esential este rolul sau in dezvoltarea
imnografiei crestine prin sursele de inspiratie pe care le-a oferit imnografilor ulteriori lui.

% Pr. J. MEYENDORFF, ,,Continuities and Discontinuities...”, p. 69.



structural si melodic, uneori in procese simultane distincte®". S-a afirmat chiar
cd aceasta formd noud imnograficd si-a facut aparitia in literatura bisericii
bizantine brusc, neexistind suficiente informatii pentru a trasa cu exactitate
evolutia sa®'.

In acest context, condacul, ca expresie a maximei infloriri a imnografiei
bizantine, este un element singular, bine individualizat, dar care este produsul
unui traseu istoric complex si care, mai apoi, va determina o anumita cultura
imnografic-liturgicd deloc simplista ci, dimpotriva, bogatd si plina de
substanta, ceea ce a facut posibild dainuirea ei, intr-o forma mereu actualizatd
— dar niciodata radical schimbatd -, pana azi.

S-au vehiculat patru teorii distincte cu privire la aparitia condacului,
dupéd cum urmeazi: 1) crearea condacului este atribuita lui Roman Melodul
de cétre Nichifor Calist Xantopol - teoria dateazd din secolul al XIV-lea; 2)
condacul ar fi un produs al imnografiei siriace adus in mediul bizantin de
Roman Melodul, elino-sirian — teoria dateaza din 1885; 3) condacul ar fi o
continuare si o formd evoluata a imnul crestin primar; 4) condacul ar fi rodul
intalnirii dintre tiparele imnografice siriace si poezia greacd*?. Aceastd din
urmad teorie este cea mai recenta si, totodata, cea mai plauzibila, in opinia mea.

Nu existd informatii suficiente pentru a determina data la care condacul
a fost primit in liturghia bizantina, nici nu au fost identificate referiri la condac
in documente bizantine sau scrieri din timpul in care era in vogd. Chiar numele
de kontakion (de la kontax, batul pe care se infasurau pergamentele continand
textul imnelor®®) apare pentru prima data in secolul al IX-lea. Monahul care a
compus un imn de acest fel I-a numit Imn (Ypvog), Psalm (yoyuog), Poem
(moinua sau €mog), Cantare (@01 sau & + opa), Lauda (ai +Vvog), sau
Rugidciune (mpooegvyn sau §¢notg)™.

Condacul (kovtdkiov) este alcituit din optsprezece pana la treizeci sau
chiar mai multe strofe cu structura similara. O strofa e numita tropar; lungimea

ei variaza de la trei la treisprezece linii. Toate troparele sunt compuse pe structura

20 Roderick BeatoN, ,,Modes and Roads: Factors of Change and Continuity in Greek
Musical Tradition”, in The Annual of the British School at Athens, vol. 75 (1980), p. 1.

1S, IMPELLIZZERI, ,,Roman Melodul...”, p. 230.

2 Tacob YAMEoS, Principalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti, traducere de
Ierom. Luca Mirea, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2010, p. 87.

23 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 6; Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 472.

4 E, MioN1, Romano il Melode (1937), p. 10, apud R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 6.
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unei strofe model, Irmosul (eippdg). Un condac este construit pe structura unui
irmos deja folosit la un alt condac, sau la un alt grup de condace. La inceputul
condacului sta un scurt tropar, independent de el, din punct de vedere metric si
melodic*: acesta este proimionul (mpooipiov) sau Kukulion (kovkovAtov)* care,
intr-o faza mai tarzie, este format din doud sau trei strofe. Proimionul si condacul
sunt legate printr-un refren numit efminion (é¢pvuviov), ,,0 fraza stereotipa si
concisa care se repeta la finalul fiecarei strofe””’, cele doud fiind legate prin modul
muzical (11x0¢)**. Inserarea refrenului la sfarsitul fiecarei strofe indicd faptul
ca condacele erau cantate de un solist, iar corul intona refrenul®”. La sfarsitul
condacului - si acesta este unul dintre componentele constante ale condacului in
timpul lui Roman - se gaseste o rugaciune finala.

Doua caracteristici care tin de locul condacului in contextul liturgic
sunt esentiale: asocierea sa cu rugaciunea (de la final) si cu lectura biblicd*®,
condacul fiind cantat din amvon, dupa lecturarea Evangheliei, iar corul se
alatura melodului la refren®!. Aceste doua caracteristici, desi traseul pana la
ele nu este pe deplin clarificat, se regdsesc si in practica liturgica a Ierusalimului
in secolul IV. Din perspectiva intelegerii condacului, in special asocierea sa cu
lectura biblica este relevantd deoarece condacul este numit uneori ,,predica
in versuri” sau ,,predica poetica”™*** denumire care, insi, nu poate fi aplicata
tuturor condacelor. De aceea, se poate spune cu mai multd indreptitire
despre condac faptul ca ii este proprie asocierea cu o lecturd biblica decat ca
functioneaza ca omilie in versuri*®”.

Strofele condacului sunt relationate fie alfabetic, fie prin acrostih®”,

in felul urmator. Primele litere ale strofei sunt fie literele alfabetului in

25 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music..., p. 179.
26 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 472.
1. YamEeos, Principalele aspecte ale istoriei muzicii bisericesti..., p. 90.

28 J.-B. PITRA, Analecta Sacra, i, pp. liv-Ixxviii; G. CAMMELLI, Romano il Melode,
1930, pp. 51-72; E. Mion1, Romano il Melode, pp. 11-17.

2 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music..., p. 180.

30 Jos¢ Grosdidier de Marons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon”, in
Dumbarton Oaks Papers, vol. 34/35 (1980/1981), p. 33.

%1 Andrew LoutH, ,,An Invitation to the Christian Mystery”, in SAINT RoMaNOS,
Kontakia on the Life of Christ, translated by Archimandrite Ephrem LasH, HarperCollins
Publishers, San Franscisco, 1996, pp. xv-xvi.

32 E. WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, p. 10.

3 J. G. de Marons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 33.

34 C. ROGOBETE, S. PREDA, ,,Imnografia, teologia doxologica a Iconomiei...”, p. 36; Pr.
E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 472.
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ordinea sa obisnuitd, fie formeazd o scurta propozitie continand numele
imnografului si titlul poemului. Acrostihul este indicat in titlul condacului.
Din titlu aflim: ziua sarbatorii in care este cantat condacul, sarbatoarea
pentru care este compus, acrostihul si modul muzical al melodiei*”.

In secolul VI, existau deja condace pentru duminicile si sirbatorile
Triodului si Penticostarului, pentru zilele Saptdmanii mari, pentru sarbatorile
impiritesti cu datd fixd si, in sfarsit, chiar si pentru unii sfinti. In timp,
sarbétorile inchinate sfintilor s-au inmultit si aproape fiecare dintre acestea a
primit propriul kontakion®*.

In acest context istoric si cultic, condacul a ajuns s fie nu doar un ritual
public complex celebrat in cadrul liturghiei — deci de interes strict cultic -,
ci chiar un vehicol al ideologiei imperiale. $i aceasta pentru ca Biserica, prin
slujbele sale si prezenta sa in cetate, reprezenta un instrument de comunicare

publicd mult mai de impact decét retorica clasicd*”’

. Poate ca dezvoltarea sa de
care ne bucuram azi ca de o mostenire liturgica de mare pret se datoreaza si
acestei valorificéri strdine de preocuparile cultice propriu-zise.

In ce priveste muzica pe care erau cantate condacele lui Roman,
aceasta s-a pierdut, avand in vedere ca cele mai vechi manuscrise care contin
si melodia dateaza din secolul XIII. Pe de alta parte, se poate presupune ca
melodia sau melodiile utilizate in timpul lui Roman nu erau foarte diferite de
308’

melodia Imnului Acatist care se pastreaza pana azi in Biserica greacd™, imn

care, dupa unii cercetatori, i-ar apartine lui Roman.

Ceea ce numim astazi ,condac” in textele liturgice ale Bisericii Ortodoxe
reprezinta doar mici fragmente din condacele compuse initial de imnografii
si melozii crestini. Condacele se gasesc in Mineie, Octoih si Triod, ,dupd
cantarea a treia sau a sasea a canoanelor si care se canta la Liturghie, dupa
troparele de la Vohodul mic, precum si in randuiala Laudelor mici (Ceasuri,
Pavecernita, Miezonopticd)”>* Un caz singular il reprezintd Acatistul Maicii
Domnului care ,,s-a pastrat in intregime in cartile de ritual (Ceaslov si Triod) si

se intrebuinteazd inca in serviciul bisericii, in extensiunea lui de odinioara™*.

3 E. WELLESZ, 4 History of Byzantine Music..., p. 180.

3% J. G. de MaTtons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 37.
37 A. CAMERON, ,,Images of Authority...”, p. 10.

3% Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion”, p. xxix.

39 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 472.

310 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generala..., p. 473.
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Dincolo de utilitatea misionard si de forma deosebita a acestui tip
imnografic, condacul poate fi inteles si ca experienta spirituald, daca il
privim ca mediu al intalnirii creatoare a omului cu Dumnezeu: ,S-ar
putea spune ca orice opera literara este rezultatul confruntérii unei ,,lumi”
obiective cu o , realitate” intimé, subiectivi. In cazul imnului religios, acesta
este intotdeauna rezultatul confruntirii omului cu realitatea supranaturald,
transcendentd. Omul aici nu mai incearca precum scriitorul sd creeze o
noua realitate rezultanta a interpatrunderii uneia de fapt cu alta ideald, ci el
1l cautd pe Dumnezeu pentru a intra in comuniune [...] imnul pentru poetul
crestin [...] este o traire, o cufundare a poetului in Timp, o integrare in
vremea cand ,,Dumnezeu petrecea in mijlocul oamenilor. Si tocmai aceasta
unire, aceastd bucurie a participarii la viata divina, incercand a fi exprimata,

devine creatoare™!!.
2.4.2. Dependenta siriaca - un subiect deschis

Maturitatea stilului in condacele lui Roman, gestionarea problemelor pe
care le crea melodului forma, creaza dificultati in acceptarea traditiei conform
careia el a inventat un nou gen poetic intr-un moment de inspiratie. Putem,
totusi, cu greu neglija faptul cd Roman a fost considerat de catre hagiografii
bizantini drept primul imnograf care a compus condace, si, de asemenea,
faptul cd niciun condac mai timpuriu nu a fost gasit in manuscrisele liturgice
bizantine. Lui ii apartine, insa, marea realizare a adaptdrii lor la spiritul
imnografiei bizantine, si a introducerii noilor forme de poezie eclesiasticd
in liturghia constantinopolitana®’>. Tot meritul lui Roman este introducerea
unui nou stil in poezia eclesiald, marcat de folosirea frecventd a dialogului ca
modalitate de expunere a invataturii de credinta’®.

Principala sursd de inspiratie a Sfantului Roman si implicit a formei de
condac este recunoscutd de majoritatea cercetdtorilor ca fiind opera Sfantului
Efrem Sirul. Cercetdtorii insistd pe aceastd relaie pentru a demonstra ca

aportul oriental la cristalizarea imnografiei bizantine a fost substantial. Din

31T, FRACEA, ,,Roman Melodul — Imn Invierii lui Lazar...”, p. 498.

312 E. WELLESzZ, A History of Byzantine Music..., p. 184.

13 William L. PeTersEN, “The Dependence of Romanos the Melodist upon the Syriac
Ephrem: Its Importance for the Origin of the Kontakion”, Vigiliae Christianae, Vol. 39,
No. 2 (Jun., 1985), p. 172.



pécate, acest lucru este foarte dificil de demonstrat, din cauza faptului ca toate
manuscrisele din acea perioada au fost distruse in timpul marilor erezii*'“.
In pofida acestor dificultiti, majoritatea specialistilor acceptd o dependenta
siriaca a operei romaniene. Compararea imnelor de tip memra apartinand
Sfantului Efrem Sirul cu condacele lui Roman a relevat faptul ca Roman a fost
cu siguranta ucenicul acestuia, dar un ucenic care si-a depasit maestrul®.

Insd o voce singulard in domeniu s-a ridicat impotriva acestei teorii:
conform lui Grosdidier de Matons, Roman nu a folosit surse in limba siriaca,
si nici nu a folosit operele lui Efrem ca sursa de inspiratie. Aceasta reprezinta
o intorsatura importanta fatd de opiniile cercetdtorilor anteriori, care priveau
condacul ca pe un vlastar al poeziei siriace, altoit pe trunchiul versului grecesc®'°.

Cum se justifica din punct de vedere istoric-cultural aceasta influenta
siriaca in istoria poeziei eclesiastice bizantine? In Siria nu a existat fenomenul
ostilitatii celor educati fata de ideile promovate de crestini — avand in vedere
ca aceastd religie a inceput in rdndul oamenilor de rdnd - asa cum a fost
cazul tarilor vorbitoare de limba greaca, si nici refuzul formelor artistice
pigane. In Siria s-a nascut o nou civilizatie crestind, a cirei literaturi a fost
dintru inceput crestind®’, astfel incat influenta marilor poeti siriaci asupra
imnografiei bizantine este usor de inteles’'®. Dar cel mai important moment
de interactiune a imnografiei bizantine cu lumea siriaca’ a fost determinat
de Sfantul Roman.

Inclinim si ne aliturim celor care iau in considerare o filiatie
imnografica reald intre Efrem si Roman: ,Originile condacului se gasesc in
poezia religioasa cu adevirat teologica a tradifiei siriace §i, mai cu seama, in

poezia Sfantului Efrem Sirul™?. in plus, cercetdrile realizate de Grimme, Maas,

314 Pr, P. VINTILESCU, Despre poezia imnografica..., p. 98.

315 Egon WELLESZ, ,,Byzantine Music and Its Place in the Liturgy”, in Proceedings of

the Royal Musical Association, 81st Sess. (1954-1955), p.19.

316 W. L. PeTERsEN, “The Dependence of Romanos the Melodist upon the Syriac
Ephrem...”, p. 171.

317 Remus Rus, ,,Cuvant inainte” la William WRIGHT, Istoria literaturii crestine siriace,
Editura Diogene, 1996, p. 7.

318 E. WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, p. 10.

319 S-a vehiculat chiar ideea unei inrudiri a poeziei siriace cu unele rugaciuni iudaice
penitentiale, numite Selihot, J. ScHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical Poetry...”, p. 128. Se
creazd, astfel, un cerc de influentd siriac-iudaic-bizantin care nu se limiteaza doar la
perioada lui Roman. A se vedea mai multe pe aceastd tema la Jefim Schirmann, in acelasi
studiu, pp. 150-155.

320 A se vedea in extenso Sebastian Brock, “From Ephrem to Romanos”, in Studia
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Emereau si Baumstark®' au aratat ca principalele caracteristici ale Condacului
derivéd din formele principale ale poeziei siriace din secolele IV si V, Memra
(omilie ritmica), Madrasha (acrostih ritornel) si Sogitha (episoade biblice
dialogate)*?. Din aceste trei forme, Memra, omilia poeticd trebuie privita ca
cea mai importantd pentru dezvoltarea Condacului. Asemenea genului poetic
Memra, Condacul avea locul sau in slujba diminetii dupa citirea Evangheliei
si parafraza textul Scripturii. Iatd cum se situeazd astdzi omilia poeticd in
randuielile tipiconale, in functie de fiecare traditie liturgicd: ,La bizantini,
aceastd poezie doctrinara [este vorba de condac, n.n.] se situeaza, uneori, intre
slujba miezului noptii si slujba diminetii, adica intre ultima stihologie si Psalmul
50 [...]. La caldeeni, mandrasa isi gdseste locul intre ceasul miezului noptii si
privegherea catedrald. La sirieni si la maroniti este inserat intre slujba de
noapte si prima si a doua slujba a diminetii. Poezia doctrinara este, deci, o piesa
destinata umplerii unui timp de asteptare™?. Memra are invariabil caracterul
unei predici, in timp ce Condacul, in cele mai desavarsite imne ale lui Roman,
pierde caracterul omiletic si, asimiland elemente din Madrasha si Sogitha, se
dezvoltd intr-o descriere poeticd a obiectului sdrbatorii in care este cantat®>*.
Asadar, antecedente ale condacului existau in poezia eclesiald siriacd, iar
Roman, fiind de origine siriaca, era familiarizat cu acestea. Insa inrudirea nu trebuie
confundata cu preluarea automatd a tiparului siriac: este mult mai posibil ca tipul
imnografic bizantin sé fie rezultatul unei combinatii de elemente culturale diverse®>.
Ipoteza originii siriace a Condacului a fost intaritd recent, dar, in acelasi
timp, a fost asezata in perspectiva corecta, prin descoperirea textului grecesc
al Omiliei la Patimi a lui Meliton de Sardes, datand de la mijlocul secolului
al II-lea. Fragmente ale omiliei in siriaca au fost cunoscute de multd vreme,

dar au fost privire ca fiind scrise in prozid. Cercetiri ale stilului si structurii

Patristica 20, Peeters, Leuven, 1889, pp. 139-151; Andrew LoutH, ,,Jmnografia crestina
de la Sfantul Roman Melodul la Sfantul Ioan Damaschinul”, studiu introductiv la vol.
RomaN MELobuL, Imnele pocdintei, Editura Trisaghion, Iasi, 2006, p. 8.

321 H. GRIMME, Der Strophenbau in den Gedichten Ephraems des Syrers (1898); P.
Maas, ,,Das Kontakion”, Byzantinische Zeitschrifi (1910), pp. 290 sqq.; C. EMEREAU,
Saint Ephrem le Syrien (1919), pp. 97 sqq.; A. BAUMSTARK, ,,Festbrevier u. Kirchenjahr
der syrischen Jakobiten”, Studien zur Geschichte und Kultur des Altertums, iii (1910).

322 S IMPELLIZZERI, ,,Roman Melodul...”, p. 231.

32 J. Mateos, Utrenia bizantind..., p. 72.

324 B. WELLESz, A History of Byzantine Music..., p. 185.

325 M. CARPENTER, ,,The Paper that Romanos Swallowed”..., pp .7-8.



textului grec si siriac, au aratat ca omilia lui Meliton este compusa in proza
oratorica, care foloseste toate caracteristicile poeziei semitice. Intreaga omilie
este scrisa in linii variind de la patru la saptesprezece silabe. Liniile de la sapte
la noua silabe sunt cele mai numeroase. Rima este frecventd, atit in textul
grec, cat si in cel siriac, nu ca element formal, ci ca instrument de accentuare
a anumitor linii cu continut fie paralel, fie antitetic’.

Descoperirea omiliei lui Meliton evidentiaza faptul ca creatia predicii
poetice nu mai poate fi atribuita lui Efrem Sirul (+373) sau predecesorilor sai
imediati. Aceastd forma urca in timp pana la primele zile ale crestinismului si
s-a dezvoltat din predici in prozd oratoricd*”.

In literatura romaneasca, o pozitie ferma privind filiafia siriacd a Sfantului
Roman o declind Parascheva Grigoriu, afirmand ca: ,filiaia sfantului Roman
din Sfantul Efrem este certd, desi Sfantul Roman nu a adoptat stilul sfantului
Efrem, profund liric interiorizat, ci genul poeziei dramatice”™?. Este limpede
ca Roman nu numai a cunoscut dar a si citat operele siriace ale lui Efrem,
evangheliile in forma armonizatd Diatesaronului lui Tagian, si versiuni siriace ale
Noului Testament®”. Astfel, dependenta literard a lui Roman de corpusul siriac
al operei lui Efrem reprezinta o certitudine®’ care pune sub semnul intrebarii
atribuirea condacului de catre Grosdidier de Matons ,,geniului grec™'.

Cu titlu exemplificativ amintim tema iadului, a celor mai de jos ale
pamantului, inspirata din literatura siriaca si mai ales din opera lui Efrem*?2.
De asemenea, in condacul sau despre A doua Venire - Gsvl‘épa mapovaia,
Roman s-a inspirat consistent din predicile lui Efrem pe acest subiect.
Dependenta lui fata de Efrem merge pana acolo incét unele din strofele

condacului sau sunt parafraze la unele pasaje din omiliile lui Efrem, si

326 E. WELLESz, 4 History of Byzantine Music..., p. 185.

327 E. WELLESz, 4 History of Byzantine Music..., p. 185.

328 Parascheva GRIGORIU, ,,Sfantul Roman Melodul — notitd biografica”, in vol. RomaN
MELobuL, Imnele pocdintei, Editura Trisaghion, lasi, 2006, p. 25.

32 Tatian”, in Erwin FAHLBUSCH et. al., The Encyclopedia of Christianity, vol. 4
(Eerdmans, Grand Rapids, Michigan, 1999, p. 40; Emily J. Hunt, Christianity in the
Second Century: The Case of Tatian, Routledge, New York, 2003, pp. 144-175; Jan
JoosTeN, ,,Tatian’s Diatessaron and the Old Testament Peshitta”, Journal of Biblical
Literature 120, nr. 3/2001; William L. PETERSEN, ,,Romanos and the Diatessaron: Readings
and Method”, New Testament Studies 29 (1983) pp. 484-507.

30 W.L. PeTERSEN, “The Dependence of Romanos upon the Syriac Ephrem...”, p. 184.

331'W.L. PETERSEN, “The Dependence of Romanos upon the Syriac Ephrem ...”, pp. 171-172.

32 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 26.
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ii urmeaza modelul intr-atat de aproape incat nu numai unele idei, ci
chiar si unele cuvinte sunt folosite. Tehnica lui Roman poate fi studiata,
asa cum a facut-o Wenhofer, prin analiza sinoptica a unei strofe
create de Roman (al 16-lea tropar, bazat pe Matei 24,30-1), cu pasajul
corespunzator din omilia lui Efrem**.

Existd, totusi, o diferenta clard intre cei doi poeti: Efrem infloreste foarte
mult firul narativ, pe cind Roman este foarte concis; el foloseste jumdtate
din numadrul de cuvinte folosite de predecesorul sdu pentru a descrie aceeasi
situatie. Mai exista o diferentd de calitate poeticd intre cei doi imnografi:
Efrem a scris, de exemplu, cele mai frumoase imne despre Nastere, dar nu se
pot compara cu efectul faimosului imn al lui Roman care incepe cu cuvintele
,Fecioara astazi’*.

Sfantul Roman Melodul, acest poet extraordinar din secolul al
VI-lea, supranumit ,Pindar al poeziei ritmice™®, ,cel mai mare geniu
religios”, trebuie analizat i inteles, asadar, in lumina procesului de

dezvoltare pe care l-a cunoscut, anterior lui, poezia bisericeasca’*.

2.5. Canonul

A treia forma imnograficd de mare importanta pentru ritul bizantin, in
primul rand datoritd extensiunii sale’”, este canonulP>. Acest termen desemneaza
»un poem literar-muzical de mari dimensiuni, alcituit din noua ode, numite si
pesne sau cantdri si constituind partea cea mai stabild a Utreniei”™*. Fiecare oda
este formatd in general din patru strofe cu ritm asemanator*.

Canonul a inlocuit treptat condacul in cultul Bisericii, reducandu-I

la cateva strofe. Acest proces a inceput in secolul VIII, dupd doua secole

33 A se vedea prezentarea sinoptica realizatd de E. WELLESz, A History of Byzantine
Music..., p. 187.

31 E. WELLESZ, A History of Byzantine Music..., p. 188.

35 K. KRUMBACHER, Geschichte der byzantinischen Litteratur, Miinchen C.H. Beck,
1891, p. 663.

3¢ A, A. VaSILIRV, Istoria Imperiului Bizantin, traducere si note de lonut-Alexandru
Tuporie, Vasile-Adrian CARABA, Sebastian Laurentiu NazAru; studiu introductiv de
Ionut-Alexandru Tuporig, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 156.

7 Simon Harris, ,,The Kanon and the Heirmologion”, in Music&Letters, vol. 85, no.
2, May 2004, p. 175.

338 Cuvantul ,,canon” se traduce prin reguld, norma, indreptar.

39V, VasILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 111.

0 E. WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, p. 10.



dominate, din punct de vedere imnic, de condac®"!. Canonul este un ansamblu
de cantdri nebiblice’??, creat in timp prin inmultirea troparelor care erau
intercalate intre cantdrile biblice din slujba Utreniei**. Structura clasicd a
canonului presupune noua cantari formate din sase-noua tropare**.

Canonul are un mod propriu de a contribui la viata si experienta
spirituala a crestinilor, deoarece exemplifica un principiu esential pentru arta
rdsariteand: principiul reiterdrii si variatiei, fie cd este vorba despre reflexie
teologica, reprezentare plastica sau muzica. Este specific mentalitatii rasdritene
sa repete o idee introducand variatii minimale, astfel incat textul in ansamblul
sau sd devina o autenticd forma de meditatie spirituald*®.

In sprijinul acestui tip de muzica relativ simpla vin cuvintele Sfantului
Niceta de Remesiana care clarifica raportul dintre cuvant, melodie si trairea
duhovniceascd. El afirma ca important este ca o cantare liturgica sd fie ficutd
din inima curatd, cu preocupare constanta pentru adunarea mintii la cuvintele
rostite sau cantate, deoarece muzica isi indeplineste misiunea daca glasul celui
ce canta este in concordantd cu inima**. Precizarea se impune aici intrucét
este important sé clarificim faptul cd aparenta simplitate muzicala a cintarii
bisericesti nu este o scadere a acesteia, ci o punere in randuiala a prioritatilor
vietii crestine, in care primeaza scopul spiritual.

Si din punctul de vedere al cristalizérii, canonul este ultimul in
imnografia bizantina, aparand in secolul al VIII-lea, in serviciul Utreniei.
Asistam, in aceasta perioada, la o dezvoltare semnificativa in plan liturgic,
prin trecerea (si chiar inlocuirea) de la condac la canon®.

Este important de sesizat cd primele canoane compuse de imnografi

s-au inspirat din structura celor noud cantéri biblice, pastrand inclusiv o

31 E, WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, p. 10.

32 S HARRis, ,,The Kanon and the Heirmologion...”, p. 175.

33 J. G. de Martons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 41.

V. VaSILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 112.

35 E. WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, p. 10.

36 A se vedea cuvantarea Despre privegherile robilor Iui Dumnezeu i cuvantarea
Despre folosul cdntarii, ale SFANTULUI NICETA DE REMESIANA, 1n volumul Opere, traducere
din limba latina, introducere si note de Ovidiu Pop, Editura Sophia, Bucuresti, 2009, pp.
113-157.

37 Egon WELLEsz, ,,Dr. Wellesz on Greek Choral Music”, an address delivered by Dr.
Egon Wellesz at Central Hall, Westminster, on April 25, as an introduction to the recital
of Greek Choral Music mentioned below, in The Musical Times, vol. 85, no. 1215 (May,
1944), p. 157.
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legéturé tematica cu acestea®®. Datoritd acestei relatii, canonul nu mai este,
asemenea condacului, o formd omiletica lirica, ci o formda de meditatie
spirituala, facilitata inclusiv de linia melodica mai ornamentatd**.

Informatiile sunt insuficiente pentru a intelege cauzele si modalitatea
trecerii de la condacla canon ca forma imnografica preferata in cultul Bisericii.
Totusi, J.B. Pitra, o voce autoritativd in domeniul imnografiei bizantine, a
propus ca posibila explicatie a acestui fenomen ,,predominarea elementului
mistic din perioada iustiniand, canonul reflectind mult mai bine decat vechile
forme, starile de profunda concentrare exprimdnd idei dogmatice dominate de
cele eschatologice, cu repetari si accentudri ale elementelor mistice™*.

Este important de analizat succint in ce mdsurd condacul si canonul
prezinta elemente comune si divergente atat prin continutul lor, functia lor cét
si prin locul lor in contextul liturgic. Condacul se putea atasa oricdrui serviciu
liturgic in care exista momentul pentru o catehezd, singura conditie fiind ca
slujba in cauzd sa atraga credinciosii laici carora cateheza le era destinata.
Astfel, preocupirile unui autor de condace erau foarte diferite de cele ale
unui autor de canoane. Creatorul de canoane nu isi asuma responsabilitatea
invatarii, demonstrarii, predicarii, convingerii auditoriului de vreun adevar de
credintd, unica sa preocupare fiind rugiciunea. In cazul condacului, prioritar
este comentariul Sfintei Scripturi, acest tip de creatie imnografica avand scop
apologetic si exegetic, iar autorul sau folosindu-se din plin de tipologie®".

In cazul canonului, ca unul destinat monahilor care au depasit faza de initiere
in viata duhovniceascd, tipologia serveste ca sursa de imagine pentru rugaciune.

Diferenta principald intre cele doud genuri constd in modul de
raportare a imnografului la auditoriul sau. In canon, el este un »purtator
de cuvant’, care se roaga in numele fratilor sai crestini cu care se confunda
in mod desivarsit. In condac, nu avem de a face cu o comunitate care se
roagd, ci cu un auditoriu §i un predicator intre care se mentine permanent
o anumita distanta. Auditoriul si imnograful se reunesc doar in rugaciunea
finala care devine strigarea lor comuna catre Dumnezeu. Uneori, insd, in

rugaciunea finala imnograful se roagd singur pentru a nu pierde talentul

38V, VaSILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 112.
V. VasILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 112.
30V, VasILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 113.
31 J. G. de MaTtons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 40.



imnografic din cauza pacatelor sale. Distantarea imnografului fatd de
comunitate este intrucitva compensatd de faptul cd el participa la cantarea
imnului in mod antifonic®>2.

Astfel, condacul este un imn cantat in adunari numeroase ale crestinilor,
imn care contine o invatatura special adaptatd pentru credinciosii laici si care
participa la interpretarea lui. Niciunul din aceste elemente nu se regaseste in
canon, element esential al Utreniei monastice, care serveste ca instrument si
expresie a spiritualitatii monastice™>.

in sfarsit, s-a discutat mult pe tema ierarhizarii calitative a condacului
si canonului. Existd argumente pentru a sustine ambele forme imnografice
ca reprezentand cea mai inaltd expresie a poeziei liturgice. Consider cd ceea
ce primeaza, in aceasta privinta, nu este stabilirea definitiva a unei ierarhii —
lucru ce pare imposibil si, ca atare lipsit de utilitate pentru cercetarea teologica
- ci receptarea fiecireia dintre cele doud forme imnografice in contextul
istoric, cultural si spiritual al epocii care le-a produs®*, ele fiind nu doar rodul
unuianumitmomentdinistoriaBisericii,cisimarturiasiexpresiadiferiteloretape

dedezvoltareauneispiritualititice-siareorigineain capitalamareluiConstantin.

2.6. Sfantul Roman Melodul si literatura patristica anterioara lui

Sursele de inspiratie ale Sfantului Roman au fost numeroase, utilizarea
lor neanuland insa meritul originalitatii autorului, ci asigurand o expresie
lirica a gandirii teologice crestine de pana la Roman. Materialul pe care I-a
preluat din aceste surse a trecut printr-un proces de filtrare creativd pana sa ia
forma imnelor asa cum le cunoastem. Acest proces a insemnat: prelucrarea,
amplificarea conciselor izvoare biblice, imbogatirea lor cu reflectii dogmatice
si consideratii morale; comprimarea si reducerea fragmentelor retorice ale
Périntilor sau naratiunilor despre martiri si sfinti*.

Inainte de studiamodulin care operasa seinrudeste cu literatura patristica,
propun o scurtd incursiune in zona imnografiei produse chiar de Sfintii Parinti
care nu s-au limitat la a-si transmite ideile si gandirea teologica prin intermediul

operelor de amploare, ci au patruns si in zona creatiei imnografice.

2 J. G. de MaTons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 40.

33 J. G. de MaTtons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, p. 41.

34 Despre modul in care condacul si canonul exprima ,,atmosfera” secolelor care le-a
produs, a se vedea E. WELLESZ, ,,Byzantine Music...”, pp. 10-11.

35 S IMPELLIZZIERI, ,,Roman Melodul”..., p. 232.
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2.6.1. Creatii imnografice ale Sfintilor Parinti

Sfantul Iustin Martirul si Filosoful (100-160 d.Hr.) este considerat
cel mai de seamd dintre apologetii crestini de limbd greaca si una dintre
cele mai nobile personalitdti ale literaturii crestine primare. Cum ar putea
fi descrisa viata si lucrarea lui in biserica? ,,Dor nestavilit dupa cunoasterea
adevarului; zbucium neobosit pentru dobéndirea lui; dispozitie nestraimutata
pentru propovaduirea lui - din clipa in care l-a gasit - si moarte martirica
pentru marturisirea lui: iatd punctele cardinale ale vietii sfantului”**. Suflet
insetat dupa adevar, Sfantul Iustin se pare cd si-a exprimat cdutarea spirituald
si in forma liricd, dupd unele surse. Astfel, pe langd scrierile sale apologetice,
dogmatice si filosofice, Sfantul Iustin a fost autor de imne si de reguli de cintare.
Eusebiu de Cezareea noteaza despre o lucrare a Sfantului Iustin, Psaltis, insa
aceasta nu a fost gasita niciodata.>””. In anul 150 d.Hr., Sfantul Tustin adreseazi
o apologie imparatilor Antonin si Marcu Aureliu, si, in acelasi timp, intregului
popor roman, pentru a apara pe crestini de calomniile care se aduceau la adresa
lor in legatura cu adunarile lor liturgice. Tocmai natura acestor invinuiri l-a
determinat pe Sfantul Iustin si se ocupe de cultul crestin si sa facd o prezentare
si o explicare a Sfintei Liturghii, pentru a-i dezarma pe pagani***. Imnele pe care
le-a compus péstreaza caracterul apologetic al scrierilor sale.

Clement Alexandrinul (170-215/220), cel dintai pedagog crestin®*, a
fost preocupat tangential de problema cantdrii in viata crestinilor. Lucrarea
sa Cuvdnt de indemn cdtre elini sau Protrepticul este, de fapt, o chemare
adresata ,,inchinatorilor la idoli de a pune capét cantecelor lor religioase si a
cauta cantecul cel nou, pe care l-a cantat omenirii Cuvantul lui Dumnezeu,
lisus Hristos™®. Observam aici o unitate de gandire cu Sfantul Roman in ce
priveste importanta cuvantului si relatia sa cu imnografia crestind si viata

duhovniceasca.

3¢ Pr. Teodor BopoGAE, ,,Introducere” la volumul Apologeti de limba greaca, traducere,
introducere, note si indice de Pr. Teodor BopoGak, in PSB, vol. 2, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, p. 6.

%7 EUseBIU DE CEZAREEA, Istoria bisericeascd, in col. Parinti si scriitori bisericesti,
vol. 13, traducere de Pr. Teodor Bopocak, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1987, p. 220.

358 Pr. Petre VINTILESCU, Incercdri de istoria liturghiei, vol. 1, Liturghia crestind in
primele trei veacuri, Tipografia ,,Romania Mare”, Bucuresti, 1930.

3% Arhid. C. Voicu, Pr. L.-D. CoLbpa, Patrologie, vol. 1, p. 422.

0 Arhid. C. Voicu, Pr. L.-D. CoLpa, Patrologie, vol. 1, p. 414.



Intr-o alta lucrare a sa, Pedagogul, in cartea a IIl-a, capitolul XIII,
Clement introduce un imn de sase strofe inchinat Mantuitorului, in care
este amintita Sfanta Treime: ,,Pe pruncii Téi indrepteaza-i o, Tata... Pastrand
registrul tematic pedagogic al cdrtii, autorul invocd ajutorul lui Dumnezeu ca
adevdrat paznic si indrumator al tineretii.

Activitatea lui Clement a avut o puternica valentd pedagogica,
adresandu-se in special tinerilor. In acest sens el a scris mai multe imne scurte
adaptate varstei, dar mereu in concordanta cu invatatura crestina, raspun zand
astfel nevoii Bisericii care incepea sd se confrunte cu pericolul ereziilor*'.
El se pronunta vehement impotriva muzicii ,,care invitd la placere in ritmul
périntilor idolatri”, care are ,prea multe artificii care antreneaza spiritul la
sentimente pernicioase bunelor moravuri”, dar sustinea importanta cantarii
bisericesti care inalta sufletele’?. Din aceastd convingere a asumat el insusi
lucrarea de compunere a imnelor cu continut crestin.

Pentru a ilustra acest nou tip de poezie si pentru a ardta viziunea
lui Clement, vom reproduce in cele ce urmeaza imnul inchinat de el
Mantuitorului Hristos: ,Zdbald de manji neinvétati/Aripa de pasari
nerdtacitoare,/Carma sigura de copii,/Pastor de miei imparatesti!/ Aduna
pe copiii tdi curati/Pentru a preamadri cu sfinfenie,/Pentru a cinta fara
gand ascuns,/ Din buze neintinate,/ Pe Indrumatorul copiilor, Hristos!/
Rege al sfintilor,/ Cuvéntule, Care supui toate,/Al Tatalui Celui Preainalt,/
Stdpan vesnic datdtor de bucurie in necazuri,/ Mantuitorule al neamului
omenesc,/lisuse,/Pastorule,Plugarule,/Carma, Zibala,/Aripd cereascd
a turmei celei sfinte;/Pescarule de oameni méntuiti,/Care prinzi pentru
viata cea dulce,/Pe pestii curati/Din valul vrajmas/Al marii pacatului;/Fii
Indrumitor,/ Pastor al oilor duhovnicesti!/Sfinte, fii Indrumator al copiilor
fard prihana,/O, rege!/Urme ale lui Hristos, drum ceresc,/Cuvant vesnic,/
Viatd nesfarsita,/Lumind de totdeauna,/Izvor al milei,/Lucrétor al virtutii;/
Viatd fara prihana,/A celor ce cantd in imnuri pe Dumnezeu,/Hristoase
Iisuse!/ Prunci ce sug cu fragede guri/Laptele ceresc/Din sanii cei dulci/Ai
Miresei harurilor,/ Lapte iesit din a Ta intelepciune,/Prunci ce se satura/

Cu roua Duhului,/Din sanul cel duhovnicesc,/ S cantdm impreuna,/

31V, VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 86.

362 Titus Moisescu, Cantarea monodica bizantind pe teritoriul Romdniei. Prolegomene
bizantine II. Variante stilistice si de formd in muzica bizantind, p. 75.
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Laude fara prihand,/Imne adevirate,/Regelui Hristos,/Rasplatiri sfinte/
Ale invétaturii vietii!/S& cantdm cu curatie/Pe Copilul cel puternic!/
Cor al picii,/Copii ai lui Hristos,/Popor curat,/Sa cantam impreund cu
Dumnezeul pacii!//

Clement sintetizeaza functia imnografiei crestine in urmatorii termeni:
»Ceea ce constituie esenta poeziei lirice nu este o versificare mai mult sau
mai putin regulatd, ci transportarea unui suflet care, in fata realitatilor naturii
sau ale spiritului, stie sa traduca entuziasmul sau intr-un limbaj viu, colorat,
cu numar si armonie. Din acest punct de vedere, ne-am imagina cu greu o
expresiune mai poeticd a sentimentului religios™.

Sfantul Ignatie Teoforul (28-113 d.Hr.), a fost episcop al Antiohiei.
Despre viata lui informatiile sunt extrem de succinte. Existd autori care il
amintesc ca al II-lea sau al III-lea episcop al Antiohiei, trditia prezentandu-I
ca fiind hirotonit fie de Sfantul Petru, fie de Sfantul Pavel***. Certa este data
mortii sale martirice, anul 107, la Roma, pentru credinta sa in Hristos. Lui i
se atribuie introducerea notiunilor de ,bisericd catolicd” in sens de biserica
drept-credincioasd, universala si ,crestinism™*. De la el au rdimas mai multe
epistole, cea catre Romani fiind consideratd o autenticd bijuterie a literaturii
crestine primare. In epistola sa citre Efeseni, Sfantul Ignatie, numit si Teoforul
(purtatorul de Dumnezeu®®), asociazd armonia intelegerii dintre oameni cu
cea a muzicii: ,,in armonia intelegerii dintre voi, ludnd in unire melodia lui
Dumnezeu, si cantati prin Iisus Hristos cu un glas Tatdlui, ca sd audad si sa va
cunoascd prin faptele bune..”.

Un alt fapt consemnat de istoria primelor secole este acela cd Sfantul
Ignatie ar fi autor de imne si cantari crestine®”’. Acest lucru era posibil deoarece
comunitatile crestine nou formate aveau nevoie de un cult propriu care sd le

exprime credinta.

383 Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 21.

34V, VasILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 86.

%5 Arhid. Constantin Voicu, Pr. Lucian-Dumitru CoLpa, Patrologie, vol. 1, Editura
Basilica a Patriarhiei Romane, Bucuresti, 2015, pp. 163-164.

36 Pentru denumirea de ,,teofor” existda doud interpretari: interpretarea in sens pasiv,
,,a fl purtat de Dumnezeu”, conform careia el ar fi fost pruncul luat in brate de Mantuitorul
si dat ca exemplu de smerenie si nevinovatie ucenicilor (Matei 18,2-3) si interpretarea
in sens activ, a fi ,,purtator de Dumnezeu” descriind inalta sa vietuire duhovniceasca,
Arhid. Constantin Voicu, Pr. Lucian-Dumitru CoLpa, Patrologie, vol. 1, Editura Basilica
a Patriarhiei Romane, Bucuresti, 2015, p. 158.

7'V, VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 85.



Conform lui Socrate, Sfantul Ignatie a introdus cantarea antifonica a
psalmilor in bisericile din Antiohia pe care le péstorea ca episcop, iar de aici
acest tip de cantare s-a raspandit si in alte biserici locale®**.

In Epistola citre Efeseni, Sfantul Ignatie arati aplecarea pe care o are
pentru cantarea de laudd adusé lui Dumnezeu, indemnéandu-i pe destinatarii
epistolei sa se inteleaga intre ei, sa traiascd in armonie, precum este si muzica
si sd-i cante Tatalui ceresc prin lisus Hristos: ,,in armonia infelegerii dintre
voi, ludnd in unire melodia lui Dumnezeu, si cantati prin Ilisus Hristos cu un
glas Tatalui, ca sd auda si sd vd cunoasca prin faptele bune..”

Sfantul Antinoghen, episcop al Sevastei martirizat in 303/311°®, este
cel cdruia i se atribuie imnul Lumind lind, imn pe care Sfantul Vasile cel Mare
il numeste ,,cintare veche”>° Nu se stie daci era cintat in cadrul cultului, insd
cu siguranta era folosit ian lupta contra ereziilor avind un caracter trinitar si
hristologic®”". Intr-o perioad4 in care se raspaAndeau ingrijoritor ideile eretice
pre-ariene, Sfantul Antinoghen a compus acest imn hristologic®? pentru a-1
dérui credinciosilor ca arma de pastrare a adevaratei credinte, inscriindu-se
astfel intr-un curent apologetic. Muzica primara a imnului Lumind lind care,
la inceput, a avut un caracter extraliturgic®”, nu ni s-a pastrat, dar nu poate fi
foarte indepértata de variantele care au ajuns pana la noi. La vremea sa, Sfantul
Vasile cel Mare marturisea cd nu cunoaste autorul, desi credinciosii o cantau
frecvent, fiind considerata melodie veche. Ea este atribuita lui Antinoghen
conform unei insemnari in orologiul grecesc.

Sfantul Grigorie de Nazianz (+381), nascut intr-o familie aristocratd
din Arienz, Capadocia, a ocupat scaunul patriarhal al Constantinopolului
intre anii 379-381. El a fost si un prolific autor de imnuri si cantari, al caror
continut era inspirat chiar din predicile sale. Majoritatea poemelor sale au fost

compuse pentru a-si transmite doctrina fixata anterior in Cuvdntdrile sale,

368 Pr. Dumitru Fecioru, Introducere la volumul 1 din colectia Parinti si scriitori
bisericesti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 1979, p. 148.

39 V. VasILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 85.

370 Pr, E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 320.

71 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generala..., p. 320.

72 Terom. Petru PruTEaNU, ,Imnografia ortodoxa. Prezentare istorico-liturgica
generala”, pe  http://www.teologie/net/2009/09/17/imnografia-ortodoxa-prezentare-
istorico-liturgica-generala/.

373 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 465.
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mizand pe forta mesajului asezat in forma poetica si avand preponderent un
caracter anti-arian si anti-apolinarist’*.

Din corpusul impresionat de poeme scrise de Sfantul Grigorie - i se
atribuie aproximativ 20.000 de versuri*”® —, fac parte: versuri didactice utile in
educatia copiilor, epigrame sau epitafuri, exercitii ascetice de memento mori,
rugaciuni personale adresate din inima lui Hristos, adeseori in momente de
boala sau depresie dar ,,cea mai mare si mai elaborata parte a poemelor sale,
totusi, nu se incadreaza in aceasta categorie si sunt viguros apologetice, mai
presus sidincolo de sentimentele de durere pe care Grigorie le manifesta fata de
alungarea sa din capitala. Acestea dovedesc faptul ca el era destul de constient
de existenta unei batélii de propaganda in plina desfasurare, determinatd sa
revendice mostenirea niceeand si sa stabileasca termenii de referinta pentru

>:

ortodoxia viitoare™. Formele poetice sunt, pentru el, adevarate instrumente
misionar-apologetice pe care le stapaneste cu maiestrie, pe drept cuvant fiind
considerat ,,cel mai mare poet crestin din perioada clasica™”’.

Din creatia sa poetica putem cunoaste, de asemenea, conceptia
asceticd a lui Grigore, care condamna ambitia, stralucirile, ospetele,
rezumand viata la o masa frugald, un pat de frunze si in principal la
studierea tainei Crucii*’.

In ce priveste prezenta creatiei sale imnografice in cultul Bisericii, in
timp ce multe din imnele metrice ale Sfantului Efrem Sirul au gasit teren
prielnic in ritul bizantin, Biserica Ortodoxd bizantina nu a preluat elemente
din savanta poezie a Sfantului Grigorie Teologul. Atitudinea ferma a Bisericii
din veacului Sfantului Grigorie fatd de imnele nebiblice poate fi o explicatie
plauzibila a acestui fenomen. Dar poezia Sfantului Grigorie Teologul nu a gasit
insa consacrare liturgica nici in veacurile urmatoare, cand Biserica devenise
mai indulgenta fata de textul de inspiratie libera. Deci adevérata explicatie
trebuie cautatd in faptul ca poezia Sfantului nu era scrisa pentru popor,

deoarece Sfantul Grigorie nu avea un simtamant religios care sd coincida cu

7% John A. McGuckN, Sfantul Grigorie de Nazianz. O biografie intelectuala, traducere
de Adrian Poparu, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2013, p. 561.

75 Pr. Ioan G. ComaN, Probleme de filosofie si literaturd patristica, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1995, p. 23.

76 J. A. McGuckin, Sfantul Grigorie de Nazianz...., p. 536.

7 Pr. 1. G. CoMAN, Probleme de filosofie si literatura patristica..., p. 23.

78 V. VASILE, Istoria muzicii bizantine..., pp. 87-88.



cel al poporului, ci el voia sa reinvie forma poeziei grecesti, transfigurand-o
prin adevarurile crestinismului. Valorificand elemente ale poeziei clasice
grecesti, Sfantul Grigorie umple de continut crestin aceste forme poetice
anterioare lui*”. Iatd de ce se pastreaza in cult doar scurte fragmente disparate
din opera sa, dintre care: Catavasiile Nasterii Domnului (Hristos se naste,
mariti-L...), ale invierii (Ziua invierii, sa ne lumindm popoare...), din Axionul
invierii (Lumineazd-te, noule Ierusalime...)*.

Sfantul Grigorie nu apare ca un entuziast, el insusi indoindu-se de
utilitatea operei sale: ,Este aici un dar al Sfantului Duh ori mai degraba o
inovatie omeneasca?”**! Aceasta este incd o marca a framantarii interioare
care l-a caracterizat intreaga viata®*.

Sfantul Vasile cel Mare (+389) a alcdtuit recitativul liturgic care
ii poartd numele, precum si unele cantdri cuprinse astdzi in Evloghion si
Ceaslov®®. Implicarea sa in sustinerea si dezvoltarea muzicii si imnografiei
crestine in general reflectd convingerea ca ,,prin influenta auzului [...] sufletul
poate fi predispus mai usor s primeasca adevarul cuprins in textul imnelor
religioase™**. Despre raportarea corectd la cantdri in general, marele ierarh
se adresa tinerilor astfel: ,,Sd inchidem urechile la cintecele care pervertesc
sufletul, caci prin acest fel de cantare se nasc, in general, pasiunile servile si
josnice. Sa cantdm mai degraba celalalt fel de cantare ce conduce la bine si
de care se folosea David, poetul cintarilor sfinte™*. in plus, in epistola 207,
adresatd clerului din Neo-Cezareea, Sfantul Vasile atestd practica cantarii
antifonice in vremea sa**°: ,,Si uneori, despértindu-se in doua, pe rand, pe de
o parte intarindu-se prin aceasta in invatatura cuvintelor sacre, iar pe de altd
parte stdpanindu-si atentia si distragerea inimilor”. Acest tip de cantare a fost

introdus de Sfantul Vasile in eparhia sa.

7 Pr. 1. G. ComaN, Probleme de filosofie si literaturad patristica..., p. 23.

30V, VasiLE, Istoria muzicii bizantine..., p. 87.

381 Pr. P. VINTILESCU, Poezia imnografica..., p. 42.

2 A se vedea un studiu amplu in care se creioneaza profilul launtric framantat al
marelui teolog si poet crestin la J. A. McGuckiN, Sfdntul Grigorie de Nazianz..., in
capitolul ,,in cautarea sinelui”, pp. 31-76.
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Sfantul Ioan Hrisostom (7407) a déruit Bisericii noastre, asemenea
Sfantului Vasile cel Mare, un recitativ liturgic care ii poartd numele. In zona
imnografiei crestine, el a sporit ,,numarul antifoanelor cu confinut pronuntat
antiarian si de explicare a invitaturii crestine™’. In acelasi scop de combatere
a propagandei ariane, Sfantul Ioan Hristostom a sustinut introducerea cantarii
de tip antifonic in cultul Bisericii®*. Sfantul Ioan a lucrat ,,sd impund si sa
pastreze caracterul religios al cantdrii liturgice, combatand tendintele unora
de a introduce in bisericile crestine modul lumesc al cantérilor din teatre si
de la jocurile sau diferitele reprezentatii pagane™®. El, asemenea si celorlalti
Parinti ai Bisericii, interpreta cuvintele Sfantului Apostol Pavel din Efeseni
5,20: ,cantand Domnului in inimile voastre”, ca un indemn inspre a psalmodia
cu inima*”, spre a trece prin filtrul propriului suflet cantarea astfel incét ea s
fie innobilatd de trairea celui care o cintd, ,,textul si intonatia trebuiesc trecute
prin inimd, nu numai prin glas, cum se practica in arta tragediei grecesti, a
carei declamatie avusese o certd inraurire asupra publicului din Antichitate™".
Noutatea crestinismului in domeniul imnografiei si al muzicii este tocmai
aceasta: imbogatirea ei cu un continut spiritual, mantuitor.

Sfantul Atanasie cel Mare (295-374) este recunoscut de Traditie
ca autor al mai multor imnuri legate de dogma Sfintei Treimi, de cultul
Fecioarei Maria si de intruparea Logosului**?. Preocuparile sale imnografice
se datoreazd convingerii ca muzica de continut crestin este ,unul dintre
mijloacele cele mai eficace de realizare a virtutii, de purificare de patimi si
de innobilare spirituala™.

Sfantul Chiril al Alexandriei (1444) a ldsat o operd deosebit de vastd,
care a fost tradusa in limbile latind, siriaca, etiopiand, armeana si araba. Desi
o parte din opera sa s-a pierdut, ea a fost recuperata datoritd unora dintre
aceste traduceri. Opera sa poate fi impartita in doud etape: pana la 482 se

ocupa de polemica antiariana, iar dupa aceasta datd si pana la sfarsitul vietii

37V, VaSILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 89.

V. VASILE, Istoria muzicii bizantine..., p. 89.

% Pr. Ene Braniste, ,,Temeiuri biblice i patristice pentru cantarea in comun a
credinciosilor”, in Studii teologice, nr. 1-2, anul VI (1954), p. 24.

30 SFANTUL NICETA DE REMESIANA, ,,Despre folosul cantarii...”, p. 137.
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sale, lucrarile sunt dedicate hristologiei, in special polemicii antinestoriene***.
In cea din urmé categorie se inscrie compunerea imnului ,Nédscitoare de
Dumnezeu, Fecioara, bucuré-te..”*>. Tematica imnelor compuse de Sfantul
Chiril se axeazd pe hristologie si pe invatitura despre Fecioara Maria ca
Néscatoare de Dumnezeu.

El contureazd aceste structuri doctrinare in controversa pe care
o are cu Nestorie. Doctrina propusd de el este acceptatd ca ortodoxa la
Sinodul IIT ecumenic de la Efes, din 431. Cu acest prilej se pare ca ar fi
compus imnul ,,Nisciatoare de Dumnezeu fecioara, Bucuri-te ceea ce
esti plind de dar, Marie, Domnul este cu tine. Binecuvantatd esti tu intre
femei si binecuvantat este rodul pantecelui tau, cd ai nascut noud pe
Hristos, Mantuitorul sufletelor noastre.”* Tot SfAntului Chiril i se atribuie
randuiala Ceasurilor din Sfanta si marea zi de Vineri - ,facerea lui Chiril,
arhiepiscopul Alexandriei”".

Sfantul Anatolie al Constantinopolului (¥452) este considerat
unul dintre cei mai importanti imnografi ai perioadei timpurii*®, un
productiv autor de tropare si stihiri**. Lui i se atribuie asa-numitele Stihiri
anatolice, de la Vecernie si Utrenie. La Vecernia cea mare de sambata
seara, la Doamne strigat-am, dupd Stihirile Invierii, si la Utrenia de
duminicd, la Laude, dupd stihirile Invierii, se cAnti si stihiri anatolice.
Continutul imnelor este preponderent hristologic si soteriologic.

Tot lui Anatolie ii este atribuit cel mai important tropar din slujba
Sfantului Roman, si anume Slava de la stihoavna vecerniei**: ,,Tnceput
intai al celor buni te-ai aratat, si pricina de méntuire, Romane, parintele
nostru; ca ingereasca cantare alcatuind, cu dumnezeiascd cuviinta ti-ai aratat

petrecerea ta..” !,
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2.6.2. Inrudirea creatiei romaniene cu literatura patristica

Teologia creatiei imnografice a Sfantului Roman Melodul nu reprezinta
in sine o noutate fatd de discursul patristic si al Bisericii crestine pand in timpul
sdu, el urmand calea deschisd de Sfintii Parinti*2 Regasim abordate marile
teme dogmatice: hristologia, mariologia, caderea in pacat si opera de mantuire.
In special tema mariologici este amplu dezvoltati, Roman aducénd in prim
plan profetiile vechi-testamentare cu privire la Fecioara Maria (Iezechiel 44,
Daniel 2,45; Isaia 11,1), actualizind tema fecioriei, maternitétii, sfinteniei
Maicii Domnului si dand, astfel, glas in forma imnografica preocuparilor
Sfintilor Parinti pentru Maica Domnului*®.

Episoadele biblice alese sau evenimentele istorice care constituie
subiectul unor imne sunt pretextul pentru dezvoltarea acestor mari teme care
au preocupat dintotdeauna reflectia crestin. Insi creaia lui Roman se distinge
prin maniera originald in care, servindu-se de instrumentele specifice genului
poetic si muzicii, reuseste sd transmitd un mesaj ce patrunde mai adanc si mai
puternic in auzul si in inima ascultatorilor.

Problema originalitatii***, in ce priveste creatia imnografica, este privita
astazi foarte diferit de perspectiva bizantina. Este un fapt binecunoscut ca
toti imnografii au ,imprumutat” din operele Sfintilor Parinti material pentru
noile lor creatii, indreptatiti fiind de cultura timpului care privea astfel de
imprumuturi ca pe ceva firesc. Meritul autorului consta, in acele vremuri, in
modul de prelucrare a materialului preluat*”, iar Sfantul Roman a excelat in
zona valorificarii surselor sale patristice.

Asemenea omiletilor, Sfantul Roman isi alege subiectele din Sfanta
Scriptura, din vietile Sfintilor, ficind frecvent apel la scrierile celor mai mari
Parinti ai Bisericii ca Vasile cel Mare, Ioan Gura de Aur, Grigorie de Nyssa.
Din omileticd, Roman pastreaza caracterul polemic si dogmatic, controversele

hristologice ale vremii fiind reflectate in opera melodului. Roman merge pe

12 Pr. Alexandru L. Dinu, Maica Domnului in teologia Sfintilor Pdarinti, Editura
Trinitas, Tasi, 2004, p. 201.

13 Pr. A. L. DINnu, Maica Domnului in teologia Sfintilor Parinti..., p. 202.

404 Se pare cd o serie de condace anonime care s-au pastrat pana azi (Imnul Acatist
fiind inclus de cercetdtori n aceastd categorie, dar in lucrarea de fatd el are dedicat un
capitol aparte) ar putea sa preceada timpul si opera imnografica a lui Roman Melodul,
Archim. E. LasH, ,,St Romanos and the Kontakion”, p. xxix.

15 Peter KARAVITES, ,,Gregory Nazianzinos and Byzantine Hymnography”, in The
Journal of Hellenic Studies, vol. 113 (1993), p. 97.



urmele lasate de cei trei capadocieni si de Ioan Gura de Aur, pastrand tendinta
catre retorism, folosirea comparatiilor, antitezelor sau a imaginilor vizuale
extrem de bogate*®.

Poezia imnografici este in genere caracterizatd printr-o putere
extraordinara de sintezé a operelor Sfintilor Parinti. Originalitatea acestei
forme poetice nu consta numai in capacitatea ei de a sintetiza operele
patristice, ci mai ales, in talentul deosebit prin care imnograful exprima
cu propriile cuvinte adevérurile de credinta. Pe de alta parte, cantarea
si poezia imnelor preluate din Sfanta Scripturd si de la Sfintii Parinti este o
lucrare a Duhului in Bisericd, asa cum reiese din cuvintele Sfantului Vasile cel
Mare: ,,Duhul Sfant a vazut cd neamul omenesc este greu de indrumat spre
virtute si cd noi din pricina inclinarii spre placere, neglijam cu totul viefuirea
cea dreaptd. De aceea, ce face? A unit dogmele cu plicerea céntatului, ca,
odata cu dulceata melodiei, sd primim pe nesimtite si folosul cuvintelor de
invatitura..”*”. Din acest motiv, am ales din opera Sfantului Vasile cel Mare o
tema familiara si Sfantului Roman, prin care dorim sa exemplificam inrudirile
tematice existente intre Roman si literatura patristica de pand la el.

Imnul protoparintilor*® al lui Roman Melodul si cele doua Omilii despre
Post'® ale Sfantului Vasile pot fi comparate pornind de la o serie intreaga de
elemente comune. Intai de toate, identificim o convingere, o credin{d comuna
a celor doi sfinti, si anume cé postul deschide calea apropierii de Dumnezeu.
Exemplul cel mai dezvoltat de imnografi este cel al lui Moise, care pentru
patruzeci de zile s-a retras si s-a pregatit prin post pentru a putea primi Legea
divind. Postul a precedat si alte teofanii in Vechiul Testament, dintre care
amintim aici de profetul Ilie (III Regi 19,8).

Urmandu-i exemplul, orice credincios se va invrednici de vederea

lui Dumnezeu. Argumentul in favoarea nevoii de a posti pentru a incerca o

46 S, IMPELLIZZIERI, ,,Roman Melodul...”, p. 226.

47 SFANTUL VASILE CEL MARE, Tdlcuire duhovniceaca la Psalmi, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2009, pp. 8-9.

18 RoMANOS LE MELODE — Hymnes I, SC 99, introducere, text critic, traducere si
note de Grosdidier bE Martons, Editions du Cerf, Paris, 1964 (in continuare SC 99),
strofa 1, p. 73.

409 SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si Cuvantari, in Parinti si scriitori bisericesti,
vol. 17, studiu introductiv, traducere, note si indici de Pr. Dumitru Fecioru, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1986, p. 350 s.u.
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apropiere de Dumnezeu, al celor doi sfinti este exemplul dreptilor Vechiului
Testament, Moise si Ilie. Acestia ne arata cd postul a fost incd din vechime
o cale sigurd a acestei apropieri. Sfantul Vasile cel Mare le acordd celor doi
cate un paragraf distinct, aratand ca Moise isi gdseste indrazneala de a vorbi
cu Dumnezeu doar dupa ce s-a inarmat cu postul: ,,Stim ca@ Moisi prin post
s-a urcat in munte. Cd nu ar fi indraznit sa se apropie de varful muntelui
care fumega, nici n-ar fi cutezat sa intre in nor, dacd n-ar fi fost inarmat cu
postul”*% Ilie, datorita aceleiasi cdi se invredniceste de ,,privelistea de taind™:
»Postul 1-a facut pe Ilie sa vada priveliste de taind. Dupa ce timp de patruzeci
de zile si-a curdtit sufletul prin post, a fost invrednicit sd vada pe Domnul”*'!.
Alaturi de acestia, Sfantul Vasile ii aminteste pe Daniel si pe cei trei tineri din
cuptorul de foc, si mai ales pe Sfantul Ioan Botezatorul.

Sfantul Melod priveste nevointa celor doi ca fiind cea prin care se
castiga viata vesnica, acordandu-le o strofd*?. Faptul cel mai important pentru
Roman este acela ca si acesti oameni sfin{i au avut nevoie de postire, fiindu-ne
astfel pilda tuturor.

Prima porunca datd de Dumnezeu lui Adam in rai a fost aceea de a
pazi postul, adicd de a-si stapani pofta neméncand din pomul cunostintei
binelui si a rdului, dupd cum spune Sfantul Vasile cel Mare in prima Omilie
despre post: ,Legea postului a fost datd in paradis. Adam a primit intdia
oara porunca de a posti: «Nu mdncati din pomul cunostintei binelui si raului»
(Facerea 2,17). Cuvantul: «Nu mancati» este o lege a postului si infranarii.
Daca Eva ar fi postit si n-ar fi mancat din pom, n-am mai fi avut trebuinta
de postul de acum, ca «n-au trebuintd cei sandtosi de doctori, ci cei bolnavi»
(Matei 9,12)7413.

Insd Adam si Eva au pierdut raiul, iar omul are nevoie si il recupereze.
In opinia marelui Vasile si a Melodului acest lucru se poate usura prin post:
»Chipul in care au trdit primii oameni in rai este o imagine a postului... N-am
postit si am fost alungati din rai! S postim dar ca si ne intoarcem in rai!”*“.

Sfantul Roman este convins ca postul ,,ne asigura raiul, reda celor ce postesc

410 SPANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si Cuvantari..., 1, V, p. 350.

1 SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii §i Cuvantari..., 1, VI, p. 351.
412 §C 99, strofa 2, p. 73.

413 SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si cuvantari, 1, 111, p. 348.

414 SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si cuvantari, 1, 111, p. 349.



casa parinteascd din care Adam a fost alungat - ludnd cu el moartea, pentru
cd nu respectase demnitatea postului. Fiindca imediat ce l-a vazut incalcat,
Dumnezeu, creator si stapan al universului, s-a méniat; dar celor care il
respecta (postul), le ddruieste viatd vesnica™*®.

Aceeasi idee o scoate in evidentd si Sfintul Roman Melodul in imnul
protopdrintilor: ,,Insusi Iubitorul de oameni Dumnezeu l-a incredintat pe
omul pe care il crease postului, precum unei mame iubitoare, unui stapan
(povatuitor), in méinile cdruia sa fie viata omului. Daca acesta l-ar fi respectat,
atunci ar fi fost impreund-locuitor cu ingerii...”*!°.

Apoi, cei doi autori accentueazd trebuinta postului atit pentru cei cu viatd
ingereascd, cat, mai ales, pentru cei pacitosi. Astfel, daca Sfantul capadocian
evidentiaza faptul cd pentru sfinti postul este necesar pentru a se mentine in
viata potrivit voii lui Dumnezeu'’, Roman ne pune in fad un exemplu la care
nu exista contraargumente: ,,...Dacd in rai postul se ardta atat de benefic, cu cét
mai mult ne foloseste noua aici, la dobandirea vietii vegnice!”**.

Daca postul este benefic tuturor, atat pacatosilor cat si celor care au dus
via{d de sfintenie, atunci el este cu siguran{a cel care aduce si inteleptirea
vietii*® care naste cumpdtarea’”, echilibrul. Mai mult decat atét
ambii sfinti socotesc ca postul il aduce pe om la o stare de inaltare
spirituald asemenea ingerilor. Acest act eroic, cum este numit
postul, a fost iubit si cinstit de prooroci, si mai mult a fost practicat
de Insusi Mantuitorul Hristos care ,nu S-a rusinat si-l practice.

El a postit de bunavoie, ardtindu-ne astfel calea vietii vesnice’**

415 8C 99, strofa 4, p. 75.

46 §C 99, strofa 5, p. 77.

47 _Postul i-a ajutat pe toti sfintii sa vietuiasca potrivit voii lui Dumnezeu”,
SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si cuvantari, 1, VI, p. 351.

418 §C 99, strofa 2, p. 73.

419 Postul... ne intelepteste viata”, SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii §i cuvantari, 2,
VIL p. 362.

20 Frumusetea imaculata a postului, este curdtia, mama cumpdtarii: ea naste
intelepciunea...”, SC 99, strofa 4, p. 75.

21 Postul ne face asemenea cu ingerii, ne face sa locuim cu dreptii, ne intelepteste
viata”, SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si cuvantari, 2, V1, p. 362.

22 §C 99, strofa 1, p. 71. 101
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Infranarea, castitatea, evitarea excesului*®® sunt tot atitea sinonime date
pentru post de cei doi sfinti, concluzia fiind in ambele cazuri ci acestea nu fac
decat sa il asemene pe om cu ingerii, sa il fereasca de ispite*** si sa-i devind
omului arme de luptd impotriva diavolului. Asupra acestei idei atat Sfantul
Vasile cel Mare*®, cat si Sfintul Roman Melodul*, au insistat in mod deosebit,
socotind postul ,,sabie”, ,,rusine” pentru potrivnic care nu sprijind si nu
sufera bucuriile aduse de post*’.

Tata doar cateva idei comune pe care le putem desprinde din operele
analizate. Foloasele postului descoperite de Sfantul Parinte capadocian sunt
mari si nenumarate. Intre acestea, impicarea cu Dumnezeu, redobandirea
raiului pierdut, timédduirea de patimi, asemanarea cu ingerii si biruinta asupra
demonilor, sunt darurile cirora le dé atentie si Sfintul Roman in imnul sau.
Astfel, si Sfantul Roman, a creatimne cu un izvor permanent in Sfanta Scriptura
si in comuniune cu scrierile Sfintilor Parinti. Imnograful prefuieste mai mult
cuvintele Parintilor decét propriile cuvinte, insd, in acelasi timp putem vorbi
de o lucrare personala a celui ce creeazd, fiind evidentd implicarea lui cu
toatd fiinta pentru a gasi modalitatea cea mai bund de a face versuri din
invatatura Bisericii.

Diferita fiind doar forma omiliilor (a Sfantului Vasile, narativa iar
a Sfantului Roman, dramaticd), cei doi Sfinti propun o reevaluare a actului

postirii din perspectiva roadelor pe care acesta le are in intreaga viata a

43 El (Adam) nu a cunoscut cumpdtarea, care inseamna evitarea excesului si este
specifica postului. Dar crestinii din toate neamurile practica postul cu ardoare, rivalizand
cu ingerii, In nadejdea dobandirii vietii vesnice.”, SC 99, strofa 20, p. 89.

21 Postul indeparteaza ispitele, postul indeamna spre evlavie, Postul este tovaras
al infrandrii, creator al castitatii”, SFANTUL VASILE CEL MARE, Omilii si cuvantari, 1,
VI, p. 351.

45 Pentru cei ce postesc de bunavoie, postul le este folositor tot timpul, pentru ca
demonii nu indraznesc sa atace pe cel ce posteste, iar ingerii, pazitorii vietii noaste,
stau cu placere langa cei care-si curatesc sufletul cu post”, SFANTUL VASILE CEL MARE,
Omilii si cuvantari, 2, 11, p. 359.

426 Ceea ce iubesc diavolii, este veselia si betia, dar nu suferd sa vada postul si nu-i
rezista, ci fug departe de cel care posteste, dupa cum ne invata Hristos Dumnezeul
nostru zicand: «Neamul acesta de demoni nu poate fi infrant decat cu rugaciune si
cu post.» De aceea se spune ca postul aduce viata vesnica.”, strofa 3, SC 99, p. 75.

#27Mai presus de toate pildele este Domnul nostru, Care a intarit prin post trupul
luat pentru noi. Astfel, intarit prin post, a primit in El ispitele diavolului si ne-a invatat
ca prin post sd ne pregatim si sd ne exercitdim pentru luptele ce le vom da impotriva
ispitelor, iar prin foame sa facem de rusine pe potrivnic.” SFANTUL VASILE CEL MARE,
Omilii si cuvantari, I, IX, p. 354. ,,Prin post, demonii sunt alungati ca de o sabie,
pentru ca nu sprijina si nici nu suportd bucuriile.”, SC 99, strofa 3, p. 75.



omului: asemanarea cu ingerii, apropierea de Dumnezeu, dar, mai ales,
dobandirea vesniciei.

Concluzie. Exista unanimitate intre cercetatori in ce priveste
admiterea faptului cda Sfintul Roman si-a bazat creatia imnograficd pe
scrierile predecesorilor sai si am vazut, in studiul de caz prezentat, o serie
de corespondente tematice evidente intre imnele sale si gandirea teologica a
Sfantului Vasile cel Mare. Acest exemplu a avut rolul de a sustine afirmatiile
privitoare a inrudirea creatiei romaniene cu literatura patristica, insd acest
lucru nu trebuie deloc perceput ca aspect criticabil al operei sale deoarece
contributia sa nu poate fi contestata: ,darul de necontestat al Melodului
bizantin std in putinta insiruirii intr-o logica fideld a momentelor soteriologice
si, in acelasi timp, a reddrii subtile a teologiei neocalcedoniene. Ceea ce reuseste
cu adevdrat Sfantul Roman este sa transpund, prin elementul dramatic, celor
uniti in credinta cea mantuitoare, dogmele Bisericii prin cuvént si rimd, prin

versuri si prin cAntec”.

428 Al. PRELIPCEAN, ,,Sfantul Roman Melodul — imnograful desavarsit...”, p. 87.
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CAPITOLUL 3.

OPERA IMNOGRAFICA A SFANTULUI ROMAN MELODUL

Conform traditiei, Sfantul Roman a fost un autor de imne extrem de
prolific, care ar fi compus o mie de imne in urma primirii darului inspiratiei de
la Néscitoarea de Dumnezeu. Cel mai probabil, acest numaér este rodul unei
exagerdri nascute din multa evlavie a crestinilor fatd de marele imnograf, avand in
vedere cd manuscrisele care ni s-au pastrat contin in jur de optzeci de imne din care
aproximativ saizeci ii sunt atribuite lui. Numéarul impresionant de o mie de imne ne
spune, insd, ca Sfantul Roman ramane in constiinta Bisericii ca poetul prin excelentd
al condacului*”. Opera sa imnografica ne sta inainte ca o comoard nepretuita de
texte menite sa contribuie la zidirea sufleteasca a crestinilor din toate timpurile
dar, dincolo de acest scop intentionat chiar de autorul lor, imnele reprezinta un

teren inca insuficient explorat de teologie crestind in duh patristic si forma lirica.

3.1. Limbajul poetic romanian. Izvoare de inspiratie si specificitati

Sfantul Roman valorificd izvoarele sale de inspiratie in cuprinsul unui
stil de predica aparte. Este un stil dinamic determinat de elementele retorice
valorificate indeosebi si prin intermediul cérora ascultatorul nu mai asista
pasiv la un monolog al predicatorului, ci se simte efectiv purtat, implicat cu
toatd fiinta sa in scena descris cu multd mdiestrie de Roman. Ceea ce a realizat
el a fost sa creeze ,,0 metoda teologica de compozitie liturgica ", prin care un
eveniment biblic (spre exemplu), este repovestit astfel incat auditoriul sa poatd
intra in ,taina” acestuia. Auditoriul este invitat sd se regaseasca intr-unul din
personajele scenei si in acest mod cu siguranta auditoriul ramane marcat
de continutul mesajului primit. Chiar dacd exista precedente in literatura
crestind siriacd pentru elementele formale ale condacului, iar in literatura
crestina greaca, pentru elementele retorice si exegetice, numai in opera lui
Roman Melodul aceste elemente sunt combinate si slefuite pentru a crea o

forma cu adevarat noud si unica de poezie liturgica®!.

429 Archim. E. LasH, ,,Saint Romanos and the Kontakion...”, p. xxvii.
#0 A, LoutH, ,,An Invitation to the Christian Mystery...”, p. Xvi.
BIR. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 26.



Condacul creat de Roman Melodul era o predica metrica, cantata, al
cérui caracter revolutionar®? era dat de trei elemente:

In primul rand, se considera ci el a introdus metrica bazata pe accent sau
»metrica bizantind” in versul grecesc. In final, acest sistem avea si inlocuiasci
metrica cantitativa (metrica elend) a versului clasic grecesc. In loc ca fiecare vocala
sd aiba o valoare metricd atribuita (,,lungd” sau ,scurtd’) ca in poezia clasica,
metrica accentica a condacului punea in paralel cuvintul vorbit, bazand metrul
pe starea accentuata sau neaccentuata a silabei, ca in poezia contemporana.

A doua realizare a fost aceea de a introduce noi structuri metrice. In loc
sa fie construit conform liniilor clasice, cu structurd metrica previzibild (asa
cum este hexametrul dactilic*® al lui Homer) un condac consta din strofe,
fiecare dintre acestea din versuri cu diferite picioare metrice, si nici versurile
nu urmeaza o structura regulatd**.

In sfarsit, condacul a introdus o noui vibratie in poezia eclesiald. Acest
lucru s-a realizat prin folosirea dialogului intre personajele din poveste.
Aceste personaje au fost inzestrate cu o profunzime psihologica pana atunci
necunoscutd. Amplificind caracterul dramatic al situatiei infatisate, imnele au

devenit personale si actuale in mintea ascultdtorilor.***

3.1.1. Prozodia**°

Imnele romaniene sunt scrise intr-o forma metrica in care structura

silabelor accentuata si neaccentuata corespunde de la un vers la altul. Aceastd

2 Tncd din secolul al VI-lea, poezia religioasd a lui Roman Melodul a fost privita ca
revolutionara la Constantinopol”, Pr. J. MEYENDORFF, Teologia bizantind..., p. 49.

#3 Hexamétru (in versificatia latind si elena) - vers dactilic de sase picioare,
in care dactilul ocupd locul al cincilea, folosit In compozitii epice, in special in
epopei, legende eroice, satire si scrisori. (¢« gr. T0 €&apetpov, de la adj. é&dpetpog
[sc. tovog], din £E, ,,sase” + pétpov, ,,masura”), vers specific genului epic, cultivat
de Homer, Hesiod s.a., introdus in limba latind de Ennius si preluat de Lucretiu,
Virgil, Horatiu. Este format din 6 picioare (1) dactilice sau spondaice si se prezintd
sub doud aspecte: h. dactilic (cel mai frecvent): -UU/-UU/-UU/-UU/-UU/U
si h. spondaic: -UU/-UU/-UU/-UU/--/-U. Sin.: eroic, adicd hexametru dactilic
catalectic, Dictionarul explicativ al limbii romdne, editia a Il-a, Ed. Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 454.

#4'W. L. PeTERSEN, “The Dependence of Romanos...”, p. 172.

5 W. L. PETERSEN, “The Dependence of Romanos...”, p. 172.

4% Pe tema prozodiei specifice imnografiei crestine, in raport cu imnografia altor culturi
si religii, a se vedea J. SCHIRMANN, ,,Hebrew Liturgical Poetry...”, pp. 146-150. Pe tema
ritmului specific imnografiei bizantine, a se vedea H.J.W. TiLLyARD, ,, The Acclamation of
Emperors in Byzantine Ritual...”, pp. 244-246 si H.J.W. TiLLYARD, ,,Rhythm in Byzantine
Music”, in The Annual of the British School at Athens, vol. 21 (1914/1915-1915/1916),
pp- 125-147.
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structurd este determinatd de accentul pronuntat si scris, pe aproape fiecare
cuvant in limba greacd, spre deosebire de poetii clasici care isi bazau schemele
metrice pe un alt standard, si anume pe cantitatea de timp (lungd sau scurtd),
necesard pronuntarii fiecdrei silabe.*”

'H napbévog TOV DTIEPOVOLOV TIKTEL,

Kal 1} yi] 70 omyAatov TG ATPOOITW TPOGAYEE

Aceasta schemd metrica poate fi reprezentatd grafic astfel**:
1 ]
/] ]

Un alt element de noutate prezent in creafia romaniana este rima
ocazionala, care formeaza un efect acustic prin care se intdreste ritmul metric.
Aceasta tehnica o diferentiaza de poezia greceasca, care evita rima. Echilibrul
conferit de corespondenta silabelor accentuate si neaccentuate intre versurile
textului se pastreaza si la nivelul structurii kontakionului (condacului). Strofele
acestuia, de obicei intre 18 si 30, sunt organizate intr-un sistem strofic complex
in care fiecare strofa este o aproape perfectd imitatie a primei: acelasi numar
si aceeasi structura de versuri, acelasi numar de silabe, iar pozitia accentelor
corespunde in fiecare linie. Se observa frecvente corespondente interne, in
sensul cd parti de versuri sau chiar versuri intregi sunt repetate in structura
generala a strofei*”.

Fiecare condac este insotit de un proimion (preludiu) format din una
sau mai multe strofe scurte numite kontakia. Aceste versuri preliminare,
compuse in altd metrica decat celelalte strofe sunt menite sd indice abordarea
generala a pasajului scripturistic. Ultimele lor versuri introduc si refrenul
sau formula refrenicd a imnului*®. Pe langa faptul ca refrenul pune accentul
pe ideea principald intentionata de autor, el constituie si modalitatea prin
care comunitatea poate participa efectiv la serviciul liturgic*!. Pozitionarea

emfatic a refrenului terminal este péstrata in fiecare strofa**.

#B7R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 7.

4% Schema este adaptata dupa R. J. ScHork, Sacred Song..., p. 7.

49 C. ROGOBETE, ,,Cuviosul Roman Melodul — Imnele Epifaniei...”, p. 509.
#0R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 7.

IR, J. ScHORK, Sacred Song..., p. 8.

#2R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 8.



Fiecare strofa sau icos este formata dintr-un numar de 6 pana la 16
versuri aranjate dupd o structurd metrica si muzicald care se repetd, cu mici
diferente, in intregul condac. Prima litera a fiecarei strofe formeaza acrostihul,
care include, de obicei, numele autorului, dar si alte informatii privind fie tema
abordata, fie genul caruia apartine (condac, imn etc.), fie alte referinte privind
autorul (,,al smeritului Roman”). Un condac se incheie de obicei cu o strofa
sau doud in care poetul: un rezumat al mesajului scripturistic, o lectie morald
practicd derivata din acesta si o cerere, o chemare a ajutorului divin pentru ca
acea comunitate crestind sd ducd o viatd conformad invataturii crestine*®.

Stantul Roman foloseste un limbaj poetic, dar fard pretentii, nelimitand
adresabilitatea imnelor sale la o categorie restransd. Vocabularul si sintaxa
sunt puternic influentate de versiunea Septuagintei si de textul grec al Noului
Testament. Exista o serie de semitisme in structurd, in stil, dictie, si mai ales in
scrierea numelor proprii, probabil datorate originilor sale siriene*.

Dintre teologii si poetii sirieni, Sfantul Efrem Sirul a avut cea mai
bogata productie de omilii metrice si imne, opera sa fiind extrem de populara
si influentatoare. Nu existd niciun aspect formal sau tehnic al condacului care
sa nu se regaseasca in cele trei tipuri de poezie siriacd. Acrostihul, refrenul,
redarea dogmatica a scripturii, dialogul, metrica accentelor pe cuvinte, versuri
organizate in strofe — toate sunt prezente in sugitha, madrasha si memra
ale Sfantului Efrem si ale altor scriitori sirieni. Toti specialistii moderni, cu
exceptia lui G. Matons, acceptd aceste paralelisme structurale si presupun

influenta lor asupra formei si evolutia condacului grecesc*.

3.1.2. Elemente de limbaj poetic

Expresivitatea limbajului poetic al lui Roman este prezentd in text
prin multiplele imagini artistice si figuri de stil care au rolul de a emotiona
ascultdtorul/cititorul si de a transmite mesajul intentionat, asigurandu-i un
impact puternic. Prin uzul diferitor forme de exprimare artistica — dialogul-
rugdciune, punerea in scend, seriile simbolice si analogice -, se realizeazd
implicarea ascultatorului/cititorului in scena infatisata, iar prin figurile de

stil - metafore, personificari, comparatii, antiteze —, limbajul este imbogatit

43 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 8.
R, J. SCHORK, Sacred Song..., p. 13.
4“5 R. J. ScHORK, Sacred Song..., pp. 18-19.
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cu sensuri noi, conotative, care lasa libertate imaginatiei auditoriului. Sunt
preluate si integrate formei de creatie imnografica si tehnici specifice studiului
biblic, tipologia si exegeza. Prin intermediul elementelor retorice, Melodul
se foloseste de functia persuasivd a limbajului, convingand credinciosii de

adevarul celor afirmate.

a. Dialogul-rugaciune

Un element constitutiv esential al condacelor romaniene este dialogul
dar nu inteles in mod simplist ca instrument banal de comunicare uzuala ci,
intai de toate ca un dialog restaurator ce se infiripa intre Fiul lui Dumnezeu
intrupat si faptura umana in scopul readucerii acesteia la demnitatea sa dintai:
LPrin cuvéint, Melodul 1l transpune pe Cuvantul lui Dumnezeu, nascand
drama dialogului dintre cuvantul omenesc si Cuvantul dumnezeiesc. Drama
din dialogurile cladite de Sfantul Roman, in oricare din condacele sale, consta
in cdutarea vindecdrii persoanei umane de catre Cuvantul, Unul din Treime ce
S-a intrupat si care se raporteaza fiintei umane prin cuvant”. Imnograful nu
este, asadar, un simplu mestesugar al insiruirii cuvintelor ci asaza ca temelie a
creatiei sale poetice pe insusi Cuvantul lui Dumnezeu. Servindu-se de aceastd
tehnica poeticd, Roman ,reuseste sd surprinda in mod optim caracterul
dinamic al iconomiei divine”*¥. De aici decurge pretuirea sa fata de cuvantul
poetic pus in slujba misiunii Bisericii.

Ca element-cheie in condace, dialogul-rugdciune constituie structura
de baza a multora dintre condacele lui Roman**. Imnograful amplifica
dramatismul evenimentelor descrise in imnele sale prin introducerea unor
dialoguri emotionante**. Doud sau mai multe personaje pot intra in dialog,
sau un singur personaj poate incepe un monolog interior, asa cum este
cazul femeii cu scurgere de sange. Desi Roman nu este considerat creatorul
dialogului apocrif sau al genului, unii specialisti considerd imnele sale a fi

unele dintre cele mai stralucite exemple ale genului*".

446 Al. PRELIPCEAN, ,,Sfantul Roman Melodul — imnograful desavarsit...” p. 80.

#7 C. ROGOBETE si S. PREDA, ,,Jmnografia - teologia doxologica a Iconomiei...”, p. 48.

8 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 12.

9 L. BREHIER, Civilizatia bizantind..., p. 296.

450 Mary CUNNINGHAM, ,,Dramatic Device or Didactic Tool? The Function of Dialogue
in Byzantine Preaching”, in Rhetoric in Byzantium: Papers from the Thirty-Fifth Spring
Symposium of Byzantine Studies, University of Oxford, 2001 (ed. Elizabeth JEFFREYS;
Society for the Promotion of Byzantine Studies, Publications 11; Burlington, Vt.: Ashgate,
2003), pp. 101-113.



Roman a obfinut efecte dramatice interpretand Evangheliile pe mai
multe voci. Imnele sale repovestesc evenimentele majore din viata lui Hristos
si a Fecioarei Maria, precum si episoade din Vechiul Testament incluse in
serviciile liturgice. In opera sa pot fi regasite personaje biblice: Iisus, Fecioara
Maria, leprosul, Petru, Iuda, Toma, dar el a dezvoltat si personaje ale céror
cuvinte nu sunt consemnate in Evanghelii, precum femeile vindecate si al
cdror nume nu este cunoscut, sau Fecioara Maria la picioarele Crucii®'.

Este important de retinut faptul cd aceste imne nu erau cantate in cadru
euharistic, ci la Biserica Nédscatoarei de Dumnezeu din nordul orasului, unde
crestinii se adunau pentru privegheri nocturne cu ocazia sdrbatorilor, asa
cum descrie Sfantul Roman intr-unul din condacele sale: Poporul lui Hristos,
credincios in iubirea lui, s-a adunat pentru a priveghea toata noaptea cu psalmi
si cantari/ Adunarea nu poate niciodatd canta prea multe imne lui Dumnezeu/
Asa cd acum cand Psalmii lui David au fost cantati si am fost binecuvantati de
cuvantul Scripturii / sd inal{dm un imn lui Hristos si anatema lui Satan [...] El
este Stapanul a toate.*

O forma de exprimare artisticd specifica imnelor lui Roman este
dialogul-rugiciune prin care el da glas unor personaje obscure si ticute,
prin acordarea unei atentii deosebite modului acestora de a percepe interior
evenimentele. Aceastd interioritate senzoriald nu inseamnd neaparat o
acuitate senzoriala supraomeneasca. Roman este mai degraba interesat de
constiinta senzoriala decit de puteri vizionare sau clarviziuni. Personajele
lui Roman demonstreaza abilitatea lor de a-si analiza propriile observatii, de
a le pune sub semnul intrebdrii, de a cauta s le identifice sensul, adeseori
prin dialog cu sine sau cu ceilalti**. Sinele se contureaza din transformarea de
perceptie prin care trec personajele lui Roman. Aceasta transformare necesita
o ,reeducare a simturilor”. Dialogul ritualizat al predicilor metrice ale lui
Roman ofera un proces structurat si obisnuit de a chema la existenta subiecte
prin folosirea corecta a simturilor. Aceste predici cantate sau condace, serveau

de instrumente pentru cresterea si rafinarea perceptiei. Mai exact, dialogul,

1 Georgia Frank, ,,Dialogue and Deliberation: The Sensory Self in the Hymns
of Romanos the Melodist”, in David Brakkg, Michael L. SatLow, Steven WEITZMAN
(eds.), Religion and the Self in Antiquity, Indiana University Press, Bloomington and
Indianapolis, pp. 164-165.

2 G. FrRANK, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 165.

3 G. FrANK, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 163.
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aceastd confruntare si schimb de vederi/perspective/pareri, slefuia perceptia
imaginara a personajelor si, prin intermediul lor, a auditoriului®**.

Prin intermediul dialogului si deliberarii, Roman evocd o gama larga de
experiente senzoriale. De exemplu, femeia pacitoasa este salvata de miros*»,
in timp ce Sfantul Ioan Botezatorul este transformat de vedere*. Petru
incd simte in gura sa gustul Cinei de taind*’, in timp ce atingerea lui Toma
necredinciosul compune cartea vietii**®. A spune, asadar, ca aceasta opera este
multisenzoriald inseamnd a afirma o evidentd. Mai interesant chiar este modul
in care Roman articuleaza complexitatea experientei senzoriale fara sa impuna
vreo ierarhie a simturilor. Impresionantd este abilitatea personajelor de a
reflecta asupra propriilor lor senzatii cu deliberare imaginard, uneori confuza,
si cu o incredere nestramutata in adevarul acestor perceptii.*” Este interesant
sd ne concentram asupra interactiei simturilor, sau asupra modului in care
atentia acordata unui simt determina rafinarea altuia. Roman péstreazd mereu
in joc mai multe simfuri ca modalitate de a imbunatdti ansamblul cunoasterii
senzoriale a credinciosului bizantin. Privite in contextul lor liturgic, aceste
imne aratd modul in care crestinii bizantini erau invétati si-si educe simturile
in vederea unei perceptii mai clare a celor dumnezeiesti*".

Marcile lexico-gramaticale ale eului-liric sunt regasite in aproximativ
patruzeci la sutd din imnele lui Roman, in primele sau ultimele strofe, sau
la proimioane. Analizand aceste strofe din punct de vedere formal se poate
usor observa cd Melodul a adus in scena o varietate de rugaciuni: doxologii,
marturisiri sau indemnuri*!. Prin aceste forme consacrate de rugdciune,

imnele deschid o fereastrd spre evlavie, descoperind si formatia liturgica a

1 G. Frank, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 164.

45 Vazand atunci femeia cea desfranata/Cum cuvintele lui Hristos ca o buna
mireasma/Se raspandesc pretutindeni/Si toti credinciosii insufla duh de viata,/Degrab a
urat reaua duhoarea faptelor sale...”, Imnul femeii pacatoase, strofa 1, Roman MELODUL,
Imnele pocdintei, Editura Trisaghion, lasi, 2006, p. 109.

#¢ pe Hristos in lordan/Ioan vazandu-L,/cu frica s-a cutremurat”, strofa 4; ,,De-ajuns
e ca am fost invrednicit/ a Te vedea”, strofa 5, Condac la Sfintele lumini, SFANTUL ROMAN
MEeLobuL, Imne, Editura Bizantind, Bucuresti, 2007, pp. 127-128.

47 Dulceata sfintei Tale cine nca imi staruie in gurd...”, Imnul lepadarii lui Petru,
strofa 5, RomaN MELobuUL, Imnele pocaintei, p. 125.
48 Stapane, iarta-ma pe mine, cel ce cu indrazneald am atins coasta Ta...”, Imnul lui

Toma necredinciosul, Prooimion I1I, RomaN MELoDUL, Imnele pocdintei, p. 183.
49 G. FrANK, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 165.
160 G, FrANK, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 166.
1 D, KRUEGER, ,,Romanos the Melodist and the Christian self...”, p. 1.



autorului‘?. In numeroase imne Roman se intoarce citre sine, identificAndu-
se uneori cu un om care are nevoie de mila si ajutorul lui Dumnezeu, rugandu-
se sa poatd respecta ceea ce el apara si marturiseste (Imnul celor zece fecioare).
Alteori, el se arata lumii ca un invétator imperfect care are nevoie de pocaintd,
prosternandu-se retoric in fata lui Dumnezeu, prin asumarea posturii
penitentiale in cuvant. Adunarea credinciosilor care asista la slujbd, este cea
pentru care poetul nu numai rosteste frumoasele imne, ci si cea in numele
careia se roagd, si cea careia ii oferd un model de marturisire si autoanaliza.
Dialogul interior despre bine si rau, caracterizarea constiintei, este
terenul propice pe care Roman cautd manifestarea sinelui. El canta cercetarea
interioard la vederea judecafii in imnul despre a doua venire (Duminica
lasatului sec de carne), poemul fiind o meditatie asupra sfarsitului veacurilor.
El isi modeleazd aici interioritatea nu pentru folosul lui personal, ci pentru
cel al auditoriului, subliniind ca mesajul este inradacinat in cultura religioasa
bizantina a primelor veacuri. Literatura crestind timpurie ofera o viziune a
realititii demnad de luat in seamd, dar reflectatd printr-o varietate de ,lentile
ideologice”** Poemele oferd modele despre cum ar trebui ascultétorii sd se
inteleagd pe ei insisi, deoarece, dupd cum sublinia si Michel Foucault, ,,fiecare
persoand are datoria de a sti cine este, de a incerca sa stie ce se intdmpla in
interiorul sdu, de a constientiza vina, de a recunoaste tentatiile, de a identifica
dorintele (...) si de a marturisi in public sau privat impotriva sinelui”***
Datorita convingerii sale ca prin cuvant ,,omul cel vechi deschide
dialogul cu Cel Preainalt”, dialogul are ca tinta, pentru Roman, ,.exprimarea
dramei trdite de omul indepartat de Dumnezeu, gol (sufleteste si trupeste),

care si-a procurat prin pacatul strimosesc doar haine de piele™®.

b. Punerea in scena

Creatia Sfantului Roman nu este numai liricd, ea avand si un caracter
profund dramatic. Necesitatea de a {ine auditoriul atent il obliga pe autor sa

apeleze la elemente instrumentale de implicare a acestuia in evenimentele

42 D, KRUEGER, ,,Romanos the Melodist and the Christian self...”, p. 1.

43 D. KRUEGER, ,,Romanos the Melodist and the Christian self...”, p. 5.

4 Michel Foucautr, ,,The Technologies of the Self”’, in L. MartiN, H. GutmaN, P.
Hurton, eds., The Technologies of the Self: a seminar with Michel Foucault (Amherst
1988), p. 40, apud D. KRUEGER, ,,Romanos the Melodist and the Christian self...”, p. 5.

45 Al. PRELIPCEAN, ,,Sfantul Roman Melodul — imnograful desavarsit...”, p. 80.
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infitisate. In cuprinsul imnelor, sunt realizate puneri in scena atat de pline
de viata incat s-a sugerat cd aceste condace nu erau doar cantate, ci efectiv
dramatizate, chiar dacd nu exista dovezi externe in sprijinul acestei ipoteze.

>

Roman foloseste fraze ca ,si-a spus in sine cd...” sau foloseste interjectiile
adresarii directe insotite de expresia ceva ca, aceste tehnici de limbaj indicand
ca imnele nu sunt teatrale si nu pot fi considerate drame liturgice.

Intriga, scenariul fiecarui condac este puternic dramatic, indicand o
atentie deosebitd pentru punerea in scend, exploatand adresarea directd sau
dialogul din sursa scripturistica, crednd tensiune si ajungind la o rezolvare
finala morald a episodului. Datorita acestei tehnici, cei din auditoriu se
identifica si chiar devin una cu personajele scenei, in masura in care se

regasesc in trasdturile psihologice si spirituale ale acestora.

c. Seriile simbolice si analogice

Poezia religioasa, in general, este caracterizata de numeroase serii
simbolice si analogice, care permit exprimarea cea mai potrivita pentru
desemnarea divinului. In cazul Melodului, aceste elemente simbolice ni-1
descoperd ca un autor cunoscator al Scripturii, si ca un poet abil, care foloseste
Scriptura in spatiul Traditiei, astfel incat fiecare simbol biblic atrage dupa
sine o serie intreagd de sinonime. Datoritd acestor elemente de limbaj poetic,
»omul participd la acele realitdti nevdzute prin faptul cd, prin in mijlocul
slujbelor dumnezeiesti, este invadat vizual, auditiv, olfactiv, gustativ, tactil, de
toate aceste imagini, simboluri, analogii de tot felul, si aceste imagini au o
rezonantd intimd in viata sa [..], ii dau omului aceasta intelegere cu simtirea,
acea intuitie a celor neapropiate, pe care mintea nu le poate cuprinde si limba
nu le poate explica™.

Un amplu studiu pe tema simbolurilor utilizate in imnele Sfantului
Roman a fost realizat de Christelle Mullard care identificd si analizeazd
urmatoarele simboluri: primavara (inclusiv ca moment de convergentd a
timpului Invierii cu timpul Nasterii), simbolul florii si al infloririi (inflorirea
omului, floarea dreptitii, mireasma dreptului s.a.), spinul péacatului (inclusiv
tema blestemului pdméntului care, dupa céddere, va rodi spini si pdlamida),

rugul aprins, gradina, cuptorul de foc si pestera*”. Acestea sunt simbolurile

166 C. ROGOBETE si S. PREDA, ,,Jmnografia - teologia doxologica a Iconomiei...”, p. 16.
47 A se vedea in extenso C. MULLARD, La pensée symbolique..., 2011.



constante in ansamblul operei sale, desi simbolistica utilizatd nu se limiteaza
la ele, ci este mult mai bogata.

Cele doua Imne ale Epifaniei constituie un exemplu elocvent in care pe
langd motivul central, care il infatiseaza pe Hristos ca ,,lumina cea adevératd’,
figureazd o gama largd de sintagme simbolice sinonimice de inspiratie biblicd
si patristica. Hristos este ,,Jumina cea neapropiatd™, ,lumina cea neapusa”*®,
»raza cea luminoasd™”, ,Soarele dreptatii”*! (Maleahi 3,20), ,,ziua cea de-a
pururi’, ,dimineata diminetilor’¥, ,raza cea neumbritd” aluminii nemateriale.
Lumina lui Hristos aduce cu sine incandescenta focului dumnezeirii, de
care Botezatorul se teme sd nu fie mistuit*’’. Focul dumnezeiesc devine apoi
»roua in cuptorul Babilonului’, dar in apa Iordanului riméne foc curétitor de
patimi*’*.

Un alt simbol folosit pentru a evidentia puterea de regenerare, de
renastere a lui Dumnezeu, ni-L infatiseazd pe Hristos ca ,apa cea vie”; si in
acest caz, cele doua imne ale Botezului folosesc o gama larga de expresii din
acelasi camp semantic: ,,ploaia cea binevoitoare”, ,,izvorul desfitérii”, ,marea
cea mare” ‘7, ,adancul’, ,vana cea de-a pururi vie”, ,,izvorul vietii™*.

Prin aceste serii de sintagme simbolice si sinonimice, Melodul fixeaza
in mintea credinciosului multiple posibilitati de exprimare a aceluiasi adevar de

credintd si, totodatd, ofera posibilitatea optiunii personale in exprimarea acestuia.

d. Exegeza si tipologia

Imnele lui Roman aduc unele completéri si interpretéri textului biblic, in
aceasta constand dimensiunea lor exegetica. Locul nasterii Mantuitorului, spre
exemplu, a fost subiectul unor interpretari distincte in exegeza patristica, fiind vorba
fie de o pesterd (omAatov), fie de o iesle (pdtvn). Textul Evangheliei (Luca 2,7) nu

mentioneaza decat ieslea, in timp ce o parte a traditiei patristice, urmatd in aceasta

8 Epifanie I, prooimion I, p. 123 (*referintele trimit la editia: SFANTUL RomaN
MELODUL, Imne...).

19 Epifanie II, strofa 1, p. 141.

0 Epifanie I, strofa 1, p. 124.

1 Epifanie I, strofa 1, p. 124.

72 Epifanie I1, strofa 1, p. 141.

73 Epifanie I, strofa 12, p. 134.

74 Epifanie I, strofa 12, p. 136.

475 Epifanie I, strofa 15, p. 136.

476 Epifanie I, strofa 16, p. 137.
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privintd de multi dintre imnografii crestini, fixeaza locul nasterii in pestera. Sfantul
Roman preia aceastd imagine a pesterii in celebrul sdu condac al Nasterii*””. In al
doilea icos al aceluiasi condac, mentioneaza si ieslea*”, iar in al treilea icos combina
cele doud elemente? aga cum se intdmpla adeseori si in iconografie'®.

Specificd exegezei de tradifie rdsariteand este tipologia sau prefigurarea
Noului Testament in Vechiul Testament, o metoda teologica frecventa si in
epoca patristicd, care a fost preluata ulterior in imnografia bizantina*!. ,Vechiul
Testament si Noul Testament reprezintd o mérturie unitara a istoriei mantuirii.
Relatia dintre cele doua Testamente este aceea de la figaduinti la implinire. Intre
ele existd o unitate interioard, organica, astfel incat evenimentele si persoanele
cheie din Noul Testament sunt prefigurate de acelea din Vechiul Testament, iar
cele din Vechiul Testament isi gasesc semnificatia ultima in acelea din Noul
Testament. Relatia intre figaduintd si implinire se exprima concret in relatia
tip-antitip sau tip-arhetip. Exegetul ortodox, precum Parintii Bisericii, apeleaza
la tipologie pentru a interpreta Vechiul Testament in lumina lui Hristos™*2.

Acest principiu exegetic se remarcd in intreaga operd a lui Roman, prin
uzanta de imbinare a citatelor din Vechiul Testament cu cele din Noul Testament.
Spre exemplu, exclamatia lui Isaia (6, 3) este completatd de sensul nou pe care
il aduce intruparea lui Hristos: ,,Sfant, Sfant, Sfant, Cel ce S-a intrupat, Sfant
este Dumnezeu”** Acelasi lucru se intdmpla in cazul versetului din Avacum
(Av. 3, 16), intrerupt si continuat de profetia lui Isaia (26, 18): ,Vedea-Te-vor

popoarele si vor avea dureri de nastere”, pentru ca imediat sa intervina explicatia

47 Condacul Nasterii, prooimion, p. 59, strofa 1, p. 61

8 Condacul Nasterii, strofa 2, p. 62.

479 Condacul Nasterii, strofa 3, p. 63.

0 Jconografia de tradifie bizantina introduce in reprezentarea scenei Nasterii
Domnului elementele imagistice corespondente condacului sarbatorii. Atat prin
importanta semnificatiei, cat si din punct de vedere compozitional, ieslea in care sta culcat
Pruncul, pe fundalul pesterii, constituie centrul de greutate al icoanei Nasterii, Leonid
Uspensky, Vladimir Lossky, Calauziri in lumea icoanei, traducere de Anca PopEscu,
Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p. 169. ,Nasterea lui Hristos [...] apare reprezentata
astfel: un munte stancos, cu ierburi si tufisuri ici si acolo, iar la mijloc, pestera. In pesterd,
o iesle in forma dreptunghiulara in care se afla Pruncul Hristos infédsat, cu aureold in
jurul capului”, Constantine Cavarnos, Ghid de iconografie bizantind, traducere de Anca
Popescu, Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p. 71.

1 Christian Hannick, « Exégese, typologie et rhétorique dans 1I’hymnographie
byzantine », in Dumbarton Oaks Papers, Vol. 53 (1999), p. 213.

482 Pr. John Breck, Sfdanta Scripturad in Traditia Bisericii, traducere de loana TAMAIAN,
editia a II-a, Editura Patmos, Cluj-Napoca, 2008, p. 64.

8 Epifanie II, strofa 7, p. 147.



lui Roman care pune aceste ,dureri” pe seama unei indelungate suferinte in
asteptarea venirii unui Izbavitor. Sfantul Roman repovesteste episoade biblice
familiare auditoriului, tesind adevarate ghirlande de tipologii biblice. El foloseste
frazeologii biblice, face aluzii la episoade biblice, fraze biblice folosite pentru
calitatile lor lirice***. De exemplu, Roman foloseste tipologia pentru a evidentia
biruinta Crucii ca cea dintéi relicvd a Crestinatatii*. Fard indoiald, cele mai
importante elemente biblice prezente in creatia romaniana sunt numeroasele
si ingenioasele exemple de tipologie, specifice scolii exegetice din Antiohia**.
Putem spune cé la Sfantul Roman, primeaza exegeza sub toate formele
sale: exegeza literald apare in numeroasele digresiuni menite sa clarifice
intelesul textului biblic sau sd rdspunda posibilelor obiectii; exegeza morala si

anagogicd este prezentd constant, ilustrata de un bogat repertoriu tipologic*’.

e. Caracterul mnemotehnic

Caracterul mnemotehnic al imnelor lui Roman este determinat
de mai multe elemente. In primul rand, cuvantul insotit de muzicd este
mai usor de retinut, si de aceea, condacul devine o cale de inrddacinare
in sufletele credinciosilor a continutului Revelatiei, transmisa noua
prin textul scripturistic si prin operele Sfintilor Parinti.

Inal doilearand, condacele cuprind structuri de paralelism si chiasm®,
chiasmul fiind folosit si in Sfanta Scriptura cu acelasi scop mnemonic*”.

In al treilea rand, prezenta acrostihului faciliteaza asimilarea in

memorie a continutului imnelor.

f. Elementele retorice

Roman foloseste multe din figurile de stil si tehnicile retoricii clasice,

elenistice si patristice grecesti pentru a obfine un efect omiletic maxim.

484 C. HANNICK, ,,Exégése, typologie et rhétorique...”, p. 213.

45 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 27.

46 R. J. SCHORK, Sacred Song..., p. 14.

7 J. G. DE MATONS, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon...”, pp. 36-37.

48 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne, p. 15.

89 A se vedea cap. ,,Chiasmul ca modalitate de interpretare a Bibliei”, in Pr. J. BRECK,
Sfanta Scriptura..., pp. 131-151.
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El utilizeazd jocuri de cuvinte de toate tipurile*": antiteza*', anafora*?,
paralelism*?, paradox**, metafora*”, personificare**.

Limbajul imnografic urmeaza limbajului scripturistic atat la 1) nivel
formal, prin péstrarea structurilor de paralelism si chiasm specifice*” acestuia
cat si la 2) nivel lexical, cuvintele si sintagmele cheie ale Sfintei Scripturi
cum ar fi mild, a milui, pace, dreptate, dragoste, le regasim din abundenta in
imnele Bisericii, deoarece acestea sunt cele prin care se transmite cu claritate
si simplitate mesajul sdrbatorii pentru care au fost compuse***.

Pentru a ilustra faptul ca multe din imnele Bisericii in general, si
imnele Sfintului Roman in particular, sunt construite dupa modelul

chiasmului*®, am ales una din creatiile sale, si anume primul condac

0 R. J. SCHORK, Sacred Song..., p. 14.

1 Antiteza — procedeu stilistic care consta in alaturarea a doi termeni opusi, cu scopul
de a scoate 1n evidenta calitatile unuia fata de altul, Floarea SiLvian, Dictionar de termeni
literari, Editura Semne, Bucuresti, 2009, p. 19.

2 Anafora — procedeu artistic ce constd in repetarea succesiva a unui cuvant in
pozitie initiala, cu scopul de a atrage atentia asupra valorii acestuia. Ea are o pondere
sonora, creand ritm §i muzicalitate, apropiindu-se astfel de refren, F. Sivian, Dictionar
de termeni literari..., p. 15.

43 Paralelism — concept de compozitie care constd in construirea unor situatii paralele
cu scopul de a le compara, de a delimita asemanarile si deosebirile dintre ele. Exista
trei tipuri de paralelism: sinonimic, antitetic si sintactic, F. SiLvian, Dictionar de termeni
literari..., p. 131. Corespondenta stabilita intre doud, uneori trei randuri de proza sau de
poezie. Aceasta corespondenta poate implica elemente semantice si sintactice, sau prin
repetarea unor sunete (aliteratie, asonantd sau chiar rima), John Breck, Cum citim Sfanta
Scriptura? Despre structura limbajului biblic, Editura Reintregirea, Alba-Tulia 2005, p.
27.

®* Paradox — procedeu prin care se contureazd un personaj sau eveniment cu
caracteristici contradictorii dar, in acelasi timp, demonstrabile, F. SiLvian, Dictionar de
termeni literari..., p. 130.

45 Metafora — figura de stil prin care se face trecerea de la sensul propriu, denotativ, al
unui cuvant, la un sens figurat, pe baza unei comparatii subintelese, F. SiLvian, Dictionar
de termeni literari..., p. 108.

¥ Personificare — figura de stil care constd in atribuirea unei insusiri omenesti unui
element inanimat, F. Sivian, Dictionar de termeni literari..., p. 136.

#7 Termenul se utilizeaza cu referire la o varietate de modele diferite al caror punct
comun este structura simetrica de unde rezultd o forma de inversiune a ordinii cuvintelor
in enunfuri paralele, Pr. John Breck, Cum citim Sfanta Scriptura?..., p. 27; vezi si Pr.
John Breck, Sfanta Scriptura in Traditia Bisericii, Editura Patmos, Cluj-Napoca, 2003.

% De exemplu numai daca ne gandim de cate ori se foloseste in cult verbul a milui
numai in cerea Doamne miluieste!

49 A se vedea mai multe pe aceastd tema la Sabin PrEDA, ,,Condacul ,,Fecioara
astdzi”... alcatuit de Sfantul Roman Melodul — analiza condacului pe baza structurii
literare interne si a structurii melodice”, in Anuarul Facultdtii de Teologie Ortodoxd
., Patriarhul Justinian”, Universitatea din Bucuresti, anul IV (2003-2004), Editura
Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2004, pp. 343-355.



compus la Nasterea Domnului®® si episodul Nasterii Domnului din
Evanghelia dupd Matei*'.

Prooimionul®? este compus pe modelul A:B:C:A’:B} unde A’ exprima
relatia de antinomie dintre pruncul nou-nFéscut, ,,prunc tdnar”, si ,,Dumnezeu

cel mai inainte de veci’:

A: Fecioara astazi pe Cel mai presus de fiintd naste,
B: si pamantul pestera Celui neapropiat aduce
C: Ingerii si pastorii slavoslovesc,
B si magii cu steaua caldtoresc.
A Ca pentru noi s-a ndscut prunc tanar, Dumnezeu cel mai

inainte de veci.

A > A nasterea in trup a Dumnezeului de mai presus de fiinta [
nasterea in timp a Dumnezeului mai presus de timp.
B > B’: rolul paméantului (sd ofere pestera) [ | rolul cerurilor (sa daruiasca
o stea pentru orientare)
C: tema centrala uneste glasurile pastorilor smeriti cu glasul corurilor
ingeresti, pentru a aduce lauda lui Dumnezeu intrupat
Matei, 2, 1-12
A:(v.1) Magii vin la Ierusalim
B: (v.2) Magii vin si de inchina copilului
C: (v.3-4) Irod cauta locul nasterii lui Hristos
D: (v.5-6) Irod afli ci locul nasterii este Betleem
E: (v.7) Irod afla cAnd s-a ardtat steaua
D’ (v. 8-9a) Irod i trimite pe magi sd gaseasca locul
C: (v9b-10)  magii se bucura de gésirea locului
B’: (v.11) Magii gasesc Pruncul, i se inchina si-I aduc daruri

A’: (v.12) Magii se intorc in tara lor

% RomaNos LE MELODE, Hymnes, Introduction, texte critique, traduction et notes
par Jose Grosdidier bpE Matons, Tome II, Nouveau Testament, (IX-XX), col. Sources
Chretiennes, N° 110, Editions du Cerf, 29, Bd. de la Tour-Maubourg, Paris, 1965 (in
continuare SC 110), pp. 49-77.

' Ambele structuri chiastice le-am organizat dupa modelul propus de Pr. J. BReck, in
Cum citim Sfanta Scriptura?..., pp. 138 si 310.

2 Prooimionul este o strofa, care, ca fond, nu avea nimic comun cu restul strofelor,
decat melodia si refrenul. Acesta strofa poetica, izolatd, mai scurtd, se numea KOLKOOALOV
— kukulion sau mpoipov — proimion (ante strofd). De fapt aceasta este cea care se
pastreaza pana azi sub denumirea de condac, S. IMPELLIZZERI, ,,Roman Melodul...”, p. 225.
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Sfantul Roman pastreazd modul de organizare a ideilor specific Sfintei
Scripturi, usurdnd perceperea mesajului pe care doreste sd il transmita si
facandu-l accesibil pentru memorare.

Din categoria exprimirilor metaforice, exemplificdim cu o strofd
intreagd din Imnul Patimilor ce cuprinde o metafora elaboratd: Fecioara
intristatd compara instrumentele Rastignirii cu instrumente chirurgicale
pentru indepdrtarea ranilor pacatului originar. Frecventa acestui tip de
metafora in toate tipurile de literatura patristica, si mai ales in opera lui Roman
indica faptul cd astfel de imagini baroce de finete figurativa si exegetica erau
deopotriva apreciate si eficiente®”.

In sfarsit, o altd metoda retorici deosebit de interesanta este personificarea,
si mai ales personificarea unor elemente negative care sunt fortate, in cadrul
punerii in scend, sd marturiseascd binele: informatia prezinta mai multa
credibilitate daci este rostita de un martor ostil, precum Iadul personificat.

Imnele Sfantului Roman Melodul se inscriu in modul general de
manifestare al imnografiei care socoteste cd limbajul poetic este cea mai
buna modalitate de a-L slavi pe Dumnezeu. Cu o puternica influentd siriaca,
condacele Iui Roman impresioneaza prin multitudinea de imagini artistice
prin care incearcd o sensibilizare cit mai puternicd a auditoriului. Punerea in
scena, dialogul-rugdciune, multitudinea de personificéri si de metafore fac din
poezia romaniand o sursa de emotie artistica, dar si de traire duhovniceasca.
Poetul face apel la cele mai diverse mijloace de persuasiune si la tehnici

mnemotehnice pentru a se asigura ca predica lui cantata isi atinge scopul.

3.2. Manuscrise care pastreaza imnografia Sfantului Roman

In cazul manuscriselor care piastreazd pand astdzi roadele efortului
creativ al Sfantului Roman Melodul, se face distinctia intre manuscrisele
principale, complete, care con{in condace autentice, si manuscrise secundare
care sunt fie fragmente de condace inserate in cartile liturgice, fie intr-un
minei, evloghiu sau slujbd pentru cei adormiti*™*.

Indexul complet si detaliat al acestora a fost realizat in volumele apérute in

cadrul colectiei Sources Chretiennes, din care am inserat aici, pentru ale face accesibile

53 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 23.
1 J. G. de Matons, SC 99, p. 24.



si cunoscute mediului teologic roménesc, cele mai importante informatii privind
continutul manuscriselor, starea lor de conservare, precum si zilele liturgice pentru
care au fost compuse. In cadrul demersului de studiere a operei poetice a Sfantului
Roman, consideram ca o etapa importanta o constituie tocmai cunoasterea gradului

in care se pastreaza creafia sa poeticd pana in vremea noastra.

3.2.1. Manuscrise principale

ATHOUS VATOPEDINUS 1041 (A)(sec. X-XI) este un manuscris
complet, fard lacune, si cu un aspect foarte ingrijit. El contine 23 de imne
complete si 15 fragmente de diferite extensiuni.

AtHOUS LAVRAE T 27, (B)(sec. X-XI) este, din pacate, foarte lacunar.
Incepe cu data de 21 noiembrie (Intrarea Maicii Domnului in Biserici) si se
intrerupe in duminica dinaintea Cincizecimii (imnul Parintilor de la Sinodul
I ecumenic de la Niceea). De asemenea, lipseste o sectiune din 14 in 21
decembrie, si mai multe intre 4 aprilie si 14 iunie. Manuscrisul nu contine
decat 9 imne complete apartindnd lui Roman, si 18 fragmente>”.

CORSINIANUS 366 (C) (sec. XI) pastreaza 23 imne intregi si 13
fragmente dintre care unul, imnul Ispitirii lui Iosif, este aproape complet,
lipsindu-i numai patru strofe. Acest manuscris provine de la Grottaferrata si
se distinge prin dispunerea Triodului si a Penticostarului; in loc sd urmeze
seriei de sarbatori fixe, dupd 31 august, Triodul este intercalat intre februarie
si aprilie, cele trei imne ale lunii martie - doud la martirii din Sevastia si
Acatistul - trebuind cautate intre Duminica Ortodoxiei (prima din Postul
Mare) si Sambata lui Lazar (ajunul Floriilor). Penticostarul este inserat intre
sfarsitul lui aprilie si inceputul lui iunie. Manuscrisul este incomplet: lipseste
chiar inceputul, pana la 25 septembrie (Sfantul Ioan Evanghelistul), lipseste
toatd luna martie si inceputul Triodului pani la SAmbita lui Lazar. In schimb,
manuscrisul este imbogatit de imne funerare fard data. Scriitura si ortografia

sunt neglijente, prin comparatie cu V.

%05 E. Mioni considerd ca manuscrisul Athous Lavrae I' 27 provine din Tesalonic,
pornind de la faptul ca numai in acest manuscris sunt mentionati trei sfinti din orasul
Sfantului Dimitrie: Sfanta Anicia, Sfantul Teodul si Sfantul Agatopod. Daca inceputul
manuscrisului nu ar fi lipsit, s-ar fi putut vedea ziua de 26 octombrie, praznuirea Sfantului
Dimitrie, care ar fi putut oferi probabil informatii suplimentare in aceasta privinta, E.
Mion, ,,Osservazioni sulla tradizione manoscritta di Romano il Melode” (Atti V' Congr.
Intern. Studi Biz., 1, 1939, p. 507-513, apud J. G. de Marons, SC 99, p. 25.
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AtHOUS LAVRAE I' 28 (D) (sec. XI) incepe cu data de 14 septembrie,
praznicul Inaltarii Sfintei Cruci. Dar nu numai inceputul lipseste din
manuscris, ci si finalul, el incheindu-se in Miercurea din Saptaméana Mare.
Spre deosebire de altele, manuscrisul acorda o anumita importanta si muzicii:
cateva proimioane sunt insotite de o melodie notata. Manuscrisul pastreaza
numai sase imne complete semnate de Roman, ceea ce nu se datoreaza numai
lacunelor, ci si tendintei progresive de prescurtare a imnelor, o dovada in plus
fiind faptul cd se péstreaza si 22 de fragmente, in general scurte.

SiNarTicus 925 (G) (sec. X) prezinta lacune minime: o foaie rupta
care continea textele pentru 7-10 ianuarie si un caiet ce cuprindea perioada 5
iulie - 25 august. In schimb, au fost intercalate ulterior sapte foi cu Acatistul.
Duminica Fiului Risipitor urmeaza tarziu dupd luna august, dar restul
Triodului, pand la duminica Ortodoxiei, este inserat intre lunile februarie si
martie. Manuscrisul pastreaza 3 imne complete si 31 de fragmente.

SiNAITICUS 926 (H) (sec. XI) se afla intr-o stare deplorabild, 14 din cele
29 de caiete lipsind, astfel incat condacele incep cu data de 22 aprilie. Textul
efectiv e urmat de doud apendice, unul format dintr-o serie de imne aranjate in
ordinea lunilor dupa Penticostar, si care au putut fi copiate dupa un alt model
decét cel care a servit pentru inceputul colectiei; celalalt apendice contine
exapostilariile §i troparele Nascatoarei pentru intregul an. Acest manuscris nu
péstreaza nici macar un singur imn complet al Sfantului Roman, ci numai 17
fragmente, dintre care putine au mai mult de o strofa.

SiNAITICUS 927 (]) (sec. XIII) este datat cu 8 decembrie 1285. A fost cu
certitudine copiat in manastirea Sfinta Ecaterina din Sinai si este dependent,
direct sau indirect, de manuscrisul G. Cu exceptia unei lacune scurte dela 3 la
8 noiembrie, manuscrisul este complet. Pastreaza 5 imne complete apartinind
lui Roman §i mai mult de 39 de alte fragmente.

MosQUENsIS SYNOD 437 (M) (sec. XII), provine de la Vatoped.
Complet, fard lacune, dar cu probleme de ortografie. Din cele 16 imne pe care
le contine, 13 apartin lui Roman. Manuscrisul pastreaza si 29 de fragmente
deosebit de importante.

MESSANENSIS 157 (N) (sec. XII) este un manuscris relativ sarac si care
nu prezintd prea mult interes, fiind destul de lacunar. El péstreazd 25 de imne

ale Sfantului Roman, insd toate doar sub forma de mici fragmente.



Patmiacus 212 (P) (sec. XI). Acest manuscris formeaza, impreund cu
urmatorul inserat in index, un singur condac in doud volume, provenind din
aceeasi epoca si fiind scrise de aceeasi mand. P contine sdrbdtorile fixe, Q pe
cele mobile. Originea lor este incerta, dar este pufin probabil sa fi fost copiate
la Patmos, chiar daca au fost identificate, dupé céte se pare, in catalogul
manastirii realizat in 1201. Este posibil sa fi fost aduse de la Latros in
1088 de catre fondatorul manastirii, Sfantul Hristodulos, un indiciu fiind
faptul cd P este unicul manuscris care ii mentioneaza pe Sfintii Acaciu si
Paul din Latros. Probabil au fost copiate in Constantinopol**. Condacele
din Patmos sunt de departe cei mai completi si mai importan{i martori
cunoscutiin prezent. Din manuscrisul P lipsesc sapte caiete de la inceput, el
incepand cu 7 octombrie. De asemenea, lipseste sfarsitul anului bisericesc,
de la 6 august. Pastreaza 33 de imne complete semnate de Roman, si doud
fragmente.

Parmiacus 213 (Q) (sec. XI). Manuscrisele din Patmos, P si Q,
formeazd un singur condac, care cuprinde aproape toatd opera cunoscutd
a Melodului. Q contine sdrbatorile Triodului si Penticostarului. Este mai
putin lacunar decat P, insd a fost depreciat grav de umiditate. Unele foi sunt
deplasate de la locul lor obisnuit. Manuscrisul contine 45 de imne complete
si un fragment al carui acrostih poartd numele Sfantului Roman Melodul.

TAURINENSIS 189, (T) (sec. XI) a ars in anul 1904 odata cu Biblioteca
Regala din Torino, un mare numar de file fiind astdzi distruse sau ilizibile.
Manuscrisul a fost refacut de J.B. Pitra, dar cu unele inexactitati datorate, cel
mai probabil, informatiilor reduse care au supravietuit incendiului. Contine 7
imne complete si 19 fragmente.

VINDOBONENSIS SUPPL. GR. 96 (V) (sec. XII) este foarte apropiat de
C, probabil a fost copiat dupd acelasi model, dar usor scurtat. Din pacate, este
lacunar, lipsind lunile septembrie - octombrie integral, precum si perioada
dintre 15 si 31 august. Luna martie si Triodul sunt complete. Acest manuscris

cuprinde 23 de imne complete si 12 fragmente®”’.

% Mioni considerd ca manuscrisele P si Q au fost copiate la Constantinopol, in
urma identificarii in cuprinsul lor a unor sfinti care erau cinstifi in mod deosebit in
Constantinopol: Sfantul Ambrozie, Sfantul loanichie, Sfantul Andrei Taumaturgul,
martirii constantinopolitani Thyrsos si Apolloniu, apud J. G. de Matons, SC 99, p. 29.

37 Grosdidier de Matons, SC 99, pp. 24-32. Aici bizantinologul enumera toate
manuscrisele cunoscute in doua categorii, principale si secundare. El ofera detalii despre

121



122

3.2.2. Manuscrise secundare

CRYPTENSIS A 8§ VI (a) (sec. XIII) - lectionar in uzul ménastirii
Grottaferrata, care cuprinde perioada de la luna septembrie pana la Botezul
Domnului. Contine imnul Intimpinirii Domnului.

CRrYPTENSIS A aI (b) (sec. XI-XII) - mineiul lunii septembrie. Contine
imnele Nasterii Fecioarei si ale Sfantului Simeon Stalpnicul.

CRYPTENSIS A a V (c), datat 1101 - mineiul lunii ianuarie. Contine
primul imn la Botez si primele unsprezece strofe din al doilea imn la Botez.

CRYPTENSIS A a ITI (d), datat 1114 — mineiul lunii noiembrie. Contine
primul imn la Sfintii Doctori fard de arginti.

CRYPTENSIS I' B V (e) (sfarsitul sec. XI) - slujba inmorméntarii.
Contine primele treisprezece strofe din Imnul funebru.

CRYPTENSIS I' $ XLIII (f) (sec. XI) - evloghiu, confine Imnul funebru.

MosQUENSI SYNoOD. 153 (k) (sec. XII) - contine, conform opiniei lui
Pitra, imnul Tntémpinérii Domnului.

VALLICELLIANUS E 54 (grec 73) (1) (sec. XI) - mineiul lunii decembrie.
Contine stihirile la Nasterea Domnului.

VATICANUS GR. 1212 (m) (sec. XII) - mineiele lunilor decembrie
— aprilie. Contine primele sapte stihiri la Nastere si primele trei strofe din
primul imn la Botez.

VATICANUS GR. 1531 (0) (sec. XV - XVI) — mineiul lunii decembrie,
cuprinde doudzeci si sapte de stihiri la Nagtere.

VATICANUS GR. 1829 (p) (sec. XI, probabil) - mineiul lunii septembrie,
contine imnul Nagterii Fecioarei.

VATICANUS GR. 1836 (q) (sec. XII) - evloghiu, cu Imnul funebru.

VATICANUS GR. 1869 (1) (sec. XIII) - tot un evloghiu, cu Imnul funebru.

VATICANUS GR. 2008 (s) — exemplar al mineielor din ianuarie pana in
aprilie, datat 1102, unde au fost inserate 4 file mai vechi (sec. XI) provenind
dintr-un condac. Acest fragment cuprinde perioada din 27 decembrie (Sfantul
Stefan) pana in 24 februarie. Fragmentul pastreazd primul imn la Botez, la
Intdmpinarea Domnului si un scurt fragment din imnul Sfantului Trifon (1

februarie).

starea de conservare a acestor manuscrise, precum si despre continutul lor exact. Am
enumerat numai manuscrisele principale deoarece acestea sunt cele care pastreaza imnele
reprezentative ale operei Cuviosului.



VATICANUS REGINENSIS GR. 28 (u) (sec. XII) — mineiul lunii ianuarie
provenind de la manastirea Sfantul Silvestru. Contine primele patru strofe ale
primului imn la Botez.

MARCIANUS 413 (v) (sec. XIV) - ritual funebru continind Imnul
funebru al lui Roman, combinat cu cel al lui Anastasie.

MARCIANUS 1264 (w) (sec. XVI) - incd o slujba pentru cei adormiti,
contindnd Imnul funebru.

Aceastalistd, desi extinsa, nu este completa. Ea este rezultatul cercetarilor
cardinalului J. B. Pitra, insd trebuie avut in vedere faptul ca, de exemplu, Imnul
funebru a fost adeseori reprodus in vechile evloghii sau slujbe funerare, care
cu greu ar putea fi identificate’”. Mentionam faptul cd un singur fragment,
foarte scurt, din opera Sfantului Roman se pastreazd pe papirus. Este vorba
de a doua jumatate, lacunara, a strofei 6 din imnul VIII (al celor trei tineri in
cuptorul de foc) pastrat de Pap. gr. Vind. 29430 (sec. VI). Datarea sa, conform
cdreia este aproape contemporan melodului, ii conferd o valoare inestimabila.
In plus, alti sapte martori ai acestei strofe permit compararea textului pastrat
in papirus, ceea ce se poate dovedi extrem de util in demersul de cercetare a
operei Sfantului Roman Melodul>®.

Din opera Sfantului Roman, un fragment care se distinge in chip
deosebit este condacul Criciunului, integrat pana azi in cultul Bisericii
Ortodoxe. Iata de ce considerdm potrivit sa amintim aici manuscrisele in
care se pastreazd. Asadar, este vorba despre o serie de manuscrise grecesti,
notate, de la inceputul veacului al XVIII-lea, aflate in biblioteca Academiei
Romane®’. Astfel, il intdlnim in: manuscrisul 367, irmologhion al lui Petru
Peloponisiu; manuscrisul 636, irmologhion; manuscrisul 641 si 888, iar
in manuscrisul 670, irmologhion, il gdsim dupa céntarea 6-a, la catavasiile
Nagterii Domnului. Intr-un manuscris irmologhion din anul 1716, péstrat
in biblioteca parintelui I.D. Petrescu, se giseste condacul intre cathismata

modului al 3-lea. Macarie ieromonahul pune condacul «Fecioara astdzi» intre

3% P Nicolopoulos semnaleaza acest fapt in manuscrisul Athous Lavrae A 105 (sec.
XVI), f. 297-306, apud J. G. de Martons, SC 99, p. 32.

9 J. G. de Martons, SC 99, pp. 32-33.

*1% Titus Moisescu precizeaza la randul sdau ca bibliotecile si arhivele romanesti
detin peste doud sute de manuscrise, multe fiind concentrate in doua centre: Biblioteca
Academiei Romane din Bucuresti si Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai Eminescu”,
lasi, ,,Introducere in poezia imnografica bizantind”, in Cdntarea monodica bizantind...,
vol. 11, p. 61.
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»Podobiile ce se canta la utrenie pe sedelne’, glas 3, iar Dimitrie Suceveanu
pune condacul Nasterii Domnului printre ,Troparele praznicilor si parte din
ale sfintilor ce au polieleu™"".

Inbiblioteca Academiei romane se pastreazi mai multe irmologhioane
din veacurile XVII, XVIII si XIX, in care intdlnim si condace®?. Cunoasterea
acestor martori ai dezvoltarii imnografiei si muzicii bizantine este necesard in
aprofundarea cercetirii acestui domeniu, manuscrisele fiind cele care ne oferd
principalele argumente de identificare a sistemelor de notatie®®, de stabilire a
unui conceptteoreticadecvat, de precizaresi clasificare repertoriala a cantarilor,
de evolutie a creatiei si a datarii acesteia, de identificare a imnografilor, de

localizare a scrierii codicelor, precum si a folosirii lor practice®'*.

SIHLL D. PetrEscu, Condacul Nasterii Domnului. Studiu de muzicologie comparatd,
Tipografia ziarului Universul, Bucuresti, 1940, pp. 8-9.

121, D. PetrREScu, Condacul Nasterii Domnului..., pp. 8-9.

513 Notatia bizantina este cunoscutd din manuscrise datind din secolele IX-XII; nu
se cunoaste niciun manuscris cu notatie muzicald anterior secolului al IX-lea, Egon
WELLESz, ,,Byzantine hymnography”, in Proceedings of the Musical Association, 59th
Sess. (1932-1933), p. 8.

14 T. MoIsEscu, ,,Introducere in poezia imnografica...”, p. 137.



3.3. Imnografia Sfantului Roman Melodul - isagogie si interpretare

Variatele editii ale operei romaniene, precum si diferitii cercetatori care
s-au preocupat de acest mare imnograf, au propus diferite categorizari ale
imnelor Sfantului Roman care s-au péstrat pana astizi. Astfel, S. Impellizzeri
imparte imnele, dupa continutul lor, astfel: 34 de imne inchinate lui Hristos,
5 imne inspirate din alte momente ale Noului Testament, 7 imne dedicate
personajelor din Vechiul Testament, 10 imne cu subiecte diverse, 3 imne
dedicate martirilor®.

Modul in care Sfantul Roman a valorificat continuturile biblice a fost
unul original: el nu a addugat efectiv ceva la textul biblic, ci l-a ficut mai
explicit, punandu-l in lumina invataturii de credinta formulate de sinoadele

ecumenice si recitate in simbolul de credintd niceean’'.

3.3.1. Imne cu tematica vechitestamentara

Creatiile imnografice cu tematicd vechitestamentara ale Sfantului
Roman au fost editate de Grosdidier de Matons in Sources Chrétiennes N°
99, Hymnes - Ancien Testament (I-VIII), aparut la Editions du Cerf, Paris, in

1964, si sunt urmatoarele:

a) Imnul lui Adam si Eva

b) Imnul lui Noe

¢) Imnuljertfei lui Avraam

d) Imnul binecuvantarii lui Iacob de cétre Isaac
e) Primul imn al lui Iosif

f) Al doilea imn al lui Iosif (Ispitirea lui Iosif)
g) Imnul profetului Ilie

h) Imnul celor trei tineri in cuptorul de foc

515 S IMPELLIZZERI, ,,Roman Melodul...”, p. 232.
316 A. LouTH, ,,An Invitation to the Christian Mystery...”, p. xvi.
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Imnul lui Adam si Eva®”

Glasul I, avind prooimion idiomela: To1 iatpeiov tfg petavoiag si
acrostihul: ToU Tameivol Pwpavol 6 Upvog [imnul smeritului Roman]

Acest imn se pastreaza in kontakarion-ul de la Patmos, fiind plasat
in cadrul liturgic al celei de-a doua saptamani a Postului Sfintelor Pasti®'®.
Datorita strofelor sale scurte si dialogului imprastiat, acest imn reprezinta o
formad primita in evolutia genului®®. Poemul este inchinat caderii in pacat si
necesitatii pocaintei, tema fiind enuntata in proimion: Ramadi suflete al meu,
in pocdintd; de bundvoie cu Hristos uneste-te si strigd cu suspine: lartd faptele
mele cele ingrozitoare, ca sd iau de la Tine, Cel ce singur esti Bun, iertare si viatd
vesnicd! Prooimionul ne introduce in complexitatea temporala a imnului®®
care pune in relatie timpul protopdrintilor cu prezentul lui Roman si cu viata
vesnica ce se afld in centrul cdutarii si doririi sale®'.

Plasarea acestui imn in perioada Postului Mare este justificatd de
preocuparea imnografului pentru ideea ca, de fapt, caderea lui Adam in
pdcat a insemnat intreruperea postului. Urmadrile unei astfel de caderi pot
fi vindecate numai prin post. Putem pune in relatie, astfel, anumite idei din
imnul Sfantului Roman cu cele cuprinse astdzi in imnografia consacrata a
Triodului: ,Lepadat a fost Adam din raiul desfétarii prin méancarea cea amara,
nepazind prin neinfranare porunca Stapanului...”?>.

Imnul poate fi considerat drept o predica pregatitoare pentru perioada
Postului mare, avand in vedere faptul ci Roman vorbeste credinciosilor despre
instituirea postului si valoarea sa spirituald, precum si despre semnificatia

simbolica a celor patruzeci de zile*®. Se pune accentul pe importanta ascezei

17 Facere 3,1-24. Continutul imnului dedicat protoparintilor se limiteaza la episodul
caderii in pacat si urmarile ei.

18 J. G. de MaTtons, SC 99, p. 63.

S R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 4.

520 In cadrul liturgic, timpul capiti o dimensiune si valoare deosebitd, celebrand
unicitatea actelor din istoria mantuirii si, totodatd, continuand intr-un ritm repetitiv care
ne duce cu gandul la vesnicia lui Dumnezeu, Susan K. RoLr, Toward the Origins of
Christmas, Kok Pharos Publishing House, 1995, p. 23. Cultul este, astfel, puntea intre
istorie si vesnicie.

321 SFANTUL RoMAN MELoDUL, Imnele Sfintei Scripturi, traducere din limba greaca
veche, studiu introductiv si note de Alexandru PRELIPCEAN si Alexandru IorGa, Editura
Doxologia, lasi, 2012, p. 84.

22 Sedealna de la oda a treia a Triodului din duminica lasatului sec de branza, Triodul,
1949, p. 112.

32 J. G. de Matons, SC 99, p. 63.



in procesul de purificare, de indepartare a patimilor, efort menit sa indrepte
péacatul lui Adam prin care intreaga fire omeneasca a fost afectatd. Trupul
supus patimilor si instinctelor primare, purificarea si iertarea pacatelor,
biruinta lucrarii celui rau sunt ideile directoare ale acestui imn*.

(1) Inci din prima strofa, imnul marturiseste nadejdea in fericirea vesnica, la
care se poate ajunge prin credinta si fapte bune. Efortul ascetic specific Postului

mare este intampinat cu o ferma nadejde in ajungerea, prin intermediul Iui, la

existenta cea fericitd, punind astfel inaintea omului rodul posibil al postirii:
Binecuvantata nddejde ndaddjduim sd o implinim / cu fapte si credintd, / cdti
invatdtura Domnului si Mantuitorului noi pdzim.

Intre faptele virtutii, postul se bucura de o cinste aparte, fiind practicat
de profeti si fiind cinstit chiar si de fapturile ingeresti. Mai mult decét atat,
Mantuitorul Hristos Insusi nu S-a rusinat si practice postul, ci El a postit de
bunévoie, descoperind astfel intregului neam omenesc calea vietii vesnice.”?

Atat vechea traditie a postului, cat si faptul ca Mantuitorul Insusi I-a
practicat (Matei 4, 1-4), constituie argumente pentru necesitatea practicdrii
lui. In aceastd ultima parte a primei strofe sesizim un element interesant, si
anume curajul de care Méntuitorul a dat dovada in practicarea postului. Din
aceastd precizare auditoriul Sfantului Roman avea s inteleaga ca este nevoie
de consecventd si chiar de aceastd virtute a curajului pentru a putea petrece
cu bine calea postului.

(2) A doua strofa aduce in scend doi mari prooroci ai Vechiului Testament,
Moise si Ilie. El subliniazd indeosebi indltimea duhovniceasca a celor doi
profeti care aveau o relatie cu totul speciala cu Dumnezeu, culminand in
comuniunea cu El ,fatd cétre fatd”. Se poate observa aici libertatea creatoare
a marelui imnograf, prin aceea ca expresia ,fata catre fatd” apare in Sfanta
Scripturd doar cu referire la Moise, precizindu-se chiar, in Deuteronom, ca
»nu a mai fost un profet asemenea lui Moise, care sa vorbeascd cu Dumnezeu
fatd catre fatd” (Deuteronom 34,10). Dar episodul teofanic de care are parte
profetul Ilie este asociat de Sfantul Roman acestui inalt grad de comuniune
de care se bucura Moise. Cei doi profeti, probabil si in lumina episodului
Schimbarii la Fata sunt priviti de imnograf ca impértasind virtuti comune, pe

care el le propune ca model credinciosilor.

32 J. G. de Martons, SC 99, p. 64.
53 J. G. de Matons, SC 99, p. 64.
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Sfantul Maxim Marturisitorul, interpretand prezenta celor doi
prooroci ai Vechiului Testament, Moise si Ilie, la Schimbarea la Fati, arata
ca invatatura Legii si a proorocilor este in corelatie cu invatatura desavarsitd
a Cuvantului prin Care acestea ajung la implinire fiind, in acelasi timp,
»cunostintd’, ,intelepciune si bunatate”, ,,cunostinta si mustrarea pedagogica”
sau ,,faptuirea si contemplatia” pentru cei credinciosi®.

Valorificaind imaginea celor doud personalitdti veterotestamentare,
Sfantul Roman exprimd faptul cd postul este un instrument necesar in lupta
duhovniceascé indiferent de treapta pe care se afla fiecare. Aceastd idee este
limpede exprimata de Sfantul Teofan Zavoratul: ,Niciun sfant nu a avut o viata
usoard. Toti au dus o viata foarte aspra, stramtorandu-si, slabindu-si, uscandu-
si si urdndu-si trupul [...]. Trupul trebuie stramtorat in toate madularele,
membrele si functiile sale, astfel incat toate acestea sa se preschimbe in unelte
ale lucririi dreptétii™?*’. Moise insusi s-a facut unealta a lucrarii lui Dumnezeu
in lume, fiind primitorul si datatorul Legii, lucrare speciala pentru care s-a
pregatit el insusi printr-un efort ascetic. Primirea Tablelor Legii este precedatd
de un post de patruzeci de zile, iar profetul Ilie are parte, la randu-i, dupd

o perioadd de post, de descoperirea lui Dumnezeu in ,adiere de vant lin™:

Cunoastem cd mari au fost prin fapte, Moise si Ilie,
turnurile cele de foc si primii intre profeti.
Au dobandit curaj inaintea lui Dumnezeu,
pentru aceasta, precum se stie,

au vrut sd vind si sd-L roage

si cu El sd vorbeasca fatd cdtre fatd,

[ca un] lucru minunat si nemaiintdlnit.
Dar si in post cu ravnd au gasit addpost

si postul la El i-a condus.

Postul, asadar, si faptele cele bune oferd
viata cea vesnicd.

(3) Puterea postului este foarte mare asupra demonilor, pe care ii alunga

fiindca ei nu suportd frumusetea infranarii:

526 SFANTUL MAXIM MARTURISITORUL, Ambigua sau despre locuri obscure din Sfintii
Dionisie si Grigorie, in Parinti si scriitori bisericesti, vol. 80, traducere, introducere
si note de Pr. Dumitru StANiLOAE, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2006, pp. 239-240.

527 SFANTUL TEOFAN ZAVORATUL, Calea spre mdntuire sau manualul desavarsitei
prefaceri duhovnicesti, traducere de Bogdan PARAIALA, Editura Bunavestire, Bacau, 1999,
p. 294.



Toti demonii de postul cel asemenea cu sabia,
cdci nu rezistd si binele sdu nu-1 rabdd.

Acestia se bucurd atunci cand omul se lasa prada patimilor de tot felul,

dar mai ales betiei care intunecd mintea. Cuvintele Mantuitorului mérturisesc,

insa, faptul ca ei pot fi infranti de puterea rugédciunii si a postului:

Pe cel ce mult mdandncd si pe cel ce bea il iubesc,
dar daca vdd pe cineva cd iubeste postul,

nu pot sd stea si departe de el fug,

dupd cum ne invatd Hristos si Dumnezeul nostru
zicand: ,Neamul demonilor

cu post si rugdciune se invinge>>*. Prin aceasta
am invdtat cd postul oferd oamenilor

viata vesnicd.

7528

Se observa contrastul creat de Sfantul Roman intre lucrarea de tip
ascetic si lipsa de mdsurd in méncare si bautura, care il indeparteaza pe om
de experienta duhovniceasca si, implicit, de calea méantuirii: ,,Cel ce isi rasfatd
trupul nu va avea parte nicidecum de petrecerea lduntrica [...]. Stramtorarea
trupului este o conditie a mantuirii. Cela ce isi curdta si isi rasfatd in acelasi
timp trupul a apucat-o pe o cale a inselarii™®. Asocierea acestor doua tipuri
de manifestdri pe care o face Roman pe de o parte, cu calea Domnului care
conduce la viata vesnica, pe de alta parte, cu calea care duce la pieire, este cu
sigurantd extrem de motivanta pentru auditoriul sau. Uneori este important
sa fle reamintitd miza vietii crestine pentru a innoi in sufletele crestinilor
dorinta de a renunta la tot ceea ce ne desparte de Dumnezeu si, dimpotriva,
de a ne insusi tot ce ne apropie de El si ne daruieste viata vesnica.

Nu este deloc intamplatoare nici incheierea fiecdrei strofe cu expresia
wviatd vesnicd’, Sfantul Roman intentionand prin aceasta si mentind vie in
mintea credinciosilor tinta Postului celui mare, care se face cale spre viata cea
vesnic fericita.

(4) Dar aceastd nevointd are si alte foloase, curdtind sufletul si aducand

cumpidtarea care aduce, la randul ei, intelepciunea:

8 Matei 17,21.
32 SFANTUL TEOFAN ZAVORATUL, Calea spre mantuire..., p. 294.
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A intelepciunii maicd este neprihdnirea,
frumusetea preacuratd a postului.

Imnul nu se refera atit la o intelepciune teoreticd, cat la practicarea
unei intelepciuni crestine. De asemenea, ceea ce dd valoare postului este
faptul cd exprima o dorinta de curatie care il conduce pe om la stapanirea
poftelor. Postitorul este incununat asemenea mucenicilor®, de unde reiese ca
nevointa asceticd este un fel de mucenicie cu voia. De asemenea, postitorului
i se deschid portile raiului de unde Adam a fost alungat pentru incalcarea

primului post poruncit de Dumnezeu:

Cumpdtarea izvordste, cununa biruintei oferd
iar Raiul ni-1 ddruieste;

celor ce postesc Casa Pdrinteascd™' o aratd,

de unde a cdzut Adam si Moartea a mostenit-o,
iar frumusetea postului nesocotind-o.

Pentru cd postul a fost dispretuit,

Dumnezeu, Facdtorul si Domnul tuturor,

s-a maniat atunci.

Iar celor ce postul il cinstesc, El le ddruieste
viatd vesnicd.

531

Aceasta idee a postului daruit omului de citre Dumnezeu inca de la
inceputul existentei sale este dezvoltata in mai multe strofe. Postul nu trebuie
privit ca o pedeapsa, ci ca un firesc al existentei, motiv pentru care Sfantul
Roman il pune permanent in relatie cu inceputurile omenirii. El nu este o
necesitate ce decurge din cdderea in picat, ci este o parte integrata a vietii
omului, ca act de renuntare, dédruire, ascultare fatd de Dumnezeu. Tocmai
neintelegerea acestei autentice daruiri de sine a omului fata de Dumnezeu a
condus la cidere.

(5) Sfantul Roman considerd cé respectarea poruncii prime referitoare
la post i-ar fi facut pe protopdrintii neamului omenesc impreuna-locuitori cu

ingerii din ceruri:

Asadar Iubitorul de oameni insusi
spre porunca postului

30 §C99, p. 75.
1 Forma plastica de definire a Raiului, gradina Raiului din care protoparintii au cazut
prin neascultare.



a condus pe om ca spre o invdtdtoare

si mamd iubitoare,

precum se incredinteazd ucenicul dascalului
viata sa ldsdnd in mdinile lui.

Si, pe aceasta, de ar fi pastrat-o,

cu ingerii impreund ar fi locuit.

Dimpotriva, nerespectarea postului dintéi a facut ca Adam si Eva sd
fie alungati din rai, sd sufere durere si moarte, si sa simtd greutatea unei vieti

fragile si dureroase.

Dar, de vreme ce a incdlcat-o, a aflat suferintd si moarte,
asprimea spinilor si a buruienilor>>
si tristetea vietii chinuite.

Potrivit invétaturii patristice dezvoltate in imnografia Postului mare,
postul este ,nimicirea mortii> Omul care posteste rupce cercul infernal al
dialecticii pofta-plicere, al foamei si saturdrii, indreptandu-si intreaga atentie
spre contemplarea realitatilor ceresti. Astfel, postul devine imagine a vietuirii
ingeresti, icoand a vietii paradisiace si anticipare a vietii celei vesnice™.
Melodul insistd asupra faptului ca, din moment ce in rai folosul postului ar fi
fost atit de mare incat omul sa locuiasca cu puterile ceresti, cu atdt mai mult
noud, celor adanciti in multe pacate, ne poate aduce vindecarea dorita: ,,Si
dacd in Rai postul folositor este, / cu cat mai mult aici, spre a dobandi / viata
vesnicd”. Postul este considerat o cale de restaurare a firii umane deorece el
ajutd la nasterea virtutilor si, mai ales, la pazirea curdtiei, fiind astfel maica
a nepdtimirii, domolind patimile, alungand demonii si asigurand ocrotirea
ingerilor. Aceasta restabilire a armoniei firii umane are repercusiuni cosmice
si sociale in gandirea patristica si imnograficd a Bisericii>*.

(6) Primului om ii era ingaduit sd manance din to{i pomii Raiului, mai
putin din cel al cunostintei binelui si raului. Faptura umand a primit inca de la
inceput tot ceea ce ii era necesar si folositor, Dumnezeu oprindu-1 doar de la

ceea ce inca nu ii era binefacator.

32 Facerea 3,18.

33 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat. Mistagogia timpului liturgic, editia a
[II-a, traducere de Diac. loan I. IcA jr., Editura Deisis, Sibiu, 2008, p. 93.

33 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 94.
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Cdnd in Rai l-a asezat,
a spus Dumnezeul Cel Prea inalt

cdtre Adam, omul cel intdi creat, cum cd poate
sd mdndance roade din orice pom,

dar dintr-un [singur] pom i-a interzis mancarea
precum spune Scriptura.

Dar respectarea poruncii necesita incredere deplina fatid de cuvintele lui
Dumnezeu, o stare de comuniune desavarsita cu El. Or, Scriptura ne vorbeste la
un moment dat despre omul care se simtea singur. Oare cum te poti simti singur
daci esti cu Dumnezeu? In acest punct, referatul biblic ne ofera anticipat primele
semne ale caderii. Aceastd iesire treptatd din comuniune contrasteazd cu ceea ce
Sfantul Roman imagineaza ca fiind porunca lui Dumnezeu: aceasta nu apare ca
una constrangdtoare, ci care conditioneazd purtarea de grija a lui Dumnezeu fatd
de om, si bucuria acestuia din urma. In mod paradoxal, respectand ,,neintelesul”

credintei crestine, Dumnezeu Se bucuré de bucuria fapturii Sale:

Si acestea sunt cuvintele

cele iubitoare de oameni ale Creatorului:
»Bucurd-te”, a spus, ,de tot ce ti-am ddruit,
cdci Md voi bucura de o vei face!

Sfantul Simeon Noul Teolog confirmad acest act initial al daruirii tuturor
celor create omului: ,Vezi cum pe toate cele vazute, cele de pe pamant si din
mare, le-a dat lui Adam si nou, celor ndscuti din el, spre desfitare, nu numai
raiul? Cici céte i-a spus lui Adam, le-a grait catre noi toti..””. Asadar, toate
cele create sunt daruite omului spre desfatare, dar aceasta desfatare inteleasa in
sens spiritual i trditd in comuniune cu Dumnezeu. Nu este vorba aici despre
o desfatare patimasa, ci despre o bucurie nestricata, bineplacuta Domnului si

chiar poruncité de ElL

De vei pazi porunca Mea,

te voi pdzi ca bine sd petreci.

Pentru aceasta departe de stricdciune,
Tu pazeste harul Meu, cdci primesti
Viata vesnicd.

35 SFANTUL SiMEON NouL TEoLoG, Discursuri teologice si etice, studiu introductiv si
traducere de diac. loan I. IcA jr., Editura Deisis, Sibiu, 2001, p. 105.



Rdmaénand in ascultare fatd de porunca divina, omul si-ar fi asigurat
bunastarea si viata vesnicd, nefiind afectat de vreun fel de striciciune. Aceeasi
invitatie se adreseaza, peste timp, fiecarui om care doreste sa se apropie de
Dumnezeu si sd intre in viata vesnicd. Postul se aratd a fi un instrument
esential pe aceasta cale.

(7) Cea dintai faptura umana este prevenita asupra raului pe care i l-ar
aduce consumarea fructului oprit. In imaturitatea sa, Adam nu era pregatit
pentru acel fruct pe care Dumnezeu i l-ar fi ddruit mai tarziu, la timpul
potrivit. Talcuind modul in care s-a petrecut caderea lui Adam, Sfantul Maxim
Marturisitorul pune accentul pe grabirea accesului la ceea ce Dumnezeu avea
in plan sd-i daruiasca omului oricum. Astfel, omul se grabeste ,,sa creeze in
el in mod tehnic insusirile lui Dumnezeu, sa creeze in el in mod autonom,
»fara Dumnezeu, inainte de Dumnezeu si nu dupa Dumnezeu”, ceea ce e o
caracteristica exclusiva a lui Dumnezeu: viata in sine”. Pentru a preveni aceasta
cadere, Dumnezeu il avertizeaza pe Adam cu privire la sfintenia poruncii

primite. Sfantul Roman da glas indemnurilor Domnului:

Pdstreazd-Mi cuvintele, Adame,

si porunca aceasta intocmai pdzeste-o!

Doar de un [lucru] dintre toate acestea [create]
iti poruncesc sd te depdrtezi;

In viziunea Melodului, Dumnezeu ii explica lui Adam in ce fel acel pom

i-ar dduna si l-ar indepdrta de viata vesnica:

nu pentru cd a fost rau facut,

ci pentru cd iti pregdtesti cdderea,

atunci cand tu vei incdlca porunca.

Esenta Pomului nu este nefolositoare,

dar rodul sdu se va face pentru tine

pricind de stricdciune, cdci acesta

ascunde provocarea ratiunii si pldacerea [gustului],
cea asemenea pumnalului.

De vei manca dintru acesta, pierzi

viata vesnicd.

Dupd cum spune si textul, pomul cunostintei nu era rau in sine, insa

omul nu apucase s se consolideze in ascultarea de Dumnezeu, lucru care a
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dus la cddere®*. Pomul cunostintei binelui si raului este simtirea aplicata lumii
sensibile®” Sfantul Roman insistd pe ideea ca faptura umand ,,poseda” in chip
viata vesnicd,” pe care o va pierde prin pacatul neascultérii, primind in locul ei
stricaciunea si moartea. Omul a parasit, astfel ,hrana dumnezeiascé potrivitd
naturii lui si, pentru a-si duce viata lui separata, a ales ca hrana rodul pomului
oprit, cu toate cd a fost invatat dinainte cd acesta este un rod al mortii, adicd un
rod al neincetatei curgeri, schimbari si alterari. Astfel si-a facut stricicioasa,
asemenea rodului, si viata lui, iar moartea a ajuns vie in el™.

(8) Dacé strofa anterioard se incheie cu avertismentul privitor la
posibilitatea de a pierde viata vesnicd prin consumarea fructului pomului
cunostintei binelui si raului, in strofa 8, Sfantul Roman reia aceeasi temd dar
incheie cu afirmarea fard echivoc a faptului ca omul creat dupé chipul lui

Dumnezeu a primit deja darul vietii vesnice:

Iatd, tu cel ce esti intdi facut,

iti poruncesc sd nu te atingi deloc

de pomul de care ti-am spus>*!

De-1 vei atinge insd,

indatd ca un fur te vei da spre Moarte,

nu pentru cd nu vei putea pliti,

ci pentru cd vei deveni necredincios si nefolositor.
Te-am pus sub legea cea dumnezeiascd,

ce este micd si usoara®*'.

Pentru aceasta ti-am dat imbelsugat pe toate celelalte,
ca de toate sd te bucuri, iar de moarte

sd nu te faci raspunzator,

tu cel ce esti dupd chipul Meu si ai

viata cea vesnicd’.

(9) In cadrul imnului protoparintilor, Melodul dedici sase strofe (9-

14) episodului ispitirii Evei. In toate acestea, o idee predomina: viclenia

53¢ Pr. Dumitru STANILOAE, Teologia Dogmatica Ortodoxa, vol. 1, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2003, p. 486.

57 NICHITA STIHATUL, Vederea raiului, in Filocalia sfintelor nevointe ale desavarsirii,
vol. 6, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009, pp. 351-354.

5% Grosdidier de Matons noteaza ci omul este chip al lui Dumnezeu, Care este Insusi
viata vesnica, nota 3, p. 79.

¥ Panayotis NELLAS, Omul — animal indumnezeit. Perspective pentru o antropologie
ortodoxd, editia a Ill-a, studiu introductiv si traducere de diac. loan I. IcA jr., Editura
Deisis, Sibiu, 2002, p. 81.

0 Facere 2,17.

4 Matei 11,30.



sarpelui face ca omul sa fie convins de folosul pomului cunostintei binelui
si raului. Acest pom era incantator la vedere si urma sa fie daruit omului de
catre Dumnezeu la momentul potrivit. Conform exegezei patristice, pomul
cunostintei binelui si raului este acelasi cu pomul vietii**: , Istorisirea biblicd
despre fructul oprit aratd valoarea euharistica a fructelor celor doi pomi céci
este vorba de consumarea lor. Prin euharistia demonicd a consumarii fructului
oprit, elementul cosmic (fructul) si demonicul (incalcarea poruncii) intra in
firea umana™>®. Astfel, diavolul nu face altceva decat sa grabeasca momentul
si, prin aceasta, sa distruga folosul pe care fructul pomului cunostintei binelui

si raului I-ar fi adus mai tarziu omului.

Dumnezeiasca Lege, asadar,
pazeau candva Adam si Eva;

insd diavolul cel viclean ii observa
si se grabea sd-i insele.

Regasim la Sfantul Ambrozie cel Mare, in Talcuirile sale la Facere, un pasaj
deosebit de expresiv cu privire la vocatia omului si la pericolul pe care il reprezintd
ispita celui rdu. Acest pasaj se potriveste in contextul strofei 9, parca rasunand
ca un avertisment adresat omului in pragul ispitirii: ,,Cunoaste-te, dar, pe tine, o,
omule, cét esti de mare si ia seama la tine ca nu cindva, lasandu-te prins in laturile
diavolului ce te vaneaza, sa i te faci lui pradd, ca nu cumva sa aluneci in gétlejul
leului celui scarbavnic, care racneste si dd tarcoale cdutind pe cine s sfasie! (I
Petru 5,8) Ia seama la tine, ca sa cercetezi ce intrd si ce iese dintru tine! Nu despre
bucate gréiesc, care sunt mistuite si date afard, ci graiesc despre ganduri, vorbesc
despre cuvant..””* Dar propotopdrintii au fost suprinsi intr-un moment de
neatentie, de delasare, prielnic ispitirii lor. Si e limpede ci nici Sfantului Ambrozie

nu ii este straind relatia ispitirii protoparintilor cu postul cerut crestinilor:

Si pentru cd i-a vazut ca sunt atenti [la lege]
cand [sunt] apropiati si [sunt] cumpdtati,
nu a indraznit pand atunci de om sd se apropie;

2 Pr, D. STANILOAE, Teologia dogmatica..., p. 489.

>3 Paul Evpokimov, Femeia si mantuirea lumii, cu o prefata de Olivier CLEMENT,
traducere de Gabriela MoLpovEANU, Editura Sophia, Bucuresti, 2015, pp. 91-92.

4 SFANTUL AMBROZIE CEL MARE, Tdlcuiri la Facere, traducere din limba latina de
Andreea StANcIULEscu, vol. 1, Editura Cartea Ortodoxa/Editura Egumenita, 2007, pp.
312-313.
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cand insd cel viclean pe Eva a vizut-o

singurd stand langa copac,

indatd aruncd spre aceasta capcana pentru cei doi,
care mai inainte au luat prin har

viata cea vesnicd.

(10) A fost nevoie de viclenie pentru ca raul nu este capabil de a cuceri

prin el insusi, ci numai daca se prezinté sub chipul binelui*®.

Vicleanul, asadar, spre femeie vine cu siretenie>*
ca si cum ar fi prieten sau apropiat

si se pregdteste sd dea intrebarea cea nelegiuita.
Cu aceasta vorbeste cum vorbeste cineva

ce ii vrea binele:

»Pentru ce v-a dat Dumnezeu Raiul din dragoste
si iubitorul de slavad [v-a] impiedicat

sd mancati [roade] din toti pomii?

Pentru ce, dar, in Rai locuiti

si nu vd bucurati de el?

Cum, dar, se poate sd aveti fard de desfitare
viata cea vesnicd?”.

(11) Sfantul Roman considera ca Eva nu s-a ldsat de la inceput convinsa
de cuvintele inselatoare ale celui rau. Ea rdspunde provocirii diavolului
expliciAndu-i adevaratul inteles al poruncii Domnului, si subliniind care este

marele dar al Raiului intreg pe care l-a primit de la Domnul:

De la aceste cuvinte s-a amdgit Eva

si cdtre acesta cu astfel de cuvinte i-a rdspuns:

»le-ai ingelat si nu cunosti ceea ce Domnul a poruncit.
Ca pe o masd [imbelsugatd], Raiul intreg

Dumnezeu l-a dat spre desfatare pentru fapturile Sale.

In aceasta fazi, ea stiruie in convingerea ci porunca primiti este, cu
adevdrat, spre binele lor. De asemenea, ea marturiseste credinta in darul vietii

vesnice deja primite de la Dumnezeu:

Si doar mdncarea a interzis-o,
cdci ar fi fost piedicd vietii noastre,
lucru ce ne este amandurora de folos

5 Pr. D. STANILOAE, Teologia dogmatica..., p. 491.
6 Facere 3,1.



si stie sd ne invete cunoasterea celor bune si a celor rele.
Cu adevdrat am luat acum, ca un bun [de pret]
viata cea vesnicd’.

(12) Dialogul Evei cu sarpele este urmat de monologul celui rau in
care apare cu evidenta intentia sa de a cduta sd rupd comuniunea omului cu
Creatorul sau®”. Autorul insista pe mestesugirea cuvintelor sarpelui, despre

care spune:

Cu vorba purtdtoare de moarte
a amestecat dusmanul gustul cel dulce...

Réul déruieste omului o dulceata, o placere, care este, insd, inselatoare
si de scurta durata. Raul si, implicit, pacatul, nu este cugetat de catre teologia
ortodoxa patristica si contemporand ca avand o esentd sau fiinta. Altfel, ar
avea o existentd vesnica si aceasta ar insemna o forma de dualism. Raul este
vazut, in general, ca o ndscocire a libertatii fiintelor rationale si, in general,
o contranaturd si o contravointd, fiind o vointa falsi si o revoltd impotriva
lui Dumnezeu, adica o atitudine personald care, insi, are ca efect coruperea
firii**%. In cazul imnului, eul liric descopera gandurile sarpelui (ca exponent al
raului) care, vorbind cu Eva, realizeaza ca tentativa lui va ramane fara rezultat

daca isi trddeaza ura si dusmdnia fata de Dumnezeu:

»Dacd nu amestec cu viclenie gandul meu,

daca de rau vorbesc pe Dumnezeu cu cuvintele mele,
indatd Eva md va banui [cd sunt]

dusman al lui Dumnezeu

si pentru ea voi fi de neprimit,

cdci pand acum nu stiu cum ea gandeste.

De as putea sd o schimb, inseamnd cd ma acceptd.
Mestesugit [ar trebui] sd md apropii, asadar,

de purtdtorii vietii celei vesnice”.

Abordarea plind de viclenie a sarpelui este reflectatd in doua strofe care
lasd sd se intuiascd principala armd a celui rau: indoiala. Aceasta, picuratd
treptat in inima omului, isi va aduce in final roadele sale.

(13) Astfel, in strofa 13, Sfintul Roman atribuie diavolului chiar

17 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi..., p. 84.
V. Lossky, Teologia misticd..., p. 146.
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exprimari de tip doxologic. Dar acestea, in mod evident, nu sunt rostite din

convingere, ci ca pregatire pentru a duce la indeplinire coruperea omului:

“Sunt multumit de bogitia

desfatdrii pe care ati luat-o.

Laud adevdrul lui Dumnezeu,

care nu v-a mintit cand v-a spus

cd mare este puterea acestui Pom,

cdci cunoagterea celor bune si a celor rele oferd
Si doar Dumnezeu bine cunoaste

deosebirea dintre toate.

Pentru aceasta a poruncit sd nu vd impdrtdsiti
din roadele sale; lucru ce ddi

viata cea vesnicd.

549

(14) Ideea principala pe care Sfantul Roman o vede ca temelie a
strategiei celui rau este tocmai bunatatea celor create de Dumnezeu. De aici
putem intelege ca uneori, sub chipul aparent al binelui, se poate ascunde o
lucrare a rautétii. Discursul ascetic ortodox arata cd provocarea sau ispita
incepe in om prin ,,prezenta unui gand strain’, venit din afara si introdus de
vrajmas in cugetul nostru®’. In cazul strofei de fatd, argumentul suprem este
cd Dumnezeu nu ar fi putut crea ceva rau si, cu atdt mai putin, pe care sa il

aseze in mijlocul Raiului.

Nu tagdduiesc deloc cum cd Dumnezeu
intreaga creatie a facut-o bund si folositoare.
Dar cum, Cel care pe toate le-a facut bune
ar fi ingdduit sd sddeascd Moartea

in mijlocul Raiului?

Douad afirmatii interpretabile constituie miza dialogului dintre sarpe si
Eva: ,,nu muriti, de veti manca din acesta” si ,,va veti face dumnezei, precum

Creatorul”:

Pomul cunostintei nu este piedicd,

pentru cd nu muriti, de veti mdnca dintr-acesta,
ci, prin acesta vd veti face dumnezei,

precum Creatorul; sd deosebiti cdile

9 Facere 3,4-5.
138 50V, Lossky, Teologia mistica..., p. 147.



celor bune si pe ale celor rele™'.

Pentru aceasta l-a si sddit
chiar in mijlocul Raiului, deoarece ddi
viata vesnicd’.

Despre ce moarte este vorba aici? In functie de interpretare, aceste
idei pot sau nu sa fie acceptate. Intr-adevir, omul nu a trecut in nefiinta
dar a experiat moartea spirituald, cdderea din har, imbricarea in hainele de
piele ale striciciunii. Acestea nu reprezintd un element constitutiv firesc al
omului ci sunt o consecintd a caderii, pentru ca ele, ca expresie a mortalitatii
biologice, nu faceau parte din planul initial al lui Dumnezeu pentru om®2.
Dupa cadere, omul va trai o altfel de viatd, o viatd in moarte: ,,Schimbarea
este mare, reprezintd o rasturnare deplind a lucrurilor. Omul nu mai are, ca
inainte, viata ca o caracteristica constitutiva a lui, nu mai existd datorita vietii
care tisneste in mod natural din el, ci existd intrucit amina moartea. Ceea ce
exista acum in principal este moartea, viata s-a schimbat in supravietuire™>>.
Originea acestui rau este in lumea ingerilor, fiind un pécat spiritual al acestora
care consta in orgoliu si revolta impotriva lui Dumnezeu. La aceasta revolta
a fost chemat s ia parte omul atunci cand i s-a sugerat, de catre sarpe ca si
chip al raului, sé fie dumnezeu fira de Dumnezeu: ,,Cel care era chemat cel
dintai la indumnezeire prin har — spune V. Lossky - a voit sd fie dumnezeu
prin el insusi. Rddédcina pacatului este, deci, setea de autoindumnezeire, ura
fatd de har”>. A face din om un dumnezeu este voia lui Dumnezeu, dar nu
fara El si nu fiintial, ci prin har. Or, prin consumarea din pomul cunostintei
binelui si raului, omul nu a facut decat sa acceada la o forma de cunoastere pe
care nu era capabil s o asume la momentul respectiv. Iata cum adevarul sau
neadevarul spuselor sarpelui depinde de interpretarea data lor, si aici vedem
povara ispitei, in faptul ca nu este evident ce e bine si ce e rau. Tiparul se
pastreaza in viata fiecarui om care este pus mereu inaintea alegerii, viata fiind
o suma de alegeri deloc usoare si cu consecinte majore.

(15) Prima femeie se lasa amagita de cuvintele pline de viclesug ale
sarpelui, considerdnd ca fructul pomului oprit nu le poate aduce decat

mari foloase. Iata cum rdul a intrat in om si apoi, prin om, in lumea

1 Facere 3,6.

2 P NELLAS, Omul — animal indumnezeit..., p. 80.

53 P, NELLAS, Omul — animal indumnezeit..., p. 80.

>4 Vladimir Lossky, Teologia dogmatica, traducere de Pr. Cristian GALERIU, Editura
Anastasia, Bucuresti, 2014, p. 132.
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pamanteasca, prin inselarea duhului care a ajuns rdu prin cadere. Alegerea
pe care o face omul tine, astfel, de sugestie sau de ispita si tocmai acesta

este rolul sarpelui®.

Dar aceastd Eva, cum a vdzut Pomul cd este bun
si pldcut la vedere,

s-a aprins [de poftd] si a inceput nerdbdare

sd arate spre gustare,

gandurile cuprinzandu-o.

Strofa reflecti clar modul in care se face trecerea, in mintea Evei, de la
increderea deplind in Dumnezeu si poruncile Lui, la rationalizarea situatiei
chiar daca acest lucru se arata a fi contradictoriu spuselor Lui. Ratiunea in sine
nu este nicidecum rea, dar daca este separata de Dumnezeu si impotriva Lui,

atunci ea devine cale a pieirii care il indeparteaza de viata vesnica.

LVestitorul”, spunea, ,nu este dusman lui Dumnezeu.
Ce dusmanie, dar, sd aibd sarpele fatd de Creator?
Iar Pomul la infdtisare foarte frumos se aratd.

Sd ma grabesc spre mdncarea indumnezeirii

si sa md desfdt de Pomul [acesta],

pe care, vazandu-1 la infdtisare, mad usuc>°

si sd dau si barbatului meu, ca sd avem

viatd vesnicd’.

Sfantul Roman introduce aici o formula deosebit de expresiva pentru
actul Evei, el spunidnd ca Eva se grabeste spre ,méncarea indumnezeirii”.
Or, indumnezeirea nu este ceva ce poate fi obtinut instantaneu, ci este un
proces care nu se poate realiza fara Dumnezeu, ci doar in stransa relatie cu
El. Omul era, la momentul creirii sale, ,,inzestrat cu toate darurile spirituale
si materiale pentru a realiza cresterea in virtute. El se afla intr-un proces
dinamic, ascendent, de inaintare de la calitatea de chip spre asemdnarea cu
Creatorul sdu, proces care implica intreaga lui fiintd. Omul avea menirea de
a ajunge la o maturitate spirituald, de a inainta de la starea de prunc la cea de

bérbat desavarsit (Efeseni 4,13)”>. Or, indumnezeirea adevarata nu-si poate

>3V, Lossky, Teologia dogmatica..., p. 131.

5% fn text se foloseste la persoana I pasivul verbului popatve (a se usca, a se ofili).
Evident este vorba de o metafora ce aratd dorinta foarte mare a Evei de a gusta din rodul
Pomului.

557 Gheorghe Scriopu, Invdtdatura despre Treime, cunoastere si antropologie in viziunea



avea izvorul decat in Dumnezeu, si orice pretentie la indumnezeire separat de
El este lipsita de adevar si inselatoare. Iatd de ce aici ,,viata vesnicd” din finalul
strofei nu apare in sens propriu pozitiv, ci in sensul deformat al vietii pe care
sarpele le-o propune protopdrintilor, o vesnicie a indepartitii de Dumnezeu.
(16) Convinsd, intr-un tarziu, de spusele sarpelui, ea ofera fructul
barbatului ei, angajandu-1 si pe acesta in cdderea sa, fapt mustrat cu asprime

de autor:

Acum, sarmand Eva, [cd] ai primit aceasta

ce moarte aduce si I-ai mancat,

pentru ce alergi, dar, sd nimicesti si pe barbatul tdu?
Cerceteazi-te bine pe tine insadti,

[vezi] daca prin mancare ai luat

ceea ce cu ardoare ai dorit,

daca esti dumnezeu, precum ai ndddjduit.

Indemnul lui este limpede: privind la ceea ce a devenit si vizand ci
intr-adevér nu a ajuns ca Dumnezeu, dupa spusele sarpelui, nu se cuvine sa-si

atraga barbatul in aceeasi capcana:

Mai intdi aceasta lamureste, femeie,

si mai apoi indeamnd si pe barbatul tdu sa mdndnce!
Nu fa partas pierzdrii tale pe barbatul tdu!

De ce alergi, crezand

cd mancarea fructului ti-a oferit

viata cea vesnicd?

(17) Consecinta consumdrii fructului oprit este pusa in contrast cu
bucuria fagaduita de Dumnezeu (in strofa 6), datd de desfatarea Raiului: Cand
de Pom s-a fermecat si s-a pierdut, / Eva cu adevarat nu s-a bucurat de el.

Crezand ca adevirate cuvintele sarpelui si ignorand porunca Domnului,
Eva continud pe calea neascultidrii fatd de Dumnezeu, oferind si barbatului
din rodul aceluiasi pom oprit. Strofa marturiseste iluzia Evei de a fi dobandit
viata cea vesnicd. Am putea sesiza o usoara ironie din partea imnografului
dacd vom compara finalul strofelor din debutul imnului in care se afirma clar
ca Dumnezeu a daruit deja omului viata vesnica, cu aceste strofe urmatoare
cdderii, in care omul tréieste cu iluzia dobandirii vietii vesnice. Cu adevdrat,

am mdancat si eu / §i vie inaintea ta md gdsesc si cdstig / viata cea vesnicd.

lui Clement Alexandrinul, cu o prefata de Arhid. Constantin Voicu, Editura Emia, Deva,
2006, p. 122.
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(18) Strofa a optsprezecea descoperd inselaciunea diavolului care
anuleazd credibilitatea spuselor lui Dumnezeu. Eva este convinsi de
descoperirea primitd prin fructul oferit de sarpe, convingandu-1 pe Adam ca

prin consumarea lui va deveni dumnezeu ca Cel ce da viata vesnica:

Cu adevarat, sigur este cuvantul mesagerului,
cdci are cunostintd.

Ingelarea este desdvarsitd, Eva considerand ca cel rau este izvorul

revelatiei, si nu Dumnezeu, de unde neincrederea in cuvintele Acestuia:

Am mdncat, deci, si nu am murit,

precum mai inainte Dumnezeu a spus,

ci vie sunt acum in fata ta;

si prefdcatorie este a lui Dumnezeu poruncd.

Dureroase sunt cu adevarat cuvintele Evei care apreciazd porunca lui
Dumnezeu ca fiind o ,preficétorie’, si creditind pe de altd parte cuvintele
sarpelui! Tatd semnul ciderii depline care nu va putea fi biruitd decét prin
Jertfa méntuitoare a Domnului Tisus Hristos. Sfantul Ioan Gura de Aur se
exprimd critic cu privire la aceasta inselare in care cad protoparintii atunci
cand spune: ,,Cu atita usurinta ai méncat, fard sa-ti aduci aminte macar de
porunca Mea; ba dimpotriva, ai socotit cd vreau si te insel; cd de asta nu ti-am
ingdduit sa mananci din pom, ca s nu ajungi mai mare! Cum poate avea temei
faptul ca am cautat sd te insel, cdind Eu te-am incarcat cu atatea binefaceri?”>*
Recunoastem, in stilul SfAntului Ioan, o asumare a rolurilor similara cu ceea ce
vedem la Sfantul Roman, motiv in plus pentru a sustine inrudirea imnografiei
romaniene cu discursul patristic.

O perspectiva critica similara regasim in gandirea Sfantului Simeon
Noul Teolog: Adam, ,dispretuind porunca, n-a crezut Plasmuitorului si
Stapanului [...], socotind mai vrednic de crezare pe sarpele cel serpuitor [...], si
de indata au fost dezbracati de vesmantul nestricacios al slavei si s-au imbracat
in goliciunea stricaciunii”>*.

(19) Povara coruperii trece de la sarpe la Eva care se face ea insdsi

ucigatoare a lui Adam, implinind astfel voia sarpelui si pierzand, prin amagire,

% SFANTUL ToAN GURA DE AUR, Omilii la Facere, vol. 1, p. 189.
59 SFANTUL SIMEON NouL TEoLoG, Discursuri teologice..., p. 108.



darul vietii vesnice. E important de precizat aici faptul ca, desi imnul lasa sa
se inteleaga aici ca Eva poarta intreaga responsabilitate a caderii in pacat,
viziunea Sfintilor Parinti este diferitd, ei pledand pentru recunoasterea unei
responsabilitdti comune, impdrtasite, a protopérintilor fatd de pacat. Sfantul
Ioan Gurd de Aur chiar se exprima critic la adresa lui Adam: ,,Nu da pe altul
vina, ci pe tine si pe trandavia ta! Dacd n-ai fi voit, femeia nu te-ar fi putut duce
pe povarnisul acesta! Te-a rugat, oare? Nu! Ti-a vorbit, oare? Nu! A cautat,
oare, si te insele? Nu! Ti-a dat; si tu indatd, cu atata usurinta, ai méancat..”>:

Aceeasi distribuire a responsabilititii o regdsim si la Clement
Alexandrinul, care recunoaste ispitirea Evei de catre sarpe dar nu o identifica
drept cauza cdderii lui Adam: ,,unul a fost cel care a inselat la inceput pe Eva
iar acum duce pe ceilalti oameni la moarte” si ,,pe Eva aceea, din pricina
céreia a urmat ingeldciunea”.

(20) Impactul pacatului protoparintilor se rasfrange asupra intregului
neam omenesc. Imnograful subliniaza inselarea lor, pe care o pune in relatie
cu postul, revenind astfel la scopul imnului. Incheind relatarea ispitirii,
autorul revine la tema postului, afirmand cé alunecarea protopdrintilor se
datoreazi excesului,” care poate fi biruit prin cumpitare. In acest sens,
postul sterge farddelegea primilor oameni, cei care il practica ficdndu-se
asemenea ingerilor si redobandind darul vietii vesnice odinioard pierdute
prin lacomie>*. Aici observam ca autorul pune in contrast figura lui Adam
cu imaginea crestinilor postitori, care ,,din dragostea lor pentru Dumnezeu
se intrec in postire cu ingerii”>®.

Dar impactul caderii in pacat nu se rasfrange doar asupra omului, ci
si asupra intregii creatii care se intoarce impotriva sa. Rdzvratirea acesteia
este semnul si confirmarea ruperii comuniunii cu Dumnezeu, asa cum,
prin contrast, refacerea acestei comuniuni va genera supunerea creatiei,
ceea ce se cunoaste din experienta sfintilor precum Sfantul Gherasim de
la Tordan sau Sfantul Serafim de Sarov. Iatd ce spune Sfantul Simeon Noul

Teolog despre impactul inselarii omului: ,, Toata creatia adusa de Dumnezeu

560 SFANTUL IoAN GURA DE AUR, Omilii la Facere, vol. 1, p. 189.

1 CLEMENT AL ALEXANDRIEL, Cuvdnt de indemn catre elini, 7, 6, p. 74.
%62 CLEMENT AL ALEXANDRIEL, Cuvdnt de indemn catre elini, 12, 2, p. 78.
363 SC 99, strofa 20, pp. 89-91.

%64 Pr. D. STANILOAE, Teologia dogmatica..., p. 488.

36> SEANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi..., p. 85.
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din nefiinta, vazdndu-l iesind din rai, n-am mai vrut sa se supund celui ce
céilcase porunca: soarele n-a mai voit sa straluceasca, luna n-a mai suportat
sa lumineze, astrele n-au mai putut fi vizute de el, izvoarele nu mai vroiau
sd tasneascd, raurile nu mai voiau sd curga. Aerul voia sd se contracte si sa
nu mai dea rasuflare celui razvratit, fiarele si toate animalele pamantului,
vazandu-l gol de slava dinainte si dispretuindu-l, s-au infuriat toate de
indata impotriva lui, cerul s-a pus in miscare ca sa cadd cu dreptate peste
el si pdiméantul nu mai rabda sa il poarte in spate”™. Dureroasa imagine a
omului cdzut! Solutia tamdduitoare propusa de Sfantul Roman este postul
cu toate eforturile ascetice care ii sunt specifice.

(21) Melodul elogiaza valoarea postului poruncit odinioara lui Adam,
aratand cat este de mare pentru viata crestinului virtutea cumpatérii pe care
Adam nu a practicat-o atunci cand a méncat din fructul oprit. Sfantul Roman
reaminteste faptul ca desfatarea din toate mancérurile alese nu este nicidecum
mantuitoare, ci ingeldtoare, instrdindndu-ne de Dumnezeu si periclitandu-ne
accesul la viata vesnica.

(22) In viziunea Sfantului Roman, zeciuiala pe care evreii o aduceau
odinioara la Templul Domnului este prefigurarea postului prin care crestinul
are acces la viata vesnica.

(23) Mentinandu-se in tema asocierii postului crestin cu zeciuiala
cerutd evreilor, imnograful propune un calcul inedit: numarul zilelor de post
ale crestinilor trebuie si fie a zecea parte din an pentru ca si noi, crestinii, sa
ddm zeciuiala Domnului din darurile Sale:

(24) Imnul se incheie cu o rugdciune catre Dumnezeu, prin care
Sfantul Roman cere in numele comunitétii crestine primirea jertfei postului,

si redobandirea darului vietii vesnice pierdute de stramosul Adam®®.

Imnul lui Noe**
Glasul 1I, avind prooimion - idiomeld si acrostihul:
vog kai ovtog Pouavou Silauda aceasta (este) a lui Roman]

% SFANTUL SIMEON NouL TEoLoG, Discursuri teologice..., p. 110.

7. SC 99, strofa 24, p. 93.

8 Editii: J. B. PitrA, Analecta Sacra, 1, pp. 451-453 (prooimionul 2 si strofele 1-3);
Amfilochij, Supplément, p. 56; E. Mioni, Romano il Melode, pp. 107-126; P. Maas/
C.A. Trypanis, Sancti Romani Melodi Cantica, vol. 1. Cantica genuina, 40, pp. 312-
322; N. Tomapakis, Popovod tod Mehmdod duvot, vol. II, 19, pp. 97-116 (editor Sofia
Papadimitriou); J.G. pE Martons, SC 99, pp. 102-127. Referintele biblice sunt preluate
dupa editia SC.



Acest imn se péstreaza integral numai in manuscrisul Patmiacus 213
(sec. XI), in altele (Q si T) regasindu-se doar fragmente. Se pare ca imnul lui
Roman este singurul dedicat dreptului Noe, necunoscandu-se in imnografia
rdsariteand vreun alt imn inchinat acestui personaj biblic>”. Autenticitatea
imnului este asiguratd de tema unicd in tradifia imnografica, precum si de
calitatea sa literara. Nu se cunoaste cu exactitate carui eveniment liturgic ii
este dedicat acest imn. Manuscrisele care il conserva pand astdzi dau marturii
diferite, astfel: Q il fixeazd in a treia duminica a Postului Mare, iar J si T in
a doua saptamand.”” Cea din urma variantd pare mai probabild, imnul
incadrandu-se in acest caz in ansamblul temelor tratate la inceputul postului,
care se constituie intr-un rezumat al istoriei mantuirii.””" Duminica dinaintea
inceperii Postului Mare este dedicata Infricosatei Judeciti, eveniment datorat
neascultarii lui Adam; apoi, prima duminicé din Post, inainte de a fi inchinata
sarbatorii Ortodoxiei, evoca istoria lui Cain si Abel, primd consecinta a
pécatului originar®? urmétoarea saptdmana este dedicatd istoriei lui Noe, si
odatd cu aceasta primei interventii divine pentru mantuirea omului.

Imnul lui Roman se inscrie in aceastd perspectiva eshatologica, ori
niddejdea eshatologicd nu este doar individuald, ci este eclesiala®”>. Noe
este vazut si ca prefigurare a lui Hristos, ca cel ce aduce salvarea omenirii
prin lemn®*. Arca este o imagine nestramutata a Bisericii*’®, in afara de
care nu este mantuire, singura care va salva omul din focul cel de veci®:
...vei face o arcd dupd modelul pe care fi-1voi ardta Eu, si care va purta in chip
germenii generatiilor viitoare. Si o vei face asemenea unei case in chipul Bisericii,
dandu-i proportiile pe care Ti le spun Eu.>” Aceastd prefigurare a Bisericii face
din Noe un tip al apostolilor care vor predica Evanghelia in mijlocul paganilor.
De aceea, Sfantul Roman a prelungit discursul dreptului Noe pentru indreptarea
oamenilor inainte de urcarea in arcd.””® Melodul subliniaza relatia dintre aceasta

arca si mormantul Mantuitorului, precum si cu judecata universala: Tu m-ai
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scos din pantecele maicii mele, Dumnezeul meu: mantuieste-ma si din aceastd
arcd, in care md inchid ca intr-un mormdant, din care voi iesi prin puterea Ta, la
chemarea Ta! In ea voi inchipui invierea mortilor...>™

Prooimionul asociazd episodul potopului care a inecat pécatele lumii
cu puterea curititoare si mantuitoare a botezului crestin®’: In timpul lui Noe
ai inecat pdcatul; in vremea noastrd, ai mantuit neamul omenesc prin Botez,
Hristoase, Dumnezeule®®', si se deschide totodatd perspectiva eshatologicd a
transfigurdrii lumii prin foc® si iardsi vei curdfi pamantul prin foc. Cantarea
debuteazd cu o comparatie intre potopul anuntat de Dumnezeu cu multd
vreme inainte de dezlantuirea lui, si judecata universala al carui timp nu-1
cunoaste nimeni, nici ingerii din cer, nici Fiul, ci numai Tatél. Sufletul omului
pacatos se infricoseaza la gandul acestei judecdti care il poate afla nepregitit:
Cand md gandesc la pedeapsa trimisd asupra celor pdcdtosi in timpul lui Noe,
tremur gandindu-md la pdcatele mele cele ingrozitoare, vrednice de pedeapsd.
Oamenilor de atunci, Dumnezeu le-a acordat un ragaz, cdci astepta pocdinfa
lor; dar noi nu cunoastem timpul judecdtii - cdnd va veni?®®. Judecata, insd, nu
reprezinta o amenintare decat pentru cei pacatosi. Ziua Domnului nu aduce
infricosare asupra celor care triaiesc implinind poruncile Domnului.>*

Noe este prezentat ca un slujitor fidel al lui Dumnezeu, pe care Acesta
il géseste singurul drept din lume, toti ceilal{i oameni fiind cdzuti in multe
pécate: Din toatd rasa lor, tu esti singurul drept, singurul binepldcut inaintea
Mea: tu ai inflorit ca trandafirul in mijlocul spinilor..>* Din acest motiv,
este ales sa ,reinnoiascd saménta oamenilor, sa fie izvor al dreptatii™® si sd
construiasca arca ce va supravietui diluviului trimis de Dumnezeu pentru
pécatele lumii. Credincios si ascultdtor, Noe ia aminte la poruncile Domnului

si se grabeste sa le indeplineascd in chip desavarsit®’. Expresia biblica ,,Noe
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a aflat har inaintea lui Dumnezeu” (Facere 6,8) este o confirmare a virtutii
sale, datorita careia este crutat de pedeapsa potopului. Alegerea lui pentru
renasterea neamului omenesc se datoreaza faptului cé ,.felul de a fi al unui om
est garantia de virtuti”**. In cuprinsul poemului, regisim momente in care
Noe apare ca mijlocitor pentru iertarea celor pacatosi: ...Noe se framanta si
se ruga pentru ei (cei pdcdtosi), ca sd vind la pocdin{d®*® precum si momente
in care ii previne pe acestia de iminenta pedepsei in cazul in care nu vor
renunta la picate: Incetati sd mai starniti mania divind, cd ea se va dezlantui
curand...>. Scopul pedagogic al potopului este evidentiat in strofa a saptea,
unde intelegem ca potopul are un rol purificator, invitand totodatd omul sd
se fereasca de pécat. Din aceasta perspectivd dimensiunea prefigurativd a
potopului pentru Botezul crestin este evidenta.

Cu exceptia celei dintéi, strofele imnului se incheie cu aceleasi cuvinte,
adaptate la continutul ideatic al fiecareia dintre ele: Mdantuieste pe toti
oamenii...>*'. Profunzimea teologicd a imnului si calitatea formei tradeazd un

autor aflat la maturitatea poetica.>*

Imnul jertfei lui Avraam™>

Din perioada tineretii lui Roman dateazd Imnul jertfei lui Avraam.
Compozitia stangace, forma arhaica a refrenului si influenta vadita a modelului
sirian sunt numai cateva indicii care sustin alcatuirea sa timpurie>*. Relatarea
este structurata in trei acte: primele sase strofe il aratd pe Avraam primind
porunca jertfirii de la Dumnezeu, poetul imaginindu-si comentariile sale
daci ar fi fost mai putin docil fatd de voia divina®. In partea a doua, imnul
introduce un dialog inedit intre Avraam si Sarra. Aceasta se opune implinirii
poruncii divine, nepricepand ratiunea pentru care Dumnezeu cere jertfirea
celui pe care l-a ddruit in chip minunat unor batrani neputinciosi: ,,Auzind

cuvintele Tale, Stdpane, si afland voia Ta, ea mi-a spus: - Daca Cel care ni
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l-a dat il ia inapoi, de ce ni l-a mai daruit?”>* Sarra refuza sa dea copilul lui
Avraam spre jertfa, aratand ca Dumnezeu ii va descoperi si ei aceasta, asa
cum odinioara i-a descoperit venirea lui pe lume: Lasd-mi copilul, bdtrane,
este al meu; cdnd Cel care te-a chemat il va vrea, imi va spune. Doar mi-a
anuntat prin inger venirea lui pe lume>’. Roman introduce aceastd conversatie
interesanta, la sfarsitul cdreia pdrintii isi iau ramas bun de la fiul lor: Astdizi voi
avea cinstea de a te oferi ca dar iesit din pantecele meu celui care mi te-a ddruit,
si md fericesc. Mergi, copilul meu, sd fii jertfd adusa lui Dumnezeu, cu cel care
ti-a dat zile, sau mai degrabd moarte>*.

Cuprinsa de durere pentru apropiata jertfire a fiului ei, Sarra isi exprima
totusi nadejdea: Dar ndddjduiesc cd ddtdtorul de viatd nu se va face jertfitor™.
Cu adevirat, Datatorul de viata nu se va face jertfitor, cici mai bineplicuta
decit orice jertfd ii este lui Dumnezeu credinta. Increderea si iubirea lui
Avraam fata de Dumnezeu trec prin proba suprema in momentul jertfirii lui
Isaac. Dumnezeu ii cere sa jertfeasca tocmai pe acela in care Avraam avea sa
vada implinite fagaduintele (Facere 12,1-3). Credinta si dragostea lui trebuie
sa biruie paradoxul, absurdul: ,,$i Avraam invinge in insdsi aceastd probd
ultima care este moartea, prin increderea in Acela care e viata si izvorul vietii
si fidel in a-si tine fagdduintele”™. Patriarhul este vizut de Sfantul Maxim
Marturisitorul ca unul dintre ,sfintii dinainte de Lege” care au dobéndit
virtutile, imprimand de mai inainte in ei - in duh, prin toate, in chip natural
— legea scrisa mai tarziu a binecredinciosiei si a virtutii, in acest fel ficindu-se
pilda celor de sub lege (Isaia 51,2)”".

Virtutile si comuniunea cu Dumnezeu sunt asteptate de la faptura
umand, aceastd idee fiind formulaté foarte clar in cartea profetului Isaia: ,Ce-
mi foloseste multimea jertfelor voastre? zice Domnul. M-am séturat de ardere
de tot cu berbeci si de grasimea viteilor grasi, si nu mai vreau sange de tauri,
de miei si de tapi!... Invitati s faceti binele, ciutati dreptatea, ajutati pe cel
apasat, faceti dreptate orfanului, ajutati pe vaduva...” (Isaia 1,11,17).

Ditatorul de viatd va trimite pe Insusi Fiul Sau, prefigurat de Isaac, ca sd

Se jertfeascd pentru mantuirea lumii: ,,Jertfa lui [Isaac], insd, e plina de sens,
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mai ales in simbolul e: in ea e prefigurat Hristos. Nu fara semnificatie Isaac il
intreaba pe tatal: Unde este mielul pentru arderea de tot? (Facerea 23,8). Mielul
era Hristos. Si asa precum Avraam primeste a doua oara pe Isaac in dar de la
Dumnezeu, si creatia, dupé prima ei nastere, va primi a doua oara, pe Tnsugi
Fiul lui Dumnezeu, care o va rascumpara prin jertfd. Jertfa lui Avraam, ca si
credinta lui, de altfel, si intreaga lui viziune, poarta clar un mesaj profetic”*®.
Prin jertfa se stabileste comuniunea dintre Dumnezeu si om®”, iar in Hristos,
Arhiereul este una cu Jertfa®, Jertfa si Jertfitor. Roman face legitura in chip
fericit intre sacrificiul lui Isaac si jertfa Mantuitorului Hristos pe Cruce: Dd-
ne noud aceastd bucurie, Tu ale cdrui mdini au fost legate pe lemn pentru noi.
Nu intoarce rugdciunile noastre; in mdnia ta, nu omori pe cei pentru care ai
fost rastignit®®. Aceastd actualizare a sacrificiului lui Avraam incheie imnul
dedicat patriarhului.

Credinta in Dumnezeu se dovedeste mai puternicd decat suferinta
mamei: ,Pardsindu-ti mama, vei afla un tatd in Dumnezeul universului. El
Tnsugi, dupa jertfirea ta, mi te va inapoia in viatd. Da, o va face, dacd nu acum,
atunci in viitor. Isaac, imbratiseaza-{i mama care nu a apucat sa se bucure de
rodul durerilor ei, si mergeti®®. Sfantul Roman incheie scena cu sublinierea
virtutii credintei celor doi batrani®”’, tema care se continud in a treia secventa
care relateaza momentul sacrificiului, cand se descopera voia divina de a
incerca credinta lui Avraam, credinta manifestata in disponibilitatea de a-si
jertfi fiul.

Imnul binecuvantarii lui Iacob de catre Isaac®s

Un alt moment din istoria patriarhilor este evocat in imnul dedicat
binecuvantirii lui Iacov de citre Isaac. In ciclul liturgic, praznuirea lui Iacob
a fost estompata de sarbédtoarea inchinatd Sfintei Maria Egipteanca, fapt care
releva importanta acordatd in Résarit pocaintei si roadelor ei, in Apus accentul

cazand pe relevanta catehetica a unui personaj sau eveniment®”. Imnul are
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un pronuntat caracter tipologic, propunind o intelegere a acestui episod din
cartea Facerii ca prefigurare a mantuirii neamurilor, devenitd posibild prin
jertfa Mantuitorului®®. Sfantul Roman il priveste pe Iacob ca tip al poporului
crestin, iar pe Isav ca inchipuind poporul iudeu. Rebecca prefigureaza
Biserica, iar Isaac este, intr-o anumitd masura, tip al lui Hristos®!!. Imnul
urmareste cu fidelitate relatarea biblicd, trddand o timiditate neobisnuita
pentru Sfantul Roman. Céntédrile nu omit niciun amanunt din continutul
pasajului scripturistic. Personajele sunt cele pe care le prezintd cartea Facerii,
Isaac si Rebeca, aratand in plus o anumitd afectiune paterna si maternd. De
asemenea, este accentuat sentimentul atotputerniciei divine, care guverneaza
totul si conduce lucrurile spre implinirea planului de méntuire a lumii®'2
La compunerea acestui imn, Roman nu si-a permis niciun fel de libertate
in raport cu textul scripturistic. Perspectiva nu este limpede precizatd, in
sensul ca episodul este tratat si din punct de vedere exegetic, si moral. Din
aceastd cauzd, calitatea poemului este afectatd, neridicandu-se la inalfimea
altora din creatiile sale’’®. Pentru a atrage simpatia asupra personajului sau,
Roman atenueaza gravitatea minciunilor pe care acesta i le spune tatalui sdu,
conferindu-le un caracter ambiguu: Isaac spuse fiului sau: ,Fiul meu, degraba
ai ascultat porunca mea si mi-ai adus vanatul” Iar fiul raspunse tatdlui sdu:
»latd ce ti-a trimis Dumnezeu; El S-a fdacut scutul meu, si, ardtdndu-mi-Se
mi-a dat putere, incat parcda vanam un miel. Apoi, ca si cum nu aveam decdt
sd intru in staulul animalelor, am prin victima pentru a fi-o aduce, tatd, dupd
porunca ta. Am implinit toate acestea ca sa am parte de binecuvintarea ta.
Acum, ddruieste-mi-o dupd cum mi-ai promis.”'* Acest efort al melodului se
datoreaza oscildrii sale intre a-1 prezenta pe Iacob ca pe un inseldtor notoriu

sau ca tip al poporului crestin®'.

Imnele inchinate lui Iosif

Trei imne dedicate lui Iosif se péstreaza integral pana azi. losif, cel

tradat de fratii lui si predat paganilor care, intr-un sférsit, il vor recunoaste ca
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stapan al lor, in timp ce este respins de propriul sdu popor, este considerat tip
al lui Hristos. Biserica l-a receptat intotdeauna pe losif ca tip al Mantuitorului
Hristos, fapt reflectat cel mai bine in imnografia bizantind a Saptamanii
Patimilor, asa cum reiese din sinaxarul Sfintei si Marii Luni unde ni se spune
ca ,Josif este preinchipuirea lui Hristos” deoarece, asemenea lui, si Hristos a
fost vandut de catre iudei pe treizeci de arginti, fiind aruncat in groapa si scos
de acolo - si Hristos a stat in mormént de unde a inviat; invingand pacatul prin
curdtie, si Hristos invinge pdcatul rascumparand intreaga omenire; hranind
cu paine pe cei de un neam cu el si Hristos ne hraneste cu péinea cereascd, cu
Trupul si Sangele Lui cel purtator de viatac'e.

Unul dintre imne, care este si cel mai cunoscut, este anonim, fiind
pastrat in manuscrisele A si Q integral, iar fragmente regasindu-se in toate
celelalte kontakaria®’. Nefiind certd apartenenta lui la opera lui Roman
Melodul am socotit oportun sa nu ne oprim asupra lui.

Primul imn, a cdrui paternitate este sigurd, s-a pastrat cu numeroase
anomalii metrice si un stil obscur. Lucru datorat probabil in mare parte
copistului, si nu Melodului®®. Opera are o amploare deosebitd, cele patruzeci
de strofe ale sale formand acrostihul alfabetic urmat de semndtura poetului.
Din punct de vedere calitativ insd, ea este departe de a fi prima in creatia
poeticd a Sfantului Roman.*” Imnul este destul de prost compus. Dorind sd
consacre cea mai mare parte a imnului su recunoasterii lui Iosif de cétre fratii
sdi, neacordand importanta intdmplarilor de la inceputul sederii acestuia in
Egipt, autorul a dedicat un spatiu mult prea extins introducerii, care nu are o
preabunalegaturd cu continutul imnului.®® Lectura este ingreunatd de expresii
mult cautate, de subtilitafi tipologice, de metafore prelungite. Comparandu-1
cu relatarea cartii Facerii, imnul trddeazd neintelegerea abilitatii psihologice
din episodul furtului inscenat, in care Iuda intervine pentru salvarea fratelui
mai mic, Veniamin (strofele 28-30). S-ar putea ca una dintre sursele utilizate

de Roman in compunerea acestui imn sd fie un poem foarte lung atribuit lui

16 Triodul. Oranduiala serviciului bisericesc cu incepere dela Dumnica Vamesului si
a Fariseului pand la Sfinta Inviere, editia a V-a, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1946, p. 604.
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Efrem, despre viata lui losif, un fel de epopee structuratd in doudsprezece
cantari de o mare putere dramatica.”'

Al doilea imn al lui Tosif, dedicat ispitirii sale, nu se pastreaza deloc
in cartile liturgice. Totusi, el poate fi regdsit in trei kontakaria, astfel: in Q
complet, in ] numai o strofa, iar in C si V lipsesc ultimele patru strofe. O
particularitate a imnului este faptul ci are patru prooimioane, structura rar
intalnitd in creatia melodului®®?. Condacul nu este o simpla repetare a primului
imn a lui Iosif, in primul rand pentru ca nu trateaza aceleasi evenimente, si in
al doilea rand pentru ca invétatura lui este mai mult ascetica si morald decat
tipologica: losif nu mai apare ca tip al lui Hristos tradat de apropiatii sai, ci
ca ,lucrdtor al cumpatarii”. Asezat in ciclul liturgic la inceputul Saptamanii
Mari cand nevointele ascetice sunt inmultite, imnul prezinta figura ascetului
autentic pentru care postul nu este numai o practicd exterioara, ci o
renuntare a inimii®®: Noi care am parcurs, cu infelepciune, calea postului, si
care inaintepraznuim in iubire Patimile Domnului, sd imitdm, fratilor, zelul
virtuosului losif. Sa ne temem de nerodirea smochinului, si sa uscam puterea
patimilor, pentru ca, ajungdnd cu bucurie la Inviere, sd primim, ca un parfum,
iertarea de sus, cdci ochiul care nu doarme niciodatd vede toate®*'. Tematica
imnului este in perfecta concordanta cu parabola smochinului neroditor care
se citeste in Lunea mare si care descoperd lumea ca simbol al lumii create
pentru a purta fructe spirituale dar care inca lipsesc in raspunsul sau catre
Dumnezeu®®. Iosif, insa, este considerat modelul prin excelenta al ascetului
care a infeles cu adevdrat sensul si rostul nevointei. Prin aceasta intelegere
inteleaptd, el va putea rezista marii ispite la care va fi expus si careia imnograful
ii dedica saptesprezece strofe din condac.

Ispitirea este prezentatd sub forma unui dialog elaborat, care tradeaza
pe de-o parte curdtia morala a tandrului Iosif, si pe de alta parte deciderea
profunda a egiptencei care incearcd sa-l amdgeasca prin cuvinte pline de

viclenie. Depdsirea acestei ispite prin vointa fermd izvoratd dintr-o minte
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nepéatimitoare va aduce incununarea lui Iosif: ,Josif a primit o frumoasd
coroand, pentru cd a luptat pentru cumpatare, si, pentru aceasta, a preferat
sa-si dezbrace tunica si sd se imbrace cu slava, ca invingdtor incoronat™®>.
Cele doua personaje sunt intruchipdri ale virtutii si ale pacatului. Cantarea
prezinta lumea nevazuta a ingerilor si demonilor bucurandu-se / intristandu-
se de deznoddmantul ispitirii: ,,Egipteanca l-a atacat cum ataca vulpea o vie,
sperand ca culeaga toata recolta, dar neputand sa prinda decat frunzele. Sus,
ingerii se bucurau impreund cu Iosif cel virtuos, jos, demonii plangeau cu
femeia lipsita de virtuti”®?”. Melodul considera ca virtutea lui losif este demna
de a fi cantatd, justificand astfel compunerea acestui condac in strofa finala:
»El a dobandit o coroand divind, o victorie demnd de a fi cantatd, cici si-a

stapanit intru totul patimile..”%.

Imnul profetului Ilie>

Un imn pastrat in toate kontakariile®® este cel inchinat profetului Ilie.
Se cunosc insd doud variante in manuscrisele care l-au conservat aproape in
intregime, A si P. Textul este aproximativ acelasi, dar acrostihul si numarul
de strofe difera la cei doi martori. Prooimionul mdrturiseste admiratia
Melodului pentru comuniunea profetului cu Dumnezeu si minunile savarsite
prin puterea Acestuia, cerand in acest context mijlocirea lui inaintea tronului
ceresc: Profetule care ai contemplat lucrarile minunate ale Domnului, sldvite
Ilie, al cdrui cuvant a inchis ploaia in nori, mijloceste pentru noi inaintea
singurului Iubitor de oameni®'.

Contemporanii Mantuitorului lisus Hristos il identificau pe Mantuitorul
cu Ilie cel viu care revine (Matei 11,14; Marcu 6,15; Matei 17,10; Ioan 1,21,25;
Matei 27,47; Luca 1,17), asteptare ce se baza pe Maleahi 3,23 dar si pe lisus
Sirah 48,10, imnografii crestini stiu si marturisesc ca nu este vorba de o
reincarnare sau identificare ci, mai mult, de o prezenta tipologica®. Aceasta

idee reiese din cuvintele imnografului.

626 §C 99, strofa 19, p. 289.

027 8C 99, strofa 19, p. 289.

628 SC 99, strofa 22, p. 293.

2 3 Regi 17- 4 Regi 2.

60 J. G. de Marons, SC 99, p. 299.

&1 §C 99, prooimionul, p. 309.

02 Gerhard MaIer, Evanghelia dupa Matei, Editura Lumina lumii, 2000, p. 549.
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Recunoastem in relatarea activitatii profetice a lui Ilie stilul lui Roman,
care nu se dezice nici in incheierea imnului. Ultima strofa asociaza ridicarea
lui Ilie la cer cu Inaltarea Mantuitorului Hristos, si aruncarea cojocului cu
trimiterea in lume a Duhului Sfant: Astfel, cand Ilie a fost ridicat la cer, a
prefigurat cele ce aveau sd vind. Tesviteanul, spune Scriptura, a fost ridicat la
cer de un car de foc: Hristos a fost ridicat pe nori. Cel dintdi a trimis lui Elisei
cojocul sau; Hristos a trimis Apostolilor Sdi pe Sfantul, Mangdietorul pe care
noi, cei botezati, L-am primit, prin Care suntem sﬁn}‘iﬁ, cum invatd tuturor

singurul Iubitor de oameni®®.

Imnul celor trei tineri in cuptorul de foc***

Ultimul imn®* din seria celor de inspiratie vetero-testamentara este
dedicat celor trei tineri din cuptorul de foc din Babilon. El se inscrie in
perioada liturgica care precede praznicului Nasterii Domnului, perioada
in care sunt pomeniti multi drepti ai Vechiului Testament, ca unii ce au
pregitit venirea Mantuitorului. Intre acestia, in 17 decembrie este priznuit
profetul Daniel, si, impreuna cu el, cei trei tineri aruncati in cuptorul de foc
din Babilon. Ei sunt un simbol al umanititii mantuite de iad prin Intruparea
Domnului, asa cum tinerii au fost apérati de focul cuptorului de cétre ingeri®®.
Sfantul Roman elogiaza virtutea celor trei, care, sub amenin{area mortii, au
rdmas statornici in credinta®”: Nu v-ati inchinat chipului celui facut de mand,
ci ati purtat ca platosd fiinta dumnezeiascd cea necreatd si v-ati slavit in groapa
focului, o, de trei ori, fericitilor! In mijlocul focului celui de nebiruit pe cand vd
gaseati pe Dumnezeu invocati. ,Grdbeste-te, Milostive, si aleargd, Ajutdtorule,
spre ajutorul nostru, cdci, de vrei, poti!™*

Dincolo de aceste sensuri teologice si tipologice, Cdntarea celor trei

tineri comentata in imnul lui Roman melodul este si 0 componenta a utreniei

63 SC 99, strofa 33, p. 341.

8% Cantarea celor trei tineri. Sfantul loan Gura de Aur are o cuvantare la Cantarea
celor trei tineri in care 1si arata talentul omiletic, la fel cum si Sfantul Roman Melodul isi
expune acelasi talent in versuri.

5 Editia franceza SC 99 include de asemenea un apendice: Hymne de Ninive, p. 405.
Numele lui Roman nu se gaseste nici in acrostih, nici altundeva in cuprinsul poemului.
Originea sa fiind nesigurd, am ales sa nu 1l tratdm in lucrarea de fata.

8¢ J. G. pE Matons, SC 99, p. 343.

7 Aceasta idee este enuntata de prooimion (p. 363) si transpare pe tot parcursul celor
treizeci de strofe.

08 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi, p. 192.



bizantine. In secolul al X-lea, in timpul cantérii ei, se ficea vohodul sau
intrarea pentru slujba de dimineata. Dupa dezvoltarea cultului bizantin pana
la forma actuald, aceastd cintare a mai pierdut din importantd dar, cu toate
acestea, a ramas parte a Utreniei, servind ca stihologie fixa pentru cantarea a
8-a a canoanelor Utreniei®.

Incd din debutul imnului siu, Sfintul Roman subliniazi nu doar
credinta puternicd - exprimatd in special prin refuzul ferm de a se inchina
chipului facut de ména omeneasca si prin formula-rugaciune: ,céci, de vrei,
poti!” — a celor trei tineri din cuptorul de foc, ci si un alt element esential
al vietii crestine: rugaciunea. Imnograful pune accentul pe faptul cd, aflati
intr-un moment de mare primejdie si suferinta, cei trei tineri au ca unicd
si mantuitoare solutie rugdciunea. Avand in vedere faptul ca textul imnului
este destinat unei comunitati crestine si are ca scop incurajarea, intarirea in
credinta, nadejde si rugaciune a crestinilor, este firesc faptul ca Sfantul Roman
introduce incé din debutul cantarii toate aceste valori esentiale ale experientei
crestine. Tinerii din cuptorul de foc devin, pentru crestinii cirora li se
adreseazd Roman, modele de credintd autentica si eliberare de orice forma
de idololatrie, modele de nadejde in momentele grele ale vietii si, in sfarsit,
modele de rugdciune izbavitoare. Acest model propus de marele imnograf
strabate veacurile si se adreseazd, pana astdzi, crestinilor de pretutindeni care
cautd sd lucreze la mantuirea lor.

Expresia repetitivd pe care o regasim la finalul fiecarei strofe a imnului:
,Grabeste-te, Milostive, si aleargd, Ajutdtorule, spre ajutorul nostru, cdci, de vrei,
poti!” accentueazd din nou cele trei componente foarte importante in viata
crestinului: credinta, nadejdea si rugiciunea. Repetarea lor la finalul fiecérei
strofe are ca scop fixarea in spiritul, in mintea ascultatorilor, a chintesentei

spirituale a imnului:

Voi, cei trei care doar Treimea sfantd ati slujit,
Mania impdratului si neomeneasca poruncd
ati rusinat, Sfinti tineri, ldsandu-ne noud pilda
si v-ati facut vestitori ai credintei.

8% A se vedea Le Typicon de la Grande Eglise. Ms. Sainte-Croix n°® 40, X° siccle,
introduction, texte critique, traduction et notes par Juan Mateos, tome I, Le Cycle des
Douze Mois, Pont. Institutum Orientalum Studiorum, Roma, 1962, p. xxxiii; Cantarile lui
Moise adica cele 9 cantari biblice In Psaltirea proorocului si imparatului David, Editura
Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 2014, pp. 271-272, 293-295.
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Grdbeste-Te, Milostive, si aleargd, Ajutdtorule,
Spre ajutorul nostru, cdci, de vrei, potil®*

Informatiile istorice concrete, daca ne-am limita la acestea, ar
contrazice cuvintele Sfantului Roman din acest al doilea prooimion intrucét
credinta celor trei tineri era cea iudaica. Insi Sfantul Roman, dupd ce in
primul prooimion subliniaza fuga lor de idolatrie, aici ii apropie de credinta
crestina, afirméand slujirea pe care ei o aduc Treimii Celei mai presus de
fire. Pornind de la faptul ca ei slujesc Dumnezeului Celui adevarat, marele
imnograf ii prezintd crestinilor ca modele de credintd in Sfanta Treime,
credintd care reprezintd sursa tariei lor de a rezista in fata oricaror vicisitudini
si care este nu doar pildd, ci si o lucrare cu o dimensiune misionara evidenta.
Astfel, atunci cand Sfantul Roman ii caracterizeaza astfel: ,,v-ati facut vestitori
ai credintei’, el subliniaza faptul cd acesti tineri, aflati intr-un context idolatru,
prin mdrturisirea credintei celei adevérate se fac adevarati propoviduitori
ai acesteia, indeplinind functia misionard a Bisericii®*'. Istoria framantata a
Bisericii crestine din primele veacuri, incédrcata de suferinte si momente de
grea incercare, a creat necesitatea unor astfel de cai prin care crestinii sé fie
intdriti nu doar sd reziste in credinta, ci sa dobandeascd curajul misionar de
a o propovadui oriunde viata i-ar fi condus sd o facd. De aceea, dincolo de
frumusetea versurilor, intuim aici un instrument de strategie misionard a

inteleptului imnograf:

Grabeste-Te, Milostive, si aleargd, Ajutdtorule,
Spre ajutorul nostru, cdci, de vrei, poti!

Mana ta intinde, pe care in vechime au cunoscut-o
Egiptenii ca unii ce luptau,

lar evreii [ca unii ce erau] luptati!

Nu ne pdrdsi ca sd ne inghitd

Moartea care mult ne doreste

Si satana care ne urdste,

640 Prooimion 2, SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi, pp. 192-193.

1 Biserica este misionara prin insasi fiinta ei pentru ca este apostolica, a se vedea Pr.
Dumitru STANILOAE, Teologia dogmaticda ortodoxa, vol. 2, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 2010, pp. 301-304; Pr. Boris BoBrinskoy, Taina
Bisericii, traducere de Vasile MaNEA, Editura Reintregirea, Alba Iulia, pp. 188-19; Jean-
Claude LarcHET, Biserica — Trupul lui Hristos, 1. Natura si structura Bisericii, traducere
Marinela Boin, Editura Sophia, Bucuresti, pp. 78-81.



Ci apropie-Te de noi si salveaza sufletele noastre, precum ai salvat candva
pe tinerii Tdi

In Babilon, care Te sliveau fard incetare

Si pentru Tine in cuptor s-au aruncat

Si din acesta Tie-ti strigau:

Grabeste-Te, Milostive, si aleargd, Ajutdtorule,

Spre ajutorul nostru, cdci, de vrei, potil°**

Desi tema imnului este episodul celor trei tineri din cuptorul de foc,
Sfantul Roman facerecursla o serie intreagd de alte episoade vechitestamentare.
Spre exemplu, in aceasta prima strofa, se aminteste evenimentul crucial
din istoria poporului ales: iesirea din Egipt. Strofa este bogata in expresii
scripturistice, astfel: ,mana Ta intinde, pe care in vechime au cunoscut-o
Egiptenii” face trimitere la un text din Cartea lesirii, imediat dupa trecerea
prin Marea Rosie: ,Vazut-a Israel mAna cea tare pe care a intins-o Domnul
asupra Egiptenilor, si s-a temut poporul de Domnul si a crezut in Domnul
si in Moise, sluga Lui” (Iesire 14,31). In literatura patristica, acest eveniment
al iesirii din Egipt, al Pesah-ului, a fost interpretat spiritual ca o trecere de la
moartea si robia pdcatului la viata si inviere. O schimbare de plan similard
se poate observa si in strofa I a imnului: vocabularul utilizat este cel specific
experientei crestine: ,a lupta’, ,a fi luptat” (in acest plan de exprimare, de
patimi), face trimitere clara la nevointa crestinului care isi lucreaza mantuirea
si se luptd cu stricaciunea firii. Textul devine, apoi, in modul cel mai firesc,
rugdciune: ,Nu ne parasi ca sd ne inghitd moartea care mult ne doreste’, asa
cum Marea Rosie i-a ,,inghitit” odinioara pe egipteni. Dupa aceastd incursiune
istorica si reflexie spirituala, Sfantul Roman revine la tema centrald a imnului,
amintind de izbévirea celor trei tineri si invocand o lucrare méntuitoare
similara a lui Dumnezeu pentru sine si pentru toti crestinii: ,,Ci apropie-Te de

noi si salveaza sufletele noastre, precum ai salvat caindva pe tinerii Tai”.

In sfarsit, o altd idee importantd in aceastd strofd este cuprinsi in
expresia: tinerii ,care Te slaveau fard incetare”. Ea nu reflectd doar o realitate
istorica sau credinta lucratoare a celor trei tineri din Babilon ci, in temeiul
compararii crestinilor din vremea sa cu acesti tineri evrei, aceasta doxologie

continud este asumata de comunitatea crestina ca practicd neincetata sau,

42 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi..., p. 193.
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cel putin, ca deziderat al vietii duhovnicesti. Roman si credinciosii carora
le adreseazd imnul se fac ei insisi ,,sldvitori” fara incetare ai lui Dumnezeu,
dupa modelul serafimilor din viziunea profetului Isaia, care cintd neincetat in
jurul tronului ceresc ,,Sfant, Sfant, Sfant, Domnul Savaot!” (Isaia 6,3), si care

reprezinta, in aceasta privintd, idealul pentru crestini.

In timp ce in Babilon se petreceau

Cele in legaturd cu chipul [de aur]

Si fard de voie toti se inchinau [chipului]

Celui fard de viatd ca si cum ar fi fost insufletit,
Pe atunci trei tineri, precum spune Scriptura,
Cu luminare dumnezeiascd

n-au lasat drumul cel drept...o"

Strofa a doua aduce cu sine amplificarea contrastului dintre idololatria
babilonienilor si virtutea credintei adevarate a celor trei tineri. Este introdusa
imaginea cdii, a ,drumului cel drept’, a ,drumului adevérului” pe care il
urmeazd acestia, prin contrast cu ,,poteca ingeldtoare” a nebuniei celor multi.
Pe langd aceastd imagine familiara noud a cdii, binecunoscuta atat din textul
biblic, cat si din imnografia Bisericii - calea Domnului, calea pécitosilor,
calea cea dreapta, calea care duce la méantuire s.a. —, se valorifica o expresie
psalmica pentru a accentua cat de gresitd este manifestarea idololatrd, este
vorba despre ,,nebunia celor multi” care se inchina idolilor. Ei sunt cei despre
care psalmistul spune: ,,Zis-a cel nebun intru inima sa: Nu este Dumnezeu”
(Psalmi 52,1).

Acest imn constituie un exemplu graitor al libertatii creatoare care il
caracterizeazd pe Sfantul Roman. Desi el alege o tema centrala a fiecarui imn,
face referire la multe alte teme, episoade sau personaje biblice pentru a oferi
auditoriului sau o imagine coerenta a lucrarii de mantuire la care este chemat,
urmand modelelor pe care le oferd textul biblic si istoria Bisericii.

Concluzie. Imnele romaniene de inspiratie veterotestamentara au
un evident caracter parenetic prin transmiterea unor invaaturi morale,
a unor principii ascetice pe care comunitatea credinciosilor este chematd
sa le aplice in propria existentd, dupa modelul personajelor din Vechiul

Testament. Alterneazd permanent exemplele pozitive cu cele negative (de

¢ SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele Sfintei Scripturi..., pp. 193-194.



exemplu losif si egipteanca in Imnul ispitirii lui Iosif) ceea ce corespunde ideii
recurente in Vechiul Testament si mai ales in Pentateuh: ,Iatd, pun inaintea
ta binecuvéntarea si blestemul...”. Avind inaintea ochilor sufletesti paradigme
de credinta, virtute i inaltd vietuire duhovniceascd, crestinul este sprijinit in

alegerea si statornicirea lui in implinirea binelui.

3.3.2. Imne cu tematica noutestamentara

Creatiile imnografice cu tematicd noutestamentara ale Sfantului Roman
au fost editate de Grosdidier de Matons in trei volume din colectia Sources
Chrétiennes®®, si sunt urmatoarele:

1. Imnul Buneivestiri
Primul imn al Nasterii
Al doilea imn al Nasterii
Al treilea imn al Nagterii
Stihiri la Nastere
Imnul Intimpinarii Domnului
Imnul pruncilor ucisi de Irod si fuga in Egipt

Primul imn al Botezului

O ® N »N

Al doilea imn al Botezului

—
=

. Imnul nuntii din Cana

. Imnul Samarinencei

— =
N =

. Imnul leprosului

—
|SN]

. Imnul femeii pacétoase

. Imnul demonizatului

— =
[S2BY N

. Imnul femeii cu scurgere de sange

—
(@)

. Imnul inmultirii painilor

—
N

. Imnul vindecérii orbului din nastere

. Primul imn al invierii lui Lazar

—
o]

. Al doilea imn al invierii lui Lazar

N =
S O

. Primul imn al fiului risipitor

|\
—

. Al doilea imn al fiului risipitor

N
[\

. Imnul bogatului nemilostiv si al sdracului Lazar

. Imnul celor zece fecioare

NS}
W

¢4 Volumele nr. 110, 114, 128, 283 din colectia Sources Chretiennes.
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24. Imnul Floriilor

25. Imnul lui Tuda

26. Imnul lepadarii lui Petru

27. Imnul Mariei la Cruce

28. Imnul Patimilor

29. Imnul Pogorarii la Tad

30. Imnul biruintei Crucii

31. Imnul adorérii Crucii

32. Primul imn al Invierii

33. Al doilea imn al Invierii

34. Al treilea imn al Invierii

35. Al patrulea imn al Invierii

36. Al cincilea imn al Invierii

37. Imnul celor zece drahme (al saselea imn al Invierii)
38. Imnul Sfantului Apostol Toma
39. Imnul misiunii Apostolilor
40. Imn la Inaltare

41. Imn la Rusalii

42. Imnul Judecitii de Apoi

Imnul Buneivestiri®*

Sfantul Roman si-a exprimat pretuirea si atasamentul filial fata de
Maica Domnului in special in cuvintele inspirate ale Condacului Buneivestiri.
Dacéd studiem ansamblul creatiei sale imnografice, putem observa cat de
des o invoca in imnele sale si chiar ii dedicd mai multe imne in intregime®*.
Smerenia Fiului lui Dumnezeu si multa Lui milostivire sunt subliniate de
prooimionul imnului, ca mai apoi, refrenul sd aduca lauda cuvenitd Maicii

Sfinte: ,,Bucura-te, mireasa nenuntita!”s*’

5 Luca 1, 26-38

¢ Pr. A. L. DiNnu, Maica Domnului in teologia Sfintilor Parinti..., p. 201.

87 Refrenul acesta prezintd o similaritate cu refrenul icoaselor din Acatistul
Buneivestiri, atribuit de unii cercetatori Patriarhului Serghie al Constantinopolului, pe
cand altii 1l fac pe Roman autorul lui. La o analizd mai atentd a profunzimii teologice
si constructiei acestei creatii imnografice, unii specialisti 1-au considerat pe Roman
Melodul autorul lui, fiind explicabil faptul ca populatia Constantinopolului a putut
canta imnul in noaptea procesiunii, cunoscandu-l dinainte. Parerile raman impartite
pani la aceasta ora. In favoarea paternitatii romaniene a Imnului acatist s-au pronuntat
chiar cei mai implicati cercetdtori in studierea si editarea operei Sfantului Melod: The



Intreg imnul se desfisoara pe baza unui dialog dintre Arhanghelul Gavriil
si Fecioara Curatd, dialog in care imaginatia poetica a lui Roman, cét si talentul sau
isi gasesc materialitate in gandurile si cuvintele personajelor. Fird sd se indeparteze
de adevarul Sfintei Scripturi si raportandu-se in permanenta la acesta, Sfantul
Melod reuseste sa imbogateasca episodul relatat prin punerea in scend a trairilor
interioare ale celui care nu poate sd infeleaga lucrarea lui Dumnezeu. Omul nu
poate pricepe taina, iar Roman nu face altceva decit sd isi exprime propriile
nedumeriri prin intermediul vocii personajelor. Arhanghelul Gavriil nu poate
intelege cum Cel pe Care nu-L incape intreg cerul, va putea fi incaput de o atat
de simpla fecioard, dar la porunca lui Dumnezeu nu exista ezitari, deci Ingerul
intrd la cea aleasa, salutindu-o cu ,,Bucura-te, mireasa nenuntita!”. Cea numitd
de Sfantul Roman ,neintinat®’, ,fiicd de Dumnezeu chematy’, ,curatd, ,cea
dulce si bund’, ,,cea fird de samanta’, ,,nestricatd’, ,Maici fard de barbat” (strofa
1), este nedumerita, chiar inspdimanteaza de aparitia ,,chipului de foc” (strofa 3)
si incepe sd ,,ingramddeascd” (strofa 4) in minte ganduri despre cel din fata sa.
In continuare, poemul se realizeaza pe conflictul interior al Mariei, care desi nu
pricepe prinde indrizneala si-1 iscodeascd pe Inger, si incercirile acestuia de a o
convinge ca ceea ce vede si aude este real.

La neincrederea Fecioarei, Gavriil nu rdspunde cu pedeapsa cum facuse
odinioard cu Zaharia, deoarece Puterile ceresti si Gavriil insusi sunt coplesiti si
tremura in fata celei ce va deveni Maica Fiului lui Dumnezeu: ,,Atunci putere
am avut si amutitu-l-am, iara acum tremur” (strofa 7). Interpretarea Sfintilor
Parinti merge pe aceeasi linie de intelegere cu cea a lui Roman Melodul, punidnd
fatd in fatd raspunsul de credinta al Fecioarei cu neincrederea lui Zaharia: ,Cand
Fecioara a auzit acestea, mintea ei fiind numaidecat luminata de Duhul care s-a
salasluit in ea, a ardtat o dispozitie favorabila vestirii si a zis ingerului: Iatd roaba
Domnului! Fie mai dupd cuvantul Tau! (Luca 1,38), pazind, in acelasi timp,
grija exactd fata de glasul ingerului pe cét se cuvenea §i nemaialegand si fie cu
neincredere fata de cuvintele lui demne de crezare, ci printr-una [smerenia] fuge
de inseldciunea primei mame [dreapta Eva], iar prin cealaltd [intelepciunea]

evitd neincrederea peste cuviintd a lui Zaharia (Luca 1,20)”%*.

Akathistos Hymn Introduced and Transcribed by Egon WELLESzZ (Monumenta Musicae
Byzantinae Transcripta 5), Copenhaga, 1957; ,,The Akathistos. A Study in Byzantine
Hymnography”, Dumbarton Oaks Papers 9-10 (1956), p. 145-174; Constantine A.
Trypanis, ,,Fourteen Early Byzantine Cantica” (Wiener byzantinische Studien 5), Viena,
1968; 1. G. KOUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., p. 21.

48 SIMEON METAFRASTUL, ,,Cuvant despre céte s-au intdmplat de la nasterea si cresterea
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Ingerul nu indrizneste si-i faci ceva Mariei de frici ca nu cumva
Ziditorul sa Se manie si sa-1 piardd ,,precum odinioard din ceruri, pe ingerii
cizuti in iad i-a azvarlit” (strofa 8). Incredintindu-se Fecioara ci cel ce ii std
inainte e Inger cu adevirat si rob ca si ea al Stapanului, se lasa in puterea Celui
de sus prin cuvintele: ,, Fie, dar, mie aceasta” (strofa 11). losif se inspdiménteaza
la rdandul lui de cele spuse lui de Sfanta Fecioara si mai ales de slava cu care ea
era invesmantatd, aici melodul folosind din nou simbolul focului dumnezeirii
care arde spinii pacatelor si imaginea lui Moise care si-a dezlegat cureaua
sandalelor la vederea focului nematerialnic: ,\Vrei sd-mi dezleg si eu, precum
odinioara Moise, incédltdmintea mea de tine sa m-apropii i sd te-ascult” (strofa
15). Condacul se incheie cu acest dialog dintre Fecioara si losif, dialog pe care
Sfantul Roman il valorifica pentru a aréta ascultatorilor/cititorilor puterea lui

Dumnezeu prin care Maria s-a imbracat in slava si lumina.

Primul imn al Nasterii

Sfantul Roman a compus trei imne pe tema Nasterii Domnului,
impreuna cu stihiri pentru aceeasi sarbdtoare®®. Aceste trei imne expun in
forma liricd intreaga invatdturd mariologica a Bisericii®’, construitd in jurul
dialogului dramatic al personajelor participante la evenimentul minunat al
Nasterii Domnului®'.

Cea mai importanta creatie romaniand pe aceastd temd raméane Primul
imn al Nasterii, un exemplu de expresivitate poetica si forta de sinteza teologica
unic in imnografia crestina. Datorita importantei sale covarsitoare in viata si
traditia Bisericii, acest imn constituie subiectul unui studiu de caz aparte in

cadrul capitolului 4.

Preasfintei Stapanei noastre de Dumnezeu Nascatoarei, de la nasterea cu dumnezeiasca
cuviintd a lui Hristos Dumnezeul nostru, si pana la savarsirea ei de-viata-purtdtoare, inca
si despre aratarea vesmantului ei scump si cum aceasta mare bogétie s-a facut comoara
crestinilor”, In Trei vieti bizantine ale Maicii Domnului, editia a V-a, traducere si postfata
de Diac. Ioan I. IcA Jr., Editura Deisis, Sibiu, 2007, p. 31.

0 In traditia risariteand, textele imnografice dedicate Nasterii Domnului sunt
numeroase si reprezintd o forma sintetica lirica a unei sume de teme teologice precum:
hristologia, mariologia, antropologia, soteriologia. Elemente de isagogie si comentariu
asupra unui set de astfel de texte pot fi consultate la Egon WELLESz, ,,The Nativity Drama
of the Byzantine Church”, in The Journal of Roman Studies, vol 37, Parts 1 and 2 (1947),
pp. 145-151.

80 Pr. A. L. DiNnu, Maica Domnului in teologia Sfintilor Parinti..., p. 243.

! Mihail Voicescu, ,,Nasterea Domnului in creatia imnografica a Sfantului Roman
Melodul”, in Studii Teologice, seria 11, an XXXL, nr. 1-2, ian-feb. 1983, p. 20.



Al doilea imn al Nasterii

Acest imn, desi este dedicat Nasterii Mantuitorului, aduce in prim
plan momentul caderii in péacat a primilor oameni. Ceea ce surprinde la
acest imn este modul in care pe parcursul textului imnograful subliniazd
rolul de mijlocitoarea a Maicii Domnului. Refrenul acestui condac, ,Cea
plina de har..”, indica faptul cd poezia e compusd mai mult in cinstea Maicii
Domnului decét a Praznicului in sine. Persoana ei este de fapt si liantul dintre
cele doud episoade din istoria mantuirii. Despre raportarea la textul inspirat
am amintit ceva mai sus, cand am dorit sa argumentez buna cunoasterea a
textului scripturistic de citre Roman. Prooimionul®® sintetizeaza desfasurarea
evenimentului istoric, dar mai ales ne introduce in teologia praznicului.
Imnul debuteazd cu un monolog al Fecioarei Maria prin care slaveste
marea minune care s-a sdvarsit si Il lauda pe Cel pe Care Il poarta in
brate, subliniind aici pururea fecioria ei®>. In continuare, condacul e
construit din mai multe dialoguri: Adam si Eva; Maica Domnului si
perechea primordiald; Maica Domnului si Mantuitorul Iisus Hristos; din
nou Maica Domnului cu protoparintii Adam si Eva. Intrarea in scena a
personajelor Adam si Eva printr-un dialog impresionant aduce un plus de
expresivitate liricului. La rugaciunea fierbinte®>* a celor doi, Fecioara nu
putea raméne indiferenta® si isi asuma rolul de mijlocitoare in fata Fiului
sau®s. Poetul scoate in evidentd permanent, prin vocea Maicii Domnului,
atributele lui Dumnezeu, in special milostivirea Sa cea nemaésurati: ,,Eu
am un Fiu indurator si foarte milostiv’®’. Se face aici aluzie la rugul care
ardea si nu se mistuia, prefigurandu-o pe Maica Domnului: ,Vad cum
ma cruta ca, foc fiind, El S-a sdldsluit in mine cea de spini plina si nu

v

m-a ars pe mine cea smerita’®*. Rugdciunea Maicii Domnului este indata

62 | Cel nascut mai inainte de Luceafar din Tatal fara de mama, pe pamant, fara de
tatd astazi S-a intrupat din tine; pentru aceasta steaua magilor binevesteste, iar ingerii cu
pastorii lauda Nasterea ta fard samanta, Cea plina de har”, p. 81

63 Precum aflat-ai pantecele meu, asa l-ai si lasat, intreg pazindu-1”, p. 82.

64 Asa, nadejdea sufletului meu, ascultd-ma dar, si pe mine, Eva”, strofa 9 p. 88.

655 Céci Celui milostiv se cuvenea o Maica milostiva”, strofa 10, p. 90.

66 Rugatoare pentru voi eu ma voi face spre Cel nascut din mine.”, strofa 10, p. 90.

7 Strofa 11, p. 90.

8 Strofa 11, p. 90. Aceasta asociere a focului cu spini este frecventd la Roman Melodul,
fiind preluata din Psalmi (Psalmul 117,1). Focul poate reprezenta firea dumnezeiasca iar
spinii pe cea umana. 163
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primita de Mantuitorul Hristos, care ii explicd Maicii Sale motivele
Intrupirii, ,,talcuind cele din vremile mai de pe urma.”* Mantuitorul face
in continuare o prezentare a modului in care a hotdrat sd vind in lume din
dragoste pentru faptura umana, biruit de dorul ce il are pentru om, dar
anuntand si Patima Sa®® pentru mantuirea acestuia. Pruncul dumnezeiesc
ii cere mamei sale sd nu se tanguiascd pentru moartea Sa dacd doreste sa
fie izbavit neamul omenesc®', descoperindu-i acesteia si faptul ca El va
Invia, asociindu-si moartea cu un somn. Dupa acest dialog dintre Maica
si Fiu, Fecioara se intoarce la Adam si binevestind Evei, adresaindu-le un
indemn la incd putina ribdare, méintuirea fiind aproape 2. Aceasta creatie
imnograficd nu este o simpla relatare a unor fapte, ci poarta o intreagd
teologie, o simbolistica apare si, mai ales, un continut afectiv dat de trairile
autorului, care nu pot sd nu sensibilizeze auditoriul.

Observam cd, prin folosirea unui discurs simplu, adresat marii mase,
Cuviosul incearca sa transmitd mesajul scripturistic dinamic, deoarece cei
carora li se adresa aveau nevoie sa probeze crestinismul. Asa se poate explica
abilitatea de a corela evenimentele biblice. Spre exemplu in cel de-al doilea
imn la Nasterea Mantuitorului, Sfantul leaga acest eveniment al Nasterii de
momentul caderii primilor oameni in pacat si de indelunga lor asteptare
a unui Mantuitor. Roman se foloseste de numeroase trimiteri biblice cu

corespondente intre ele, ceea ce se poate observa urmarind tabelul de mai jos:

9 Strofa 12, p. 92. Aceasta expresie, ,,vremile mai de pe urma”, se refera atat la timpul
Intrupdrii, la venirea in lume a Fiului lui Dumnezeu din punct de vedere istoric, cit si la
sfarsitul lumii, la timpul eshatologic al Intruparii.

60 Referitor la Patima Mantuitorului, traducerea romaneasca foloseste verbul ,,a
pironi”, acest cuvant exprimand partial ceea ce exprima ,,a spanzura” din textele mai
vechi. Verbul ,,a spanzura” nu e folosit cu sensul lui de baza, ci semnifica aici atarnarea
unui corp prin fixarea lui intr-un punct, cealaltd parte fiind lasata libera, sub propria
greutate.

¢! Strofa 17, p. 97.

2 Rabdati acum incd putin, caci auzitu-L-ati spunand cele ce rabda2 pentru voi.”,
strofa 18, p. 97



Al doilea imn
la Nasterea
Mantuitorului

Sfanta Scriptura

Prooimion Cel nascut
mai inainte de luceafir

- Psalm 109, 3 ,Cu Tine este poporul Tau in
ziua puterii Tale, intru stralucirile sfintilor Tai.
Din pantece mai inainte de luceafdir Te-am
ndscut”

Strofa 1 ... steaua
magilor binevesteste

- Matei 2, 2 Unde este regele Iudeilor, Cel ce S-a
ndscut? Caci am vazut la Rasdrit steaua Lui si
am venit sa ne inchindm Lui.

Strofa 1... ingerii cu
pdstorii laudd

- Luca 2, 13 ,,Si deodata s-a vazut, impreund cu
ingerul, multime de oaste cereascd, lauddnd pe
Dumnezeu..”

Strofa2 ... cu
pogorarea Ta, smeritu-
Te-ai

- Filipeni 2,8 ,,S-a smerit pe Sine, ascultitor
facAndu-Se pand la moarte...”

Strofa 3 ... a auzit cea
care in dureri ndscuse
prunci

- Facere 3, 16 Iar femeii i-a zis: ,Voi inmuli
mereu necazurile tale, mai ales in vremea
sarcinii tale; in dureri vei naste copii..”

Strofa 4 Toiagul lui
Tesei care mi-a odraslit
mladiti

- Isaia 11, 1,0 mlddita va iesi din tulpina lui
Iesei..”

- Romani 15, 12 Si iardsi Isaia zice: ,,Si Se
va ardta radacina lui Iesei, Cel care Se ridica
sa domneasca peste neamuri; intru Acela
neamurile vor nadajdui

Strofa 6 Trecut-au cele
vechi si toate le arata
noi, Hristos, Fiul Mariei

- II Corinteni 5, 17 Deci, daci este cineva in
Hristos, este fapturd noud; cele vechi au trecut,
iata toate s-au facut noi
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Strofa 7 ... pe Insusi
lemnul vietii, pe care-
atunci Heruvimii il
pazeau ca pe cel sfant sa
nu m-ating de el

- Facere 3, 24 §i izgonind pe Adam, l-a asezat
in preajma gradinii celei din Eden si a pus
heruvimi si sabie de flacard valvaitoare, sd
pdazeascd drumul catre pomul viefii.

Strofa 7 ... cel ce eram
cenusd si lut neinsufletit,
facutu-m-a insufletit

- Facere 2, 7 Atunci, luaind Domnul Dumnezeu
tarand din pamant, a facut pe om si a suflat in
fata lui suflare de viatd si s-a facut omul fiintd vie.

Strofa 9 ... bine era
de nu te-as fi luat spre

- Facere 2, 18; 20 Si a zis Domnul Dumnezeu:
»Nu este bine sd fie omul singur; sa-i facem
ajutor potrivit pentru el”; Si a pus Adam nume
tuturor animalelor si tuturor pésarilor cerului si

ajutor
J tuturor fiarelor salbatice; dar pentru Adam nu
s-a gasit ajutor de potriva lui;
Strofa 11 Euam un Fiu | - Psalm 102, 8 Indurat si milostiv este Domnul,

indurdtor si foarte milostiv

indelung-rabdator si mult-milostiv.

Strofa 11 Precum Tatal
se indurd de fiii lui

- Psalm 102, 13 In ce chip miluieste tatdl pe fii,
asa a miluit Domnul pe cei ce se tem de El

Strofa 13 ... talcuind
cele din vremile mai de
pe urmd

- I Petru 5, 1 Cei ce sunteti paziti cu puterea lui
Dumnezeu, prin credintd, spre mantuire, gata
sd se dea pe fata in vremea de apoi.

Strofa 14 ... haine de
piele am purtat

- Facere 3, 21 Apoi a facut Domnul Dumnezeu
lui Adam si femeii lui imbrdacdaminte de piele si
i-a imbracat.

Strofa 14 Si coborat-am
pe pamant ca ei sd aibd
viatd

- Ioan 10, 10 Eu am venit ca viafd sd aibd si din
belsug sa aiba.

Strofa 15 ... sd nu Te
mdnii pe mine, cea de
lut o Ziditorule

- Isaia 64, 8 O, Doamne! Nu Te mdnia pe
noi foarte si nu-ti aduce aminte la nesfarsit
de faradelegea noastra! Priveste, cdci noi toti
suntem poporul Tau!

Putem deci, afirma ca imnografia sa este bine ancorata in textul Sfintei

Scripturi Melodul reusind sé faca corelatii intre episoade biblice diferite pentru

a ajuta la o mai buna intelegere de catre cei ce-1 asculta a textului inspirat.




Al treilea imn al Nasterii

Ramanand in aceeasi sferd a imnografiei Craciunului, mai gisim la
Cuviosul Roman un condac pentru ziua de 26 decembrie cu acelasi acrostih
»al smeritului Roman” si treizeci si trei de stihiri la Nastere. Condacul are
treisprezece strofe cu un prooimion care a ramas in practica liturgica ca
sedealni la cantirile Invierii, pe glasul 4°°. Textul prooimionului aduce in faa
cititorilor mirarea si teama lui losif pentru ,lucrul mai presus de fire” pe care
l-a vazut. Roman aduce prin personajul sdu prefiguréri ale acestei minunate
Nasteri din Vechiul Testament: roua pe 14na (Judecdtori 6, 37; Psalmul 71, 6),
rugul nears de foc (Iesirea 3, 2) sau toiagul lui Aaron ce a odraslit (Numerii
17, 8). Dupd aceste marturii descoperite de Dumnezeu in Vechiul Testament,
poetul aduce apoi marturia lui Iosif despre pururea fecioria celei ce a nascut.
Aceasta este si tema condacului reflectatd perfect in refren: ,,Fecioara naste si

dupd nastere iardsi ramane fecioara”®*.

Stihiri la Nastere

Dupé cum notam mai sus din imnografia dedicata de Roman Melodul
Nasterii Domnului s-au mai péstrat treizeci si trei de stihiri. Acrostihul lor
arata si de aceasta datd explicit cine este autorul lor: ,Jauda a lui Roman la
Nastere™. Refrenul este unul doxologic, de lauda a nasterii suprafiresti:
»Bine esti cuvantat, Cel care Te-ai ndscut, Dumnezeul nostru, slava Tie”(
stihira T). Prima strofd se dovedeste a fi un indemn catre toatd suflarea
cereasca si pamanteasca de participare la marea minune: ,,Puterile ingeresti,
mergeti inainte! Cei din Vifleem, ieslea pregatiti-o! Cuvantul Se naste,
Intelepciunea vine””

Hristos, ,piatra din capul unghiului” (stihira 4), taiatd din Fecioara,
»muntele netdiat” (stihira 33) vine sa sfarame puterea diavolului, iar toata faptura
e chemata la lauda si inchinare. Regasim si aici aceleasi trimiteri semnificative

ca si in celelalte imne: toiagul, rugul, mlddita, muntele, toate biblice.

3 Sedealna este o podobie, adica structura sa metrica si melodica a fost folosita si
pe alte cantari. De-a lungul timpului s-au Incercat mai multe traduceri ale lui care sa {ina
cont de aceasta structura metrica si de melodie. Un exemplu este traducerea din slujba
Cuviosului Dimitrie Basarabov, compusa in 1832, S. PRepA, C. ROGOBETE, Sfantul Roman
Melodul — Imne..., p. 98.

% A] treilea condac al Nasgterii, prooimion, p. 100.

65 Stihiri la Nasterea Domnului si Dumnezeului nostru lisus Hristos, acrostih, p. 108
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Imnul pruncilor ucisi de Irod si fuga in Egipt

Ziua de praznuire a pruncilor ucisi de Irod se crede ca a fost instituita
in secolul V. Daca acceptdm paternitatea romaniana a imnului, in acest caz
putem presupune ca acesta este prima creatie imnografica a Bisericii pentru
ziua de pomenire a pruncilor ucisi de Irod*”. Chestiunea paternitatii constituie
un subiect controversat, deoarece stilul si compozitia nu se ridica la nivelul
celorlalte compozitii ale Sfantului Roman. Succesiunea ideilor nu este limpede,
aspect care a fost pus in legaturd cu o posibila versiune din care s-a inspirat
imnograful, lucrare care nu ar fi ingaduit realizarea unei creatii imnografice
coerente, izvorate din reflexia melodului. Strofa 14, care descrie cu mult realism
uciderea pruncilor, este compusa intr-un stil apropiat lui Roman. Pe de alta
parte, refrenul care, in mod normal, constituie aproape o marca a imnografului,
in acest imn nu are o legatura clara cu continutul strofelor si nu are intotdeauna
acelasi numar de silabe. In ultima strofd, acest refren lipseste cu desavarsire,
ceea ce poate fi un semn al lipsei de autenticitate a rugaciunii finale®®. Dincolo
de aceste aspecte isagogice, primeaza continutul si mesajul teologic al imnului.

Prooimion-ul asociaza pruncilor ucisi de Irod o conotatie euharistica,
ei sunt secerati asemenea graului, ca o jertfd bineprimita (prooimion). Apoi,
in strofa 1 se relateaza succint episodul biblic pe care il cantd imnul: glasul
de plangere ce se aude in Rama se preface in bucurie nestricata, bucurie care
contrasteazd cu durerea lui Irod care anticipeaza sfarsitul puterii sale - idee
reflectata in refrenul concluziv al fiecirei strofe. Pe parcursul imnului, Irod este
caracterizat ca sangeros (prooimion), cuprins de frica (strofa 1), inspaimantat
de Pruncul vestit lui de magi (strofa 2), cutremurdndu-se de numele Celui
ndscut (strofa 3), criticat de proprii sdi supusi care considera porunca uciderii
pruncilor a fi nedreapta si nedemna (strofa 5), ucigator de prunci, cuprins de
manie si de tulburare, cu ratiunea intunecata de urd (strofa 7), pervertit si nebun
(strofa 13). Nefirescul acestei ucideri este bine surprins de imnograf prin glasul
celor care primesc responsabilitatea indeplinirii ei. Durerea si glasul de plangere
cuprind intreaga creatie (strofa 10), iar jertfelnicia mamelor este apreciata ca fiind
ancorata in nadejdea vietii vesnice: murind ele in locul pruncilor si, chiar de aceia

vor muri, vor fi imbratisati in sanurile lui Avraam (strofa 11).

666 .. DUCHESNE, Origines du culte chrétien, Paris, 1920, pp. 251-284.
87 SC 110, p. 199.
8 SC 110, p. 200.



Strofa finala este o chemare la intoarcere cétre Stapanul care aduce
eliberarea de cel ce este ucigas de oameni si de pacatele noastre, si Care ne

indreapta pe calea virtutii (strofa 18).

Primul imn al Botezului®®

Mergand in continuarea ciclului liturgic al anului bisericesc, vom
analiza in cele ce urmeazd imnele inchinate de Sfintul Melod zilelor de 6
si 7 ianuarie. Cele doud imne pe care Roman Melodul le dedica sarbatorii
Epifaniei se pastreaza fragmentar in cult, fapt care a fost considerat a fi dovada
~existentei unei vaste colectii imnografice dedicate acestei sarbatori”*”.

Condacul Sfintelor Lumini®”' este dedicat de Roman Melodul Praznicului
Botezului Domnului, purtdnd acrostihul ,al smeritului Roman” In acest
imn, poetul il prezintd pe Hristos, Cel venit in lume sa aduca Mantuirea si
Botezul prin Duh, primind botezul in raul Iordan de la Inaintemergitorul Sau
Ioan. Dacé in unele scrieri despre Epifanie, Hristos este vazut ca o ,,lumind
stralucitoare”??, in altele El este vdzut ca un ,,foc” in Tordan, Roman, foloseste
ambele simboluri pentru exprimarea naturii divine a Mantuitorului Hristos.
Primul prooimion®” evidentiaza ideea teologicd a imnului: aratarea lui
Hristos lumii, in timp ce al doilea ne arata locul Botezului (,,in imprejurimile
Iordanului”) si pe cel care il va face (,,marele Mergatorul inainte, Hristoase”).
Primele strofe se axeaza pe ideea Rascumpdrarii omului vechi - Adam de
citre Insusi Dumnezeu. Printr-o paraleli semnificativa®’*, Mantuitorul
aratd milostivirea lui Dumnezeu si smerenia Sa, acceptand conditia umand
pentru mantuirea ei®”.

Textul (strofa 4) face din nou apel la sintagmele ,pe raul in pustie”
(Numeri 20, 2-13), ,roua din cuptor”(Daniel 3, 24-33), ,ploaia (Judecdtori

%9 Matei 3,13-17; Marcu 1,9-11, Luca 3,21-22.

7 C. ROGOBETE, ,,Cuviosul Roman Melodul — Imnele Epifaniei...”, p. 510.

1 Mineiul pe luna ianuarie, in sase zile, Condac la Sfintele Lumini, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2001, p. 35.

72 De exemplu, in opera SFANTULUI EFREM SiRUL: Comentariu la Diatessaron 1V, 5;
Imnele credintei V11, 3; Imnul Epifaniei X, 5, Carmina Sogyata V, 48, G. Lenzi, Differenze
teologiche tra la vetus syra e il Diatessaron, Studium Biblicum Franciscanum Jerusalem,
www. |/ofm/sbf/Books/LAS6/LA56133Lenzi_Differenze.pdf p. 155.

7 Condac la Sfintele Lumini, prooimion I, p. 123.

674 Chiar de esti gol, chiar de esti sairman; sa nu te rusinezi, caci tie M-am asemanat;
desi poftind tu singur Dumnezeu nu te-ai facut; iar Eu, acum voind, trup M-am facut.
Apropie-te dar si recunoaste-Ma”, strofa 2, p. 125.

75, Céci pentru tine cel gol, Eu gol Ma fac si Ma botez”, strofa 3, p. 126.
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6, 37; Psalm 71, 6) din Fecioara” , toate cu referire la Mantuitorul Hristos,
expresii pe care le regdsim si in alte texte, in special in cele de la Nastere.
Stantul Ioan Botezitorul se bucurd si se cutremura de aceastd venire a Fiului lui
Dumnezeu, dorind in clipa aceea si-I cedeze lucrarea Botezului, considerand
0 grea apdsare si 0 prea mare cutezanta sa-L boteze pe Cel care nu are nevoie
de curitirea pacatelor, ndscut fiind fard de pécat (stofa 6). Ioan raspunde la fel
ca Moise, chemat fiind de Dumnezeu la o lucrare speciala, incercand s evite
sarcina acestei misiuni: ,,pe altul sa-1 alegi” (strofa 7).

Scena efectivd a Botezului Domnului se desfisoard abia in ultima
strofd a condacului, Sfantul Roman imaginand un dialog intre Mantuitorul
si Sfantul Ioan, nu un dialog al cuvintelor, ci al starii sufletesti a celor doua
personaje. Fiul lui Zaharia se lasa greu convins si savarseascd lucrarea cea
mare, fiind constient de neputinta si nevrednicia lui umand de a se atinge
de Insusi Dumnezeu. Argumentele Mantuitorului si smerita ascultare a
Botezétorului il fac pe acesta sd sdvarseasca actul botezului prin apd ca un

adevirat Inaintemergitor al demnititii preotesti.

Al doilea imn al Botezului

In imnul inchinat Sfantului loan Botezditorul, Roman se foloseste de
o imagine artistica deosebita pentru a exprima apropierea lui Dumnezeu de
om: ,,El S-a ardtat tie pe cand te departai, ca sa 11 vezi, ca si-L atingi si sa-L
primesti”(strofa 3). Atunci cdnd omul se pierde, se indeparteaza, Dumnezeu
Se apropie si il scoate din striciciunea si necunoasterea in care se afld. El Se
smereste si Se face om pentru ca omul sa devind dumnezeu dupd har si sd
se ,imbrace cu cuviinta cea dintai” (strofa 3). Dacéd in Vechiul Testament,
Dumnezeu nu S-a aratat pentru ci ,,nu sufereau vederea” (strofa 4), dupa cum
spune Roman Melodul de Avraam, in zilele din urma, El S-a aratat in Chip,
Cuvantul facandu-Se trup.

in acelasi fel se continua intreg condacul, autorul dorind sa sublinieze
prin trimiterila Vechiul Testament cd omul de dupa Nasterea lui lisus Hristos a fost
privilegiat, oferindu-i-se posibilitatea unirii cu Hristos, indumnezeirii, ajungerii la
asemanarea cu Dumnezeu pentru care fusese creat. Imnul este o comemorare a
evenimentelor petrecute cu poporul evreu, a obiceiurilor sau a manifestarilor lor
religioase care acum, prin venirea Fiului lui Dumnezeu, isi pierd valoarea. Poetul

face trimitere mereu la Moise, David, profeti, patriarhi, care adeveresc existenta



lui Iisus Hristos prin participarea la momente prefigurative ale activitaii publice a

Mantuitorului, sau prin proorocii si viziuni.

Imnul nuntii din Cana®

Un alt imn al Sfantului Roman pe care il avem tradus in limba romana
este dedicat minunii sdavdrsite de Mantuitorul lisus Hristos in Cana Galileii.
Acrostihul este acelasi ca si la cele mai multe dintre imnele Cuviosului:
»povestire a smeritului Roman”*””. Prooimionul constituie prefata povestirii
care vaurma, introducandu-ipe ascultitori in atmosfera pericopei evanghelice.
Cuviosul face o introducere relatarii efective a minunii prin care o preaslaveste
pe Sfanta Fecioara cd a nascut fard samanta pe Fiul lui Dumnezeu. Ca moment
din istoria definirii discursului teologic al Bisericii, ne aflim cu acest imn in
perioada in care se dezvoltd invatatura despre Fecioara Maria ca Néscétoare
de Dumnezeu (Theotokos). Rolul pe care il evidentiaza literatura omiletica
si, implicit, si imnografia — omilie in forma liricd - este acela de mijlocitoare
pentru noi inaintea Fiului lui Dumnezeu intrupat din ea®*. Imnul nuntii din
Cana dezvolta in mod deosebit aceastd invatatura, prin intermediul amplului
dialog dintre Iisus si Fecioara Maria, in care ea este prezentata ca mijlocind
insistent pentru savérsirea unei minuni®. Raspunsul Mantuitorului introduce
in scena ideea cinstirii parintilor - tema ce-si are originea in Decalog (Iesirea
20) -, astfel incat prefacerea apei in vin devine rodul respectului fata de
Fecioara Maria in calitate de Maica a Sa.

Vorbeste apoi de smerenia Méntuitorului de a participa El Cel Nenuntit,
la 0 nuntd si de a sta ,,pe asternutul cel stricacios, El Cel Care pe umeri de
heruvimi Se poarta”®*. Prin aceastd prezenta la nuntd, Mantuitorul sfinteste si

cinsteste nunta, acest lucru fiind subliniat si de Sfantul Roman.

Imnul leprosului

Acest imn face parte din categoria creatiilor imnografice romaniene

care preaslavesc dumnezeirea Mantuitorului Iisus Hristos, manifestata in

7 Joan 2,1-11.
7 Condac la nunta din Cana, p. 301.
Toli KaLAvREZOU, ,,Jmages of the Mother: When the Virgin Mary Became Meter
Theou”, in Dumbarton Oaks Papers, vol. 44 (1990), p. 167.

¢ Despre modul in care era perceputa Fecioara Maria in gandirea teologica si
spirituald a secolelor V-VII in Bizant, a se vedea Averil CAMERON, ,,The Theotokos in
Sixth-Century Constantinople”, JTS, 29 (1978), pp. 79-108.

80 Strofa 2, p. 303.
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puterea Sa de a sdvarsi minuni. Vindecarile minunate pe care le savarseste
sunt, in ochii poporului, acte cu multd forta, care Il descoperi ca Stipan
al intregii creatii care se supune vointei Sale®®. In timpurile Vechiului
Testament, lepra, pe langd ca era o afectiune ce desfigura fiptura umana,
era considerata cu totul respingdtoare si o pedeapsd a lui Dumnezeu. De
aceea bolnavii de lepra erau exclusi din tabara lui Israel®® si pana tarziu au
existat comunitati de leprosi, separate total de restul comnitatii, deopotriva
din ratiuni spirituale si de igiena. Lepra s-a mentinut, dincolo de atestarile
cazurilor concrete de afectiune medicald, ca simbol al pacatuirii de care omul
are nevoie sa fie curatit. De aceea intalnim in textele rugaciunilor din cultul
crestin pana azi expresii ca ,leprosul meu suflet”®. Aceastd semnificatie
spirituala apare chiar din prooimion, unde Melodul se roaga Doctorului
celor bolnavi pentru curitirea sufletelor, asemenea vindecarii leprosului din
episodul praznuit.

Mantuitorul este numit Dumnezeu, bineficitor, mantuitor, izvorul
a tot binele, bucurie si mantuire a credinciosilor, doctor milostiv, Cel care
stapaneste toate, Care vindecd toate bolile sufletesti (strofa 1). Contrastele
specifice lui Roman sunt prezente: Cel care a facut timpul coboara in timp,
Cel care l-a plasmuit pe Adam devine El insusi Adam (strofa 2), Cel care este
singur fira de pécat curateste pacatele noastre (refren).

Valorificand tema vindecarii leprosului, imnograful afirma divinitatea
Mantuitorului Iisus Hristos, prin vocea celui vindecat. Ca si in alte imne,
autorul alege sa sacrifice conformitatea desdvérsitd a imnului cu textul biblic
in favoarea transmiterii invataturii sale morale sau teologice. Accentul pus pe
afirmarea divinitatii lui Hristos, extrem de necesar in epoca ereziei ariene, pare
exagerat in timpul lui Iustinian, ceea ce a fost considerat de specialisti ca un
semn al valorificarii unei creatii imnografice anterioare lui Roman, probabil
datand din secolul al IV-lea®*. Totusi, aceasta ipoteza nu poate fi confirmata

pe deplin, avand in vedere cd afirmarea divinitatii lui Hristos sta in relatie cu

81 SC 110, p. 355.

2 J. D. DoucGLas, Merrill C. TENNEY (eds.), The New International Dictionary of the
Bible, ,,Diseases”, Zondervan Publishing House, Grand Rapids, Michigan, 1987, p. 274.

68 Rugdciunea a doua, a Sfantului Ioan Gura de Aur, din Rdnduiala Sfintei Impartdsiri,
in Ceaslov, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 2001, p. 301.

84 SC 110, p. 355.



tema centrald a teologiei ortodoxe: indumnezeirea (theosis), ca realitate-cheie
in conceperea mantuirii si a spiritualitatii in general®®.

Pe un alt palier tematic, Sfantul Roman dezvolta dimensiunea
anagogic-spirituald a leprei, reflectind asupra pacatului stramosesc care a
desfigurat efectiv fiptura umand, intunecand chipul lui Dumnezeu in om.
In acest context, imnograful se serveste de imaginea leprei pentru a naste
in auditoriul sau dorinta restaurarii acestei naturi desfigurate (strofa 6)
prin comuniunea cu Cel care, Dumnezeu fiind si om adevdrat, singur poate
aduce tamaduirea deplina®*®. Afirmarea explicita si repetatd a dumnezeirii
si omenitatii Mantuitorului nu poate fi receptata altfel decat ca un discurs
liric impotriva ereziei monofizite. Maniera neexplicitd, insa, a numirii celor
impotriva carora se pronunta Melodul, este o formd delicatd de a transmite
un mesaj important din punct de vedere teologic dar fira a formula critici,
acuze sau judecati.

Contrastul creat de imnograf este graitor, intre elementele cele mai
comune ale vietii — foamea, setea, oboseala, durerea fizicd si morala, specifice
conditiei umane - si atotputernicia Celui care este Pantocrator. El trebuie
recunoscut si marturisit ca atare. Aceastd modalitate specificd lui Roman a de
a contura un profil mereu impresionant al Mantuitorului Hristos, este menitd
sd genereze si sd sustind in ascultdtorii sai o credinta ferma, nestrdind radical

unei frici de Dumnezeu binecuvantate’.

Imnul femeii pacatoase

Imnul femeii pacatoase®® este definit de o intensitate a trdirii cu totul
aparte, a celei careia i s-au deschis ochii duhovnicesti si i s-a inmuiat inima
coplesita de nesfarsita dragoste a Mantuitorului. Aceasta pilda a avut parte
de comentarii elaborate in lirica siriaca®®, care au dat nastere unor sensibile
cantiri. Intreg imnul este construit pe antiteze, antinomii si opozitii, atat la
nivelul expresiei, cat si al continutului. Femeia este in permanentd comparatd
cu Simon fariseul, pentru a sublinia valoarea inestimabila a pocdintei care

aduce iertarea dumnezeiasca®’.

5 Pr. J. MEYENDORFF, ,,Continuities and Discontinuities...”, p. 73.
6 SC 110, p. 356.

87 SC 110, p. 357.

8 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele pocdintei..., p. 105.

9 SC 110, p. 357; Luca 7, 36-50.

0 Imnul femeii pacatoase, strofele 13-16, pp. 116-117.
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Interesant in acest imn este modul in care Sfintul Roman creaza
o tensiune expresiva intre simturile aducitoare de pacat, de moarte si cele
mantuitoare, in categoria celor din urma incadrandu-se, spre exemplu,
simtirea parfumului cuvintelor lui Hristos. Astfel de imagini sunt pline de

fortd si contribuie consistent la captarea atentiei auditorului®'.

Imnul demonizatului

In imnul dedicat vindecirii leprosului am regisit ideea mantuirii
ca restaurare a naturii umane desfigurate prin cdderea in pécat, pe
care Mantuitorul o repune in frumusetea sa dintdi. Episodul vindecirii
demonizatului ne pune inainte o alta fatetd a mantuirii, inteleasd ca eliberare
a omului din robia mortii care l-a cuprins de la Adam*”. Este o tematicd
pe care o regdsim amplu tratatd si in imnele Sfantului Efrem Sirul, care
pune in contrast moartea cel il tinea captiva pe om cu viata pe care Hristos
Viata i-o daruieste: ,,Din inaltime S-a pogorat ca Domn, din pantece a iesit
ca un rob. Moartea a cdzut in genunchi inaintea Sa si in invierea Lui i S-a
inchinat viata”®. Prin tematica abordatd, imnul justifica utilizarea sa in cult
in perioada post pascald®-.

Continutul imnului respectd rescriptul evanghelic, autorul
neurmarind in acest caz sa genereze in sufletele ascultatorilor sai o stare
de pocidintd, de durere pentru suferintele Mantuitorului. Scopul sau
pare sa fie aici unul exegetic®®, de interpretare corecta si echilibratd a
momentului intdlnirii Mantuitorului cu demonizatul, asupra caruia se
aratd atotputernic. Preocuparea Sfantului Roman este aceea de a sublinia
lipsa de intelegere a demonilor cu privire la Persoana Méntuitorului,
necesara pentru a explica de ce iconomia mantuirii nu a fost impiedicata
de lucrarea celui riu. In cuvintele Sfantului Apostol Pavel, miza acestui
episod este urmadtoarea: ,,Ci propovdduim intelepciunea de taind a lui
Dumnezeu, ascunsd, pe care Dumnezeu a randuit-o mai inainte de veci,
spre slava noastra, Pe care nici unul dintre stapanitorii acestui veac n-a

cunoscut-o, caci, daca ar fi cunoscut-o, n-ar fi rastignit pe Domnul slavei

%1 Georgia FrANK, ,,Dialogue and Deliberation...”, p. 169.

2 SC 114, p. 45.

693 SFANTUL EFREM SIRUL, Imnele Pdaresimilor, Azimelor, Rastignirii si Invierii, editia a
II-a, studiu introductiv si traducere de diac. loan I. IcA jr., p. 234.

4 SC 114, p. 45.

5 SC 114, p. 47.



(I Corinteni 2,7-8). Neputinta si lipsa de cunoastere a diavolului descopera
dependenta sa totald de Dumnezeu, el fiind practic un instrument al
lucrdrii Sale. Pe ideea atotputerniciei divine, melodul pune accentul prin
refrenul de la finalul fiecirei strofe, in care 1l lauda ca Stdpan a toate. De
altfel, inca din prooimion, minunile savarsite de Hristos sunt prezentate ca
un prilej de rugaciune pentru izbavire de tot raul.

Strofa a doua, prin referirile la priveghere, la céntéri si psalmi,
imne si lecturi, pare sd indice utilizarea imnului in cadrul liturgic al
unei slujbe de noapte. Aceste privegheri se pare ca erau alcatuite dintr-
un numadr mare de psalmi si din cantdri din Vechiul si Noul Testament.
Urmau, apoi, mai multe lecturi biblice dintre care cel putin una era
din Evanghelii si aceasta constituia subiectul imnului. Interesant este
ca imnul era separat de cintare prin intermediul lecturilor®. Insi nu
intotdeauna condacul era inclus in slujba privegherii, el putand depasi
acest cadru ca act cultic distinct®”’.

Imnul nu contine vreun indiciu cu privire la sarbdtoarea pentru care
a fost compus sau la care era utilizat, insd intrebuintarea liturgica in timpul
lui Roman este certa. Chemarea ,,sd il laudam pe Hristos printr-un imn” este
interpretata ca facand aluzie la imnul ,,Lumind lind**.

Cu privire la originalitatea acestui imn, se pare cd Roman s-a inspirat, in
compunerea lui, dintr-o omilie a lui Vasile al Seleuciei®”, din care si-a extras toate
ideile pe care le-a dezvoltat din cadrul episodului acestei vindecdri’™®. Aceastd
teorie este confirmatd de P. Maas™!, ceea ce permite doua perspective principale
asupra imnului: fie cd Sfantul Roman a fost insuficient inspirat la compunerea
lui, fie cd a mers pe calea smeritd a respectarii discursului dogmatic al unui
autor consacrat’. Avand in vedere fragilitatea credintei si a gandirii dogmatice
ale auditoriului sau, aceastd a doua varianta pare sa fie solutia ,,sigurd” pe care a

preferat-o in contextul in care si-a desfasurat activitatea predicatoriala.

9% J. G. pE MaTONS, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion et canon”, p. 37.

%7 A se vedea pe aceasta tema J. G. bE Marons, ,,Liturgie et hymnographie: kontakion
et canon”, pp. 39-41.

8 SC 114, p. 46.

PG 85,269 B-277 C.

70 SC 114, p. 49.

71 P, Maas, ,,Das Kontakion”, in Byzantinische Zeitschrift 19, 1910, p. 285-306), pp.
300-302.

72 8C 114, p. 51.
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Imnul femeii cu scurgere de sange

Textul dedicat de Sfantul Roman femeii cu scurgere de sdnge este un
nou prilej valorificat de melod pentru a dezvolta dubla tematica a imnelor
pascale. Episodul acestei vindeciri, asemenea episodului vindecérii
leprosului, simbolizeaza, prin intermediul unei afectiuni trupesti care
presupune si o anumitd stare de necuratie fizicd, necuratia spirituald pe
care o reprezintd pacatul. Pe de altd parte, superioritatea Mantuitorului
fatd de vindecdrile consemnate in Vechiul Testament* constd in faptul ca
nu I se spune de ce boald sufera femeia, nici macar ca exista o persoand
care cautd vindecare, iar femeia insisi nu a formulat nicio cerere in sensul
vindecirii’®. In acest fel, in persoana Mantuitorului vedem nu doar
puterea de a vindeca orice boald si orice neputintd, ci si atotstiinta care
apartine numai lui Dumnezeu. El nu se supune voii Tatalui, ci voia Sa este
una cu a Tatélui, prin aceasta imnograful subliniind odatd mai mult firea
Sa dumnezeiasca.

Femeia, odatd vindecatd, devine, asemenea celorlalte personaje din
imnele lui Roman - fie cd este vorba despre oameni vindecati, demoni, farisei,
leprosi, samarineni — martora atotputerniciei si atotstiintei lui Hristos.
Pentru a obtine acest efect, Roman porneste de la un episod noutestamentar
relativ scurt, pe care il dezvolta intr-o ampla pledoarie de argumentare a firii
divine a Mantuitorului’®.

Spre deosebire de cererea explicitd de vindecare a leprosului, femeia
cu scurgere de sange nu se adreseaza Mantuitorului, ci gandeste intru sine
cele privind vindecarea sa posibila prin atingerea hainei Lui. Imnograful
se concentreaza pe aceste doua personaje ale episodului, preocupandu-se
sa explice ratiunea acestei taceri, astfel incat ea sa nu fie perceputa ca un
semn al slabei credinte a femeii. Roman vede in aceastd apropiere tacutd
de Méntuitorul o inselare a diavolului care, necunoscind dorinta ei de
vindecare, nu a putut sa stirneasca multimea impotriva i’ - avand in
vedere regulile de curatire la evrei, conform cdrora o femeie cu scurgere de
sange era necuratd si nu avea voie sa se atinga de alte persoane pentru a nu

le transmite aceastd stare de necurdtie (Levitic 15,25).

7% Se pot vedea vindecarile savarsite de profetii Ilie si Elisei in acest sens.
74 SC 114, p. 79.

705 SC 114, pp. 79-80.

706 SC 114, p. 80.



Confruntarea femeii cu multimea care Il inconjura pe Mantuitorul
escaladeaza in strofa 11, si este o creatie aimnografului, relatarea evanghelicd
neconsemnand o astfel de desfisurare a momentului. Daca Evanghelia
vorbeste despre o mare multime care facea imposibild apropierea de Hristos,
imnul lui Roman descrie multimea ca impiedicand-o pe femeie sé se apropie
de el din ratiuni ce tin de curitia rituala la evrei. Din aceastd perspectiva,
imnul devine si o predica impotriva intelegerii rigide a randuielilor iudaice
cu privire la curatia si necuratia rituald, precum si un prilej de contrastare a
Legii vechi cu noutatea mesajului adus de Hristos””".

Textele biblice utilizate de Sfantul Roman in acest imn nu se rezuma,
ca de obicei, la episodul biblic care constituie subiectul sau, ci se regasesc
in ansamblul textului scripturistic. Redam in continuare cateva exemple

in acest sens:

Imnul femeii cu scurgere de sange

Sfanta Scriptura

Prooimion: In cantdri duhovnicesti
Te slavesc, Impirate preainalte...

Strofa 12: Hristos a rdbdat sd fie
turat, Cel care a furat mai inainte
in Eden coasta lui Adam si a facut
pe aceasta...

Strofa 17: Dumnezeului meu
trambitaind ca este [...] Domn al

firii...

7.8SC 114, p. 81.

Psalmi 7,17: Voi canta numele
Domnului Celui Preainalt.

Facere 2,21-22: Atunci a adus
Domnul Dumnezeu asupra lui Adam
somn greu; si, dacd a adormit, a luat
una din coastele lui si a plinit locul ei
cu carne. lar coasta luatd din Adam a
fdcut-o Domnul Dumnezeu femeie si
a adus-o la Adam.

Luca 8,25: Oare cine este Acesta, cd
porunceste si vanturilor si apei, si-L
asculta?
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Strofa 21: Fiule al lui Dumnezeu, | Iesire 34,6: $Si Domnul, trecand pe
Necuprinsule, Care pentru noi Te- | dinaintea lui, a zis: ,lahve, Iahve,
ai intrupat ca Iubitor de oameni... | Dumnezeu, iubitor de oameni,
milostiv, indelung rdbdator, plin de
indurare si de dreptate...

Primul si al doilea imn al fiului risipitor™:.

Acest poem preamdreste iubirea paterna, fiind expresia celei mai
frumoase si curate iubiri. Dupd cum ne-am obisnuit, Sfantul Roman confera
si acestui imn un caracter dramatic, personajele dialogand sau monologéand,
replicile completandu-se sau intrerupiandu-se, scena fiind privita de autor
din diverse perspective: a tatdlui, a fratelui, a ingerilor slujitori’®®. Un singur
personaj nu dialogheaza in acest episod, fiul risipitor, marturisindu-si prin
tacere dorinta de pocdinta, de iertare si de reintrare in comuniunea fireasca

cu tatal.

Imnul celor zece fecioare’.

Tema intalnirii sufletului cu Mantuitorul Hristos intr-o nuntd mistica
este preluatd de Roman de la Sfintul Efrem Sirul, la care aceasta are doud
dimensiuni: cea dintai se refera la intilnirea personala a fiecdrui suflet cu lisus
Hristos, accentul cazand pe posibilitatea realizédrii acestei intalniri incd din
aceasta viata prin unirea euharistica cu Mirele ceresc; cea de-a doua se referd

la dimensiunea eshatologica a nuntii, la Judecata finala.

Imnul Floriilor

Acest text inchinat de Sfantul Roman momentului intrarii Domnului in
lerusalim inaugureazi seria imnelor dedicate Pitimirilor si Invierii, din care
fac parte cele mai cunoscute creatii romaniene. Se presupune cd au existat
si alte imne inchinate Floriilor inainte ca Sfantul Roman sa compund acest
imn”"", In plus fatd de temele specifice perioadei liturgice a Triodului: bucuria

biruintei lui Hristos asupra mortii, slava Imparétiei propoviduite de Hristos,

798 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imnele pocdintei..., p. 32; Luca 15,11-32.
79 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imnele pocdintei..., p. 32.

710 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imnele pocdintei..., p. 49; Matei 25, 1-13.
M SC 128, p. 13.



rarele referiri la suferintd si moarte in folosul accentudrii biruintei vietii,
contrastul intre credinta copiilor ca imagine a noului Israel si necredinta
périntilor lor, Sfantul Roman introduce in acest imn cel putin doua elemente
noi: 1) dramatizarea episodului prin impletirea relatarilor evanghelistilor
Matei si Luca astfel incat se creaza succesiunea: intrare in lerusalim -
plangerea cetatii — intrarea in Templu si alungarea vanzatorilor; 2) echivalarea
cuvantului ebraic ,,0sana””'"? cu ideea de mantuire, reflectata in dialogul dintre
Creator si faptura Sa (strofele 9-12)7%.

Imnul propune o serie de contraste cu un profund mesaj teologic, inca
din prooimion-ul I, unde Il vedem pe Cel dintru iniltime smerindu-Se si
sezand pe manzul asinei, El, Cel laudat de ostirile ingeresti”'*. Un alt contrast
este creat intre evreii nestatornici, care trec de la sldvirea la rastignirea

Mantuitorului, si crestinii care Ii rdimén pururea credinciosi.

Continutul hristologic al imnului constd, in special, in expresiile descriptive
ale Mantuitorului: Cel ce vine sd il cheme pe Adam, Cel binecuvantat
(Prooimion I si IT), Cel care a omorat moartea, Cel ce biruieste (strofa 1), Cel
ce se lasd ristignit pentru toti, Impdrat, bland si smerit, sezand pe manzul
asinei, Cuvantul, Cel ce doreste mantuirea tuturor (strofa 2), Cel ce seamina
pacea, Creator a toate (strofa 3), fiu al lui David (strofa 4, 6), Stapan (strofa 6),
Preainalt (strofa 8), puternic (strofa 9), izbavitor (strofa 10), Fiu preasfant al
lui Dumnezeu, Mantuitor (strofa 16).

Ultima strofd contine o aluzie la bisericile asaltate de dusmani, ceea
ce poate face referire mai degraba la atacurile ereticilor decét la unele situatii
politice. Acest element ar putea servi pentru fixarea cronologica a imnului
spre finalul domniei lui Anastasie, in timpul ereziei monofizite”. Insi aceasta

chestiune raméne o ipoteza imposibil de confirmat.

Imnul lui Iuda

Condacele inchinate zilei de joi din Saptamana Patimilor sunt axate

pe trei teme principale: instituirea tainei Euharistiei la Cina cea de Taind,

12 A se vedea evolutia semantica a cuvantului si incarcarea sa de continut mesianic
si, apoi, uitilizarea sa liturgicd, la Benepict, Papa al Romei, lisus din Nazaret, partea a
1I-a: De la intrarea in lerusalim la Inviere, Editura Galaxia Gutenberg, 2012, pp. 24-27.

3. SC 128, p. 16.

4 SC 128, p. 31.

5 SC 128, p. 16.
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episodul spaldrii picioarelor si trddarea lui Iuda. Imnul creat de Sfantul
Roman respecta aceastd tripld tematicd, accentuand in chip dramatic rolul
pe care l-a avut Iuda in desfisurarea evenimentelor din ultimele zile ale vietii
paméantesti a Domnului Iisus Hristos”'. Astfel, din cele patru componente ale
imnului, trei sunt dedicate lui Iuda. In cea dintai (strofele 1-5), Iuda devine
tinta invectivelor Melodului care merge pana acolo incat il aseamand unui
animal domestic devenit fiara salbaticd. A doua parte (strofele 6-11) contine
relatarea spélarii picioarelor, privita prin ochii ostirilor ingeresti, intr-un stil
specific romanian. Daca aici Apostolul Petru apare ca protagonist al imnului,
acest lucru pregateste contrastul din cadrul celei de-a treia parti (strofele 12-
19): smerenia invatatorului si a celui dintai intre apostoli sunt opuse radical
mandriei celui care a crezut ca poate pretui pe Cel nepretuit; bunitatea lui
Hristos cu rautatea lui Iuda, iubirea milostivda a MAntuitorului cu inima
pustiiti a triditorului’’. In partea finali a imnului (strofele 20-22), este
prezentat deznodamantul tradérii care sfarseste in moarte.

Si in cadrul acestui imn, ca si in cazul celui anterior, Sfantul Roman
isi permite sd reordoneze evenimentele din relatarile evanghelistilor”,
impletind cu spirit creator diferitele consemnari referitoare la acele zile.
Intentia Melodului este, prin acest mod de a imbina textele evanghelice,
de a crea o imagine dramaticd a evenimentelor, de a contura cat mai bine
nefericita lucrare a lui Iuda, prin contrast cu chipul bland, smerit si iubitor al
Mantuitorului.

Spre deosebire de unii autori patristici care au abordat episodul tradarii
lui Iuda, cum ar fi Sfantul Ioan Hristostom, si care pun accentul pe posibilitatea
lui Iuda de a sa pocii pentru actele sale pand in ultima clipd, subliniind astfel
iubirea atotmilostiva si desdvarsit iertitoare a Mantuitorului, Sfantul Roman
pune un accent deosebit pe vinovitia de neiertat a lui Tuda’.

Este impresionant modul in care Sfantul Roman creaza contrastul intre
invectivele adresate lui Tuda: fiara (strofa 4), tradétor (strofa 5), dusman (strofa
12) si formulele descriptive pe care le adreseazd lui Dumnezeu: Périnte ceresc,

Périnte iubitor, Iubitor de oameni, iertitor (Prooimion I), Stapan (Prooimion

76 SC 128, p. 55.
7 SC 128, p. 56.
78 SC 128, p. 56.
79 SC 128, p. 58.



II), Judecitor (strofa 1), Mantuitor, Cel ce S-a facut slujitorul tuturor (strofa

2), Cel care iarta toate si care primeste pocainta (strofa 12).

Imnul lepadarii lui Petru

Subiectul acestui imn este extrem de rar prezent in literatura patristica
si numai intr-un singur alt imn anonim inchinat Joii celei mari. Acest lucru
inseamna cd nu avem la dispozitie un termen de comparatie pentru imnul lui
Roman, pentru a identifica posibilele influente si componenta originala. Ceea
ce conteazad este, insa, tripla invititurd morald transmisd prin evocarea acestui
episod: ca increderea pe care trebuie sd o avem in harul lui Dumnezeu, si
nicidecum in noi insine; ca péstorii sunt supusi greselii asemenea oricarui om
pentru a invéta iubirea milostiva a lui Dumnezeu; ca mila dumnezeiascd nu
intarzie niciodata in fata adevératei pocainte’. Sfantul Roman pune accentul
pe cea de-a treia invatatura, fapt care justifica amploarea descrierii pe care el o
face pocaintei lui Petru, exprimata de Sfantul Apostol si Evanghelist Matei in
doar céteva cuvinte: ,,si a plans cu amar”, precum si modului in care cel vinovat
de lepadare a fost cu desévarsire iertat, ceea ce nu apare deloc in relatarea
evanghelicd’?!. Tonul este unul dramatic si retoric, specific Sfantului Roman.

Imnul, asemenea majoritatii imnelor dedicate Saptamaénii Mari,
s-a pastrat numai in kontakariile italiene si cel din Patmos. Aceasta dubld
conservare ridicd problema autenticitatii ultimei strofe, pe care P. Maas si
C. A. Trypanis o considera neautentica, in special pentru ca ea nu figureaza
in ambele surse. Daci ar fi eliminatd, imnul s-ar incheia abrupt, insd acest
lucru nu este strdin lui Roman (al doilea imn al Nasterii, imnele lui Ilie, imnul
samarinencei etc.). Nu este exclus ca ea sa fi fost adaugatd mai tarziu chiar de
catre Roman insusi’.

Inca din debutul imnului, Sfintul Roman descrie adanca stare de
pocdinta de care este cuprins Petru’, constientizandu-si pacatul (Prooimion

IT). Acestei constientizari ii urmeazd o chemare ce marcheazi finalul fiecirei

720.8C 128, p. 101.

7218C 128, p. 101.

7228C 128, p. 103.

72 Sfantul Maxim Marturisitorul da o interpretare duhovniceasca apostolului Petru:
,Petru sau loan e fiecare om care s-a invrednicit sa se apropie de Dumnezeu si are latura
activa a sufletului ca pe un oarecare Petru, si pe cea contemplativa, ca pe un oarecare loan,
concurand Tmpreund, conform ratiunii, fara nicio sovaire sau scadere”, SFANTUL MAXIM
MARTURISITORUL, Ambigua.., 142, p. 484.
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strofe: Grabeste, Sfinte, si mantuieste turma Ta! Aceste cuvinte atribuite
Sfantului Apostol Petru nu se rezuma, insa, la persoana lui ci devin, in viziunea
Sfantului Roman, chemarea continud a intregii comunitati eclesiale care se
adreseaza neincetat, cu credinta si nddejde, Fiului lui Dumnezeu de care se

leapadd neincetat dar la Care cauta sa se intoarcd, dorind mantuirea.

Imnul Sfantului Apostol Toma

Sfantul Apostol Toma este cinstit in cultul Bisericii alaturi de ceilalti
Sfinti Apostoli, ca unul ce a avut bucuria de a-L cunoaste pe Mantuitorul Iisus
Hristos si de a-I fi ucenic, dupa Invierea si Inaltarea Lui la cer punand bazele
misiunii de propovédduire a Evangheliei incredintate lor de Hristos. Insi un
moment din cursul anului bisericesc, in traditia liturgicd bizantina, il face mai
prezent: este vorba despre duminica cu care se incheie Saptdméana Luminata.
Tematica imnograficd a acestei zile este aproape in intregime dedicata
momentului celei de-a doua aratari a Méantuitorului lisus Hristos, Apostolilor
Sai, dupi Inviere’. Cuprinsul pericopei evanghelice care se citeste in aceastd
duminicé contine o serie de teme teologice de maxima importanta, pe care
Sfantul Roman le valorifica din plin in imnul dedicat acestei zile: ,,Si dupa
opt zile, ucenicii Lui erau iarasi induntru, si Toma, impreund cu ei. $i a venit
lisus, usile fiind incuiate, si a stat in mijloc si a zis: Pace voud! Apoi a zis
lui Toma: Adu degetul tau incoace si vezi mainile Mele si adu mana ta si o
pune in coasta Mea si nu fi necredincios ci credincios. A raspuns Toma si
I-a zis: Domnul meu si Dumnezeul meu! Iisus I-a zis: Pentru ca M-ai vazut
ai crezut. Fericiti cei ce n-au vdzut §i au crezut!” (Ioan 20,26-29). Inviere,
incredintare, comuniune, marturisire, credinta fericitd a celor ce n-au vizut
pentru a crede, toate acestea sunt prezente in textul evanghelic si reprezinta
unul dintre cele mai frumoase §i profunde momente ale perioadei liturgice
postpascale. Din aceasta panoplie tematicd, imnografia crestina a dezvoltat
in special doud teme: iconomia divind prin care Méntuitorul se serveste de
indoiala initiald a apostolului Toma pentru a intdri in credinta comunitatea
Bisericii si deschiderea extraordinard a Lui fata de Apostolul Toma caruia ii
adreseaza chemarea de a se convinge, prin atingere, de realitatea prezentei

Sale cu trupul inviat. Aceste doud teme sunt pilonii imnului dedicat de

724 §C 283, p. 13.



Sfantul Roman asa-numitei ,,necredinte a lui Toma’, imnograful alegand sa
nu trateze alte perspective exegetice asupra acestui text din Evanghelia dupa
Ioan, perspective determinate cel mai probabil de ereziile hristologice’ - ne
gandim aici mai ales la problema naturii trupului inviat al lui Iisus Hristos.

Ceea ce atrage in mod deosebit atentia poetului este chipul apostolului
Tomaporninddelaexperientacaruia, Romanincearcasdinteleaga mecanismele
sufletesti care se fac piedica in calea credintei’>: ,Toma se talmaceste geamdn,
ceea ce inseamnad indoiald, sau ,,cel ce se indoieste” in ganduri, si de aceea, fara
pipairea urmelor cuielor, nu crede ca a avut loc invierea Cuvantului. Toma
e, deci, tot omul ce se indoieste, care anevoie crede ca se va produce in el
invierea ratiunii (cuvantului) virtutii si cunostintei”’?. Raspunsul la aceasta
interogatie privind piedica in calea credintei, care constituie preocuparea
principald a imnografului, este exprimat prin cuvintele protagonistului insusi
care, in strofele 4-6 si 11, marturiseste ca slaba sa credintd este generata de
lipsa smereniei si a iubirii’*, ambele principii fundamentale ale propovaduirii
lui Hristos: ,,Invitati-vid de la Mine ca sunt bland si smerit cu inima si veti
afla odihni sufletelor voastre” (Matei 11,29); ,Intru aceasta vor cunoaste
toti ca sunteti ucenicii Mei, daca veti avea dragoste unii pentru altii” (Ioan
13,35). Contrastul intre experienta Apostolilor de la momentul primei aratari
a Mantuitorului §i expresia necredintei lui Toma este exprimat printr-un
dialog interior ce trddeazd pretentia lui Toma de a beneficia de mai mult decét
confratii sii care au crezut in Inviere doar dupa ce L-au vizut pe Mantuitorul
in mijloc lor. Aceasta neputinta sufleteasca pregateste, in structura imnului,
convertirea lduntricd a lui Toma care il va conduce la mérturisirea de credinta
ce impresioneazd puternic pana astdzi: ,Domnul meu si Dumnezeul meu!””?
(Ioan 20,28).

Recunoasterea lui Hristos si marturisirea care ii urmeaza aduc in scend
oaltd tema, cea a pocaintei, care determina fara intarziere iertarea si increderea
din partea Mantuitorului lisus Hristos. Dar scopul principal al imnografului
ramane unul apologetic, acela de a demonstra cd initiala necredinta a lui Toma,

ca i parasirea lui Hristos de Apostoli la momentul Patimirilor Sale, fac parte

728C 283, p. 13.
726 SC 283, p. 14.
727 SEANTUL MAXIM MARTURISITORUL, Ambigua..., cuvantul143, p. 484.
78 8C 283, p. 15.
72 8C 283, p. 15.
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din iconomia divina, ceea ce diminueazd considerabil gravitatea scdderilor
acestora”™. Apostolul Toma nu este doar iertat, ci investit, de acum inainte, cu
o responsabilitate misionara speciala: aceea de a intari in credinta pe cei care
vor trebui sa creada fara sa aiba parte de o intalnire nemijlocitd cu Hristos
(»cei care nu au vazut si au crezut’- Ioan 20,29), ficandu-se pe sine insusi
pilda si invatatura™': , A vedea si a crede este experienta lui Toma,marcata
de postulatele ratiunii; a crede fara a vedea este experienta pascald marcatd
de puterea spiritului” 7?2, Importanta misiunii pe care o primeste Toma in
urma acestei experiente privilegiate este accentuatd in ultima scena, unde il
vedem pe Toma atingand ranile Mantuitorului — ceea ce textul evanghelic nu
precizeaza — in timp ce se exprima metanoic si doxologic: ,5i acum, Stdpane
[...] voi vedea coasta Ta pentru a-i invata pe toti oamenii, voi atinge oasele si
urmele cuielor si Te voi marturisi””**. Marturisirea apostolului devine, prin
imnul romanian, marturisirea intregii Biserici care crede si propovaduieste pe
Hristos Cel inviat. Cuvintele apostolului devin, la forma de plural, refrenul cu
care se incheie strofele imnului: ,,Tu esti Domnul si Dumnezeul nostru!”.

Imnul este bine organizat compozitional, pe baza acestor teme teologice,
asa cum se intAmpla cu cele mai reusite creatii ale Sfantului Roman. Parcursul
Apostolului Toma de la necredintd la credinta este marcat de succesiunea
primelor 12 strofe in patru grupe egale. Primele trei alcatuiesc un imn inchinat
condescendentei divine; strofele 4-6 trateaza dialogul apostolilor cu Toma si
atitudinea sceptica a acestuia; strofele 7-9 sunt guvernate de tema aratarii
Mantuitorului si de monologul metanoic interior al apostolului; in strofele
10-12, Hristos ii reproseaza necredinta si apoi il incredinteaza de iertarea
Sa izvoratd din iubirea Sa desavarsitd. Strofele urmétoare au un stil diferit si
contin un dialog liric si mistic pe tema condescendentei divine”*.

Desi tematica acestui imn este noutestamentara, nu lipsesc referintele
la texte ale Vechiului Testament. Sfantul Roman compard momentul atingerii
ranilor Mantuitorului de catre apostolul Toma cu episodul rugului care,

arzand, nu (se) mistuia (lesire 3,3), dovedind marea iubire a lui Dumnezeu

730 SC 283, p. 15.

71§C 283, p. 16.

732 Pr. Stelian ToraNA, Evanghelia lui lisus. Misiunea Cuvantului, Editura Mega, Cluj-
Napoca, 2015, pp. 42-43.

73 Strofa 16bis, SC 283, p. 57.

734 SC 283, pp. 16-17.



pentru faptura Sa’>. Episodul izbévirii celor trei tineri din cuptorul de foc in
Babilon este invocat in cuvintele Mantuitorului Care, adresindu-se ucenicului
Sau Toma, ii spune: ,Nu te teme, Eu ii pazesc pe cei ce sunt intru Mine”’*,
acestia nu vor fi mistuiti de focul Dumnezeirii Sale asa cum se exprimd
temator Toma in strofa 14.

Framantarilor si diferitelor tulburdri sufletesti ale apostolilor si, prin
ei, ale tuturor oamenilor, Sfantul Roman le opune prezenta linistitoare
a Mantuitorului care este ,curajul celor ce se tem’, ,incredintarea celor
tulburati®, ,rabdare si dulceata fard masurd””.

Schimbarea stdrii apostolului este radicald: intdrit in credintd, el
se adreseazda Mantuitorului in cuvinte péatrunse de smerenie si pocaintd,
rugandu-L sd indeparteze de la el ,iarba” - imagine preferatd de Roman
ca termen de comparatie pentru efemeritatea fapturii umane -, si-i ierte
necredinta, sa-i usureze povara’, sd fie milostiv si sa-i faca darul de a se
bucura intru El, sa nu-1 mistuie cu focul dumnezeirii Sale, sa-1 primeasca
precum a primit-o pe femeia cu scurgerea de sange’. O imagine consacratd
in iconografia ortodoxa apare si aici: apostolul Toma aseamiana ranile
Maéntuitorului cu izvoare din care doreste sd se hrianeasca, sd se adape, idee
inrudita cu imaginea vitei care iese din coasta Méntuitorului si isi ddruieste
rodul in Potirul euharistic. Apostolul 1l preasldveste pe Dumnezeul ficut Om
pentru mantuirea noastra’™'.

Finalul imnului (strofa 18) este conceput astfel incat sd poata deveni
rugiciunea intregii comunitati eclesiale. Imnograful adaugd aici tematicii
abordate in strofele anterioare o noud componenta: Euharistia, prin care
suntem eliberati de captivitatea raului si primim iertarea pacatelor. Sfantul
Roman isi desavarseste creatia, astfel, in chip doxologic si euharistic, trasand,

astfel, orizontul de cdutare duhovniceasci la care este chemat fiecare crestin.

735 Strofa 2, SC 283, p. 35.

736 Strofa 15, SC 283, p. 53.

737 Strofa 7, SC 283, pp. 42-43.
738 Strofa 13, SC 283, p. 51.

73 Strofa 13, SC 283, p. 51.

70 Strofa 14, SC 283, p. 53.

41 Strofa 16, SC 283, p. 55.
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Imn la misiunea Apostolilor

Cultul sfintilor s-a dezvoltat de timpuriu in Biserica crestind, ,una
dintre cele dintai si mai importante forme de manifestare [...] a fost instituirea
(oranduirea sau fixarea) de sdrbétori, adici zile anume consacrate (inchinate)
pomenirii i cinstirii lor deosebite in cursul anului bisericesc”’*. Intre primii
martiri pe care Biserica i-a recunoscut si cinstit ca atare, Apostolii s-au bucurat
de o atentie aparte, fiind cei care I-au urmat Mantuitorului Iisus Hristos si apoi
au propovaduit Evanghelia Lui in primele decenii de dupa incheierea activitatii
Sale pamantesti’®. Imnul dedicat misiunii Apostolilor, din ceea ce vedem in
kontakariile care l-au conservat, este plasat, din punct de vedere liturgic, in
data de 29 iunie, sarbédtoarea Sfintilor Apostoli Petru si Pavel, in timp ce doar
cateva il consemneaza ca fiind dedicat celor doisprezece Apostoli, pomeniti
in 30 iunie™. Sarbédtoarea Sfintilor Apostoli era cu siguranta cunoscutd la
Constantinopol in vremea Sfintului Roman Melodul, introdusa in ciclul
liturgic, se pare, de la Roma, unde era trecuta in calendar in 336. Aceasta
sarbdtoare a fost fixatd in 29 iunie pentru cd praznuieste momentul mutarii
moastelor celor doi Apostoli in locul numit ad catacumbas, pe via Appia din
Roma, in anul 258. In acest loc, existenta unei imagini din sec. III-1V {i arata
pe crestini invocandu-i pe cei doi Apostoli si cerandu-le ajutorul”, ceea ce
confirmd practicarea timpurie a cultului lor. Sarbatoarea care le este inchinata
apare mentionatd in Constitutiile apostolice: ,,Zilele Apostolilor (robii) sa le
serbeze, cici ei au fost invatétorii vostri in Hristos si v-au invrednicit de Duhul
Sfant”7*. Nu dupd multa vreme, aceastd sarbatoare a ajuns in Bizant, cel mai
tarziu moment posibil fiind sfarsitul secolului al V-lea.

In schimb, sirbitoarea din 30 iunie nu poate fi decit de origine

orientald deoarece la Roma nu se accepta cultul sfintilor fard moaste™, si

722 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 257.

74 Robert BARTLETT, Why Can the Dead Do Such Great Things? Saints and Worshippers
from the Martyrs to the Reformation, Princeton University Press, 2013, p. 11.

744 SC 283, p. 63.

7% Charles PieTrI, « L’evolution du culte des saints aux premiers siécles chrétiens »,
Actes du colloque de Rome (27-29 octobre 1988), 1991, p. 26.

76 Constitutiile apostolice, VII1, 333, apud Pr. E. BrRANISTE, Liturgica general..., p.
261.

77 Faptul cd, la inceputurile Bisericii, cultul martirilor era strans legat de prezenta
moastelor explica faptul ca sarbatorile aveau cu precadere un caracter local, raspandindu-
se tarziu si in alte comunitati crestine, deoarece alte biserici nu dispuneau de moastele n
jurul carora sd se constituie cultul efectiv de cinstire a lor. Doar din a doua parte a secolului



nici nu se cunoaste data introducerii sale in calendarul bizantin™. In Mineie,
condacul compus de Roman apare la ambele sarbatori, aceasta dubla utilizare
fiind, cel mai probabil, foarte veche. Nu este esential sa determinam data
exactd (29 sau 30 iunie) pentru care a fost compus acest imn de citre Roman,
mult mai interesant fiind faptul ci l-a comps pentru o anumita sarbétoare a
Apostolilor sau cu altd ocazie, fiind apoi asociat sarbatorii’*.

Inca de la o prima lecturd a imnului, se poate observa ci el nu are un
ton hagiografic si, de asemenea, cd el nu face referire la toti cei doisprezece
Apostoli. Momentele invocate in cadrul imnului, fiind plasate cronologic
intre Inviere si Indltare, nu il prezinti pe Matia™ care va completa numarul
Apostolilor dupé evenimentul cdderii lui Iuda din acest statut. Dar el nu este
singurul apostol absent: Bartolomeu, Iacob fiul lui Alfeu, Simon si Iuda lipsesc
de asemenea. Imnul este structurat in doud parti egale, care numara fiecare
douisprezece strofe. In prima strof, Hristos adreseazi succesiv apostolilor
(sapte dintre ei) o exortatie care, cu exceptia lui Iacob, nu are nimic elogios
in continutul ei. Roman a ales sd respecte ordinea din lista apostolilor
consemnata in Evanghelia de la Matei (Matei 10,2-3). Lipsa unora dintre
apostoli este un indiciu al faptului cd acest imn nu a fost initial destinat zilei
de praznuire a Apostolilor.

A doua parte a imnului ne ofera argumente suplimentare in acest
sens. Ea cuprinde o controversd a Méntuitorului cu Apostolii — sapte strofe
fiind ale Lui, iar ultimele doud ale Apostolilor. De doua ori, ei isi marturisesc
retinerea fatd de indeplinirea misiunii apostolice care le-a fost incredintata,
apeland la doud argumente principale: pe de o parte, fiind neinvatati si
necunoscuti, teama lor este aceea de a nu fi in stare sd o indeplineasci; pe de
alta parte, Hristos le fagaduieste pentru indeplinirea acestei misiuni numai
osteneald si durere (strofele 14 si 18). Rispunsul lui Hristos se construieste in

jurul unei singure idei: soarta lor piménteasca este foarte putin importanta,

al IV-lea a Inceput practica mutdrii moastelor din locul original de ingropare intr-o
locatie mai potrivitd, in general intr-o bisericd, mai ales cand locul de ingropare initial
era indepartat de cetate. Aici 1si are originea practica de a separa fragmente din moastele
sfintilor si de a le distribui mai multor comunitati crestine — acest lucru devenise posibil si
usor de realizat, Paul F. BRapsuaw, Early Christian Worship. A basic Introduction to ideas
and practice, The Liturgical Press, Colegeville, Minnesota, 1996, pp. 91-92.

48 SC 283, p. 64.
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ceea ce conteaza fiind eficacitatea apostolatului lor, iar in aceasta privintd El
Insusi le va fi aldturi pentru a face posibil acest lucru™".

Din faptul ca imnograful acordd un spatiu extins discursului lui
Hristos - aproximativ trei sferturi din imn -, precum si din continutul
propriu-zis al imnului, se poate ajunge la concluzia cé el nu este atat un elogiu
adus apostolilor, cat un elogiu adus misiunii apostolice care nu se reduce la
12 persoane, chiar dacd acestia sunt cei dintai care I-au urmat lui Hristos,
ci constituie responsabilitatea fiecdrui crestin. Aceasta intentie misionard
pe care o putem intui in substratul imnului corespunde faptului céd cultul
sfintilor s-a dezvoltat in primul rand ca forma de incurajare a asumarii acestei
responsabilitati si a infruntdrii suferintelor care decurgeau din aceasta mai
ales in epoca persecutiilor. Astfel, praznuirea sfintilor devenea prilej de
consolidare a credintei si dorintei de apostolat: ,,In fiecare an, crestinii se
adunau la mormintele martirilor, pe care de obicei se construiau bisericute,
sau in locul unde praznuiau amintirea lor si acolo ficeau rugaciuni si
privegheri, citeau actele martirice sau istoria patimirii si a mortii martirilor
sarbatoriti si savarseau Sfanta Euharistie, impartasindu-se si imbarbatandu-
se in rabdarea pe mai departe a suferintelor pentru apérarea credintei””>2
Sfantul Roman subliniaza aceastd idee a asumarii personale, de catre fiecare
crestin, a responsabilitatii apostolatului, in mod deosebit prin rugiciunea

din prima strofa’.

Cele sase imne ale Invierii’

Roman inchina Invierii Celei de a treia zi a Mantuitorului nostru Iisus
Hristos sase imne cu un continut dogmatic extrem de bogat, construit in jurul
urmitoarelor preocupiri principale: afirmarea fira echivoc a realititii Invierii,
modul Invierii si succesiunea momentelor, implicatiile soteriologice,
hristologice si eshatologice, toate ,maiestrit impletite printre episoade
epice si lirice de o mare gingasie, dovedindu-se maturitatea poeziei

Sfantului Roman”7%.
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Imaginatia poetica a Cuviosului pune in fata ascultatorilor imagini si
dialoguri inedite. Din cele sase poeme, trei prezintd partea vizuta a Invierii:
femeile la mormant, Ioan si Petru alergand sd vadd mormantul gol, dialogul
femeilor cu Ingerul, si apoi cu Apostolii, intelegerea cipeteniilor evreilor cu
Pilat si cu soldatii sau talharii rastigniti odatd cu Méntuitorul, pe cand celelalte
trei imagineaza prin diverse dialoguri Pogorarea la Jad a Méntuitorului Iisus
Hristos. In aceste imne avem dovada darului de care s-a invrednicit Sfantul
Roman avand capacitatea unei abordari pline de originalitate a unor invéataturi
de credinté deja formulate.

Pentru Sfantul Roman, Iadul e prezentat ca un personaj care comunica
atit cu cei pe care ii are in stdpanire, cat si cu Insusi Hristos. Intr-unul din
imne, chiar Iadul ii cere socoteald Celui ce e firda de moarte”™*, de unde are
atata putere dacd e om sau de ce are chip de om daca e Dumnezeu. Aici,
Sfantul Roman aduce in prim plan problema celor doua firi ale Mantuitorului.
Evenimentele scripturistice sunt prezentate intr-o maniera emotionants,
autorul incercdnd parcd sd intuiascd ceea ce au simtit personajele implicate
direct la acestea. Plangerea la mormant a Mariei Magdalena sau deznadejdea
lui Petru si a lui Ioan la vederea mormantului gol ii fac pe ascultatori sa se
transpuna in locul personajelor. Emotia transmisa de versuri este impletitd cu
adanci invataturi teologice care-i preocupau in acele vremuri, dupa cum am
notat mai sus. Imnele lui Roman sunt adevarate predici in versuri. El a fost un
predicator care s-a folosit de talentul sau poetic pentru a da forma cuvintelor
sale. Este firesc ca un slujitor crestin sd considere harul poetic un instrument
misionar si de aparare a dreptei credinte, asa cum a facut-o si Grigorie de
Nazianz care avea aceeasi convingere””.

Foarte interesant este in chiar primul dintre imnele Invierii modul in
care Sfantul Roman propune o solutie de unirea textului tuturor Evangheliilor
in ceea ce le priveste pe femeile mironosite. Astfel ci Melodul ne spune ca

celelalte femei au trimis-o pe Maria Magdalena inainte pentru a vedea

736 Practica aceasta poetica a personificarii iadului a constituit sursa de inspiratie, in
timp, a unor reprezentari corespondente in artele plastice, a se vedea Margaret English
Frazer, ,,Hades Stabbed by the Cross of Christ”, in Metropolitan Museum Journal, vol.
9 (1974), pp. 159-161. Forta expresiva a unor astfel de dialoguri intre Hristos si iadul
personificat a fost remarcata si de A. LouTH, in ,,An Invitation to the Christian Mystery...”,
p. XX.

757 C. MORESCHINI, Istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine..., vol. 1T/tomul
2, p. 345.
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Mormantul, celelalte urmand a crede spusele ei’*. In continuare textul
condacului este o punere in scena a Evangheliei dupa Ioan, dupa cum Sfantul
Roman specifica’™: ,,Asa cum zice Teologul”

In primul imn al Invierii apare motivul mormantului care de multe ori
in traditia imnografica este asociat cu Chivotul Legii’. Pozitia celor doi ingeri
de pe Chivot si pozitia celor doi ingeri care strajuiau mormantul leaga cele
doua realitdti. Chivotul era dupa cum aflim din Deuteronom, locul in care se
arata slava lui Dumnezeu si in el se pastrau marturiile slavei Domnului: mana,
tablele Legii si toiagul lui Aaron. Chivotul se afla in Sfanta Sfintelor, iar acolo nu
avea acces decét arhiereul, o datd pe an. Mormantul este asociat deci de Sfantul
Roman cu un astfel de loc, noua Sfanta Sfintelor. Giulgiurile si mahrama sunt
noile dovezi ale manifestirii slavei lui Dumnezeu. In acest fel se poate justifica
mustrarea cugetului lui Petru, care considera ca nu a avut smerenia necesard de
a nu se apropia, de mormantul gol: ,,Oare de ce nu mi S-a ardtat? A socotit cd
avem prea multd indrazneald? Caci mult am indraznit. Cd trebuia si stam afard
si cu sfiala sa privim la cele din mormant. C-acest mormant nu e ca un mormant,
ci cu adevdrat e tron al lui Dumnezeu. Cé-n el a fost si a locuit™!, precum bine a
voit. Schimbatu-S-a indrazneala noastrd intr-un curaj nesabuit.”’*2

Un alt simbol intélnit in aceste imne ale Pastilor este cel al pantecelui.
Iadul e vazut ca un personaj care inghite in pantece pe toti cei din neamul lui
Adam. Astfel, inselandu-se amarnic si socotindu-se cu putere si asupra lui
Hristos Il inghite pe Acesta, insd, ca si chitul care l-a inghitit pe Iona si care
prin grija lui Dumnezeu dupa trei zile a fost dat afara. Tot astfel si Iadul dupa

trei zile nesuportiand prezenta lui Dumnezeu si fiind zdrobit este nevoit sa-i

758 Sa mearga dar Maria mormantul sa il vada si sa urmam spuselor ei.”, strofa 2, p.
197.

7% Melodul face un comentariu la capitolul 20 din Evanghelia dupa Ioan, si anume la
prima aritare dupa Inviere.

780 S. PREDA, C. ROGOBETE, in Sfantul Roman Melodul — Imne...., notd la p. 200.

761 Referitor la verbul “a locuit”, Melodul asociaza mormantul cu Betelul unde S-a
aratat Dumnezeu lui lacov (Facere 28,17), Domnul seznd In mormant ca intr-o casa.

7 Primul imn la Inviere, strofele 5-6, pagina 201. in acest context Roman face
distinctia intre doua concepte si in acelasi timp doua atitudini ale omului: “Indrizneala”
si “curajul nesabuit”. Primul termen se refera la indrazneala buna, de indrazneala de a te
exprima liber, pe cand cel de-al doilea reprezinta Indrazneala nesdbuitd, fard chibzuinta.
Cei curati in fata lui Dumnezeu ar trebui sa aiba indrazneald, insa acest bun curaj este
insotit de adanca smerenie. Referindu-se la aceasta, Sfantul Roman 1l da ca exemplul
pe Sfantul loan Botezatorul, care se teme sa-L boteze pe Mantuitorul la Iordan (pentru
detalii, a se vedea Imnul Epifaniei).



elibereze pe toti cei din neamul lui Adam, pierzandu-si stdpanirea asupra lor:
»Asa pe Tona a treia zi chitul I-a dat afara. Acum si eu voi da afard pe Hristos si
pe toti care sunt ai Lui, caci pentru neamul lui Adam sunt pedepsit.”7**

Roman are un intreg imn in care aseamidna Praznicul Invierii cu pilda
drahmei pierdute. Acest imn face o exegezd duhovniceasca a pildei. Sfantul
Roman socoteste ci femeia care pierde si apoi cautd drahma este Dumnezeu
Insusi care, pierzandu-1 pe om din comuniunea cu Sine Se smereste si coboara
pe pAmant pentru a-l readuce pe acesta inapoi in Impiritie. Cele zece drahme
ale femeii sunt asociate cu cele noua cete ingeresti si a zecea omul, cel pierdut
si aflat. Imnograful confera imaginii mult dramatism cu intentia de a accentua
importanta lucrarii lui Hristos pentru mantuirea si viata lumii’. Printr-o
imagine plastica de o frumusete aparte, Roman aratd locul din care Hristos
il vede pe Adam: ,,El S-a urcat atunci pe cruce, ca o ficlie-n candelabrul ei,
si de acolo l-a vazut pe Adam, pe cel intai-zidit, sezdnd in intuneric si in
umbrd™®. Aceastd interpretare a crucii ca lumina este realizatd de Sfantul
Roman pornind de la textul din Matei 5,157 ,Nici nu aprind faclie si o pun
sub obroc, ci in sfesnic, si lumineaza tuturor celor din casd”

Mantuitorul isi desdvarseste Patima si Se pogoara la Iad de unde va
lua drahma si o va inapoia Tatélui pentru refacerea comuniunii dintre om
si Dumnezeu. Melodul elaboreazd interpretarea hristologica a parabolei
despre drahma cea pierdutd, valorificind-o pentru a explica aparitia
neasteptatd a luminii in intunericul iadului’’. Aici apare iar imaginea
iadului care nu pricepe cum un om poate avea asemenea puteri, aratindu-
i-se de catre Tnsé@i »Viata si Invierea””s. Cine este El. Permanentul dialog
intre Hristos si Iad este deosebit de sugestiv. Ascultatorii pot fi impresionati
de aceasta imagine constientizand importanta momentului Pogorarii la Iad
a Mantuitorului.

Un imn special intre cele sase este cel in care eul liric poarta o discutie

deschisa cu Iadul intai, si mai apoi cu soldatii care au pazit mormantul.

78 Condacul al cincilea la Inviere, strofa 9, p. 279.

764 Daniel SHEERIN, ,,The Theotokion O Tin Eviogimenin. Its Background in Patristic
Exegesis of Luke 15,8-10, and Western Parallels”, in Vigilae Christianae, vol. 43, no. 2
(Jun. 1989), p. 170.

78> Condacul celor zece drahme, strofa 4, p. 286.

76 D. SHEERIN, ,, The Theotokion ,o0 thn eyloyhmenhn...”, p. 174.

77 D. SHEERIN, ,,The Theotokion O Tin Eviogimenin...”, p. 170.

88 Condacul celor zece drahme, refren, p. 283.
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Aici sentimentele poetului sunt direct exprimate fard intermedierea
personajului. Desigur nu avem cum stii ce s-a intamplat in momentul
coborarii la iad a Mantuitorului, insd prin acest imn Sfantul doreste s
usureze oarecum calea spre intelegere, de cétre cei care il ascultau, a marii
Taine a Invierii. Prin ,,iscodirea” pe care-o face atat raului, cat si soldatilor,
reuseste sd afle adevdrul de la acestia. Eul liric isi incepe discursul
adresandu-se Mantuitorului Cdruia ii prezintd planul sdu de a intelege ce
s-a intamplat in iad’®. Roman aminteste in discutia sa cu Iadul de proorocii
Vechiului Testament, de Moise, de David si inclusiv de Miriam, sora lui
Moise, care au fost cu totii de fatd la intdlnirea Mantuitorului cu Stapanul
raului. Concluzia pe care o formuleazd Roman in finalul imnului este
pe cat de surprinzdtoare, pe atat de fireascd: de la cei ce spun minciuni
a aflat adevérul despre Invierea Mantuitorului: ,Jadul acestea mi-a spus
mai inainte, iar pazitorii acestea au adaugat ca pe-o pecete celor graite
de nesatul. Iar eu, din aste doua ce le-am cercetat si din perechea cea de
mincinosi cules-am adevirul. De aceea m-am si bucurat, ca ghicitoarea, ce
de-atata vreme Samson a spus-o acum am inteles-o. Din cel ce manca - din
Iad, si din puter-armati iesit-a cuvant dulce”’: Domnul a Inviat”””!

Din imnele Invierii compuse de Roman nu s-a pastrat in cult decat un
prooimion I: ,Desi Te-ai pogorat in mormant, cela ce esti fara de moarte, dar
puterea iadului ai zdrobit, si ai inviat ca un biruitor, Hristoase Dumnezeule,

zicdnd femeilor mironosite: Bucurati-va! Si apostolilor Tai pace daruindu-

76 Calea Ta catre iad, Mantuitorul meu, nimeni n-a cunoscut-o ldmurit, ci numai
iadul; caci a putut, din cele ce a vazut, din cele ce a patimit, sa afle-a Ta putere. Pe-acesta,
dar, eu vreau intai sa il intreb ce s-a-ntamplat, si-apoi dupa aceasta pe cei care pazeau
mormantul Tau: Cine e cel ce Trupul Ti-a furat? Ca daca voi a stii mai bine cum Tu, Cel
fara de sfarsit, ai inviat, voi cauta sa aflu de la aceia care Te iubesc dar si de la cei care
Te urasc, si ma grabesc sd ma incredintez de graiurile celor care strigd: Domnul a inviat!
Cel care Te iubeste ca un prieten Te mareste, iar cel ce Te uraste fard sa vrea adevereste
precum sta scris ca: Mantuirea este de la vrajmasii nostri si de la cei ce ne urasc” , strofa
1, p. 232.

0 Judecatori 14,14: Se face trimitere aici la episodul nuntii lui Samson, care mergand
si-si vada viitoarea sotie, ucide un leu. In trupul leului isi face locas un roi de albine din
a cdror miere Samson mananca. Dupd cum era obiceiul, in timpul nuntii mirele spune o
ghicitoare: ,,Din cel ce mananca a iesit mancare si din cel tare a iesit dulceatd.” Insistand
pe langa Samson, Dalila a aflat raspunsul divulgandu-1 insotitorilor care la randul lor au
intrebat: ,,Ce este mai dulce ca mierea si ce e mai tare decat leul? (Judecdatori 14,5-20).
Sfantul Roman sugereazi ci aceasta intrebare ar fi o proorocie despre Invierea lui Hristos.
(conform notei editiei franceze, p. 481.)

' Condacul al treilea la Inviere, strofa 21, p. 244.



1e”77% 5i o strofd: ,,Pe Soarele Cel mai inainte de soare ca oareciand apus-a in
mormadnt, intAmpinatu-L-au spre dimineata, cautindu-L ca pe o zi, femeile
mironosite, strigand unele catre altele: O, prietenelor, veni{i sa ungem cu
miresme Trupul cel de viata purtator si ingropat, Trupul care I-a inviat pe
Adam cel cazut care zace in mormant. S mergem ca magii, sa ne sarguim
si sd ne inchindm si s4 aducem mirurile ca niste daruri Celui ce nu in
scutece ci-n giulgiuri e invelit. Sd plangem dar si sa strigdm: O, Stdpane
scoald-Te, Cel ce dai celor cazuti inviere!”””® Cu toate cd nu se pastreaza
decat aceste doua strofe in randuiala liturgica, multe din ideile poetice au
fost preluate si de al{i imnografi, ele raménand péana azi in cértile de cult.
Toate refrenele contin ideea Invierii cu toate ci nu in toate se foloseste

cuvantul ,,inviere” efectiv.

Concluzie. Consideram cd din cele prezentate mai sus am identificat o
serie de elemente care pot servi drept argumente pentru afirmarea existentei
unei relafii stranse intre opera imnograficd a Sfantului Roman Melodul si
textul Noului Testament:

- este un foarte bun cunoscitor al Sfintei Scripturi, fapt evident in
frecventa cu care apar textele scripturistice in intreaga opera poeticd, precum
si in usurinta cu care le valorifica;

- la nivel compozitional (chiasm) silingvistic (serii sinonimice de simboluri
si analogii), se foloseste de aceleasi instrumente ca si scrierile Sf. Scripturi;

- creeazd legaturi inedite intre diferite episoade biblice, avand, totusi, la
baza o inrudire tematicd, dar, poate mai important, un obiectiv apologetic sau
duhovnicesc bine definit;

- desi incadrat intr-o traditie care nu permite originalitate in gandire,
desi franat de complicata structura a condacului si de forma acestuia de
naturd retorica, el face totusi dovada unei personalitati poetice certe mai ales
atunci cand, pornind de la date traditionale le dezvolta liber in dialoguri vii
sau monologuri care dau condacului aspectul unei drame; sau in viguroase
descrieri, care nu au intotdeauna corespondent in izvoarele sale.

Ceea ceimpresioneazala Sfantul Roman nu este un vocabular teologic elevat

72 Condacul intdi la I:nviere, prooimion I, p. 194.
7 Condacul intdi la Inviere, strofa 1, p. 195.
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sau o expresie poetica slefuita. Temele alese de poetul crestin sunt locuri comune
cu literatura patristica si liturgica anterioara lui. Originalitatea operei lui rezultd
din firescul cu care se raporteazi la textul Sfintei Scripturi, ficand din ea un sir de
evenimente dinamice, vii. Astfel, Cuviosul obtine o forta dramaticé extraordinara,
dar si o implicare a auditoriului. Creatia imnografica a Sfantului Roman nu este
numai o realizare artisticd aparte, ci si un izvor de folos duhovnicesc.

Scopul demersului poetic al Cuviosului este intotdeauna limpede:
fie cd urmareste sa transmitd anumite invataturi dogmatice esential in
viata credinciosilor, sau ca doreste sa facd cunoscute diferite personaje
biblice, sau, mai mult, dacd intentioneazd si inculce in sufletele
credinciosilor invataturi morale si duhovnicesti pretioase, Roman se
serveste pentru toate acestea de mijloacele specifice creatiei poetice.
Valoarea imnelor sale este, asadar, complexd: dogmaticd, omiletica,
catehetica, apologeticd, misionard’* sau pur si simplu morala. Prin aceasta,

ele raman intotdeauna actuale.

3.3.3. Imne de circumstanta, parenetice, penitentiale si rugaciuni

Creatiile imnografice ale Sfantului Roman distincte de cele cu tematicd
biblicd au fost grupate de Grosdidier de Matons in categoria numita de domnia
sa ,Imne de circumstantd, parenetice si penitentiale, rugaciuni’, publicata in
Sources Chrétiennes N° 283, Hymnes, aparut la Editions du Cerf, Paris, in 1981.
Imnele incluse in aceasta categorie sunt:

a) Imnul celor zece fecioare (primul imn)

b) Imn catre cei nou botezati

c) Despre sfintele nevointe monahale si despre petrecerea in
manastire

d) Imn despre cutremurul de pamant si incendiu

e) Rugaciune de penitenta

f) Rugaciune

77 Muzica in Biserica poate fi valorificatd ca instrument al lucrarii misionare datorita
fortei sale de comunicare, generata de marea ei expresivitate, Pr. Nicolae BELEAN, ,,Rolul
cantarii bisericesti in activitatea misionard a Bisericii”, in Altarul Banatului, XIV (LIII),
serie noud, nr. 10-12, oct.-dec. 2003, pp. 42-45. A se vedea pe aceastd tema si Pr. Vasile
Stanciu, ,,Cantarea cultica ortodoxa, mijloc de activitate misionara”, in Studii Teologice,
seria a [I-a, an XXXVII, nr. 7-8, iulie-octombrie 1985, p. 539.



Despre sfintele nevointe monahale si despre petrecerea in manastire

Multitudinea de opere pe care ne-au incredintat-o Périntii si scriitorii
bisericesti, adevaratd comoarad de teologie si spiritualitate, reflectd nu doar
eruditia teologica si forta apologetica a discursului lor, ci si preocuparea vie si
constantd pentru lucrarea de méntuire a celor carora le destinau discursurile
sau opera lor scrisa. Prin creatia sa imnograficd, Sfantul Roman se descopera
pe sine ca unul dintre cei care, ,neludndu-si privirea de la cele ceresti, s-au
preocupat de progresul duhovnicesc al semenilor””>. In imnul despre sfintele
nevointe monahale, el se adreseaza unei comunitati distincte, a celor care s-au
lepadat de lume pentru a urma Domnului. Dar, desi preocuparea sa directa se
indreaptd spre cinul monahal, Roman vizeazd, de fapt, comunitatea crestind
in ansamblul ei, pe care, prin imnul sdu, o indruma sa recunoascé sensul si
valoarea monahismului, ca intrupare a idealului evanghelic prin nevointa
duhovniceascd pe care o implicé lupta pentru indumnezeire””.

Acestimn a fost compus, astfel, pentru un auditoriu format din membri
ai cinului monahal, si se presupune ci ar fi putut fi scris cu ocazia unei tunderi
in monahism, poate chiar la cererea unui egumen care il cunostea personal pe
Sfantul Roman’”. Faptul c4, in strofele finale, imnograful se adreseazd direct
fratilor, indemnandu-i sd se supuna egumenului, este un semn al faptului
cd el se adreseazd unei comunitati monastice anume, pe care o cunoaste”®.
Se pare cd imnul a fost introdus in circuitul liturgic in sambata dinaintea
lasatului sec pentru Postul Mare, cand se face pomenirea tuturor celor care
au strilucit in nevointi si a Purtitorilor de Dumnezeu Pirinti ai nostri. In
cuprinsul Triodului, acest imn este prezent prin prooimionul I si prima strofa.
Aceastd utilizare nu este destinatia sa initiala, imnul fiind conceput, asa cum
am subliniat deja, nu in scop comemorativ, ci in scop formativ duhovnicesc
pentru comunitatea monahala a timpului sau’”. Scopul formativ duhovnicesc
reiese limpede din chemadrile formulate de poet: ,asemenea ingerilor sa va

%2

intreceti care pe celalalt mai inainte sd cinsteascd” (strofa 13), ,,intre voi deloc

v

nu va certati” (strofa 14), ,,in pace egumenului sd se supund” (strofa 16), ,cu

credinta inarmati-va si stati cu ale voastre capete plecate” (strofa 19) etc.

77> SEANTUL RoMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 167.

776 Archimandrite AmmMiLIANOS, Catecheses et discours, 1, Le sceau véritable, Editions
Ormylia, 1998, p. 35.

777.SC 283, p. 373.

778 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 171.

779 SC 283, p. 373.
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Incid din Prooimionul 1, reiese cu claritate modul in care Sfantul
Roman percepe vocatia monahald. Acesti ,,purtitori de Dumnezeu” au o
inalta misiune, aceea de a stavili necuviinta si de a se face ,vestitori ai vietii
celei sfinte”. Prin nevointa lor, ei asuma ca scop al vietii monahale ajungerea
la ,,desdvarsita pace” (Prooimion 1). Tnceputul acestei nevointe este urmarea
chemdrii launtrice catre acest mod de vietuire binecuvantat si apropierea de
Dumnezeu ,,cu duh de pociintd” (Prooimion 2).

Imnul debuteaza cu o serie de sapte strofe, este vorba de strofele 1-8
cu exceptia strofei 7, in cuprinsul cdrora poetul elogiaza viata monahala pe
care o prezintd in contrast cu conditia omului care traieste in lume. Acesta
din urmad, spre deosebire de cel retras din lume, este supus furtunilor vietii
acesteia, nedreptitilor de tot felul, grijilor care, asa cum spune o rugiciune de
la finalul catismei a 5-a, ne indeparteaza de linistea Raiului: ,,Grija vietii m-a
scos din Rai..””®. De asemenea, cel ce traieste in lume este expus pericolelor
specifice caldtoriilor pe mare. Opusa tuturor acestor vicisitudini este linistea
monahului care se poate preocupa doar de mantuirea sa”'. Refrenul ales de
Sfantul Roman pentru acest imn reprezinta esenta vietii monahale: ,, Aliluia”
este expresia doxologiei continue prin care calugarul se luptd necontenit
sd se asemene ingerilor care aduc neincetat slavdi Domnului Savaot: ,,Sfant,
Sfant, Sfant Domnul Savaot, plin este tot pamantul de slava Lui!” (Isaia 6,3):
»Asemenea ingerilor, monahii s-au departat de lumea aceasta si isi petrec
viata pamanteasca in rugaciune si cantari de lauda aduse Creatorului. Grijile
lumii sunt strdine pentru ei, iar calmul vietuirii lor nu cunoaste iarnd atata
vreme cat sunt ancorati in cintarea Aliluia”’®. Aceastd cintare este numita in
multe chipuri de marele imnograf: ,,a lui Hristos pecete” (strofa 3), aducétoare
de bucurie (strofa 4), ,,asemenea ancorei”” (strofa 5), ,,port linistit” (strofa 6),
,bine” (strofa 8), ,,rdsplatd” (strofa 14), prin staruinta in ea monahul putind sd

isi recapete fortele pentru a se intoarce la nevointa cea méntuitoare (strofa 17).

780 Slava... dupa catisma a cincea, in Psaltirea, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1998, p. 75.

781 SC 283, p. 385.

782 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 170.

7% Imagistica specificd imnografiei crestine include elemente precum corabia — ca
imagine a comunitatii crestinilor, furtuna — ca suma a ispitelor si greutatilor acestei vieti,
portul linistit — scop ultim al oricirui om de mare este imaginea mantuirii, a iImparitiei, a se
vedea pe aceastd tema Campbell BonNER, ,,Desired Haven”, in The Harvard Theological
Review, vol. 34, no. 1 (Jan. 1941), pp. 49-67.



Imnograful se exprimd elogios cu privire la viata cédlugdrilor in
asemenea masura incit ar putea naste intrebarea de ce nu asuma el insusi
aceasta cale a vietii monastice. Anticipand aceasta potentiald interogatie, el
compune trei strofe (9-11) ca rdspuns, marturisindu-si neputinta de a raspunde
chemirii Domnului, fapt pentru care el cere rugiciunea tuturor: ,,Insd nu au
putut toti, carora cdndva Domnul le-a poruncit; / Céci, catre unul vorbind,
tuturor s-a adresat: / Vinde pe toate ale tale si urmeazd Mie! / Unii au ascultat,
dar, ca intelepti si cuminti, / Iar altii deloc nu au dat atentie, asemenea si eu. /
Cu adevirat unul dintre acestia sunt / Si fard sa imi spuneti. / Pentru aceasta
cer de la voi cantarea / Aliluia”’*. Imnograful este constient de pericolul
pe care il reprezintd sfituirea celorlalti atunci cand ea nu vine dintr-o viata
desavarsitd, el recunoscand si marturisind cu smerenie propria nevrednicie:
»Ascultati, dar, cuvintele mele / si departe de ale mele fapte stati!””*>. Dubla
chemare la urmarea cuvintelor si nu a faptelor sale intareste mesajul, caci el
continud: ,,Iubiti cuvintele, iar nu faptele / caci altceva nu am sa spun decét
cantarea Aliluia”*°. Preocuparea sa constantd ramane aceea de a dovedi cd
lupta monahilor este in mod evident diferitd de cea a celor aflati inca in lume.
Se poate observa, in succesiunea tematica a imnului, un contrast permanent
creat de imnograf intre lupta exterioard a celor din lume si razboiul nevazut
asumat de monahi: ,Daca la inceput sesizam o luptad externa purtata de cei
din lume pentru a-si implini dorintele, mai apoi sesizdm prezentarea unei
lupte lduntrice despre care Melodul ne spune ca se da in sufletul monahului
provocat cateodata de ganduri™.

Imnul continua cu o serie de trei exortatii distincte, incepand cu strofa
12. Prima serie (strofele 12-15) pare sa se adreseze in special incepétorilor in
viata calugdreascd, avand ca tema centrala exigentele randuielilor monahale:
dacd viata monahala este cea mai bund, de aici decurge necesitatea dezbracarii
de omul cel vechi si de patimile carnii (strofa 12), a lepddarii de orice avutie
sau dorinta de avutie (strofa 13), a pazirii de judecarea si criticarea fratilor
(strofa 14), a evitdrii sentimentului de superioritate datorat unei mai bogate

invataturi, chiar dacd este vorba de invatatura crestind (strofa 15)7.

78 Strofa 10, SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 234.
78 Strofa 11, SFANTUL RoMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 234.
78 Strofa 11, SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 234.
787 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 170.

788 SC 283, p. 386.
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A doua serie de exortatii cuprinde sase strofe (16-22) si pare sd fie
conceputd pentru a monahii cu o oarecare experientd, concentrandu-se pe
lupta cu ispitele ce vin de la diavol. Demonii care niciodata nu dorm nu pot fi
biruiti decét prin ascultare, iubire, smerenie (strofa 16). Dintre stratagemele
lor, prin care incearca cu orice chip si-i indepérteze pe monahi de la lucrarea
cea binepldcutd lui Dumnezeu si mantuitoare, Sfintul Roman aminteste de
mandrie (strofele 17-18), acedie (strofele 20-21) etc.

Cea de-a treia exortatie are o structurda mai putin clard decét
anterioarele serii, nu poate fi inteleasd decit dacd acceptdm ca cele cinci
strofe care o compun (strofele 23-27), se adreseaza mirenilor sau celor care
au imbracat haina monahald la o varsta inaintata. Acesti sositi in ceasul al
unsprezecelea (strofa 23) care sunt, si ei, mladite ale Vitei-Hristos (strofa
24), trebuie sa lucreze pentru a se uni cu Hristos si pentru a-si pregéti un
sfarsit frumos in aceastd viatd (strofa 25), cdci Mirele nu este departe,
sufletele feciorelnice vor intra curdnd in cimara de nuntd (strofa 26), unde si
imnograful va intra prin rugdciunile lor (strofa 27). Aceasta din urma strofd
(27) poate fi consideratd, prin modul in care este conceputd, ca o concluzie
comuna celor trei serii de exortatii.

Intre aceastd concluzie si rugiciunea finald sunt inserate doud strofe
(29-30), compuse pe un ton mult mai personal, in care se aduce un elogiu
egumenului. Aici, poetul insista in mod deosebit asupra bunatatii si blandetii
sale care aduna obstea, asigurandu-i coeziunea si lucrarea mantuitoare.

Imnul a fost pastrat in mai multe surse, aparand intr-o versiune lunga,
analizatd anterior, si intr-o versiune scurtd din care lipsesc strofele 23-27.
Autenticitatea acestor strofe a devenit, din acest motiv, un subiect de dezbatere.
Grosdidier de Matons face o analizd detaliatd a chestiunii, prezentand toate
teoriile, argumentele si contraargumentele formulate de diferiti autori care au
studiat problema’. In lucrarea de fatd, am prezentat varianta integrald din
interes pentru continutul sau tematic, avand in vedere ca este foarte posibil ca

si aceasta parte a imnului sa apartina tot Sfantului Roman.

78 A se vedea ampla si detaliata analiza realizata de Grosdidier de Matons in Romanos
LE MELODE, Hymnes, tome V, pp. 387-402.



Imn la orice cutremur si incendiu

Aceasta comporzitie este consideratd a fi cea mai neobisnuitd si
interesantd din cadrul operei imnografice romaniene. Faptul ca imnul a fost
compus intr-o imprejurare istorica concreta, ceea ce il asimileaza grupei
imnelor numite ,,de circumstantd” ale Sfantului Roman, este o certitudine’.
El nu a fost gdndit pentru o anumita sdrbatoare din calendarul liturgic al
Bisericii. Evenimentul principal asociat acestui imn este rascoala Nika™!,
primul dintre biografii Sfantului Roman care a identificat-o si a valorificat-o ca
reper temporal pentru viata imnografului a fost P. Maas. Acest lucru confera
o dubla valoare acestui imn. Pe de o parte, ea este singura compozitie de acest
fel: nu existd nicio altd creatie liturgica, nicio omilie pe acest subiect, ceea ce
ne permite sd apreciem cum se cuvine originalitatea si maiestria melodului in
ce priveste abordarea unui subiect pentru care nu dispunea de niciun model
literar™2. Pe de altd parte, imnul prezintd interes si din punct de vedere istoric,
fiind cea mai veche relatare asupra rascoalei Nika. in plus, el ne oferd un ecou,
oricat de imprecis din cauza prioritatilor parenetice ale autorului, al opiniei
publice a timpului cu privire la acest eveniment™?.

Desi nu a fost compus in acest scop, imnul a fost asociat de marele
melod unei sarbatori religioase. Posibilitatile sunt multiple in acest sens.
Prima datd luata in calcul este momentul sfintirii catedralei Sfanta Sofia dupa
restaurarea ei, in 27 decembrie 537, la aproape 6 ani de la rdscoala Nika. Pe
de altd parte, tonul penitential care guverneaza primele 15 strofe ar indica
perioada postului Craciunului sau al Pastilor’*. Data postului Pastilor din anul
537, desi este cea mai probabild, ridicd urmatoarea problema: de ce Sfantul
Roman, la peste 5 ani de la rascoala Nika, a considerat oportun sd abordeze
acest episod dureros din istoria Imperiului bizantin? Exista, oare, posibilitatea

ca in acel timp, semnele initiale ale unei noi rascoale, neconsemnate de

70 Se pare ca acest imn este singurul compus de Sfantul Roman in relatie cu un
eveniment istoric concret, R. J. ScHoRrk, Sacred Song..., p. 184.

71 Rascoala Nika a avut loc in anul 532 in Constantinopol, in timpul domniei lui
Iustinian I si a sotiei sale Teodora. Numele rascoalei vine de la strigatul rdsculatilor,
,»Victorie!” (,,Nika”). Rascoala a durat 6 zile si a fost infranta in urma interventiei armate
conduse de generalul Belizarie. Detalii despre contextul, cauzele si desfasurarea acestei
rascoale pot fi accesate in A. A. VaSsILIEV, Istoria Imperiului Bizantin..., pp. 184-187.

792.8§C 283, p. 455.

793 SC 283, p. 455.

791 8C 283, p. 457.
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istoriografi, sa il determine s improspateze memoria comunitatii pentru a
evita noi tragedii?’> In lipsa descoperirii unor noi surse de informare, aceste
interogatii vor ramane fard raspuns. Ceea ce primeaza ca importantd, insa,
este preocuparea Sfantului Roman pentru a revela iconomia divina care se
manifestd in variile evenimente istorice, aceasta constituind o specificitate a
imnografiei crestine: ,,Ca si celelalte forme de discurs din Biserica, si discursul
imnografic este un mediu, un nidvod de conexiuni scripturistice, afirmatii
teologice si dialoguri om-Dumnezeu, in care adevarurile vesnice raman prinse
in diverse imagini (literare, in cazul imnografiei) pentru a putea fi intelese si
pentru a-1 ,,prinde” pe om in vesnicia lor si pentru a-1 pune in relatia corecta
cu Dumnezeu, prin diversitatea marturiilor despre El. Toate aceste imagini
sunt, de fapt, un discurs despre Iconomia lui Dumnezeu (si cea trecuta, si cea
prezentd si cea viitoare)””*".

Ipoteza fixarii compunerii acestui imn la momentul sfintirii catedralei
restaurate este interesantd. Acest imn e compus intr-un stil foarte ingrijit, cu
totul original prin subiectul ales, ceea ce poate fi un semn al compunerii sale
cu ocazia unei sarbatori importante, celebrate in prezenta cuplului imperial.
Fragmentele in care se mentioneaza stadiul in care se afla restaurarea catedralei
s-ar putea explica prin faptul cd, la momentul resfintirii, aceasta se afla incé
in curs de restaurare a detaliilor sau anexelor. In ce priveste tonul penitential
al primelor 15 strofe, el nu indica in mod necesar perioada postului ci, in
cadrul acestei ipoteze, ar putea fi faptul ca cel care a restaurat biserica doreste
sd reaminteascd poporului caracterul expiatoriu al noului edificiu: el este
prezentat ca pretul platit scump pentru revolta impotriva puterii legitime™”
(strofa 22). Mesajul pe care il transmite aceastd parte a imnului este unul de
respectare a autorittii imperiale pe care Iustinian a lucrat sd o consolideze
permanent, servindu-se in acest scop si de Biserica: ,,Un stat, o lege, o Bisericd
- aceasta a fost formula sintetica a intregii cariere politice a lui ITustinian.
Fundamentindu-si conceptiile pe principiul puterii absolute, el a considerat

ca intr-un stat bine organizat oricine este supus autoritatii imparatului””.

795 SC 283, p. 458.

7% SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne, pp. 7-8.

77 ROMANOS LE MELODE, Hymnes, tome V, pp. 458-459.

78 A. A. VASILIEV, Istoria Imperiului Bizantin, traducere si note de Ionut-Alexandru
Tuporig, Vasile-Adrian CaRrABA, Sebastian-Laurentiu NAzARru, studiu introductiv de
Ionut-Alexandru Tuporig, Editura Polirom, Iasi, 2010, p. 178.



Astfel, pe langa scopul sdu parenetic, imnul are si acest obiectiv strategic de
confirmare a autoritatii imperiale prin mesajul Bisericii.

Imnul este inaugurat intr-o atmosfera tensionatd, dominata de expresii
grave’”. Eliberarea din aceasta stare apasatoare se realizeaza prin lucrarea
Mantuitorului Iisus Hristos. Pentru Sfintul Roman, subiectul principal al
imnului pare sa fie, pe alocuri, doar un pretext pentru a cinta, iardsi i iardsi,
iubirea dumnezeiascd si lucrarea de mantuire a omului savarsitd de lisus
Hristos: ,,Brusc, imaginea dominatd de tristete a inceputului este imprastiata
de dinamismul actiunii Mantuitorului. El nu se misca incet spre cei ce-L
cautd, ci alearga purtat de dumnezeiasca dragoste. [...] intreaga istorie este
strdbdtutd de alergarea Mantuitorului si de lucrarea iconomica a divinitatii”®.
Interpretarea pe care imnograful o dd nefericitelor evenimente din 532 este
construitd pe aceastd profundd convingere a prezentei lucritoare in istorie a
lui Dumnezeu care ,vindeca prin cuvintele pe care ni le spune, iar de vede
céd prin ele nu ne vindecam, atunci trece la fapte, atunci chinuie si vindeca.
Astfel s-a intamplat si cu contemporanii Melodului, asupra carora Dumnezeu
a dus foc si apa si cutremur spre a-i indrepta”!. Este ceea ce Roman exprima
prin compararea iconomiei divine cu lucrarea medicului: ,,Dar intocmai cum
medicul oferd bolii / intotdeauna medicamentul cel mai dur, / asemenea face
si Hristos, chinuie si vindeca / si tuturor da / viatd vesnica” (strofa 11)%2. Acest
mod de intelegere a evenimentelor istorice care au tulburat Imperiul bizantin,
pe care il reflectd imnul, corespunde intentiei cunoscute a impératului
Iustinian de a exploata talentul imnografic al Sfantului Roman ,pentru a
raspandi dogma ortodoxa in mod descriptiv si melodic si simplului cetidtean
al imparatiei sale™.

Dubla intentie a imnografului, morala si politica, este usor de

observat in modul de compozitie a operei, care este structurata in trei parti

7% Expresiile utilizate in debutul imnului sunt un indicator al gravitatii si mizei uriase
pe care o reprezinta atat evenimentul istoric abordat, cat si intelegerea consecintelor unor
actiuni similare viitoare: ,,noi care in suferintd ne gasim”, ,,cu cainta strigdm” ,,cdmara de
vindecare sufletelor deschide”, SFANTUL RoMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 169.

800 SEANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 169.

801 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 169.

802 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 221. Aceeasi imagine a vindecarii
prin lucrarea medicului este prezenta in strofele 1, 12, 13, fiind o modalitate preferata a lui
Roman de a vorbi despre vindecarea mantuitoare adusa de Hristos, RomaNos LE MELODE,
Hymnes, tome V, p. 460.

803 T, G. KOUREMBELES, Viziunea teologica a Sfantului Roman Melodul..., p. 25.
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proportionate. Cea mai extinsa dintre acestea, care cuprinde jumatate din
imn daca lasam deoparte rugaciunea din ultima strofd, este o predica pe tema
milostivirii divine si a corectei intelegeri a diferitelor experiente negative, fie
ele chiar cutremure sau incendii, privite din perspectiva iconomiei divine.
A doua parte aplicd aceastd invatdturd la exemplul concret al rascoalei Nika
si al evenimentelor care au prevestit-o. Ultima parte este un imn in cinstea
imparatului Iustinian, urmas demn al lui Constantin cel Mare, si in cinstea
activitatii sale de construire a unui locas al Domnului, mai impresionant chiar
decat cel ridicat de Solomon**. Imnul se incheie cu doud rugaciuni.

Si in cuprinsul acestui imn, asa cum Sfantul Roman ne-a obisnuit,
regasim o multitudine de numiri pentru Dumnezeu, in special in prima
parte: ,,Cel singur al trupurilor si al sufletelor Vindecator” (strofa 1, 12), ,,al
vietii Détator”, ,Bun Stapan” (strofa 2), ,Cel Bun’, ,,Cel Drept” (strofa 3),
»Nerazbunatorule Doamne si Mult Milostive” (strofa 4), ,,Stapanul iubitor de
oameni” (strofa 5), ,al luminilor Parinte” (strofa 6), ,,Tatd” (strofa 7), ,,Jubitorul
de oameni” (strofa 8), ,,Milostivul” (strofa 9, 10), ,,Ziditorul” (strofa 14),
»Stapanul” (strofa 22), ,Mantuitorule Nemuritor”, , Atotintelepte Doamne”
(strofa 25).

Componenta biblica este nelipsita, Sfantul Roman invocand doud
episoade biblice importante: primul este dialogul dintre Dumnezeu si Moise pe
tema idolatriei evreilor, iar cel de-al doilea este episodul canaanencei. S-a confirmat
inrudirea interpretarii romaniene cu doua surse patristice binecunoscute®”:
episodul idolatriei evreilor corespunde unei omilii a lui Teodoret*®, iar episodul
canaanencei este similar interpretarii Sfantului Ioan Hrisostom®””.

Partea dedicata relatarii rdscoalei Nika o prezintd pe aceasta nu ca
un eveniment nefericit izolat in istorie, ci ca ultimul si cel mai grav dintr-o
succesiune de evenimente negative care au afectat poporul: un cutremur de
pamant — ,,cutremur in zidire” (strofa 13), o lunga perioada de seceta - ,a
poruncit norilor / sa nu arunce nici strop de ploaie” (strofa 13), incendierea
bisericilor in timpul rascoalei - ,lasa si arda Sfintele Biserici / precum si in

vechime a lasat dumnezeiescul chivot celor de alt neam” (strofa 14 s.u.). Tonul

804 §C 283, p. 460.

805 §C 283, p. 461.

8¢ Quaestiones in Exodum, Interrogatio LXVII, PG 80, 292C.
807 Este vorba despre Omilii la Evanghelia dupa Matei, LI1.



pe alocuri apocaliptic al acestei a doua parti este dat de valorificarea discreta a
unor elemente din Profeti, Psalmi si Apocalipsa®®.

Datarea exactd a cutremurului mentionat in imn, valorificatd de
unii cercetatori pentru a fixa cronologic viata si activitatea imnografica a lui
Roman®”, nu este deloc o chestiune simpld. Identificarea acestui cutremur
cu unul din cele consemnate de istoricii din timpul lui Iustinian este incerta,
posibilitétile fiind: a) un cutremur din 525 resimtit in Constantinopol si in
Seleucia; b) doud cutremure din 20 mai 526 si 15 sau 29 noiembrie 528 dar
care nu este sigur cd au afectat Antiohia; ¢) un cutremur din 529, putin
probabil; d) o serie de cutremure care au avut loc in prima jumétate a anului
530%'°. In aceeasi perioada se pare ci ar fi survenit un timp de seceti, pus in
relatie cu aparitia neobisnuita a unui astru neobisnuit care s-a ardtat pe cer
timp de 20 de zile, perceput ca un semn al nenorocirilor intamplate in acea
perioada’!’. Seceta a afectat cel putin iarna anilor 530-531, compromitiand
culturile din acest an*'.

Relatarea rdscoalei debuteaza cu amintirea incendierii celor doua
biserici, evocata in strofa 14, anticipare deliberata pentru a arata cd ,,raul”
adus chiar si la Sfanta Masd (strofa 14) este revolta celor care s-au ridicat nu
doar impotriva puterii legitime, ci impotriva autoritatii divine insesi, ceea
ce a generat survenirea multor nenorociri*”®. Imnograful isi concentreaza
atentia asupra a trei episoade: incendiul bisericii Sfanta Sofia si a cartierului
in care se gasea — privit ca flagel care socheaza intreaga cetate si nu ca o
consecinta a revoltei; atitudinea cuplului imperial care, in atitudine de
rugaciune, se identificd cu cauza poporului; infringerea revoltei care s-a
soldat cu mii de victime - ceea ce Roman abordeaza ca sa sublinieze oroarea
celor intamplate. Neglijarea actelor de violentd excesiva ale insurgentilor —
omorarea soldatilor, moartea bolnavilor aflati intr-un asezamant spitalicesc,
masacrarea femeilor - este receptatd ca un act de curaj in fata autoritatii

imperiale, deoarece prezentarea acestora ar fi justificat, intr-o oarecare

88 R, J. ScHORK, Sacred Song..., p. 185.

809 Ne gandim in special la Pierre-Louis GATIER, « Un séisme ¢lément de datation de
I’ceuvre de Romanos le Melode », in Journal des savants, 1983, pp. 229-238.

810 §C 283, p. 462.

811 §C 283, p. 463.

812 §C 283, p. 464.

813 SC 283, p. 464.
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masurd, duritatea interventiei militare poruncite de Iustinian®", consemnata
in istoria Imperiului bizantin: ,Imparatul isi recipata fortele si ii incredinti lui
Belizarie misiunea de a reprima rascoala, care dura deja de 6 zile. Generalul ii
ména pe rasculati in hipodrom, ii inchise acolo si ucise intre 30.000 si 40.000
de oameni. Rascoala a fost reprimatd, nepotii lui Anastasie au fost executati
iar [ustinian sezu iarasi pe un tron de neclintit™". Ultimele strofe ale imnului
ne pun inainte relatia tipologica Solomon - Constantin - Iustinian®', pentru
a sublinia importanta si maretia contributiei sale la restaurarea catedralei
Sfanta Sofia®'” ca centru si simbol al formulei care sintetizeazd activitatea lui
Tustinian: Un stat, o lege, o Bisericd.

Acest imn este bogat atit in referinte istorice si biblice, cit si in
continuturi moralizatoare. Sfintul Roman ,nu se limiteaza la o singura
invatatura scripturistici pentru cei ce-l1 ascultau atunci, ci le infitiseaza
dragostea lui Dumnezeu pentru om, lucrarea Sa iconomicd, indeamnad la
pocainta”!, urmarind sa-si convinga auditoriul de faptul ca pacatul este cel
care genereaza suferinta, pentru care solutia unicd este calea pocaintei. Aceasta
intoarcere prin pocainta catre Dumnezeu este cea care ne poate ridica pe noi,
cei de astazi, asa cum ,,prin aceste virtuti [dragostea, credinta si pocdinta]
s-au rezidit bisericile si cetatea” in timpul Sfintului Roman®”. Rugaciunea
finala largeste adresabilitatea mesajului acestui imn, poetul devenind glasul
fiecdrui crestin care, invatand din propriile greseli, se roagé pentru iertarea sa

si trajeste in nddejdea vietii vesnice.

814 SC 283, pp. 465-466.

85 A, A. VaSILIEV, Istoria Imperiului Bizantin..., p. 187.

816 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 184.

817 [n nartexul catedralei Sfanta Sofia existd un mozaic reprezentindu-i pe Constantin
cel Mare si pe lustinian oferind Fecioarei Maria cetatea si biserica Sfintei Sofia, SC 283,
p. 467.

818 SPANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 170.

819 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne teologice..., p. 170.



CAPITOLUL 4.

STUDII DE CAZ

4.1. Condacul Nasterii (,,Fecioara astazi...”)

4.1.1. Autorul

Asupra autorului acestui imn nu exista nicio indoiald. Acrostihul ne dé
numele lui Roman: Tov tanetvov Pwpavov (6) vpvog, »al smeritului Roman”.
Si traditia ne certifica faptul cd autorul celebrului condac este Sfantul Roman
Melodul®.

4.1.2. Datarea

Cel mai probabil, Condacul Nasterii a fost compus in ultimii ani ai
domniei lui Anastasie®?, care a murit in iulie 518. Aceastd dati concordi
foarte bine cu confinutul poemului, in care intentia teologicd este evidenta,
in pofida absentei oricdrei expresii polemice: autorul nu pierde nicio ocazie
de a afirma si sublinia realitatea unirii celor doud naturi in Hristos, ceea ce
devine necesar mai ales intr-un moment in care monofizitismul era instalat
si in care atét clerul, cat si laicii din Constantinopol erau scindati de conflicte
pe aceasta temd. Nu rezulta din aceasta ca imnul ar fi prima creatie a lui
Roman; din contrd, atat forma cat si gandirea indica un artist aflat la apogeul
maturitatii sale artistice, ceea ce confirma ipoteza ca Roman a debutat la poet

si compozitor la Berit**

4.1.3. Caracterul inspirat

Dupa traditie, Condacul Craciunului este primul condac al lui Roman
Melodul. Sinaxarul zilei de 1 octombrie ne relateaza modul in care a fost
compus acest imn: ,,dupa savarsirea slujbei acolo (la biserica Nascétoarei
din cartierul Vlaherne n.n) iarasi se intoarce la Chir, unde si darul alcétuirii

de condace a luat, aratdndu-i-se in vis Preasfanta Nascdtoare de Dumnezeu,

80 Pr. 1. D. PETRESCU, Condacul Nasterii Domnului. Studiu de muzicologie comparatd,
1940, p. 9.

821 Justinian I, imparat roman intre anii 491-518.

82 J. G. de Matons, SC 99, p. 43.
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si dandu-i o bucatd de hartie, ii poruncea si o manance; deci i se paru cd
deschise gura si inghiti hértia; si fiind praznicul Nasterii Domnului, indata
cum se destepta, suindu-se in amvon, incepu a canta: Fecioara astdzi pe cel
mai presus de fiintd nagte...”

Cuvintele Sinaxarului - ,incepu a canta” —, care descriu experienta
minunata a Sfantului Roman, nu sunt altceva decat o marturie a faptului ca
atat acest condac al Nasterii, cit si probabil toate celelalte creatii imnografice
ale Sfantului Roman, a fost compus sub inspiratie dumnezeiasca, atét ca text,
cat si ca melodie*®. Asadar, condacul a fost compus atét la nivel literar, cat si
muzical prin inspiratie, ceea ce demonstreaza indisolubilitatea textului si a
melodiei in muzica religioasa. Relatia text-melodie este o coordonata esentiala
a imnografiei crestine, melodia si cuvantul fiind instrumente complementare
de transmitere a unui mesaj si, din acest motiv, ele trebuind privite si studiate
mereu impreund: ,textul si melodia care il exprima constituie un tot unitar,
[...] si melodia condacului era socotitd inspirata si alcatuita in asa fel incét sa
exprime cel mai bine cu putinta intelesul cuvintelor. Prin urmare nu trebuie
data la o parte structura melodica pe motivul cé este doar o haina care imbracd
textul, ci trebuie sa gandim ca melodia este, alaturi de cuvant, un vehicol, un
instrument prin care se transmite mesajul textului”$**.

Inspiratia imnului este dovedita si de prezenta imaginii hartiei daté spre
mancare, imagine care apare si la Proorocul Iezechiel*® si in Apocalipsa®®,
fiind semnul clar al inspiratiei dumnezeiesti. Inspiratia este o conlucrare a
omului cu Dumnezeu prin intermediul céreia omul, prin lucrarea Duhului,

»este luminat sd inteleagd realitdti dumnezeiesti pe care apoi le transmite

82> Sabin PREDA, ,,Condacul Fecioara astazi...” p. 344.

824 S PREDA, ,,Condacul Fecioara astazi...”, p. 345.

825 Si privind eu, am vazut o mana intinsa spre mine si in ea o hartie stransa sul; si
a desfasurat-o inaintea mea si am vazut ca era scrisa si pe o parte si pe alta: plangere,
tanguire §i jale era scris pe ea. Apoi mi-a zis: « Fiul omului, mananca ceea ce ai dinainte,
mananca aceasta hartie si mergi de graieste casei lui Israel! » Atunci eu mi-am deschis
gura si Acela mi-a dat s mananc cartea aceea.” (lez. 2, 9-10; 3, 1-2).

826 Tar glasul din cer, pe care-1 auzisem, iardsi a vorbit cu mine, zicand: « Mergi de
ia cartea cea deschisa din mana ingerului, care sta pe mare si pe pamant. » Si m-am dus
la Inger si i-am zis sa-mi dea cartea. Si mi-a raspuns: « la-o i mananc-o i va amari
pantecele tau, dar in gura ta va fi dulce ca mierea. » Atunci am luat cartea din méana
ingerului §i am mancat-o; §i era in gura mea dulce ca mierea, dar, dupa ce-am mancat-o
pantecele meu s-a amarat. Si apoi mi-a zis: « Tu trebuie sa proorocesti, inca o data, la
popoare si la neamuri si la limbi si la multi imparati. »” (4poc. 10, 8-11).



oamenilor pe intelesul lor, dar si cu un limbaj vrednic de Dumnezeu™?".
Aceastd lucrare speciald este posibild doar prin intdlnirea cu Dumnezeu
intr-o relatie personald unica, ,,in care unul (omul) incearca sa exprime taina
celuilalt (a lui Dumnezeu)”,

Sfantul Roman se foloseste, pentru a transmite mesajul primit, limbajul
poetic, dar si limbajul muzicii. Astfel, nu trebuie inteles prin faptul ca melodul
a fost inspirat cd Dumnezeu i-a indicat structura melodica sau textul, ci ca
asa a fost luminat Roman sa aleagd un text potrivit pentru marele praznic al

Nasterii Mantuitorului, la care i-a pus cea mai potrivitd melodie.

4.1.4. Melodia

Este firesc sd ne punem intrebarea daca melodia actuald a condacului
este cea originala. Cercetatorii au concluzionat cd melodia cantatd odinioard
de melozi nu a supravietuit pana astizi. Numele de ,melod” ne spune
despre Roman cd implinea si functia de compunere muzicalda si era el
insusi interpretul condacelor. Ceea ce se poate presupune este cd muzica
era secundard mesajului teologic transmis**. Muzica condacului ,Fecioara
astdzi...” este o problema delicatd deoarece manuscrisele notate sunt foarte
putine si foarte rare®®. Totusi in studiul sau, Pr. I. D. Petrescu afirmd un lucru
important: ,,Cadentele melodiei condacului din veacurile XVII si XVIII, ca
si ale melodiei mai apropiate de vremea noastra, se identificd in melodia
medievald in asa fel incét, dacd inlaturam vocalizele, deci podoabele, gateala
cantarii medievale, riméne aproape versiunea actuald a condacului. Este si
aceasta o dovada cd versiunea actuald a péstrat, in liniile ei generale, structura
mai veche melodicd, dupa cum si versiunea medievala, curatita de balastul
inoportun al infrumusetdrii, ne reda in linii largi aceeasi structurd veche™!.

Ca argument suplimentar al teoriei cu privire la similitudinea existenta

intre forma actuala si cea initiala a melodiei Condacului Fecioara astdzi...

87 S. PREDA, ,,Condacul Fecioara astdzi...”, p. 346.

88 S. PREDA, ,,Condacul Fecioara astazi...”, p. 346.

89 R.J. ScHORK, Sacred Song..., p. 8. Se pare ca activitatea imnografilor care au urmat
lui Roman a dat o atat de mare importantd muzicii in detrimentul mesajului teologic incat
la Sinodul Trulan (691-692) s-a luat hotararea ca orice slujba importanta a Bisericii sa fie
insotitd si de o predica in proza, R.J. ScHORrk, Sacred Song..., pp. 8-9.

80 1. D. PETRESCU, Condacul Nasgterii..., p. 8; pana astazi se pastreaza manuscrise care
contin melodia acestui condac doar datand din secolul al XIII-lea incoace, Sabin PREDA,
»Condacul Fecioara astdzi...”, p. 349.

811, D. PETRESCU, Condacul Nasterii..., p. 28.
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poate fi invocata Traditia Bisericii: se stie ca, in iconografie, modelele s-au
transmis de la iconar la iconar, cu o asemenea fidelitate incat, dincolo de
nota personald a fiecarui iconar, se poate recunoaste persoana reprezentata
indiferent de secolul sau regiunea in care aceasta a fost realizata’2 Dacd
aplicdm acest tipar de conservare prin intermediul Traditiei a liniei melodice,
atunci putem presupune cd melodia de azi contine in sine cel putin partial

linia melodicd initiala$®,

4.1.5. Manuscrise textuale

Cu privire la gradul de pastrare a creatiei poetice a lui Roman in
ansamblul ei, este interesant de observat in ce manuscrise se pastreaza ea
pana astazi, si in ce masura. Un inventar succint al manuscriselor principale
se dovedeste relevant in intelegerea importantei operei poetice, imnele sale
fiind pastrate de un numar mare de martori, dupa cum urmeaza:

Athous Vatopedinus 1041 (A)(sec. X-XI), pastreaza 23 de imne
complete si 15 fragmente.

Athous Lavrae I 27, (B)(sec. X-XI), pastreazd 9 imne complete si 18 fragmente.

Corsinianus 366 (C) (sec. XI), pastreazd 23 imne intregi si 13 fragmente.
Acest manuscris provine de la Grottaferrata.

Athous Lavrae I’ 28 (D) (sec. XI), pastreazd 6 imne complete.

Sinaiticus 925 (G) (sec. X), pastreaza numai 3 imne complete si 31 de
fragmente.

Sinaiticus 926 (H) (sec. XI), pastreaza integral un singur imn si 17 fragmente.

Sinaiticus 927 (J) (sec. XIII), pastreaza 5 imne complete si 39 de fragmente.

Mosquensis Synod 437 (M) (sec. XIII), din cele 16 imne pe care le
contine, 13 apartin lui Roman. Manuscrisul pastreazd si 29 de fragmente
deosebit de importante.

Messanensis 157 (N) (sec. XII), pastreaza 25 de fragmente.

Patmiacus 212 (P) (sec. XI), pastreaza 33 de imne si doud fragmente.

Patmiacus 213 (Q) (sec. XI), pastreaza 45 de imne si un fragment cu
acrostih nominal. P si Q formeazd un singur condacarion, care cuprinde
aproape toatd opera cunoscuta a Melodului.

Taurinensis 189, (T) (sec. XI), dupa ce a ars a fost refacut de ].B. Pitra

cu unele inexactitati, pastrand 7 imne complete si 19 fragmente.

82 Michel QUENOT, Icoana — fereastra spre absolut, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993.
83 Sabin PREDA, ,,Condacul Fecioara astazi...”, p. 349.



Vindobonensis Suppl. gr. 96 (V) (sec. XII), pastreaza 23 de imne
complete si 12 fragmente.***

Textul poemului a beneficiat de o remarcabila unitate de traditie:
divergentele dintre manuscrise sunt rare si minimale, localizate mai ales
in kola care preceda refrenul. Singura exceptie notabila este strofa 19, care
figureazd in manuscrisul P, in A, in traditia sinaitica reprezentata de J si in
T care este apropiat, dar lipseste din grupul format de B, D si CV. Din acest
motiv, se pune problema autenticitétii ei. P. Maas considera ca nu apartine lui
Roman, si are cu certitudine dreptate. Trebuie remarcate multiplele anomalii
metrice pe care le contine: lipsa despartirii dintre cele doua kola din versetul 5,
un accent interior deplasat in versetul 6, sfarsitul versetului 6 cade in mijlocul
unei fraze, in situatia in care trebuia sa marcheze sfarsitul unei perioade. Pe
de altd parte, strofa nu adauga nimic poemului ci, mai degrabd, intrerupe firul
dramatic: steaua este comparatd in strofa precedenta cu stalpul de foc care
ii cdlauzea pe evrei prin pustie, si nu este logic sa fie comparata cu Moise
care era el insusi calduzit de stilpul de nor si de foc. P. Maas considera ca
aceasta strofa intercalata intre cuvintele 'Pwpavod si Opivog este o ramdsita a
unei versiuni vechi apartinand unor martori anteriori manuscriselor pe care

le avem la dispozitie azi*®.

4.1.6. Manuscrise muzicale

Variante melodice ale Condacului Nasterii se pastreaza in foarte
putine manuscrise notate. La Biblioteca Academiei Romane se afli mai
multe manuscrise grecesti notate, de la inceputul veacului al XVIII-lea*>:
manuscrisul 367, irmologhion al lui Petru Peloponisiu; manuscrisul 636,
irmologhion; manuscrisul 641 si 888, iar in manuscrisul 670, irmologhion, il
gisim dupd cantarea 6-a, la catavasiile Nasterii Domnului. Intr-un manuscris

irmologhion din anul 1716, pastrat in biblioteca parintelui I.D. Petrescu, se

84 J. G. de Matons, SC 99, pp. 24-32. Aici bizantinologul enumera toate manuscrisele
cunoscute in doud categorii, principale si secundare. El ofera detalii despre starea de
conservare a acestor manuscrise, precum si despre continutul lor exact. Am enumerat
numai manuscrisele principale deoarece acestea sunt cele care pdstreaza imnele
reprezentative ale operei Cuviosului.

85 J. G. de Matons, SC 99, pp. 44-45.

86 Titus Moisescu precizeaza ca bibliotecile si arhivele romanesti detin peste doua
sute de manuscrise, multe fiind concentrate in doua centre: Biblioteca Academiei Romane
din Bucuresti si Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai Eminescu”, Iasi, T. MoIsSEscu,
Cdntarea monodicd bizantind..., vol. 11, p. 61.
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gaseste condacul intre cathismata modului al 3-lea. Macarie ieromonahul
pune condacul «Fecioara astazi» intre ,Podobiile ce se canta la utrenie pe
sedelne”, glas 3, iar Dimitrie Suceveanu pune condacul Nasterii Domnului
printre , Troparele praznicilor si parte din ale sfintilor ce au polieleu™”.

La Biblioteca Nationala din Paris se gasesc doud manuscrise: Anc.
Fonds grec 397 din secolul al XIII-lea si Fonds Coislin 221 din secolul al XV-
lea. In biblioteca minastirii Grota Ferrata existd patru manuscrise: E. p. I; E.
B.IIL E. B. V; T y. V datand din secolul al XIII-lea**.

4.1.7. Editii critice

Datoritd cercetdtorilor care s-au ocupat de-a lungul anilor de
descoperirea si repunerea in circulatie a operei Sfantului Roman Melodul,
astazi exista un numadr considerabil de editii critice ale imnelor, sau a unora
dintre ele. Dupa ce Cardinalul J. B. Pitra a studiat creatia lui Roman din punct
de vedere literar’®, in 1910 Paul Maas i-a conturat personalitatea in studiul
sau asupra condacului®®, in literatura romaneascd, parintele I. D. Petrescu
face o analiza muzicologica comparatd**'.

Astazi beneficiem de acces partial sau integral la opera romaniana prin
intermediul urmatoarelor editii: in limba greaca: N. TomaDAKIS, Romanou
tou Melodou hymnoi, tomurile I-IV, Atena, 1952-1961; in limba germana:
K. Krumbacher, Miscellen zu Romanos, 1909; G. Henning BULTMANN,
Romanos der Melode. Festgesange. Auf Christgeburt, auf Theophanie, auf den
Ostersonntag, Zurich, 1960; ]. KODER, Mit der Seele Augen sah er deines Lichtes
Zeichen, Herr. Hymnen des orthodoxen Kirchenjahres von Rornanos dem
Meloden, Vienna, 1996; in limba engleza: P. Maas, C.A. TRYPANIS, Sancti
Romani Melodi Cantica (Cantica genuina), Clarendon Press, Oxford, 1963; C.
A. Trypanis, Fourteen Early Byzantine Cantica (Wien. Byz. St., V). Vienna,
1968; M. CARPENTER, Kontakia of Romanos, Byzantine Melodist, 2 vols.,
Columbia, 1970-1973; E. LasH, Kontakia on the Life of Christ, St. Romanos
the Melodist. London 1996; in limba franceza: José Grosdidier DE MATONS,

Romanos le Mélode. Hymnes. Introduction, texte critique, traduction. SC

87 1. D. PETRESCU, Condacul Nasterii..., pp. 8-9.

88 1. D. PETRESCU, Condacul Nasterii..., p. 8.

89 Jean Baptiste Pitra, Hymnographie de I’église grecque, Rome, 1867.
840 Paul Maas, ,,Das Kontakion”, in Byzantinische Zeitschrit, 1910.

81 1. D. PeTrRESCU, Condacul Nasterii..., Bucuresti, 1940.



vol. 99, 110, 114, 128, 283. Paris 1964, 1965, 1967, 1981; in limba italiana:
Giuseppe CAMMELLI, Romani il Melode (Testi cristiani con versione italiana
a fronte, introduzione e commento), Florenta, 1930; G. GHARIB, Romano
il Melode. Inni (LCO Testi i3), 1981%%; in limba romana: SFANTUL ROMAN
MEeLoDUL, Imne, trad., note si studiu introductiv de Cristina ROGOBETE si
Sabin PrepA, Ed. Bizantind, Bucuresti, 2007; RoMAN MELODUL, Imnele
pocdintei, traducere si note Parascheva GRIGORIU, studiu introductiv Andrew
LourHh, Ed. Trisaghion, Iasi, 2006.

4.1.8. Tema si motive

Condacul dezvolta doua linii tematice principale: realitatea Intruparii
Fiului lui Dumnezeu prin dezvoltarea dogmei unirii ipostatice, si efectele
acestui act mantuitor asupra intregii creatii. Astfel, continutul teologic al
imnului depidseste orizontul de asteptare deschis de titlu. Prin Intruparea
Fiului, creatia este innoita, sfintita si daruita cu orizontul transfigurarii sale
eshatologice®®. Participarea elementelor creatiei la evenimentul Nasterii este
exprimata sintetic in prooimion, aceasta idee regasindu-se si in alte texte
liturgice precum, de exemplu, stihira la Vecernia Nasterii Domnului: ,,Ce
vom aduce Tie, Hristoase? Ca Te-ai aratat pe pamént ca un om, pentru noi.
Toata faptura cea ziditd de Tine mulfumire Iti aduce; ingerii cantarea, cerurile
steaua, magii darurile, pastorii minunea, pamantul pestera, pustiul ieslea, iar
noi pe Maica Fecioara”.

Pe parcursul textului pot fi remarcate subteme: nasterea feciorelnica
a Maicii Domnului, pururea fecioria Maicii Domnului, rolul de mijlocitoare
al Maicii Domnului etc. Toate aceste teme vor fi tratate in subcapitolul
dedicat teologiei imnului ,,Fecioara astazi...” De asemenea nu putem omite
multitudinea de motive-simbol care apar in fiecare strofa: ,,raddcina neudatd”,

»put nesecat’, ,usa” cu multiple semnificatii biblice si patristice.

4.1.9. Compozitie si structura

Condacul la Nasterea lui Hristos are 24 de strofe sau icoase, a cate 21

de versuri fiecare, precedate de un prooimion sau koukoulion. Prooimionul

82 Charles KANNENGIESSER, Handbook of Patristic Exegesis: The Bible in Ancient
Christianity, vol. 2, Brill, Boston, 2004, p. 935.
83 L. Uspensky, V, Lossky, Calauziri in lumea icoanei..., p. 169.
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este un tropar mai scurt decat icosul si nu are in comun cu acesta numai
refrenul. Prooimionul are rol introductiv in tematica imnului, dar si rol de
sinteza a continutului imnului. Desi aceasta strofa introductiva poate fi usor
vazutd ca rezumativa, existd cercetitori care considera ca singura func;ie a
prooimionului este de a anunta refrenul®**. Dupd proimionul cu rol introductiv
si dupa primele trei strofe de prolegomene teologice, structura tematica a
Condacului este urmatoarea:

Strofa 4: intrebari §i raspunsuri privind identitatea Fecioarei si a magilor

Strofa 5: explicatia magilor cu privire la Steaua care li s-a aratat

Strofa 6: Rugdciunea Fecioarei Maria catre Pruncul Iisus pentru

primirea magilor

Strofa 7: Pruncul ii primeste pe Magi

Strofa 8: Magii pun intrebéri Fecioarei Maria cu privire la losif

Strofa 9: Fecioara le rdspunde si apoi le pune intrebéri cu privire la

caldtoria lor

Strofa 10: Magii povestesc despre Babilon si despre cautarea lor

Strofa 11: Fecioara Maria intreaba Magii despre modul in care au scapat

de Irod

Strofa 12: Ea ii intreabd despre intrebarile puse de Irod

Strofa 13: Magii ii povestesc ceea ce i-au raspuns lui Irod

Strofa 14: strofa fara dialoguri

Strofa 15: Magii se roagd Pruncului si ii aduc daruri

Imnul se incheie cu trei strofe de rugaciune®®.

Daci il privim strict literar, condacul poate fi socotit o povestire

epica in versuri presdratd cu imagini artistice si figuri de stil specifice

liricului. Relatarea are un singur fir epic, dezvoltat pe un singur plan

narativ. Vorbirea indirectd alterneaza cu vorbirea directd. Eul liric este

prezent atat in mod direct, prin mdrcile lexico-gramaticale, cat si in

mod indirect prin vocea persoanelor. Condacul este o imbinare reusita

intre epic, liric si dramatic.

84 Jos¢ Grosdidier de Matons, Romanos le Melode et les origines de [’hymnographie

byzantine, Paris, 1974, pp. 64-68.
885 Marjorie CARPENTER, ,,The Paper that Romanos Swallowed”, in Spaeculum. A
212 Journal of Mediaeval Studies, vol. 7, no. 1 (Jan. 1932), pp. 3-22.



4.1.10. Text si comentariu

>

Asa cum este specific condacului, imnul ,,Fecioara astazi...” incepe cu
o strofd libera numitd ,koukoulion” sau ,,prooimion” sau ,prooda’*¥, care
reprezinta sinteza intregului imn si introduce refrenul:

‘H napBévog orjpepov 1oL diepov ooV TiKTEL,

Kai 1) yn 10 omnAatov 1@ Anpooitw mpoodyet

dyyelot peta mowpévwv do&oloyodat,

pdryot 8¢ petd dotépog Gdotmopovat

St fuag yap £yevuvnon

noudlov véov, 6 Tpd atwviov Oeog.

»Fecioara, astdzi, pe Cel mai presus de fiinta naste si pimantul pestera
Celui neapropiat aduce; ingerii cu péstorii doxologesc, iar magii cu steaua
caldtoresc; caci pentru noi S-a ndscut prunc tanar, Dumnezeu cel mai inainte
de veci”.

Acesta este, fard indoiala, textul cel mai cunoscut din intreaga opera
a Sfantului Roman Melodul. In prezent se canta la praznicul Criciunului®*,
constituind oarecum chintesenta operei poetice a Melodului. Din aceasta strofa
initiald s-a dezvoltat mai tarziu si iconografia acestei sarbatori, care confine
elemente imagistice corespondente continutului sau teologic*. Continutul
dogmatic al imnului este reflectat rezumativ in acest prooimion, unde se disting
deja temele teologice dezvoltate in imn. Se infafiseaza fecioria Maicii Domnului,
fard indoiala cel mai important element al invétaturii mariologice, importanta
subliniatd aici prin pozitia initiald a cuvantului nap8évog (parthenos) - fecioard,
in cadrul strofei initiale si implicit al imnului. Aspectul suprafiresc al Nasterii
Domnului Hristos este exprimat prin contrastul termenului tap8évog (parthenos)
— fecioard cu tiktel (tikti) — naste.

Cuvantul Astdzi este folosit aici nu pentru a exprima un sens cronologic,

cisensul pe care il are in context liturgic: exprima un prezent mereu actualizat,

86 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p 472.

87 Mineiul pe luna decembrie, ziua 25, Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2005, p. 441.

88 Initial, se pare ca acest condac se canta in ziua de Craciun, la masa imparatului, H.
J. W. TILLYARD, ,,The Acclamation of Emperors in Byzantine Ritual”, in The Annual of the
British School at Athens, vol. 18 (1911/1912), p. 240.

89 L. Uspensky, V. Lossky, Calauziri in lumea icoanei..., p. 168.
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in care se retrdieste bucuria si actul mantuitor al intrupérii Domnului®®,
in acelasi fel in care la fiecare Liturghie se reactualizeaza jertfa si Invierea
Domnului, ,,aceasta sa o faceti intru pomenirea Mea” (Luca 22, 19). Cuvantul
astazi” exprima, de asemenea, aici, un prezent continuu care se repeta si se
reinnojeste anual la praznicul Nasterii Domnului®'. , Astdzi din Condacul
cuviosului Roman ne face martori si contemporani ai evenimentului, partasi
la misterul lui”2

Doua sintagme hristologice exprima firea divind a Mantuitorului
Hristos: Cel bnepovotov (hyperousion) - mai presus de fiin{d*> si anpooitw
(aprosito) — neapropiat Se face om, primeste nasterea din Fecioard pentru
mantuirea noastrd. Venirea Lui in lume este fixatd intr-un spatiu lipsit
de confort sau cinstire, intr-o pestera, ca punct initial al activitatii Sale
pamantesti, care se incheie in pestera din lerusalim®* (Matei 21,60). Pestera
va fi si locul Invierii: ,Laud Celui ce a insdméntat Lumina Sa in intuneric™.
Cuvantul onnAatov (speleon) apare in textul Noului Testament la relatarea
Nasterii, si este interpretat in tradifia liturgicd drept darul pamantului catre
Cel care S-a nascut®. In simbolismul antic, pestera reprezenta pimantul
intreg®’. Astfel, Fiul lui Dumnezeu Se face om, si vine in lume pentru a o
lumina si a o imbrétisa in iubirea Sa. Pestera, ca si scutecele si ieslea sunt
semne chenotice, sunt expresii ale smereniei cu care Fiul vine in lume si
totodatd expresii ale lucrarii Sale méantuitoare: ,,se naste intr-o pestera, se infasa

in scutece, prefigurandu-Si astfel moartea si ingroparea, mormantul si giulgiul

850 Mihai Voicescu, ,,Nasterea Domnului in creatia imnografica a Sfantului Roman
Melodul”, in Studii teologice, anul XXXV, nr. 1-2, 1983, p. 21.

81 Nicolae BELEAN, ,,Elemente de mariologie si antropologie soteriologica in creatia
imnografica a Sfantului Roman Melodul”, in Teologia, nr. 2/2005, p. 40.

82 Acad. V. CANDEA, Condacul Nagterii..., p. 28.

553 I limba romana a fost tradus si prin ,,mai presus de fire” (Petre VINTILESCU, Poezia
imnografica — Despre poezia imnografica din cartile de ritual §i cdntare bisericeascad,
editia a Il-a, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2005, p. 189), insd consideram ca ,,mai
presus de fiinta” este o forma de exprimare mai apropiata de termenul grecesc vmepovGLov
(hyperousion).

84 Acad. V. CANDEA, Condacul Nasterii..., p. 29.

85 SFANTUL EFREM SIRUL, Imnele Nasterii si Aratarii Domnului, Editura Deisis, Sibiu,
prezentare si traducere de Diac. loan 1. IcA jr., Imnele Nasterii 3, strofa 9, p. 33.

85 Aga cum spune o stihira de la Vecernia Nasterii Domnului.

87 Pentru Platon, lumea aceasta este un loc al nestiintei, al suferintei si al pedepsei,
in care sufletele omenesti sunt tinute inchise si incatusate de catre zei ca intr-o pestera.
[...] Pestera este imaginea acestei lumi.”, Jean CHEVALIER, Alain GHEERBRANT, Dictionar
de simboluri, vol. 3, Editura Artemis, Bucuresti, pp. 75-76.



ingroparii”®*®. Sfantul Efrem Sirul oferd o justificare acestei veniri smerite a lui
Dumnezeu in lume: ,,Ca si nu-i tulbure prin maretia Sa pe cei ce-L vedeau, El
S-a strans pe Sine Insusi din tot universul in pimantul evreilor, din tot acest
pamant [S-a strans] in Iudeea, si de aici [S-a strans] in Betleem, pana ce a
umplut [doar] un mic pantec [al Mariei]”** si, am spune noi, doar o pesterd
neinsemnatd.

Ingerii implinesc aici slujirea lor principald, aceea de a aduce laudi lui
Dumnezeu (Is. 6, 3)*°. Imnul foloseste verbul §o§oloyodot (doxologousi)
— doxologesc, in timp ce o alta varianta de traducere in limba roména este
»slavoslovesc™!, expresie sinonimicd dar avandu-si originea in filiera slavona,
astfel incat preferam varianta mai apropiata de textul original grecesc.
Doxologia ingerilor se uneste cu cea a umanitatii reprezentate de péstori, ca
semn al unitdtii creatiei, al comuniunii oamenilor cu puterile ceresti intr-o
impreuna-slujire vesnica’®.

Magii (pdyor) sunt expresia roadelor revelatiei primordiale, prin
care traditia popoarelor pastra credinta in nasterea dintr-o fecioard. Ei sunt
semnul intoarcerii la Dumnezeu a neamurilor pagane, care nu erau private de
momente revelationale, asa cum vedem si in profetia mesianica a lui Balaam:
»...0 stea rdsare din Iacov; un toiag se ridica din Israel...” (Numeri 24, 17).
Intoarcerea idolatrilor la Dumnezeu, simbolizati de magi, este exprimata si
in troparul Nasterii Domnului; de la inchinarea inaintea stelelor (dotépog) -
asperos, ei trec la inchinarea inaintea Soarelui dreptatii (Mal. 3, 20): ,,Nasterea
Ta, Hristoase, Dumnezeul nostru, rdsarit-a lumii lumina cunostintei, ca intru
dansa cei ce slujeau stelelor, de la stea s-au invdtat sd se inchine Tie, Soarelui dreptitii, si
s Te cunoasca pe Tine, Rasdritul cel de sus, Doamne, slava Tie”

Formula refrenica de la finalul prooimionului, introdusa si la finalul
fiecdrei strofe, matSiov véov, 6 mpo aiwvwv Oedg (paidion neon, o pro
aionon Theos) - ,,Prunc tandr, Dumnezeu Cel mai inainte de veci”, a ridicat

foarte multe probleme de intelegere in traducerile romanesti din cartile de

88 T, UsPENSKY, V. Lossky, Caldauziri in lumea icoanei..., p. 170.

89 SFANTUL EFREM SIRUL, Imnele Nasterii si Aratarii Domnului, Editura Deisis, Sibiu,
prezentare si traducere de Diac. loan 1. IcA jr., Imnele Nasterii 2, strofa 21, p. 30.

80 Pr, Dumitru STANILOAE, Viata si invatatura Sfantului Grigorie Palama, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2006, p. 77.

861 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne..., p. 59.

82 Joannis ZiziouLas, Fiinta eclesiala, Editura Bizantina, Bucuresti, 2007, p. 162.
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cult. Sintagma ,,Prunc tanar” este un pleonasm, incercandu-se de multe ori
schimbarea termenului ,tandr” cu ,,nou”, pentru a se evita pleonasmul si
pentru a da un infeles teologic expresiei: Pruncul care Se naste e nou, e om,
dar e Dumnezeu, este fara pacat. Aceastd explicatie, desi multumitoare din
punct de vedere teologic, nu are in vedere partea gramaticald a refrenului
din originalul grecesc. Intreg refrenul este subiect pentru verbul ,,a naste”
si este o structurd numita ,,chiasticd”, care defineste persoana Celui ce Se
naste prin doua perechi de cuvinte antitetice: Prunc (natdtov) - Dumnezeu
(®¢0g) sitandr (véov) - maiinainte de veci (mpo aiwviov). Aceastd structurd,
care in textul original este mai clara, ajuta la descoperirea sensurilor
teologice ale cuvintelor. O traducere care sa interpreteze refrenul in citirea
chiasticé ar fi: ,,Céci pentru noi Dumnezeu S-a ndscut Prunc, S-a ndscut
tanar Cel mai inainte de veci” Deci, Dumnezeu Se face Prunc si primeste
inceput, devine tandr Cel mai inainte de veci*®. Prin aceastd formulare
se exprima totodata temporalitatea existentei pdmantesti a lui Hristos si
vesnicia lui Dumnezeu, vesnicie ,,care se cuprinde in fintina inepuizabila
a existentei de Sine a Lui”, este ,existenta personala suprema care, fiind in
sine o existentd inepuizabild, este izvorul ultim al tuturor actelor in care se
manifestd viata ei”*,

Cardinalul ].B. Pitra, autorul celei dintai lucrari de sinteza asupra
poeziei imnografice ortodoxe®®, spunea referitor la acest condac urmatoarele:
»Daca de la titlu trecem chiar la text, gasim imprimata pretutindeni forma
dramatici. In cele 24 de strofe ale poemului de Créciun, prima este punerea in
scena a personajelor si descrierea locului: copilul-Dumnezeu, Fecioara Maria,
ingerii, pastorii, magii, pestera.”*% Intr-adevir, aceastd prima strofa este un fel
de introducere in atmosfera episodului Nasterii, care s-a petrecut la Betleem.
Universul intreg participa la aceasta minune: omenirea reprezentatd de
Fecioard, ingerii — trimisi ai lumii nevazute, pastorii — ca cei mai umili dintre
pamanteni si ca ingrijitori si prieteni ai animalelor, iar magii ca emblema a
cunoasterii omenesti. In acest fel, tot Universul participa la Nasterea in trup a

Dumnezeului Celui Viu.

83 SFANTUL ROMAN MELODUL, Imne..., p. 61.
84 Pr. D. STANILOAE, Teologia dogmatica..., vol. 1, p. 178.
J. B. PrtrA, L hymnographie de 1’église grecque, Roma, 1867.
8¢ J. B. PitrA, L’ hymnographie de [’église grecque, apud Pr. P. VINTILEScU, Poezia
imnografica..., p. 51.
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Atotstiinta lui Dumnezeu este exprimata in cadrul imnului prin
expresia TOV a@avdv yvwotnyv (ton afanon gnostin) - ,pe Cunoscatorul
celor nearitate”™ (strofa 4). El cunoaste toate lucrurile, vazute si tainice,
si ,,le cunoaste in Sine Tnsusi, in calitatea sa de cauzd a lor”®, ,cici mintea
dumnezeiasca stie despre existente nu afland de la existente; ci ea are de mai
inainte, din Sine si in sine, in calitate de cauza, stiinta si cunostinta tuturor in
esenta lor, prin faptul cd a conceput-o pe aceasta de mai inainte™.

Invatdtura hristologicd este bogat exprimata prin invocarea unei serii
de elemente tipologice sau profetice biblice, a caror implinire este recunoscuta
in persoana Mantuitorului Hristos. El apare ca implinire a proorociilor
Vechiului Testament, in primul rand ca adeverire a profetiei lui Balaam:

,O stea rasare din Iacov...” (Numeri 24, 17)

»Céci noud, intocmai Balaam ne-a infétisat / intelesul cuvintelor / pe
care le-a proorocit, / zicAnd ci o stea va rasari,/ o stea care va starpi / toate
proorociile / si toate prevestirile, / o stea care va face s inceteze / alegoriile
inteleptilor / si vorbele lor /si enigmele lor, / Steaua stelei / care decét cea care
Sa ardtat, / este mult mai stralucitoare / ca (fiind) a tuturor stelelor facdtoare /
Cel despre care mai inainte sa scris/ din Iacob va rasari” (strofa 5)

Strofa 9 exploateaza intr-un stil original motivul biblic al usii.
Cuvantul Ovpav (tyran) primeste, in versurile componente, multiple sensuri:
este intrarea, locul de acces in locul Nasterii — ,,lar ea deschide usa / si primeste
/ ceata magilor”; este pantecele pururea feciorelnic al Fecioarei Maria — ,,(ea)
deschide usa / ce nu se deschise, / usa, prin care Hristos, / singur, a trecut;
(ea) deschide usa cea care sa deschis / fara ca nicidecum s vatdme/ comoara
curatiei”. Punctul culminant al strofei e constituit din cele doud versuri in care
Hristos Insusi este numit ,,usa”: ,aceasta a deschis usa, / din care S'a niscut usa’,
motiv inspirat din cuvintele Mantuitorului: ,Eu sunt usa (¢yw eipu 1 Ovpa): de
va intra cineva prin Mine, se va mantui; si va intra si va iesi si pasune va afla”
(Ioan 10,9).

Simbolistica biblicd a focului (mdp - pyr) este dezvoltatd in cadrul

strofei 13, acolo unde se contrasteaza focul mistuitor al pécatului cu focul

867 Tn varianta lui P. Vintilescu, ,,al celor ascunse stiutor”.

88 Pr. D. STANILOAE, Teologia dogmatica..., vol. 1, p. 237.

869 SFANTUL DIONISIE AREOPAGITUL, De divinis nominibus, P.G. 3, col. 869, apud Pr. D.
STANILOAE, Teologia dogmatica..., p. 237.
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racoritor dar si curdtitor (lezechiel 1,4) al Dumnezeirii: ,,ldsdnd focul cel
mistuitor,/ vedem foc cenroureaza: / prunc tanar, / Dumnezeu Cel mai inainte
de veci”

in drumul lor, magii au cutreierat si Ierusalimul. Ei exprima o idee
teologicd de mare insemnatate, si anume aceea cd, odata cu Mantuitorul
Hristos, Legea veche este depdsita, iar legea iubirii ii ia locul (strofa 15).
Hristos este Cel care implineste si innoieste toate, prin Nasterea Sa: Té apxata
napfiABev, dvekaivioe yap mavta (ta arhaia parelthen, anekenise gar panta) -
»cele vechi au trecut / céci pe toate le-a innoit/ (un) prunc tandar, / Dumnezeu
cel mai inainte de veci” (strofa 15). Caci El nu a venit sa strice Legea, ci sa o
implineascd: ,,cele vechi au trecut, caci pe toate le-a innoit (un) prunc tanar,
Dumnezeu cel mai inainte de veci” Ierusalimul, simbol al vechii randuieli,
va cddea si va fi inlocuit de Ierusalimul ceresc, propoviduit de Mantuitorul
Hristos in Evanghelia Sa. Se observa aici tendinta Sfintului Roman de
a strecura printre episoadele narative, pline de sensibilitate, adevarurile
dogmatice necesare pentru intarirea in credin{d a contemporanilor sdi*”.

Prin acest eveniment al Intrupirii si Nasterii Mantuitorului, se
realizeazd impacarea lumii intregi cu Dumnezeu, nu doar a omenirii, ci a
creatiei intregi, ceea ce Sfantul Roman exprima prin cuvintele Fecioarei Maria:
»treime de daruri / primind, o, fiule, / trei cereri implineste / celei ce Te-a
ndscut:/ pentru vazduhuri/ Te rog / si pentru roadele pamantului / si pentru
cei celocuiesc pe ei; / impaca-Te cu toate /prin mine, caci ai fost nascut” (strofa
22). Paradoxul nasterii lui Dumnezeu cu trup din creatura sa este minunat
exprimat in cuvintele cu care debuteazd strofa: ,Tatdil mamei de buna voie
fiu al ei S-a facut”. Nedumerirea Maicii este fireasca, dar credinta ei puternica
biruieste nelinistea, ea putind sa sldveasca in continuare pe ,Dumnezeu cel
mai inainte de veci”.

De o frumusete stilisticd si cu o putere de expresie teologica sunt doud
expresii din strofa 21, cu referire la Mantuitorul Hristos: 1@ dwpw t@v dwpwv
(darul darurilor) si 1@ popw t@V wopwv (mirul mirurilor). Cu adevarat, Cel

care primeste darurile magilor este El Insusi darul nepretuit al lui Dumnezeu

870 Cantarea a avut dintotdeauna acest rol in viata Bisericii: ,,In cadrul vietii liturgice si
sfintitoare a Bisericii, cantarea bisericeasca a constituit si constituie si astdzi o modalitate
de intdrire a comuniunii crestinilor si de preaslavire a lui Dumnezeu, dar si de marturisire
si intdrire in dreapta credintd”, Pr. Z. MaTEL, ,,Dimensiunea teologica si duhovniceasca a
cantarii...”, pp. 85-116.



pentru lume, si mirul sfintitor al creatiei. Tipul de formulare este similar unei
sintagme biblice: Cantarea cantdrilor (Sir Hasirim), si exprima superlativul,
desemneaza pe cel mai ales din categoria respectiva.

Invatitura mariologicd are in centru fecioria Maicii Domnului, pe
care o evidentiaza, asa cum ardtam mai sus, si prin inceperea imnului cu
acest cuvant, parthenos. Acelasi paradox al nasterii din Fecioard exprimat in
prooimion este reluat in strofa 1: ,,Acolo s-a aratat / raddcina neudata [...] ce
iertare odrasleste / Fecioara ndscand prunc” (mapBévog tekodoa Bpépog)™.
Paradoxul nasterii feciorelnice este exprimatde Sfantul Roman prinintermediul
unui dialog imaginar al Fecioarei cu Fiul ei, in care ea intreaba despre modul
zamislirii Sale suprafiresti: ,,Spune-mi, fiule, / cum Te-ai zdmislit in mine /
sau in mine cum ai odraslit? / Te vad pe Tine, o sufletul meu*”, / si de groaza
ma cutremur, / ca alaptez / si Wam stiut de nunta. / [...] iar floarea fecioriei
mele / o stiu neprihdnita” Aceeasi idee este exprimatd prin nedumerirea
magilor care o intreabd pe Sfanta Fecioard: ,,Dar tu cine esti, /ca un astfel (de
prunc) ai ndscut? / Cine-i al tau parinte? / Cine cea care te-a ndscut, / Ca a
unui fiu fara tata (andaropog viod) mama si doicd te-ai facut?”. Magii intuiesc
originea divina a Pruncului si nasterea Sa supranaturala, dar sunt nedumeriti
in privinta lui Josif, logodnicul Mariei. Ei se intreaba dacd nu cumva nasterea
a fost pangarita de ,sederea cu Iosif impreund”. De aceea, imnograful foloseste
sintagma sugestiva fiu fdrd tatd (dndtopog viod) — apatoros hiou, pentru a-L
desemna pe Pruncul Iisus, si apoi il introduce in sceni pe Iosif. In acest mod,
expresia pregateste terenul pentru justificarea prezentei lui losif in contextul
Nasterii: dacd Pruncul este ,,fara tatd”, atunci rolul lui Iosif poate fi unul singur,
acela de a marturisi fecioria Maicii Domnului, confirmata lui prin vis. Aceasta
idee este amplu dezvoltatd in strofele 10 si 11. Tot in acest context magii

1873

folosesc cuvintele ,,acest prunc nu este de neam omenesc!*”” pentru a sublinia

1 Varianta editiei Rogobete: ,,Acolo o Fecioara nascand Pruncul...”.

872 Traducatorul mentioneaza faptul ca in original apare cuvantul cmAdyyvov, care se
traduce literal prin maruntaie (ficatul, plamanii si mai ales inima). Aici, 1nsa, considera
ca este folosit ,,ca expresie de alintare: inima mea, sufletul meu, odorul meu!”, Pr. P.
VINTILESCU, nota la p. 190.

$7 fntr-o altd variantd de traducere, cea realizati de Cristina Rogobete si Sabin
Preda, nu regasim sintagma “nu este de neam omenesc”, ci ,,fara de neam”. Nota editiei
franceze SC 110, dupa care au tradus-o cei doi bizantinologi, justifica aceasta expresie.
Ea fost folosita de Sfantul Apostol Pavel pentru a-1 desemna pe Melchisedec, despre a
carui genealogie nu se aminteste nimic in Sfanta Scripturd, si care este considerat a fi
prefigurare a Mantuitorului Iisus Hristos, SC 110, p. 61.
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nasterea suprafireasca. O alta formulare exprima aceeasi invataturd a pururi
fecioriei Maicii Domnului: ,ficAindu-i /dupd nastere /péntecele nepatat”
(strofa 20).

Valoarea simbolicd a chivotului Legii este exploatata de Sfantul Roman
in strofa 15, acolo unde Fecioara Maria este desemnata in acest chip (kiBwtog
- chivotos). Ea este purtatoarea Painii vietii — Hristos (loan 6), prefigurata
odinioara in omerul de mana care se pastra in chivot. Hristos este si Cel care
aduce Legea cea noud, iar tablele Legii se pastrau de asemenea in chivot.

Un alt aspect al invataturii mariologice dezvoltat in condacul Nasterii
este rolul de mijlocitoare al Maicii Domnului. Fecioara mijloceste si cere
har si mantuirea lumii, in schimbul darurilor aduse de magi si al inchinarii
pastorilor. Ca o adevératd mijlocitoare, Maica Domnului ii cere Fiului sau
s primeascd darurile si sd-i implineasca pentru acestea cererile. Ea se roaga
pentru impacarea a toate prin ea, prin care Fiul lui Dumnezeu S-a nascut.

Fecioara Maria este reprezentanta a intregului neam omenesc inaintea
Fiului Sdu. Ea este mijlocitoare pentru noi, dar si apdrarea si sprijinitoarea
noastra in fata tronului Sfintei Treimi, asa cum se arata in strofa 23 si inceputul
strofei 24: ,,...pe mine ma are lumea Ta intreaga, aparare tare, zid si sprijin”.
Rugdciunile ei nu sunt niciodatd trecute cu vederea. Maica Domnului este cea
care se roaga pentru mantuirea noastrd, si cea prin care intelegem toate tainele:
»caci ii conduc pe ei sd infeleaga toate prin mine, cea care Te-am nascut prunc
tandr, Dumnezeu mai inainte de veci’.

Sfantul Roman exploateaza in cuprinsul Condacului si alte elemente
tipologice din Vechiul Testament. Mana si stdnca sunt amintite in strofa
19, acolo unde calatoria magilor este asemanatd peregrindrii poporului ales
prin desert, dupa iesirea din Egipt, elementul comun fiind cilauzirea divina:
»,Noui, pretutindeni, cilauzd ne-a fost steaua, dupd cum in fruntea voastrd
Moise purtand al sau toiag v-a facut sa straluceascd lumina cunostintei
de Dumnezeu. Pe voi, mana v-a hrénit odinioara si stinca v-a adapat; pe
noi, nadejdea Acestuia ne-a indestulat; de harul Lui hréniti, nu avem de
gand, in Persia sd ne intoarcem pe drum neumblat, dorind si vedem, sa ne
inchinam si sa slavim prunc tandr, Dumnezeu cel mai inainte de veci” (strofa
19). Magii arata lui Irod insusi, ca, asa cum odinioara poporul Israel a fost

condus de Dumnezeu prin pustie printr-un stalp de foc, asa este pentru ei



acum chemarea, sub forma stelei caliduzitoare catre Dumnezeul cel niscut
din Fecioara. Israelitii au fost candva hraniti cu mana in pustie, si cu apa din
stanca izvorata, acum magii sunt hraniti de harul Pruncului dumnezeiesc, in
fata Caruia vor cu tot dinadinsul s se inchine.

Un detaliu privitor la magi poate fi important din perspectiva
teologicd. Imnograful mentioneaza cd ei vin ,din tara Chaldeilor, unde
(oamenii) nu spun ,,Dumnezeu Domnul dumnezeilor”; din Babilon, unde nu
se stie cine este ficatorul lucrurilor, la care ne inchindm” (strofa 13). Numele
Babilonului rasuna in constiinta poporului evreu ca loc al exilului, ca loc al
inchindrii idolatre. Datorita acestui fapt, putem considera ca Sfantul Roman
accentueaza aici universalitatea mantuirii, Pruncul Hristos a venit in lume
pentru a mantui toate popoarele si pentru a-i intoarce pe toti de la idolatrie la
inchinarea inaintea Dumnezeului Celui adevirat.

Tot in relatie cu magii mai subliniem un aspect important: tema
aparentei nebunii a inteleptilor prin contrast cu adevérata nebunie a celor
necredinciosi, asa cum se exprima si Psalmistul: ,,Zis-a cel nebun intru inima
sa: Nu este Dumnezeu...”. In cuvintele magilor, nedumerirea lui Irod apare ca
o astfel de nebunie: ,,Nebuni ne-au socotit pe noi, / ei, cei fara de minte / si ne
intrebau: /,,de unde si cand ati venit? / Cum ati caldtorit /pe cai necunoscute?”
/ Tar noi pe ei i-am intrebat (un lucru), / pe care il stiau: / ,,voi, odinioara, / cum
ati strabatut /desertul cel mare /prin care ati trecut? /Cel ce pe cei din Egipt
/ i-a célauzit /acelasi si acum pe cei din Chaldeea /catre Dansul i-a condus; /
atunci cu stalp de foc, /acum cu steaua se aratd” (strofa 18).

In strofa 8 se aduce in prim plan identitatea stelei vizute de magi:
wcuvantul Meu a stralucit acestora, ce ma cauti pe mine; stea, el este numai
la infatisare, dar el e o putere pentru mintea intelegitoare”. Cuvintele
Pruncului exprima faptul ca steaua pe care au urmarit-o si au cautat-o magii
nu este una obisnuitd, ci numai la infitisare este stea. Steaua minunata este
cuvantul lui Dumnezeu trimis pe pamant sa strdluceascd lumii intregi. Iar
Cuvantul lui Dumnezeu nu este unul oarecare, ci este ,,0 putere pentru mintea
intelegédtoare”. Despre faptul ca acea stea nu era un simplu fenomen natural,
citim la Sfantul Ioan Gura de Aur: ,,Se vede ca nu era una din celelalte stele,
pentru ca aparea si apoi iardsi dispdrea.... acest lucru nu poate fi miscarea

fireascd a unei stele, ci a unei puteri inzestrate cu ratiune deosebita... Se vede
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bine ca nu era o stea precum celelalte din chipul in care a aratat locul unde s-a
nascut Pruncul. Ca n-a aratat locul raménand sus pe cer — de altfel nici nu se
putea si le arate locul de ramanea sus -, ci l-a ardtat pogordndu-se jos... cum
ar fi putut steaua sd arate locul asa de ingust al ieslei al colibei de n-ar fi parasit
indltimea aceea, de nu s-ar fi pogorat jos si n-ar fi stat chiar deasupra capului
Pruncului? Acest lucru il lasda Evanghelistul sa se inteleagd cand spune: ,,Si
iatd, steaua mergea inaintea lor, pand ce a venit si a stat deasupra, unde era
Pruncul”** Acest caracter rational al stelei este reprezentat si in iconografie,
prin figurarea unei raze de lumind care coboara din cer si, la mijlocul distantei

dintre cer si pamant, ia forma de stea®”.

4.1.11. Analiza muzicala

Imnul Fecioara astdzi s-a pastrat — ca multe altele — pand azi in viata
liturgicd a Bisericii, ceea ce a facut ca el, desigur si datoritd importantei zilei pe
care o impodobeste, sd fie prezent in majoritatea antologiilor sau colectiilor de
cantari bisericesti bizantine, inclusiv in cele de limbd roméana. Redam, in cele

ce urmeaza, cateva ipostaze romanesti ale acestui condac.

a) Ipostaze psaltice

Indicatia din Minei atribuie condacului Fecioara Astdzi sonoritétile
glasului al III-lea. Datoritd numérului mare de imne care difera de la o zi la
alta a anului liturgic, precum si datoritd combinatiilor posibile ale acestora —
deoarece la strana, pe langa cartea cu imne fixe ale slujbei, se cantd nu doar
dintr-o carte cu imne mobile ci din cel putin doud (Mineiul si Octoihul) iar
in Postul Mare sau in Perioada Pastilor chiar din trei (Triod sau Penticostar
dupa caz) - cartile de cult nu contin partituri ci doar textul imnelor, la fiecare
indicandu-se glasul pe care se va intepreta. In aceasti situatie, cAntaretului ii
revine responsabilitatea de a potrivi formulele melodice astfel incat textul sd
fie pus in valoare prin accentele potrivite.

Revenind la glasul al ITI-lea, cunoscut in manualele de teorie a muzicii

ca frigian*”®, se observa caracterul instabil din punct de vedere functional al

874 SEANTUL [IoAN GURA DE AUR, Omilii la Matei, V1, in Parinti si scriitori bisericesti, vol. 23,
Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1994, p. 58.

875 C. CavarNOS, Ghid de iconografie bizantind..., p. 79.

876 Nicolae LunGu, Gramatica Muzicii Psaltice (retiparire), Editura Partener, Galati,



tonicii acestuia. Pentru cei educati in spiritul tonal functional, ideea cd o scara
muzicala poate avea doua note fundamentale/tonici si nu una singura, sau,
mai mult, cd niciuna nu stipaneste cu ceva peste cealaltd, este greu de acceptat.
Aceasta specificitate face din glasul al ITI-lea unul dintre cele mai interesante

moduri ale muzicii bizantine'”” si o ipostaza deosebita a modului frigian.

al
_ De o sonoritate diatonicd bine
T " conturatd, glasul al III-lea este considerat de
“ .. . . -
unii ca fiind glas enarmonic®”, evitandu-se -
T printr-un termen utilizat intr-un cu totul alt
1
s _ sens decat acela pe care teoria occidentald i-1
f’; atribuie — incadrarea lui la glasurile diatonice,
T in contextul in care incadrareala cele cromatice
& nu este posibila. Chiar dacd enarmonicitatea
ah
glasului al ITI-lea*” este inca disputatd printre
T bizantinologi, unii sustinand ca treapta a III-a
9 &= Tonica  egte singura tonica a glasului, tendinta in
. .
gl ultima vreme este aceea de a considera glasul
T III ca fiind diatonic*®.
J
Ll SCARA GLASULUI AL ITI-LEA,
FRIGIANS®!
2007 , p. 113.

87 Muzica bizantind are 8 glasuri sau moduri, fiecare dintre acestea incheindu-se cu
0 anumita linie melodica, aceasta fiindu-i specifica. A se vedea mai multe detalii despre
aceste specificitati si despre cadentele specifice muzicii bizantine la H. J. W. TILLYARD,
»Signatures and Cadences of the Byzantine Modes”, in The Annual of the British School
at Athens, vol. 26 (1923/1924 — 1924/1925), pp. 78-87; H. J. W. TiLLYARD, ,,The Byzantine
Modes in the Twelfth Century”, in The Annual of the British School at Athens, vol. 48
(1953), pp. 182-190; Prezentarea etapelor prin care a trecut notatia muzicala a muzicii
bizantine religioase, la H. J. W. TiLLYARD, ,,Byzantine Music”, in Music&Letters, vol. 4,
no. 3 (Jul. 1923), pp. 269-274.

88 N. LuNcu, Gramatica Muzicii Psaltice..., 2007, p. 113.

879 Care, in muzica bizantind, descrie faptul ca sunetele ke — la — si zo ifes — si bemol
— trebuie cantate cat mai apropiat, si bemol devenind cu mult mai jos decat echivalentul
occidental al acestuia, respectiv sunetele v — mi si ga — fa trebuie cantate la fel ca
precedentele, cat mai apropiat, mi urcand catre fa, prin prezenta unei ftorale specifice
numita agem.

80 N. Luncu, Gramatica Muzicii Psaltice..., 2007, p. 113.

81N. Luncu, Gramatica Muzicii Psaltice..., 2007, p. 114.
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Aceastd controversa se va putea incheia doar atunci cind se va
investiga daca nu cumva acest eh isi are radacinile ideologice in bitoniile
arhaice. In cazul acestora, nu se putea vorbi de impunerea unui sunet fati
de altul, acesta fiind probabil motivul principal pentru care glasul al III-
lea produce atat de multa confuzie. Daca in expunerea teoretica a glasului,
lucrurile tind s fie mai clare, desfisurarea melodica a acestuia di senzatia
neimpunerii unui sunet fundamental mai mult ca celélalt.

Cadentele glasului se pot intalni pe sunetul ke/la (cadentd imperfectd,
echivalentul semicadentei occidentale), pe sunetele pa/re si do/ni (cadente
perfecte) si pe sunetul fa (cadentd perfectd si intotdeauna la final, cadentd
finald)*. In practica transcrierii in notatie occidental, se foloseste sunetul zo
ifes/si bemol la armura.

Datoritd solemnitatii deosebite a unui praznic ca Nasterea Domnului,
creatiile traditionale bizantine au prelucrat intotdeauna textul acestui condac
pe larg, caracterul bogat melismatic fiind, in cultura bizantind, un atribut prin
excelenta al festivismului de prim rang.

In mod evident, colectiile de imne apirute in spatiul romanesc
al ultimelor doud secole, nu fac exceptie de la aceasta tendinta atunci cand
trateazd imnul Fecioara astdzi. Redam in cele ce urmeaza un astfel de
exemplu, si anume prima fraza a variantei compuse de Dimitrie Suceveanu
(Anexe Partituri - Nr. 1), asa cum apare in original, respectiv ca transpunere

a noastra in notatie occidentald a fragmentului:

82 N. Luncu, Gramatica Muzicii Psaltice..., p. 114.



Varianta lui Dimitrie Suceveanu®®*:

Ly L L= LIy
(Y S\ ¥ o L —_— — Y
F —= — Y2 I T T L UG T T 3 Y

e cioa a ra a a a a a a a a sta a a azi

Exemplul muzical nr. 1

Transpunerea pe notatie occidentala®s*:

Fecioara astazi

7 e ——— I  — .
N R4 ——4
B LD T = =
~— " ——— X

Fe-cioa - - 1 a-a-a- - - - stazi

Exemplul muzical nr. 2

Transpunerea pe notatie occidentala’s

Se observa caracterul ornamentat si larg (unei silabe ii sunt atribuite
pand la 9 semne) al imnului. Acesta este modul in care, in muzica bizanting,
se atrage atentia asupra importantei unui mesaj. Totodata, in ciuda bogatiei
de sunete atribuite fiecarei silabe, se remarcd lipsa elementelor grafice de
ornament, pe parcursul intregii melodii aparand doar doua lighisme si doud
antichenoame.

-
= D
I~ . ¢ )

ciloa a 1 in

Exemplul muzical nr. 3

Lighisma si antichenom

83 Dimitrie SUCEVEANU, Idiomelar, Volumul I, aparuta initial la Tipografia Sfintei
Monastiri Neamtu, Monastirea Neamt, 1856 si retiparitd la Editura Manastirii Sinaia,
Sinaia, 1992, p. 258.

84 Transpunerea noastra.
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Ritmica rdmdéne, totusi, una dinamica datorita utilizarii frecvente a
neumelor ritmice de injumadtatire a timpului alocat sunetului, fapt care creaza

inlantuiri de optimi ce cuprind péna la cinci semne consecutive.

- r
> “)“)‘r) ‘r)
d d d a4 e ¢ e e e

—
o
I AR —

uu u

Exemplul muzical nr. 4

Inlantuiri de optimi ce determina dinamismul ritmic al lucrarii

Varianta lui Dimitrie Suceveanu reprezinta un model traditional si
autentic de prelucrare muzicald a condacului Fecioara astdizi, fiind, totodata,
un exemplu de fericitd imbinare a unei ritmici dinamice cu o melopee bogat
ornamentata, apropiatd mai mult stilului papadic decét celui irmologic.

O variantd melodica relativ apropiata de precedenta, caracterizata,
insd, si de un pragmatism melodic specific creatiei psaltice romanesti a
secolului XX si concretizat printr-o mai buna apropiere a condacului de tactul
irmologic (tropdresc), este utilizatd la unul din principalele centre psaltice
romanesti contemporane: Manastirea Stavropoleos din Bucuresti (Anexe
Partituri - Nr.2).

(E’

‘-—--'-""“mf/'““)*) v
, T~ . 4\

e cioa a a a_ a astdazi

Exemplul muzical nr. 5

Debutul variantei de Condac de la Manastirea Stavropoleos din Bucuresti
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Aceasta variantd este, din punctul de vedere al conceptiei melodice,
una intermediara intre varianta traditionala a lui Dimitrie Suceveanu si
variantele apdrute in a doua jumatate a secolului XX (pe care le vom analiza
ulterior). Condacul este conceput intr-o manierd simpla si supla ce incearca
sa se conecteze si la variantele traditionale printr-o folosire mai pronuntatd a

lighismelor.

r
cioa a maaas m3 gn duvu cg

Exemplul muzical nr. 6

Densa utilizare a lighismelor

Ritmica esta una mailentd, in care majoritatea semnelor nu prezinta si
indicatii temporale. Acest aspect, coroborat cu formulele ornamentale dense,
genereaza — in pofida unei scrieri specifice tactului irmologic — un caracter
larg, apropiat de variantele traditionale psaltice.

Varianta lui Stefanache Popescu (Anexe Partituri - Nr. 3) surprinde
foarte mult, in contextul detaliat mai sus, deoarece autorul ei elaboreazi
o lucrare ce are mai degrabd un caracter de imn al unei zile obisnuite a
saptamanii, scurt, cu desfasurare rapidé, aproape fiecarui semn atribuindu-
i-se o silaba, semnele cu clasma (ce dubleaza cu un timp valoarea ritmicd)
justificandu-se mai degraba in virtutea unor ratiuni de respiratie decat de
expresivitate muzicala.

Mai noua decét varianta lui Dimitrie Suceveanu, insa mai veche ca
toate celelalte variante psaltice roménesti cunoscute ale lucrérii (inclusiv cea
prezentatd anterior, a Mdndstirii Stavropoleos) versiunea se remarca in primul
rand prin mutarea cu 3 tonuri mai sus a planului melodic, de la sunetul pa/
re (conform podobiei glasului al 3-lea) inapoi la ga/fa. Acest procedeu a fost
preluat ulterior si de Nicolae Lungu in varianta uniformizata, precum si de
Paul Constantinescu in armonizarea corald a Condacului. Revenind cu planul
melodic inapoi la ga/fa ca sunet fundamental, se desfiinteaza caracterul de
podobie al glasului iar cadentele implica doar sunetele ga/fa, ke/la si pa/re in

contextul in care podobia cadenteaza pe pa/re, respectiv pe ni/do. Datoritd
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acestui fapt si, probabil din dorinta de a pastra acelasi climat melodic cu
varianta lui Dimitrie Suceveanu (pe care, cu siguranta, o cunostea), Stefanache
Popescu a introdus un sistem de cadentare ce include tonica (ga/fa) dar si
treapta a II-a (di/sol). Acest tip de cadentare este nespecific glasului al III-
lea insd a fost preluat si de alti autori tocmai datoritd senzatiei de naturalete
pe care o induce, procedeul neatragand atentia asupra vreunei imixtiuni
melodice strdine de glas ci, dimpotrivd, reusind sa transpuna intr-un alt
context de inlantuire a treptelor scarii muzicale, cu doud tonuri mai sus,
aceeasi specificitate muzicala.

Transpunerea textului muzical al primului rand melodic din varianta
lui Stefanache Popescu pe notatie occidentald, folosind metoda lui Nicolae
Lungu®:

- "
F —_—— I Y 3%&(\3

e cioara a a astizipre cel prea in fi in tat ma a a as te

Exemplul muzical nr. 7

Debutul variantei de Condac a lui Stefanache Popescu

| 1

T
D) | 11 LI I
Fecioa - ra a - stizi preCel Preain-fi-in- tat na - - ste,

Exemplul muzical nr. 7

Transpunerea pe notatie occidentala

Anumite semne ornamentale psaltice se pot aplica sau nu in functie
de viteza cu care se interpreteazd lucrarea (uneori, viteza nu permite deloc
aplicarea ornamentului), insd, in cazul de fata, insusi caracterul piesei dd o
notd de austeritate liniei melodice.

O altd varianta psaltica a Condacului, cea mai cunoscuta, apartinand
repertoriului uniformizat, este cea a lui Nicolae Lungu (Anexe Partituri -
Nr. 4a si 4b). Partitura prezintd mentiunea ,,dupd St. Popescu’, justificata, de
altfel, nu doar de corectarea textului in conformitate cu uzantele semantice
contemporane lui Nicolae Lungu, ci si cu citeva modificdri de text muzical

(a se vedea, de exemplu, diferentele de redare neumatica a textului ,si

86 Transpunerea noastra.



pamantul”), ceea ce indica mai degraba o variantd proprie, inspirata din
varianta lui Stefanache Popescu.

Fara evenimente ritmice sau formule ornamentale deosebite,
supletea scriiturii transforma aceasta varianta in sursa de inspiratie pentru
cea mai cunoscuta varianta corald romaneasci a Condacului, realizata de Paul
Constantinescu, analizatd in finalul acestui subcapitol.

Remarciam, ca particularitate de scriiturd, faptul ca elementele
muzicale ce augmenteaza curgerea textului prin multipla aderare a lor la
o singurad silaba sunt folosite in mod exclusiv pentru a pregati din punct
de vedere expresiv cadenta din finalul randului melodic, a cérui aparitie o

subliniaza, pregatind-o ritmico-dinamic.

b) Ipostaze traditionale romanesti

Dezvoltandu-se, de-a lungul istoriei, variante muzicale bisericesti
locale in Transilvania si Banat, cértile de muzicd bisericeascd din aceste zone
contin si prelucréri ale Condacului Nasterii pe care le analizam selectiv in cele

ce urmeaza.

Varianta lui Dimitrie Cuntanu (Transilvania)
Notatd de Dimitrie Cuntanu la inceputul secolului XX, varianta

ardeleneascd a Condacului se caracterizeaza prin simplitate si suplete.

Fe- cioa - ra as - - tizi pe Cel maipre- sus de fi- in-ti

Exemplul muzical nr. 8

Debutul variantei lui Dimitrie Cuntanu

Cu toate ca varianta lui Dimitrie Cuntanu este conceputd sub auspicii
pur tonale, apartenenta la tonalitatea indicata de armura lucrarii nu este clara.
Ea poartd la armura alteratiile specifice tonalitatii Re major insd nota do diez
apare in cuprinsul lucrarii o singura datd, ca nota de pasaj indreptatd inspre

punctul de maxima inaltime sonora a lucrarii.
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Exemplul muzical nr. 9

Punctul culminant al lucrarii (singura utilizare a sunetului do diez)

Mai mult, cadentarile rindurilor melodice se efectueaza in mod exclusiv
pe sunetul sol, respectiv pe medianta inferioard a acestuia, sunetul mi. Acest
lucru ne determina sa concluziondm cd varianta ardeleneasca a Condacului
Nasterii, poate fi incadrata mai degrabd in tonalitatea Sol major deoarece
singura utilizare a sunetului do diez poate fi considerata ca apartinand unui
pasaj modulatoriu, iar cadentele incearca recrearea dublei tonici specifice
glasului al ITI-lea precum si a alternantei major — minor (ga/fa — pa/re) printr-
un joc al alternarii tonicii tonalitdtii de baza (Sol major) cu cel al relativei sale
minore (mi minor). Doar acceptand aceste observatii putem se poate afirma
ca climatul muzical al glasului al ITI-lea este recreat de varianta ardeleneasca
printr-o alternantd cadentiald bazata pe relatia dintre tonicile a doua tonalitati
relative, Sol major si mi minor.

Ritmica este austerd, bazatd pe valorile de pétrime si doime,
desfasuratd in cea mai mare parte a timpului sub auspiciile relatiei silabd/nota.
Trebuie, insd, consemnata augmentarea ritmica de final ce sustine climaxul

melodic al lucrarii si are rol in sublinierea textului declamat.

I .
1 1 =
I T fl |= z z ? }- i' i:“—
v I I I v
prunc a - - nir Dum - nme - zeu Ce
4 Il

] ; 0 ; I ]

= —e s——2 i =

mai 'na - in - - te de veci

Exemplul muzical nr. 10
Finalul lucarii. Augmentare ritmica si climax melodic ce se rezolva treptat in

cadenta de final.
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Varianta din Banat

Incercand si pistreze, asemenea variantei din Ardeal, alternanta
major-minor intr-un cu totul alt context decat cel original, al glasului al ITI-
lea psaltic, varianta banateana se distinge de alte versiuni prin faptul ca nu
apeleaza nici la bitonia psaltica, dar nici la relatia de relativitate dintre doud
tonalitdti construindu-si planul melodic plecand de la relatia de omonimie a
acestora.

Incadrats, prin armurd, in tonalitatea Sol major, varianta baniteand
creazd o instabilitate ce alterneazd majorul cu minorul prin treapta a Ill-a,
sunetul si ce primeste mobilitatea de a alterna, la semiton, intre varianta
naturald, respectiv cea alteratd coborator, cu bemol, a acestuia. Acest procedeu
are ca efect alternanta textului muzical intre tonalitatile Sol major si sol minor
melodic (sunetul mi raimanand permanent in forma sa naturald), realizandu-

se asttfel instabilitatea dorita, specifica glasului al III-lea.

Exemplul muzical nr. 11

Crearea alternantei dintre Sol major si sol minor prin instabilizarea sunetului si.

Se remarca, de asemenea, ca particularitate de scriiturd, caracterul
bogat melismatic al textului muzical, rdndului melodic subsumandu-i-se
uneori mai multe fraze muzicale, fiecare silaba dezvolandu-se pe mai multe
sunete, un oarecare dinamism rdménind insa datoritd preferintei pentru
valori ritmice mici.

Un alt aspect demn de mentionat este utilizarea unui dublu procedeu
de semnalizare a importantei textului, lucru care reiese cel mai clar din
prelucrarea textului ,,prunc tanar”: fragmentul de text este asezat pe un pasaj
melismatic mai pronuntat si inaltimile sunetelor vizeazd registrul acut, lucru

care conferd un plus de vizibilitate acestui fragment.
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Exemplul muzical nr. 12
Dublu procedeu de semnalizare a importantei textului. Pasaj melismatic

desfasurat in registrul acut.

Finalul lucrarii ramane in aceasi instabilitate tonala prin utilizarea
cu totul neobisnuita a sunetului si, treapta a III-a a tonalitatii Sol major in
locul sunetului sol (tonica) sau re (dominanta), asa cum ar fi de asteptat in
conformitate cu uzantele muzicii tonale care influenteaza puternic variantele

autohtone roménesti din Transilvania si Banat.

de veci

Exemplul muzical nr. 13

Cadenta de final a piesei, terminatd pe treapta a III-a.

Varianta Blajeana

O versiune locald interesantd a Condacului Nasterii este cea de la Blaj.
Aceasta este apropiatd de varianta banateana, folosind acelasi procedeu de
creare a instabilitatii tonale specifice glasului al III-lea psaltic, ce se bazeaza
pe omonimia tonalitatilor. Sunetul vizat este, insa, fa deoarece piesa este
incadrata in tonalitatea re minor, ce va alterna ulterior cu omonima sa Re

major melodic®™’.

87 Asemenea variantei bandtene, treapta a VII-a a majorului melodic, n acest
caz sunetul Do, este omisa de textul muzical atunci cand exista o astfel de inflexiune
232 modulatorie.
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- tru noi Sa nis - cut

Exemplul muzical nr. 14
Alternanta major minor creata prin omonimia dintre tonalitatile

re minor si Re major

Privind desenul ritmic al lucrarii, consideram ca aceasta variantd este
0 una intermediard intre varianta bdniteana si cea consemnatd de Dimitrie
Cuntanu. Asemanarea cu varianta bdnateand este evidentd prin utilizarea
omonimiei modulatorii si prin caracterul mai melismatic al frazelor muzicale.
Totusi, acesta nu este atat de dezvoltat ca in cazul variantei banatene,
desfasurandu-se temperat, pe mai putine note si implicand valori mai mari,
cum ar fi cele de patrime; aici putem recunoaste inrudirea cu varianta lui

Dimitrie Cuntanu, mult mai sobrd si patratd, aproape nemelismatica.

Fecioa - -ra in a- -ceas-ti z pe Cel mai pre sus

Exemplul muzical nr. 15

Debutul piesei.

Varianta nu utilizeazd registrul acut deloc, rezumandu-se la
evidentierea textului doar in mod melismatic; mai mult, chiar si finalul
lucrdrii, cu toate cd este mai largit din punct de vedere ritmic, nu surprinde

prin indltimea sunetelor.
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ci pen - tru noi Sa nis - cut Prune ti -
20
A kd
T L
1Y 1% 'Y 1 1
!§ L 1] I\J 1 J
p— i
- nir prea

Exemplul muzical nr. 16

Finalul

De remarcat este cadenta de final a piesei, care se incheie aparent
pe treapta a II-a; aceastd incheiere trebuie inteleasa in context acordic, unde
sunetul mi este varful acordului de dominanta a tonalitatii re minor: La - Do
- Mi si este posibild tot datorita unei conceptii tonale, in care uneori, in cazul
mai multor voci, vocea de sopran poate incheia pe cvinta sau chiar pe terta
(cum este si cazul de fatd); chiar daca nu avem in acest caz mai multe voci, sus-
numita influentd a muzicii tonale, pregnanta in acest caz, a ficut sd se pastreze

acest principiu chiar dacd nu are acoperire armonica.

¢) Prelucriri corale ale Condacului

Fecioara astizi din Oratoriul Bizantin de Crdciun de Paul
Constantinescu

Inspirandu-se din varianta uniformizata a lui Nicolae Lungu, Paul
Constantinescu preia condacul Fecioara astdzi si il include, ca numar coral, in
oratoriul sau inchinat sarbatorii Nasterii Domnului®*.

In acea perioada, cele doua oratorii bizantine compuse de Paul
Constantinescu au avut o prezentd minima in viata muzicald romaneasca, ele
ramanand mai ales in constiinta specialistilor. Aceastd muzicd religioasa nu
a putut fi cantatd in Romania celor patru decenii de dictaturd comunista, cu

o singura exceptie. Una dintre marile creatii ale muzicii religioase, asa cum

88 Premiera Oratoriului Bizantin de Craciun Nasterea Domnului a avut loc la Ateneul
Roman, pe 21 decembrie 1947, avandu-1 la pupitrul orchestrei pe Constantin Silvestri. A
se vedea Medana WEIDENT, ,,Paul Constantinescu — un apologet al muzicii bizantine”, in
Deutsche Welle — Cultura, 23.12.2009, pe: http://www.dw.com/ro/paul-constantinescu-
un-apologet-al-muzicii-bizantine/a-5052792.



s-a impus in constiinta europeana, Oratoriul Bizantin de Crdciun, intitulat
Nasterea Domnului, a mai fost reluat dupa premierd, o singura datd in anii
dictaturii comuniste, de catre Mircea Basarab, la editia a IV-a a Festivalului
International George Enescu. Versiunea discografica Electrecord (ST - ECE
01308/01309), apéruta in 1977, apartine Filarmonicii din Bucuresti, sub
conducerea lui Mircea Basarab. Nu este, de altfel, singura deoarece oratoriul
lui Paul Constantinescu este inregistrat si pe discuri ,,Deesse” (Paris, 1972)
si ,Olympia” (Londra, 1990). Partitura a fost tiparita de Editura Barenreiter
Kassel in 1969 si tot in Germania, la Dresda, a primit elogii in 1970, cu ocazia
Craciunului, cand splendoarea si bogatia sonora a lucrarii s-au ficut cunoscute
in Biserica Inaltérii din localitate.

Discul ,,Electrecord” a fost si el mascat, prezentarea in limba roméana
fiind sumard, lipsitd de detalierea elementelor specifice Bisericii Ortodoxe
si Muzicii Bizantine, titlul, Oratoriul Bizantin Nr. 1, vorbind de la sine.
Acesta raméne, insd, un caz fericit, céci soarta celuilalt monument al muzicii
bizantine, Oratoriul de Pasti intitulat Patimile si Invierea Domnului a fost si

mai cruda, versiunea lui definitiva neputand fi ascultatd pana in aprilie 1990.

DISCUL ELECTRECORD DIN 1977

Fara a avea acces la partitura originald integrala, greu accesibila,

examinand informatiile de pe coperta unei inregistrari pe Compact
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Disc publicate de Electrecord in anul 2000, observam ca Oratoriul
de Crdciun cuprinde trei mari parti, intitulate Buna Vestire, Nasterea
si Magii in care sunt prelucrate texte religioase ce descriu episodul Nasterii
Domnului.

Specificitatea principalda a acestei compozitii este cd nu preia
exclusiv — asemenea oratoriilor occidentale - texte biblice, ci foloseste textele
imnografice ale Bisericii Ortodoxe destinate Praznicului Nasterii Domnului,
pe care le trateazd dupd toate rigorile genului fie ca arii, fie ca ansambluri
solistice, fie ca pérti corale. Intre ele, elementul biblic rimane pastrat intact in
recitativele ce separa fiecare numdr de celelalte.

Prezentdm, in cele ce urmeaza, varianta integrala a condacului Fecioara
astdzi armonizata coral de Paul Constantinescu cu mentiunea ca vom utiliza si
exemple muzicale separate din aceasta atunci cand construirea argumentatiei

O va cere.

Fecioara astazi
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Exemplul muzical nr. 17
Condacul Fecioara astdzi in viziunea lui Paul Constantinescu.

Versiunea Integrala

Genialitatea lui Paul Constantinescu reiese din inzestrarea lucrarii sale
cu posibilitatea de a fi interpretata intr-un mod foarte diferit, chiar antagonic,
fara a-si pierde sensul original. A compune o lucrare care poate fi executata
exclusiv in nuante mici sau exclusiv pe o forta energica si dinamica astfel
incat ambele variante sa lase impresia ascultatorului ca sunt modul original
de interpretare a acelei lucrari reprezintd o performantd mult superioarad
hazardului componistic.

Variantalui Paul Constantinescu este conceputa pentruafiinterpretatd
intr-o miscare Allegro — moderato. Debutul se face pe auftakt, intr-o nuanta de
piano.

Metrica este alternativd, schimbarea masurilor de 2/4 si 3/4, in fapt,
poliritmia prin care se alterneazd binarul cu ternarul, fiind, de fapt, o marca
componistica specifica lui Paul Constantinescu, definitd ca ,,poliritmie binar
- ternard in dubld ipostazare si transgresie din orizontal in vertical®*””.

Ritmul cantdrii irmologice este constituit pe baza silabelor textului,
fiecarei silabe i corespunde o durata de obicei egald cu un timp, rareori o

melisma de doud - patru durate pe un timp. Accentele intensive sunt cele

889 Carmen StoiaNov, Petru Stoianov, Istoria Muzicii Romdnesti, Editura Fundatiei
Romaénia de Maine, Bucuresti, 2005, p. 80.
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prozodice dar si cele provenite din accentele melodice (salturi, melisme)
respectiv cele ritmice (unele alungiri, dubldri de valori); din aceste accente
reies organizdri libere, in sfera ritmului distributiv cu posibile momente de
giusto - silabic (neconsecvent). Tempo-ul este viu si constant.

Prima sectiune a piesei este formata din doua fraze de tip:

A Avar

al +a2al+ a2vaI

Prima frazd cuprinde opt masuri, primele patru fiind concepute la
unison. Cea de-a doua frazd readuce in prim plan unisonul pe parcursul
primelor patru masuri, pe restul de sase masuri reludnd variat (din motive de
potrivire a textului) aceeasi desfasurare armonica a primei fraze. Se remarca,
in aceastd primd sectiune, utilizarea unisonului, care trebuie inteleasd in
contextul mostenirii bizantine deoarece, de multe ori, in partiturile bizantine,
la indicatiile notelor pe care se tine isonul, se poate intalni litera ,,M” ceea ce
inseamna ,melodie” si care presupune urmarea — pe voce mutd — a traseului
melodic al vocii solistice. Acest procedeu se foloseste in scop estetic, de
imbogitire a expresivitatii, iar, in contextul de fata, putem remarca faptul cd
isonul este utilizat atunci cand, din punct de vedere semantic, textul vorbeste
despre cele pamantesti (Fecioara astazi // Si pamantul pestera), utilizarea
armoniei ficandu-se pe referirile la cele dumnezeiesti (Pre Cel mai presus
de fiintd naste // Celui Neapropiat aduce) punand, astfel, in evidenta si mai
mult firea dumnezeiascd (exprimatd melodic prin muzica armonici) in
contrapondere cu sdracia spirituald a fiintei umane (exprimata melodic prin
unison ca austeritate sonora absoluta).

Sectiunea a II-a cuprinde zece mdsuri si reprezintd, in pofida textului
care ramane axat pe descrierea tabloului Nasterii, o dezvoltare melodicd
diferitd, indreptatd spre punctul culminant de pe cuvantul sldvesc, poate si din
dorinta constienta de a reliefa caracterul eminamente doxologic al imnului.
Sectiunea debuteaza pe treapta a V-a si cadenteazd, asemenea sectiunii I,
pe treapta a II-a. Intre cele doud momente se remarci inlantuirea repetati a
treptelor a VII-a siI cu rol deosebit in instalarea caracterului modal si frigic al

traseului armonic.



A TII-a sectiune cuprinde doudsprezece mdsuri si este cea mai
energica din punct de vedere agogic, dar si cea mai diversificata din punct de
vedere armonic, contindnd o fraza de final care implica o cadentd pe treapta
I cu septima, urmata de un acord al treptei a V-a, apoi a VI-a, realizandu-se o

cadenta evitata, urmatd de treapta a VII-a si, in final, readucerea treptei I.
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Exemplul muzical nr. 18

Inlantuiri armonice de final ale piesei

Pe baza desenului armonic al piesei, observam ca ea apartine mai
degraba unui modalism diatonic decat cromatic (asa cum ne-am fi asteptat
de la Paul Constantinescu). Mai mult, finalul ne poate duce cu gandul catre
anumite sonoritati ale armoniei tonal-functionale.

Din punctul de vedere al expresivitatii, piesa este conceputa astfel
incat nuantele cresc gradat: prima sectiune se realizeazd intr-o nuantd mica,
de p, in sectiunea a doua creste si tensiunea melodica, in acelasi timp si nuanta
mf, ultima sectiune se interpreteaza in f, iar fraza concluziva in ff, in maniera
non-legatto, cu fiecare sunet bine marcat. Aceastd viziune nu contrazice o
interpretare in nuante mai scazute, cheia interpretarii fiind abordarea unei
prime nuante in asa fel incat sd se poatd executa clar cresterile ulterioare de
nuantd, dar proportionat ca gradatie astfel incét ff de final poate fi- asa cum
este si in cazul interpretarii Madrigalului — un mf.

In ce priveste particularititile de scriiturd modald, remarcim faptul
ca Paul Constantinescu reuseste sa redea falsul joc cadential major-minor
spre care glasul al I1I-lea poate sa-1 ducd cu gandul pe muzicianul occidental.

Insd, in mod curios, mai ales pentru el care era un bun cunoscator al muzicii
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bizantine, o face prin utilizarea unor cadente pe treapta a II-a decat pe treapta a
VI-a, asa cum ar fi fost de asteptat in conformitate cu rigorile glasului. Cu siguranta
nu a fost o scipare si putem observa acest fapt tocmai din consecventa cu care
noteaza fiecare nota mi cu bemol tocmai pentru a crea armonia modului frigic,
cu semiton in baza tetracodrului inferior al sdu. Daca ar fi doar aceasti relatie
utilizatd, ar putea fi pusd pe seama relatiei stranse dintre treapta a II-a si a VI-a,
precum si a posibilititilor de inversare a acestora. Insa, privind finalul sectiunii a
II-a, de o sonoritate ce ne duce cu gandul la tonalitatea Mi bemol major, fiind in
realitate un acord de treapta a VII-a, privind jocul acestui acord cu urmétorul,
de do minor precum si fecventa cu care aceste relatii se succed, intelegem ca este
posibil ca Paul Constantinescu sa fi preferat unei simple armonizari modale, o
abstractizare a principiului care guverneaza glasul al III-lea, si anume alternanta

cadentiala de tip modal al unei sonoritati majore cu o sonoritate minord.
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Exemplul muzical nr. 19

Dublu ison prin cvinte paralele la vocile barbatesti

Seremarcd, de asemenea, utilizarea unui ison dublu ascuns, desfasurat
exclusiv la vocile barbatesti sub forma unei secvente expresive de cvinte
paralele, precum si traseul vocilor feminine, desfasurat in general in terte sau

sexte paralele.

4.2. Condac la Botezul Domnului (,, Aratatu-Te-ai astazi...”)

Ene@dvng ofjpuepov T olkovpévn
Kat To pwg oov Kopie eonpetwdn e’ nudg
EV ETILYVWOEL VIVOLVTAG O

'HABeg epdvng T0 WG TO ampodoLToV

»Ardtatu-Te-ai astdzi lumii si lumina Ta, Doamne, s-a insemnat
peste noi, care cu cunostintd Te lduddm. Venit-ai si Te-ai aratat, Lumina cea

neapropiata”,
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Condacul Botezului Domnului in diferite ipostaze ale muzicii ortodoxe

romanesti

a) Ipostaze psaltice

Indicatia din Minei atribuie condacului Botezului Domnului
sonoritatile glasului al ITI-lea, varianta podobie. Datorita faptului ca am tratat
anterior, in subcapitolul destinat Condacului Nasterii Domnului, aspectele
teoretice ale acestui glas, nu vom reveni asupra lor aici, trecand direct la

analiza unor variante roméanesti ale Condacului Botezului Domnului.

o Condacul Bobotezei de Dimitrie Suceveanu
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Exemplul muzical nr. 30

Prima fraza a lucrarii

Condacul Bobotezei in versiunea lui Dimitrie Suceveanu este
conceput intr-un stil irmologic usor augmentat prin pasaje melismatice care
nu se impun, insd, in mod pregnant in desenul general al lucrérii. Semnele

de ornamentatie sunt des utilizate, omalonul si varia fiind cele mai intalnite.
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Exemplul muzical nr. 31
Alternanta cadentiala specifica podobiei de glas III,
pe ga/fa respectiv di/sol

Alternanta cadentiald este specifica podobiei din care lucrarea face

parte si utilizeaza sunetele ga/fa respectiv di/sol. Acest lucru diferentiaza
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varianta de podobie de cea simpld a glasului al III-lea, ce utilizeazd ca al doilea

sunet cadential (pe langa ga/fa) sunetul pa/re in loc de sunetul di/sol.
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Exemplul muzical nr. 32

Finalul lucrarii

Finalul lucrarii este melismatic si usor ornamentat prin prezenta
antichenomei pe penultima neumd, cadenta finald realizandu-se pe tonica
modului, sunetul ga/fa. In general, se remarci traseul melodic retinut, bazat
preponderent pe neume ce indicd mers treptat ascendent sau descendent si,

mai rar, salt de 2 tonuri (tertd).

« Condacul Bobotezei in varianta uniformizata
Transpusd din notatie neumaticd in notatie liniard, incadrata in
tonalitatea Fa major, varianta uniformizata este o formd simplificatd a
variantei psaltice, care pastreazd maximum posibil din caracterul melodic
insd reduce inflexiunile melismatice incat piesa, chiar daca a fost compusd in

tactul stihiraric, primeste caracteristici irmologice de neconstestat.
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Exemplul muzical nr. 33

Prima fraza a lucrarii

Debutul lucrarii este simplu, tiparul cel mai usor de identificat fiind
cel ritmic, care tinde sa se desfisoare sub urmétoarele coordonate: silaba la
nota panad inspre semicadentd sau cadenta care sunt pregatite printr-un scurt

pasaj melismatic.
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Exemplul muzical nr. 34

Alternanta cadentiala specificd podobiei de glas III, pe ga/fa respectiv di/sol

Asemenea altor variante psaltice ale podobiei glasului al III-lea,
alternanta cadentiald este specifica podobiei din care lucrarea face parte,
utilizand sunetele ga/fa, respectiv di/sol. Acest lucru diferentiaza varianta de
podobie de cea simpld a glasului al III-lea, care utilizeaza ca al doilea sunet
cadential (pe langa ga/fa) sunetul pa/re in loc de sunetul di/sol.

Finalul lucrarii induce o dinamica mai larga decat restul piesei, fiind
caracterizat de un climat larg ce urca rapid in debutul sau pe sunete mai
inalte, insa acest procedeu are rolul de a pregiti o lunga descendenta care se
incheie pe cadenta finald, subliniind-o din punct de vedere logic si expresiv.
Cu toate ca aceasta indicatie este nespecifica si nespecificatd in cazul de fata,
descendenta poate sugera, raportat la specificitatile muzicii clasice, impunerea
unei relaxari ritmice de tip rallentando in finalul ei, cu rolul de a evidentia si

mai mult cadenta de final a lucrérii.
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Exemplul muzical nr. 35

Finalul lucrarii
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b) Ipostaze traditionale

Varianta din Transilvania

Varianta consemnatd de Dimitrie Cuntanu si practicatd la stranile din
cuprinsul Transilvaniei este extrem de asemanatoare, ca desen ritmic, celei
uniformizate. Se utilizeaza randul melodic in care fiecérei silabe ii este atribuit
un sunet pand in finalul randului unde cadenta este pregitita printr-o scurta

inflexiune melismatica.
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Exemplul muzical nr. 36

Prima fraza a lucrarii

Cu toate ca la armura este consemnat sunetul si bermol, piesa nu poate
fi incadrata in tonalitatea Fa major sau re minor. Mai mult, dacd observam
structura melodica, putem vedea ca piesa nu se poate incadra in nicio structura
tonal-functionald a muzicii occidentale, ci, mai degrabd, scarii modului
mixolidian (sau milesian), nimic altceva decat glasul al IV-lea psaltic. Datoritd
acestui aspect, originea psalticd a lucrdrii poate fi indiscutabil demonstrata,
insd, ceea ce este cu adevarat remarcabil tine de sistemul de cadentiere a
acesteia. Observand, din exemplul muzical de mai jos, alternanta cadentiala,
vedem ca la origini se practica, asemenea glasului al III-lea podobie psaltic,
un sistem de cadentiere bazat pe sunetele ga/fa, respectiv di/sol. Cu timpul,
interventia cantaretilor de strana si, cel mai probabil, pierderea caracterului
psaltic al lucrdrii, a facut sd se simtd nevoia suprimdrii cadentei pe sunetul ga/
fa, acesteia adaugindu-i-se, astfel, o punte ce se finaliza tot in di/sol, celdlalt

sunet cadential.
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Exemplul muzical nr. 37

Cadentare exclusiva pe di/sol.

Evitarea cadentarii pe fa/ga prin introducerea unei punti in cadenta

Explicatia o consideram simpla: din punct de vedere auditiv, datorita
influentei puternice de muzica occidentala, cum a fost cazul cantorilor din
Banat si Ardeal, cadentarea pe sol, coroborata cu sunetul si bemol, ducea
cu gandul la tonalitatea sol minor (eventual varianta melodica a acesteia).
Acest aspect facea ca sunetul fa sd pard cu totul strain de natura melodica a
ansamblului, de aici si pana la suprimarea lui fiind doar un pas, respectiv acea
punte care este amprenta personald a cantorilor ardeleni, utilizatd cu rol de

corectura a unei situatii considerate de ei neclare.
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Exemplul muzical nr. 38

Finalul lucrarii

Finalul lucrérii este usor melismatic, fiind caracterizat in mod
neobisnuit de un debut anacruzic, cu rolul de a pregiti din punct de vedere
logic cadenta in lipsa altor elemente cu acest rol (cum ar fi cel al unor

desfasurari melodice inalte sau puternic ornamentate).

Varianta din Banat
Dintre toate variantele analizate in lucrarea de fata, inclusiv cele

psaltice, varianta bdnateand a condacului Bobotezei pare sd fie cea mai
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melismatica. In mod formal, este incadrata in tonalitatea Sol major, primul
aspect ce se evidentiaza fiind tocmai inconsecventa acestei incadrari prin
utilizarea treptei a III-a mobile, mai exact a sunetului si care este deopotriva

folosit ca bemol si becar.

f~ ';Q—.—E Za

Y
' ' fy

Exemplul muzical nr. 39

Instabilitatea sunetului Si (becar/bemol)

Prima fraza a lucrdrii imprima o desfisurare ritmico-melodica
constantd pe intreg parcursul piesei, caracterizatd de pasaje melismatice largi
si dese, alternate de putine momente de notd per silabd ce au rolul de a nu

relaxa in mod excesiv discursul muzical.
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Exemplul muzical nr. 40

Prima fraza a lucrarii

Cu toate cd nu se noteaza in mod explicit o pauza inainte de primul
sunet al lucrarii, analizind desenul ritmic, putem observa ca debutul este
anacruzic, fapt ce poate fi demonstrat si de alaturarea optimilor doud cate
doud pana la prima patrime, procedeu care lasa suspendatd o optime, ce nu
este altceva decat insusi sunetul de debut.

Din punctul de vedere al constructiei melodice, natura melismatica
a piesei este realizatd printr-o deasa utilizare a grupurilor de optimi care,
asemenea unor apogiaturi augmentate, evitd rezolvarea directd a traseului
melodic de la un sunet la sunetul imediat urmator ascendent sau descendent,
preferand o ornamentare aseméndtoare fioriturii clasice, desfasuratd pe valori

de optimi care, unite la un loc prin legato, prelucreaza o singura silaba.
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Exemplul muzical nr. 41

Pasaj melismatic de ornamentare melodica

Ca element special se remarcd faptul cd, atunci cind traseul melodic
ajunge la punctul culminant, reprezentat de medianta inferioara (treapta a VI-
a) respectivdominanta (treapta a V-a) a tonalitatii, acest punct nu este atins in

mod pasager, ci este constituit intr-un lung pasaj sustinut (exemplul nr. 43).
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Exemplul muzical nr. 43

Cea mai inalta fraza a lucrarii. Desfasurare sustinuta a acesteia

Asemenea variantei bandtene a condacului Fecioara astdzi, cu totul
deosebita este cadenta de final a piesei, care se incheie aparent pe treapta a
IT-a. Aceastd incheiere trebuie inteleasd in context acordic, unde sunetul si
este varful acordului de dominanta a tonalitatii mi minor: Mi - Sol - Si si este
posibild tot datorita unei conceptii tonale, in care uneori, in cazul mai multor
voci, vocea de sopran poate incheia pe cvinta sau chiar pe terta (cum este
si cazul de fatd). Chiar daca nu avem in acest caz mai multe voci, amintita
influenta a muzicii tonale, extrem de pregnantd in acest caz, a facut sa se

péstreze acest principiu in pofida lipsei de acoperire armonica.
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Exemplul muzical nr. 44

Finalul lucrarii
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4.3. Condacul Pastilor (,,De Te-ai si pogorit...”)

Et kat ev Ta@w katnABeg, abavare,

aAld tov ddov kabeileg TV SvvaLLy,

Kol avEOTNG WG VIKNTNG, XpLoTE 0 Bedg,

yuvai€i popo@dporg eBeyEapevog.

Xaipete, Kal TOIG 00LG ATOGTONOLG elpTiVIV SwpOVUEVOG,
0 TOLG TTECOVOL TTAPEXWY AVACTAOLY.

»De Te-ai si pogorat in mormant, Cel ce esti farda de moarte, dar
puterea iadului ai zdrobit si ai inviat ca un biruitor, Hristoase Dumnezeule,
zicand femeilor mironosite: Bucurati-va! si apostolilor Téi pace daruindu-le,

Cel ce dai celor cazuti inviere”

Analiza muzicala a fragmentului pastrat in cult

a) Ipostaze psaltice

Indicatia din Minei atribuie condacului Pastilor sonoritatile glasului
al VIII-lea, cunoscut in manualele de teorie a muzicii ca hipomilesian®®, fiind,
de fapt, un mod apropiat de cel ionian. Se observa caracterul stabil din punct
de vedere functional al tonicii acestuia, ceea ce a facut ca el si glasul I (in
fapt, modul doric), sa fie singurele structuri sonore retinute de muzica cultd
occidentald de-a lungul secolelor, cele doua nefiind altceva decat stramosii
majorului si minorului tonal functional occidental, propriu muzicii clasice.

De o sonoritate diatonicd bine conturatd, glasul al VIII-lea este
catalogat ca glas diatonic®!, cu mentiunea ca treapta a II-a, pa/re se intoneaza
mai sus decit in sistemele diatonice occidentale, fiind - sau trebuind a fi

notata - in transpozitiile liniare ale muzicii psaltice cu sunetul pa/re diez.

80 Nicolae LunGu, Gramatica Muzicii Psaltice (retiparire), Editura Partener, Galati,
2007, p. 68.
81 N. Luncu, Gramatica Muzicii Psaltice..., p. 68.



SCARA GLASULUI AL VIII-LEA, IONIAN®*?
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Cadentele glasului se pot intélni pe sunetul vu/mi (cadentd imperfectd,
echivalentul semicadentei occidentale), pe sunetele ni/do (cadentd perfectd si
intotdeauna la final, cadentd finald).

Se remarcd deasa utilizare in parcursul melodic al glasului a sunetului
zo ifes/si bemol, insa practica transcrierii in notatie occidentala nu utilizeaza
o armura specificd, glasul al VIII-lea fiind practic transcris in tonalitatea Do
major®. De remarcat este si existenta variantei trifonice a glasului, care se

utilizeaza la tropare si sedelne si cadenteaza pe ga/fa.

82 N. LuNGu, Gramatica Muzicii Psaltice..., p. 68.
83 N. LunGu, Gramatica Muzicii Psaltice..., p. 68.
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» Condacul Pastilor de Dimitrie Suceveanu, Glas 4 de pe di/sol.

Prima variantd roméneascd a condacului pe care o propunem spre
analiza reprezinta o exceptie, fiind compusd de Dimitrie Suceveanu in glasul
al IV-lea, varianta de glas II al acestuia, cu fundamentala pe di/sol. In ultimele
doua secole, multi psalti roméni au compus lucriri psaltice pe alte glasuri decat
cele indicate in cirtile de cult. Spre exemplu, pentru imnul Invierea lui Hristos
vdzdnd dela Utrenie, incadrat in glasul al II-lea, Utrenierul uniformizat contine
nu mai putin de sase variante ale acestui imn, fiecare pe un alt glas. (glasul I, I1,
IIL, V, VII, VIII)**, indicand, astfel, mobilitatea creatoare a compozitorilor de
muzica psalticd, avand ca scop nu atét inovatia, cat imbogdtirea materialului
muzical existent.

Incadrata, asadar, in glasul al IV-lea, forma de glas II, asa cum putem
observa si in exemplul muzical de mai jos, din ftoraua specifica acestui glas,
prezentd pe prima neumad a textului muzical, lucrarea este conceputa concis
si sobru, neexistand pasaje melismatice mai pronuntate. Curgerea textului
muzical este caracterizata, in cea mai mare parte, de utilizarea tehnicii o

neumd/o silabd, proprie stilului irmologic.

c__¢C €

D —)__3 —) —
e Te-ai si po go riat inmormant

Exemplul muzical nr. 20

Prima fraza a lucrarii

Alternanta cadentiala se desfisoara in conformitate cu procedeele
specifice glasului al IV-lea, formd de glas II, mai exact utilizindu-se atat
cadente pe vu/mi, specifice glasului al IV-lea, cat si cadente pe di/sol, care se

intalnesc in mod exclusiv in glasul al II-lea original.

_ 894 %% Utrenierul uniformizat, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
250 Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2004, pp. 49-60.
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moa ar te ai zdro bit
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Dumne ze u le, ra a tival

Exemplul muzical nr. 21
Alternanta cadentiala pe vu/mi respectiv di/sol,
specifica glasului al I'V-lea, forma de glas I1

Finalul lucrarii nu constituie o exceptie de la caracterul irmologic
al sdu si se desfasoara tot pe sistemul o silabd/o neumd péana in cadenta de
final, care augmenteaza ultima silabd pe mai multe semne, cu rol evident de

semnalizare a incheierii piesei.

— . € . G Y ) e €N 6
V A\ Y o0 ._-;'
dai ce lor ca zuutiscula a re

Exemplul muzical nr. 22

Finalul lucrarii

« Condacul Pastilor in varianta uniformizata
Conceputa conform cerintei originale a Penticostarului, in glasul al
VIII-lea, varianta uniformizata a condacului se caracterizeaza prin simplitate,

textul prezentand, insd, si anumite aspecte melismatice.

A4 . R ] . R ;
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De Te'ai si po - go - rat in mor - mant

Exemplul muzical nr. 23

Prima fraza a lucrarii

Debutul piesei utilizeaza in cea mai mare parte tehnica silaba/

notd, convergand din punctul de vedere al logicii muzicale spre fraza cheie
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Bucurati-vdl, pe care o construieste progresiv prin indltimea sunetelor, creand
senzatia de anticipare a ei printr-un traseu de inaltimi sonore aflat permanent

in ascendenta.

Bu - cu -ra- - -t - wva!

Exemplul muzical nr. 24

Subliniere melodici a textului prin utilizare de sunete cu inaltimi mai mari

Dupa momentul de apogeu al piesei, Bucurati-vd!, traseul melodic
urmeaza o dinamicd descendenta, spre cadenta de final, care se realizeaza
printr-un scurt pasaj melismatic anterior sunetului Sol, tonica tonalitatii Sol

majot, in care este realizata transpunerea occidentala a textului neumatic.

=,
\..._____________/
e - - -

in - vi - - rea.

Exemplul muzical nr. 25

Finalul lucrarii

Desi nu se evidentiazd prin elemente spectaculoase de scriitura
muzicala, lucrarea prezintd o constructie melodica inchegata si logica, fiind
construitd pe o ritmica bine proportionata. Datorita acestui fapt, ea nu lasd
impresia unei scrieri simple care ar necesita o eventuala cizelare, ci ne apare

ca o piesd completd si finitd, de o simplitate expresiva si frumos construita.

b) Varianta din Banat

Intrucat colectiile de muzica traditionald ortodoxi din Ardeal nu
consemneazd o varianta a Condacului Pastilor, multe dintre ele preluand
varianta uniformizatd a acestuia, vom trece direct la analiza variantei

traditionale banatene a Condacului.



Exemplul muzical nr. 26

Prima fraza a lucrarii

Construitd intr-o maniera mai bogatd in melisme comparativ cu
exemplele precedente, varianta bdnateand este incadrata in tonalitatea Sol
major, amprenta specificd textului sau muzical fiind usor de recunoscut in
formule de tipul pdtrime - doud optimi, respectiv in multiple inlantuiri de

doua optimi legate.

-—-"_"--...\
— — AT
i =
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y y

Exemplul muzical nr. 27

Amprenta ritmica specifica, realizata prin grupare de optimi doua cate doua

Este interesanta senzatia ritmica pe care inldntuirea de optimi grupate
cate doua prin legato o induce deoarece aceasta semnalizeazd pulsatia ritmica.
In mod evident, justificarea prezentei acestor inlintuiri rezidd in dorinta

autorului de a conferi un caracter melismatic.

—17 il et

mi-ro - no - si Ate Bu cu - ra- -

Exemplul muzical nr. 28

Evitarea utilizirii de fraze cu sunete inalte

Se remarcd un aspect neobisnuit in muzica de strand banateana:
inexistenta unei fraze de tip climax care sd se desfisoare pe indltimi sonore
mai ridicate, cu rolul de a sublinia textul cheie al lucrarii. Mai mult, asa cum

putem observa in exemplul muzical anterior, pe textul Bucurati-vd!, pe care
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si alte variante muzicale il folosesc ca text-cheie, utilizarea pasajului sonor in
acut este evitatd desi sunt create toate premisele desfasurarii lui, din cadenta de
pe sunetul la putandu-se usor continua pe un pasaj ascendent catre mi, tonica
dominantei tonalititii de bazi. In loc de aceasta variantd, se utilizeaza, ins3,
o continuare tot la sunetul mi, dar din octava I, prin salt descendent de
cvartd. O explicatie a acestui fapt poate fi dorinta de a realiza o proportie
esteticd a lucrarii care implica si optiunea de a nu suprasolicita din punct
de vedere melodic un text muzical deja caracterizat de o constructie

melismatica bogata.

/_/__.—-—_'—\\k
2 3 13
L !I}
b1/ -
y
i - di - ca - - - - - rea

Exemplul muzical nr. 29

Finalul lucrarii

Finalul lucrérii este realizat printr-un scurt pasaj melismatic ce
preceda sunetul Sol, tonica tonalititii Sol major, in care este incadratd

intreaga piesa.

4.4. Imnul Acatist

Imnul Acatist reprezintd una dintre cele mai importante si stralucite
creatii ale imnografiei crestine, fiind considerat chiar o capodopera a acestui
mod de teologhisire pe care il constituie poezia imnografica in viata Bisericii:
»Imnul Acatist este [...] cel mai vechi, cel mai mdiestrit lucrat si cel mai teologic
imn despre Nascatoarea de Dumnezeu™**. Astfel, desi subiectul imnului este
Intruparea, imnul este compus ca o laudi adusi Fecioarei Maria ca Maica a
Domnului intrupat. Termenul grecesc ,,akathistos” care inseamna ,,a nu sta
asezat” poate fi inteles ca indiciu al unei practici liturgice de la inceputurile
prezentei acestui imn in cadrul cultului eclesial**. Este, asadar, foarte probabil

ca el sa fi fost citit in acest fel, sinaxarele consemnand faptul cd preotii si

85 I, KOUREMBELES, Teologia imnului Acatist..., p. 10.
8% R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 207.



mirenii din Constantinopol cantau acest imn stand in picioare, in timpul unei
privegheri de toatd noaptea. Vom reveni asupra acestui aspect la momentul
studierii imprejurarilor istorice care au determinat compunerea imnului. Ceea
ce conteaza, in primul rand, este si acceptdm cd aceastd creatie imnograﬁcé a
jucat un rol important in dezvoltarea poeziei imnografice crestine, impactul
sau resimtindu-se pana astdzi in crearea de noi si noi imne acatist, inchinate
sfintilor din timpurile mai recente. El constituie ,intr-adevar o inflorire
a poeziei liturgice, nici o altd compozitie neegaland-o prin frumusete si
popularitate la crestinii ortodocsi pana in zilele noastre™”.

Data fiind importanta sa in cultul Bisericii, precum si controversa
legata de paternitatea romaniana a imnului - existand numerosi cercetatori
care atribuie Sfantului Roman Melodul aceastd creatie —, am considerat ca
tratarea sa intr-un capitol distinct al tezei de fatd este oportuna si poate aduce
un plus de valoare prezentarii sistematice a operei romaniene. Capitolul de fata
debuteazd cu problematica legatd de paternitatea romaniana controversata a
imnului aspect care, desi nu este cel mai important pentru imnografia Bisericii
noastre, contine argumentele ce sustin introducerea Imnului Acatist in cadrul
cercetarii doctorale de fata.

Inainte de a intra in analiza diferitelor teorii si perspective formulate
cu privire la autorul Imnului Acatist, este important de subliniat cd Imnul
este un exemplu de poezie liturgica ajunsa la apogeu, cu acrostih alfabetic,
refren, dialog dramatic si uimitoare manipulare a limbajului. Strofele din
care este alcatuit alterneazd in mod unic intre cascade de rugdciuni - litanii
catre Fecioara Maria si fragmente narative despre rolul Maicii Domnului
in evenimentele din Noul Testament. Indiferent cines este autorul lui, acest
imn-omilie este exemplul perfect al potentialitatii bogate a condacului finisat
in forma sa maxima ca poezie de amvon®®. Astfel, indiferent de concluziile

analizei, Imnul rdiméane o adevirati comoari a imnograﬁei Bisericii noastre.

4.4.1. Paternitatea imnului - teorii si perspective

Avand in vedere ca paternitatea imnelor Sfantului Roman se bazeaza,

cel mai adesea, pe prezenta acrostihului care consemneaza in mod clar acest

87 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 365.
88 R. J. SCHORK, Sacred Song..., p. xi.
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lucru, iar in cazul Imnului acatist, neexistand acest element argumentativ,
aici apare primul semn de indoiala cu privire la autoritatea imnografului*®.
Problemele pe care le ridicd lipsa oricarei mentiuni a autorului in kontakarii
i-au determinat pe unii cercetatori preocupati de Imnul acatist sa il considere
chiar ,,un imn anonim si nedatat™®. La polul opus se situeaza cei care, luand
in calcul chiar si cea mai mica posibilitate ca acest imn sa apartind Sfantului
Roman, il includ in lista imnelor sale si il abordeazi ca atare®. In cercetarea
de fatd ne vom aldtura celor din urma. Pentru inceput, ar fi important si sd
subliniem ca ,taberele” sunt echilibrate, cei care sustin paternitatea romaniand
a imnului nefiind doar cazuri singulare®? in raport cu cei care aduc argumente
impotriva autoritatii Melodului, in special invocand diferentele de stil existente
intre Imnul Acatist si creatiile dramatice si omiletice ale Sfantului®®. Astfel, se
poate spune ca perspectivele cercetdtorilor, in aceasta problema a paternitatii

Imnului Acatist, au fost dintre cele mai diverse®.

a) Partizanii paternitatii romaniene a Imnului Acatist
Pornind de la observarea relatiilor existente intre condacele lui
Roman si Imnul Acatist, precum si intre creatiile Sfantului Roman, Acatistul

si Omiliile episcopului Vasile al Seleuciei, s-a formulat supozitia ca Acatistul

89 R. J. ScHORK, Sacred Song..., p. 208.

%% [eena Mari PELTOMAA, The Image of the Virgin Mary in the Akathistos Hymn, Brill,
Leiden/ Boston/ Koln, 2001, p. 21.

%! Ne gandim aici in mod special la R. Schork, pentru care paternitatea imnului este
lasatd ca interogatie deschisa, autorul incluzand Imnul Acatist in volumul sau dedicat
Stantului Roman, in R. ScHORK, Sacred Song..., pp. 207-219.

22 In favoarea paternititii romaniene a Imnului acatist s-au pronuntat chiar cei mai
implicati cercetatori in studierea si editarea operei Sfantului Melod: The Akathistos
Hymn Introduced and Transcribed by Egon WELLESzZ (Monumenta Musicae Byzantinae
Transcripta 5), Copenhaga, 1957; ,,The Akathistos. A Study in Byzantine Hymnography”,
Dumbarton Oaks Papers 9-10 (1956), p. 145-174; Constantine A. Trypanis, Fourteen Early
Byzantine Cantica (Wiener byzantinische Studien 5), Viena, 1968; 1. G. KOUREMBELES,
Teologia Imnului Acatist..., p. 21.

%3 S A SopHRONIU, ,,Lexicostatistical Contribution to the Authorship of the Akathistos
Hymnos”, 'Erempic ‘Etaupeiog Bulovivdv Zrovddv 35 (1966-1967), p. 126-127; N.
B. TomaDAKIS, ,,Romano il Melode non € 1’autore dell’Inno Acatisto”, Studi in onore di
Vittorio De Falco, Napoli, 1971, p. 499-519.

201 Autorul nu a putut fi stabilit cu exactitate pana in zilele noastre, existand mai
multe opinii In acest sens. Astfel, posibilii autori ai imnului sunt urmatorii: Gheorghe
Pisidul, patriarhul monotelit Serghie al Constantinopolului (610-683), Sfantul Gherman,
patriarhul Constantinopolului (715-730) si Sf. Roman Melodul sau Sf. Fotie cel Mare,
patriarhul Constantinopolului”, Arhid. Constantin Voicu, Pr. Lucian-Dumitru CoLDA,
Patrologie, vol. 1, Ed. Basilica a Patriarhiei Roméane, Bucuresti, 2015, p. 192.



ar fi rodul timpuriu al talentului poetic recunoscut al Sfantului Roman, ,0
creatie curioasa de tinerete a celebrului imnograf din secolul VI, Roman
Melodul™®. Aceasta fixare a compunerii imnului la inceputurile activitatii
imnografice ale Sfantului Roman permite o anumitd flexibilitate in prezenta
aspectelor care ii sunt specifice - eventualele diferente pot fi puse cu usurintd
pe seama nedefinirii stilului propriu, care se poate realiza doar in timp, odata
cu experienta.

In privinta paternititii romaniene, Ioannis Kourembeles se exprima
transant: ,,Consideram cd acatistul este creatia lui Roman Melodul [...], a fost
scris pentru a exprima credinta Bisericii, luandu-se in considerare intreaga
traditie anterioard a cuvantarilor despre Nascatoarea de Dumnezeu ale marilor
omileti, precum Proclu al Constantinopolului si Vasile al Seleuciei. Este vorba
despre o opera dogmatica ce reda fraimantarile traditiei ecumenice™.

- Argumentatia autoritativd. S-au vehiculat diferite teorii cu privire la
alti posibili autori ai Imnului Acatist. Conform sinaxarelor, imnul ar fi
creatia patriarhului Serghie al Constantinopolului, a lui Gheorghe din
Pisidia®”, secretarul acestuia, sau a patriarhului Gherman®®. Acestor
teorii, acelasi S. Eustratiades le raspunde: ,Ce drepturi ar putea si
aiba Serghie la Imnul Acatist, de vreme ce melosul il cunoaste deja
Roman, care este anterior lui Serghie cu un secol. [...] Creatiile celor
ce spuneau vorbe mari se sting precum spuma valurilor ce izbeste
in sus in stinca neclintitd. Acestia au insficat pamantul spiritual ce
nu le apartinea, Sergheiii, Fotiii si Gheorghii, Pisidis si Sichelioti, iar
marele Roman a rdmas neclintit si ferm in insusi pamantul lui: Imnul
Acatist ii apartine lui”*”. Pledoaria acestui cercetdtor are la baza o
mare admiratie fata de Roman Melodul pe care il considera, pe buna
dreptate, un imnograf de neegalat in istoria Bisericii, fapt pentru
care el lanseaza urmadtoarea provocare: ,,Daca vor exista [...] si din

acei ce se vor indoi pe viitor si vor sustine contrariul [vor contesta

5 H.G. BECK, Kirche und theologische Literatur im byzantinischen Reich, Munchen,
1959, p. 427, apud Diac. loan I. IcA jr., ,,Jmnul acatist — mistagogie si istorie”, p. 9.

%% [. KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 21.

Y7 Pr. E. BRANISTE, Liturgica generald..., p. 483.

9% MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 364.

%99S, EUSTRATIADIS, ,,Joakim Ivritou, O Akathistos hymnos” (recenzie), in Teologia 7,
1928, p. 265, apud 1. KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 23.

257



paternitatea lui Roman], un singur lucru rdméne sa dovedeascd, sa
prezinte un poet prolific, in cantdri originale, mai mare si mai vechi
decat Roman™".

- Argumentatia imnograficd. Se cunosc alte imne a cdror paternitate
romaniand este incontestabild si in cazul carora Sfintul Roman a
valorificat melodia si mdsura din imnele sale anterioare. S. Eustratiades
a inventariat aceste situatii, ajungand la numarul impresionant de 28,
ceea ce il determind sa intrebe: ,,Ce il impiedica in Imnul cétre Iosif sa-
si insuseasca melosul si masura specifice si sd-1 interpreteze potrivit
cu forma Acatistului, dupd cum a si facut-0?™"". Mai mult decét atat,
dupa indelungi cercetari ale operei marelui imnograf, S. Eustratiades
afirmi fird echivoc autoritatea romaniani: ,,Inainte de a vorbi despre
el, am fost obligat sa adun lucrarile sale disperase pe ici, pe colo, sd le
studiez din punctul de vedere al limbii si al poeticii si sd spun o pérere
certd mai sigurd decat marturiile documentelor. Si, dupa ce am ficut
aceasta, ag putea mai bine decit altcineva, care nu s-a ocupat in mod
special, sa caracterizez pe marele poet dupa stilul, specificul si dupa
forma poeziei, pentru ca Romanul are o fizionomie unica in grupul
poetilor bisericesti™'.

- Argumentatia teologici. Din punct de vedere teologic, in cadrul
imnului avem de a face cu un echilibru reusit intre afirmarea
incomprehensibilitatii lui Dumnezeu si afirmarea posibilitatii omului
de a-L cunoaste si de a trdi o relatie vie, personald cu EI’*. Aceastd tema
este o0 constantd a imnelor lui Roman, in care intdlnim permanent
paradoxul distantei si al apropierii lui Dumnezeu fata de oameni, in
special prin lucrarea Cuvantului Sau. Miza teologica a imnului poate fi
exprimata dupd cum urmeaza: ,,Iraditia ortodoxa, asa cum o exprima
imnul Acatist, doreste sd se situeze in sens soteriologic, fata-n fata cu

taina Intruparii celei de a doua persoane a Sfintei Treimi, in relatie

%10 S, EUSTRATIADIS, ,Joakim Ivritou, O Akathistos hymnos...”, p. 265, apud I
KoOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 23.

11 S, EUSTRATIADES, ,,Joakim Ivritou, O Akathistos hymnos...”, p. 265, apud I.
KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 23.

%12 S, EUSTRATIADES, ,,Joakim Ivritou, O Akathistos hymnos...”, p. 265, apud I.
KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 30.

13 . KOUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., p. 26.



cu care este considerata Nascatoarea de Dumnezeu™'*. Modul in
care este abordata aceastd preocupare teologica aminteste, in multe
randuri, de alte creatii imnografice ale Sfantului Roman, pe care le
prezentdm succint in continuare: nasterea feciorelnica este numita
»strdind’, termen preferat de Roman pentru a desemna unele acte
tainice, de neinteles pentru oameni, din lucrarea iconomiei mantuirii;
imaginea chivotului este folosita ca simbol al Fecioarei; intelepciunea
omeneascd este pusd in contrast cu cea dumnezeiascd, pentru a
contesta absolutizarea celei dintéi; accentuarea initiativei personale
a Cuvéntului lui Dumnezeu de a Se face om si de a savérsi lucrarea
de méntuire®”®. Toate aceste aspecte care tin de teologia imnului
sunt specifice operei Sfantului Roman si, ca atare, pot fi invocate ca

argumente in favoarea paternitatii lui.

In aceasti tabara a sustinitorilor paternitatii romaniene se incadreazi
si Egon Wellesz’'¢, Constantine A. Trypanis®’’, Julius Tyciak®®. Cel mai
consistent demers de demonstrare a autoritatii lui Roman asupra Imnul
Acatist a fost intreprins de PE. Krypiakiewicz, pe baza dependentei literale a
Acatistului de Sfantul Efrem®”. O abordare originald semnaldm la J. Vereecken
care, pe baza unei analize a simbolismului numerelor din structura si contintul
acatistului, atribuie Imnul lui Roman Melodul®® si demonstreazd, totodats,
»preocuparea artei poetice bizantine pentru analogiile aritmetice™”".

In plus, P. Maas a lansat o teorie originald cu privire la posibilul traseu
istoric al Imnului, ardtand ca la baza formei actuale ar putea sta doua surse:
un kontakion pierdut, anterior anului 431, cu tema hristologica si o serie

de formulari mariologice din secolul V, surse pe care Sfantul Roman le-ar fi

914 I, KOUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., p. 26.

915 A se vedea I. KoUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., pp. 32, 34, 38, 43.

%16 The Akathistos Hymn Introduced and Transcribed by Egon WELLESz, Monumenta
Musicae Byzantinae Transcripta 5, Copenhaga, 1957 si ,,The Akathistos. A Study in
Byzantine Hymnography”, Dumbarton Oaks Papers 9-10 (1956), p. 145-174.

17 C. A. Tryrans, ,,Fourteen Early Byzantine Cantica”, Wiener byzantinische Studien
5, Viena, 1968.

918 J. Tyciak, Teologia imnelor bizantine..., p. 156.

19 A se vedea in detaliu aceasta demonstratiec in P.F. Krypiakiewicz, ,,De hymni
Acathisti auctore”, in Byzantinische Zeitschrift 18 (1909), pp. 357-382.

920 J. VEREECKEN, L’Hymne Acathiste : icone chantée et mystere de I’Incarnation en
nombres, Byz 63 (1993), pp. 357-387.

921 1. KOUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., p. 19.
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compus in ceea ce cunoastem azi ca Imnul acatist. In acest demers, imnograful
s-ar fi servit si de unele idei din omiliile lui Vasile al Seleuciei®*.

O icoana aflatd in Smolensk, reprezentand-o pe Maica Domnului
ca protectoare a crestinitatii, poate fi invocatd ca argument suplimentar in
afirmarea paternitdtii romaniene deoarece in fata iconostasului este pictat
Sfantul Roman psalmodiind, ca diacon, Imnul Acatist. O scend marginald
a icoanei il infatiseaza pe Roman primind, in vis, de la Maica Domnului,

Imnul Acatist®®.

b) Oponentii paternitatii romaniene a Imnului Acatist

Analiza stilistica a Imnului Acatist, prin comparatie cu ansamblul
operei lui Roman, i-a determinat pe unii cercetatori sa formuleze argumente
ferme impotriva paternitatii romaniene: ,stilul concis si mistic la autorul
anonim al Acatistului contrasteaza evident atit cu acela omiletic si dramatic al
compozitiilor de tip kontakion clasic ale lui Roman (secolul VI), cat si cu acela
compozit, disparat si manierist al viitoarelor ,,canoane” bizantine (din secolul
VIII incolo™?. S-a afirmat chiar ca Acatistul este o creatie mai timpurie,
anterioara perioadei lui Roman, si care a cunoscut mai multe forme®>.

Impotriva autoritatii romaniene s-au pronuntat, de asemenea, S. A.
Sophroniu si N.B. Tomadakis. S.A. Sophroniu face o analizd comparativa
lexicald si omofonicd intre condacele Sfantului Roman si Imnul acatist,
utilizind metode matematice si statistice prin intermediul carora ajunge la
concluzia ca existd o probabilitate de sub 1% ca Acatistul sd ii apartina lui
Roman®*, In ce il priveste pe N.B. Tomadakis®?’, demersul siu poate fi rezumat
in cinci argumente reluate succint de Diac. Ioan I. Icd jr. dupd cum urmeaza:
»a) Roman n-a scris niciodatd un imn cu strofe de dimensiuni diversem
ci intr-un imn are mereu strofe de aceeasi facturd; b) Acatistul nu contine

dialoguri, nu creeaza personaje reale si nu transformd, ca Roman, persoanele

22 Diac. L. I. IcA jr., ,,Jmnul acatist — mistagogie si istorie”, p. 10.

2 J. Tyciak, Teologia imnelor bizantine..., p. 158.

2 Diac. L. I. IcA jr., “Imnul acatist — mistagogie si istorie”, p. 10.

92 Walter Felicetti von LIEBENFELS, Die Geschichte der byzantinischen Ikonenmalerei,
Olten, 1956, apud J. Tyciak, Teologia imnelor bizantine..., p. 156.

26 S. A. SoPHRONIU, ,,Lexicostatistical Contribution to the Authorship of the Akathistos
Hymnos”, Epeteris Eterias Byzantinon Spoudon 35 (1966-1967), pp. 126-127.

227 N.B. ToMADAKIS, ,,Romano il Melode non e 1’autore dell’Inno Acatisto”, Studi in
onore di Vittorio De Falco, 1971, p. 499-519.



sfinte in personaje umane; c) stilul si tehnica Acatistului sunt antiromaniene:
nu e posibild o comparatie de structurd, de limba si de expresie; d) niciun
codice nu ni-l da ca autor al Imnului Acatist pe Roman; e) sinaxaristul care
schiteazd pe scurt viata lui Roman numeste Condacul Nasterii Domnului, dar
tace cu privire la Acatist, desi acesta a cunoscut o mult mai larga difuzare
decat Condacul Nasterii™.

O preocupare deosebitd pentru argumentarea non-paternitafii romaniene
o dovedeste Ermanno M. Toniolo, in cele paisprezece pagini pe care le dedica
problematicii autorului, fixdnd compunerea Imnului in secolul V si prezentand
elementele care indica existenfa unei relatii strAnse intre Sfantul Roman si
autorul anonim al imnului®®. Unul dintre argumentele invocate de E. Toniolo
pentru a sustine aceastd inrudire este de facturd asociativa: un alt condac al
Sfantului Roman, compus pe tema Bunei Vestiri, are acelasi refren cu Acatistul®®,
iar o rugdciune care ii este atribuita corespunde unei anumite fraze din Imnul
Acatist™!. Concluzia autorului este ca astfel de pasaje similare ,,denotd indubitabil
o interdependentd intre Roman si acatist, dar in favoarea prioritatii acestuia din
urma™**2. Cu alte cuvinte, Imnul ar constitui una din sursele de inspiratie ale creatiei
imnografice romaniene. O altd directie de abordare a problemei paternitatii de
catre E. Toniolo are in vedere numerele si simbolistica lor, el considerand ca acest
stil de ,,incriptare” simbolicd nu este propriu lui Roman®*.

Nici similitudinile existente intre Acatist si Imnul Ispitirii lui Iosif
nu i-au convins pe oponentii paternitatii romaniene. Astfel, desi modul in
care sunt compuse strofele acestui im respecta indeaproape modelul metric al
Acatistului, desi ,,in codice e datd si indicatia explicitd cu evocarea primelor
cuvinte ale Acatistului ca izvor pentru condacul lui Roman™%, se accepta doar
inrudirea, si nu autoritatea lui Roman asupra Acatistului. Adeptii acestei teorii

sunt J.B. Pitra®® si P. De Meester®.

%8 Diac. L. I. IcA jr., ,,Imnul acatist — mistagogie si istorie...”, p. 153.

9 E. M. ToniovLo, Acatistul Maicii Domnului explicat..., p. 140-154.

930 P, Maas/C. Trypanis, Sancti Romani Melodi Cantica, Oxford, 1963, pp. 280-289.

S P, Maas, Fruhbyzantinische Kirchenpoesie. 1. Anonyme Hymnen des V-VI
Jahrhunderts, Bonn, 1910, pp. 9-10.

%2 Diac. . I. IcA jr., ,,Jmnul acatist — mistagogie si istorie...”, p. 147.

93 Detalii pe aceasta tema se pot vedea in capitolul ,,Numere si simboluri in Imnul
Acatist”, in E. M. TonioLo, Acatistul Maicii Domnului explicat..., pp. 171-205.

%4 Diac. I. I. IcA jr., ,,Jmnul acatist — mistagogie si istorie...”, p. 146.

95 Analecta Sacra, 1, Paris, 1876, p. 1x-1xi.

936 Bessarione 8 (1904), pp. 160-161.
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Din punct de vedere liturgic, se pare cd argumentele inclind, de
asemenea, in defavoarea paternitétii romaniene, astfel: ,,Dupa ce a confruntat
atent sub profil liturgic (urzeala biblica, formulare liturgice si sarbatoare)
condacele lui Roman la Buna Vestire si la Nastere cu Acatistul, R. A. Fletcher
conchide cd dacd primele doud celebreazd doud sarbétori bine precizate in
secolul VI: Nasterea si Buna vestire, in schimb Acatistul se potriveste mai bine
cu sinaxa primard a Ndscdtoarei de Dumnezeu din 26 decembrie centratd pe
Nasterea Domnului cu un formular biblic care imbrétiseazd Buna Vestire -
Nastere — Epifanie - Intampinare, sinaxa proprie perioadei dintre Sinodul de
la Efes si momentul fixdrii — sub Iustinian — unei sarbatori separate a Bunei
Vestiri pe 25 martie™*.

In urma prezentirii ample si detaliate a diferitelor ipoteze emise cu
privire la autorul Imnului Acatist, E. Toniolo se pronuntd ferm impotriva
autoritdtii romaniene, nepropunand insi cu claritate o alta solutie.

*

Argumentele si contraargumentele care au fost formulate de-a lungul
timpului cu privire la autoritatea romaniand a Imnului Acatist sunt numeroase
si complexe, bazandu-se in mare masura pe criterii interne. De aceea, dincolo
de expunerea lor sumar3, o analizd detaliatd a acestora ar fi lipsita de relevanta
pentru lucrarea de fatd. Este limpede cd partizanii ambelor tabere sunt
specialisti in egald masur4, si este extrem de dificila o optiune definitiva pentru
una dintre ipotezele prezentate anterior si, cu atit mai dificila, lansarea unei
ipoteze noi. Ceea ce conteaza pentru cercetarea teologica de astazi, care se vrea
a fi un instrument in slujba vietii Bisericii, este facilitarea intelegerii corecte
si echilibrate a continutului teologic al imnului si a ratiunilor pentru care el
a fost introdus in cultul Bisericii pand astazi, ca o componentd importanta
a Postului mare:,,Nici omilie, nici tratat dogmatic, ci imn liturgic, Acatistul
nu expune, nici nu apard, ci propune si actualizeazd liturgic cu mijloace de
expresie poetico-simbolice de o unicd armonie si fortd de sugestie unitatea
indisociabila intre Hristos-Maria-Bisericd, proprie Traditiei Bisericii vechi
si a celei Ortodoxe. In acelasi timp hristologic, mariologic si ecleziologic,
Acatistul, desi are un epicentru marial, il inscrie in permanentd intr-o

perspectiva riguros hristocentrica si un orizont ecleziologic inconfundabil ™.

%7 Diac. . I. IcA jr., ,,Imnul acatist — mistagogie si istorie...”, pp. 153-154.
% Diac. I. I. IcA jr., ,,Imnul acatist — mistagogie si istorie”, p. 13.



4.4.2. Aspecte ale cultului marial in Bizant

Creatiile imnografice au apdrut pe un fond de reflexie dogmatica
sau spirituald, ele nefiind altceva decat expresia liricd a gandirii §i vietii
Bisericii crestine. Acest lucru este valabil si in cazul imnelor inchinate Maicii
Domnului, motiv pentru care consider oportuna, in cadrul analizei Imnului
Acatist, o scurta incursiune in istoria cultului marial in Bizant. Fecioara Maria
»a apdrut ca o cometa in evlavia crestina si celebrarea liturgica™, cultul marial
cunoscand o perioadd de inflorire deosebita incepand in special din secolele IV-
V. Pentru cetatea Constantinopolului, unde se gdsea un numar mare de biserici
inchinate Fecioarei Maria — printre care si biserica Vlahernelor, ,,locul in care,
prin excelentd, Nascatoarea de Dumnezeu impértasea binecuvantdrile sale”*
—, cultul Maicii Domnului era atat de important incat orice pelerinaj trebuia sa
includa cel putin un obiectiv asociat ei**!. Asistam efectiv la o asociere a cultului
marial cu cetatea Constantinopolului, ceea ce reprezintd o ramasita a modului
de gandire antic®?, depasit de crestinism prin aceea ca relationarea cu sfintii
nu maj este limitata spatio-temporal. Totusi, legdtura nu este una cultica, ci
una personald, a cetatenilor din Constantinopol cu ocrotitoarea lor principals,
ceea ce evita derapajele de sorginte pagana. Imnul Acatist, pe care il studiem in
acest capitol, a constituit fundamentul diverselor forme de cinstire aduse Maicii
Domnului, fie prin arta plasticd, omiletica sau imnografie®*.

Elementul principal care se cere clarificat aici este termenul de
»Theotokos” care este atribuit Fecioarei Maria, fiind, am putea spune, o expresie
esentializataa rolului sdu in iconomia mantuirii. Se pare cd prima consemnare
a termenului este o enciclicd a episcopului Alexandru din Alexandria, scrisd
impotriva arianismului, in anul 324°*. Interesant este faptul cd acest termen

nu este o creatie a gandirii dogmatice, ci, cel mai probabil, un produs direct

99 Brian DALEY, On the Dormition of Mary: Early Patristic Homilies, St Vladimir’s
Seminary Press, 1997, p. 6.

1 Tonut MAVRICHI, ,,Muzica in spiritualitatea bizantina. Imnul Acatist”, pe: http://
www.nistea.com/eseuri/ionut_mavrichi/, p. 2.

°1 H. N. Bavnes, ,,The supernatural Defenders of Constantinople”, in Byzantine
Studies and Other Esays, Greenwood Press, 1974.

22 S, MacCorMACK, ,,Roma, Constantinopolis, the Emperor and his Genius”, in The
Classical Quarterly, New Series, vol. 25, no. 1 (May 1975), p. 149.

9 Leslie BRUBAKER, Mary B. CunNINGHAM (eds.), THe Cult of the Mother of God in
Byzantium: Texts and Images, p. 4.

94 Jaroslav PELIKAN, Traditia crestind. O istorie a dezvoltarii doctrinei — I. Nasterea
traditiei universale (100-600), traducere de Silvia PaLapg, Editura Polirom, 2004, p. 253.
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al imnografiei: ,,Originile conceptului de Theotokos nu trebuie cu siguranta
cautate nici in polemici si nici in speculatii, ci in practica liturgicd, poate intr-o
prima versiune greacd a imnului inchinat Fecioarei Maria, Sub milostivirea ta;
si in acest caz, teologia a trebuit sa se impace cu Liturghia™+#. Corespondenta
permanentd intre discursul dogmatic al Bisericii si viata sa liturgica a fost
dintotdeauna o necesitate absoluta: ceea ce Biserica a formulat ca invataturd de
credinta, mediul liturgic - prin toate componentele sale, intre care imnografia
- a reflectat pentru a transmite comunitatii credinciosilor aceastd invatatura.
Intr-o astfel de intelegere pot fi cautate si originile conceptului de ,teologie
liturgicd” caci, ,dacd intreaga viatd a credinciosului este chematd sa fie
liturgicd, trebuie accentuat un fapt evident: Liturghia nu poate fi separatd de
Teologie™*, ci cele doud functioneaza complementar pentru a-1 conduce pe
credincios pe calea mantuirii, viata liturgica fiind ,teologia prin excelenta™**.

In ce priveste invatatura Bisericii despre Maica Domnului, aceasta s-a
dezvoltat si in contextul conflictelor cu gnosticismul. Fecioara Maria dovedea,
prin existenta si lucrarea ei, realitatea firii omenesti a Mantuitorului Iisus
Hristos Care, nascut fiind cu adevirat din femeie, a fost cu adevirat om. Din
acest registru de gandire s-au dezvoltat cele doud corespondente (tipologii):
Hristos — noul Adam, Fecioara Maria — noua Evd**. Cum era si firesc, cultul
marial, in toate aspectele sale, s-a dezvoltat in contextul cultului inchinat
Mantuitorului Iisus Hristos si invataturii Bisericii despre El

Cum poate fi exprimata sintetic oportunitatea utilizdrii acestui termen
de Theotokos pentru Fecioara Maria? El a fost considerat ,,0 formula potrivita
pentru credinta [...] potrivit careia in intrupare firea divind si cea umana
erau atat de strans unite incat, prin ceea ce s-a numit ulterior comunicarea
insusirilor, nici nasterea, nici rastignirea si nici mantuirea nu putea fi atribuite
unei firi fara a fi atribuite si celeilalte. Era un mod de a vorbi despre Hristos ca
si un mod de a vorbi despre Fecioara Maria™*. Acest lucru il putem sesiza in
toate imnele compuse de Sfantul Roman pe tema hristologiei si a mariologiei:
cele doua se impletesc permanent, afirmatiile hristologice si mariologice se
construiesc una pe alta, avand ca rod final o invatiturd limpede despre rolul

Maicii Domnului in planul de mantuire sdvarsit de Mantuitorul Iisus Hristos.

9 J. PELIKAN, Traditia crestind — I. Nasterea traditiei universale..., p. 253.
2% N. Lossky, Liturghie si Teologie..., p. 32.
7 N. Lossky, Liturghie si Teologie..., p. 34.
o8 J. PELIKAN, Traditia crestind — I. Nasterea traditiei universale..., p. 253.
9 J. PELIKAN, Traditia crestind — I. Nasterea traditiei universale..., p. 254.



In timpul impdratului Tustinian, cultul Maicii Domnului a cunoscut
o dezvoltare aparte: ,,Aici, preamérirea lui Dumnezeu si cultul Nédscatoarei de
Dumnezeu si-au gésit o desavarsitd implinire artistica. Acest tribut liturgic
si arhitectural isi avea echivalentul in teologia iustiniand™*. Imparatul, un
adevdrat ,,patron al teologiei liturgice rasdritene”™>!, era constient de faptul
ca originea formulelor dogmatice trebuie cdutatd in zona liturgica, precum
si de faptul ca adevirul dogmatic determina autenticitatea practicii liturgice.
Si in cazul cultului marial, originea controverselor privitoare la invatitura
despre Maica Domnului era una liturgicd, motiv pentru care a fost cdutatd in
permanentd, in istoria Bisericii, corespondenta desavarsita intre invatatura de
credinta si expresia liturgica, astfel incat sa fie asigurata coerenta si unicitatea
mesajului Bisericii catre comunitatea credinciosilor si cétre intreaga lume.
Fecioara Maria — Theotokos - a constituit, asadar, inca din primele secole
crestine, una dintre preocupdrile prioritare al gandirii teologice si ale
practicii liturgice crestine. Pe acest fond de cinstire dogmaticd si liturgica
adusd Maicii Domnului a fost compus Imnul Acatist, care ,,sintetizeaza si
exprima un moment privilegiat al mariologiei: rezuma invatatura bizantind
a secolelor de aur si pastreaza amprenta unei prospetimi perene. Perspectiva
lui hristocentrica si epicentrul lui marial in maternitatea divina vor ramane

nucleul i inspiratia mariologiei rasaritene™>.

4.4.3. Utilizarea liturgica a Imnului Acatist

Pentru a intelege parcursul Imnului acatist in ciclul liturgic al Bisericii
ortodoxe, precum si diferitele perspective de intelegere a acestei creatii
imnografice, se impune o succinta contextualizare istorica.

Intimpulimparatului Heraclie (610-641), Imperiul bizantina cunoscut
o perioadd de rizboaie cu persii, avarii si slavii. Modul in care a fost receptat
acest imparat de cétre cercetdtori ulterior, ca impdrat ,,a cdrui conceptie despre
stat este romana, ale cdrui limba si cultura sunt grecesti, a carui credinta este

crestind”™> explica cel putin partial contextul si modul in care Imnului Acatist

90 J. PELIKAN, Traditia crestind — I. Nasterea traditiei universale,... p. 350.
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Istoria Imperiului bizantin.., p. 216.
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i-a fost dedicatd o zi din cursul anului liturgic: prin credinta sa care, ca si
in cazul imparatului Constantin cel Mare, 1-a condus inspre biruintd asupra
dusmanilor care amenintau cetatea Constantinopolului®. Astfel, originea
sarbatorii Acatistului este asociata eliberarii miraculoase, pe 7 august 626,
a Constantinopolului de asediatorii sdi: ,,in timp ce imparatul Heraclie era
atunci cu armata sa departe in Orient, patriarhul Serghie a facut procesiuni
pe zidurile capitalei cu relicvele Crucii, cu icoana ,neficutd de mand” a lui
Hristos si vesméantul Maicii Domnului. El a incurajat tot poporul in lupta
si a organizat rugiciuni de implorare a Néscédtoarei de Dumnezeu™. Acest
mod de abordare a situatiei nu ar fi fost posibil fard adeziunea imparatului la
credinta crestind. Biruinta asupra asediatorilor nu a fost pusd numai pe seama
imbaérbatarii celor care luptau pentru a apéra cetatea, ci mai ales pe interventia
minunatd a Maicii Domnului. De aceea, ,,in semn de multumire, intreg poporul
capitalei si-a petrecut noaptea victoriei cantand in picioare Imnul Acatist in
sanctuarul Fecioarei din Vlaherne™>. In amintirea acestei zile mirete din istoria
cetdtii, data de 7 august a fost stabilitd ca zi de comemorare a ajutorului primit in
chip minunat de la Dumnezeu, prin mijlocirea Fecioarei Maria.

In timp, dupi ce s-au succedat si alte momente de asediere a cetitii,
praznicul imnului Acatist a devenit expresia nadejdii bizantinilor in ajutorul
neintarziat al Maicii Domnului. Astfel, dupd mutarea datei de celebrare a
Imnului Acatist in a cincea sambata din Postul mare, la data de 7 august 626
s-au adaugat asediile din 677, 717-718 si 860, ,,ficand din Acatist imnul prin
excelenta al increderii poporului bizantin in ocrotirea Macii Domnului™®’.
Aceastd asociere a chipului Maicii Domnului cu izbavirea din confruntari
armate justificd vocabularul si simbolismul militar regasit in cuprinsul
Acatistului, care o numeste pe Fecioara Maria ,Generalissima aparatoare™>.

Data sarbatorii Imnului acatist a oscilat de-a lungul timpului, in
special datorita multitudinii semnificatiilor sale, el fiind ,,in acelasi timp un

oficiu votiv pentru eliberarea cetatii si un imn centrat in principal pe Buna

%4 Detalii despre cauzele si desfasurarea atacului conjugat al persanilor si avarilor pot
fi accesate la A. A. VaSILIEY, Istoria Imperiului bizantin.., pp. 218-219.

955 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 363.
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%7 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 363.

98 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 363.



Vestire™. Astfel, patriarhul Gherman a mutat data praznuirii eliberarii
Constantinopolului din 7 august in 25 martie, candva la inceputul secolului al
VIII-lea, pentru ca, in secolul al IX-lea, ea sd fie mutatd intr-o sambata de la
sfarsitul Postului Mare pentru a nu cddea intr-o zi de post asa cum se intampla
de multe ori cu sdrbatoarea Bunei Vestiri. Se pare ca fixarea in simbadta din
sdptamana a cincea a Postului este de datd tarzie, deoarece ,Typikon-ul
Marii Biserici din Cosntantinopol [sec. IX] lasa inca patriarhului libertatea
de a fixa oficiul [...] Nascétoarei de Dumnezeu in sdptaimana a I'V-a sau in
saptaména a V-2,

Astazi, slujba din sambata a cincea a Postului Mare cuprinde, pe langa
Imnul Acatist, canonul compus de Iosif Imnograful care se inspird din temele
Acatistului si pune accentul pe implinirea, in Fecioara Maria, a prefigurarilor
Vechiului Testament™!. Aceasta slujba a preluat, in plus, elemente din
imnografia praznicului Bunei Vestiri: ,,Pentru a putea da celebrarii sambetei
Saptamanii a V-a din Postul Mare intreaga sa strdlucire, Acatistului si
canonului sdu li s-au addugat piese imnografice ale praznicului din 25 martie
pentru a completa astfel oficiul. Acest adaos a permis in acelasi timp afirmarea
clard a legdturii Acatistului cu praznicul Bunei Vestiri si proiectarea acestuia
din urma in inima ciclului liturgic mobil™®.

Randuiala de astazi a Privegherii Imnului Acatist isi are originile in
cateva vechi randuieli bizantine. Astfel, un Tipicon manuscris din secolul
al X-lea, Stavrou 40, da o forma slujbei Acatistului asa cum era savarsitd in
acea perioadd in Bizant. Potrivit manuscrisului, patriarhul avea libertatea
de a alege una dintre cele doua sdmbete din sdptimanile de dupd jumitatea
Postului (sambata a patra sau a cincea). Tipicul prevedea ,sinaxa in cinstea
Maicii Domnului” la Biserica Maicii Domnului din Vlaherne. Seara se
savarsea Panihisul in cadrul cdruia se facea o rugaciune de multumire pentru
eliberarea ,,acestei cetiti slujitoare a Maicii Domnului” (Constantinopol, n.n.)
de sub amenintarea persilor si a barbarilor®”. Potrivit manuscrisului Stavrou

40, insusi Patriarhul mergea la Vlaherne pentru a savarsi Panihisul.

99 MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 364.
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Un alt manuscris, Patmos 266, datind tot din secolul al X-lea, indica
faptul ca, cu ocazia savarsirii Imnului Acatist, la Vlaherne se slujea mai intai
vecernia, iar apoi citetii cantau Condacul (aici Condacul se refera la intregul
Imn Acatist). La Utrenie, Psalmul 50 era cantat antifonic, pe glasul al IV-lea,
troparul antifon avand sfarsitul ,bucurd-te, nadejdea tuturor marginilor
pamantului!” De asemenea, remarcam in acest manuscris un lucru interesant
referitor la al III-lea antifon al Liturghiei din Sambata Acatistului, si anume
ca Tipicul indicd urmatoarele tropare: ,,Multumitori fiind noi, nevrednicii...”
sau ,,Nascatoare de Dumnezeu Fecioard, liman si mijlocitoare...” (identic cu
cel de la 1 septembrie) sau ,,Mai sfanta decit Heruvimii...” (troparul zilei de
31 iulie). Toate aceste trei tropare sunt cantari de multumire, primul dintre
ele facand parte azi din slujba Te Deum-ului de multumire. Prochimenul,
Apostolul (Evrei 9,1-7, 2,11-18) si Evanghelia (Luca 1,39-49,56) sunt cele
obisnuite de la praznicele Maicii Domnului. Ceea ce remarcam iarasi in urma
cercetarii Tipicului, pastrat in manuscrisul Stavrou 40, este faptul ca Slujba
Maicii Domnului se cinta in secolul al X-lea doar la biserica ei din Vlaherne,
cultul Acatistului nefiind incé generalizat pentru intreagd Biserica bizantina.
Acest lucru reiese din faptul cd manuscrisul prevede pentru marea Biserica
(Sfanta Sofia) slujba obisnuita a Postului Mare, indicand, de asemenea, si
pericopele Sambetei Postului Mare (Evrei 4,27-28, Marcu 2,14-17).

In secolul al XII-lea, manuscrisele Tipiconului indicd cantarea Imnului
Acatist dupd o randuiald asemandtoare celei de astazi. Atadt manuscrisul
Messina (1131), cat si Tipicul Manastirii Sfantul Bartolomeu - Trigona (1571)°*
indica cAntarea Acatistului cu cinci zile inainte de Bunavestire, avand, astfel,
un caracter de inainte praznuire. Remarcam mai ales manuscrisul Tipiconului
de la Everghetis (secolul al XII-lea) de origine contantinopolitana, apartinand
traditiei studite asmaticos®. Potrivit acestui tipic, slujba Acatistului se canta
la ceasul al patrulea din noapte, in cadrul Utreniei. Dupa hexapsalm se canta
Aliluia, pe glasul I°® si troparul Nascatoarei de Dumnezeu ,,Gavriil zicind tie

Fecioara bucura-te...” (de trei ori), iar dupa stihologia catismei a XVI-a, se

%4 Aceste manuscrise sunt italo-grecesti.

%5 [n care slujbele erau cantate, nu recitate ca in traditia monahal in general.

%6 De remarcat faptul ca desi era o slujba de praznic, cantarea Acatistului nu anula
caracterul quadrazecimal al Utreniei in cadrul careia se canta. Vedem acest lucru din
faptul cd, desi In practica actuald, la aceastd slujba cantdm ,,Dumnezeu este Domnul...” ,
in acea perioada se canta Aliluia ca in celelalte zile ale Postului Mare.



adauga Canonul Néscéitoarei de Dumnezeu, pe glasul al VIII-lea din Octoih.
Dupa aceea, psaltii, impreuna cu tot poporul, cAntau troparul ,,Porunca cea cu
taina...” Tipicul prevedea, apoi, o lectura patristica cu referire la Imnul Acatist,
apoi Psalmul 50, canoanele Néscitoarei de Dumnezeu si ale sfintilor zilei.
Dupa cantarea a treia a Canonului urma sedealna Nascatoarei de Dumnezeu
din Octoih. De la cantarea a sasea se adauga si patrucantarea Triodului, iar
dupéd aceasta cantare in locul condacului se canta Imnul Acatist (cele 24 de
icoase), dupd care se citea cuvantul zilei si restul Utreniei, ca de obicei, fard
Doxologia Mare.

In traditia actuald, cAntarea Imnului Acatist si-a pastrat caracterul
de priveghere, de aceea Utrenia Acatistului se si numeste ,,Denie”. Potrivit
indrumdrilor tipiconale din Triod, Utrenia Acatistului incepe, ca si aceea
a Canonului celui mare, la ceasul al patrulea din noapte®”’. De asemenea,
caracterul de praznic al privegherii Acatistului anuleaza slujba defunctilor
specifica simbetelor Postului mare®®. Randuiala savérsirii Deniei Acatistului,
in linii mari, se afla in Triod. Mai multe detalii avem, insa, in Tipicon®”.
O variantd mai dezvoltatd, insi, a rinduielii avem in traditia ruseasci
Borocnyxebnble ykasanma’, care are la baza randuiala din Tipicon, insa
ofera detalii mult mai multe decat acesta. De aceea, in descrierea randuielii,
ne vom folosi mai ales de aceasta sursd, indicind eventualele diferente fata de
Tipicon unde este cazul.

Utrenia incepe dupa obicei. Dupd ectenia mare se cantda Dumnezeu
este Domnul... cu stihurile lui, apoi troparul Porunca cea cu taind..., pe glasul
VIII, rar si cu melodie speciald. Potrivit obiceiului incetétenit, Acatistul este
citit de catre preot in mijlocul bisericii, in fata icoanei Maicii Domnului. Daca
va fi sobor de preoti, stirile I si a IV-a ale Acatistului le citeste protosul, iar a
II-a si a III-a stare, ceilalti preoti, in ordinea rangului. Slujitorii ies din altar
prin sfintele usi care raman deschise in timpul citirii starilor. Dupd citirea
fiecdrei stari a Acatistului, slujitorii intrd in altar si se inchid sfintele usi.

Aceasta miscare dd o dinamica deosebita slujbei Acatistului.

%7 Triodul. Oranduiala serviciului bisericesc cu incepere dela Dumnica Vamesului si
a Fariseului pand la Sfinta Inviere, editia a V-a, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1946, p. 489.

9% MAKARIOS SIMONOPETRITUL, Triodul explicat..., p. 365.

%9 Tipicul cel Mare al Sfdntului Sava cel Sfintit, pp. 521-522.

70 O¢punmanbhsblii caiit Pycckoii [TpaBocnaHoit [lepkeu — pagina oficiala a Bisericii
Ortodoxe Ruse, pe http:// patriarchia.ru/.
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In timpul cantirii primului condac de la inceputul stirii I si a IV-
a, protosul, insotit de diacon, purtand lumanari in méina, sdvarseste cadirea
cea mare a bisericii. In timpul cantirii condacului de la inceputul stérii a
IT-a si a I1I-a se face cddire micd. Acolo unde este sobor, aceste cadiri mici le
fac ceilalti preoti in ordinea rangului, insotiti de cétre diacon. Daca nu este
sobor de preoti, cadirile mici poate sa le facd diaconul singur. In timpul citirii
Acatistului, diaconul cadeste in continuu in fata analogului pe care se afla
icoana Maicii Domnului.

Descrierea pe care ne-o face Tipiconul referitor la cantarea Imnului
Acatist este putin diferitd fata de aceastd practicd in sensul cd primul condac,
Apadrdtoare Doamnd..., se canta in mijlocul bisericii iar condacele si icoasele
se zic de catre preot in altar, iar cidirile de la Apdrdtoare Doamna... de la toate
starile le face diaconul. Ceea ce observam de aici este faptul cd, in timp, slujba
Imnului Acatist a dobandit o solemnitate aparte prin ritualizarea anumitor
parti din slujba. Pe de altd parte, sdvérsirea ei in mijlocul bisericii, in fata
icoanei, este mult mai logicd decat citirea ei de catre preot din altar. Aceasta
este in conformitate si cu originile slujbei din vechile privegheri catedrale care
se savarseau in mijlocul bisericii pe marele amvon si nu in altar.

Fiecare stare a Imnului Acatist se deschide cu condacul Apdrditoare
Doamna..., dupd care se zic condacele si icoasele, apoi din nou se canta
Apdrdtoare Doamnd... .

Dupa céantarea troparului Porunca cea cu taind..., se citeste catisma a
XVI-a, dupd care urmeaza ectenia micd. Apoi se cantd Apdrdtoare Doamnii...,
pe larg si cu ,cantare dulce™” si se citeste starea I a Acatistului. Urmeazd
cuvantul Acatistului, prima stare, urmat de catisma a XVII-a, dupd care ectenia
mica, apoi se cantd Apdrdtoare Doamnd... si se citeste starea a II-a a Acatistului
(de la icosul 4 pana la condacul 7) si din nou Apdrdtoare Doamna.... Apoi se
citeste a doua stare a cuvdntului Acatistului, dupa care Doamne miluieste... (de
trei ori), Slavd..., Si acum... si Psalmul 50.

Tipicul prevede, pentru situatiile unde biserica are hramul Imnului
Acatist, ca, dupd a doua stare a Acatistului sa se cante Polieleu si sd se citeasca
obisnuita Evanghelie (Luca 1,39-49, 56).

Y Triodul..., p. 489.



Lacanoane, dela cantareaIsi pandla cantareaa V-a se tine urmatoarea

rinduiala:

acolo unde este hramul Mantuitorului Hristos, se pune mai intai

canonul hramului cu irmosul pe sase (irmos de doud ori) si canonul

praznicului Maicii Domnului din Triod pe sase;

- acolo unde este hramul Nascatoarei de Dumnezeu, se pune mai
intai canonul Nascdtoarei de Dumnezeu din Triod, cu irmosul pe
doisprezece (irmos de doua ori);

- acolo unde este hramul unui sfant, se pune mai intéi canonul
praznicului Néscatoarei de Dumnezeu din Triod cu irmosul pe sase
(irmos de doud ori) si al hramului pe sase;

- céntarile biblice (cantarile lui Moise din Psaltire) se pun in redactia

pentru praznice;

- catavasia este Deschide-voi gura mea...;

Dupad cantarea a III-a a canonului se zice ectenia micd si se canta
Apdrdtoare Doamnd..., apoi se citeste starea a [1I-a a Acatistului (de la icosul 7
péana la condacul 10), dupa care se canta din nou Apdrditoare Doamnd... . Apoi
sedelna praznicului Nascatoarei de Dumnezeu Voievodul cel mare..., Slavi...,
Si acum... si tot aceeasi sedealna.

Se continui cAntarea canonului. Tncepénd cu cantarea a VI-a, canonul
hramului sfantului se lasd si se pune numai al praznicului Nascatoarei de
Dumnezeu cu irmosul pe sase (irmosul de doud ori) deoarece, incepand cu
aceastd cantare, adaugam doud patrucintari din Triod pe opt, iar la catavasie
cantam irmosul celei de-a doua patrucantari.

Dupa cantarea a VI-a si ectenia micd, din nou se cinta Apdrdtoare
Doamna.... Se citeste, apoi, a patra stare a Acatistului (de la icosul al 10-lea
pana la condacul al 13-lea, pe care il cantam sau il citim de trei ori), dupa
care citim din nou primul icos Ingerul cel intdistdtdtor... si se cantd condacul
I Aparditoare Doamna.... La cantarea a noua a canonului, se cantd Ceea ce esti
mai cinstitd... cu cantarea biblica a Maicii Domnului Mdreste sufletul meu pe
Domnul... si se cideste dupa obicei.

Dupa cantarea a IX-a nu se cantd Cuvine-se cu adevdrat.. ci indata
ectenia micd, apoi luminanda praznicului Nascatoarei de Dumnezeu din

Triod, Slava..., Si acum... si tot aceeasi luminanda.
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La Laude se cantd Toatd suflarea... si psalmii Laudelor, iar stihirile
Laudelor se pun din Triod pe patru, glas al IV-lea, Slavi..., Si acum... a
praznicului Nascatoarei de Dumnezeu din Triod. Apoi Doxologia mare,
troparul praznicului, ecteniile si otpustul.

La Ceasuri se pun troparul si condacul praznicului Nascatoarei de
Dumnezeu.

Dumnezeiasca Liturghie se sdvéarseste cea a Sfantului Ioan Gura de
Aur ca in celelalte sambete ale Postului mare. Fericirile se cantd din canonul
Acatistului, cantarea a III-a si a VI-a pe opt. Dupd vohod, se canta troparul,
Slavi..., Si acum..., condacul praznicului din Triod. Prochimenul, Aliluiarul
si Priceasna se cantd ale Nascatoarei de Dumnezeu din Triod. Apostolul si
Evanghelia se pun mai intai cele ale Sambetei a cincea din Post la care se
adauga si cele ale Néscédtoarei de Dumnezeu. Pentru importanta praznicului,
Tipicul prevede dezlegare la untdelemn si vin, facand urmatoarea mentiune:
»La trapeza mancam doua fierturi gatite cu untdelemn si bem vin, multumind

Niscétoarei de Dumnezeu pentru minunile sale™2.

4.4.4. Structura si tematica Imnului Acatist

Cele 24 de strofe (icoase) care compun Imnul Acatist fac din acesta o
creatie unica prin faptul cd au extensiuni diferite: strofele pare sunt scurte, cu
sase randuri si refrenul ,, Aleluia’, in imp ce strofele impare sunt lungi, formate
din optsprezece randuri si refrenul ,Bucuri-te, mireasa, pururea fecioara
(nenuntitd)!™”. Acatistul este atipic prin acest refren alternant, motivat de
dublul subiect al imnului - taina Nasterii feciorelnice si taina Intruparii
Domnului. Fiecare din cele doud parti care alcdtuiesc Imnul cuprinde doua
sectiuni de cate sase strofe, dintre care prima cu tema hristologicd, iar a
doua cu tema ecleziologicd’*. Succesiunea primelor litere ale fiecarei strofe
alcatuieste un acrostih alfabetic, ceea ce reflectd dorinta autorului ca imnul s
poata fi memorat usor de ascultatori ca metoda de fixare a dreptei credinte in
mintea si inima crestinilor””>. Dincolo de avantajul practic, acrostihul asigurd

si unitatea intregii compozitii’”®.

72 Triodul..., p. 510.

73 R. J. SCHORK, Sacred Song..., p. 207.

7% Akathistos Hymn to the Mother of God, translation for Chant and Choral recitation
by Fr. Paul M. Appison O.S.M, Centre for Marian Culture, Rome, 2010, p. 2.

%75 . KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 20.

76 E. M. ToNioLO, Acatistul Maicii Domnului explicat..., pp. 176-177.



Prima parte a imnului are preponderent un caracter narativ, in timp ce
a doua parte este una de sinteza teologicd, astfel: ,,prima parte narativ-teologicd
vorbeste in mod clar despre intdmplarile din anii copilariei lui lisus, de la evenimentul
Bunei Vestiri pana la prezentarea Dumnezeu-omului (la varsta de 12 ani) la Templu.
Icoasele 1-5 si 12 provin din Evanghelia dupé Luca, in timp ce icoasele 6-11 se
bazeaza pe cea de la Matei. Icosul 11 se referd la fuga in Egipt si la prabusirea idolilor.
Partea a doua este alcituitd dintr-un sir de referiri teologice, mai deosebite, cu
privire la taina intruparii Cuvantului™””. Fondul biblic al acestui imn nu este deloc
surprinzator, dat fiind faptul cd aceasta este o caracteristica a imnografiei crestine si
o trasatura pregnantd a operei romaniene. Continuturile biblice, prin intermediul
imnului, devin substanta unei celebrari liturgice prin intermediul cireia ascultatorii
sunt mult mai marcati de mesajul transmis”®. In acelasi mod, i in acest imn ,,intentia
autorului imnului era aceea ca versurile sale sa rimana adanc intipérite in mintea
credinciosului, in care, astfel, se dezvolta dogma Bisericii intr-o forma simpla™”.
Putem vorbi, practic, de o metodd de accesibilizare a continuturilor biblice si a
invataturii de credintd pentru ca intreaga comunitate a credinciosilor, indiferent de
nivelul de pregitire, sé fie altoita pe Vita cea adevératd - Hristos.

Este interesant de observat importanta numarului 12 in structura
acestui imn, numdr care, asa cum cercetdtorii au ardtat, are menirea de
a transmite sau accentua anumite idei teologice sau aspecte prioritare in
intentia imnografului: ,Imnul, in intregime, contine 12 icoase care dau emfaza
elementului narativ, 12 icoase care evidentiaza elementul liric, 12 rugaciuni
care sunt alcituite din 12 ,,Bucuri-te” si referiri la Nascitoarea de Dumnezeu
si 12 Aliluia. Valoarea simbolicd a numarului 12 este preluata, in mod evident
din cap. 12 al Apocalipsei, unde Ioan apeleaza la icoana din marele cort ce
intruchipeaza pe Femeia care poartd pe capul ei o diadema cu 12 stele™*.

Acest echilibru desavérsit al compozitiei, simetria care domina
intregul imn a fost receptatd de E. Toniolo ca un argument suplimentar in
defavoarea paternitdtii romaniene a Imnului Acatist, deoarece, daca imnele
lui Roman au fost compuse adeseori in momente de inspiratie, fiind creatii

spontane, in cazul Imnul Acatist nu avem de-a face cu ,0 compozitie

977 1. KOUREMBELES, Teologia Imnului Acatist..., p. 17.

78 Andrew LoutH, On the life of Christ, apud Derek KRUEGER, Romanos the Melodist
and the Christian self in Early Byzantium, University of North Carolina, p. 1.

979 1. KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 20.

%80 A se vedea I. KOUREMBELES, Teologia imnului acatist..., p. 19.
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improvizata dictatd dintr-o rasuflare intr-o noapte de veghe pentru o nesperata
victorie asupra dusmanilor Constantinopolului si Imperiului bizantin”, ci cu
»un proiect arhitectonic indelung meditat inainte de a fi scris: e o studiata
planimetrie a misterului care o invéiluie pe Maria™*'. Din aceasta riguroasd
compozitie decurge importanta simbolica a structurii si numerelor prezente
in cadrul Imnului, pe care E.M. Toniolo le-a studiat in detaliu*> Cu titlu
exemplificativ, redau aici in forma rezumativa observatiile sale cu privire la
structura numerica a Acatistului®:

a) Numirul 24 corespunde numadrului literelor alfabetului grec si
este, ca atare, o expresie a unitatii, a plenitudinii mesajului - poate
o formi de a sugera ca in invititura despre Intrupare rezidd
chintesenta credintei crestine.

b) Imnul e compus din 2 parti egale a cate 12 strofe (prima istoric-
narativd, a doua dogmatica).

c) Strofele sunt de doua tipuri, ajungandu-se astfel din nou la numerele
25i12.

d) Strofele sunt organizate, prin continutul si logica lor interna, pe
perechi (1-2, 3-4, 5-6 s.a.), astfel incat numarul 24 e compus din 12
perechi a cate 2 strofe.

e) Pot fi sesizate patru sectiuni de strofe, doua fiind hristocentrice, iar
doua ecleziocentrice.

f) Se pare ca se poate stabili ,,nu doar o similaritate de teme, dar si o
continuitate” a lor pe tipul de paralelism de similitudine, de antiteza,

de complementaritate”™**.

Concluziile interpretative ale acestor observatii sunt prezentate
sistematic de autor® si pot oferi noi piste de intelegere a imnului celor
interesanti de simbolica numerelor. Insi nu consider necesari o dezvoltare
a acestui aspect in lucrarea de fata, informatia mai ampla fiind disponibila in

limba romana in sursa indicata.

%1 E. M. TonioLo, Acatistul Maicii Domnului explicat..., p. 174.

%2 Ermanno M. TonioLo, ,,Numeri e simboli nell” « Inno Akathistos alla Madre di
Dio »”, Ephemerides Liturgicae 101 (1987), pp. 267-288.

%8 Autorul nu se limiteaza la observarea si interpretarea simbolica a structurii Imnului,
ci analizeaza numerele in versurile Acatistului si chiar in calculul silabelor, a se vedea E.
M. Tonioro, Acatistul Maicii Domnului explicat..., pp. 190-199.

%4 E. M. ToNIoLO, Acatistul Maicii Domnului explicat..., p. 186.

%5 E. M. Tonioro, Acatistul Maicii Domnului explicat..., pp. 199-205.



Succesiunea tematica a celor 24 de strofe este urmatoarea:
- Strofele 1-4: Buna Vestire

- Strofa 5: Intalnirea cu Elisabeta
- Strofa 6: Descoperirea ficuti lui Iosif cu privire la Intrupare
- Strofa 7: inchinarea pastorilor

- Strofele 8-10: adorarea Magilor

- Strofa 11: fuga in Egipt si intoarcerea de acolo

- Strofa 12: intalnirea cu dreptul Simeon

- Strofa 13: Fecioara Maria, Noua Eva

- Strofa 14: Cuvéantul S-a coborat pentru a ne ridica

- Strofa 15: Maica Fecioard, tron al lui Dumnezeu si poarta cerului
- Strofa 16: Tngerii, surprinsi de cele vazute, contempla

- Strofa 17: Taina nasterii feciorelnice

- Strofa 18: Fiul lui Dumnezeu a venit pentru méantuirea noastra
- Strofa 19: Pururea Fecioara, model si sprijin al fecioarelor

- Strofa 20: lauda neincetata pe care cei credinciosi o aduc Domnului
- Strofa 21: Maria, izvor al Luminii, Maic4 a tainei Pastilor

- Strofa 22: Hristos a rastignit pe Cruce pacatele noastre

- Strofa 23: Maria, chivot sfant care merge inaintea poporului lui Dumnezeu
- Strofa 24: Maica Domnului, rugatoare si mijlocitoare a noastra®™.

4.4.5. Iconografia Imnului Acatist

Aceasta creatie imnograficd de o bogatie stilistica aparte reprezinta
pentru noi, cei de astazi, o marturie a modului in care spiritualitatea
bizantind a acordat o importantd deosebita Fecioarei Maria. Importanta si
influenta acestui imn in traditia Bisericii nu se rezuma doar la crearea de noi
si noi acatiste, dupé acest tipar, acatiste care ,,iconizau imnic viata sfintilor
sau aspecte ale praznicelor™Y, ci si la aparitia unui nou tip de icoana - in

special in traditia ruseasca®’ — asa-numita ,,icoand-acatist’, cuprinzand scele

%6 Akathistos Hymn to the Mother of God, translation for Chant and Choral recitation
by Fr. Paul M. Appison O.S.M, Centre for Marian Culture, Rome, 2010, p. 7.

%7 JTonut MAVRICHI, ,,Muzica in spiritualitatea bizantina...”, p. 3.

%8 Aparitia modelului de icoand-acatist In traditia ruseascad este justificatd cel mai
probabil de ajungerea icoanei Maicii Domnului din biserica Vlaherne — icoana considerata
afi cu adevirat izbavitoare a cetatii Constantionopolului -, in Rusia, in timpul patriarhiului
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corespunzatoare celor 24 de strofe ale Imnului Acatist. Cea mai importantd
lucrare de iconografie bizantind, Erminia picturii bizantine a lui Dionisie din
Furna consemneaza descrierea acestor scene.

Din dorinta de a accentua relatia dintre invatitura de credintd a
Bisericii, imnografie si iconografie, prezint in anexa tezei de doctorat aceste
indicatii iconografice, in comparatie cu textul Imnului Acatist. Aici subliniez
doar armonia care caracterizeazd, in istoria Bisericii de rasdrit, relatia dintre
registrul dogmatic, liturgic, imnografic si iconografic, ca un singur glas ce

propovaduieste invatatura de credinta.

Nicon (secolul XVII), Pr. E. BRANISTE, Liturgica generala..., p. 473.



CONCLUZII

Inci din primele sale secole de existentd, Biserica a acordat o atentie
aparte componentei imnografice a cultului, preludnd dela cultul iudaic cantarea
de imne ca pe un element fundamental al slujirii aduse lui Dumnezeu. In
timp, imnografia crestina s-a desprins de radécinile iudaice prin compunerea
de noi imne - pe langa cele biblice impartésite cu poporul ales - care sd aibd
ca functie principald exprimarea in forma lirica a invataturii de credinta si
fixarea acesteia in spiritele credinciosilor. In special in perioadele marcate de
erezii, imnele crestine au devenit si mai necesare, ca instrument in discursul
apologetic al Bisericii.

Pand astazi, imnografia constituie o componentd importantd a
cultului, chiar dacd, in timp, s-a ajuns la pastrarea in serviciile liturgice doar
a unor fragmente si avem aici exemplul relevant al condacului: din ceea ce, in
vremea Sfantului Roman Melodul se numea condac, adica din cele 18/24 de
strofe ale sale, s-a pastrat cu denumirea de condac o singura strofd inclusa in
slujbele Bisericii.

Chiar daca, in timp, au aparut modificdri in ce priveste utilizarea
productiilor imnografice in cult, ele continud si ramana un element
indispensabil al cultului, fapt care constituie argumentul principal pentru
abordarea unor subiecte de cercetare precum cel de fata: viata si opera Sfantului
Roman Melodul reprezinta, in acest domeniu de cercetare, un punct de maxim

interes datorat talentului i caracterului prolific al acestui ,,melod al melozilor”.

Concluziile generale ale cercetarii sunt urmatoarele:

« Informatiile existente cu privire la originea Sfantului Roman
Melodul (iudeu, sirian, grec) sunt insuficiente pentru a se ajunge
la un consens deplin intre cercetitori, insa, dincolo de nevoia
noastra de istoricitate, cele trei teorii vehiculate de-a lungul
timpului se intilnesc in opera sa care impleteste elemente specifice
celor trei posibile origini: modul de gandire ebraic, specific biblic,

talentul poetic al sirienilor si forta de expresie a limbii grecesti.
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« Cronologia vietii sale rimane, de asemenea, sub semnul incertitudinii:

este clar ca perioada extinsd in care trebuie fixata viata sa este cea a
secolelor V-VI, insd datarea cu precizie raméane imposibila in lipsa
unor noi surse documentare, nedescoperite inca. Ceea ce primeazd,
insd, este ca marele melod cultiva, prin opera sa, ideea prezentului
liturgic exprimat sintetic prin cuvantul ,astdzi” (cu cea mai mare
forta apare acesta in Condacul Nasterii). Ca atare, desi cronologia sa
este incerta, acest lucru nu ar trebui sd impieteze nicidecum asupra

initiativelor de studiere aprofundatd a vietii si operei Sfantului Roman.

Din studierea textelor sale, complementate cu unele informatii
sumare din documentele istorice ale epocii, se poate defini intr-o
mare masurd profilul Sfantului Roman in ce priveste: pregatirea sa
intelectuald, calitatea sa moral-duhovniceascd, vocatia sa prioritara
(teolog, misionar, muzician, poet), statutul sau in Bisericd (diacon,
preot, defensor bisericesc) si, in sfarsit, relatia Sfantului Roman cu

Maica Domnului, determinanta pentru intreaga sa slujire in Biserica.

Traditia Bisericii, in zona imnograficd si iconograficd, a creat Sfantului
Roman un portret de slujitor al Bisericii inzestrat cu virtuti alese si cu o
slujire mereu aflatd sub lucrarea Duhului Sfant si sub ocrotirea speciala
a Maicii Domnului. In plus fatd de aceastd dimensiune duhovniceasca
a portretului sdu, se poate realiza corelarea informatiilor biografice
din sinaxare cu traditia iconografica. Informatiile preluate din
Traditia Bisericii nu au la bazd o preocupare pentru istoricitate, ci
pentru oferirea de modele intregii comunitati crestine. De aceea,
chiar daca informatiile de acest tip nu pot constitui singure - fard
confirmarea altor surse documentare — o marturie istorica solida, ele

prezinta interes pentru noi ca martor al credintei Bisericii de veacuri.

Relatia muzicii §i imnografiei crestine cu traditia iudaicd in acest
domeniu este o certitudine pentru cercetitori, motiv pentru
care se vorbeste indeobste de ,rddicinile iudaice” ale muzicii si

imnografiei crestine. Aceasta nu trebuie inteleasa, insd, ca o calchiere



a imnografiei iudaice ci, dimpotrivd, ca o creatie originald, cu un
continut teologic innoit si imbogdtit in lumina revelatiei primite
prin Mantuitorul lisus Hristos, dar o creatie in care, totusi, se
valorifica unele specificitati ale imnografiei iudaice. Noua directie
imnografica reprezinta o forma lirica a discursului teologic crestin,

a carui exponent plin de mdiestrie a fost Sfantul Roman Melodul.

Proprii imnografiei bizantine sunt cele trei forme: troparul, condacul
si canonul. Dintre acestea, condacul (in forma sa extinsd, de 24
de strofe) este atribuit Sfantului Roman Melodul care, chiar daca
nu a fost creatorul initial al formei condacului, l-a ridicat la cel
mai inalt nivel de creatie poeticd pe care l-a cunoscut imnografia
Bisericii noastre. Daca si in ce mdsura condacul romanian valorificd

elemente din imnografia siriana ramane un subiect deschis.

Datorita faptului ca poezia imnografica poate fi privitd ca o formd
lirica a discursului teologic crestin, ea poate fi analizatd comparativ
cu literatura patristicd, fiind in sine un discurs cu continut similar si
formad de expresie poeticd. Chiar unii Sfinti Parinti, pe langa operele
lor teologice, au explorat si zona creatiei imnografice. Sfantul Roman,
desi nu poate fi inclus in categoria Parintilor Bisericii deoarece
vastitatea, complexitatea si originalitatea teologicd a operei sale nu
justifica acest lucru, el poate fi, totusi studiat prin comparatie cu
unele opere ale Sfintilor Périnti care i-au impdrtasit preocuparile
tematice — relevant fiind cazul Imnului protopdrintilor comparat

cu cele doud Omilii despre Post ale Sfantului Vasile cel Mare.

Limbajul poetic romanian este unul complex in care se imbind
elemente retorice cu preocuparea pentru mnemotehnica,
dialogul-rugdciune, punerea in scend, simbolul si alegoria,
tipologia, exegeza, elementele de prozodie specifice. Identificarea
si cunoagterea acestor elemente poate facilita intelegerea

mesajului teologic al imnelor pe care Sfantul Roman le-a compus.
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« Imnografia Sfantului Roman acoperd o tematicd largd, preponderent

biblica (vechisinoutestamentard), careiaseadaugdimneledecircumstanta,
parenetice, penitentiale si rugaciunile. Varietatea temelor si stilurilor
denota o personalitate creatoare complexa, preocupata de identificarea,
in orice sursa - fie ea biblicd, istorica sau liturgica — a unui sens ziditor

pentruauditoriul sau. Aceastd preocupareii caracterizeaza intreaga opera.

Cunoastereaavansataatextuluibiblic,ainvataturii Bisericiisi utilizarea
acestor cunostinteinimnelesalefacdinoperaSfantuluiRoman Melodul
un suport catehetic si didactic adecvat pand astazi. Astfel, chiar daca
in cult nu se péastreaza decat scurte fragmente din creatiile sale, imnele
sale (care au fost traduse in mare parte in limba romand) pot servi ca

suport in procesul educativ-formativ in orele de cateheza si Religie.

Condacul Nagterii este una dintre cele mai importante creatii
imnografice ale Sfantului Roman Melodul, in special datoritd
constructiei sale teologice pe trei paliere: cel hristologic — in care
se pune accentul pe divino-umanitatea Mantuitorului Hristos si
pe faptul ca El este implinirea profetiilor Vechiului Testament;
cel mariologic — in care centrald este invdtatura despre pururea
fecioria Maicii Domnului, si in care se evidentiaza rolul sdu de
mijlocitoare inaintea Sfintei Treimi si de aparatoare a lumii intregi;
cel tipologic - in care se afirma unitatea Scripturii prin invocarea unor
elemente prefigurative din Vechiul Testament i prin argumentarea
implinirii lor in realitati ulterioare Nasterii Domnului. Imnul are,
prin coninutul sau teologic, si o dimensiune apologeticd specifica
operei romaniene, astfel incit poate fi considerat reprezentativ

pentru intreaga creatie imnografici a Sfantului Roman Melodul.

Pentru unele dintre fragmentele de imne pastrate in cult pana astazi
existd partituri in notatie liniara i psalticd, aflate in uz, in cadrul
carora relatia text-melodie este exploatata pentru a asigura un nivel
maxim de expresivitate si, prin urmare, de receptare a mesajului

teologic al fiecarui fragment.



o In ce priveste Imnul Acatist, ciruia i-am alocat un subcapitol distinct
in lucrare, divergentele referitoare la paternitatea imnului nu trebuie
sd primeze in fata valorii sale teologice incontestabile pentru Biserica
noastrd. Ceea ce conteazd pentru cercetarea teologicé de astizi,
care se vrea un instrument in slujba vietii Bisericii, este facilitatea
intelegerii corecte si echilibrate a continutului teologic al imnului si a
ratiunilor pentru care el a fost introdus in cultul Bisericii pana astazi

ca o componentd importantd a Postului Mare.

Cine este, asadar, in putine cuvinte, Sfantul Roman Melodul? Un
exponent strdlucit al imnografiei crestine de secol V-VI a carui slujire poetica a
insemnat, la vremea lui, o contributie majora la discursul apologetic-misionar
al Bisericii. Un iubitor al Scripturii, comoara pe care a lucrat sd o descopere
intregii comunitéti crestine (nu doar celei contemporane lui, prin marturia
cuvantului scris). Un ,,umbldtor” in calea Domnului, asa cum intuim din
introspectiile sale, cale pe care s-a striaduit sd o caute pururea si sa o deschida
multora prin cuvintele sale inspirate. Un vrednic slujitor al Bisericii, careia i-a
dedicat intreaga viatd, inca din tinerete, indiferent dacd a facut aceasta din
postura de monah, diacon, preot sau detinator al unui inalt rang bisericesc. In
sfarsit, un iubitor al Maicii Domnului care l-a ddruit cu un talent imnografic
neegalat si cdtre care el si-a indreptat mereu cuvantul de multumire,
recunostinta si rugdciune. Prin toate acestea, Sfintul Roman ramane un chip

mereu proaspat in viata Bisericii, iar opera sa, una mereu actuald.
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de Dimitrie Cuntanu, Ed. Inst. de Arte Grafice Krafft&Drotleff, Sibiu, 1932, p. 26.
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Nr. 6 FECIOARA ASTAZI
Glas 3

dupa D. Cusma, I. Teodorovici si Gh. Dobreanu®”

(Versiunea din Banat)
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%5 Publicata in Prof. Dimitrie Cusma, Preot Ioan Teodorovici, Prof. Gheorghe
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Nr. 7 FECIOARA ASTAZI
Glas 3

996

Dupa Prof. I. Florea
(Versiunea Bldjana)
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Iata cateva din ornamentele versiunei ce se canta in bisericile de sat:
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Nr. 8 FECIOARA ASTAZI

Glas 3, armonizare corala

De Paul Constantinescu®”’

Moderato
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97 Nr. 6 al Oratoriului Bizantin de Crdciun de Paul Constantinescu
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CONDACUL BOTEZULUI DOMNULUI
Glas 4 (podobie)

Din editia ingrijita de Prof. Drd. Eugen Dan Dragoi*®
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Prof. Drd. Eugen Dan Drégoi (editor), Noul Idiomelar, Editura Partener, Galati,
322 2003, p. 133



CONDACUL BOTEZULUI DOMNULUI
Glas 3

Melodie Uniformizati®”
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CONDACUL BOTEZULUI DOMNULUI
Glas 3

dupa Dimitrie Cuntanu'*”

(Versiunea din Ardeal)
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de Dimitrie CUNTANU, Editura Institutului de Arte Grafice Kraftt&Drotleff, Sibiu, 1932,
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CONDACUL BOTEZULUI DOMNULUI
Glas 3 (podobie)

dupa D. Cusma, I. Teodorovici si Gh. Dobreanu'™!
(Versiunea din Banat)
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Publicata in Prof. Dimitrie CUSMA, Preot loan TEODOROVICI, Prof. Gheorghe
DOBREANU, Cantari Bisericesti, Editura Mitropoliei Banatului, Timisoara, 1980, p. 241.
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CONDACUL PASTILOR
Glas 4

dupa Dimitrie Suceveanu'""?
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ANEXA 2.

IMNUL ACATIST

IN TRADITIA ICONOGRAFICA A BISERICII

Scena

Textul din
Acatist

Textul din Erminie

Ingerul cel
mai intai
statator din
cer a fost
trimis...

Sfanta
scaun,

Case, si Prea
Fecioara sezdnd pe
torcand matase rosie; si deasupra
cerul cu nori, din care coboara
un inger, care o binecuvinteaza
cu dreapta, iar cu stanga tine o

ramur3 inflorita.

Vazandu-se
pe sine sfanta
intru curatie...

Sfanta
Fecioara, stand in picioare si,

Case, si Prea
minunandu-se, tine o hartie in
care zice: ,,Cum va fi aceasta, de
vreme ce eu nu stiu de barbat?”
Si Gavriil stdnd inainte-i, cu
dreapta o binecuvinteazd, si cu
stanga tine o hartie care zice:
»Bucura-te, ceea ce esti plina de
har, Domnul este cu tine”.

Intelegerea cea
neinteleasa
cautand
Fecioarasd o
inteleaga...

Case si arhanghelul stand
cu bund-cucernicie, cu dreapta
aratd in sus, si cu stanga tine o
hartie, care zice: ,,Duhul Sfant
se va pogori peste tine si puterea
Celui Prea Inalt te va umbri..”. Si
inaintea lui Prea Sfanta Fecioar4,
cu dreapta la pieptul sdu, iar cu
stinga tine o hartie, care zice:
»latd roaba Domnului, fie mie

1”

dupéd cuvantul tau




Puterea
Celui de sus
a umbrit
atuncea...

Prea  Sfanta  Fecioara
sezand pe scaun; si de amandoua
partile, doi ingeri tin o mahrama
mare dinapoia ei, de sus pana
jos; si deasupra ei Sfantul Duh
pogorandu-se cu multa stralucire

si cu nori multi.

Avand
Fecioara in
pantece pe
Dumnezeu

primit...

Casd si intr-insa Prea
Sfanta Fecioard si Elisabeta
sarutandu-se una pe alta; si
putintel mai incolo losif si
Zaharia vorbind intre ei. Si
inapoia lor un copil cu haine
scurte, avand pe umdrul lui
o carjd si pe cdrja o cosnitd
atdrnatd. $i langa casa aceea,
o iesle, si la ea un manz legat,
mancand.

Vifor de
ganduri de
indoiala
avand...

Case si inlduntru Prea
Sfanta  Fecioara
stind uimita, si inaintea ei losif,

rezemandu-se de toiagul sdu,

ingreuiata,

intinde dreapta catre Prea Sfanta
Fecioara, uitAindu-se la dansa cu
chip inspdimantat.
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Auzit-au
pastorii pe
ingeri laudand
venirea
trupeasca a lui
Hristos...

Pestera  si  intr-insa
Fecioara cu pruncul Hristos si
Tosif, si un bou si un asin; si in
spatele lui Tosif un cioban sau
un pastor batrdn, minunandu-
se. Si mai incolo, pe munte,
pastori mai multi si o ceatd de
ingeri plini de lumind tin toti o
hértie in care zic: ,Slavd intru
cei de sus lui Dumnezeu, si
pe pamant pace, intre oameni
bunévoire!” Iar pastorii ii privesc
minunandu-se.

Steaua cea cu

Cerul si  dintr-insul
pogorandu-se o stea luminoasd

dumnezeiasca | | . . .

in mijlocul unei raze; si

mergere . . .

. Ag dedesubtul ei dealuri, si magii

vazand-o . . o .

. .. sezand cdlari pe cai, aratdndu-si

inteleptii... .

steaua unul cétre altul.

Case si Prea Sfanta

Fecioard sezand pe un scaun,

Vizut-au avandu-L pe Hristos ca pe un

pruncii prunc in bratele sale; si magii

caldeilor ingenuncheati  inaintea  ei,

in mainile
Fecioarei pe
Cel ce a zidit...

tindind darurile in maini; si
inapoia ei stand losif, iar steaua
pogorandu-se deasupra casei. Si
dinafard de casa aceea, un tAnir
tine de frau caii magilor.




Marturisitori,
purtatori de
Dumnezeu
fiind, magii
s-au intors...

Cetate si, inaintea portii
cetatii, portarul uitindu-se afara;
si dinafard de cetate dealuri si
magii se intorc caldri in Babilon,
si un inger mergand inaintea lor.

Stralucind in
Egipet lumina
adevarului...

Toate ca la Fuga in Egipt.

[Cer de noapte cu nor,
munti, pdmanturi si copaci cu
varfurile plecate, si o cetate
departe cu pomi langd ea; si
Prea Sfanta Fecioara cu Hristos
in brate sade pe un asin cu
o tigva atdrnatd de samar; si
inapoia asinului urmeaza losif
cu haina la spinare pusa pe toiag,
iar inaintea asinului un inger
tragand asinul de capastru]

Vrand Simeon
sa se mute
dintru acest
veac...

Templu si usd cu trei trepte
si batrdnul Simeon sade, cam
plecat si primeste pe Hristos in
brate de la Prea Sfanta Fecioard,
care sta inaintea lui in picioare si
cu madinile intinse. Si dinapoia
ei Josif tindnd in méini o colivie
cu doi pui de porumbel, si langa
el Ana proorocita privind la
Hristos.
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Aratat-au
faptura noua,
aratindu-se

Hristos pe nori
binecuvantaind cu amandoud
mainile; si in cele patru parti
ale norului, evanghelistii in cele
patru inchipuiri. $i din jos, de

Facatorul... | o parte si de cealaltd, apostolii,
mucenicii, ierarhii si celelalte
cete ale tuturor sfintilor.

Cerul si deasupra pe el
Vazand ) o pra p
Prea Sfanta Fecioard cu Pruncul
nastere

straina, sa ne
instrainam
din lume...

in brate, sezdnd pe scaun; si
dedesubtul cerului multimea
credinciosilor uitdndu-se in sus,
la cer.

Cu totul a fost
intre cei de

Cerul si pe el Hristos,
si imprejurul Lui lumind
nemarginita si cetele ingerilor. Si
dedesubtul cerului iarasi Hristos
binecuvantand cu amandoud

'os..' A . . . v
) madinile, si de o parte si de cealaltd
parte a Lui apostolii stand, si alti
multi oameni.
Hristos sezand pe scaun
Toata firea si binecuvantdnd, si deasupra

ingereascd s-a
minunat...

Lui cerul, si toate cetele ingerilor
se minuneaza, suindu-se si
pogorandu-se spre EL




Pe ritorii cei
mult vorbitori
ii vedem...

Prea  Sfanta  Fecioara
sezand pe scaun impreuna
cu Pruncul; si de-a dreapta si
de-a stdnga ei oameni batrani
si tineri, purtand pe capetele
lor unii céciuli, altii néframe
infasurate, si unii dintr-insii cu
mainile puse la gurd, altii stau
incremeniti $i se minuneazd; si
pe langa picioarele lor, zdcind la
pamant, cérti inchise si deschise.

Vrand sa
mantuiasca
lumea...

Cerul cu soarele, cu luna
si cu stelele, si doi ingeri venind
afara din el. $i dinjosul lui dealuri
impodobite cu copaci si cu flori,
si case pe dealuri, si Hristos
umblind, iar apostolii inapoia
Lui minunindu-se si vorbind
unii cu altii.

Zid esti
fecioarelor...

Case si Prea Sfanta
Fecioara in mijloc stand in
picioare cu Pruncul in brate,
si imprejurul ei multime de
fecioare.

Impirate
sfinte, de
ti-am aduce
si cantari si
psalmi...

Cerul si pe el
Hristos sezand pe scaun si
binecuvantand, si imprejurul Lui
multime de ingeri; si dinjosul
Lui ierarhi si cuviosi, tinand in
maini carti deschise.
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Faclie
purtitoare de
lumina...

Prea Sfanta Fecioara stand
in nori in picioare cu Pruncul
in brate si imprejurul ei lumina
multd si raze venind jos pand
la pamant. Iar jos este o pesterda
intunecoasa si intr-insa oameni
ingenuncheati privind catre
lumina.

Vrand sa dea
har datoriilor
celor de
demult...

Casd si intr-insa Hristos
stind si sfasiind cu mainile Sale
o hértie scrisa cu litere evreiesti;
si la sfarsitul hartiei este aceastd
scriere: ,Zapisul lui Adam,
cel scris cu mana” Si despre
amandoud partile Lui, oameni
tineri si batrani, ingenuncheati.

Cantand
nasterea ta, te
liudam toti...

Case si Prea Sfanta
Fecioard sezand pe scaun cu
Pruncul in brate; si inaintea ei
arhierei si preoti, unul tinand
Evanghelie, altul cadelnita,
si dinapoia lor cantdreti, unii
avand pe cap paldrii, altii cu
scufii albe si lungi, cantand. Si
in mijlocul lor diaconi citind pe
cértile deschise.

O Maica prea
laudata, care
ai nascut pe
Cuvantul..

Prea  Sfanta  Fecioard
sezand pe un scaun inalt si sub
picioarele ei este un scdunel
cu trei trepte; si inaintea
scaunelului, imparati, arhierei,
preoti si cuviosi rugindu-se,
unii ingenuncheati, altii stand in
picioare, tinand in maini hartii si
graind: Aliluia!'®®

1005 Dionisie DIN FURNA, Erminia picturii bizantine, pp. 141-144.






