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INTRODUCERE

in universul digital din zilele noastre, comunicarea prin imagini (foto si
video) este mai extinsd decdt textul. De la emoji la imagini, de la mimicd
la fake-deep, aplicatie Al, de la jocuri pe calculator pdnd la video-chat,
un procent foarte mare din continutul accesat prin Internet se bazeazd
pe imagini. In acest context, dacd in comunicarea zilnicd mediatd de
computer folosim cu precddere imaginile, capacitatea limitatd de
abstractizare a acestora se reflectd si in complexitatea subiectelor
abordate? in aceastd lucrare, incercdm sd analizim cdt de abstract
poate fi un mesaj de tip iconografic folosind imagini obisnuite si ce se
intdmpld cu sensurile sale. Dacd un astfel de mesaj iconografic devine
prea complex, oare receptorul mai poate intelege sensul sdu? Pentru
aceasta, am analizat intelegerea ideii de metempsihozd elaboratd de
Ron Fricke intr-un film antropologic non-verbal, celebru Samsara (2011),
de catre noudzeci de studenti, la prima vizionare. Acestia au avut de scris
un scurt text despre ceea ce au inteles din film. Toate aceste documente
au fost incluse intr-o analizd hermeneuticd si o analizd de continut
(folosind software-ul NVivo). Complementar, am fdcut o analizd de
continut asupra filmului. Nu in ultimul rdnd, categoriile desprinse din

studiul hermeneutic le-am asezat intr-un chestionar pe care I-am aplicat



unui alt lot de 384 de subiecti dupd prima vizionare a filmului, pentru a

vedea in ce mdsurd se regdsesc in decodificarea lor.

Interpretarea comparativd dintre aceste trei tipuri de date reflectd o
precizie limitatd in perceperea unui subiect foarte abstract expus in
imagini. Filmul Samsara rdmdne o operd de artd desdvdrsitd, care mai
degrabd se trdieste decdt se vizioneazd, iar in paginile urmdtoare il vom
folosi doar ca pretext pentru studiul comunicdrii non-verbale, fdard a
dezvdlui prea mult din continutul sdu. Am vizionat pdnd acum de peste
doudzeci de ori acest film, cu diverse serii de studenti, si niciodatd nu a
fost un gest plictisitor. Inainte sau dupd lecturarea acestei cdrti, sperdm

sd vd bucurati si dvs. de filmul Samsara.



1. COMUNICAREA PE BAZA DE IMAGINI

Trdim 1intr-o societate super digitalizata si hiperconectata, unde
comunicarea mediata tehnologic a atins un nivel de intensitate fara
precedent. Un volum enorm de mesaje, preponderent sub forma de
imagini, se distribuie in fiecare secunda pe Internet cu un impact
imediat asupra nativilor sau imigrantilor digitali. Comunicarea dincolo
de orice limite culturale, geografice si temporale tinde tot mai mult sa

devina o realitate insemnata a zilelor noastre.

n ultima jumatate de secol, dezvoltarea rapidd a Internetului a extins
modalitatile prin care oamenii pot comunica la distanta, pe tot globul.
Universul Web 2.0 dezvoltat in ultimele doua decenii a adus pe scena
componenta multimedia in comunicarea mediata de computer. Peste
jumatate din populatia mondiald acceseaza mediul on-line in fiecare zi
si petrece mult timp cu trimiterea si primirea de mesaje, mai ales ca
imagini si videoclipuri (Internet World Stats 2019). Acest tip de
comunicare iconograficd utilizeazd un cod foarte accesibil (imagini si
simboluri) care permite aproape tuturor, din diferite culturi si societati,
sa primeasca mesajele fara nici o dificultate de intelegere, oricare ar fi

limba lor materna (Luckett, Casey 2016).



Tn societatea contemporani puternic ancorati in comunicarea mediata
de computer, utilizarea imaginilor tinde sa devina cel mai frecvent
mediu de comunicare. Imaginea este mult mai accesibila, mai atractiva
si mai usor de inteles decat textul si, astfel, intr-un univers hiper-
digitalizat si interconectat, aceasta a devenit deja o practica foarte

extinsa pentru o comunicare rapida in viata de zi cu zi.

Imaginea reproduce o secventa din realitate sau, in cazul unor
compozitii artificiale, reproduce ipostaze comparabile cu realitatea. Cu
alte cuvinte, un mesaj alcdtuit prin imagini transcende bariera
lingvistica, limitele culturale si educationale, receptarea lui depinzand
doar de universul experiential propriu. Mai mult, imaginea este un
descriptor de incredere a realitatii, pentru ca o reproduce ca atare, de
cele mai multe ori fara a o altera (Rebeca, 2018). Percepem imaginile in
functie de experientele noastre anterioare, in functie de asocierile pe
care le facemin forul nostru interior atunci cand ne expunem la un astfel
de continut. Atunci cand imaginea devine imposibil de asociat cu o
experienta anterioard decodificarea sa se transfera universului
emotional (nu mai intelegem cognitiv cu mare acuratete continutul si
detaliile aferente, ci trdim o emotie legata de contemplarea sa — situatia

admirarii unui tablou abstract).



O alta consecinta a legaturii directe cu realitatea imaginilor este faptul
cd au o capacitate limitatd de abstractizare. Practic elementele
abstracte, conventionale, aferente unui model cultural sau unui sistem
filosofic sunt mai dificil de transpus n imagini. Chiar daca unele imagini
valoreazd cdt o mie de cuvinte, sunt alte numeroase cuvinte care nu se

pot transpune in imagini.

Functia principala a comunicarii, aceea de asociere, de apropiere umana
s-a extins semnificativ datorita dezvoltarii Internetului. Dar ce se
intdmpla cu a doua functie, de a schimba mesaje? Dacd avem tendinta
de a utiliza tot mai multe imagini in comunicarea noastra zilnica
implicitd, continutul va fi adaptat la subiectele care pot fi abordate de
acest cod. Unele subiecte abstracte, cum ar fi valorile, normele,
modelele, transcendenta, fericirea, constientizarea si alte continuturi
similare sunt foarte greu de transpus in imagini. lar daca astfel de repere
vor fi tot mai evitate din discutiile zilnice derulate online este de
asteptat oare ca interactionand atat de mult Tn mediul virtual sa ne
asteptam la o diminuare a nivelului de abstractizare a comunicarilor
interpersonale? Viitorul digitalizat, realitatea augmentata si noile
manifestari sociale ale inteligentei artificiale vor da in foarte scurt timp

un raspuns la aceasta intrebare.



2. REPREZENTARILE SOCIALE PRIN MITURI

Reprezentdrile sociale ”... restructureaza realitatea pentru a permite
integrarea Tn acelasi timp a caracteristicilor obiective ale obiectului cu
experientele anterioare ale subiectului si a sistemului sau de atitudini si

norme (Abric, 1997, p.108).

Pornind de la aceasta definitie a reprezentarilor sociale, termen
introdus de S. Moscovici Tn locul expresiei durkheimiene de
reprezentare colectiva, ne apropiem de ideea unei metastructuri

obiective ce dirijeaza implacabil fiintele individuale.

Din perspectiva interiorului uman Jung ajunge la aceeasi concluzie: , 0
viata intreaga putem crede ca facem totul dupa capul nostru si sa nu
descoperim niciodata ca am fost Tn primul rand figuranti pe scena
teatrului lumii” (Jung, 2017, p.118). ,Nici o stiinta nu va inlocui vreodata

v

mitul, iar un mit nu poate fi facut din nicio stiintd”( Jung, 2017, p.386).

Intrebarea Care este mitul de azi?, desi a preocupat constant gandirea
antropologica, nu credem ca este justa, deoarece mitul ca si arhetipul
este determinat doar la nivel de forma nu si din punct de vedere al
continutului. Pe scheletul unui mit, naratiunea mitica se asambleaza din

lumea de simboluri in care trdieste societatea respectiva. lar aceste



simboluri sunt continuturi ce activeaza matricele arhetipale ale
imaginarului uman.

Daca universal inconstientului colectiv 1l descriem prin cele sase
arhetipuri junghiene clasice si anume: anima si animus (personificarea
naturii feminine/masculine in inconstientul uman), infans (arhetipul

|”

copilului), umbra (arhetipul ”"adversarului,), persona (masca sociald),
arhetipul spiritului (personificarea batranului intelept) si sinele
(arhetipul central, al ordinii si unificarii) atunci intreaga lume de

simboluri isi are originea in una din aceste radacini. (Jung, 1994)
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3. SAMSARA, FILMUL

Filmul antropologic non-verbal Samsara a
fost produs de Ron Fricke Tn 2011 si continua
o serie de creatii iconografice non-narative
la intersectia dintre cinematografie, arta
vizuala si antropologie. Ron Fricke este un
regizor si cineast american specializat n
exprimarea prin fotografii cu expunere
lunga si in filmare cinematografica in format

extins. Combinarea celor doua tehnici sunt

elemente constante Tn productia sa cinematografica si au un impact

semnificativ in construirea mesajelor artistice.

Tn perioada 1975-1982 Ron Fricke a colaborat la Koyaanisqatsi, primul
film din seria Qatsi*, documentarele eseu non-narative realizate de
Goldfrey Reggio. Koyaanisqatis — Viata in afara echilibrului este un film
experimental, o colectie de imagini filmate sub coordonarea lui Ron
Fricke in aproximativ 600 de locuri diferite conturand ideea

dezechilibrului dintre viata urbana tehnologizata si mediul natural.

! Koyaanisqatsti — Life out of Balance 1982, Powaqqatsi — Life in
Transformation 1988 si Nakoyqatsi — Life as War 2002
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n 1985 Ron Fricke lanseazd Chronos, prima sa productie non-verbald in
care mesajul este alcatuit doar pe baza de imagine si de muzica. Chronos
este un documentar de 42 de minute cu imagini din SUA, Egipt, Franta
si Italia, elaborat intr-un proces de creatie prin asamblarea imaginilor
filmate fara niciun scenariu si acordarea lor la o coloana sonora

dedicata.

Tn 1992 Ron Fricke realizeazd o veritabild capodopera a antropologiei
vizuale, filmul non-verbal Baraka, o productie care la aproape trei
decenii de la realizare nu si-a pierdut vigoarea cu care starneste emotiile
si trdirile privitorului. Baraka, in dialectul sufi inseamna esenta vietii,
aerul pe care il avem in pldmdni intre doud respiratii, iar filmul prin
scenele foarte variate, prin utilizarea unor tehnici diferite de redare si
prin muzica special compusa, tot de catre Michael Stearns ca si in filmul
Samsara, invita privitorul la contemplarea si meditatia asupra a ceea ce

este cu adevdrat important in viata.

Roger Ebert, jurnalist la Chicago Sun Times descria filmul in presa vremii:
,0ameni care se roagd dimineata, vulcani, cdlugdri rostind o incantatie,
cascade, pdduri, indigeni care Tisi picteazd tot corpul. Imagini ale
sdrdciei. Orase, fabrici, naturd distrusa de explozii si mine de teren. Un
réu sacru in care se scaldd pelerinii si unde ard ruguri funerare.
Rugdciune. Naturd. In aceastd lume plind de minuni mai sunt incd locuri

care nu au fost alterate de suprafetele superficiale ale mercantilismului
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occidental”. Filmul Baraka (“rasuflarea vietii”) reprezinta ,0 meditatie
cinematica ghidata” (descrierea i apartine lui Fricke) si a fost filmat Tn

24 de tari de pe 5 continente, intr-o perioada de 14 luni.

Tncununarea acestor ciutdri cinematografice o reprezintd filmul
Samsara (2011). Filmat pe o perioada de 5 ani, in 25 de tari de pe 5
continente, Samsara este un documentar impresionant din punct de
vedere vizual si tehnic. Filmul a fost elogiat de presa de specialitate din

intreaga lume:

Este filmul pe care trebuie sd 1l vedeti in cinematograf.
Splendoarea vizuald a acestui documentar non-narativ este atdt
de extraordinard incdt trebuie trditd intr-o sald de cinema”

(Christopher Campbell, movies.com).

Magnific. Nobil. Indltdtor (Roger Ebert, Chicago Sun Times).
Filmul schimbd parcd ritmul lumii din jurul tdu. Totul palpitd
altfel mult timp dupd ce ai iesit din cinematograf. O experientd
care te transformd (Mass Appeal).

Fantastic... o caldtorie in jurul lumii fdard cuvinte, Samsara ne
oferd unele din cele mai fascinante imagini din cinematografia

modernd. Veti fi emotionati si uimiti. (Andrew O’Hehir, Salon)
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Mesajul central al acestui film non-verbal este construit pe ideea
ciclurilor de viata, samsara insemnand in sanscrita rdtdcire sau lume cu
sensul de renastere perpetua, de cautare, de ciclicitate fara sfarsit a
existentei. Samsara este practic drumul de factura religioasa indiana al
unei existente ciclice, a carei menire este elevarea spirituala, capatul
drumului fiind Nirvana. Tn acelasi orizont tematic se mai gisesc o serie
de concepte adiacente specifice cum ar fi: reincarnare, metempsihoza,
karma. Productia lui Ron Fricke din 2011 reprezinta fara indoiala o
capodopera cinematografica, probabil cel mai inalt nivel atins pana in

prezent de filmul antropologic de acest gen.

Figura 1. Samsara — posterul filmului
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Filmul Samsara a fost filmat pe parcursul a 60 de luni, surprinzand atat
vestigii sacre si opere arhitecturale recunoscute la nivel global, dar si
aglomerari urbane, site-uri industriale, urme ale dezastrelor naturale,
situatii de viata extrema. Alaturi de Ron Fricke echipa tehnica a fost
compusa din Mark Magidson producator, Myles Connolly asistent
productie, John Chandler Earle producator asociat, Christopher Reyna,
director de imagine si Michelle Peele coordonator productie. Coloana
sonora a fost realizata sub coordonarea lui Michael Stearns (care a

construit un instrument de tip orga special pentru aceasta).

Filmarea a fost realizata pe pelicula de 70mm, Samsara si predecesorul
sau Baraka fiind printre putinele lungmetraje realizate astfel in ultimii
patruzeci de ani. Pentru a obtine o rezolutie 4K fiecare cadru de pe
peliculd a fost scanat cu un dispozitiv special la rezolutie 8K rezultand
un material brut digital de peste 20 terabyte. Ulterior a fost compactat
la rezolutie 4K rezultand
materialul care poate fi

achizitionat pe Blue Ray.

Figura 2. Camera de filmare pe 70mm

15



4. DESIGN METODOLOGIC

Pentru o analiza completa a decodificarii mesajului iconografic din
filmul Samsara am folosit un mix metodologic bazat pe trei componente
distincte: o analiza hermeneutica a feedbackului, o analiza de continut
a filmului si o ancheta sociologica asupra unui public aflat la prima

vizionare.

Ideea de la care am pornit in acest demers a fost interogatia cdt de mult
se poate percepe dintr-un mesaj iconografic complex alcdtuit pe baza
unor imagini obisnuite? Filmul Samsara este probabil cel mai
emblematic film antropologic al zilelor noastre, cu un mesaj a carei

complexitate va fi foarte dificil de depasit.

Pentru primul studiu am aplicat un interviu nestructurat cu o singura
intrebare — Ce ati inteles din acest film? — unui numar de 90 de studenti
de la diverse specializari (sociologie, resurse umane, psihologie,
arhitectura, arte, drept, sport etc.) imediat dupa vizionarea filmului (toti
fiind la prima expunere la acest continut). Lucrarile elaborate sub forma
unor eseuri descriptive fie despre continut, fie despre emotiile trdite au
cumulat un volum de 254 de enunturi si au fost analizate printr-o

tehnica de hermeneutica sociald, prin care au fost puse in evidenta 10
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categorii tematice: conditia umana (spiritualitate, viata, moarte, ritual,
traditie, religie), mediul natural, tehnologie, impact emotional,
alteritate (sarac, bogat, femeie, batran), cazuri surprinse, titlul, mesajul,

tehnica filmarii si ciclicitatea.

Realizarea unei analize hermeneutice se bazeaza pe urmatorul postulat:
orice descifrare este accesibila cunostintelor si orice interogare a unui
text poate primi un raspuns. Aceasta afirmatie deschide calea
hermeneuticii totale: o metoda de inglobare, sistematizare si descifrare
a ansamblului creatiilor spirituale, a universalitatii spiritului uman.
Hermeneut Hans-Georg Gadamer (2006, p.18) este cel care s-a
preocupat in principal de problema ,hermeneuticii universale”.
Hermeneutica social3, care tinde sa demonstreze aceeasi universalitate
a spiritului uman, dezvaluie ca face parte din marea familie a
hermeneuticii totale. ,,Marele merit al hermeneuticii este acela de a
face din ceva ciudat ceva familiar: adica nu 1l dizolva in critica, nu 1l
reproduce, ci 1l exprima Tn propriul orizont, oferindu-i o noua valoare.
Desi suntem dependenti unul de celdlalt in construirea constiintei de
sine, ignoram intotdeauna punctul de vedere unul al celuilalt. Sarcina
hermeneuticii este, prin urmare, sa ne apropiem de perspectiva celuilalt

in descoperirea adevarului. ”(Codoban 2001, p.78).

Hermeneutica este interesata de tot ceea ce implica actul de intelegere,

de la oracole pana la traducerea poetica sau interpretarea legala.
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»,Hermeneutica ne spune povestea din spatele cuvantului, naratiunea
care sustine sensul cuvantului sifi da sens, intrucat mitul spune simbolul
si i asigura circulatia.” (Codoban 2001, p.79). Ceea ce intereseaza pe cei
care analizeaza si interpreteaza un text este gasirea instrumentului
metodologic pentru a scoate la lumina sensul initial. Interpretarea
proprie nu este absoluta, dar existd o confruntare a subiectivitatii cu

inter-subiectivitatea.

in hermeneutica sociald pe care o facem, textele studiate nu sunt
textele clasice (acestea fiind punctul de plecare al hermeneuticii
clasice). A scoate o metoda explicita si sistematica dintr-una implicita si
neorganizata este aparent un paradox. Dar acest tip de hermeneutica
»empirica” spontana confirma faptul ca abordarea hermeneutica are
inevitabil o bazd intrinseca, structurald, chiar ontologica. Aceasta
hermeneutica latenta nu este o aplicare riguros pragmatica a unei
metode, ci o dezvoltare, o descoperire vie a unei metode. Este o metoda
care se dezvolta Tn acelasi timp cu problemele care sunt analizate si

evaluate (Atkinson 1990, p. 151).

Raspunsurile la aceste interviuri nestructurate, interpretate prin
demersul hermeneutic au fost supuse si unei analize de continut
cantitative de frecventa, cu ajutorului software-ului NVIVO, pentru a
obtine o imagine complementard a impactului evaluat (N=254

enunturi).
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Un al doilea studiu realizat a fost o analiza de continut asupra filmului
Samsara, incluzand in grila de categorii si temele desprinse din demersul
hermeneutic. Pentru aceasta a fost folosit tehnica frecventei,
urmarindu-se strict prezenta/absenta categoriilor analizate iar ca
unitate de Tnregistrare a fost folosit cadrul (durata cea mai mica de
filmare in care se prezenta aceeasi idee). In total au fost delimitate 117
cadre pentru cele 99 de minute ale filmului. Analiza de continut este
singura metoda dedicata cuantificarii si decodificarii mesajului unei
comunicari, cu totul independenta de intentiile emitatorului sau de
efectele generate asupra receptorului in urma interiorizarii
continuturilor respective. Cu alte cuvinte, independent de ce anume a
vrut producatorul sa transmita si mai ales independent de ce anume a
ajuns la receptori, prin aceasta analiza de continut poate fi evidentiat

intr-un mod cu totul obiectiv profilul si structura mesajului.

Tn fine, al treilea studiu a constat in aplicarea unui chestionar sociologic
anonim unui numar de 384 de subiecti imediat dupa vizionarea filmului.
Printre itemii inclusi s-au regasit si o parte din temele analizate in
demersul hermeneutic si Tn analiza de continut, pentru a masura gradul

de impact al acestora.

Analiza comparativa a rezultatelor din cele trei studii efectuate se

regaseste Intr-un capitol distinct, la finalul acestui volum.
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5. CE SE INTELEGE DIN FILM - ANALIZA HERMENEUTICA

Filmul Samsara se poate structura pe zece categorii de interpretare: 1.
Conditia umana, 2. Mediu, 3. Tehnologie, 4. Impact emotional, 5.
Alteritate, 6. Cazuri surprinse, 7. Titlul, 8. Mesajul, 9. Tehnica filmarii,
10. Ciclicitate. Fiecare dintre aceste categorii nu reprezinta o unitate cu
structura de sine statdtoare, granitele dintre categorii fiind mobile si
usor amalgamate. Astfel se poate observa ca citatele selectate pentru o
anumitd categorie puteau sa foloseasca drept material ilustrativ si
pentru un alt subiect ce reprezinta parte componenta a unei alte
categorii. Dar tocmai aceasta fluiditate a textului confera unitate

interna intregii interpretari.

1. Conditia umana

O prima categorie de interpretare, denumita Conditia umand,
coaguleaza in interiorul ei toate afirmatiile ce se pot grupa sub termenul
generic de spiritualitate. De asemenea, o alta dimensiune care a fost
prezentata o reprezinta nevoia omului de spiritualitate, de a se inchina
la ceva mai presus de el, fiind surprinse atat credinta araba, cat si cea

iudaica.
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Astfel filmul, prezintd in esentd stadiile vietii umane precum si
continua alergare a acestuia. (B.L.). Pentru unii dintre cei care
au descifrat ideea de spiritualitate, aceasta este legatd de
destinul uman, de inldntuirea continud a diadei viatd-moarte.
Samsara aratd povestea lumii in care trdim, ritmul vietii noastre.
Predomind tema mortii, a neajutordrii (C.C.). In acest film
predomind tema mortii, precum si cea a vietii. Samsara spune

povestea lumii noastre dar intr-un mod total unic. (M.M.).

De la destinul uman povestea este extrapolata la destinul cosmic.
Filmul incepe cu geneza, cu nasterea pdmdntului si a primului
om. Mumia si masca mortuald pot simboliza dorinta omului din
cele mai vechi timpuri la o viatd vesnicd. Desenarea unei
mandale de nisip de cdtre cdlugdri mai in vdrstd in prezenta
copiilor din templu. Se prezintd constructii si sculpturi religioase
precum si asezdri din toate continentele. Se poate spune cd este
o trecere de la vechi la nou. Nu sunt prezentate momente din

viata cotidiand, ci constructii religioase. (O.E.).

O alta dimensiune a acestei categorii de interpretare este cea a sacrului.
In primul rénd, am observat cd traditia si sacrul sunt esentiale
pentru fiecare popor, pentru fiecare individ. Sunt esentiale
pentru cd simtim nevoia de apartenentd, de dorintd de unitate.

(B.A.).
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Acest sacru nu este surprins abstract ci in forma lui substantializata; o

lume a sacrului este o lume plina de simboluri. Comunicarea Tn universul

sacru este o comunicare simbolica.
Filmul debuteazd cu un cunoscut simbol cel al focului si ar putea
sugera o purificare in sfdrsit de ciclu. Sunt prezentate apoi
ritualurile care se petrec in interiorul unei comunitdti cea a
mdndstirii, unde este prezentatd simbolistica cercului/rotii.
(O.C.). Toate acestea in contrast cu mandala — simbol al
efemeritdtii acestei lumi si calmul, firescul cu are calugdrii
creeazd si distrug acest simbol. Oamenii sunt frumosi tocmai

datoritd diversitdtii lor spirituale. (S.A.)

Simbolurile ce populeaza lumea sacra nu sunt arbitrare si dezorganizate

ci formeaza naratiuni coerente, subiectii intuind sau recunoscand

prezenta miturilor.
Remarc prezenta miturilor si a simbolurilor. Poate fi catalogat
drept exemplu al operei lui Carl Jung fiindcd inglobeazd
elementele de cromatism, ce fac vizibild dinamica
subconstientuluiin mentalul colectiv reprezentat in film. Remarc
prezenta geometriei sacre (monade). Accentueazd ritualuri
cheie din viata omeneascd cum ar fi colajul (in cazul prezent din
lumea occidentald). Sunt prezente elemente din sfera spirituald

si religioasd a mai multor popoare. (A.P.).
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Pentru altii, dintre cei care au fost expusi acestui film, spiritualitatea s-

a tradus prin concepte mai formale si anume prin problematica religiilor

institutionalizate.
Un alt aspect fascinant al acestui film a fost prezentarea
diversitatii religioase si cum religia influenteazd modul de viatd
al popoarelor. Acest film ilustreazd toate etapele vietii si cum
modul in care acestea se desfdsoard atdt de diferit in functie de
culturd, religie societate, traditie, fapt care te face sd vezi din
alte perspective propria viatd. Filmul Samsara intdreste

legdtura dintre om, naturd si spirit (S.S.).

Au existat si interpretdri ce se pot subscrie acestei categorii, ce au

catalogat mai pragmatic acest film, ca pe un material etnografic, o

culegere de traditii, datini si obiceiuri.
Dupd opinia mea in filmul Samsara ne sunt prezentate traditiile,
obiceiurile, ritualurile. (G.A.). Sunt puse in evidentd numeroase
obiceiuri ale existentei in diferite zone. Obiceiuri, valori,
cunostinte care tin de educatie, de cresterea copiilor, de modul
de hrdnire de materialismul care consumd anumite culturi. Sunt
evidentiate atdt lucrurile care leagd intreaga umanitate, cénd si
lucrurile care o separd. Modernitatea si traditia se imbind cu
usurintd in unele zone, pe cénd contrastul este uimitor in altele.

(P.L.).
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2. Mediul inconjurator

O a doua grupare a temelor a fost mediul inconjurator, tradus in primul
rand prin naturda. Dar nu o natura statica, ci o naturd in continua
transformare, o transformare fireasca interna.
Sunt prevdzute schimbdrile pe care le suferd natura in
ciclicitatea anotimpurilor. Analogie intre viata cosmopolitd si
cea a riturilor Inglobdnd obiceiuri cotidiene. Accentueazd

trecerea de la stilul minimal la cel al erei hibride (A.P.),

Dar mai ales o natura metamorfozata in relatia sa cu omul.
Filmul Samsara este un film non-verbal care ilustreazd relatia
omului cu natura si cu tot ceea ce il inconjoard. Secventele relevd
elemente specifice vietii: natura, apd, cer, pdmdnt puse in
contextul consumerismului, al civilizatiei. Mediul inconjurdtor
este cel care ne modeleazd personalitatea, caracterul,
infdtisarea insd, in esentd, indiferent pe ce parte a globului ne

afld, ne regdsim intr-o conexiune continud. (Ch.C.).

Natura prietena, natura adversar.
Din acest material video am inteles cd lucrurile sunt
schimbdtoare, omul schimbd natura, iar cGteodatd aceasta isi

varsd furia asupra oamenilor. (C.A.).
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Din perspectiva om-mediul inconjurator aspectul surprins este acela ca

omul pentru a trdi Tn armonie cu natura trebuie sa fie prietenul acesteia,

nu dominatorul ei:
Imaginile evidentiazd inutilitatea acumuldrilor de avere in
raport cu perioada scurtd pe care o petrec oamenii pe Terra,
precum si neputinta acestora in fata capriciilor naturale. De
asemenea se evidentiazd modul in care se diferentiazd in mod
aparent oamenii in functie de status social si de faptul cd in mare
parte populatia pdmdntului este inrobitd de muncd si de
monotonia vietii de zi cu zi, viatd care trebuie insd trditd. Pe de
altd parte imaginile prezintd frumusetea naturii si a istoriei,
incurajdnd privitorii sd trdiascd o viatd curatd, sd iese din

tiparele dictate de societate. (Cs.A.).

Un accent, prezent de multe ori implicit, Tn analiza mediului inconjurator

este factorul timp:
De asemenea locurile lipsite de viatd, efectele devastatoare,
fenomenele care produc dezastre si multe altele au fost
surprinse foarte bine de acest film. Aveam impresia cd timpul
trece dar acele locuri rdmdn. Fiecare peisaj mi-a dat o altd
senzatie, fie de sigurantd, fie de panicd. (M.L.). Trecerea
timpului este foarte pronuntatd, ne aratd cd unele persoane

pierd timp pretios din viatd. (T.G.).
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Cand acest factor este intregit de elementul spatiu, analiza mediului se
transforma intr-o adevarata analiza a vietii:
Timpul este un factor foarte important precum si spatiul
deoarece prin prisma acestor doud elemente este analizatd

viata omului (R.M.).

Cea mai spectaculoasd interpretare pentru aceasta categorie s-a

dovedit a fi, cum era si de asteptat, evidentierea contrastelor. Un prim

contrast exprimat direct este acela intre frumos si urat:
Contrastul intre frumos si urédt, dar si gingdsia vs. brutalitatea
vietii. Macabrul situatiei umane. Indiferent de mediul
inconjurdtor natura, asta insemndnd si noi oamenii, reuseste sd
se dezvolte, sd se adapteze. Pe mine m-a atins amintindu-mi cd
viata este si frumoasd, si urdtd: frumosul urdtului si urétul
frumosului. Subtilitatea vs. Deschiderea, vulgaritatea. Trebuie
sd recunosc cd imi doresc sd vad mai mult, poate urmdtorul va

fi Baraka. (S.E.).

Acest frumos-urat se transforma apoi la nivel emotional in bucurie-
tristete.
Imaginile ne poartd pe tot mapamondul in diferite tdri si orase,
de la mdretie la tristete, de la bucurie la moarte, sunt abordate

toate trdirile omului. Parcul national Yosemite din US se poate
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traduce ca un loc in care abundd viata prin vegetatia bogatd,
diferitele specii de plante, animale, spre deosebire de desertul
din Namibia unde peisajul gol se poate traduce ca si lipsa vietii,

fiecare zond cu traditiile si obiceiurile ei. (Sa.A.).

Nastere-moarte.
Scenele sunt prezentate fie la rdsdrit, fie la apus. Acest lucru
coincide cu nasterea unei civilizatii si cu momentul final de
extinctie. Apogeul atins de civilizatie a surprins prin realizarea
unor locuri grandioase (palate, temple, biserici, cascade) sau a

unor momente mai putin fericite (dezastre).(E.M.).

Totusi frumosul pare sa triumfe si sa ramana in aceasta dihotomie
mesajul central al filmului.
Filmul vizionat ne poartd in diferite colturi ale lumii, pe care
probabil nu ni le-am imaginat sau nu le-am intdinit pdnd acum.

(1.A.)

3. Tehnologie
La tehnologie se refera cei care au surprins intervalul de interpretare in
care fiinta umana se Indeparteaza de natura si isi accelereaza ritmul de

viata.
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Acest film a prezentat mai multe etape din viata umane. Este
prezentatd evolutia cdt mai evidentd si mai acceleratd a lumii
care afecteazd oamenii de pretutindeni si care transformd micile
bucurii ale vietii in monotonie, prin dezvoltarea tehnologiei care
are un impact tot mai puternic si mai profund asupra fiecdruia
si prin industrializare cu ajutorul cdreia toate procesele au parte
de un impuls puternic care conduce la o transformare fdrd
precedent a lumii in care trdgim. (B.Al). Filmul ne prezintd
trecerea timpului, momentele prin care fiinta umand trece,
creste se schimd. Cu trecerea timpului tehnologia a luat tot mai
multd amploare, iar acest lucru a adus atdt la avantaje cdt si la

dezavantajele omenirii. (V.E.).

Tehnologia si consumul sunt cele mai pregnante trasaturi ale civilizatiei.
Se observd cd natura Tsi urmeazd cursul. Sunt prezentate
creatiile naturii si se poate observa o paraleld intre viata simpld
din Namibia de exemplu si aglomeratiile din marile orase.
Observam pierderea identitdatii in diversitate, dezvoltarea
umanitdtii. Robotii umani: ce am fost si ce am ajuns. Productia
siprocesarea alimentard de unde rezultd consumul, degradarea
societdtii. (O.E.). Prima etapd in acest proces este productia de
masa. Totul se produce in masd de la fabricarea televizoarelor

paénd la fabrica de gdini. (M.M.).
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De la abundenta si consumul aduse de civilizatie nu este decat un pas

pand la consumul in exces, consumerismul, acesta retinand cu

precadere atentia
In diferite pdrti ale globului oamenii trdiesc diferit. Existd
oameni care consumd in prostie, cumpdrdnd lucruri de care nu
au neapdrat nevoie. (M.M.). Tranzitia spre epoca
consumerismului. Iresponsabilitatea, modul in care exploatdm
animalele (unele fiind considerate sacre). Sunt reliefate
productiile corporatiste demonstrdnd conditiile dezolante.
Clisee ale modernitdtii — prostitutia. Pauperizarea sociald.
Occidentalizarea claselor sociale si a stilului de viatd aferent.

(A.P.).

Faza finala a acestei dezvoltari necontrolate duce la dezumanizare, o

dezumanizare in raport cu mediu, cu ceilalti, dar mai ales n raport cu

propria fiinta.
Acest film a prezentat mai multe etape din viata umane. Un prim
aspect care s-a urmdrit a fost consumerismul si patima umand.
A fost reprezentatd pofta umand de a mdénca in exces incepdnd
cu faza de crestere a animalelor, pdnd la oameni méncénd Tn
exces intr-un fast-food. Scena se finalizeazd cu omul la un centru
de operatiiincercdnd sd scape de kilogramele acumulate in plus.
O altd poftd umand surprinsd in filmulet este cea sexuald,

oamenii ajungdnd sd-si aline singurdtatea sau sd-si satisfacd
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poftele cu ajutorul unor pdpusi gonflabile. (B.L.). In ceea ce
priveste orasele, mi s-au pdrut ca un robot. Adicd, oamenii
aveau o viatd agitatd, mi-au dat impresia cd md aflu intr-un cerc
care nu se mai termind, viata noastrd este o fugd continud dar

si o luptd pentru supravietuire. (M.L.)

Civilizatiile dezvoltate dupa acest model au interiorul lor si motorul

propriei distrugeri, prin crearea de arme si mai ales prin accesul facil la

acestea
Pe la mijlocul filmului vedem ca orice stat indiferent de nivelul
de dezvoltare posedd arme scumpe pentru apdrare sau pentru
rdzboi. (Sa.A.) O lume ce pare in derivd odatd cu dezvoltarea
tehnologiei si mutarea accentului dinspre spiritual spre
material. Un consumerism dus la extrem, dezumanizat, ce
reliefeaza ideea cd omul este cel mai aprig animal de pradd.
Lumea asa-zis civilizatd ajunge sd distrugd spiritele frumoase
ale celor pe care Ti considerd sdlbatici, ddndu-le arme moderne

si crednd o lume tot mai nesigurd. (S.A.)

4. Impact emotional

Un grup aparte il reprezinta aceia care au relatat nu atat idei ce tin de
continutul filmului ci propriile lor trairi vis a vis de aceste continuturi.
Pentru ei emotia puternica pe care au trait-o a fost definitorie si au

simtit nevoia sa o impartdseasca
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Acest film poate fi interpretat in diferite feluri, insd eu cred ca
are o semnificatie puternicd cu un impact emotional mare.
(C.A.). Imaginile filmului au un impact emotional foarte mare,
desi nu ti se explicd foarte multe, imaginile vorbesc de la sine.
Filmul ne invatd cd nu pdcatul este problema, ci lipsa dorintei de
a-l depdsi, omul neputdnd hotdri unde sa se nascd si ce viatd sa

ducd (P.R.)

Pentru unii emotiile s-au polarizat ducand la trairi optimiste:
Ceea ce au oamenii in comun este speranta si credinta in ceva

divin. (D.1.)

Sau dimpotriva, au scos la suprafata tristetea, nelinistea.
Filmul a fost o cdldtorie plinG de mister, cu o atmosferd
coplesitoare. A avut un ton trist, melancolic, cu imagini
marcante. Imaginile ce duc cu géndul la dezastru, moarte,
distrugere au avut un impact mare puse ldnga cele cu cadrele
monumentale, indestructibile, temple antice, naturd
impresionantd. Diferenta dintre civilizatii, dintre generatii,
miscdrile maselor de oameni in diferite contexte, fluxul vietii,
cursul ei este de asemenea coplesitor. intr-un fel mi-a dat o stare
de neliniste. Imaginile din abator mi-au dat o stare de greatd. Si
tot aceeasi reactie am avut-o atunci cdnd au fost ardtate

imaginile cu arme. (L.C.).
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Majoritatea insa au sentimente indecise, un amalgam de trairi:

Trebuie sd recunosc cd in aceste doud ore m-am transpus
oarecum in acest film. Pot spune cG am trdit fiecare moment,
parcd am trdit acele emotii. In prima parte a filmului, unde am
vazut India am simtit neliniste, pustietate. Am observat gesturi,
ritualuri care m-au fascinat. In Etiopia am observat obiceiuri
ciudate, am vdzut oameni ce aveau in privirea lor tristete. Am
fost surprinsa pldcut la inceputul filmului de acel ,,desen” pe care
il fdceau acei oameni. Am vdzut de asemenea si locuri unde
sdrdcia ddinuie. Viata ia diferite forme. Cu tristete am observat
oameni care munceau ca niste sclavi, aveam impresia cd la un
moment dat oamenii erau prea preocupati cu tehnologia. As
vrea sd spun multe lucruri dar ma rezum la acele sentimente pe

care le-am simtit si anume: liniste, dar si tristete. (M.L.)

Desi cei care au relatat despre impactul emotional spun ca au perceput

imaginile filmului ca fiind socante:

Unele imagini sunt socante, pundnd rasa umand intr-o lumind
deloc favorabild obsesia oamenilor fatd de infdtisarea fizicd, cat
de mult rdu facem altor fiinte In numele propriei noastre
supravietuiri, dar sférsind prin a face risipd de alimente si a

impovdra planeta de deseuri foarte greu degradabile. (V.A.)
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Unii dintre ei au trait sentimentul coparticiparii la crearea acestor

imagini ajungand astfel pana la un sentiment de vinovatie:
Viziondndu-I am trecut de la sentimentul de bucurie la cel de
tristete, de la sentimentul de nostalgie, la cel de durere. Printre
emotiile de care am avut parte viziondnd filmul, se numara si
vinovdtia, datoritd faptului cd, desi noi oamenii suntem egali,
animalele nu se bucurd de acelasi privilegii, cu toate cd si ele au
capacitatea de a simti, chiar dacd nu isi pot exprima emotiile n
cuvinte, iar eu iau parte la discriminarea lor, fiind nepdsdtoare.

(Mn.L.).

Cea mai marcanta observatie ramane ideea ca trezirea acestor emotii
puternice nu este numai una narativ-descriptiva, ci declanseaza o
revoltad si un impuls de actiune, filmul dovedindu-se pe acest culoar de
interpretare, unul militant:
M-a marcat si md iritd cumva faptul cG mi se pare cd planeta
este sufocatd de oameni, masini, fabrici, etc. Mi se pare cd poate
ceda in orice moment. Cred cd ar trebui sd pretuim mult mai
mult Casa noastrd, sa constientizdm cd schimbarea tine de noi.
De asemenea un alt lucru ce ma supdrda sunt diferentele dintre
clasele sociale, de exemplu in Mexic, cu oameni ce lucrau la
groapa de gunoi, in fabricile in care fdceau acea muncd
repetitivd groaznicd, parcd irosindu-si viata, toate acestea
pentru a primi niste bani cu care sd poatd ei si familia sa

supravietuiascd. (0.S.).
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5. Alteritate: sarac, bogat, conditia femeii

Un prim aspect al alteritatii este surprins sub forma unui alter putin
abstractizat in care subiectivitatea joaca un rol primordial. Este vorba
despre cei ce s-au exprimat in sintagme de genul frumos-urat.
Idealul de a incadra omul in stereotipuri si totodatd discrepanta
frumos-urdt care de cele mai multe ori este asociatd cu antiteza
slab-gras. Frumusetea ar trebui sd se afle dincolo de aparente,

de ceea ce se vede la exterior. (T.1.)

Cel mai remarcat alter, diferit de ceea ce numim normalitate, a fost
identificat in imaginea omului sarac. O prima legatura se evidentiaza
intre saracie si posibilitatile ce le ofera propriul mediu natural:
Cei mai sdraci oameni erau cei din triburi, deoarece acolo era
foarte cald si ei nu aveau posibilitatea sa lucreze ca sd ducd o

viatd mai bund. (A.M.).

Cele mai multe comentarii facute pe tema saraciei sunt expuse
dihotomic sarac-bogat, saracie-bogatie.
Sdrdcia unor oameni este prea mare, de exemplu cum prezintd
si filmul: o parte a populatiei din Sao Paolo duce un stil de viata
sdrdcdcios, o altd parte duce un stil de viatd regal, cu jacuzzi la

fiecare apartament. (B.D.). Dupd prezentarea celei mai luxoase
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cladiri, hotel din lume din Arabia Sauditd apar imagini cu sdrdcia
dintr-o localitate din Brazilia. Se pare cd destinul ne influenteazd

viata si in functie de locul in care ne nastem. (H.R.).

n afara de discrepanta saricie-bogatie legatd de spatiul, de locul unde

s-a dezvoltat o comunitate este remarcata si legatura dintre acestea si

un anumit mediu cultural sau religios.
Un alt aspect este constituit de diversitatea religioasd si
culturald intrucdt sunt prezentate tinuturi diferite ale lumii: de
la templele antice din Asia la catedrale din Europa, de la jungla
africand la marile complexe industriale, de la zonele in care
nivelul de trai este mai mult decdt precar, la marile orase ale
globului. (On.C.). Sdrdcia, foametea sau bogdtia si averea sunt
lucruri sau fapte in care oamenii se regdsesc. Diferenta dintre
acestea este coplesitoare, dar pdnd la urméd omul nu luptd decét
pentru acestea ci luptd pentru Dumnezeul lor mai mult decdt
pentru statut. Cele mai mari rdzboaie si decdderi ale popoarelor

au avut loc din pricina zeilor sau din pricina dorintei de putere.

(S.1.).
Exista si voci care remarca faptul ca saracie-bogatie este o problema

sociala. Clasa sociala iti ofera un anumit statut si distinctie, iar omul este

constient de aceasta diferenta de clasa.
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Cu totii respirdm acelasi aer, trdim pe aceeasi planetd si totusi
diferentele interculturale, polii opusi pe care ne situdm pe scara
sociald si mediul de viatd in care trdim ne fac pe fiecare dintre
noi speciali. (B.C.). Ne este prezentatd bogdtia incd de la inceput
in India, Franta etc. Prin artd si culturd foarte vastd. Ne este
prezentatd si sdrdcia si pustietatea in acele vremuri, diferitele
triburi si mediul in care trdiau. Dar sd nu uitdm sd ne amintim si
lumea in care trdim este impdrtitd in doud: clasa de sus si cea
de jos, oameni care trdiesc in bogdtie in oras spre deosebire de

cei care trdiesc la periferie intr-o sdrdcie cumplitd. (S.M.).

Un loc central in discutiile despre alteritate il ocupa problema femeii

surprinse in diferite culturi si mentalitati
Un astfel de exemplu care mi-a rdmas in minte constd in
imaginea cu cele doud femei musulmane urmate de doud tinere
italience cu un stil vestimentar specific timpurilor actuale:
tricouri cu vedere la abdomen si pantaloni cu talie joasd; acest
contrast prezentat prin simpla succesiune a imaginilor mai
devreme mentionare are, in opinia mea, un impact mult mai
mare decdt dacd acesta — contrastul- ar fi fost enuntat verbal.

(N.M.)
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Au existat interpretari, ce se pot circumscrie categoriei de alteritate,
care au circumscris-o intr-un context mai general si anume acela de
multiculturalitate si interculturalitate.

Personajele diverse care apar in film, femei musulmane, copiii
baptisti, tineri din Italia, lucrdtori din China, persoane de zi cu zi
ce executd munci casnice, persoane ce opteazd pentru
petrecerea unei seri in oras, medici chirurgi, pacienti,
dansatoare din Thailanda, marcheazd existenta unei
multiculturalitati si multi-etnicitdti pe glob. Dorinta de a
cunoaste pe cel de ldngd tine si faptul de a-I accepta cu toate,
impreund cu traditiile si credintele sale, au fdcut posibile
evolutia pdnd in zilele noastre si au determinat imaginea lumii
de azi, imagine pe alocuri frumoasd si magica (desertul
Namibiei, noaptea sub cerul instelat in care copacii par iesiti din
basme), in alte cazuri tragicd (devastare, mizerie). (E.M.). O
scurtd concluzie ar fi aceea cd, oamenii sunt diferiti si mediul din
care provin si cultura le formeazd trdsdaturile de caracter si
fiecare este unic si nu poate fiinteles de celdlalt decdt dacd este
ca el, provenind din acelasi mediu: zonal, cultural, si nu trebuie
sd judecdm deoarece ceea ce este normal pentru pdianjen este

iad pentru fluture — normalul este o iluzie. (Sa.A.)
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in finalul discutiei despre alteritate am |3sat ideea celor care remarca
faptul ca sub imperativul diversitatii oamenii si doresc de fapt sa fie
egali, comparatiile sunt facute luand ca etalon propriile unitati de
masura, standardizate dupa cultura din care faci parte.
Oameniivor sd fie egali si la fel. Filmul acesta ma duce cu gdndul
cd suntem atdt de diferiti pe cat nu vrem sd recunoastem. La fel
de colorati si nuantati suntem precum imaginile acestui film.
Amalgam de idei si concepte, construim pentru a distruge. Multi
lucreazd in acele mici birouri, multi stau n acele curti dichisite si
viseazd la toate lucrurile pe care vor sd le vadd, sa le trdiasca.

(Ca.A.).

6. Cazuri surprinse (in ciutarea subiectului...)

Dintre subiectii expusi acestui experiment un grup aparte l-au format
cei ce au cautat subiectul filmului, fiind astfel centrati pe naratiune.
Discursul lor este de genul urmator:
Dupd pdrerea mea in acest film ni se face o retrospectivad si ni se
aratd un tinut cum ardta inainte, cum aratd templul ,the Temple
of Began” si cum aratd acest tinut dupd un incendiu. Le sunt
ardtate copiilor cdteva ritualuri, obiceiuri din cultura acestui

tinut. Un alt tinut care este descris in film este Namibia, mai
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precis desertul Namibia pundndu-se accentul asupra
monumentelor si statuetelor. Este evidentiat de asemenea si
tinutul Turciei prin Cappadocia. Ne este ilustrat in cel mai mic
detaliu consecintele acestei catastrofe, in special in Namibia, si
totodatd urmdrile soldate de pe urma ei. Este prezentat si
Palatul Versailles din Franta ne sunt prezentate frumoasele
picturi, candelabre. Ne este ardtat si o taind a botezului. Tot in
Franta ne este ardtat si Catedrala Notre Dame, prin frumoasele
vitralii si statuete. In Danemarca ne este prezentat muzeul
Kikeborg. De asemenea ni se aratd frumoasele vitralii. Ne este
prezentat si o parte a Americii prin parcul national Yosemite,
Mono Lake, Arches National Park, Hunt Meesa, Antelope
Canyong. In Angola ne sunt prezentate mai multe cascade,
Eppupa Falls. In Etiopia ne sunt prezentati unii oameni, din
diferite triburi. Ne este prezentat si marele Burj Khalifa din

Dubai. (S.B.).

Circumscrisi acestei categorii sunt si cei care au enumerat situatii de
care au fost impresionati.
Ritualuri ale civilizatiei indiene. Turcia. Nisipuri in Namibia.
Rdmdsite dupd furtuna din SUA. Bisericd in Franta, catedrala
Notre Dame. Botezul copiilor in Brazilia. Parcuri nationale in
SUA. Infétisarea specificd etiopienilor. Trib in Namibia. Roboti in

Japonia. Fabrici in Danemarca, China, Japonia. Exces de
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mdncare in SUA. Operatii estetice. Sdrdcie in China, Japonia.

Ritualuri religioase lerusalim. Diferentele intre culturi. (P.A.).

lar altii au enumerat chiar numai locurile prin care au fost purtati de
imaginile filmului.
Myanmar, China, Namibia, lordania, Turcia, SUA, Franta,
Brazilia, Danemarca, Angola, Etipoia, Spania, Emiratele Unite
ale Arabiei, Coreea de Sud, Tailanda, Filipine, Indonezia, Ghana,
Israel, Egipt, Arabia Sauditd, Vatican. Acest film ne prezintd o

multitudine de spatii cultural-geografice diferite. (0.A.)

Facand o analiza a acestor tipuri de abordari am evidentiat ca cele mai

multe situatii ce au fost retinute sunt urmatoarele:
In acest film ne sunt prezentate diferite traditii si obiceiuri din
jurul lumii. Totodatd se pune accentul pe diferite tipuri de
credintd, materialul debuténd cu un templu din Myanmar,
prezentdndu-se succint Biserica Divino Salvador, cu traditia
botezului, traditia inmormdntdrii etc... Sunt prezentate diferite
traditii ale oamenilor din Etiopia, din Valea Omo, cu tot cu stilul
lor de viatd. Zidul Rusinii din Palestina poartd o puternicd
incdrcaturd sentimentald. (G.B.). Sunt strdbdtute mai multe
locuri ale lumii pentru a ne ardta imagini precum: Turcia unde
gdsim monumente antice sau lordanul unde se arata ruine

antice. In New Orleans, SUA, dupd Uraganul Katrina localitdtile
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in care au trait oamenii sunt dezolante, imagine care ilustreazd
fragilitatea vietii noastre, precum si pericolele la care suntem
expusi. In Franta, Palatul de la Versailles, ne sunt prezentate
imagini din palat, avdnd picturi si candelabre deosebite. Ne este
prezentat un eveniment care marcheazd inceputul vietii noastre,
botezul. Filmul scoate la iveald unele triburi din Etiopia, care au
traditii specifice: desen pe corp, ingrijirea copiilor, traiul in

colibe. (M.D.)

Exista si locuri ce au ramas cu precddere pe retina celor ce au vizionat

acest film si si-au exprimat entuziasmul de a se fi intalnit cu astfel de

universuri.
Dansul in China, Botezul din Brazilia, Templele din Cairo, Turcia,
India, Basilica Sf. Petru din Vatican: acestea sunt dovada cd
oamenii mai au o fdrdmd de credintd, iar notiunea de sacru nu
s-a pierdut. (F.G.). In China existd un dance show care ne
surprinde cu ajutorul culorilor puternice, in Turcia ni se prezintd
statui gigantice, iar in Franta surprinde minunatul Palace of
Versailles. De asemenea Samsara ne trimite in lumi variate cu
tinuturi sacre, ca de exemplu: Sf. Michael Hill, imagini vizuale de
povestre din US (Yosemite Parck), din desertul Namib, Mono
Lache, surprinde un peisaj care te trimite cu gdndul la puritate,

renastere, viatd. (M.M.).

41



n cdutarea subiectului, a naratiunii care sd dea coerentd imaginilor, au

fost situatii Tn care spectatorul pare ca a fost cu totul hipnotizat de

succesiunea spectaculoasa a cadrelor.
India, China, Turcia (statui cu chip de om), lordan (cladiri cu
ziduri inalte), Namibia (case, locuinte pline cu nisip), SUA
(supermarket, scoli, biblioteci, case, masini, amfiteatre
distruse). Franta (Palatul Versailles, Notre Dame, catedrala),
Brazilia (un fel de botez). Namibia (se prezintd desertul, parcul
national, frumusetea locurilor, ghetari, muntii, ape inghetate,
pesteri), Angola (locuinte de pdmdant), Japonia (oameni
robotizati in birouri, oameni posedati, oameni care antreneazd
golf, fitness). Dubai (schi, textura hotelurilor). Diferentele intre
metrourile din Brazilia si Japonia, munca la bandd unde se
sorteazda carnea puilor, vacilor, porcilor.. Thailanda. Philipine
(puscdrie), Indonezia, China (fabricarea gloantelor, prezentarea
unei manifestdri de stradd, armata formatd din tineri si copii),
Palestina (centre penitenciare), lerusalim, Egipt (piramide),

Arabia (milioane de oameni care se inchind), Vatican (T.0.).
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7. Titlul

Au existat respondenti ce cunosteau termenul “Samsara” si inca de la
inceput, dupa anuntarea titlului filmului, au avut anumite asteptari
legate de continut.
Samsara inseamnd roata vietii si prezintd un mesaj profund din
viata fiecdrei fiinte. (B.D.). Samsara cuvdnt din sanscrita veche
care inseamnd si face referire la ciclul continuu al vietii ca o
roatd care se roteste fard oprire. Filmul ne poartd de la sacru la
profan, de la natural la artificial, de la vechi la nou si de la tragic

la magnific. (T.D.)

Traducerea metaforica a cuvantului samsara prin “roata vieti” a dat

posibilitate subiectilor sa-si exprime propriile idei despre temele

existentiale esentiale: viata-moarte.
Samsara insemnd ”“Roata vietii”, iar prin acest titlu ne este
transmis un mesaj profund in legdturd cu viata. (1.A.). Acest film
ne duce in diferite lumi filosofic si vizual care poate nu le-am mai
intéinit pdnd acum. Reveleazd misteriosul concept din cultura
indiand samsara care este aproape secret in cultura noastrd.
Samsara inseamnd roata vietii si transmite un mesaj profund in
legdturd cu viata oricdrei fiinte, si anume multe lucruri teribile
se pot intGmpla dar toate au un scop, deci viata e frumoasd.

Samsara este rezultatul karmei, si karma la réndul ei este o
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roatd ce ne urmdreste toatd viata, viatd care inevitabil sfarseste
prin moarte. In opinia mea filmul se numeste Samsara deoarece

exact ca si desertul este vast si nu putem scdpa din el. (T.D.).

Cei care au fost impactati de titlul filmului au facut si aprecieri valorice
referitoare la aceasta alegere.
Titlul “Rdatdcind printre vieti” este unul foarte bun pentru cd
rezumd ideea esentiald a filmului care, desi este unul nonverbal,
are un impact puternic asupra celui care il vede. In functie de

starea fiecdruia filmul este inteles diferit. (Z.V.).

Concluzia este ca, pentru un grup de subiecti, asteptarile unei calatorii
extraordinare in timp si spatiu printre culturile lumii era anuntata inca
din titlul filmului.
Dupd cum releva si titlul filmului Samsara (rotirea printre vieti),
poate fi legatd de spatiu si timp, de esenta si scopul vietii.
(Ch.C.). ,Rdtdcind printre vieti” de la o culturd la altd, de la o
tard la alta, de la o religie la alta, per total o experientd
deschizdtoare de noi orizonturi in cunoasterea complexitdtii

universului. (Mu.M.).
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8. Mesajul

Mesajul central al filmului a fost perceput ca un discurs vizual despre

diversitate.
Mesajul filmului este cd trdim intr-o lume in care chiar dacd
suntem oameni ne diferim foarte mult unii de alti. (5.D.M.).
Considerd cd incearcd sd ne arate continuitatea si diversitatea
vietii, respectiv faptul cd fiecare actiune din prezent ne
determind viitorul. (H.R.). Mesajul filmului este unul complex.
Filmul ne prezintd diferitele culturi ale lumii. Ne aratd cat de
frumoasd este lumea in care trdim si ce bogdtii naturale avem.
De asemenea, ne sunt prezentate si experientele spirituale si cat
de mult am evoluat din acest punct de vedere. Ne este
prezentatd si tehnologia la care a ajuns omenirea. Unul din
mesajele care m-au impresionat este acela ca nu existd progres
fdra sacrificii. (Bu.D.). O imagine a realitdtii, o lume a
contrastelor si pozitia omului in aceastd lume. Am observat cum
a fost conturatd relatia intre om si naturd, om si tehnologie, om

siom, om si viatd. (C.F.).

O lectie de viata in care omul este actorul principal.
Filmul scoate foarte bine in evidentd felurile de a fi ale
oamenilor. Fiintarea omeneascd pe cét de diversd in existentd

este pe atdt de asemenea in simbolizarea antropomorficd. Ne
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aratd o societate foarte vicioasd. Cred cd e cel mai bun film pe
care I-am vdzut. (N.A.). Acea imagine de , doare dar merg mai
departe, nu am nimic, dar nu sunt pierdut”. Efect circular,
moarte. Destinul oamenilor. Concluzii finale asupra filmului
vizionat: nasterea — etapele vietii, progresul/regresul uman.
Dezumanizarea. Lupta dintre om si naturd. Ritualuri mai mult
sau mai putin religioase. Ideea de destin (arta acelor oameni).
(Ci.C.). Filmul Samsara o imagine asupra intregii lumi. Cea mai
evidentd mi s-a pdrut discrepanta intre religii, culturi, tipologii
de oameni. De la un trib din Africa puternic inrdddcinat la
originile pdmdéntului si refuzul lor categoric de a accepta
dezvoltarea, evolutia omenirii de la oameni ce trdiesc in
metropole si lucreazd in corporatii, de la industria alimentard si
punctul de plecare al mdncdrii pe rafturile noastre, pdnd la
vietile drept-credinciosilor puternic influentati de religie si

spiritualitate. (Mu.M.).

Relatia omului cu Divinitatea.
Complexitatea mesajului este coplesitoare insd am reusit sd
reduc totul la un anumit subiect Dumnezeu. Omul din toate
timpurile si-a cGutat un Dumnezeu. Asa cum omul isi creeazd zei,
asa 1i si distruge. Considerd ca totul se rezumd la a dori un
Dumnezeu sau a dori sd fii propriul Dumnezeu. Astfel cd, prin

creatiile sale omul doreste sd inlocuiascd creatia lui Dumnezeu
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cu creatia proprie pentru a dori sd fie propriul Dumnezeu. Dar
prin aceasta se transformd in propriul dusman, negdsind
fericirea niciodatd. Tot ce este sub soare a fost si va fi in noi, noi

ne afldm intr-o desertdciune care ne va duce spre pieire. (S..).

Un film psihologic?
Filmul urmdreste firele psihologice care se impletesc cu
imaginile incercnd o extragere a esentelor spirituale din
diferite colturi ale lumii. Este prezentat cu diverse portrete de
oameni de pe intreg pdmdntul prin care se vdd presiunile
societdtii si de traditie, exploreazd minunile lumii noastre, de la
lucrurile obisnuite la cele miraculoase si lumineazd legaturile
dintre umanitate si restul naturii. (P.R.). In concluzie Samsara
este o invitatie categoricd la meditatie asupra efemeritdtii,
asupra imaginii de ansamblu a acestei lumi. (P.L.). Acest film
prezintd intr-o manierd succintd fragilitatea omului si a tuturor
creatiilor acestuia, in raport cu vesnicia si puterea naturii si a
naturalului. (Cs.A.). Voi concluziona prin a afirma cd lucrul cel
mai corect pe care ar trebui sd il facem este acela de a invdta sa
nu judecdm ceea ce noud ni se pare anormal sau diferit si mai
precis sd ne oprim o secundd din existenta noastrd incdrcatd de
probleme cotidiene pentru a admira frumosul din lucruri si
persoane. Cu sigurantd ar avea un efect pozitiv asupra noastrd.

(M.A)
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9. Tehnica filmarii

Trei lucruri au impresionat din aceasta perspectiva: imaginea, sunetul si

comunicarea non-verbald. De catre unii acestea au fost percepute

global.

Principalul element pe care I-am observat in acest documentar
este reprezentat de lipsa dialogului, singurele surse din care pot
fideduse idei fiind imaginile, care au un impact major si coloana

sonord, care ne induce ideea de meditatie. (On.C.).

Altii subiectii au luat n discutie exclusiv vizualul:

Prin elemente de suprarealism dezvoltd motivul dezumanizdrii
si hiperbolizdrii rasei umane cu precddere exemplific omul
contemporan. Samsara este realizat pe un background cultural
bogat, fiind folositd expresivitatea vizuald pentru a reda
culturile orientale, prezente si astdzi in identitatea culturald de
pe scena globald. (A.P.). Cred cd scopul filmului este de a-i Idsa
pe privitori sd interpreteze toate aceste imagini in modul sdu.
Aceste imagini montate intr-un stil diferit fatd de alte
documentare redau un peisaj global, nducitor. (P.M.). Lumea
percepe in nonverbal si vizual. Sunt redate imagini superbe,
culori vii, salbatice. Apoi teama, refulare, tristete, bdtrénete,

deziluzie, stdri instinctive transmise non-verbal. (Ci.C.)
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Comunicarea non-verbala poate fi o comunicare completd, este

concluzia la care se pare ca se poate ajunge in urma vizionarii acestui

film.

Din punctul meu de vedere filmul Samsara nu prezintd o poveste
pe o temd exactd. Mai mult decdt atdt pot spune cd acest film
nici mdcar nu este un film propriu-zis, ci mai mult un
documentar. Atdt locurile cdt si situatiile, momentele au fost
alese cu grijd si mare atentie, tocmai pentru a transmite ceva
celor care vor urmdri acest documentar. Filmul, documentarul
prezintd locuri si momente alese cu precizie pentru a transmite
anumite lucruri oamenilor, sau pentru a trage un semnal de
alarma privitorilor, atdt prin intermediul muzicii cat si al
imaginilor care nu au fost alese la intémplare. (G.G.). Lipsa
comunicdrii din film, lipsa sugestiei m-a ajutat sG conturez cu
ochii mei povestea fiecdrei imagini, s-i atribui un sens fiecarui
gest sau reactie a personajelor. B.B.). Am apreciat profunzimea
fiecdrei situatii, profunzime care cred cd a fost atinsd tocmai
prin aceastd comunicare non-verbald. Privirea si gesturile mi s-

au pdrut la fel de explicite ca o insiruire de cuvinte. (Mu.M.).

O intrebare, cu continut mai mult tehnic, a fost formulata in urma

vizionarii: Film documentar sau film de arta?

Filmul, un veritabil documentar, este dupd pdrerea mea o

capodoperd cinematograficd. Spun acest lucru deoarece, desi
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lipseste partea vorbitd, comentariul filmului, rezultatul
alaturdrii imaginilor are impact asupra privitorului prin mesajul
pe care reuseste sd il transmitd, prin paralele create intre
diverse culturi si tdri ale planetei. In incheiere, pot spune cd
Samsara ecranizeazd cu succes zicala ,,Imaginea face cat 1000
de cuvinte” (N.M.). Din punctul meu de vedere filmul Samsara
nu prezintd o poveste pe o temd exactd, mai mult decdt atét pot
spune sd acest film nici mdcar nu este un film propriu-zis ci mai
mult un documentar. Atdt locurile cdt si situatiile, momentele au
fost alese cu grija si mare atentie, tocmai pentru a transmite
ceva celor care vor urmdri acest documentar. Filmul,
documentarul prezintd locuri si momente alese cu precizie
pentru a transmite anumite lucruri oamenilor, sau pentru a
trage un semnal de alarmd privitorilor, atdt prin intermediul
muzicii, cdt si al imaginilor care nu au fost alese la intdmplare.

(G.G.)

10. Ciclicitate, dualitate

Ciclicitatea a fost evidentiata prin imaginile simetrice de la inceputul si

finalul filmului. Cei care s-au oprit asupra acestei interpretari ciclice au

sesizat sensul metaforic al acestor dispuneri.

Un lucru ce mi-a pldcut in mod deosebit este caracterul lui ciclic,

cdldtoria s-a sfdrsit tot unde a inceput. (L.C.). Prima imagine din
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India care deschise siinchide filmul in care grupul de copii rdmdn
impresionati privind acea operd multicolord creeazd impresia de
varietate de trdiri intr-un singur moment. (V.E.). Debuténd cu
vastitatea si sterpitatea desertului Namib si finalizdnd cu
aceeasi imagine, in opinia mea se evidentiazd din nou
inferioritatea omului in raport cu natura, precum si scurta
existentd a acestuia pe pdmdnt. (Cs.A.). Filmul este un
documentar vizual despre culturile lumii si in prim plan se afld
ciclul vietii. Imaginile sugereazd momente si locuri importante
din viata oamenilor de-a lungul timpului si in zone diferite ale
lumii. Sunt evidente contraste vizuale dar si conceptuale.
Ciclicitatea filmului se deduce din scenele de inceput si final fapt

ce ne induce gdndul cd tema este ciclul vietii. (R.M.).

A fost retinuta idee de ciclicitate si pentru intregul continut al filmului,

punandu-se accent pe succesiunile trecut, prezent si viitor in sensul non

liniar.

Sunt prezentate succesiv evolutiile diverselor cicluri: zi/noapte,
viatd/moarte, nastere=botez / moarte=inmormdntare precum
si evolutia ciclicd a anotimpurilor. Filmul urmdreste prezentare
motivelor nastere, moarte, reincarnare, atdt prin cdldtoria pe
glob, urmdrind zone sacre, zone de dezastre, minuni ale naturii,
centre culturale pline de insemndtate, cat si prin prezentarea

aspectelor care influenteazd viata: trecut, prezent si viitor.
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Antitezd megalopolisuri = zone slab dezvoltate economic,
triburi. (0.C.). Acest film relateazd ciclul repetitiv al vietii, inca
de la Tinceput prezintd nasterea unei persoane, respectiv
moartea. Viata fiecdrui om fiind influentatd de consecintele din

trecut, prezent si viitor. (H.R.)

Sensul central al acestei abordari il reprezinta sesizarea ciclicitatii vietii.

Existenta umana pare efemera, dar fsi are o continuitate perpetua in noi

si noi cicluri.
Documentarul Samsara este o prezentare a ciclului vietii, din
perspectiva relatiei nastere/viatd/moarte/renastere. (On.C.).
Filmul prezintd o imagine complexd a intregii planete, toate
lucrurile interconecténdu-se insd, ideea centrald este relatia
viatd-moarte, sau mai mult spus, nastere-moarte-nastere.
Nasterea si moartea sunt intotdeauna conectate. (P.L.). Filmul
este un documentar vizual despre culturile lumii, si in prim plan
se afld ciclul vietii. Imaginile sugereazdG momente si locuri
importante din viata oamenilor de-a lungul timpului si in zone
diferite ale lumii. Sunt evidente contraste vizuale dar si
conceptuale. Ciclicitatea filmului se deduce din scenele de
inceput si final, fapt ce ne induce gédndul cd tema este ciclul

vietii. (R.M.).
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Nu au trecut neobservate nici ciclurile din natura, ideea de Tnceput,

dezvoltare si sfarsit pentru tot ceea ce este natural sau creat de mana

omului.

Efectele urmeazd cauzele, pe deasupra ele se multiplicd:
rezultatele negative vin in urma cauzelor negative, respectiv
cele pozitive in urma cauzelor pozitive. (T.D.). Totul se realizeazd
ca un ciclu din naturd, iar aceste trdsdturi sunt comune in cele
mai multe pdrti ale lumii (filmul a surprins situatii atdt din Asia,
Africa cat si din Europa). (B.L.). La fel ca acea mandala a
cdlugdrilor tibetani cred cd si noi, ca oameni, construim o lume
pentru a o sacrifica si a construi una noud, una mai bund si pe

placul noilor timpuri. (Ca.A.).

Alaturi de ciclicitate s-a conturat si interpretarea duald, antagonica a

universului vizualizat. Multi subiecti au fost atrasi de contraste si au

evidentiat polarizarea existenta atat in natura cat si la nivel uman.

Prin multitudinea de concepte folosite si simboluri s-a conturat
o imagine complexd pe mai multe directii: trecut-prezent, viata-
moarte, diferente intre civilizatii, frumusetea naturii vs.
dezldntuirea naturii, chiar si fdrd cuvinte. (C.F.). Filmul cuprinde
diferente dintre doud Iumi, lumea orientald si lumea
occidentald, realizdnd de fapt o analizd comparativd intre
acestea. Aceastd analizd este realizatd prin observarea vietii

culturale si sociale (Pa.A.). Prezentarea indivizilor din diverse
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parti ale lumii surprinde imaginea realitdtii extreme, realitate
care este prezentatd in antitezd: Thailanda vs. Dubai. (C.M.).
Samsara ilustreazd antiteza dintre bogat si sdrac, viatd si
moarte, lumind si intuneric, zugrdavind existenta comunitdtilor
din cele doud tdri intr-un mod original si abrupt. (P.D.). Existd in
film o multitudine de astfel de contraste ale lumii in care trdim:
desert si civilizatie, traditionalism si inovatii tehnice, muncd
fizica si muncd psihicd (de birou) etc. Spre final, firul liric prezintd
imagini cu efect de boomerang, adicd se revine cu o continuare
a imaginilor prezentat la inceputul documentarului, oferindu-i

un final armonios. (N.M.)
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6. CE SE TNTELEGE DIN FILM DUPA PRIMA VIZIONARE- CATEVA
STATISTICI (continuare)

Feedback-ul primit prin intermediul acestor interviuri nestructurate
poate fi masurat si dintr-o perspectiva cantitativa, cu ajutorul unei
analize de continut clasice. Cei 90 de subiecti au formulat un numar de
254 de enunturi distincte (fraze sau paragrafe), folosite ca unitati de
inregistrare. Acestea au cumulat un volum de 11.568 de cuvinte,
acestea fiind practic unitatile de numarare. Media generala este de 45
de cuvinte/enunt, ceea ce reprezintd un text tehnoredactat de
aproximativ 3 randuri si jumatate (A4, TNR 12). Distribuirea categoriilor
rezultate din analiza hermeneutica pe aceste unitati de inregistrare
(fraze sau paragrafe) si pe unitatile de numarare (cuvinte) se prezinta

astfel (Figura 2a si 2b):

2a. Numarul de enunturi

@).Tital [ 9
(9). Tehnica de filmare - 17
(6). Cazuri surprinse _ 22
(3). Tehnlogie _ 24
(1). Conditia umana _ 24
(4). Impact emotional _ 25
(2). Mediu natural _ 28
(10). Ciclicitate [N 31
). Alteritate [N 35
(8).Mesaj [N 39
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2b. Numarul de cuvinte

@). Titul I 367
(9). Tehnica de filmare - 636
(1). Conditia umana _ 915
(10). Ciclicitate [N 1098
(4). Impactul emotional _ 1172
(3). Tehnologia [N 1210
(2). Mediul natural [N 1296
(6). Cazurile surprinse _ 1528
(5). Alteritate [N 1600
(8)- Mesajul [ 1746

Figura 2. lerarhia temelor rezultate din analiza hermeneutica in

functie de (a) numarul de enunturi si (b) numarul de cuvinte.

Astfel, tema cu cel mai mare impact asupra receptorilor a fost mesajul
filmului, acestuia acordandu-i-se cea mai mare atentia, atat prin
numarul de enunturi elaborate (15,3% din total mesaje) dar si prin
numarul de cuvinte folosite (15% din total). Aceasta preocupare atat de
intensa pentru identificarea mesajului a fost determinatd atat de
solicitarea explicita a interviului cat mai ales din ambiguitatea
continutului non-verbal, care lasa practic o varietate de posibile
interpretari. A doua cea mai frecventd tema este cea a alteritatii (13,7%
din total enunturi si 13.8% din total cuvinte). Modul de alcdtuire al

filmului este bazat pe o succesiune de imagini variate, de pe diverse
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meridiane ale globului si din diverse situatii de mediu natural sau
artificial. Alteritatea este fara indoiald o dimensiune centralda a
intregului mesaj si subiectii au surprins cu destul de mare acuratete
acest aspect. Mai dorim sa precizam faptul ca aceste douda teme
(mesajul si alteritatea) cumuleazd aproape 30% atat din volumul
enunturilor cat si din cel al cuvintelor, regasindu-se Tn marea majoritate

a raspunsurilor inregistrate.

O situatie aparte se poate observa cu tema de pe pozitia a treia:
ciclicitatea la enunturi si cazurile surprinse la cuvinte. Astfel, desi tema
ciclicitatii apare Tn 31 de enunturi acestea au fost alcatuite cu 1098 de
cuvinte, adica o medie de 35 de cuvinte/enunt (fata de media generala
de 45 de cuvinte/enunt). Practic, desi ideea ciclicitatii s-a regasit in 31
de enunturi, despre aceasta s-a scris destul de putin pentru ca este in
esenta destul de abstracta si dificil de reprezentat iconografic intr-o
maniera prea detaliata. Complementar, cazurile surprinse apar doar in
22 de enunturi dar cumuleaza 1528 de cuvinte, avand astfel o medie de
69 de cuvine/enunt, semnificativ mai multe fatd de media intregului
text analizat (45 cuvinte/enunt). Astfel, identificarea unor scene din
patrimoniul universal (muzee, catedrale, locatii celebre atat din diverse
orase dar si din mediul natural) este nu numai mai simplu de surprins in
imagini dar si mai lesne de povestit. Se remarca insa ca titlul filmului si
modul de alcatuire a intregului mesaj nu a incurajat receptorii spre o

decodificare primara a continutului, enunturile descriptive despre
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cazurile surprinse in film, desi elaborate in extenso, au fost totusi
abordate doar de cativa receptori. Cu alte cuvinte, daca filmul s-ar fi
intitulat ,,Frumusetile civilizatiei noastre” probabil orice receptor ar fi
facut referire la cazurile surprinse. Titlul dificil de inteles fara o minima
lectura anterioara si mai ales alcatuirea mesajului prin insertia si a altor
continuturi decat cele strict descriptive au pozitionat atentia subiectilor

intervievati spre un plan mai complex in decodificarea sa.

Daca mergem mai in detaliu cu aceasta analiza, putem cuantifica
prezenta cuvintelor in textele de feed-back oferite de cei 90 de
receptori. Pentru aceasta, am incarcat cele 254 de enunturi (traduse in
engleza) intr-un software de analiza de continut (NVIVO 12), care a
generat worldcloud-ul din Figura 3. Este vorba de o prezentare
»artisticd” bazata pe frecventa principalelor cuvinte identificate in text,
cele care apar cel mai des fiind trecute cu fond supradimensionat Tn
zona centrala, iar cele cu aparitii mai putine in Intregul text analizat,

ocupand o pozitie marginala si fiind scrise cu un font mai mic:
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Figura 3. Word-cloud-ul feedbackului inregistrat de la cei 90 de participanti
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Astfel, cele mai utilizate cuvinte Tn cele 254 de enunturi analizate sunt

prezentate in Tabelul 1

Tabelul 1. Cele mai utilizate cuvinte in feed-backul inregistrat

Cuvant Frecventa Procentaj ponderat (%)
film 135 1,99
oameni 102 1,51
viat3 100 1,48
diferenta 70 1,03
lume 65 0,96
populatie 52 0,77
cultura 49 0,72
natura 48 0,71
Samsara 40 0,59
imagini 37 0,55
timp 35 0,52
uman 34 0,50

Pe baza acestor frecvente, se poate sintetiza un feed-back agregat din

cele 254 de enunturi inregistrate sub forma urmatoarei expresii:

Samsara este un film despre diferentele dintre oamenii care

trdiesc in lume.
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Tn fine, software-ul folosit (NVIVO) permite si o gruparea unor teme
prestabilite (cele rezultate din analiza hermeneutica) in functie de cum

se regasesc cuvintele cheie Tn enunturile analizate (Figura 4):

Items clustered by word similarity

Cases
Environment

[ Cyclicality

Human condition

— Message

— Alterity

— Technology
Title

Emotion

Filming

Figura 4. Gruparea temelor dupa similaritatea vocabularului

folosit in enunturile analizate

Decodificarea acestor asocieri tematice se face gradual, in trepte, de la

dreapta spre stanga: mesajul filmului este despre conditia umana

privind ciclicitatea si mediul natural.
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Sau, intr-o interpretare mai detaliatd, in cele 254 de enunturi de feed-
back analizate, ideea mesajului desprins in urma vizionarii filmului este
asociatd cu conditia umana, fiind tratatda mai intai sub aspectul
ciclicitatii si apoi al mediului natural, in relatie cu alteritatea si
tehnologia, toate acestea exemplificate prin diversele cazuri surprinse
si incluse In mesajul descriptiv ca o paralela la axa tematica emotie-

tehnica de filmare-titlu.

Remarcam aici faptul ca subiectii intervievati nu s-au focalizat pe o
decodificare primara, strict descriptiva a filmului, modul de alcatuire al
feed-back-ului lor, in incercarea de a explica continutul vizionat
reflectand clar o importantda componenta emotionala. Filmul Samsara
nu este un simplu documentar descriptiv al varietatii lumii Tn care traim,

ci este o poveste frumoasa, plina de talc, cu inflexiuni artistice evidente,

care nu doar se vizioneaza ci si se traieste.
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7. CE CONTINE FILMUL?

Care este de fapt, mesajul filmului? Pentru aceasta am realizat o analiza
de continut a imaginii clasica, parcurgand secventa cu secventa toate
cele aproape 100 de minute ale Samsarei. Am folosit ca unitate de
numarare secunda iar ca unitate de inregistrare cadrul (eng. frame),
adicd o scend in care, chiar daca se schimba unghiul de filmare ramane
acelasi subiect. Decupand astfel filmul in partile componente am
obtinut 117 cadre (scene) distincte pentru cele 5713 de secunde ale
filmului (exceptand genericul final), cu o medie generala de 48 de
secunde / scend. Cea mai micad secventa are 2 secunde, iar cea mai mare
247 de secunde. Filmarea fiecarui subiect este decupata in mai multe
scene si acestea sunt amestecate in alcatuirea mesajului. Spre exemplu,
realizarea unei mandale intr-o manastire budista este impartita in doua

scene, una fiind plasata in prima parte a filmului si alta la sfarsit.

Urmand pasii specifici analizei de continut, am elaborat un set de
categorii (Tabelul 2) prin care am filtrat practic tot filmul, secunda cu
secunda. Aceste categorii au fost elaborate pe baza temelor desprinse
din analiza hermeneutica, pentru ca pe langa descrierea efectiva a
Samsarei am vrut sa evaluam si cat de pertinent a fost feed-backul oferit
de subiectii intervievati imediat dupa prima vizionare. Nu am inclus in

aceasta lista cazurile surprinse, pentru ca acestea tin de un nivel primar,
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pur descriptiv al filmului, dar am inclus suplimentar o categorie legata

de ritualuri, pentru ca prin natura titlului, Samsara ar fi putut sa fie doar

un film cu povete si exemple religioase.

Tabelul 2. Categoriile utilizate pentru analiza de continut a filmului

categorie

indicatori / unitate de masura

1. lungimea secventei

secunde

2. prezenta oamenilor n scena

da/nu

3. prezenta reperelor de spiritualitate

da/nu

4. contextul scenei

1. mediul natural
2. mediul artificial
3. ambele (mixt)

5. prezenta tehnologiei da/nu

6. emotiile secventei 1. negativa
2. neutra
3. pozitiva

7. prezenta alteritatii (a cazurilor, | da/ nu

situatiilor, populatiei marginale sau

exotice)

8. prezenta ritualurilor (religioase sau | da / nu

laice)

9. ideea de ciclicitate da/nu

10. tehnica de filmare 1. static

2. viteza redusa (slow motion)
3. vitezd normala

4. viteza rapida (fast forward)
5. vitezd foarte rapida (very
fast forward)

Urmatoarea etapa a constat in parcurgerea filmului Samsara, secunda

cu secunda, identificarea fiecarei scene si analizarea sa din perspectiva

acestor 9 categorii. Astfel, pentru primul criteriu, lungimea scenelor,
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pentru a evita orice subiectivitate in tratarea lor, am optat pentru
analiza pe baza de quartile (sferturile statistice ale distributiei). Astfel,
25% dintre secvente sunt mai mici de 21 secunde, urmatoarele 25%
sunt intre 21 si 38 de secunde, alte 25% dintre secvente sunt intre 38 si
76 de secunde si ultimele 25% sunt peste 76 de secunde (mergand pana
la 247 de secunde). O alta varianta pentru a delimita intre scene mici,
medii si mari ar fi fost sa luam lungimea celei mai lungi scene (247) si sa
o mpartim la 3 (ar fi rezultat trei intervale, pana la 53 de secunde, intre
54 si 106 secunde si peste 107 secunde), dar tindnd cont de dispersia
valorilor (media lungimii secventelor este de 48 de secunde iar scena
cea mai mare este de 5 ori mai mare), distributia ar fi fost alterata.
Folosind delimitarea lungimii temelor dupa ponderea lor procentuala in

total film, cele 117 de cadre din Samsara se distribuie astfel (Tabelul 3):

Tabelul 3. Distributia lungimii cadrelor pe quartile (secunde)

Tip scena in functie de Numar Total Lungime | Abatere
lungime secvente timp medie | standard

Scena foarte scurta (pana | 29 337" 12" 4.843
la 21 de secunde)
Scend scurta (intre 21 si 30 914" 30” 4,988
38 de secunde)
Scend lunga (intre 38 si 29 1573” 54” 11.054
76 de secunde)
Scend foarte lunga (intre | 29 3227” 111”7 37.217
76 si 274 de secunde)
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Se observa astfel ca filmul Samsara este alcatuit din secvente destul de
eterogene sub aspectul dimensiunii, un sfert dintre scene, cele mai mici,
avand o durata medie de 12 secunde in timp ce un alt sfert, cele mai
intinse, avand o durata medie de aproape 2 minute. Precizam faptul ca
aceste scene sunt unitare si nu tematice, cele 12 secunde sau cele 111
secunde fiind continue. Chiar daca o anumita tema a fost filmata initial
unitar (despre un anumit subiect), daca ea a fost inclusa in film in doua
scene distincte acestea au fost numarate ca doua componente separate

ale filmului.

Analiza descriptiva a celor sase categorii dihotomoice (care nu sunt insa
disjuncte intre ele, intr-o scena despre oameni putand sd apara si

elemente de tehnologie si de alteritate) se prezinta astfel (Figura 5):

5a. Numar de scene

ciclicitate - 14
alteritate _ 24
spiritualitate _ 30
ritualuri _ 33
tehnlogie _ 38
—y Tk
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5b. Timp cumulat (secunde)

ciclicitate [N 948
tehnologie _ 1522
alteritate _ 1586
spiritualitate _ 1905
ritualuri [N 2112
p—

Figura 5. Prezenta categoriilor dihotomice analizate: 5a. ca

numar de scene si 5b ca timp cumulat.

Conform acestor distributii, Samsara este totusi un film in primul rand
cu oameni, acestia apar in peste jumatate din scene (69 din 117) si
ocupa aproape doua treimi din durata (3474 secunde, adica aproape 58
de minute din o ora si jumatate cat are tot filmul). Nu este un film
despre natura sau despre vestigii de civilizatie, este pur si simplu un film
despre oameni. Analizand pozitia secunda din aceste distributii
observam ca mai bine din jumatatea scenelor din film sunt despre
ritualuri si tehnologie in timp ce doua treimi din durata filmului este
despre ritualuri si spiritualitate. Tn fine, cea mai putin surprinsd prin

imagini este tema ciclicitatii care are apare in cele mai putine scene (14)
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si ocupa cea mai mic durata in film (aproape 16 minute), aceasta fiind
evident o tema mai complexa, dificil de surprins prim imagini obisnuite.
Analiza structurii filmului este relevanta si prin atentia acordata de catre

producatori temelor incluse, reflectata in valoarea medie a scenelor

aferente:
Tabel 4. Caracteristicile temelor analizate
Teme Nr. Timp Timp Minim | Maxim

scene cumulat mediu

(s) scene
oameni 69 3474 50s/s 5 247
ritualuri 33 2112 64 s/s 9 247
spiritualitate 30 1905 64 s/s 13 247
alteritate 24 1586 66 s/s 11 247
tehnologie 38 1522 40 s/s 2 194
ciclicitate 14 948 68 s/s 6 247

Durata medie a scenelor este mai mica pentru cele in care apar
continuturi legate de tehnologie (40 secunde/scend) si oameni (50
secunde/scend) si mai mare pentru cele legate de ciclicitate (68
secunde/scena) si alteritate (66 secunde/scena). Aceste diferente pot fi
asociate cu dificultatea operationalizarii celor doua tipuri de
continuturi, primele fiind mult mai usor de exprimat in imagini mai
putine, comparativ cu ultimele, mai abstracte si implicit mai dificil de

transpus intr-un mesaj iconografic.
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Din punct de vedere al incarcaturii emotionale Samsara are o structura
echilibrata, continuturile cu tenta negativa fiind aproape egale cu cele

cu tenta pozitiva, atat ca numar de scene cat si ca durata (Tabelul 5 si

Figura 6):
Tabelul 5. Distributia emotiilor in Samsara
Numar scene Durata cumulata (secunde)
puternic negativ 12 740
negativ 29 1423
neutru 33 1318
pozitiv 36 1807
puternic pozitiv 7 425

Numérscene - 33 I

W puternic negativ M negativ neutru pozitiv M puternic pozitiv

Figura 6. Distributia emotiilor in Samsara

Daca formam un scor general pentru emotiile existente Tn Samsara, pe
baza unei medii ponderate a duratei scenelor, atribuind de la 1 punct

secventelor puternic negative, pana la 5 puncte celor puternic pozitive,

69



se obtine o valoare de 4,3 (dintr-un maxim de 5) sau 0,83 exprimat in
procente (unde 1 inseamna 100% pozitiv), fapt ce plaseaza orientarea
generala a filmului intr-o zona pozitiva. Cu toate acestea, desi ponderea
imaginilor negative este cu 223 de secunde mai mica decat a celor
pozitive, continutul si impactul acestora asupra receptorului nu va
determina cu certitudine o perceptie cu tenta pozitiva, anumite
secvente puternic negative putand afecta masiv interiorizarea

intregului mesaj.

O alta directie de analiza ar fi crostabularea acestor teme cu orientarea

lor emotionalg3, iar rezultatele sunt prezentate in Figura 7:

Crostabulare emotii cu teme dihotomice

spiritualitate - 30 63.4
alteritate _ 25 54.2
mediu natural _ 23.5 52.9
ciclicitate | 28.6 50
ritualuri _ 24.2 46.7

mediu construit 25 36.1

M negative neutre pozitive

Figura 7. Distributia emotiilor pe teme



Desi interpretarea emotiei temelor este probabil cea mai subiectiva
dintre categoriile utilizate, se constatad totusi o configurare destul de
predictibila a continutului Samsarei, Tn concordanta cu semnificatia
acestui cuvant. Astfel, temele legate de spiritualitate, alteritate si mediu
natural sunt preponderent asociabile cu emotii pozitive, intr-o relativa
opozitie cu cele privind tehnologia, oamenii si mediul construit care sunt
mai degraba negative. O astfel de structurare este direct compatibila cu
ideea centrala a termenului samsara, adica cicluri de viata, evolutie,

desavarsire spirituala.

n fine, o ultim3 tem4 investigata in analiza de continut a fost cea legat3
de tehnica de filmare, mai exact de viteza expunerii scenelor. Si in
Baraka si in Samsara Ron Fricke a utilizat tehnici diverse de filmare
(brevetand chiar una dintre ele), iar modul de redare a continutului
filmat este fara indoiala o componenta importanta in compozitia ideii
centrale a productiei analizate. Pentru aceasta categorie am facut o
delimitate intre scenele statice (sau aproape statice), cele redate in
slow-motion, cu incetinitorul, cele redate normal, cele redate cu viteza
mare (fast-forward), dar am delimitat si unele redate cu viteza foarte
mare, peste ritmul alert pe care il mai vedem uneori in diverse

reportaje. Gruparea disjuncta a celor 117 secvente in aceste categorii

este prezentata in Figura 8:
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8a. Tehnica de filmare (numar secvente)

foarte rapid _ 12

8b. Timpul cumulat pentru fiecare tip de
tehnica de filmare (secunde)

foarte rapid . 269
rapid [ 382
normal _ 1501
e I 251
static [ 1389

Figura 8. Tipurile de filmare in functie de 8a. numarul de secvente

si 8b. timpul cumulat



Conform acestor distributii se poate constata ca peste jumatate din film,
atat ca numar de secvente (71 din 117) cat si ca durata (3899 din 5713
secunde) sunt redate intr-o maniera statica sau foarte lenta, adica
aproape sub forma unui eseu fotografic. Printr-o astfel de abordare
Samsara indeamna practic la contemplare, la liniste, la meditare, la
introspectie si vizeaza, Tn mod evident, nu doar prezentarea unor
continuturi ci si generarea unor emotii. Aceste cadre alterneaza cu cele
22 de secvente cumuland 651 de secunde expuse rapid sau foarte rapid

si care creeaza practic un contrast deosebit pentru intregul demers.

Pe de alta parte, tehnicile de filmare nu sunt asociate cu emotiile
transmise (Pearson =-0,176), ambele fiind incluse in film intr-o maniera
echilibrata, atat in secventele redate lent cat si in cele redate rapid, asa

cum se poate observa si in Tabelul 6:

Tabel 6. Tehnici de filmare pentru tipurile de emotii din
scene (secunde)

Filmare \ Emotie Negativa Pozitiva
Lent si statica 1344 1443
Normald 512 701
Rapida si foarte rapida 348 131

Pentru o interpretare mai detaliata a continutului filmului Samsara am
realizat si o analiza factoriala explorativa a acestor categorii, pentru a

cauta o eventualda regrupare a acestora in functie de asocierea
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atributelor din fiecare scena in parte. Desi testul KMO se situeaza la

limita de jos a acceptarii statistice (0.570) am explorat aceasta directie

si am obtinut un model cu patru factori care explica 68.738 din variatia

totala a variabilelor implicate. Desi modelul n sine este destul de slab,

au fost generate niste asocieri foarte interesante care sunt intr-o

concordanta deplina cu interpretarea realizatd pana la acest nivel, atat

in demersul hermeneutic cat si in interpretarea datelor descriptive din

analiza de continut (Tabelul 7):

Tabel 7. Matricea factorilor dupa rotire

Factori
1 Credinte 2 Ritualism 3 Civilizatie 4 Cicluri

Spiritualitate  ,817 ,201
Emotii ,788 -,131 ,171
Oameni -,275 ,797
Ritualuri ,242 ,747 ,315
Alteritate ,438 ,545 -,267 -,193
Timp -,106 ,242 -,791
Mediu ,429 ,657 -,162
Tehnologie -,482 ,178 ,504 ,245
Ciclicitate ,143 -,110 ,883
Filmare -,435 ,364 ,393 ,493

Metoda de extractie: Principal Component Analysis. Rotation Method:
Equamax with Kaiser Normalization (Rotation converged in 9
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Cei patru factori rezultati se pot interpreta in modul urmator: (i).
credinte — emotiile pozitive ale spiritualitatii; (ii). ritualism -
comportamentul repetitiv al oamenilor din alte culturi; (iii) civilizatie —
de la secventele scurte cu mediul natural la secventele lungi despre
tehnologie; (iv). cicluri — cercurile vietii. Pe baza tuturor acestor

interpretari ale analizei de continut putem concluziona ca:

Samsara este un film despre oameni si credintele lor, reflectate in

diverse ritualuri specifice evolutiei civilizatiilor ca cicluri de viata.
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8. SI TOTUSI, CE SE INTELEGE DIN FILM? — ANCHETA SOCIOLOGICA

Pentru a inchide cercul analizei sociologice a filmului Samsara, dupa ce
am intrebat 90 de subiecti ce au inteles dupa prima vizionare, dupa ce
am masurat secunda cu secunda tot continutul filmului am decis sa
aplicam si un chestionar sociologic construit pe rezultatele precedente
pentru a vedea n ce masura se confirma sau se infirma acestea. Astfel,
am elaborat un instrument cantitativ de masurare pe care I-am aplicat
unui lot de 384 de subiecti, diferiti de cei intervievati initial, dar tot dupa
prima vizionare a filmului. Lotul investigat a fost format preponderent
din tineri, 23.3% cu varsta sub 20 de ani, 71.7% cu varsta intre 20 si 25
de ani si 5% cu varsta peste 25 de ani. Distributia pe gen nu a fost
echilibrata, 79,2% dintre subiecti fiind de gen feminin. Marea majoritate
a subiectilor (85,9%) nu au mai vizionat astfel de filme, iar cei care au
facut-o au vazut mai ales Baraka. Din aceasta perspectiva, publicul fiind
cu precadere neinitiat era astfel potrivit pentru o evaluarea a primei

expuneri la un mesaj video non-verbal.

Tn continuare prezentdm in sinteza raspunsurile inregistrate p&strand
ordinea itemilor inclusi in chestionar. Astfel, o prima intrebare a vizat
aprecierea generala a filmului, gradul in care acest a fost receptionat ca

atare (Figura 9):
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Figura 9. Q1. Dintr-o perspectiva generald, »

cdt de mult ti-a pldcut acest film?

Asa cum era de asteptat, trei sferturi dintre participantii la studiu
(77,1%) au apreciat calitatea, continutul si realizarea acestei productii,
acordand note de 7, 8, 9 sau 10. Au existat insa si cativa subiecti care nu
au apreciat acest film, acordandu-i note sub 5 (cumulat, 9,5% adica 36
de persoane). Desi raspunsurile totale se grupeaza in partea superioara
a scalei (mediana = 8) prezenta unor optiuni depreciative este absolut
fireasca si tine de varietatea gusturilor participantilor. Estimarea
noastra, bazatd doar pe observarea comportamentului din timpul
vizionarii filmului, cu diversele grupe de studenti, este ca reactia
depreciativa tine in primul rand de lungimea filmului, generatia tanara,
de nativi digitali avand o tolerantd limitata pentru continuturile video
care depasesc dimensiunea uzuald a materialelor de pe Youtube (pana

in 20 de minute) sau a serialelor de pe Netflix (45 de minute).
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Un al doilea item inclus in chestionarul aplicat a vizat ordonarea temelor
centrale desprinse din analiza hermeneutica. Desi operatiunea in sine
de ordonare este una oarecum dificild si evitata in studiile sociologice
(presupunand un efort cognitiv si o minima concentrare a subiectilor),
am considerat oportun de formulat o astfel de intrebare cu toate
riscurile asumate de a nu fi pe deplin inteleasa de catre toti participantii.
O parte dintre ei au plasat pe acelasi loc doua sau mai multe categorii si
aceste cazuri au trebuit practic eliminate din baza de date (generandu-
se astfel mai multe non-raspunsuri fata de alte intrebari). Distributia
valorilor medii ponderate pentru cele cinci dimensiuni investigate este

prezentata in Tabelul 8 si Figura 10 (valori procentuale):

Tabelul 8 - Q2. Te rugdm sd ordonezi urmdtoarele aspecte in functie de
cdt de mult consideri cd s-au regdsit in film, acordédnd note de la 1 =in
primul rénd pana la 5 = in ultimul rénd (notele nu se repeta):

Teme | | [l v Vv MP* | RANG
Om 289 | 19,8 | 20,6 | 15,1 | 12,8 | 21,9 |
Mediu natural 17,2 | 24,5 | 26,8 | 20,3 9,6 | 21,0 1l
Spiritualitate 16,4 26 | 21,9 18 | 15,4 | 20,2 1}
Ciclicitate 19| 148 | 16,1 | 21,4 | 28,4 | 18,2 \}
Tehnologie 15,6 12 13 24 | 32,6 | 16,4 \'}

*MP este o medie ponderata calculata cu formala:
(frecventa I x 5 + frecventa ll x 4 + ... + frecventa V) /
(frecventa | + frecventa Il +...+ frecventd V)
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Tehnologie,
15.6

Figura 10. Prezenta temelor pentru prima alegere

Conform valorilor medii ponderate (Tabelul 7), Samsara este un film in
primul rand despre om si mediul natural cu referinte la spiritualitate,
ciclicitate si tehnologie. Daca incercam sa reducem efectul ordondrii (o
cerintd care ingreuneaza evaluarea subiectilor) si luam in calcul doar
distributia frecventelor pentru primul loc (procentele aparitiei temelor
ca prima optiune — Figura 10) situatia este un pic diferita. Tema centrala
ramane omul dar cu o frecventa (28,9) mai mare fatd de media
ponderata (21,9) urmata insa de ciclicitate si nu de mediul natural. Cu
alte cuvinte, primele teme care au revenit in mintea subiectilor ca

elemente centrale decodificate din mesajul filmului este omul si ciclurile



vietii, iar cele cu impactul cel mai redus au fost tehnologia si

spiritualitatea.

Un alt item inclus in chestionar a vizat evaluarea importantei tehnicilor
de filmare folosite pentru construirea mesajului filmului (Tabel 9):
Tabel 9 - Q3. Pe parcursul filmului au fost folosite mai multe tehnici de

filmare. Cét de importante consideri cd au fost secventele in slow
motion si fast motion pentru mesajul general al filmului?

1. deloc importante 0

2. foarte putin importante 0,8
3. putin importante 1,3
4. oarecum importante 13,0
5. importante 32,8
6. foarte importante 31,3
7. extrem de importante 20,8

Cum era probabil de asteptat, peste jumatate dintre respondenti
considera utilizarea diverselor tehnici de filmare ca fiind foarte
importante pentru alcatuirea mesajului filmului. Aceste ruperi de ritm
si alternanta dintre secventele statice cu cele foarte rapide imping
receptorul in diverse moduri de expunere la mesaj, de la inducerea unei
stari contemplative si introspective la accentuarea atentiei pentru
surprinderea detaliilor in cadrele redate cu viteza foarte mare. Este
evident o procedura nu prea intalnita in continuturile video obisnuite,
unde accentul cade pe continutul transmis Tntr-o maniera cat mai clara

cu putintd si de multe ori chiar explicatd prin mesaje verbale. Tn cazul
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Samsarei, fiind un film non-verbal, realizatorii au folosit toate
procedeele posibile pentru alcatuirea mesajului final, inclusiv viteza de
redare a cadrelor surprinse, fapt ce accentueaza dimensiunea sa

artistica.

Complementar, a fost inclus in chestionar si un item care vizeaza
perceptia emotiilor in legatura cu fiecare tema in parte. Desi in sine si
aceasta cerinta este destul de dificil de realizat, subiectii trebuind sa
discearna intre emotiile (pozitive / neutre / negative) resimtite pentru
fiecare tema n parte, sau, mai exact, pentru imaginea cu impactul cel
mai mare din fiecare tema analizata, am pastrat totusi aceasta intrebare
in chestionar pentru ca, una peste alta, reflecta trairea subiectiva cu

care au ramas dupa prima vizionare a filmului (Tabelul 10):

Tabelul 10. Q4. Din punctul tdu de vedere, mesajul acestui film contine
preponderent (alege o singurd variantd pentru fiecare rand):

Emotii Emotii negative si Emotii Scor
negative pozitive in egala pozitive ponderat
masura

Spiritualitate 6,3 45,1 47,4 32,3
Mediu natural 7,8 42,2 47,9 32,3
Om 13,5 70,1 14,3 21,1
Civilizatie 15,9 70,8 11,5 20,2
Tehnologie 40,1 48,4 9,6 19,6
valoare medie 16,7 55,3 26,1

Conform acestor distributii se constata o relativa balansare a emotiilor

respondentilor, dar cu o usoara orientare spre cele pozitive (valoarea
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medie a acestora este de 26,2% fata de media celor negative de 16,7%).
Emotiile pozitive sunt asociate Tn primul rand cu spiritualitatea si cu
mediul natural in timp ce cele negative sunt asociate cu tehnologia, intr-
o Tnalta concordanta si cu rezultatele analizei de continut din capitolul
anterior. Scorul ponderat alcatuit prin atribuirea a 1, 2, 3 puncte
emotiilor negative, neutre, respectiv pozitive permite o ordonare a
temelor in functie perceptia acestora (Tabelul 10). Daca realizam si un
scor mediu al tuturor emaotiilor exprimate de respondenti, cumulativ
pentru cele 5 teme acesta are valoarea 1,53 sau 0,51 daca il normalizam

pentru intervalul (0-1) unde 1 este 100% pozitiv (pentru comparatii).
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9. CAT DE BINE ESTE INTELES FILMUL? - ANALIZA COMPARATIVA

Pentru a obtine o descriere completa a nivelului de acuratete in
receptionarea mesajului non-verbal exprimat de filmul Samsara este
necesara realizarea unei analize comparative intre cele trei demersuri

investigative derulate.

Deci, care este de fapt mesajul productiei lui Ron Fricke? Este un film
despre oameni (acestia apar in 61% din film), ritualuri (37%) si
spiritualitate (33%). Analiza calitativa a receptionarii filmului
evidentiara diferentele dintre oameni iar analiza cantitativa puncteaza
centrarea mesajului pe om, ciclicitate si mediu natural. Strict din punct
de vedere al continutului se constata cu usurinta o oarecare diferentiere

intre ce contine filmul Samsara si ce este receptionat (Tabelul 11):

Tabelul 11. Structura mesajului continut si receptionat

Mesajul filmului Mesajul receptionat
oameni oameni
ritualuri viata

spiritualitate alteritate
alteritate lume
ciclicitate cultura
tehnologie natura
Samsara este un film despre oameni si Samsara este un film
credintele lor, reflectate in diverse ritualuri despre diferentele dintre
specifice evolutiei civilizatiilor ca cicluri de oamenii care trdiesc in
viatd. lume.
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Prin modul de alcatuire al mesajului, absenta oricarui ghidaj verbal in
decodificarea mesajului este normal sa genereze o usoara discrepanta
intre ce se transmite si ce se intelege de catre receptor. Fiind un film
non-verbal, foarte probabil nici producatorii nu au intentionat o
acuratete totald Tn receptionarea mesajului (cum se intampla, spre
exemplu, in filmele documentare, bazate nu numai pe o bibliografie

extinsa dar si pe o detaliere a tezelor centrale).

Trecand peste acest diferente de nuante, Samsara este totusi incadrat
corespunzator in arealul spiritualitatii, al relatiei omului cu natura si sub
auspiciile ciclurilor de viata. Nu trebuie uitat faptul cd Samsara este
totusi si o opera de artd, un indemn la reflexie si contemplare ce nu

poate fi incadrat in domeniul documentarelor stiintifice.

Din punct de vedere al emotiei transmise, filmul are un continut
echilibrat cu o usoara orientare spre partea pozitiva. Filmul prezinta
intr-o maniera predominant pozitiva spiritualitatea, alteritatea si
mediul natural si intr-o nota negativa tehnologia, oamenii si mediul
construit. Tendinta usor pozitiva a emotiei transmisa de catre film a fost
surprinsa si de catre analizele efectuate asupra feed-backului
receptorilor. Scorul normalizat al emotiei pentru cele 384 de
chestionare aplicate a fost de 0,51, semnificativ mai mic decat cel
rezultat din analiza de continut a filmului, de 0,83 (1 Tnsemnand 100%

pozitiv). Diferentele de scor sunt date evident de subiectivitatea
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cercetatorului (pentru analiza de continut) si a subiectilor receptori. Mai
mult, amploarea impactului secventelor puternic negative (identificate
prin analiza de continut) asupra receptorilor este dificil de estimat print-

un studiu bazat pe un esantion de disponibilitate.

O alta particularitate a Samsarei este data de utilizarea tehnicilor de
filmare, mai exact de alternanta secventelor statice, de tip eseu
fotografic cu scenele redate cu viteza accelerata, unele chiar peste ce se
intelege de obicei prin fast-forward. Tehnica variata de filmare (redare)
a fost evidentiata atat in demersul hermeneutic cat si in cel cantitativ,
aproape toti subiectii participanti la studiu punctand intr-un fel sau altul

importanta acesteia pentru conturarea mesajului general.

Samsara este un film antropologic aparte, la intersectia dintre mesajul
cinematografic, arta vizuald, antropologie si chiar spiritualitate.
Conform declaratiilor producatorilor, este o forma de meditatie
ghidata, pe langa conturarea unui mesaj explicit, prin utilizarea unor
imagini din numeroase locuri ale realitatii globale, vizeaza in mod expres
si declansarea unor emotii, trairi, iar acest lucru a fost pe deplin surprins

in feed-back-urile analizate.
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10. IN LOC DE CONCLUZII

Ce ar mai fi de spus la sfarsitul acestor pagini? Samsara este fara
indoiald un film frumos si complex. Cel putin pentru cei care apreciaza
acest gen de mesaj, au rabdare sa zaboveasca peste 90 de minute in
valtoarea povestii (fard sa verifice notificarile de pe social-media) si au
si o minima deschidere spre planul contemplativ al meditatiei spirituale.
Samsara nu este un film cu actori si actiune. Nu se priveste ca orice film
in cinematograf. Se traieste! Aidoma unui album bun de muzica.
Ganditi-va la formatia voastra favorita. Alegeti cea mai frumoasa piesa
a acestei formatii. De cate ori ati ascultat-o? Minim 50 de ori? De 100
de ori? De nenumarate ori? Ati mai asculta-o inca o data chiar acum?
Daca faceti asta, va simtiti bine? Este o emotie pozitiva? Ceva similar
este si filmul Samsara. De-a lungul timpului I-am vizionat de zeci de ori.
Nu pentru a cauta detaliile pe care oricum le-am masurat secunda cu
secundad, ci pentru a-l trdi. Uneori Samsara este un film coplesitor.
Alteori este un film ametitor. Alteori este un film trist si melancolic.
Starea initiala a privitorului pregateste cumva modul in care receptam
acest film. Si desi nici dupa atatea vizionari nu imi este la indemana sa
sustin ca este un film despre metempsihoza, trairea ca atare a acestei
experiente cinematografice este mereu extrem de intensa. Probabil in
cativa ani nu prea o sa mai aiba nimeni rabdare sa urmareasca un film

atat de lung... Dar asta nu i va stirbi cu nimic din stralucire.
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ANEXE - COMPENDIU

. Conditia umana, spiritualitate: viata, moarte, ritual, traditie,

. Mediu: spatiu, timp, natura, peisaj, tari, frumos, urat
. Tehnologie: civilizatie, fabrici, consumerism, arme
. Impact emotional: optimism, tristete, soc

. Alteritate: sarac, bogat, conditia femeii

Cazuri surprinse

. Titlul
. Mesajul

. Tehnica filmarii

10. Ciclicitate, dualitate

1. Conditia umana, spiritualitate: viata, moarte, ritual, traditie, religie

n film am observat diferite traditii si obiceiuri din diferite parti ale

lumii, cum ar fi: ritualul botezului, al iTnmormantarii, dansuri cu fncarcatura

spirituald, templele si traditiile lor. (C.A.).

De asemenea filmul prezinta diferitele obiceiuri, traditii, peisaje rar

intalnite, mentalitatea si credintele diferitelor popoare. (S.D.M.)

Fiecare tara are propria cultura si traditie, arhitectura difera de la o

tara la alta, de la o perioada de timp la alta. (D.l.)
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Acest film ne prezinta ansamblul complex al cunostintelor,
convingerilor religioase, obiceiuri, artd si morald. in vremurile strivechi
oamenii credeau si respectau cu sfintenie ritualurile. (F.G.).

Lumea e plind de peisaje frumoase. Temele principale abordate in
acest film sunt cea a vietii si cea a mortii, filmul spunand totodata povestea
noastra in/tr-un fel unic. Aveau un fel de ritual de reprezentare a vietii lor,
tehnica nisipului; si anume: desenau evenimente, mozaicuri folosindu-se de
nisip, care mai apoi sunt sterse. Aceasta civilizatie are la baza meditatia. (M.D.)

Filmul prezinta anumite idei cu privire la strofocarile contemporane
ale umanitatii precum libertate, religie sau destin. De asemenea prezinta
evolutia de la an la an a umanitatii. in primul rand acesta prezinta mai multe
obiceiuri si traditii care difera de la o tara la alta, precum si diferentele de
cultura si religie. (M.P.)

n acest film predomina tema mortii, precum si cea a vietii. Samsara
spune povestea lumii noastre dar intr-un mod total unic. (M.M.).

Filmul debuteaza cu un cunoscut simbol cel al focului si ar putea
sugera o purificare in sfarsit de ciclu. Sunt prezentate apoi ritualurile care se
petrec in interiorul unei comunitati cea a manastirii, unde este prezentata
simbolistica cercului/rotii. (O.C.)

Filmul Tncepe cu geneza, cu nasterea pamantului si a primului om.
Mumia si masca mortuala pot simboliza dorinta omului din cele mai vechi
timpuri la o viata vesnica. Desenarea unei mandale de nisip de cdtre calugari
mai fnvarsta in prezenta copiilor din templu. Se prezinta constructii si sculpturi
religioase precum si asezari din toate continentele. Se poate spune ca este o
trecere de la vechi la nou. Nu sunt prezentate momente din viata cotidiang, ci
constructii religioase. (O.E.).

India, China, Turcia, lordan, desert, Namibia, SUA, Franta, Brazilia,
Angola, Etiopia, Japonia, Dubai, Italia. Filmul prezinta in esenta anumite locuri
ale lumii dupa ce lucruri ingrozitoare s-au intamplat, dupa evenimente
marcante pentru omenire. (P.A.)

Un alt aspect fascinant al acestui film a fost prezentarea diversitatii
religioase si cum religia influenteaza modul de viata al popoarelor. Acest film
ilustreaza toate etapele vietii si cum modul in care acestea se desfasoard atat
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de diferit in functie de cultura, religie societate, traditie, fapt care te face sa
vezi din alte perspective propria viata. Filmul S intareste legatura dintre om,
natura si spirit (S.S.).

Remarc prezenta miturilor si a simbolurilor. Poate fi catalogat drept
exemplu al operei lui Carl Jung fiindca inglobeaza elementele de cromatism, ce
fac vizibila dinamica subconstientului in mentalul colectiv reprezentat in film.
Remarc prezenta geometriei sacre (monade). Accentueaza ritualuri cheie din
viata omeneasca cum ar fi colajul (in cazul prezent din lumea occidentala). Sunt
prezente elemente din sfera spirituald si religioasa a mai multor popoare.
(A.P.).

Samsara arata povestea lumii in care traim, ritmul vietii noastre.
Predomina tema mortii, a neajutorarii (C.C.).

n primul rand, am observat c3 traditia si sacrul sunt esentiale pentru
fiecare popor, pentru fiecare individ. Sunt esentiale pentru ca simtim nevoia de
apartenenta, de dorinta de unitate. (B.A.).

Sunt puse n evidentd numeroase obiceiuri ale existentei in diferite
zone. Obiceiuri, valori, cunostinte care tin de educatie, de cresterea copiilor,
de modul de hranire de materialismul care consuma anumite culturi. Sunt
evidentiate atat lucrurile care leaga intreaga umanitate, cat si lucrurile care o
separd. Modernitatea si traditia se imbind cu usurinta Tn unele zone pe cand
contrastul este uimitor in atele. (P.L.).

Filmul Samsara descrie mai multe civilizatii, religii, ritualuri ale
diferitelor culturi. Aceasta ne aratda prin diverse colturi ale lumii, cultura
oamenilor, modul lor de a se exprima, viata lor de zi cu zi. Filmul ne arata
diversitatea popoarelor, obiceiurile acestora si ritmul evenimentelor
petrecute. (T.G.).

Toate acestea Tn contrast cu mandala — simbol al efemeritatii acestei

lumi si calmul, firescul cu are calugarii creeaza si distrug acest simbol. Oamenii
sunt frumosi tocmai datoritd diversitatii lor spirituale. (S.A.)
Nu pot fi judecate credintele, trairile si nici actiunile persoanelor care fac parte
din diferite culturi ci mai degraba respectate si privite intr-un mod frumos.
Pentru ca fiecare cultura, popor, om precum si lucrurile create de acestia au
partile frumoase si mai putin frumoase (T.l.)
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Acest film prezinta diferentele culturale existente pe Terra singura
planeta care cuprinde atat de multi oameni diferiti, credinte, comportamente,
ritualuri, obiceiuri, peisaje. (0.S.).

Dupa opinia mea in filmul Samsara ne sunt prezentate traditiile,
obiceiurile, ritualurile. (G.A.).

Oamenii din diferite tari si culturi au prezentat, au fost pusi in valoare,
prin specificul lor (chinezii cu tehnologiile lor alte exemple). Presupun ca acest
lucru inseamna ca fiecare regiune, tara are un anumit tip de cultura care nu
poate fi preluata, invatata asa usor pentru ca mediul unde te-ai nascut are un
rol foarte important. (Pi.A.).

De asemenea o alta dimensiune care a fost prezentata a fost nevoia
omului de spiritualitate, de a se inchina la ceva mai presus de el, fiind surprinse
atat credinta araba cat si cea iudaica. Astfel filmul, prezinta in esenta stadiile
vietii umane precum si continua alergare a acestuia. (B.L.).

Fiecare tara are o anumita cultura religioasa, o anumita traditie si de
asemenea fiecare tard are o anumita forta de muncd, cum este China unde
forta de munca este extrem de mare. (G.R.).

Din punctul meu de vedere acest film ne descrie lumea in care traim
nca de la inceputul, obiceiurile diferite din fiecare continent. (S.M.).

2. Mediu: spatiu, timp, natura, peisaj, tari, frumos, urat

Din acest material video am inteles ca lucrurile sunt schimbatoare,
omul schimba natura, iar cateodata aceasta isi varsa furia asupra oamenilor.
(C.A).

Filmul vizionat ne poarta in diferite colturi ale lumii, pe care probabil
nu ni le-am imaginat sau nu le-am intalnit pand acum. (.A.)

Pamantul este o oaza nesecata de peisaje care iti taie rasuflarea, iar
filmul Samsara este o adevarata calatorie pe tot globul pdmantesc. (M.M.).

Sunt prezentate apoi succesiv diferite zone de pe glob (Turcia, desertul
Namib, Franta, lordania, SUA) zone afectate de diferite calamitati naturale.
(0.C.)
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Totodata prezinta frumusetile tarilor respective, fiecare diferita in
felul lor, obiceiurile turistice si traditiile tarilor. Cred ca filmul vrea sa scoata in
evidenta diferentele dintre oameni, diferentele dintre culturi, modul cum
fiecare traieste. (P.A.)

Se prezinta intr-un mod inedit comorile pe care planeta le are de oferit
dar si ingeniozitatea umana. in documentar grotescul este si el prezent fie prin
natura umana, fie prin prezentarea unor zone afectate de dezastre naturale.
(S.R.).

Acest film prezinta evolutia lumii, face o calatorie in toate colturile Terrei si ne
prezinta peisaje minunate. (T.M.)

Surprinde imagini in paralel cu diverse elemente aflate in opozitie cum
ar fi uscatul si apa, cladirea cea maiinaltd din lume urmata de o multitudine de
insule prosperitatea si calamitatile naturale, etc.(Ha.R.)

Documentarul incepe prin prezentarea catorva locatii din orient cum
ar fi: templul de la Myanmar si a unei manastiri aratand cateva dintre
activitatile calugarilor. Apoi filmul progreseaza in spatii geografice spre
occident prezentand un element caracteristic din orientul mijlociu si anume
anticul oras de piatrd Petra. In continuare se ajunge si mai aproape de occident
ajungand chiar in inima sa, in Franta unde prezint 2 din cele mai cunoscute
locatii, Palatul Versailles si catedrala Notre Dame. Fie ca este vorba de este sau
vest, tari din nord sau tari sudice documentul prezinta specificul fiecarei parti
din lume, fiecare parte cu cultura ei, specificul ei. Astfel este prezentata fiecare
cultura din lume, cu bunele si cu relele ei, cu contrastele ei fata de alta cultura.
(C.An.).

Imaginile ne poarta pe tot mapamondul in diferite tari si orase, de la
maretia la tristete, de la bucurie la moarte, sunt abordate toate trairile omului.
Parcul national Yosemite din US se poate traduce ca un loc in care abunda viata
prin vegetatia bogata, diferitele specii de plante, animale, spre deosebire de
desertul Namib unde peisajul gol se poate traduce ca si lipsa vietii, fiecare zona
cu traditiile si obiceiurile ei. (Sa.A.)

Scenele sunt prezentate fie la rasarit, fie la apus. Acest lucru coincide
cu nasterea unei civilizatii si cu momentul final de extinctie. Apogeul atins de
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civilizatie a surprins prin realizarea unor locuri grandioase (palate, temple,
biserici, cascade) s-au a unor momente mai putin fericite (dezastre).(E.M.)

Ceea ce am vazut eu in documentar este faptul ca in toata diversitatea
culturala nucleul este acelasi. Imaginile au diferite forme, dar de fapt motivele
prezentate sunt aceleasi (exemplu mozaicul de nisip din India si vitraliile din
catedralele franceze si din moscheile arabe). Natura insasi se repet, pasaje din
parti total opuse ale globului fiind aproape identice. (Mg.M.).

Sunt prevazute schimbarile pe care le sufera natura in ciclicitatea
anotimpurilor. Analogie intre viata cosmopolita si cea a riturilor ingloband
obiceiuri cotidiene. Accentueaza trecerea de la stilul minimal la cel al erei
hibride. (A.P.).

Prezintda lumile extraordinare ale Tibetului, triburile africane,
muncitorii din fabricile din China, urmele sumbre |dsate de uraganul Katrina,
soselele aglomerate din SUA, puterea de creatie a omenirii (de ex Dubai, cladiri
spectaculoase), biserici, manastiri, temple, tinuturile Myanmar. (C.C.).

Timpul este un factor foarte important precum si spatiul deoarece prin
prisma acestor doua elemente este analizata viata omului (R.M.).

Zone opulente, cladiri parasite si abandonate vs. Constructii
grandioase, ostentative prezinta. Prin imaginile care sugereaza trecerea
timpului, observam faptul ca planeta se reconstruieste permanent si nu tine
cont de influenta oamenilor asupra naturii. (P.L.).

Trecerea timpului este foarte pronuntatad, ne arata ca unele persoane
pierd timp pretios din viata. (T.G.).

Filmul Samsara este un film non-verbal care ilustreaza relatia omului
cu natura si cu tot ceea ce il inconjoara. Secventele releva elemente specifice
vietii: natura, apa, cer, pamant puse in contextul consumerismului, al
civilizatiei. Mediul Tnconjurdtor este cel care ne modeleaza personalitatea,
caracterul, infatisarea Tnsa in esenta, indiferent pe ce parte a globului ne afl3,
ne regdsim intr-o conexiune continua. (Ch.C.).

Lumea, oamenii si tot ceea ce este legat de acestea sunt foarte
complexe dar si simpliste in acelasi timp in functie de modul in care le privesti.
Indiferent de locurile in care oamenii traiesc acestia isi procura hrana, se apara
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sifsi duc traiul de toate zilele. Sentimentele sunt diferite in functie de libertatea
de expresie care i se acorda sau i se spulbera omului. (T.l.)

Unul dintre punctele cheie ale filmului este relatia dintre om si mediul
inconjurator. B.B.).

Am privit imagini care arata atat frumusetile naturii cat si frumusetile
construite de catre pamanteni. Acest film a prezentat atat lucruri pozitive cat
si negative, per ansamblu peisajele rapitoare capteaza intreaga atentie. (0.S.).

Imaginile evidentiaza inutilitatea acumularilor de avere in raport cu
perioada scurta pe care o petrec oamenii pe Terra precum si neputinta acestora
in fata capriciilor naturale. De asemenea se evidentiaza modul in care se
diferentiaza in mod aparent oamenii in functie de status social si de faptul ca
in mare parte populatia pamantului este finrobita de munca si de
monotonitatea vietii de zi cu zi, viata care trebuie insa traitd. Pe de alta parte
imaginile prezinta frumusetea naturii si a istoriei, incurajand privitorii sa
traiasca o viata curata, sd iese din tiparele dictate de societate. (Cs.A.).

Contrastul intre frumos si urat dar si gingasia vs. Brutalitatea vietii.
Macabrul situatiei umane. Indiferent de mediul inconjurdtor natura, asta
fnsemnand si noi oamenii, reuseste sa se dezvolte, sa se adapteze. Pe mine m-
a atins amintindu-mi ca viata este si frumoasa, si urata: frumosul uratului si
uratul frumosului. Subtilitatea vs. Deschiderea, vulgaritatea. Trebuie sa
recunosc ca mi doresc sa vad mai mult, poate urmatorul va fi Baraka. (S.E.).

Aruncam lucruri pentru ca altii sa le ia de bune, sau pentru a le recicla,
sau pentru a le considera gunoi mai departe. Asa se intampla si la alte niveluri.
Nu doar gunoiul trece prin aceasta ci si ideile, moda, literatura, ,,frumosul” este
reinventat, ceea ce place se schimba in functie de oameni si vremuri. Tendinta
este sa ne miscam spre ceilalti, sa facem ceea ce fac si ei, indiferent daca avem
motivele lor, cunostintele lor, baza lor emotional3, intelectuala. (Ca.A.).

De asemenea locurile lipsite de viata, efectele devastatoare,
fenomenele care produc dezastre si multe altele au fost surprinse foarte bine
de acest film. Aveam impresia ca timpul trece dar acele locuri raman. Fiecare
peisaj mi-a dat o alta senzatie, fie de siguranta, fie de panica. (M.L.).

Acest documentar nu se axeaza pe o tema exacta. Prezinta anumite situatii,
momente, stari, trdiri, emotii prin intermediul imaginilor. As putea spune ca
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acest documentar este mai mult o calatorie a spiritului Tn timp si spatiu
deoarece prezinta evolutia omenirii din cele mai vechi timpuri si pana in
prezent. (G.G.).

Imaginile prezentate in acest film sunt reprezentative pentru anumite
culturi si civilizatii. Exista diferente uriase intre modul de viata al oamenilor din
fiecare tara in parte. in ceea ce priveste modul de viatd de pe continentul
african oamenii se adapteaza conditiilor existente punand accentul pe traditie
n Namibia existd un contrast de culori foarte variate. Straturile de nisipuri sunt
reprezentative. Aici oamenii traiesc in triburi, isi construiesc colibe si se
adapteaza la aceasta zona geograficd. Lipsa educatiei este evidenta, copii
neputandu-se dezvolta asa cum ar trebui. Spre deosebire de Africa pe
continentul european evolutia este semnificativa. Reprezentative pentru
Europa sunt tari precum Franta, Italia etc. Pe continentul european oamenii au
sansa sa evolueze. (Or.S.).

La inceput se prezinta cum omul poate trai in legatura, armonie cu
natura dar si cum natura se auto vindeca prin distrugere, cum un vulcan erupe,
distruge totul, apoi in ani, din acele locuri renaste viata. (To.D.).

3. Tehnologie: civilizatie, fabrici, consumerism, arme

Tn zilele noastre, prin procesul de globalizare, incet, incet aceste valori,
obiceiuri, convingeri religioase se pierd si putine civilizatii mai pastreaza si
respectd o parte din aceasta cultura straveche. (F.G.).

Toate aceste elemente sacre in timp au ajuns sa se modernizeze:
tatuaje permanente pe corp, aceeasi iubire si grija pentru copii, tehnologizarea
populatiei si cresterea confortului si nevoilor. Apar concepte noi: robotica,
tehnologie. Oamenii, in cele din urma incep sa fie dependenti de tehnologie.
Totul se produce in masa, de la calculatoare pana la hrana. Oamenii pot face
exces in unele cazuri de aceste produse, apeldand mai apoi la operatii estetice
pentru modificarea unor parti ale corpului. (M.D.)

n al doilea rand evolutia oamenilor din punct de vedere financiar.
(M.P.)
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in diferite parti ale globului oamenii tréiesc diferit. Exista oameni care
consuma in prostie, cumparand lucruri de care nu au neapdrat nevoie. Exista
oameni care traiesc de pe o zi pe alta. Cei care promoveaza pacea sunt si cei
care nu au interesul sa apere productia de arme. (M.M.).

Totul se produce in masa de la fabricarea televizoarelor pana la fabrica
de gaini. (M.M.).

Filmul continua cu elemente care la baza sunt comune tuturor tarilor
prezentate, dar sunt diferite in forma. Ca de exemplu procesarea carnii. Desi in
China se proceseaza puiul si in Danemarca vita modul de lucru este acelasi. Un
alt exemplu, cel al elementului simbolistic: in Africa se folosesc ca insemne
gaurile in piele ceea ce este asemanator cu ceea ce gasim in SUA. (0.A.)

Se observd cd natura isi urmeaza cursul. Sunt prezentate creatiile
naturii si se poate observa o paralela intre viata simpla din Namibia de exemplu
si aglomeratiile din marile orase. Observam pierderea identitatii in diversitate,
dezvoltarea umanitatii. Robotii umani: ce am fost si ce am ajuns. Productia si
procesarea alimentara de unde rezulta consumul, degradarea societatii. (O.E.).

Pe parcursul filmului ne-au fost prezentate diferite clase sociale,
locurile in care locuiesc si ne-a fost prezentatd industrializarea si conditiile
teribile ale animalelor care mai apoi ajung Th magazine si apoi la noi (Tu.G.).
Pe la mijlocul filmului vedem ca orice stat indiferent de nivelul de dezvoltare
posedd arme scumpe pentru apdrare sau pentru razboi. (Sa.A.)

Tranzitia spre epoca consumerismului. lresponsabilitatea, modul in
care exploatam animalele (unele fiind considerate sacre). Sunt reliefate
productiile corporatiste demonstrand conditiile dezolante. Clisee ale
modernitatii — prostitutia. Pauperizarea sociald. Occidentalizarea claselor
sociale si a stilului de viata aferent. (A.P.).

De asemenea, am observat ca rezultatul transformarilor si a
ascensiunii spre modernitate (sau, poate accedere spre lumea tehnologica) s-a
realizat tot pe baza credintei fiecarui popor. Spre exemplu, unele popoare au o
rigiditate mai ridicatad in felul de a se conduce, altele sunt mai pasnice. Unele
sunt producatoare (ex. China), iar altele sunt consumeriste (ex. U.S.). (B.A.).

Civilizatia se bazeaza pe consum si tehnologie, control si manipulare.
(St.A.).
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O lume ce pare in deriva odata cu dezvoltarea tehnologiei si mutarea
accentului dinspre spiritual spre material. Un consumerism dus la extrem,
dezumanizat, ce reliefeaza ideea ca omul este cel mai aprig animal de prada.
Lumea asa-zis civilizata ajunge sa distruga spiritele frumoase ale celor pe care
1i considera salbatici, dandu-le arme moderne si crednd o lume tot mai
nesigura. (S.A.)

De-a lungul timpului a inceput sa se treaca de la modul clasic de a trai
la o industrializare mecanizare, astfel ca nu mai crestem animale ci le fabricam,
iar oamenii fiind asemenea unor roboti care fac acelasi lucru de nenumarate
ori. Am ajuns de la a fabrica alimente si a le creste mecanizat a ne face noua
insine rau prin faptul ca avem o alimentatie extrem de nesanatoasa pe care
singuri o producem. Asadar este un rdu pe care ni-l facem noua, speciei
noastre. (T.l.)

Am putut observa stiluri de viata diferite de la munca oamenilor in
fabrici pana la stilul nesanatos adoptat de americani care duce la obezitate.
(Z.v.)

De asemenea filmul prezinta fortele umane din China care produc
deoarece este cerere. Putem vorbi astfel de societati consumeriste. Imaginea
oamenilor n fabrici, purtand uniforma produce o impresie dezolanta asupra
naturii umane, indivizii fiind alienati fata de puterea lor de a crea datorita
sistematizarii. Considera ca filmul Samsara prezinta crunta realitate cu care ne
confruntam si de asemenea, poate fi un exemplu pentru a constientiza bunurile
de care dispune si pentru a consuma responsabil. (C.M.).

n tdrile prezentate se creeazd o legdturd, o urmare a actiunilor, de
exemplu fabricarea armelor, a munitiilor care ajung sa fie folosite de oricine cu
urmarile respective. (G.A.).

n viziunea mea filmul vizionat expune relatia dintre individ si natur
in prima parte. Natura ofera addpost, hrana si liniste omului, iar in a doua parte
este expusa relatia omului cu tehnologia care il ajuta pe individ dar in acelasi
timp 1l Tnrobeste. Un alt lucru observat de mine in film este consumerismul
exagerat la nivelul intregului glob si incercarile omului de a schimba mediul
natural. Acestea doud cumulate duc la multe dezastre naturale de pe urma
carora toata umanitatea are de suferit. (Ni.A.).
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Este prezentata evolutia cat mai evidenta si mai accelerata a lumii care
afecteaza oamenii de pretutindeni si care transforma micile bucurii ale vietii in
monotonie, prin dezvoltarea tehnologiei care are un impact tot mai puternic si
mai profund asupra fiecaruia si prin industrializare cu ajutorul careia toate
procesele au parte de un impuls puternic care conduce la o transformare fara
precedent a lumii in care traim. (B.AL).

Acest film a prezentat mai multe etape din viata umane. Un prim
aspect care s-a urmarit a fost consumerismul si patima umana. A fost
reprezentata pofta umana de a manca in exces incepand cu faza de crestere a
animalelor pana la oamenii mancand n exces intr-un fast-food. Scena se
finalizeaza cu omul la un centru de operatii incercand sa scape de kilogramele
acumulate in plus. O altd poftda umana surprinsa in filmulet este cea sexual3,
oamenii ajungand sa-si aline singuratatea sau sa-si satisfacad poftele cu ajutorul
unor papusi gonflabile. (B.L.).

Filmul ne prezinta trecerea timpului, momentele prin care fiinta
umana trece, creste se schima. Cu trecerea timpului tehnologia a luat tot mai
multd amploare iar acest lucru a adus atat la avantaje cat si la dezavantajele
omenirii. (V.E.).

Tn ceea ce priveste orasele mi s-au parut ca un robot. Adicd, oamenii
aveau o viatd agitata, mi-au dat impresia ca ma aflu intr-un cerc care nu se mai
terminag, viata noastra este o fuga continua dar si o lupta pentru supravietuire.
(M.L.)

De asemenea se prezintda decaderea societatii prin industrializare si
aparitia razboaielor, a distrugerii oamenilor de catre oameni, la fel cum
societatea isi distruge creatorii, complicarea si dorinta de a avea mai mult fiind
cauza principala. (To.D.).

Filmul surprinde atat elementele tragice, nefericite ale societatii
contemporane precum consumul excesiv, inconstienta, prejudecatile, nevoia
de a ne incadra in niste standarde si tipare pe care tot noi le-am creat, cat si
elemente naturale inca neafectate de obsesia umana. (B.C.)

Aici se ridica conceptul de viata traita grabnic pentru a ajunge la
moarte. Tehnologie. Masti ale dezumanizarii, degradare/ambitie., efecte ale
modernitatii si pana unde se poate ajunge, nebunie. Viata pamantului si a
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omului — directiile inc are poate duce convietuirea. Distrugerea reciproca,
renasterea utopiei. Excesul duce la distrugeri — cauza si efectul conglomerat
emotional, decadenta, perceptii religii, masti actori, oameni, roluri
permanente, povesti cu finalitatea mai mult sau mai putin constientizata,
moarte. Procesul hranei, cresterea animalelor, abatorul, pregatirea lor si
punerea in vanzare, consum (cred cd o sa devin vegetariana). Obezitate,
comportamente deviante, procese estetice si probleme excesive. (C.A.).

4. Impact emotional: speranta, optimism, tristete, soc

Acest film poate fi interpretat in diferite feluri, insa eu cred ca are o
semnificatie puternica cu un impact emotional mare. (C.A.).

Ceea ce au oamenii in comun este speranta si credinta in ceva divin.
(D.1.)

Lumea de azi imbina traditia si modernismul. Suntem in continua
schimbare. Indiferent de ce ni se intampla in lume (nedreptati, dezastre) viata
fti continua cursul. Oameni nevinovati vor fi in lupte ce nu sunt ale lor, ci ale
conducatorilor. Filmul e putin tulburator dar prezinta realitatea. (M.M.).

Imaginile filmului au un impact emotional foarte mare, desi nu ti se
explica foarte multe imaginile vorbesc de la sine. Filmul invata ca nu pacatul
este problema ci lipsa dorintei de a-l depasi, omul neputand hotari unde sa se
nasca si ce viata sa duca (P.R.)

fn anumite momente ale sale documentarul cuprinde pérti cu
adevarat socante, de la fermele industriale pana la felul de trai din cadrul
anumitor societati. in anumite momente ale sale documentarul cuprinde parti
cu adevarat socante, de la fermele industriale pana la felul de trai din cadrul
anumitor societati. in toatd esenta sa ansamblul de imagini uluitoare si adesea
socante in combinatie cu coloana sonord de-a dreptul hipnotizanta, filmul
induce stari de meditatie la un nivel mult mai ridicat decat orice alt film, sau
productie de orice fel (S.R.).

Documentarul este Tn opinia mea coplesitor si tulburator, ca de
exemplu prin imaginile cu fragezii copii in sicrie, dezastrele naturale etc. Prin
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asta eu inteleg veridicitatea mesajului si faptul ca filmul este ancorat cu
desavarsire in viata reala (A.A.).

Tranziteaza sentimentele omenesti (iubirea, frica, ura,
recunoasterea). (A.P.).

Unele imagini sunt socante punand rasa umana intr-o lumina deloc
favorabila obsesia oamenilor fata de infatisarea fizica, cat de mult rau facem
altor fiinte in numele propriei noastre supravietuiri, dar sfarsind prin a face
risipa de alimente si a impovara planeta de deseuri foarte greu degradabile.
(V.A))

Pentru mine acest film a avut un puternic impact emotional dar in
acelasi timp mia ridicat multe semne de intrebare. (B.A.).

Mi-a ramas in minte foarte puternic intiparit simbolul cercului, de la
imaginea desenului realizat de catre calugari la picturile religioase si finalul
filmului cand s-a revenit la primul cadru. Tn acest cerc rolul principal a fost jucat
de om (C.F.).

Filmul a fost o calatorie plina de mister, cu o atmosfera coplesitoare.
A avut un ton trist, melancolic, cu imagini marcante. Imaginile ce duc cu gandul
la dezastru, moarte, distrugere au avut un impact mare puse langa cele cu
cadrele monumentale, indestructibile, temple antice, naturd impresionanta.
Diferenta dintre civilizatii, dintre generatii, miscdrile maselor de oameni in
diferite contexte, fluxul vietii, cursul ei este de asemenea coplesitor. intr-un fel
mi-a dat o stare de neliniste. Imaginile din abator mi-au dat o stare de greata.
Si tot aceeasi reactie am avut-o atunci cand au fost aratate imaginile cu arme.
(L.C.).

Este un film cu un impact foarte puternic datorita modului de
expunere a realitatii, a lumii in care trdim cu toate aspectele sale. (T.l.)

Am observat o serie de sentimente de la teama, frica la fericire si
implinire B.B.).

Gesturile si mimica indivizilor prezinta sentimentele care strdbat sufletele
indivizilor. Asadar filmul Samsara este un bun prilej pentru a regasi identitatea
umana. (C.M.).

Nu stiu daca mi-a oferit optimism filmul, sau o stare de tristete, cert

este ca mi-a deschis ochii, mi-a oferit informatii aditionale fata de ceea ce stiam
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deja. Cu unele lucruri sunt de acord si le pot accepta iar altele le consider
depasite de era in care traim. (Mu.M.).

M-a marcat si ma irita cumva faptul ca mi se pare ca planeta este
sufocata de oameni, masini, fabrici, etc. Mi se pare ca poate ceda in orice
moment. Cred ca ar trebui sa pretuim mult mai mult Casa noastra, sa
constientizam ca schimbarea tine de noi. De asemenea un alt lucru ce ma
supara sunt diferentele dintre clasele sociale, de exemplu in Mexic, cu oameni
ce lucrau la groapa de gunoi, in fabricile in care faceau acea munca repetitiva
groaznica, parca irosindu-si viata, toate acestea pentru a primi niste bani cu
care sa poata ei si familia sa supravietuiasca. (0.S.).

Desi am vizionat filmul a doua oara, impactul emotional pe care I-a
avut asupra mea este la fel de mare. Cel mai mult ma fascineaza amploarea
tuturor fenomenelor sociale prezentate, contrastul dintre ele, magnitudinea
vietii, cu tot ce inseamna ea, diversitatea culturala, frumusetea pamantului cat
si uraciunea pe alocuri, acolo unde omul a intervenit. (A.D.).

Oamenii, natura si viata depind de cum suntem noi in raport cu
celelalte culturi, in afard de a noastra. Mi-a placut show-ul mainilor si nu m-am
putut uita la oamenii care cdrau pietroaie pe umeri. (Pi.A.).

Doar viseazd la altceva, insa visele se indeplinesc de cele mai multe
ori. Saraci, bogati, bolnavi, copii, toti trecem prin asta. Credeam ca sunt saraca,
vazand filmul dsta nu am decat sa ma multumesc cu ceea ce sunt si ceea ce am.
(Ca.Al).

Trebuie sa recunosc ca n aceste doua ore m-am transpus oarecum in
acest film. Pot spune ca am trait fiecare moment, parca am trait acele emotii.
n prima parte a filmului, unde am vazut India am simtit neliniste, pustietate.
Am observat gesturi, ritualuri care m-au fascinat. in Etiopia am observat
obiceiuri ciudate, am vazut oameni ce aveau in privirea lor tristete. Am fost
surprinsa placut la Tnceputul filmului de acel , desen” pe care il faceau acei
oameni. Am vazut de asemenea si locuri unde sardcia dainuie. Viata ia diferite
forme. Cu tristete am observat oameni care munceau ca niste sclavi, aveam
impresia ca la un moment oamenii erau prea preocupati cu tehnologia. As vrea
sa spun multe lucruri dar ma rezum la acele sentimente pe care le-am simtit si
anume liniste dar si tristete. (M.L.)
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Filmul Tncepe cu un fel de dans ritualic prevestitor de dezastre.
Urmand ca mai apoi sa vedem si tragedia propriu-zisa: focul, cadavre, copii,
adulti. E foarte interesanta utilizarea copiilor si a batranilor acestia creeaza
efectul psihologic mai puternic, rezonezi mai usor cu tragedia si cu povestea
din spatele ei. Te intrebi de ce? Ce s-a petrecut acolo? (Ci.C.)

Saracia, lupta pentru supravietuire, resemnare, speranta, forta — e un
amalgam de sentimente salbaticie vs. Civilizatie, aparentd. Emotie, grup,
familie. Agitatie, graba, citadin. (Ci.C.)

Avand in vedere faptul ca , 0 imagine face cat 1000 de cuvinte” acest
film transmite o serie de emotii puternice. Vizionandu-l am trecut de la
sentimentul de bucurie la cel de tristete, de la sentimentul de nostalgie, la cel
de durere. Printre emotiile de care am avut parte vizionand filmul, se numara
si vinovatia, datorita faptului cd, desi noi oamenii suntem egali, animalele nu
se bucura de acelasi privilegii, cu toate ca si ele au capacitatea de a simti, chiar
daca nu isi pot exprima emotiile in cuvinte, iar eu iau parte la discriminarea lor,
fiind nepdsatoare. (Mn.L.).

n concluzie, imaginile nu au nevoie de cuvinte pentru a produce un
impact emotional puternic, iar filmul a reusit doar prin intermediul imaginilor
sa prezinte felul in care emotiile isi pun amprenta asupra noastra. (Mn.L.).

Tn opinia mea, pelicula cinematograficd S a avut un impact puternic
asupra starii mele de spirit, intrucat este o marturie clara potrivit careia
lucrurile profunde nu sunt intotdeauna transmise prin intermediul cuvintelor.
(M.A.).

5. Alteritate: sarac, bogat, conditia femeii

Cei mai saraci oameni erau cei din triburi, deoarece acolo era foarte
cald si ei nu aveau posibilitatea sa lucreze ca sa duca o viata mai buna. (A.M.)

Sdrdcia unor oameni este pre mare, de exemplu cum prezinta si filmul:
o parte a populatiei din Sao Paolo duce un stil de viata sardcacios, o alta parte
duce un stil de viata regal, cu jacuzzi la fiecare apartament. (B.D.)
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in tarile africane femeia nu este aceeasi ca si in Europa. Femeia in
tarile africane are o forta mare care ii este de folos pentru a-si ajuta familia.
(B.D.)

Exista semne n natura, simboluri care au rolul de a ghida lumea si pe
cei care cred in ele. Aceste semne sunt specifice fiecarei tari. Fiecare om
lucreaza pentru a avea o viata mai buna, unii insa nu au de ales, traind in locuri
sau comunitati izolate. Oamenii sunt diferiti, faptele pe care le fac vin in urma
credintei lor. Ei lupta pentru apararea tarii, a lor. (D.1.)

Cu toate ca avem multe resurse unele civilizatii sunt sarace. Femeilor
le sunt limitate drepturile in Arabia, iar cele din Italia, spre exemplu, au dreptul
de a-si alege tinuta, drepturile fiind diferentiate in cazul femeilor arabe in
materie de vestimentatie. (M.D.)

n Brazilia traiul este foarte greu, sirac iar locuintele erau neingrijite.
Traiul saraci-ampins pe oamenii de acolo sa faca tot ce le sta in putinta pentru
aisi castiga existenta. (M.M.).

Un alt aspect este constituit de diversitatea religioasa si culturala
intrucat sunt prezentate tinuturi diferite ale lumii, de la templele antice din Asia
la catedrale din Europa, de la jungla africana la marile complexe industriale, de
la zonele n care nivelul de trai este mai mult decat precar, la marile orase ale
globului. (On.C.)

Se pot observa discrepante mari intre clasele sociale, oamenii ajung sa
depdseasca anumite conduite ale bunului simt. (O.E.).

Pe langa peisaje minunate prezinta cultura, obiceiurile din diferite tari, dar si
religia, ritualurile religioase. De asemenea prezinta bogatia dar si sardcia
oamenilor, diferentele de cultura. (T.M.).

Dupa prezentarea celei mai luxoase cladiri, hotel din lume din Arabia
Saudita apar imagini cu sardcia dintr-o localitate din Brazilia. Se pare ca destinul
ne influenteaza viata si in functie de locul in care ne nastem. (H.R.).

O scurta concluzie ar fi aceea ca oamenii sunt diferiti si mediul din care
provin si cultura le formeaza trasaturile de caracter si fiecare este unic si nu
poate fi inteles de celalalt decat daca este ca el, provenind din acelasi mediu:
zonal, cultural, si nu trebuie sa judecam deoarece ceea ce este normal pentru
paianjen este iad pentru fluture — normalul este o iluzie. (Sa.A.)
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Mai mult decat locuri filmul iti face cunostinta cu multiculturalitatea,
avand in fata aici oameni si gandirea lor primitiva, mitologica, moderna,
religioasa, etc. Nu au putut lipsi de aici franturi de imagini cu triburile etiopiene,
atat de exotice si fascinante pentru noi. (A.A.).

Personajele diverse care apar in film, femei musulmane, copiii baptisti,
tineri din Italia, lucratori din China, persoane de zi cu zi ce executa munci
casnice, persoane ce opteaza pentru petrecerea unei seri in oras, medici
chirurgi, pacienti, dansatoare din Thailanda, marcheazda existenta unei
multiculturalitati si multi-etnicitati pe glob. Dorinta de a cunoaste pe cel de
langa tine si faptul de a-l accepta cu toate impreuna cu traditiile si credintele
sale au facut posibile evolutia pana in zilele noastre si au determinat imaginea
lumii de azi, imagini pe alocuri frumoasa si magica (desertul Namibiei, noaptea
sub cerul instelat in care copacii par iesiti din basme) in alte cazuri tragice
(devastare, mizerie). (E.M.)

Elemente de ludic pentru a trisa impactul mortii. Influenta moderna
(de ordin peiorativ) asupra triburilor — armament dar si asupra familiilor din
contemporaneitate. Rolul mesianic al celor mai puternice natiuni este
evidentiat. Educarea reeducarea maselor prin autoritarism. Discrepantele
dintre popoare dar si sacralitatea (A.P.).

Tntreaga umanitate, técere, clipire, ordine, alb rosu, galben, lupt3
moarte, tacere, dans, sincronizare, live, ochi disciplina, razboi, ucenicie, soldat,
ingradire, zid, singuratate, pustiu, supravietuire, casd, stanca, templu, credinta,
colectiv, ruga, poarta, timp, zeu, lumina, om, placere, simetrie. Noi, ei. (T.C.).

Diferentele extreme dintre bogatia Tn care traiesc unele persoane si
saracia altora, razboaiele si actele teroriste purtate in numele religiei. (V.A.)

Cu toate acestea, conditiile de trai in unele locatii marginase, chiar ale
marilor orase sunt precare. Trdiesc precum fnaintasii lor. Diferenta este ca ei
au renuntat la traditie in detrimentul unei asa-zise civilizari gresit inteleasa si
asimilata tot intr-un mod gresit. (B.A.).

Dezvoltarea civilizatiei este pusa in evident prin saracia diverselor
triburi prin incultura lor. Tiparul de frumusete in China este unul pe care un
popor dezvoltat |-ar numi schingiuire, mutilare. Saracia care se gaseste in
periferiile oraselor este pusa langa opulenta oraselor dezvoltate. De asemenea,
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triburile si locuintele sardcacioase sunt urmate de imagini cu metropole
impunatoare. (C.Mi.)

Samsara creeaza o permanenta comparatie. Este evidentiat contrastul
intre saracie si bogatie, zi si noapte, aglomeratie si pustiu, intre arta si munca
rutiniera. (P.L.).

Idealul de a incadra omul in stereotipuri si totodata discrepanta
frumos-urat care de cele mai multe ori este asociata cu antiteza slab-gras.
Frumusetea ar trebui sa se afle dincolo de aparente, de ceea ce se vede la
exterior. (T.1.)

Un astfel de exemplu care mi-a ramas in minte consta in imaginea cu
cele doud femei musulmane urmate de doud tinere italience cu un stil
vestimentar specific timpurilor actuale: tricouri cu vedere la abdomen si
pantaloni cu talie joasd; acest contrast prezentat prin simpla succesiune a
imaginilor mai devreme mentionare are, in opinia mea, un impact mult mai
mare decat daca acesta — contrastul- ar fi fost enuntat verbal. (N.M.)

Dupa pdarerea mea, filmul Samsara ne dezvaluie o lectie de viata. Ne
dezvdluie cd unii oameni duc o viata foarte grea, muncesc in conditii grele
pentru a putea supravietui iar la polul opus se afla cei care intr-un fel sau altul
nu duc lipsa de nimic si trdiesc in conditii foarte bune. Am remarcat si faptul ca
suntem foarte diferiti unii de ceilalti si ca fiecare dintre noi avem o cultura
diferita, obiceiuri si ritualuri diferite. (Sa.R.).

Am observat faptul ca in unele tari forta de munca este foarte mare.
Am observat ca exista diferente intre femei (in Italia spre exemplu unele femei
nu aveau nicio treaba, umblau mai dezgolite, iar altele femei erau foarte
credincioase umbland imbracate cu voaluri pe cap si pe fata). (Sa.R.).

Din punctul meu de vedere filmul prezinta natura umana in diverse
ipostaze, diversitatea fiind caracteristica de baza a filmului. (C.M.).

Totodatd ne sunt prezentate asemanarile si deosebirile dintre aceste
state (sardcie, bogatie, modul de rugaciune etc). Fiecare tara cu specificul ei,
incepand de la peisaj, arhitectura terminand cu organizatia oamenilor,
modalitatile n care fac anumite actiuni. (G.A.).

Din filmul vazut intitulat Samsara mi-am dat seama cat de diferiti
suntem unii fata de ceilalti. (G.R.).
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Oamenii vor sa fie egali si la fel. Filmul acesta ma duce cu gandul ca
suntem atat de diferiti pe cat nu vrem sa recunoastem. La fel de colorati si
nuantati suntem precum imaginile acestui film. Amalgam de idei si concepte,
construim pentru a distruge. Multi lucreaza in acele mici birouri, multi stau in
acele curti dichisite si viseaza la toate lucrurile pe care vor sa le vada, sa le
traiasca. (Ca.A.).

Samsara este o calatorie in timp si spatiu dupa cum am afirmat si mai
sus, de la sdracia lucie a anumitor state la luxul exuberant al altora, de la
credinta nemarginita la idoli si multe altele. (G.G.)

Oamenii sunt extrem de diferiti. Aceasta diferentiere exista din cauza
mentalitatii pe care fiecare om si-o creeaza in functie de locul in care acesta
traieste si in functie de traditie si cultura. (Or.S.).

Cu totii respiram acelasi aer, traim pe aceeasi planeta si totusi
diferentele interculturale, polii opusi pe care ne situam pe scara sociala si
mediul de viata pe care traim ne fac pe fiecare dintre noi speciali. (B.C.)

Ne este prezentatd bogatia inca de la inceput in India, Franta etc. Prin
arta si cultura foarte vasta. Ne este prezentata si saracia si pustietatea n acele
vremuri, diferitele triburi si mediul in care trdiau. Dar sd nu uitdm sa ne amintim
si lumea n care traim este impartita in doua: clasa de sus si cea de jos, oameni
care trdiesc in bogatie in oras spre deosebire de cei care trdiesc la periferie intr-
o saracie cumplita. (S.M.).

Din punctul meu de vedere, filmul Samsara reprezinta o intruchipare
perfectd a realitatii in imagini. Acesta ne arata cat de diferiti suntem, dar in
acelasi timp, si cat de asemanari. Locuim in tari diferite, avem culturi diferite,
religii diferite si moduri de gandire diferite, dar avem in comun faptul ca
suntem oameni si cand vine vorba de emotii, toti le simtim in felul nostru.
(Mn.L.).

De asemenea, unele imagini m-au facut sa ma gandesc la faptul ca
viata a fost nedreaptd cu unii oameni, chiar daca ei nu au nicio vina si in ciuda
acestui fapt, noi nu facem nimic sa fi ajutam. Acestea imagini vorbesc despre
probleme reale, despre evenimente care fsi urmeaza cursul si noi nu le putem
schimba, pentru ca suntem prea ignoranti, punand totul pe seama destinului.
(Mn.L.).
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Ne este prezentat de asemenea diferenta dintre doua lumi, pe de o
parte ce a bogatilor ce nu duc grija zilei de maine si pe de alta parte saracii aflati
la polul opus si sacrificiile pe care le fac ei pentru a supravietui. lar in final tot
ce a fost construit va disparea. (S.B.).

Saracia, foametea sau bogatia si averea sunt lucruri sau fapte in care
oamenii se regasesc. Diferenta dintre acestea este coplesitoare dar pana la
urma omul nu lupta decat pentru acestea ci lupta pentru Dumnezeul lor mai
mult decat pentru statut. Cele mai mari razboaie si decaderi ale popoarelor au
avut loc din pricina zeilor sau din pricina dorintei de putere. (S.1.).

6. Cazuri surprinse (in cautarea subiectului...)

n acest film ne sunt prezentate mai multe tari cu diferite obiceiuri. De
exemplu: Ritualurile civilizatiei indiene, botezul copiilor in Brazilia, oamenii din
Etiopia, dependenta de fost-food; dar si fabricile de carne de pui sau abatoarele
din Japonia. (Am.M.)

Catedrala Notre Dame, dezastrul dupa uraganul din New Orleans,
Silkeborg Museum, Desertul din Namibia... Filmul prezinta diferite traditii din
diferite colturi ale lumii. (B.D.)

Tn filmul prezentat ni s-au expus diferite zone, nationalitati si obiceiuri.
Spre exemplu: rituri ale civilizatiei indiene, botezul copiilor in Brazilia, oamenii
din Etiopia, dependenta de fost-food, precum si prelucrarea carnii, dar si
puscaria din Cebu. (D.A.)

India-Budismul-copiilor li se arata ce si cum trebuie sa se comporte;
sunt Tnvatati ceea ce trebuie sa faca. China-arhitectura caracteristica. S U A-
cutremur.

Dansul in China, Botezul din Brazilia, templele din Cairo, Turcia, ,India,
Basilica Sf. Petru din Vatican, acestea sunt dovada cd oamenii mai au o farama
de credintg, iar notiunea de sacru nu s-a pierdut. (F.G.).

Tn acest film ne sunt prezentate diferite traditii si obiceiuri din jurul
lumii. Totodatd se pune accentul pe diferite tipuri de credinta, materialul
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debutand cu un templu din Myanmar, prezentandu-se succint Biserica Divino
Salvador, cu traditia botezului, traditia inmormantarii etc... Sunt prezentate
diferite traditii ale oamenilor din Etiopia, din Valea Omo, cu tot cu stilul lor de
viata. Zidul Rusinii din Palestina poarta o puternica incarcaturd sentimentala.
(G.B.)

Sunt strabatute mai multe locuri ale lumii pentru a ne arata imagini
precum: Turcia unde gasim monumente antice sau lordanul unde se arata ruine
antice. In New Orleans, SUA, dupa Uraganul Kathrina localitatile in care au trait
oamenii sunt dezolante, imagine care ilustreaza fragilitatea vietii noastre,
precum si pericolele la care suntem expusi. In Franta, Palatul de la Versaiiles,
ne sunt prezentate imagini din palat, avand picturi si candelabre deosebite. Ne
este prezentat un eveniment care marcheaza inceputul vietii noastre, botezul.
Filmul scoate la iveald unele triburi din Etiopia, care au traditii specifice: desen
pe corp, ingrijirea copiilor, traiul in colibe. (M.D.)

De exemplu in China exista un dance show care ne surprinde cu
ajutorul culorilor puternice Tn Turcia ni se prezintd statui gigantice iar in Franta
surprinde minunantul Palace of Versailles. De asemenea Samsara ne trimite in
lumi variate cu tinuturi sacre, ca de exemplu: Sf. Michael Hill, imagini vizuale
de povestre din US (Yosemite Parck), din desertul Namib, Mono Lache,
surprinde un peisaj care te trimite cu gandul la puritate, renastere, viata.
(M.M.).

China. Namibia, Namib desert. Turcia. Jordan. Cappadocia. Financial.
US. France, Notre Dame Catedral. Brazil, Denmark. Angola Epupa Falls. Japan.
Palm islands. Dubai. Italy. Acest documentar ne prezintd pamantul celor 25 de
tari, dar si cu ce se ocupa civilizatiile acelor pamanturi, explorand tot ceea ce
ne nconjoard (Ni.A.).

Filmul Samsara ne transporta in lumi variate cu tinuturi sacre, zone de
dezastre, ritualuri religioase (ex. lerusalim), saracia din China, Japonia, Brazilia.
(N.A.).

Mianmar, China, Namibia, lordania, Turcia, SUA, Franta, Brazilia,
Danemarca, Angola, Etipoia, Spania, Emiratele Unite ale Arabiei, Coreea de
Sud, Tailanda, Filipine, Indonezia, Ghana, Israel, Egipt, Arabia Saudita, Vatican.
Acest film ne prezinta o multitudine de spatii cultural-geografice diferite. (0.A.)
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Ritualuri ale civilizatiei indiene. Turcia. Nisipuri in Namibia. Ramasite
dupa furtuna din SUA. Biserica in Franta, catedrala Notre Dame. Botezul
copiilor in Brazilia. Parcuri nationale in SUA. infatisarea specificd etiopienilor.
Trib Tn Namibia. Roboti in Japonia. Fabrici in Danemarca, China, Japonia. Exces
de mancare in SUA. Operatii estetice. Saracie in China, Japonia. Ritualuri
religioase lerusalim. Diferentele intre culturi. (P.A.)

n inceputul filmului ne-au fost prezentate diferite elemente culturale
din diferite tari, precum India, China, Papadogia, SUA (New Orleans dupa
uraganul Catrina) iar in Franta ne-a fost prezentat botezul copiilor in locatii
foarte cunoscute si nu numai, Catedra Notre Dame, Holly Chapel si Silker
Museum din Danemarca. in Etiopia ne sunt prezentate triburile si viata grea pe
care acestia o duc, mai apoi ne sunt aratate tari mai dezvoltate precum Arabia
Saudita (Dubai Mall, Burj Khalifa), Italia, Brazilia, China, South Korea si
Danemarca. (Tu.G.)

India, China, Turcia (statui cu chip de om), lordan (cladiri cu ziduri
inalte), Namibia (case, locuinte pline cu nisip) SUA (supermarket, scoli,
biblioteci, case, masini, amfiteatre distruse). Franta (Palatul Versailles, Notre
Dame, catedrala), Brazilia (un fel de botez). Namibia (se prezinta desertul,
parcul national, frumusetea locurilor, ghetari, muntii, ape inghetate, pesteri).
Angola (locuinte de pamant), Japonia (oameni robotizati Tn birouri, oameni
posedati, oameni care antreneaza golf, fitness). Dubai (schi, textura
hotelurilor). Diferentele intre metrourile din Brazilia si Japonia, munca la banda
unde se sorteaza carnea puilor, vacilor, porcilor.. Tailanda. Philipine (puscarie).
Indonezia. China (fabricarea gloantelor, prezentarea unei manifestdri de
strada, armata formata din tineri si copii). Palestina (centre penitenciare).
lerusalim, Egipt (piramide). Arabia (milioane de oameni care se inchina).
Vatican (T.0.).

Se pare ca destinul ne influenteaza viata si in functie de locul in care
ne nastem. Ne arata diverse locuri de rugdciune si ritualuri, catedrala din
Versailles, Moscheea, Zidul asteptarii, Basilica Vaticanului, pentru ca fiecare
cultura si civilizatie isi are lacasul lui si regulile proprii. (H.R.).

Filmul pe care tocmai l-am urmarit a fost o experientd vizuala
imaginara, sau mai bine spus o calatorie catre o diversitate de locuri (Myanmar,
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Franta, India, China, Brazilia, Etipoia, SUA etc.), reprezentand chintesenta
diferitelor parti ale lumii. (A.A.)

Filmul prezinta pe scurt cateva imagini ale unor tari asiatice precum
India, China si obiceiurile lor, dar si unele locuri, ca de exemplu Indonezia,
orasul Petra sau locuri din Turcia. Filmul ne spune o poveste prin succesiuni de
imagini, diversitate culturala. Vedem imagini din New Orleans dupa ce uraganul
Catrina a lovit devastator orasul, palatul Versailles (Sala Oglinzilor, Franta), in
Brazilia suntem martori la taina botezului. (Sa.A.)

Filmul pe care l-am vizionat prezinta mai multe tari cu locurile
reprezentative: Palatul Versailles din Franta cu splendoarea sa, Catedrala Notre
Dame constituita in stil gotic avand elemente specifice precum rozalia viu
colorata si golurile ferestrelor ce permit luminii sa patrunda in interior, Parcul
National din Turcia cu ale sale monumente masive sub forma de chipuri de
marime exageratd, manastirea din India in care discipolii urmaresc realizarea
unei picturi frumoase, o muncd migdloasa, templul Bagan din Myanmar care
plasat in centrul marcheaza echilibrul, parcul Yellow Stone un loc extraordinar
cu cele mai multe gheizere din lume, diferitele locatii din SUA surprinse in urma
uraganului, ntr-o stare de mizerie si devastare completa, botezul copiilor din
Brazilia precum si multe alt locuri din lumea intreaga. (E.M.)

Filmul ne-a relevat mai multe tari precum India, China, Turcia, Franta,
Danemarca, Etiopia, Japonia, Dubai, Coreea de Sud, Indonezia iar pe langa cele
enumerate mai sunt si altele.

Din filmul vizionat am realizat ca pe cat sunt unele tari de sarace,
precum Brazilia (Sao Paolo) pe atat altele sunt de dezvoltate (Dubai). in China
forta de munca se gasea in fabrica iar in Filipine oamenii, resursa umana, lucrau
ca si muncitori la groapa de gunoi . Ce diferente enorme intre tari! Tot din acest
film ne-am dat seama ca in unele tari, precum lerusalim oamenii sunt extrem
de religiosi, poate chiar fanatici ai religiei. (G.R.).

in Franta existd locuri foarte frumoase pentru turisti. Acestea sunt
Catedrala Notre Dame, Basilica Sacre Coeur, etc. Vizita in aceste locuri ii face
pe oameni sa descopere lucruri noi, o noua civilizatie. Tehnologia in Europa
evolueaza foarte rapid, oamenii avand sansa sa duca o viata mult mai buna fata
de civilizatia africana din punct de vedere material dar si spiritual. in ceea ce
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priveste continentul Asia, Dubai-ul este un oras reprezentativ. Jocurile de
lumini atrag foarte multe turisti. Cladirea imensa precum Burj Khalifa e o
atractie turistica foarte mare. Acest lux nu exista pe continentul african. (Or.S.).

Vedem cum China este o tard in care toate lucrurile sunt foarte
organizate, modul de lucru si stilul de viata. Cu toate acestea fiecare tara simtea
nevoia sa se inchine la ceva, sa se roage in diverse locuri: Zidul Plangerii,
Moscheea, Vatican etc. (S.M.).

Actiunea e plasata in mai multe locatii: India, anumite temple, culturi,
ritualuri; China — dansatoarele, Namibia — desertul, Turcia. Fiecare zona sub
aspect ritualic, profetic pregateste ceva, ofera o stare premergatoare
dezastrului. lordania, Turcia, Financial sunt multe locatii, multe monumente,
pasaje legate intre ele de un ambient mai apasator, cadru gregar insumand
realitati imediate ale dezastrelor. (Ci.C.).

Dupa parerea mea in acest film ni se face o retrospectiva si ni se arata
un tinut cum arata tnhainte, cum arata templul ,,the Temple of Began” si cum
aratd acest tinut dupd un incendiu. Le sunt ardtate copiilor cateva ritualuri,
obiceiuri din cultura acestui tinut. Un alt tinut care este descris in film este
Namibia, mai precis desertul Namibia punandu-se accentul asupra
monumentelor si statuetelor. Este evidentiat de asemenea si tinutul Turciei
prin Cappadocia. Ne este ilustrat in cel mai mic detaliu consecintele acestei
catastrofe, in special in Namibia, si totodata urmadrile soldate de pe urma ei.
Este prezentat si Palatul Versailles din Franta ne sunt prezentate frumoasele
picturi, candelabre. Ne este aratat si o taina a botezului. Tot in Franta ne este
ardtat si Catedrala Notre Dame, prin frumoasele vitralii si statuete. in
Danemarca ne este prezentat muzeul Kikeborg. De asemenea ni se arata
frumoasele vitralii. Ne este prezentat si o parte a Americii prin parcul national
Yosemite, Mono Lake, Arches National Park, Hunt Meesa, Antelope Canyong.
n Angola ne sunt prezentate mai multe cascade, Eppupa Falls. Tn Etiopia ne
sunt prezentati uni oameni, din diferite triburi. Ne este prezentat si marele Burj
Khalifa din Dubai. (S.B.).
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7. Titlul

Samsara fnseamna roata vietii si prezinta un mesaj profund din viata
fiecarei fiinte. (B.D.)

Samsara insemna ”“Roata vietii”, iar prin acest titlu ne este transmis un
mesaj profund in legatura cu viata. (.A.)

fntocmai cu termenul sanscrit insusi samsara se traduce precum o
roata de cotitura. (0.C.)

Samsara cuvant din sanscrita veche care inseamna si face referire la
ciclul continuu al vietii ca o roata care se roteste fara oprire. Filmul ne poarta
de la sacru la profan, de la natural la artificial, de la vechi la nou si de la tragic
la magnific.

Acest film ne duce in diferite lumi filosofic si vizual care poate nu le-
am mai intdlnit pana acum. Reveleaza misteriosul concept din cultura indiana
samsara care este aproape secret in cultura noastra. Samsara inseamna roata
vietii si transmite un mesaj profund in legatura cu viata oricarei fiinte, sianume
multe lucruri teribile se pot intdmpla dar toate au un scop, deci viata e
frumoasa. Samsara este rezultatul karmei, si karma la randul ei este o roata ce
ne urméireste toatd viata, viatd care inevitabil sfarseste prin moarte. in opinia
mea filmul se numeste S deoarece exact ca si desertul este vast si nu putem
scdpa din el. (T.D.).

Titlul filmului Samsara este un cuvant din limba sanscrita ce semnifica
sirul nesfarsit de repetare al nasterii vietii si mortii la care sunt supuse toate
fiintele guvernate de Karma. Tn religiile budistd si hinduistd termenul este
asociat ideii de reincarnare, credinta ca o fiinta traieste mai multe vitei trecand
prin diverse forme de existenta, putand deveni atat om cat si animal, in functie
de legile Karmice, respectivde modul in care si-a desfasurat viata actuala. (V.A.)

Dupa cum releva si titlul filmului Samsara = rotirea printre vieti, poate
fi legata de spatiu si timp, de esenta si scopul vietii. (Ch.C.).

Titlul ratdacind printre vieti este unul foarte bun pentru ca rezuma
ideea esentiala a filmului care desi este unul nonverbal are un impact puternic
asupra celui care Tl vede. In functie de starea fieciruia filmul este inteles diferit.
(z.v.)

114



,Ratacind printre vieti” de la o cultura la alt3, de la o tara la alta, de la
o religie la alta, per total o experienta deschizdatoare de noi orizonturi in
cunoasterea complexitatii universului. (Mu.M.).

8. Mesajul

Mesajul filmului este ca traim intr-o lume in care chiar daca suntem
oameni ne diferim foarte mult unii de alti. (S.D.M.)

in urma celor vazute consider ci oamenii, desi sunt deschisi spre
schimbari, isi pastreaza o parte din cultura lor proprie. (F.G.).

Acest film exploreaza minunile lumii moderne, de la lucrurile obisnuite
la cele miraculoase, legaturile dinte umanitate si restul naturii. (G.A.)

Filmul “Samsara” prezinta evolutia lumii, de la cultura la cultura,
destinul fiind calea ce-o urmeaza cu credinta. Tn primul rand, evolutia omenirii
nu are mereu legatura cu anumite momente ce raman neschimbate precum
"The Blue Mosque”. (M.L.)

Se spune ca toti oamenii sunt egali. Ei bine, filmul ne demonstreaza ca
de fapt, unii sunt mai egali decat altii, doar pentru ca au avut norocul sa se
nasca in locuri si imprejurari mai favorabile. (M.M.).

Totul incepe de la simbolurile spirituale ale diferitelor culturi. Prin
aceasta filmul transmite ca omul in esenta lui are o latura spirituala si o nevoie
de divinitate. (0.A.)

Desi sunt prezentate aspecte diferite, care pun in contrast marile
culturi, este incurajata ideea de similitudine, bazata pe raportul care se
stabileste intre om si natura. (On.C.)

India, China, Turcia, SUA, Franta, Brazilia, Danemarca, Namibia etc.
Mana naturii, mana omului, acelasi stapan, acelasi pacat... Timpul! Martor,
mostenitor si calduza milioane de ani, de traditii, tari, idei, rutine, concepte,
lupte... inchinate, sacrificate pe altarul diversitatii. Omul... efect si cauza a
evolutiei.. spectacolul morbid avand un singur spectator. Timpul!! Saracie,
bogatie, dorinta, stratificari ale societatii, divizare de drepturi, privari de

libertate, dorinte de razbunare, lupta pentru hrana, lupta pentru liberate, lupta
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pentru resurse... pacate ale oamenilor in indeplinirea scopului final, acela al
evolutiei... cu ce cost Tnsd? Actori ilustrii, spirite curioase, blajine suflete,
oaspeti deveniti gazde, cautam simplitatea in cele mai neintelese forme si
viceversa... intdiul pacat dainuitor al timpului. Si ajungem intr-un final sa cerem
dreptul intoarcerii la origini... evolutia, rezultatul final al involutiei. (P.M.).

n concluzia filmul prezintd realitatea umana, lumea asa cum este ea
la vremea actuald si cum fiecare trebuie sa isi ia masuri de protectie ca sa
supravietuiasca. (P.A.)

Filmul urmareste firele psihologice care se impletesc cu imaginile
incercand o extragere a esentelor spirituale din diferite colturi ale lumii. Este
prezentat cu diverse portrete de oameni de pe intreg pamantul prin care se vad
presiunile societatii si de traditie, exploreaza minunile lumii noastre, de la
lucrurile obisnuite la cele miraculoase si lumineaza legaturile dintre umanitate
si restul naturii. (P.R.)

Mesajul filmului doreste sa transmita faptul ca in orice traditie se
Tntampla lucruri rele sau bune dar oricare din ele se intampla cu un scop. Acest
film ofera o calatorie spirituala intre trecut, prezent, sentimentele umane si
conexiunea dintre natura si individ. (P.M.)

Acest film scoate la lumina adevarul, adevar care ne aratd cum functioneaza de
fapt societatile, adevar care de cele mai multe ori este ascuns. (S.S.)

Locuri nelocuite — SUA dupa uraganul Katrina. Botezul in diferite
culturi. Dorinta de a vorbi, de a nu mai fi o variantd a sistemului. Mesajul
filmului este faptul ca viata difera in multe aspecte. Fiecare popor este diferit
atat din punct de vedere spiritual cat si din punctul de vedere al resurselor sau
al posibilitatilor de exprimare. Lumea e o multime de minuni la care omul nu a
contribuit cu nimic. Se vede diferenta in locurile in care omul si-a pus amprenta.
(S.R.)

Documentarul prezinta principalele elemente culturale si sociale ale
realitatii cotidiene. Ne sunt prezentate tinuturi sacre, aglomeratii urbane,
locuri afectate de dezastre naturale, de exemplu New Orleans. Ne sunt
prezentate de asemenea secvente celebre, obiceiul botezului in diverse tari,
activitatea oamenilor in diverse fabrici, centre de reciclare a electronicilor sau
a deseurilor, inchisori, scurte secvente dintr-o inmormantare. (T.N.).
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Filmul a prezentat cursul vietii de la Tnceputul acesteia urmarind
evolutia omului. Acesta a prezentat viata atat in zone dezvoltate cat si mai
putin dezvoltate, de la marginea marilor orase. (Z.A.)

Considera ca incearca sa ne arate continuitatea si diversitatea vietii
respectiv faptul ca fiecare actiune din prezent ne determina viitorul. (H.R.).

Acest film exprima aflarea adevarului in locul placerii, dar rezultatul
adevarului poate fi uneori devastator, in loc sa fie confortabil. Evident pana la
un anumit punct frumusetea este peste tot si in majoritatea cadrelor
similaritatea este mai des intalnita decat diferentele. Filmul releva lumea ca a
fi inextricabila si interconectata. (T.D.)

Pentru mine, ideea principala este aceasta: oricat de diferiti aratam in
exterior, in interior suntem la fel, condusi de aceleasi legi intrinseci. (Mg.M.).

Filmul socate foarte bine in evidenta felurile de a fi ale oamenilor.
Fiintarea omeneasca pe cat de diversa in existenta este pe atat de asemenea
in simbolizarea antropomorfica. Ne arata o societate foarte vicioasa. Cred ca e
cel mai bune film pe care I-am vazut.(N.A.)

Samsara ne transportd in lumi variate, cu tinuturi sacre, zone de
dezastre, complexe industriale, minuni ale naturii. Samsara se refera la ciclul
de reincarnari si renasteri prezinta minunile lumii, relatia dintre om si natura.
(C.C.).

Filmul este un amestec de modern si antic, purtandu-ne prin imagini
de la locuri sacre ale umanitatii si (Tibet, Mecca) la zone industriale si hoteluri,
de la locuri ale dezastrelor naturale la minuni ale naturii. Prin aceasta imbinare
de imagini filmul incearca sa ne transmita ideea de interconexiune dintre tot
ceea ce exista. (V.A))

Mesajul filmului este unul complex. Filmul ne prezinta diferitele culturi
ale lumii. Ne arata cat de frumoasa este lumea inc are trdim si ce bogatii
naturale avem. De asemenea, ne sunt prezentate si experientele spirituale si
cat de mult am evoluat din acest punct de vedere. Ne este prezentata si
tehnologia la care a ajuns omenirea. Unul din mesajele care m-au impresionat
este acela ca nu exista progres fara sacrificii. (Bu.D.)

Filmul acesta este mul mai mult dect pot exprima in cuvinte. in
concluzie filmul este o realitate cruntd a ceea ce este a ceea a mai ramas din
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ceea ce a fost candva totul, esential, vital., sacrul. Mereu cautat cu sete, de
fiecare dintre noi (B.A.).

O imagine a realitatii, o lume a contrastelor si pozitia omului in aceasta
lume. Am observat cum a fost conturatd relatia intre om si natura, om si
tehnologie, om si om, om si viata. (C.F.).

n concluzie Samsara este o invitatie categoricd la meditatie asupra
efemeritatii, asupra imaginii de ansamblu a acestei lumi. (P.L.).

Considera cd din fiecare cultura avem ceva de finvatat, putem
descoperi alte conceptii ale oamenilor, diferite de ale noastre. Parerea mea
este ca fiecare persoana ar trebui sa se multumeasca cu ceea ce are, deoarece
ceilalti pot duce o viata mult mai dificila fata de a noastra. (T.G.).

Filmul Samsara prezinta din punctul meu de vedere civilizatia, cultura
oamenilor dar si implicit comportamentul lor pusi in anumite situatii. Indiferent
de modul de viata, gradul de dezvoltare economica a unei tari omul se afla in
stransa legatura cu traditia pe care o respecta si din care face un mod de viata.
(Z.V.)

Filmul Samsara o imagine asupra intregii lumi. Cea mai evidentd mi s-
a parut discrepanta intre religii, culturi, tipologii de oameni. De la un trib din
Africa puternic inradacinat la originile pamantului si refuzul lor categoric de a
accepta dezvoltarea, evolutia omenii de la oameni ce trdiesc in metropole si
lucreazd in corporatii, de la industria alimentard si punctul de plecare al
mancarii pe rafturile noastre, pand la vietile drept-credinciosilor puternic
influentati de religie si spiritualitate. (Mu.M.).

Acest film prezinta intr-o maniera succinta fragilitatea omului si a
tuturor creatiilor acestuia, in raport cu vesnicia si puterea naturii si a
naturalului. (Cs.A.).

Datorita faptului cd prezinta contrastele atat de bine, consider ca este
un film pe care orice extremist de orice fel, un fanatic la modul general ar trebui
sa il vada. Abunda de intelepciune datorita faptului ca nu omite, nu critica, nu
intreaba, nu raspunde, ci pur si simplu este si te face sa fii aici, acolo, peste tot,
si niciunde exact. Te face om. (A.D.).

Prin desenul in praf de la inceput eu am inteles ca lumea a fost
constituita cu meticulozitate si atentie, iar prin incercarea de a o imparti si de
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a o modela, omul strica mersul natural al lucrurilor. Totul este ca un bumerang.
(Ni.A.).

Pe mine m-a impresionat filmul deoarece trateaza diferentele si
asemanarile dintre oameni, indiferent de provenienta lor, si natura. (S.E.).

Consider ca filmul ne ofera o adevarata lectie de viata, ca trebuie sa
apreciem ce avem fara a ne dori mai mult si fara sa fim invidiosi unii pe altii
(G.R.).

Consider ca acest documentar prezintd starea dar si evolutia omenirii
din mai multe perspective sau puncte de vedere si anume: din punct de vedere
spiritual, emotional si economic. in concluzie acest film transmite un mesaj
foarte puternic privitorilor, se axeaza pe evolutie prezentand-o din mai multe
perspective si prin intermediul mai mult locuri, natii si situatii, dar mai ales prin
limbajul non-verbal care are rolul de a transmite mesajul mult mai puternic si
care are un impact cu mult mai mare. (G.G.)

Filmul prezinta atat conflictul dintre om, natura, viata, moarte dar si
evolutia societatii umane. De asemenea, el doreste sd scoatd n evidenta
distrugerea pe care o aduce societatea propriului ei creator: omul. (To.D.).

Imagini sugestive ce surprind societatea actuald, asa ar putea sa fie
rezumat filmul in cateva cuvinte. (B.C.)

Acea imagine de ,doare dar merg mai departe”. Nu am nimic, dar nu
sunt pierdut.” Efect circular moarte. Destinul oamenilor. Concluzii finale asupra
filmului vizionat: nasterea — etapele vietii, progresul/regresul uman.
Dezumanizarea. Lupta dintre om si naturd. Ritualuri mai mult sau mai putin
religioase. |deea de destin (arta acelor oameni). (Ci.C.)

Voi concluziona prin a afirma ca lucrul cel mai corect pe care a trebui
s il facem este acela de a invata sa nu judecam ceea ce noua ni se pare anormal
sau diferit si mai precis sa ne oprim o secunda din existenta noasta si incarcata
de probleme cotidiene pentru a admira frumosul din lucrurile si persoane. Cu
sigurantd ar avea un efect pozitiv asupra noastra. (M.A.)

Complexitatea mesajului este coplesitoare insa am reusit sa reduc
totul la un anumit subiect, Dumnezeu. Omul din toate timpurile si-a cautat un
Dumnezeu. Existenta acestor zei si indoctrinari in care omul se implica si se face
aproape prezinta omul ca si creatie cu dor si dorinta aprigd spre divinitate. Asa
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cum omul isi creeaza zei, asa i si distruge. Considera ca totul se rezuma la a
dori un Dumnezeu sau a dori sa fii propriul Dumnezeu. Astfel ca prin creatiile
sale omul doreste sa inlocuiasca creatia lui Dumnezeu cu creatia proprie pentru
a dori sa fie propriul Dumnezeu. Dar prin aceasta se transforma in propriul
dusman, negasind fericirea niciodata. Tot ce este sub soare a fost si va fi in noi,
noi ne aflam intr-o desertaciune care ne va duce spre pieire. (S.l.).

9. Tehnica filmarii

Samsara nu are dialoguri, ci se aseamdna mai mult cu un colaj de
imagini din diferite regiuni. Documentarul are un inceput si un final
asemanator, la inceput se descrie o manastire in care se faceau fel de fel de
desene iar in final acestea sunt distruse. Un alt aspect foarte important este ca
nu exista subtitrare, ci doar o coloana sonora foarte puternica (M.M.).

Principalul element pe care |l-am observat in acest documentar este
reprezentat de lipsa dialogului, singurele surse din care pot fi deduse idei fiind
imaginile, care au un impact major si coloana sonora, care ne induce ideea de
meditatie. (On.C.)

Cred ca scopul filmului este de a-i lasa pe privitori sa interpreteze
toate aceste imagini in modul sau. Aceste imagini montate intr-un stil diferit
fata de alte documentare redau un peisaj global, naucitor. (P.M.)

Acest film nu are dialoguri, cuvintele fiind inlocuite de coloana sonora
foarte puternica. Samsara se aseamana cu un colaj de fotografii. (St.M.)
Pentru un film de 1 h si 40 de minute in care nu s-a spus niciun cuvant s-au
inteles foarte multe lucruri. O imagine face cat 1000 de cuvinte (Sa.A.)

Coloana sonora face posibilda familiarizarea spectatorului cu unele
aspecte specifice diferitelor culturi de pe intreg pamantul (E.M.)

Prin elemente de suprarealism dezvolta motivul dezumanizarii si
hiperbolizarii rasei umane cu precadere exemplifica omul contemporan.
Samsara cantoneazda non-limbajul si paralimbajul. Este realizat pe un
background cultural bogat, fiind folosita expresivitatea vizuala pentru a reda
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culturile orientale, prezente si astazi in identitatea culturala de pe scena
globala. (A.P.).

Acest documentar prezinta un colaj de fotografii iar cuvintele sunt
inlocuite cu o coloana sonora puternica. (C.C.).

Filmul a avut o continuitate impresionanta, fiecare scena curgand una
dupa cealalta. (L.C.).

De asemenea si peisaje foarte frumoase care impreuna cu sonorizarea
au creat un ambient placut al filmului. (Z.V.)

Lipsa comunicarii din film, lipsa sugestiei m-a ajutat sa conturez cu
ochii mei povestea fiecarei imagini, sa-i atribui un sens fiecarui gest sau reactie
a personajelor. B.B.).

Filmul, un veritabil documentar, este dupa parerea mea o capodopera
cinematograficd. Spun acest lucru deoarece desi lipseste partea vorbita,
comentariul filmului, rezultatul alaturarii imaginilor are impact asupra
privitorului prin mesajul pe care reuseste sa il transmitd, prin paralele create
intre diverse culturi si tri ale planetei. n incheiere, pot spune ci Samsara
ecranizeaza cu succes zicala ,,Imaginea face cat 1000 de cuvinte” (N.M.)

Am apreciat profunzimea fiecdrei situatii, profunzime care cred ca a
fost atinsa tocmai prin aceasta comunicare non-verbald. Privirea si gesturile mi
s-au parut la fel de explicite ca o Tnsiruire de cuvinte. (Mu.M.).

Tn urma vizionarii acestui film nonverbal pot spune ci am reusit s3
calatoresc in timp, in diferite culturi si civilizatii prezentate prin complexitatea
imaginilor ceea ce mi-a creat senzatia unui labirint. (V.E.).

Din punctul meu de vedere filmul Samsara nu prezinta o poveste pe o
tema exacta, mai mult decat atat pot spune sa acest film nici macar nu este un
film propriu-zis ci mai mult un documentar. Atat locurile cat si situatiile,
momentele au fost alese cu grija si mare atentie, tocmai pentru a transmite
ceva celor care vor urmari acest documentar. Filmul, documentarul prezinta
locuri si momente alese cu precizie pentru a transmite anumite lucruri
oamenilor, sau pentru a trage un semnal de alarma privitorilor, atat prin
intermediul muzicii cat si al imaginilor care nu au fost alese la intamplare. (G.G.)
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Lumea percepe in nonverbal si vizual. Sunt redate imagini superbe,
culori vii, salbatice. Apoi teama, refulare, tristete, batranete, deziluzie, stari
instinctive transmise non-verbal. (Ci.C.)

Filmul surprinde si reda intr-o maniera relativ abstracta momente din
viata unei mari varietati de oameni din 25 de tari. Filmat in aproximativ 100 de
locatii filmul se vrea un periplu prin traditiile si obiceiurile din viata de zi cu zi a
unor oameni din medii diferite. Cadrele se succed uneori lent, alteori brusc in
timp ce sunetul de fundal transpune privitorul in locatia si contextul ce apar
pe ecran (P.D.).

10. Ciclicitate, dualitate

Sunt prezentate succesiv evolutiile diverselor cicluri: zi/noapte,
viatd/moarte, nastere=botez / moartesinmormantare precum si evolutia
ciclicda a anotimpurilor. Filmul urmareste prezentare motivelor nastere,
moarte, reincarnare, atat prin calatoria pe glob, urmarind zone sacre, zone de
dezastre, minuni ale naturii, centre culturale pline de insemnatate cat si prin
prezentarea aspectelor care influenteaza viata: trecut, prezent si viitor.
Antiteza megalopolisuri = zone slab dezvoltate economic, triburi. (O.C.)

La final filmul se incheie cu ideea de ciclicitate si de influentd a
spiritualitatii asupra vietii. (0.A.)

Documentarul Samsara este o prezentare a ciclului vietii, din
perspectiva relatiei nastere/viatd/moarte/renastere. (On.C.)

Se pot observa trecerea timpului si ciclul vietii, totul are un sfarsit dupa
care renaste. Dansul celor o mie de brate. (O.E.).

Filmul cuprinde diferente dintre doua lumi, lumea orientala si lumea
occidentala, realizdnd de fapt o analizd comparativd intre acestea. Aceasta
analiza este realizata prin observarea vietii culturale si sociale. Aspectele prin
prisma cdrora sunt observate acestea sunt ritualurile, obiceiurile, credintele si
viata de zi cu zi (Pa.A.).
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Filmul Samsara se refera la ciclul de reincarnare sau chiar renasteri in
care au fost prezentate diferite ritualuri si obiceiuri din diferite tari ale lumii cu
mar fi Japonia, China, lerusalim, Italia, Brazilia, Finlanda. (Ra.M.).

Documentarul are caracter circular, debutand si incheind cu tari
precum India, China, Namibia. (T.N.).

Acest film relateaza ciclul repetitiv al vietii, inca de la inceput prezinta
nasterea unei persoane, respectiv moartea. Viata fiecarui om fiind influentata
de consecintele din trecut, prezent si viitor. (H.R.)

n acelasi timp personalitatea fieciruia ma duce cu gandul la aspectul
rotativ al firii umane, dar nu am nimic de comentat in legaturd cu aceste
traditii., este o realitate a lumii extrasa cum e ea. Filmul prezinta un indiciu prin
ordine, nu motive ci ordine. Efectele urmeaza cauzele, pe deasupra ele se
multiplica: rezultatele negative vin in urma cauzelor negatie, respectiv cele
pozitive Tn urma cauzelor pozitive. (T.D.).

Exista o ciclicitate. Tot ce are inceput are si un sfarsit, mai ales ceea ce
e creat de mana omului. Oricat de impozanta ar fi o cladire, mai devreme sau
mai tarziu tot la mila naturii va ajunge (ex templele din Capadoccia, si New
Orleansul dupa uraganul Katrina). (Mg.M.).

Filmul este un documentar vizual despre culturile lumii, si in prim plan
se afla ciclul vietii. Imaginile sugereaza momente si locuri importante din vata
oamenilor de-a lungul timpului si Tn zone diferite ale lumii. Sunt evidente
contraste vizuale dar si conceptuale. Ciclicitatea filmului se deduce din scenele
de inceput si final fapt ce ne induce gandul ca tema este ciclul vietii. (R.M.).

Documentarul Samsara prezintd imagini filmate pe tot continentul, pe
o perioada intinsa, care prezinta ciclul vietii, diverse culturi, religii, temple care
arata diversitatea planetei. Imagini de impact, dezastre naturale, ce sunt
aratate in imagini. (C.Mi.)

Prin multitudinea de concepte folosite si simboluri s-a conturat o
imagine complexa pe mai multe directii: trecut-prezent, viata-moarte,
diferente intre civilizatii, frumusetea naturii vs. dezlantuirea naturii, chiar si
fara cuvinte. (C.F.).

Samsara ne poara de la o civilizatie la alta, de pe un continent pe altul,
de la o traditie la alta traditie, ne prezinta inceputul si finalul, nasterea si
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moartea. Ne prezinta marile creatii arhitecturale ale omului si marile creatii ale
naturii, iar Tn acelasi timp ne arata cum natura poate distruge dar si cum omul
poate distruge. Ne poarta de la pustiul din desert pana la aglomeratia din
orasele civilizate. (St.A.).

Un lucru ce mi-a placut in mod deosebit este caracterul lui ciclic,
calatoria s-a sfarsit tot unde a inceput. (L.C.).

Filmul prezinta o imagine complexa a intregii planete, toate lucrurile
interconectandu-se insa, ideea centrala este relatia viata-moarte, sau mai mult
spus, nastere-moarte-nastere. Nasterea si moartea sunt fintotdeauna
conectate. (P.L.).

Consider ca au fost abordate majoritatea temelor industrializare,
moarte, reproducere, un intreg ciclu de viata. Cel mai captivant moment din
punctul meu de vedere a fost ,,A thousand hands”, perceptia noastra a ochiului
uman, miscarea mainilor. B.B.).

Exista Tn film o multitudine de astfel de contraste ale lu ii n care traim:
desert si civilizatie, traditionalism si inovatii tehnice, munca fizica si munca
psihica (de birou) etc. Spre final, firul liric prezintda imagini cu efect de
boomerang, adica se revine cu o continuare a imaginilor prezentat de la
inceputul documentarului, oferindu-i un final armonios. (N.M.)

La sfarsitul filmului s-a revenit la imaginile de la inceput iar pictograma
colorata Tn opinia mea reprezinta fiecare tara in parte cu traditiile, obiceiurile
si ritualurile sale. (Sa.R.).

Prezentarea indivizilor din diverse parti ale lumii surprinde imaginea
realitatii extreme, realitate care este prezentata in antiteza: Tailanda vs. Dubai.
(C.M.)

Debutand cu vastitatea si sterpitatea desertului Namib si finalizand cu
aceeasi imagine Tn opinia mea se evidentiaza din nou inferioritatea omului in
raport cu natura precum si scurta existentd a acestuia pe pamant. (Cs.A.).

La sfarsitul filmului se revine la primele tari prezentate, India, China,
Namibia, dar se pune accentul pe destramare, ma refer in special la schita
facutd de cei din India. lar desertul prezentat din Namibia ma indeamna cu
gandul inspre pustiu. (G.A.).
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Am observat in primul rand ca imaginile de la inceput au aparut si la
sfarsit sub o alta forma. Ca si cum ar fi vorba de o evolutie, sau de un ciclu de
viata. (Pi.A.).

Filmul Samsara prezinta o antiteza intre viata si moarta, sardcie si
bogatie, frumos si urat, lumina si intuneric, natura si civilizatie, prezentand
oameni si civilizatii diferite care au o traditie si culturad puternica si diferite de
la o tara la alta. (B.AL).

Totul se realizeaza ca un ciclu din natura, iar aceste trasaturi sunt
comune n cele mai multe parti ale lumii (filmul a surprins situatii atat din Asia,
Africa cat si din Europa). (B.L.)

La fel ca acea mandala a calugarilor tibetani cred ca si noi, ca oameni,
construim o lume pentru a o sacrifica si a construi una noua, una mai buna si
pe placul noilor timpuri. (Ca.A.).

Prima imagine din India care deschise si inchide filmul in care grupul
de copii raman impresionati privind acea operda multicolora creeaza impresia
de varietate de trairi intr-un singur moment. (V.E.).

Trdim intr-o lume a extremelor, incurajati de o sumedenie de
elemente artificiale ce ne controleaza viata, ajungem sa fim prinsi intr-un cerc
vicios. Tn concluzie, filmul nu este altceva decat o transpunere a societdtii
actuale, surprinde elemente legate de viata si moarte, de fericire si nefericire,
de lumina si intuneric si ne lasa sa se ne ghidam dupa propriile simturi pentru
a percepe aceastd multitudine de elemente. (B.C.)

in concluzie, filmul ne demonstreaza ci indiferent cum evoluim
lucrurile raman cam la fel. (S.M.).

Pare a fi redata ciclul natural nastere / crestere /moarte, natura,
dezastru, renasterea naturii si a vietii. (Ci.C.)

Samsara ilustreaza antiteza dintr bogat si sdrac, viata si moarte,
lumina si intuneric, zugravind existenta comunitatilor din cele 2 de tari intr-un
mod original si abrupt. (Pa.D.).
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