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Cuvant la deschiderea Simpozionului international de Teologie,
Istorie, Muzicologie si Arta Satul si spiritul roménesc intre traditie si
actualitate. Lectura Sfintei Scripturi si provocarile transmiterii
credintei, Cluj-Napoca, 5-8 noiembrie 2019

Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile STANCIU

u legitimd bucurie, deschidem azi, in Aula Magna a Universitdtii

,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, lucrdrile unui nou Simpozion

international de Teologie, Istorie, Muzicologie si Artd, organizat de
catre Facultatea de Teologie Ortodoxa, parte integrantd a celei mai prestigioase
Universitati din Romania, cu binecuvantarea Inaltpreasfintitului Parinte
Arhiepiscop si Mitropolit Andrei si cu participarea generoasa a teologilor din
tard si straindtate. Salutdm, asadar prezenta colegilor nostri din importantele
centre universitare din Bucuresti, lasi, Sibiu, Timisoara, Arad, Oradea,
Targoviste, precum si distinsilor colegi si prieteni ai facultatii noastre veniti din
toate colturile lumii: SUA, Germania, Coreea de Sud, Egipt, Elvetia, Ucraina si
Liban, pe care 1i asiguram la rdndul nostru de intreaga noastra pretuire.

Salutdm, de asemenea prezenta ierarhilor din Mitropolia Clujului,
Maramuresului si Salajului, a conducerii Universitatii, in mod cu totul special a
Excelentei Sale, Acad. Prof. Univ. Dr. Ioan Aurel Pop, Rectorul Universitatii
,Babes-Bolyai” si Presedintele Academiei Roméne, a PC Pr. Prof. Univ. Dr.
Ioan Chirild, Presedintele Senatului Universitatii noastre, pe care-i asiguram de
intreaga noastra gratitudine, a tuturor invitatilor si studentilor nostri.

Asa dupd cum am anuntat deja, lucrdrile acestui Simpozion international
se desfasoara sub auspiciile unei tematici propuse de Sfantul Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane, dedicare Anului omagial al satului romanesc, al preotilor,
invatatorilor si primarilor gospodari si Anului comemorativ al patriarhilor
Nicodim Munteanu si Iustin Moisescu. Aceastd tematica, prin complexitatea si
actualitatea ei, permite participantilor la Simpozion sd prezinte din varii
perspective esenta spirituald ce subzista in realitdtile satului roménesc de

odinioarad, dar si de azi, precum si contributiile majore ale celor doi patriarhi ai
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Bisricii Ortodoxe Romane la imbogatirea patrimoniului cultural si spiritual al
teologiei romanesti din secolul XX, dar si realizarea unor deziderate proiectate
de acestia, care pentru unii se parea a fi utopice, dar care s-au implinit in anii de
libertate de dupa 1989. Aceasta libertate mult visatd de poporul roman, a adus
insda si multe provocdri, cdrora teologia contemporand, Biserica noastra,
incearcd sa le facd fatd. Una dintre marile provocari ale acestor vremuri de
libertate, pe care nu le-am fi anticipat in vremurile de dictatura, este tocmai
legatd de tematica Simpozionului nostru: spiritualitatea romaneasca a satului
intre traditie si actualitate. In cuvantul inaugural pe care parintele academician
Dumitru Staniloae l-a rostit cu ocazia decernarii titlului de Doctor Honoris
Causa de catre Universitatea Bucuresti, scotea in evidenta rolul esential pe care
1-a avut Biserica Ortodoxd Romana in mentinerea spiritualitatii poporului roman
si In pastrarea identitdtii si unitdtii lui, identitate si unitate sustinute de
spiritualitate si credintd. Spiritualitatea si identitatea nationald plamadite in satul
romanesc de odinioard, sunt valori nepieritoare, fard de care orice natiune se
dezintegreaza si poate chiar sa dispara. Spunea parintele: ,,Nu e timpul sa luptam
cu armele asa cum luptau grecii odinioara; acum se impune sa luptam spiritual,
cu armele teologiei, sd aducem lumea la credintd. Numai credinta in Hristos ne
poate reunifica si ne-ar putea reda tdria pe care am avut-o. Altfel, sa stiti, ne
prapadim ca neam. Panta asta a necredintei pe care mergem duce la prapastia
desfiintarii... ma tem ca nu exagerez”. (7 Diminefi cu Parintele Staniloae.
Convorbiri realizate de Sorin Dumitrescu, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1992,
coperta V). Satul roméanesc, cu tot ceea ce tine de identitatea lui, a creat,
conservat si promovat o spiritualitate sandtoasd, bazata pe traditie si credinta.
depopularea si imbatranirea lui vor avea consecinte insurmontabile in structura
spirituald a poporului nostru. Membrii comunitatilor academice, universitare,
constienti de valoarea spirituald a satului roméanesc de odinioara, vor semnala
nu doar realitatea concreta cu care se confrunta satul Romaniei de azi, ci, am
toatd convingerea cd vor gasi si cele mai credibile solutii pentru salvarea
identitatii si spiritualitatii lui, pe care le vor oferi celor indrituiti sa le si pund in
practica. Tot parintele Staniloae spunea: ,,Universitatile romanesti tindnd seama
de acest spirit al poporului nostru, pot comunica lumii o culturd mai umana, mai
nuantatd, mai delicatd, mai adancd, mai patrunsd de taina prezentei lui
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Dumnezeu in realitatea lumii Intregi si mai capabild sa prezinte lumii o tinta
morala in Persoana lui Hristos”. In spiritul acestor afirmatii ale marelui teolog
isi intelege misiunea in Universitatea ,,Babes-Bolyai” si Facultatea de Teologie
Ortodoxa, impreund cu celelalte facultiti de teologie din prestigioasa
Universitate clujeana. Recent, In aceasta Aula, s-au desfasurat lucrarile unui
Simpozion international organizat de catre Facultatea de Litere, la care a fost
invitat si Corul de Camera ,,Psalmodia Transylvanica” al facultétii noastre sa
deschida festivitatea prin interpretarea unor piese muzicale, intre care si
rugiciunea Tatdl nostru. Colegul si prietenul nostru, Prof. Univ. dr. Adrian
Papahagi, mi-a trimis urmatorul mesaj: ,Minunat! M-a uns la suflet ca
Rugéciunea Domneasca a rasunat in Aula Magna. Slava Domnului, societatea
si Universitatea noastrd nu s-au descrestinat. Va multumesc, Parinte Decan!”

Nutrim speranta cd lucrdrile acestui Simpozion vor contribui la inviorarea
spiritualitdtii si credintei acestui popor si vor lansa colaci de salvare pentru
mentinerea satului romanesc in viata.

Aduc alese multumiri Inaltpreasfintitului Parinte Mitropolit Andrei, care
in calitatea sa de parinte duhovnicesc si de profesor la facultitii noastre, se
implica trup si suflet in toate activitatile majore ale Universitatii, ale comunitatii
academice clujene, ale metropolei transilvane si ne impartaseste de fiecare data
din dragostea Inaltpreasfintiei Sale fatd de tot ceea ce inseamni daruire, suflet,
implicare, jertfelnicie.

Alese multumiri conducerii Universitatii ,,Babes-Bolyai”, Excelentei
Sale, Domnului Rector si Presedinte al Academiei Romane, Acad. Prof. Univ.
Dr. Ioan Aurel Pop si PC Pr. Prof. Univ. Dr. loan Chirila, Presedintele Senatului,
pentru intreaga disponibilitate si purtare de grijd manifestate mereu facultatii
noastre.

Alese multumiri intregului corp profesoral al Facultatii de Teologie
Ortodoxa, Tn mod special colaboratorilor mei apropiati, PC Pr. Conf. Univ Dr.
Cristian Sonea, prodecanul facultétii si PC Pr. Prof. Univ. Dr. Stefan Iloaie,
directorul Departamentului de Teologie Ortodoxa, apoi secretariatului facultatii,
PC Pr. Cosmin Trif, informaticianului Constantin Belei, voluntarilor
reprezentati de Dr. Teodora Muresanu, sponsorilor in frunte cu familia Ciupe
Liviu si Adriana, preotilor protopopi din Arhiepiscopia Vadului, Feleacului si
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Clujului, preotilor din municipiul Cluj-Napoca, postului de Radio Renasterea,
Domnului consilier economic Dr. Sorin Calea, Secretariatului de Stat pentru
Culte si tuturor ostenitorilor care intr-un fel sau altul, si-au adus contributia la
buna desfasurare a lucrarilor acestui simpozion.

Calde multumiri se cuvin PC Arhid. Asist. univ. dr. Daniel Mocanu, care
impreund cu intreaga echipa s-a ocupat de adunarea materialelor si publicarea
acestora in volumele Simpozionului!

Cu aceste cateva ganduri, declar deschise lucrdrile Simpozionului
international de Teologie, Istorie, Muzicologie si Arta de la Facultatea de
Teologie Ortodoxa din Cluj-Napoca, 5-8 noiembrie, 2019.



O valoroasa lucrare tradusa de Patriarhul lustin Moisescu:
Simbolica lui Hristu Andrutsos

Dacian BUT-CAPUSAN

Facultatea de Teologie Ortodoxa
Universitatea ,, Babes-Bolyai ', Cluj-Napoca

Abstract: In the context of the commemorative year of Patriarchs Nicodim Munteanu and
Iustin Moisescu and of the translators of Church books we present a valuable work:
Symbolica of Hristu Andrutsos, eminent professor of Dogmatic and Moral Theology at the
Faculty of Theology in Athens, translated by Iustin Moisescu, his disciple, appeared in
Craiova in 1955.

In the introduction are treated: the notion, the sources, the limits, the method and the history
of the Symbolics, defined as the science that exposes the dogmatic differences between the
Christian communities, based on their symbolic books. Part I with 2 chapters sets out the three
symbols called ecumenical and the symbolic books of each Church, and part II, with 9
chapters: the dogmatic differences between the Churches.

The work is unsurpassed to date, regarding the precision, clarity and systematic exposition of
the inter-denominational differences, although since its appearence (1907) important progress
has been made in specifying the inter-denominational differences. As the author said, the
book must be included in the bibliography of any theologian.

Key-words: Symbolics, dogmatic differences, Church, Orthodoxy, Roman-Catholicism,
Protestantism.

/An contextul anului comemorativ al Patriarhilor Nicodim Munteanu si Iustin
Moisescu si al traducdtorilor de carti bisericesti prezentam o valoroasa lucrare:
Simbolica (titlul complet in original Xvyfolixn e amoyews ophodosov Simbolica

din punct de vedere ortodox) lui Hristu Andrutsos, tradusa de Tustin Moisescu, ucenic

al sau, aparuta la Craiova, in anul 1955, 350 p., cu Cuvantul inainte al Mitropolitului

Firmilian al Olteniei. A doua editie publicatd in anul 2003 sub egida Editurii

Anastasia, 550 p., face parte din integrala operei Patriarhului Iustin, aparutd sub

ingrijirea IPS Calinic, Arhiepiscopul Argesului si Muscelului.

Personalitate proeminentd a Teologiei ortodoxe din Grecia modernd, Hristu
Andrutsos (1869-1935) a fost profesor de Teologie Dogmatica si Morala la
Facultatea de Teologie din Atena. Este cunoscut in Romania mai ales datorita celor
trei lucrari aparute la noi in traducere, pe langa Simbolica, Dogmatica Bisericii
Ortodoxe Rasaritene (Aoyuotiri tne Opbodocov Avarolikne Exxinoia), Sibiu, 1930,
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tradusa de pr. Dumitru Staniloae si Sistem de Morala (oomua EOug), Sibiu, 1947,
tradusa de pr. loan Lancrinjan si prof. Ermis Mudopoulos'.

Este una dintre cele trei Simbolici aparute la greci, la inceputul secolului al
XX-lea, pe langa cele ale lui Diomid Kyriakos (Simbolica din punct de vedere
ortodox, Atena, 1901) si loannis Mesoloras (Simbolica Bisericii Ortodoxe
Rasaritene, 3 vol., Atena, 1883-1904).

In introducere sunt tratate: notiunea, izvoarele, limitele, metoda si istoria
Simbolicii, fiind enumerate lucrari reprezentative de la inceputul secolului al
XVII-lea pana in a treilea deceniu al secolului al XX-lea, la care traducatorul adauga
cartile publicate de Ioan Mihalcescu: Compendiu de Teologie Simbolica, Bucuresti
1902 si Onoavpog tne Opboooéiac, Leipzig, 1904.

Simbolica este definita ca stiinfa care expune deosebirile dogmatice dintre
comunitafile crestine, pe temeiul cdrilor lor simbolice?. Desigur, nu toatd invititura
de credinta se cuprinde in Cartile simbolice, sau marturisirile de credinta, dar nu poate
fi schimbata particularitatea doctrinara si configuratia specifica a unei confesiuni, asa
cum reiese din acestea.

Partea I cu 2 capitole expune cele trei simboluri numite ecumenice (apostolic,
niceo-constantinopolitan si atanasian; numai Simbolul niceo-constantinopolitan se
bucurd de autenticitate, celelalte doud nefiind autentice, dar reproduc totusi credinta
Bisericii vechi) si cartile simbolice ale fiecarei Biserici: Rasariteana (Ortodoxa: pe
care le Tmparte in principale: Marturisirea ortodoxa a Mitropolitului Petru Movila si
Pavaza Ortodoxiei a Patriarhului Dositei si secundare: Raspunsurile patriarhului
leremia al ll-lea si Marturisirea lui Mitrofan Kritopulos) — pe care le va utiliza pe
parcursul lucrdrii, ale Bisericii Apusene (Romano-catolice) si ale protestantilor:
luterani, calvini, anglicani si ale ramificatiilor protestante (arminieni, antitrinitari,
mennoniti). Intr-o notd de subsol, Andrutsos afirma: ,,Despre Mdarturisirea Ui
Ghenadie... nu facem aici nici o mentiune... este lipsiti de orice colorit simbolic™.

Termenul carfi simbolice a aparut in secolul al XVII-lea in Apus la teologii
luterani si a fost preluat si de Biserica romano-catolica, nefiind specific Ortodoxiei.

! Alte lucriri ale acestui teolog: Raul la Platon, partea I, Atena, 1896, partea II, Constantinopol, 1897;
O lectie despre pacatul stramogesc, 1896; O a doua lectie despre pacatul stramosesc, 1896; Teoria
cunoasterii la Platon, 1903; Validitatea hirotoniilor anglicane din punct de vedere ortodox,
Constantinopol, 1903; Bazele unirii Bisericii dupa scrierile mai noi ale Bisericilor ortodoxe,
Constantinopol, 1905; Lexicon filosofico-teologic, 1929; Tolstoi, Nietzische, Bergson, Atena, 1930.

2 Hristu Andrutsos, Simbolica, trad. de Iustin Moisescu, Ed. Centrului Mitropolitan al Olteniei, Craiova,
1955, p. 10.

3 H. Andrutsos, Simbolica, p. 36, nota 1.
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Marturisirile de credintd ortodoxe au fost asimilate insd cu cartile simbolice de unii
teologi eterodocsi (primul a fost luteranul Johann Leonard Frisch, care publicd in
1727 Marturisirea lui Petru Movila, cu titlul Liber symbolicus russorum). Pentru
aceste lucrari teologice termenul cel mai potrivit este cel de marturisire (OpoAoyio g
ToTéMG), care € notiune biblica si patristica. Sunt denumite nepotrivit carti simbolice
deoarece n-au valoare de simbol de credinti. In Biserica Ortodoxd n-a existat
niciodata in istoria ei necesitatea unei carfi sSimbolice care sa-i exprime credinta, ci a
unei marturisiri de credintd permanente.

Partea a ll-a, intitulaza: Deosebirile dogmatice dintre Biserici are 8 capitole
si un preambul.

Primul capitol este Biserica, oarecum surprinzator. Eclesiologia constituie o
problema teologica centrald deoarece ea oferd esenta doctrinard a confesiunilor
crestine, dar este si cea mai dificild, pentru ca 1n solutionarea ei angajeaza principalele
capitole ale Teologiei. ,,In aceasta se concentreazi toate deosebirile dogmatice dintre
Biserici si din aceasta se desfasoara si, totodata, se dezvoltd, ca dintr-un principiu
unitar, sistemele dogmatice ale Bisericii Ortodoxe, ale Bisericii Apusene si ale
Protestantismului™.

Problema eclesiologica a aparut in secolul al XVI-lea, odata cu Reforma, care
aduce o cotiturd in Invatatura traditionala despre Biserica. ,,Dogma despre Biserica a
devenit, in deosebi de la Reforma incoace, un punct controversat™.

Despre primatul si infailibilitatea papald, afirmate de Conciliul de la Trident,
Catehismul roman si Conciliul I Vatican, autorul spune: ,,0 asemenea suprematie se
opune Scripturii §i istoriei, iar din punct de vedere logic este neintemeiata si
condamnabild, a fost respinsd cu tdrie de Biserica rasdriteanda, precum si de
protestanti. Ea a fost si cauza principald a schismei dintre Rasirit si Apus™.

Esenta Protestantismului este conceptia dupa care ,,fiecare om este partas direct
al mantuirii, neavand deloc trebuintd de Bisericd, ca mijloc indispensabil pentru
mantuire”’. Toti reformatorii au profesat teza ca adevirata Biserica este cea nevazuti.
Andrutsos explica: ,,Luteranii au vazut bine si limpede ca, dupa ce s-au eliberat de
Biserica Romei, era imposibil sa intemeieze o Biserica proprie, fara a tagadui forma
el vazuta si istorica... Unitatea si sobornicitatea erau greu de pastrat, fiindca este
limpede pentru oricine ca o Biserica intemeiata dintru inceput, in secolul al XVI-lea

4 H. Andrutsos, Simbolica, p. 61.
5 H. Andrutsos, Simbolica, p. 61.
¢ H. Andrutsos, Simbolica, p. 78.
" H. Andrutsos, Simbolica, p. 58.
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si apoi divizata in erezii de tot felul nu poate sa fie nici una, nici soborniceasca.
Asadar, nu rdménea nimic altceva de facut decat refugiul grabnic la Biserica
nevazuta™®. In consecintd ,,daca adevdrata Biserica este comunitatea nevazutd a
stintilor, este clar, ca si ierarhia, ca ceva vazut si exterior, nu poate apartine Bisericii
adevirate, ci ea constituie o parte a Bisericii exterioare™.

Este respinsa, fara echivoc, teoria ramurilor Bisericii: ,,Dacd nu existd o
Biserica statornica si definitd, purtator fara greseald a Revelatiei, ci toate Bisericile
crestine constituie parti ale Bisericii, cu putere si valoare egald, este limpede ca
Revelatia nu are sa descopere nimic stabil si constant, ci ceva schimbator si variat
dupa opiniile si prejudecatile persoanelor. .. deosebirea intre idee si realitate, vorbind
in general, nu poate fi aplicatd Bisericii, inteleasa obiectiv, ca asezamant care a fost
intemeiat de Domnul si care are un continut de randuieli dogmatice, morale si de cult
statornic si totodati de neschimbat in esentd, si un cler determinat si neintrerupt”!”.
A admite ca ramurile contin o parte din Biserica adevaratd inseamna a nu crede 1n
cuvintele Mantuitorului (Mt 16,18). ,,Cu toata pluralitatea formelor istorice ale
Bisericii unice, nu se poate admite un pluralism esential. Dupa teoria ramurilor
Bisericii, Biserica unica s-ar realiza in mod divers, dar intr-o masura egala, in sanul
diferitelor ramuri ale crestinismului istoric (Ortodoxie, catolicism, anglicanism).
Aceasta teorie duce la concluzia ca traditia adevaratei Biserici exista pretutindeni si
nicdieri. Ea ne readuce la ideea Bisericii invizibile; conceptul Bisericii se pierde
intr-un relativism istoric!!.

Autoritatea cu care Mantuitorul i-a Inzestrat pe Sfintii Apostoli — in colectiv —
pentru a conduce Biserica Sa este destinata pentru tot timpul existentei Bisericii si nu
inceteaza dupd moartea lor, ci trece asupra acelora care le iau locul, adica al
episcopilor 1n totalitatea lor. Fiecare episcop, prezent in sinod, ca si conducétor al
unei Biserici particulare, este martor al credintei poporului din eparhia sa, pe care il
reprezintd in persoana sa. ,Jerarhia reprezinta Biserica, in Sinoadele Ecumenice nu
camandatara a credinciosilor, ci jure divino; potrivit cu chemarea ei de la Dumnezeu.
Iar cand defineste credinta pe care trebuie sa o tind Biserica intreaga, ierarhia primeste
autoritatea ei de la Sfantul Duh, care conduce Biserica, potrivit cu fagaduintele
adevirate ale Domnului”'?.

8 H. Andrutsos, Simbolica, p. 85.

° H. Andrutsos, Simbolica, p. 91.

19 H. Andrutsos, Simbolica, p. 91.

! Serghei Bulgakov, Ortodoxia, trad. de Nicolae Grosu, Editura Paideia, Bucuresti, 1997, p. 99.
12 H. Andrutsos, Simbolica, p. 75.
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Capitolul Revelasia divina trateaza problema izvoarelor Revelayiei ,,Biserica
Apuseand se aratda fara de Tradizie mai mult ca un despot si creator, transformand-o
dupa voinga si nascocind multe ca sa impace cele noi cu cele vechi si sa Tnnoade firul
rupt de invatatura apostolica, facand din Tradifie...o Pandora, din deschiderea
careia aduce n Biserica tot felul de stricdciuni, abuzuri si superstizii”!>.

Referindu-se la principiul formal al Reformei, sola Scriptura, autorul remarca:
,»daca n teorie Protestantii au respins Traditia, in practica, insa, ei o tin cu tarie, unii
chiar marturisesc necesitatea ei. Nu numai faptul ca ei primesc multe pe care le iau
din Traditie si din Biserica, nu numai Luther... a fost socotit de multe ori ca purtitorul
spiritului Bisericii, iar scrierile lui au fost considerate ca inlocuind pe cele ale
Parintilor Bisericii, dar, chiar, cartile lor simbolice au alcatuit, In mod treptat o regula
fidei, asemanitoare cu Traditia, a cirei autoritate o contestd, in principiu™!*.

Cat priveste Judecatorul si interpretul izvoarelor Revelatiei, inspiratia si
canonul Scripturii, Protestantii maximalizeaza Scriptura, care este Nnorma normas si
minimalizeaza Biserica, respingand orice autoritate extra-biblica. Cea mai delicata
problema a Protestantismului este cea a autoritatii bisericesti. ,,Protestantii tagaduind
caracterul supranatural al Bisericii vdzute, nu au nici un criteriu superior pentru
stabilirea canonului Scripturii pe care l-au primit din Traditia bisericeasca, impotriva
conceptiilor lor fundamentale...in ce priveste interpretarea Scripturii cu toate ca si
aceasta problema este cu totul confuza la Protestanti, iIn general Insa formula
ermeneutica Sancta Scriptura est sui ipsius legitimus interpres a patruns in toata
teologia protestanti™'®, iar ,,inspiratia oscileazi de la dictarea de citre Duhul Sfant a
continutului Scripturii, chiar si a cuvintelor, si pana la simpla supraveghere a Duhului
Sfant la expunerea notiunilor sfinte”!®.

Revelatia s-a incheiat, ea nu se revarsa mereu in Biserica, dar este prezenta si
activa In continuare prin continut in Biserica. Prin Biserica, se pastreaza Revelatia in
eficientd. Biserica este locul de actualizare a adevarului revelat, prin receptarea lui
existentiala de catre credinciosi.”Biserica dezvolta si formuleaza invatatura
dogmaticd a Scripturii pe baza Traditiei, exprimand-o in definitii care nu se pot
schimba si prezentand credinciosilor invatatura Domnului curata si Intreaga... fara

13 H. Andrutsos, Simbolica, p. 101.
14 H. Andrutsos, Simbolica, p. 104.
15 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 111, 113.
16 H. Andrutsos, Simbolica, p. 115.
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autoritatea Bisericii se ddrama intreg edificiul crestin si se zadarniceste misiunea
inalta a Crestinismului”!’.

Capitolul Dumnezeu in Treime respinge atat subordinagionismul socinienilor,
cat si adaosul Filioque, aceasta dogma straina de Revelatia divina: ,,prin tot lungul
sir al Parintilor bisericesti strabate credinta in existenta principiului unic in divinitate.
Iar in Biserica celor sapte sinoade ecumenice, domneste convingerea ca singura cauza
a Duhului Sfant este Tatil, care a niscut si pe Fiul”'®. Traditia apuseana filoquists,
care invatd ca Duhul purcede si de la Fiul, preluata si de Protestantism, gandeste pe
Duhul Sfant ca separat de Fiul si agezat pe un plan inferior Tatalui si Fiului, coborat
in imanentd. ,,Trimiterea in timp a Sf. Duh de la Tatal si de la Fiul este diferita de
purcederea inainte de veci de la Tatdl singur. Lamurirea problemei privind
purcederea existentiald si cea manifestatd a Sf. Duh constituie cel mai important
capitol pentru intAmpinarea doctrinei despre Filioque™'®.

Capitolul Starea originara a omului evidentiaza cum Confesiunile apusene
afirma starea primordiald de perfectiune absolutd a lumii si a omului, invatatura
ortodoxd insa subliniaza perfectiunea relativa a lumii. Potrivit doctrinei catolice, in
starea primordiala omul trdia in justitia originalis, constitutiei lui naturale — starea de
naturd pura (suflet si trup), care formau o fiinta antagonica fiindu-i adaugate dona
supernaturalia. ,,Pronia divind a adaugat omului darul supranatural, dreptatea
originard, ca un medicament Impotriva boalei inndscute in el si ca un frau
salvator™?... insi ,,cu cat se ridica perfectiunile adamice, ca daruri inalte ale harului
dumnezeiesc care realizeaza armonia trupului si spiritului, cu atat mai mult devine de
neinteles cum harul acesta salvator care tine pe om, 1-a parasit cdndva si a fost luatd
de pe el mana bineficatoare a Celui Prea Inalt™?!.

Si Teologia protestanta, care face o teribila confuzie intre chip si asemanare,
afirma perfectiunea desavarsita a omului in starea paradisiaca, dar aceasta se datora
doar naturalului, harului divin nefiindu-i rezervat nici un rol. ,,Protestantii deformeaza
lucrurile, sustindnd ca omul, deoarece este bun si drept, fiind Inzestrat de Dumnezeu
din plin, nu are nicidecum trebuintd de ajutorul dumnezeiesc...iar harul dumnezeiesc

17 H. Andrutsos, Simbolica, p. 108.

18 H. Andrutsos, Simbolica, p. 128.

19 Constantine Skouteris, Perspective ortodoxe, trad. de Ion Marin Croitoru, Editura Presa Universitard
Clujeana, Cluj-Napoca, 2008, p. 123.

20 H. Andrutsos, Simbolica, p. 142.

21 H. Andrutsos, Simbolica, p. 145.
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nu are nici un loc in Paradis”?. In conformitate cu sistemele doctrinare amintite
caderea ramane inexplicabild, imposibila.

Capitolul urmator se intituleaza Pdcatul stramogesc. Strans legatd de starea
primordiald este invatitura despre cdderea in pdcat si urmadrile ei. Astfel, la
romano-catolici pacatul stramosesc inseamna pierderea starii de dreptate si a darurilor
supraadaugate. ,,Doctrina Bisericii apusene este unilaterald si mai ales lipsitd de
temei, nu numai fiindca deschide portile Pelagianismului, din cauza celor pe care le
afirma cu privire la omul natural, pe care-1 considera numai lasat in neputinta lui
naturald, pentru neascultare si lipsit numai de darurile adaugate ale harului.. ., dar si
pentru ca submineaza bazele pe care se intemeiazd vinovatia omului, in pacatul
original...daca firea omului, dupa cadere, este numai slaba, si dealtfel necorupta si
nevatamatd, in chip firesc se naste intrebarea: pe ce se sprijineste vinovatia
mosteniti?”?.

Pacatul originar inseamna pentru protestanti distrugerea totala a chipului lui
Dumnezeu in om, ,,exagereaza acest pacat mostenit, ...in atat de mare masura, incat,
in omul cdzut, el nu gisesc nici o putere spre bine si nici o inclinare spre
supranatural”?*. Si constatd prof. Andrutsos: ,,Este clar pentru oricine ci stingerea
totald a dupa chipului lui Dumnezeu din om este invataturd potrivnica Scripturii si
istoriei”>. Biserica Ortodoxa precizeaza neechivoc: ,caderea e grava, dar nu
ireparabila, intrucat omul a pierdut harul dumnezeiesc, ceea ce e foarte mult, dar firea
sa n-a fost nimicita sau distrusd, ci numai alteratd in constitutiunea sa, ceea ce n-o
face incapabili de primirea mantuirii.”?®

Cu privire la vina din pécatul strdmosesc si transmiterea acestuia, autorul
respinge teoria lui Damalas, care ,,nu face deosebire intre imputarea directd si
imputarea indirectd. De aceea sustinerea lui cd pacatul strdmosesc ca necuratie
ereditara si Intinare a sufletului nu se imputd, iar omul nu este raspunzator de acesta
este cu totul neintemeiatd™?’ si sustine teoria imputrii indirecte sau externe: ,,pe baza
textelor Parintilor Bisericii si, indeosebi, ale lui Hrisostom, numai imputarea coruptiei
inniscute este dreapti si vrednica de acceptat din punct de vedere ortodox™2%.

22 H. Andrutsos, Simbolica, p. 149.
23 H. Andrutsos, Simbolica, p. 159.
24 H. Andrutsos, Simbolica, p. 160.
25 H. Andrutsos, Simbolica. p. 163.
26 Josif Olariu, Manual de Teologie Dogmatica Ortodoxd, Ed. Autorului, Caransebes, 1907, p. 154.
27 H. Andrutsos, Simbolica, p. 166.
28 H. Andrutsos, Simbolica, p. 167.
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Tot aici se face referire la Dogma imaculata conceptio, proclamata in 1854
care contravine invataturii despre realitatea si universalitatea pacatului stramosesc n
toti urmasii lui Adam (Rom 5,12) si deschide perspectiva mantuirii independent de
Hristos, sau paralel cu EL ,Dogma aceasta care se opune cu totul invataturii
scripturistice despre pacatul universal in Adam si lipsirea de slava lui Dumnezeu nu
are nici un martor sau aparator dintre Parinti, nefiind exceptat nici macar
Augustin. . .de altfel, insisi geneza istorici a acestei dogme arati lipsa ei de temei’™’.
Vorbind despre cultul Fecioarei Maria, trebuie evidentiat ca ,,0 mariologie ortodoxa
este totdeauna o theotokologie, un aspect special al hristologiei, o hristologie cu
accente proprii, dar fird o pondere proprie”’.

Capitolul Rdascumpararea este vazut ca 0 continuare fireasca a celui
precedent, despre pdcatul stramosesc: ,,dogma rascumpararii se imperecheaza cu
caderea, fiind cealalta fata a ei. Dupd cum invatatura despre cadere arata cum a cazut
omul din fericirea dumnezeiasca in adancul pierzarii si al mortii, tot astfel invatatura
despre rascumparare trateaza despre modul cum se ridica omul prin lisus Hristos si
inainteaza in lucrarea de sfintire si reinnoire morald‘’.

Confesiunile apusene profeseaza teoria satisfactiei substitutive, dar la care
adera si Andrutsos: Fiul si Cuvintul lui Dumnezeu ,,a ispdsit prin jertfa de pe Cruce
dreptatea divind ofensatd prin pacatul strdmosesc™?. Nu se mai poate vorbi despre
salasluirea lui Hristos in noi cu Trupul sdu pnevmatizat (ceea ce produce Biserica)
sau despre crestere neincetatd in noua viatd in Hristos. Justificarea nu are nici o
consecintd in viata omului, de transformare reald a omului in fapturd noud. Aceasta
este un act juridic exterior, o simpla atribuire a dreptatii lui Hristos, fard semnificatie
ontologica. In Biserica romano-catolic existi dogma despre meritul prisositor al lui
Hristos, fard temei scripturistic, ,,din antiteza intre Dumnezeu ca infinit si omul ca
marginit, nu urmeaza nimic cu privire la satisfacerea prisositoare. . . Latinii au nascocit
aceasta invatatura pentru a umple golul tezaurului meritelor prisositoare, pe care se
sprijinesc indulgentele’™>,

2% H. Andrutsos, Simbolica, p. 170.

30 Karl Christian Felmy, Dogmatica experientei eclesiale: innoirea teologiei ortodoxe contemporane,
traducere de pr. Ioan I. Ica, Editura Deisis, Sibiu, 1999, p. 139.

31 H. Andrutsos, Simbolica, p. 173.

32 H. Andrutsos, Simbolica, p. 174.

33 H. Andrutsos, Simbolica, p. 180.
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Pe de alta parte, ,invatatura luterand despre comunicarea Insusirilor si, in
deosebi, despre pretutindeni prezenta corpului lui Hristos este neintemeiata si cu totul
vrednica de respins, deoarece aduce amestecarea celor dou firi™*.

La protestanti ,insusirea mantuirii prin Hristos, este opera a harului
dumnezeiesc, omul necolaborand deloc sau neputind sa colaboreze, de la sine si prin
propriile lui puteri”®®. Socinienii se apropie insd de pelagianism si ,,considers
convertirea ca fiind dependentd de vointa omului care poate sa asculte sau sa nu
asculte pe Dumnezeu, omul natural poate, si fara ajutorul dumnezeiesc sa lucreze n
acord cu ratiunea. In general ei se pronunti cu totul rationalist cu privire la lucrarea
harului dumnezeiesc™®.

Cu privire la predestinatia absolutd, autorul afirma: ,dogma lui Calvin
introduce 1n crestinism nu numai lucruri inacceptabile, dar chiar monstruoase... ea
transforma pe Dumnezeu 1n cauza a raului. Fiindca, de vreme ce Dumnezeu a
cunoscut dinainte si totodatd a randuit, dupa singura voia sa toate, chiar si cdderea lui
Adam, din care provine coruptia universala, primul om calcand porunca
dumnezeiascd, nu face altceva decat s savarseasca ceea ce a fost randuit mai inainte
de Dumnezeu. . .diferitele indemnuri ale lui Dumnezeu in Sfanta Scripturd, cu privire
la intoarcerea la mantuire ca si scoaterea neincetatd in evidentd a milostivirii si
dreptatii lui Dumnezeu nu au nici un loc in asemenea sisteme de alegere arbitrara a
unora spre mantuire si de respingere arbitrara a celor multi™’.

Luteranii osciland la inceput intre predestinatia absolutd si predestinatia
relativa, in mod treptat au acceptat predestinatia celor putini din prevederea credintei
(ex previsione fidet)... acceptand doud vointe ale lui Dumnezeu. Dintre acestea una
este premergatoare (antecedens) si eternd care voieste mantuirea tuturor, iar alta
urmadtoare i se refera la alegerea celor putini... deosebindu-se de cea dintai, fiindca
se referd la oameni’®.

Andrutsos observa foarte corect, In urma studiului cartilor lor simbolice ca:
,»dupa Protestanti Indreptarea este atribuirea unei dreptti straine si eliberare judeca-
toreasca de vinovdtie, nefiind determinata si intarita de nici o conditie subiectiva, in
afara de credinta. Si chiar credinta aceasta, de care depinde indreptarea nu este un
element activ, ci o dispozitie pasiva a omului care primeste meritul Domnului™°.

34 H. Andrutsos, Simbolica, p. 176.
35 H. Andrutsos, Simbolica, p. 189.
36 H. Andrutsos, Simbolica, p. 191.
37 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 197-198.
38 H. Andrutsos, Simbolica, p. 194.
39 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 201-202.
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In continuare, el respinge invatitura despre sola fide, principiul material al
Protestantismului, cand Sf. Apostol Pavel spune ,,dreptul prin credinta va fi viu”
(Rom 1,17) el are in vedere credinta in sens cuprinzator, care contine si iubirea,
materializati in fapte. ,Indreptarea se savarseste de citre credinta speciald sau
formata (fides specialis sau formata) adica nu de cétre simpla acceptare a adevarurilor
Revelatiei, care fiind moarta si noroditoare, deoarece este lipsitd de elementul de viata
facator al dragostei, nu poate sa indrepte, ci de credinta care lucreaza prin dragoste
(moTig OU aydmmg evepyovpévn), de dedicarea interioara vietii in Hristos. Asemenea
credintd, intrucat, in sine, este act moral, se arata, apoi, in fapte similiare in opera de
sfintire’?
faptele bune nu numai ca nu se opun intre ele, dar nici macar nu sunt autonome in

. Acelasi adevar il exprima si alt teolog grec contemporan: ,,Credinta si

opera de indreptare. Credinta este rodul comuniunii mintii omului cu mintea lui
Hristos, iar faptele bune sunt rodul comuniunii vointei omului cu vointa lui
Hristos™!.

Faptele sunt respinse de protestanti, pentru ca ar introduce un element meritoriu
din partea omului in procesul justificarii, dar el dupa caderea in pacat nu mai e in stare
de asemenea fapte. Protestantismul este astfel consecvent cu premisele expuse n
antropologia sa.

In acelasi capitol intalnim o impirtire a pacatelor intr-un mod scolastic: ,;mai
mari si mai mici, pacate fara voie si pacate cu intentie, pacate din slabiciune si pacate
din stricaciune, pacate prin care se alunga harul si decade crestinul de la indreptare si
picate care pot si existe impreuni cu harul™?,

Desigur, Andrutsos 1l dezaproba pe Luther care intr-o scrisoare catre
Melanchton, ,,in dezechilibrul siu sufletesc, a ficut si aceste declaratii de neierat™?,
denaturand expresia fericitului Augustin: lubeste si fa ce vrei!: ,,Pecca fortiter, sed
fortius fide — pacatuieste mai puternic, dar fii mai tare in credinta... trebuie sa
pacatuim catd vreme suntem aici, ajunge sa cunoastem pe mielul lui Dumnezeu care
ridica pacatele lumii si de care nu poate sa ne desparta pe noi pacatul, chiar daca, de
mii de ori, in fiecare zi sdvarsim desfrinare sau ucidere!”**

Capitolul VIII Mijloacele harului dumnezeiesc, cel mai extins, consine o
definisie a Sf. Taine: ,,ceremonii infiinzate de Dumnezeu care arata si totodatd

40 H. Andrutsos, Simbolica, p. 202.

41 Panayotis Nellas, Hristos, Dreptatea lui Dumnezeu si indreptarea noastrda — pentru o soteriologie
ortodoxa, trad. de pr. loan I. Ica, Editura Deisis, Sibiu, 2012, p. 166.

42 H. A Andrutsos, Simbolica, pp. 229-230.

43 H. Andrutsos, Simbolica, p. 235.

4 H. Andrutsos, Simbolica, p. 235.
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transmit harul nevazut™. La protestanti nu mai poate fi vorba de Sfintele Taine ca
mijlocitoare ale harului. Numai cuvantul lui Dumnezeu este purtator al harului,
Tainele raman doar o confirmare. Acestia ,,au ajuns sa inteleaga Tainele din Biserica
vazutd mai mult ca semne simple ale fagdduintelor, ca garantii, tigaduind astfel
caracterul lor esential de organe ale harului™*®. Andrutsos considerd cd ,,deosebirea
mai importanta care separa pe Protestansi de Biserica Ortodoxa si de Biserica
Apuseana, cu privire la lucrarea Tainelor este intenia (intentio) preotului savdarsitor,
pe care o pun la indoiald numai Protestansii™*’. Si atrage atentia cd Romano-catolicii
»scotand in evidentd peste masurd numai partea exterioard a faptelor bune, iar nu
dispozitia interioara a celor care le sdvarsesc, a facut sa se inteleagd cd Tainele
lucreazi in chip magic™*®.

Biserica Ortodoxd, Biserica Romano-Catolica, ca si Bisericile vechi orientale
mirturisesc credinta in existenta a sapte Sfinte Taine. In Sfinta Scripturd gisim
temeiuri solide pentru fiecare dintre acestea, dar numarul de sapte nu apare nicaieri
mentionat in mod expres. Numeroase si valoroase referiri la Sfintele Taine intalnim
in scrierile Sfintilor Parinti, dar nici in operele patristice, nici in Hotararile Sinoadelor
Ecumenice nu este declarat numarul Sfintelor Taine, pentru ca in acea epoca nu se
punea aceastd problema. Incepand cu secolul al XII-lea, aparand in Apus erezii care
contestau fiinta si numarul Sfintelor Taine, valdensii si catarii, Biserica ia atitudine si
numarul de sapte Taine este precizat, pentru prima oara in opera Sententiarum a lui
Petru Lombardul. In Risarit in secolul al XIII-lea cele sapte taine apar enumerate in
scrierile monahului lov lasitul din Constantinopol si apoi in marturisirea de credinta
prezentata de imparatul Mihail Paleologul la Sinodul unionist de la Lyon in 1274.
Reformatii accepta ca sacramente doar Botezul si Euharistia, luteranii si Pocainta,
citandu-1 pe Mohler, autorul afirma ca ,,adevaratul motiv al respingerii celor cinci
Taine de catre Protestanti este neputinta lor de a le pune 1n acord cu felul harului care
se acorda de aceste Taine... de vreme ce Tainele daruiesc iertarea pacatelor si trezesc
sau intdresc credinta crestinului, gandind consecvent Nunta si Preotia nu sunt Taine,

45 H. Andrutsos, Simbolica, p. 239.

46 H. Andrutsos, Simbolica, p. 239.

47 H. Andrutsos, Simbolica, p. 246. ,,Lipsa de moralitate si religiozitate a preotilor care savarsesc Tainele
nu vatama fiinta Tainelor, cum invétau in vechime donatistii si alti eretici, in evul mediu. Totusi Biserica
Ortodoxa §i Biserica Apuseand cer de la preot si intentia de a nu savdrsi Taina in batjocurd si glumd,
ci de a savdrsi in exterior, ceea ce sdavdrseste Biserica (serio non joco agens)... tendinta lor
fundamentald de a indepdrta Biserica de la opera mdntuirii si de a distruge orice importantd sau putere
a clerului pentru savarsirea Tainelor, a dus pe reformatori sa se impotriveasca intentiei, cu tarie, $i sa
nu vorbeasca nici chiar despre intentia exterioard ca o conditie a integritatii Tainei”.

48 H. Andrutsos , Simbolica, p. 244.
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deoarece ele au alt scop, apoi Ungerea cu Stantul Mir este repetare a Botezului, iar
lucrarea Maslului se indeplineste in Euharistie™°.

Actul Sf. Botez nu a fost contestatd de nici una dintre marile confesiuni
crestine. Sectele protestante extremiste (menonitii, socinienii, arminienii) socotesc
Botezul o simpla ceremonie care nu aduce nici un har sau un simplu simbol al
fagaduintelor dumnezeiesti, iar quackerii 1l resping cu totul.

La romano-catolici formula il aratd pe preot ca savarsitor al Tainei: Ego te
baptizo®.

Daca pacatul originar a insemnat nu doar o alterare, intunecare, stricare a
chipului lui Dumnezeu in om, ci o corupere definitiva, distrugere, potrivit Invataturii
protestante, atunci Botezul nu mai poate sterge in mod real pacatul originar, nici reda
chipul lui Hristos in om, nici insemna o transfigurare. ,,Botezul nu sterge, prin fiinta
lui, pacatul stramosesc. El ridica numai vina lui si a pacatelor personale, fara a face
pe om sfant si drept, in realitate, inaintea lui Dumnezeu, Botezul numai intareste
credinta si slibeste pacatul care existd in om™!.

Pentru protestanti, Confirmarea este ceva cu totul secundar, administrat n
vederea admiterii la Cina Domnului, un simplu rit ce nu se numara printre
sacramente. Lucrarea enumera trei deosebiri intre Ortodoxie i romano-catolicism cu
privire la forma de savarsire a acestei Taine: savarsitorul la romano-catolici este
episcopul, in mod exceptional unii preoti, administrarea prin ungere cu mir i punerea
mainilor si numai dupa varsta de 12 ani>.

Hristu Andrutsos utilizeaza terminologia scolastica cu privire la Taina Sf.
Euharistii: ,,in Euharistie este prezent, in realitate, Domnul care varsd sangele pe

4 H. Andrutsos, Simbolica, p. 252. Cele Doua Taine: Botezul si Euharistia sunt validate prin cuvant.
Se poate vorbi de sacramente, doar acolo unde cuvantul Scripturii pentru fundamentarea lor este foarte
clar, In cazul Botezului apa este cuprinsa in cuvant: ,,Botezul nu este numai apa, ci apa sfintitd prin
porunca lui Dumnezeu si legatd de Cuvéantul lui Dumnezeu” (Martin Luther, Catehismul mic cu
explicatii, trad. de J. Moscovici, Editura Logos, 1996, p. 99).

50 Caracterul de declaratie si de constatare credincioasi a cuvantului Boteazd-Se, sau a celui analog din
celelalte Taine, aratd pe de o parte cd Taina se savarseste vizibil prin actul si cuvantul preotului, dar
invizibil prin lucrarea lui Hristos” (Pr. Dumitru Sténiloae, Teologia Dogmatica Ortodoxd, vol. 111, ed.
a Il-a, Ed. Institutului Biiblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1997, p. 28).
Diferenta dintre cele doua formule este generata de ,,absenta energiilor necreate care face ca Méantuitorul
sa fie prezent direct 1n viata Bisericii, nu prin substitutii sau inlocuitorii Sai” (Pr. Stefan Buchiu, Dogmda
si teologie, vol. 11, Editura Sigma, Bucuresti, 2006, p. 148).

S H. Andrutsos, Simbolica, p. 261.

52 Am indrazni s afirmdm ca se ascunde in aceastd practica si un anabaptism voalat. Romano-catolicii
si protestantii admit pedobaptismul, dar nu pot administra copiilor la o varsta foarte frageda
Confirmarea si Euharistia.
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cruce si toti se Tmpartasesc cu trupul si sangele Lui, iar elementele painii si vinului,
lepadand propria lor realitate si fiintd, se prefac numai in accidente exterioare™.
Vorbeste despre ,.teoria transsubstantierii care exprimd, in chip logic, ceea ce spun
termenii  schimbare (petofoAin), prefacere (petamoncig) si transformarea
elementelor (uetocToryELOGIC) ™.

In continuare, isi exprima dezacordul fata de teoria impanatiei: ,,Dupa Luther
insusi, sfintirea darurilor se savarseste prin rostirea cuvintelor acesta este trupul
Meu..., iar interpretarea acestor cuvinte acesta va fi trupul Meu, la cuminecare, in
vremea cand se impartaseste credinciosul este o teorie cu totul vrednica de respins si,
in general, de vreme ce fagaduinta dumnezeiasca si sfintirea sunt cauze ale prezentei
reale, nu rdmane nici o Indoiald cd luteranii sustin, cu totul inconsecvent fatd de

33 H. Andrutsos, Simbolica, p. 282. incepénd cu Sinodul IV Lateran din anul 1215, canonul 55 se va
introduce, oficial, in Apus termenul transubstantiatio, in sens aristotelic, ,,in timp ce accidentii (painea
si vinul) ramén neschimbati, substanta acestora se schimba in Trupul si Sangele lui Hristos”. ,,Prin
puterea divina...toatd substanta painii este schimbatd in toatd substanta Trupului lui Hristos si toata
substanta vinului in toata substanta Sangelui lui Cristos. De aceea, aceasti conversio, aceasta schimbare
nu este schimbare a formei, ci a substantei” (Sancti Thomae Aquinatis Dotoris Angelici Opera Omnia
iussu impensaque Leonis XIII P. M. editia, tomus duocesimus, Tertia pars Summae Theologiae: a
quaestione LX ad quaestionem XC ad codices manuscriptos Vaticano exacta cum commentariis
Thomae De Vio Caietani ordinis praedicatorum S. R. E. Cardinalis et suplimento ejusdem tertiae partis
cura et studio Fratum ejusdem ordinis, Romae, Ex Typographia Polyglotta S. C. de Propaganda Fide,
MCMVI, quaestio LXXYV, articulos II, p. 160). Episcopul Guimond de Aversa (+ cca. 1094) facuse
prima daté in Euharistie deosebirea intre substanta si accidente in lucrarea sa Impotriva lui Berengar de
Tour: De corporis et sanguinis Christi veritate in Eucharistia (1073). Conform conceptiei aristotelice,
toate lucrurile si fiintele constau din substantd, ca temelie transendenta abstracta si permanenta a lor, si
din accidente care pot varia. Toate bucatile de paine au, de pilda, una si aceeasi substanta care se sustine
ca bazd uniforma si permanentd — de la substare — in orice bucatd de paine, pana existd aceea. Dar
accidentele de culoare, gust, miros, densitate, variazd de la paine la paine. Substanta e purtatorul
accidentelor, accidentele sunt conditionate de existenta substantei, pe cand substanta nu e conditionatd
de accidente, ci e legatd de existenta obiectului (Pr. Dumitru Staniloae, ,,Dumnezeiasca Euharistie in
cele trei confesiuni”, in: Ortodoxia, nr. 1 (1953), p. 59).

54 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 284-285. Pentru prima oara termenul metusiosis in limba greaca apare
in Marturisirea de credinta a imparatului Mihail al VIII-lea Paleologul (1259-1282), redactata in latina
de catre papa Clement al IV-lea (1265-1268) in 1267 si tradusd in greaca. Este utilizat apoi in
Maturisirea de credintd a patriarhului Ghenadie II Scolarios (1454-1456/1463/1464-1465) din 1456,
apoi in cele ale lui Petru Movila si Dositei ale Ierusalimului. In toate acestea este utilizat ca sinonim al
lui petafoin prefacere, fara teoria apuseana a transsubstantierii, cu exceptia lui Ghenadie. ,,Termenul
transsubstantiere a patruns In Teologia ortodoxa exclusiv pe un front antiprotestant, iar nu pe baza unui
adevarat interes fatd de reprezentdrile filosofice legate de el. Istoria preludrii sale in Catehismul
mitropolitului Filaret (Drozdov) aratd si ea ca nu era vorba de o receptare a gandirii medievale marcate
de aristotelism, ci de asigurarea credintei in prezenta reald permanentd a lui Hristos in darurile
euharistice”. (Karl Christian Felmy, Taina prefacerii — www.crestinortodox.ro/dogmatica/
sfintele-taine/taina-prefacerii)
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dogma lor, ca darurile inainte de Tmpartasire sau dupa ea, sunt simple elemente,
cirora nu li se cuvine nici o veneratie™.

Andrutsos respinge si invatatura calvind: ,teoria reformatilor este intr-adevar
mai consecventa cu invatatura protestanta fundamentald ca numai harul dumnezeiesc
mantuie pe om, fard vreun mijloc, prin urmare si Sfanta Euharistie este, in sine, un
simplu simbol al mortii Domnului. Dar teoria aceasta nu se sprijind nici pe Scriptura
sau pe Traditie, nici nu este lipsiti de contradictii si absurdititi™*®.

Autorul nu este de acord cu binatia: ,,Biserica Apuseana, savarsind multe jertfe,
in fiecare zi, chiar in una si aceeasi biserica, pe aceeasi sfantd masa, introduce, iarasi,
o inovatie si se indepirteazi de la practica veche™’. Astfel , Posibilitatea impartisirii
de mai multe ori pe zi, pentru preoti, ca si pentru credinciosi, lasd locul prea marii
familiarizari cu cele sfinte si, in final, banalizarii actului sfant al unirii cu Hristos, prin
Sf. Euharistie™®,

Intr-o altd ordine de idei, ,,Protestantii voind sa distruga caracterul deosebit al
clerului, care este legat, in chip vadit, cu Euharistia ca jertfa, si in general voind sa
suprime orice lucrare independenta a omului fatd de Dumnezeu si orice refugiu la
faptele sale proprii meritorii (asa cum au vazut ei aducerea Domnului ca jertfa de
citre Bisericd) au combitut cu tirie, si totodati in chip unanim aceasti dogma™>. Nu
exista preoti fara jertfe si jertfa fara preoti. Acestea au impreund — temei in iconomia
mantuirii. Hristos la Cina cea de Taind, care este o anticipare a Jertfei, instituite in
mod anticipat preotia speciald pentru sdvarsirea Euharistiei si a celorlalte Taine,
instituirea are loc in Ziua Invierii, dar Hristos devine deplin lucritor prin preoti numai
la Cincizecime.

Biserica Anglicand ,acceptd, intr-un oarecare sens si mod, o jertfa in
Euharistie, iar reprezentanti de frunte ai ei s-au aproopiat de notiunea ortodoxa a
jertfei”®?,

In sectiunea Savarsirea Euharistiei si Impartasirea se vorbeste despre folosirea
azimelor, Impartasirea sub un singur chip si momentul prefacerii la romano-catolici.
Prefacerea painii si vinului in trupul si sangele Domnului se face ,,dupd Biserica
Apuseana, prin rostirea cuvintelor Domnului: Luasi, mancasi etc. Si in acest punct

35 H. Andrutsos, Simbolica, p. 383.

6 H. Andrutsos S, Simbolica, p. 288.

57 H. Andrutsos, Simbolica, p. 290.

58 Pr. Viorel Sava, Sfintele Taine in tradifia liturgicd romano-catolicd: prezentare si evaluare din
perspectiva ortodoxa, Editura Performantica, Iasi, 2007, p. 76.

39 H. Andrutsos, Simbolica, p. 290.

0 H. Andrutsos, Simbolica, p. 294.
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Biserica Apuseana introduce inovatii, cum dovedesc vechile Liturghii in care se afla
chemarea epicleza (epiklhsis) pentru prefacere, precum si multi Sfinti Parinti”¢!.

Tn ce priveste Pocdinta, Biserica apuseand socoteste epitimiile ,,ca ispasitoare
si satisfaceri ale dreptatii dumenyeiesti, stergadnd pedepsele vremelnice pe care le
comporti orice pacat”é?. Drept consecinte au aparut opinii cu privire la:

— existenta unui loc intermediar intre rai si iad, purgatoriul, unde se purifica
prin pedepse pana ce devin apte de a intra in rai sufletele celor care au murit cu pacate
usoare sau n-au satisfacut pentru pacatele iertate prin Spovada, ,,daca purgatoriul se
intelege ca pedepse satisfacatoare ale dreptatii dumnezeiesti..., cum oare dreptatea
divina care a fost satisfacuta prin marea jertfa de pe Golgota si a eliberat pe om odata
pentru totdeauna de vina si de pedepsele vesnice, mai are trebuintd si de unele
satisfaceri mici de la ei?... daca purgatoriul se intelege ca pedepse curatitoare, atunci
printr-un asemenea foc, curatirea sufletelor devine un fel de stergere mecanica a
pacatului, ca si cum pacatul ar fi un lucru material, disparand in acelasi mod ca si
obiectele materiale’™?.

—indulgenge, ,,Biserica a primit de la Domnul dreptul de a lega si de a dezlega
pacatele, este evident ca ea poate sa scurteze sau sa steargd, in intregime, aceste
pedepse vremelnice, fie aici, fie chiar in purgatoriu...ea elibereaza pe cei ce se
pocdiesc, aici, de pedepsele de pe pamant, sau, cu anticipatie de suferintele viitoare
de dincolo de mormant...Biserica savarseste aceastd usurare si cu ajutorul faptelor
prisositoare ale sfintilor, al ciror tezaur ea il imparte, prin indulgente™®*. , lertarea
pacatelor de catre Bisericd, prin Taina Pocdintei... este un articol de credinta
incontestabil al Invataturii crestine, sustinerea ca cel care are dreptul sa ierte pacate
are dreptul, totodata, sa dea si indulgente pentru pedepse vremelnice, este un silogism
vrednic de respins si inacceptabil 6.

— tezaurul sfingilor, ,totalitatea faptelor bune ale sfintilor, in care ei si-au
manifestat dragostea fatd de Dumnezeu nu poate fi impartita in fapte meritorii pentru
sfintii Tnsisi si in faptele prisositoare care sunt ispdsitoare pentru altii, fiindca o

61 H. Andrutsos, Simbolica, p. 298.

62 H. Andrutsos, Simbolica, p. 300.

83 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 310-311. ,,Daca admitem cd méntuirea se poate obtine prin suferintele
din purgatoriu atunci trebuie sa admitem ca jertfa Domnului n-a avut o eficacitate deplind si ca nu s-a
putut extinde peste tot ce tine de pacat....doctrina despre purgatoriu este o metempsihoza pagana
spiritualizata” (S. Buchiu, Dogma si teologie, p. 206).

4 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 300-301.

%5 H. Andrutsos, Simbolica, p. 302.
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asemenea diviziune distruge insesi temeliile moralei si dogmaticii crestine”®.

Marturisirile de credintd ortodoxa ale secolului al XVII-lea resping categoric aceste
teorii: ,,A zice ca sfinsii au unele drepturi scrise (merite) la Dumnezeu, chiar
prisositoare prin care se pot mantui mulfi pdacatosi si de aici a propune si a oferi...
prisosirile sfinilor spre cumparare celor ce vor si a le vinde pe ele ca pe niste legume,
aceasta e intr-adevar 0 insulta adusa Bisericii, dar mai degraba adusa celor ce au
indraznit unele ca acestea, care n-au fost inventate pentru nimic altceva decat pentru
cresterea bursei, ceea ce Biserica lui Hristos uraste si respinge ca pe un sacrilegiu
si lucru de specula™’.

Protestantii sustindnd cd mantuirea se realizeaza numai prin credintd (sola
fide), rezultd, ca o consecintd a acestei Invataturi, cd orice intermediar intre om si
Dumnezeu nu-si are ratiunea de a exista. ,,primind o Biserica nevazuta si tainica si
respingand Euharistia ca jertfa de ispasire, si in general rupand orice legaturd cu
Biserica exterioard, si socotind ca toti credinciosii sunt preoti..., era consecvent sa
lepede si Taina Preotiei ca dititoare a unui har special %,

Dupa parerea lui Andrutsos, legat de Cununie, ,,singura deosebire intre cele
doua Biserici este cd Biserica Apuseana a instituit celibatul pentru intregul cler... in
nici un caz nu ingaduieste divortul, impunand numai separatie provizorie celor care
nu se inteleg”®. Noi subliniem ci rolul preotului este doar acela de martor, de a
Hratifica consimtdméantul dat in fata Bisericii, invocand binecuvantarea lui
Dumnezeu’”°, dar exista si posibilitatea inlocuirii lui cu un laic. Asadar accentul este
deplasat de pe invocarea harului Duhului Sfant pe o fagaduintd sau jurdméant, primand
spiritul juridic. Acestea au condus la conceptia protestantd despre Casatorie, ca o
simpla ceremonie, dar au si deschis drumul secularizarii. ,,Protestanfii, negasind in
Cununie nici materie, nici transmitere de har dumnezeiesc si fagaduinta de iertarea
pacatelor resping aceasta Taind. Ei 0 accepta numai ca randuiala dumnezeiascd,
pentru transmiterea neamului omenesc™’!.

% H. Andrutsos, Simbolica, p. 303.

87 Mitrofan Kritopoulos, ,,Marturisirea Bisericii sobornicesti si apostolice de Rasdrit” in: Diac. loan L.
ICA, ,Miarturisirea de credintd a lui Mitrofan Kritopulos. Insemnitatea ei istorica, dogmatica si
ecumenistd” in: Mitropolia Ardealului, anul XVIII nr. 3-4 (1973), p. 462.

% H. Andrutsos, Simbolica, p. 320.

% H. Andrutsos, Simbolica, p. 321.

70 Alois Bisoc, Sacramentele semnele credintei si ale harului, ed. a Ill-a, Editura Sapientia, Iasi, 2009,
p. 266.

"' H. Andrutsos, Simbolica, p. 322.


http://vv.de/

O valoroasd lucrare tradusa de Patriarhul lustin Moisescu: Simbolica lui Hristu Andrutsos 25

Biserica romano-catolica a administrat, incepand cu secolul al XII-lea, Taina
Sf. Maslu doar bolnavilor aflati pe patul de moarte, pentru care motiv se si numeste
extrema unctio, ,,ca un viaticum mortis care pecetluieste viata de aici si tamaduieste
sufletul de pacat in momentul in care intrd in corturile vesnice. O asemenea merinde
a fost, insd, totdeauna, in Bisericd, nu Maslul, ci Sfanta Euharistie, medicamentul
nemuririi”’?. Protestantii de toate nuantele resping Maslul, ,,Tigiduirea acestei
Taine, care este mentionatd categoric, in Sfanta Scriptura, si care era in folosinta
crestinilor, de la inceput, este cu totul arbitrard™>,

Ultimul capitol, Cultul divin accentueaza realitatea ca ,,Cultul divin al
Bisericilor crestine este reoglindirea clara a deosebirilor dogmatice expuse, aratand
cum se formeazd si se manifestd viata religioasd sub Inraurirea deosebitd a
invataturilor teoretice ale crestinismului™’*. Aici vorbeste despre cultul sfintilor, al
moastelor lor si al icoanelor subliniind ca ,,Biserica Ortodoxa n-a Ingaduit icoanele
sculptate sau cioplite, ci numai pictate, nu numai fiindca statuile reamintesc
obiceiurile idolatriei si ale vietii pagane, dar si pentru ca in loc sd uneasca persoana
reprezentatd cu cele marginite in loc si in timp, prin materie, cum face sculptura,
dimpotriva, pictura fiind mai spirituald duce la apropierea cu mintea de fiinta
zugravita”’
folosul icoanelo
trezeste imaginatia si inaltd sentimentul, transformand bisericile mai mult in scoli,

. Cu toate ca ,,unii protestanti de astazi, lipsiti de prejudecati, recunosc...

7%, in general, ,,protestantii au dezbricat cultul divin de tot ceea ce

care se ocupa cu propovaduirea cuvantului dumnezeiesc decat in case pentru slavirea
Celui Prea Inalt si pentru inariparea sentimentului religios™’. Se face referire si la
Biserica romano-catolica: ,,introducerea muzicii instrumentale... contravine Sfintei
Traditii. Inci din veacul al doilea, se face constatarea de ,.Sfintii Parinti si scriitorii
bisericesti cd muzica saltareatd si zgomotoasa, in chimvale si chitare care excita
partea sensibild a omului si este potrivitd mai mult pentru pagani care sunt inclinati
spre pliceri si desfitiri, nu poate s patrundi in cultul spiritual al crestinilor’®.

72 H. Andrutsos, Simbolica, pp. 325-326.

3 H. Andrutsos, Simbolica, p. 326.

4 H. Andrutsos, Simbolica, p. 326.

75 H. Andrutsos, Simbolica, p. 331.

76 H. Andrutsos, Simbolica, p. 332.

"7 H. Andrutsos, Simbolica, p. 333. ,,O asemena despuiere a cultului divin, in viata Bisericii, se
sprijineste, evident, pe de o parte pe respingerea Euharistiei ca jertfa si, deci, a Sfintei Liturghii, iar, pe
de alta parte, pe dogma privitoare la sfinti pe care Marturisirile protestante o resping, in unanimitate.
Vietuirea sfintilor poate sa fie propusa spre imitare, spun ei, in nici un caz nu trebuie sa cerem mijlocirea
lor la Dumnezeu” (p. 334).

8 H. Andrutsos, Simbolica, p. 333.
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In pofida unor scaderi, pe care le-am amintit, lucrarea este neintrecuti pana azi
in ce priveste precizia, claritatea si expunerea sistematici a diferentelor
interconfesionale, desi de la aparitia ei (1901), s-au facut progrese importante in
precizarea deosebirilor interconfesionale.

Argumentarea discursului teologic este foarte solida. Autorul foloseste cartile
simbolice ale Bisericii romano-catolice: Catehismul roman, Canoanele Conciliului
de la Trident, ale protestantilor: Confessio Augustana, Apologia, Formula
Concordiae, Articului smalcaldici si alte scrieri ale lui Luther, Loci communes a lui
Melanchton, Confessio Helvetica, Catehismul de la Heidelberg, Institutio Religionis
Christianae a lui Calvin, Catehismul de la Rakov, apoi Dogmatica lui Macarie
Bulgakov, Simbolicile lui Johann Adam Mé&hler”, Heinrich Thiersch®’, Karl von
Hase®!, Wilhelm Gass®?, Ferdinand Kattenbusch®}, Wladimir Guettée®* si Istoria
Dogmelor a lui Adolf von Harnack®.

In anul 1952 Sf. Sinod ,,a aprobat ca Simbolica lui Andrutos, in traducerea Prof.
Tustin Moisescu s fie folositd ca manual pentru Studentii Institutelor teologice™®®,
ceea ce din nefericire, nu se mai intampla.

Asa cum spunea autorul, in prefata la editia a II-a (1930) ,,cartea trebuie sa fie
introdusd in bibliografia oricdrui teolog. Fie ca aceasta Simbolica sa contribuie la o
mai largd raspandire si lamurire a invataturii ortodoxe In comparatie cu invatdturile

eterodocsilor™®’.

7 Symbolik oder Darstellung der dogmatischen gegensatze der Katholiken und Protestanten nach
ihren dffentlichen Bekenntnisschriften, Mainz, 1831.

80 Vorlesungen tiber Katholizismus und Protestantismus, Verlag von Carl Heyder, Erlangen, 1848.

81 Handbuch der protestantischen Polemik gegen die Rémisch-katholische Kirche, Druck und Verlag
von Breitkopf und Hértel, Leipzig, 1862.

82 Symbolik der griechischen Kirche, Druck und Verlag von Georg Reimer, Berlin, 1872.

8 Lehrbuch der vergleichenden Confessionskunde, 2 vol., Freiburg im Breisgau, 1892.

84 Exposition de la doctrine de /’Eglise Catholique Orthodoxe acompagnée des différences qui se
rencontrent dans les autres Eglise chrétinnes, Libr de 1'Union chrétinne, Paris, 1868.

85 Lehrbuch der Dogmengeschichte, J. C. B. Mohr Verlag, Freiburg, 1888.

8 Firmilian Mitropolitul Olteniei, Cuvant inainte la H. Andrutsos, Simbolica, p. 6.

87 Prefata autorului la editia a doua la H. Andrutsos, Simbolica, p. 7. Organul oficial al Sfantului Sinod
al Bisericii Ortodoxe Ruse a caracterizat acest manual de Simbolica astfel: ,,0 carte scrisa stiintific, cu
deplind intelegere a problemelor si profunda cunoastere a literaturii Simbolicii din Apus” (Stiri
bisericesti, Fasc din 28 martie 1914).
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Painters Radu Munteanu and Alexandru Ponehalski: two artistic
personalities of the 18th century, continuators of the
post-Byzantine tradition
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Abstract: This text tries to draw a general view of the development of the post-byzantine art
in the 18th century in Maramures. The authors represents in brief the main monuments
painted by two representative artists, Radu Munteanu and Alexandru Ponehalski during the
18th century in Maramures, as well as the interactions between different cultures in historical
context. We will also present some representative scenes painted by Radu Munteanu and
Alexandru Ponehalski in some wooden churches form Maramures. Most of the existing
bibliography on this subject is presented and analyzed.

Keywords: Alexandru Ponehalski, Radu Munteanu, Post-Byzantine painting, Maramures,
wood churches.

Byzantine art and post-Byzantine art: conceptual delimitations

uch as with ,,Byzantine”, the concept of ,,Post-Byzantine” in art presents

problems for modern publics and scholars alike, not least because of the

difficulties posed by the vexed questions of identity and continuity
(Eastmond, 2010, p. 313). The term itself we owe to the romanian historian and
statesman Nicolae lorga (Iorga, 1972) and those who followed in his footsteps. His
paradigmatic account of the permanence and survival of Byzantine forms is still
loosely employed in art history to describe a period — the centuries of art production
that followed the fall of the Byzantine capital—and to define the style of Orthodox
art produced after 1453. Torga’s seminal work has undoubtedly contributed to the
progress of ,,Post-Byzantine” scholarship by reinvigorating existing fields of
research, including those of religious iconography and painting (Moutafov & Toth,
2017, p. 21).

Conditions for making Orthodox art after the end of the fifteenth century
differed from region to region within the Ottoman Empire. To take the example of
Constantinopolitan artisans: some of them probably emigrated to Crete long before
the fall of Constantinople in 1453, where they found suitable conditions for
perpetuating Byzantine Orthodox traditions in religious painting. Their influence
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spread over the lonian islands, and further afield, reaching Venice and Venetian
workshops, with which these artists maintained regular contact. They painted icons a
la Greca on gold background, elongating the proportions of the figures, depicting
garments and architectural landscapes that abounded in fine detail. Such icons were
in demand in Western European markets until well into the late sixteenth century
(Moutafov & Toth, 2017, p. 22).

Artistically, largely linked to religion, the Byzantine heritage is almost
limited to Orthodox Europe, and therefore to the Slavic world. The religious
architecture of countries like Bulgaria, Republic of Macedonia, Montenegro, Serbia,
Romania, Ukraine and Russia, not to mention Greece, is the direct heir to Byzantium
(Kaplan, 2016, pp. 144—145).

Post-Byzantine art from Maramures: historical and geographical
contextualization

Following well-founded research on parietal paintings in several wooden
churches in Maramures, researchers such as (Vasile Drégu;l, Paul Petrescu?, L. D.
Stefanescu®, Marius Porumb*, Anca Bratu’) have made a repertoire of preserved
murals, in order to establish stylistic and iconographic interconnections. All these
researches demonstrated the capacity of cultural absorption and the original creative
power of the Maramures artistic environment. Based on a dynamization of creative
energies within the guilds of the city and especially of the village, we can see in
Maramures a real movement of artistic emancipation in the XVIII-XIX centuries:
teams of carpenters, masons and painters of icons and churches crossed the
Romanian lands, somewhat anticipating the Great Union through a cultural and
artistic union.

A few words are necessary on the political and religious coordinates of the
region of Maramures. After the Battle of Mohécs in 1526, a great part of the
Hungarian Kingdom was occupied by the Ottomans. Siileyman's numerous
Hungarian campaigns between 1528 and the death of King John in 1540 had two
aims: to keep Hungary out of Habsburg hands and to transform her into a

! Vasile Dragut, Dictionar enciclopedic de arta medievald romaneasca, Ed. Stiintifica si enciclopedica,
Bucuresti, 1976.

2 Paul Petrescu, Georgeta Stoica, Arta populard romdneasca, Bd. Meridiane, Bucuresti, 1981.

31.D. Stefdnescu, Arta veche a Maramuresului, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968.

4 Marius Porumb, Icoane din Maramures, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1975.

5 Anca Bratu, Pictura murald maramureseand.: Mesteri zugravi si interferente stilistice, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1972.
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vassal-buffer state. A few months before he died, John Zapolyai and his Polish wife,
Isabella, had a son, John Sigismund (Janos Zsigmond). John promptly renounced his
agreement with the Habsburgs. When he died his wife could not hold the throne for
her infant son and keep the Habsburgs out. No other forces being available in the
country to block Habsburg power effectively, Siileyman returned to Hungary in
1540, established the eyalet of Buda, and recognized the child as his vassal and king
of Hungary. He assigned to him, with Isabella as regent, the eastern provinces of the
country. This decision divided Hungary into three parts. The west was held by
Ferdinand, the center was a Turkish eyalet, and the east rapidly developed into a new
Ottoman vassal state, the Principality of Transylvania (Sugar, 1977, p. 70).

The Principality of Transylvania was created in 1541 under Ottoman
suzerainty to which were also attached the counties of the ,,Partium”, among them
Maramures. At the end of the seventeenth century Transylvania was occupied by the
Habsburgs and the Leopoldine Diploma issued in the year 1691 defined the status of
Transylvania within the Habsburg Empire and stated that Maramures remained
within the boundaries of Transylvania. Following the defeat of the Rakoczi uprising,
in the Peace of Szatmar (1711) Transylvania preserved the boundaries of the old
principality including the ,,Partium”. These boundaries, however, remained a
continuous object of dispute, both Transylvania and Hungary claiming these
territories. A decree dating from 1732 regulated the situation, deciding the inclusion
of the Maramures county in the territories of Habsburg Hungary. As regards the
distribution of the main two ethnic groups of this region, which were originally
Orthodox, the northern part of the county was predominantly inhabited by
Ruthenians, while on the southern side of the Tisa River the majority of the villages
were Romanian (R. B. Betea, 2011, p. 3).

Although integrated in the great Byzantine area, Maramures, due to its
geographical position, has also become the place of cultural interferences. From a
geographical perspective, the relative intramontane isolation of the historic
Maramures is marked by the openings to the neighboring areas through several
connecting roads, attested since the Middle Ages, roads that will be the main cultural
routes that marked the history of Maramures. Thus, to the east, to Moldova, there are
several possibilities of access between the Maramures Mountains and the Rodna
massif, through the open valleys of the main Moldovan rivers that furrow the
mountain range; to the west and southwest (Oas, Baia Sprie, Baia Mare), the
connections were ensured by easily accessible access roads; to the south and
southeast Maramures communicates with Nasaud through the Setref pass and
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through paths that cross the Rodna massif. All these roads constituted as many ways
of cultural communication of the historical Maramures with the neighboring lands of
Moldova, Transylvania, Baia Sprie-Baia Mare area, Oas, Poland, Slovakia and
sub-Carpathian Ukraine (Bratu, 2015, pp. 24-25).

Post-Byzantine art in Maramures

It is important to mention that in Maramures, besides the Romanian Orthodox
Church, there were both Catholic churches (churches of the German and Hungarian
population, coming after 1271) and Ruthenian churches (after the 14th-15th
centuries). Referring to this multiethnic and multicultural context of Maramures, the
researcher Anca Bratu, in her book entitled Maramures Mural Painting, Craftsmen
Painters and Stylistic Interferences, demonstrated the capacity for cultural absorption
and the original creative power of the Maramures artistic environment. In the case of
Maramures, Bratu followed the process of transforming the post-Byzantine vein and
the arborescence of new ways of artistic expression in the context of an incessant
European confluence. Thus, Maramures reveals itself to us as a constantly evolving
cultural area, able to creatively assimilate to the specific rural level what the European
cultural environment had produced in the urban environment and high material
resources. What happened in the Maramures mural painting was a creative, original
and authentic assimilation (Bratu, 2015, pp. 15-16).

A strong and authentic personality in the 18th century has the Maramures
,»,school”, the mural painting of the wooden churches and the one of icons consistently
continuing the principles of Byzantine and post-Byzantine art; defining for the
Maramures wall painting is the coexistence of several types of stylistic structures,
tributary of different cultural areas that intersected on the territory of Maramures,
structures molded on the Maramures tradition (Bratu, 2015, p. 21).

In the case of the old wooden churches from Maramures, the painting is
executed by local peasant painters, such as those mentioned in documents and notes:
Radu the painter from Seliste (who seems to be one and the same with Radu
Munteanu), mentioned in 1775, Ioan from Dragomiresti, mentioned in 1817 for the
painting of the church from Rona de Jos, Gheorghie from Desesti, Hodor Toader
from Viseul de Mijloc and others. To these are added the names of Filip and Mihai,
the painters of the church from Stramtura (1799-1800), Alexa the painter of the
church from Berbesti (1769), loan Plohod, loan Opris, Vasile Hojda (Filipascu, 1940,
p. 181). What is surprising at first sight is the Maramures costume used in the clothing
of the saints, and as a division of the scenes, except for the life and passions of Jesus,
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the other scenes are related to the painter's inspiration and local requirements
(Bratulescu, 1941, p. 6).

The ensembles of the mural painting complete the architectural and historical
value of the monuments. The artistic ambiance of Byzantine tradition, enriched by
active links with some icon painting workshops in the rural area of sub-Carpathian
Ukraine, eastern Slovakia and southern Poland, generates, in Maramures, original
painting ensembles. The whole ensemble was a visual alphabet for communities
unfamiliar with the handwritten or printed book. The painted scenes were more
convincing than any language and represented the framework of religious service in
the Orthodox Church. The choice of sequences from the Old Testament and the New
Testament for painting in churches is conditioned by painting books, other religious
books, sold or copied locally, the education of church painters, as well as the
evolution of an ideology of the time. In addition to all this, the way of life, the whole
system of beliefs, customs, indirectly influenced the artistic achievement, and the
perception of the inhabitants about the existence on earth was in a certain agreement
with the representations of the biblical world (Bratu, 2015, p. 68).

At the beginning of the 19th century, the Baroque current entered the
Maramures area, based on the constantly changing political situation. The main
representative of this current is the painter Toader Hodor from Viseu de Mijloc, who
brings to Maramures a Rococo aspect of the Baroque, with strong local influences
and which preserves many post-Byzantine elements. He and his disciple Ioan Plohod
from Dragomiresti are also responsible for the pictorial ensemble of the church from
Barsana, made in 1806 (Birlea, 1909, p. 27; Bratu, 2015, pp. 237-238) and preserved
only fragmentarily, considered the most eloquent structural pictorial ensemble
according to Baroque laws in Maramures.

This is the geographical, historical and socio-cultural context in which the
painters Radu Munteanu, a local painter from the Maramures village Ungureni and
Alexandru Ponehalski, a traveling painter of Polish origin, worked. Strongly
influenced by local values, the post-Byzantine vein of Maramures mural painting
experienced a period of flourishing in the second half of the eighteenth century
through the activity of the two painters. The two painters also collaborated in the
creation of the pictorial ensemble of the church from Desesti, which we consider the
most eloquent example of post-Byzantine-inspired mural painting, to which we will
return during this article.
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Presentation of the paintings of the two painters. Illustrations.
Radu Munteanu

From a chronological perspective, the name of the painter Radu Munteanu is
mentioned in the work Istoria Maramuresului together with that of the painter
Gheorghe, around 1760, mentioned as a painter of the church from Desesti (Filipascu,
1940, p. 181), as later, in 1767 — Radu Munteanu paints icon of the Holy Trinity, for
the church from Lapus. In 1771, Radu Munteanu leaves a note on the Apostle of the
church from Botiza and, in the same year, he paints some icons for the village of
Glod. In 1772, he painted the church in Ungureni, his native village, as well as icons
for this church. Later, in 1780 Radu Munteanu signed as main painter the painting of
the church from Desesti, working together with Gheorghe; in 1785 we find him
painting the church of the Holy Archangels in Rogoz, with Nicolae Man; 8 years
later, in 1793, Munteanu painted icons for the following churches: Sarbi (Josani and
Susani) and Budesti (Susani) (Bratu, 2015, pp. 172-173);

In the following we will present some representative scenes painted by Radu
Munteanu (most of them from the wooden church from Desesti, Maramures
dedicated to Saint Parascheva), and at the end we will summarize in a few words the
main characteristics of Radu Munteanu's painting.

Built in 1770, ,,Sfanta Paraschiva” Church from Desesti, Maramures is one of eight
buildings that make up the wooden churches of Maramures UNESCO World
Heritage Site (UNESCO World Heritage, 1999). The church is also listed as a historic
monument (LMI Code 2010: MM-II-m-A-04566) by the Romanian's Ministry of
Culture and Religious Affairs (Ministerul Culturii si Patrimoniului National, 2010).
The wooden church from Desesti was painted by the painter Radu Munteanu,
as it is mentioned in the inscription on the South beam® (Birlea, 1909, p. 91). Another
inscription on the altar shows us the same painter, Radu Munteanu, together with
Gheorghe’ (Birlea, 1909, p. 90). The painting with post-Byzantine influences, very
well preserved, was made in 1780 by Radu Munteanu. It depicts classic biblical
scenes (The Last Judgment, the Old and New Testaments, The Cycle of Passion). An
interesting approach is that of illustrating various nations (Jews, Turks and Tartars,
Germans, Franks) with specific clothing and cultural elements at the Last Judgment.

6 Au plitit aceastd tindd de o au zugrivit jupanesele satului” pisah (am scris eu) Radu Munteanu,
zugrav’.

7 _in zilele... lui Bacinschi Andrei, vicares fiind Gheorghe Dioseghi, protopop fiind Rahnic Teodor,
preot fiind Dunca Moisei, diac fiind Dragus Todor, i pentru zugravitu au platit boeerisa Tulun;
zugrav:Radu Muntean si Gheorghe”
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The fire of Hell is painted in the narthex and the tortures to which those who arrive

there are exemplified (Istovan, 2017, p. 429).

X S AN/ \
Image 1 — Radu Munteanu: The
creation of Adam and Eve, the Church
from Desesti

God the Father — is oversized compared
to the other characters;

the faces of the angels, of Adam and Eve
are somewhat expressionless, as if they
themselves had become ornamental
forms;

in the upper right corner, the tongues of
fire of the Holy Spirit are stylized like a
tulip;

the stage is framed by decorative strips
with floral and vegetable elements;

Judgment, Germans, Tartars — Church
from Desesti

the clothes of the Germans are those of
the time: closed frock coats with
bradenburgs, small boron hats;

the clothes of the Tartars, characteristic
of the epoch: wide trousers, tunics and
capes, fur hats (islic);

the presence of these nations in the
mural painting is a contextualization of
the political situation of the time —
Germans, Tartars, Franks — presented
under the title of "nations of sinners", are
those who will give justifications to the
Last Judgment;
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prophet Nathan rebukes David;
Burning of Soda and Gomorrah —
Desesti

Picture 3 — Radu Munteanu — The

Claudia-Cosmina TRIF, loan POPA-BUIA

In the case of Gomora you can see the
fantastic architecture of the buildings,
decorated with squares and rectangles;
the fall of Sodom and Gomorrah is
suggested by the overturning of the
buildings upside down; even the gray
sky of the city is at the bottom of the
stage, at the base of the painting;

the one who causes this overthrow of
Gomorrah and Sodom is an angel of the
Lord, with a trident strike;

the clean and "serene" side of the world
remains in the upper register, where
four-armed stars predominate on the
bright background;

St 3
Image 4 — Radu

Munteanu — The Holy
Trinity, Abraham and Sarah — The
Church of Rogoz

the distinction of the model of Byzantine
tradition can be observed in the attire, in
the architectural elements and in the
inverse perspective;

the composition is framed by a border
with large, decorative flowers; on either
side of the stage, in the triangular space,
Radu Munteanu represented elements of
Byzantine architecture; also, through this
symmetry the compositional balance is
obtained;

On the warm background are cut out the
graceful silhouettes of the Three Angels,
represented identically, each of them
having the cross in one hand, and on the
golden nimbus halo the inscription O®N
(The One Who Is).
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Therefore, the main features of Radu Munteanu's painting are the following:
rusticization (resemblance to icons on glass); thick lines, flat colored shapes;
predominant interest in the decorative effect; the painted world is a colorful and
decorative one, close to that of the folk tale, where the natural and the supernatural
meet so naturally;

Alexandru Ponehalski

Alexandru Ponehalski (from Berbesti) asserts himself both as a muralist and
as an icon painter, leader of an itinerant workshop. It operates in the valley of Cosau,
Iza, Mara and Viseu. The first sure attestation of his activity is the Church from
Calinesti (Caieni). He painted numerous icons and churches, which we do not
mention here, until 1785 and he arrives in the vicinity of Nasaud. The most valuable
painted churches are: Calinesti-Caieni, Budesti-Susani, Desesti, Sarbi-Susani, the
crowning of his artistic work being the church from Ieud-Deal (Jicarean, 2017, p.
146).

From a chronological point of view, Alexandru Ponehalski's activity was the
following: 1754 — Alexandru Ponehalski paints the church from Calinesti-Céenti;
1755 — paints icons for the church from Budesti-Susani; 1760 — executes mural
painting at the church from Budesti-Susani; paints the iconostasis of the church in
Sarbi-Susani; 1769 — Alexandru Ponehalski paints the church in Berbesti, signs with
"Alexa Zugrau"; he and his wife donate a bell to this church; 1770 — Ponehalski paints
the deacon's doors and the icon of the pristol for the church in Borsa; 1777-1779 —
Alexandru Ponehalski signs with "Alexa" the royal icons from Giulesti-Monastery;
1778 — Alexandru Ponehalski paints the royal icons of the church from Desesti; 1780
— Alexandru Ponehalski also paints the iconostasis of the church from Desesti (the
rest of the painting belongs to the painter Radu Munteanu).

The parietal painting of the wooden church from Budesti Josani dedicated to
Saint Nicholas was made by the painter Alexandru Ponehalski, in 1760, according to
an inscription on the iconostasis. Inside, a significant number of wooden icons
painted by both the author of the mural painting and the painter Radu Munteanu from
Ungurenii Lapusului in 1793 are preserved (Campeanu, 2012, p. 14).

In the following we will present some representative scenes painted by
Alexandru Ponehalski:
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Image 5 — Sf. Dimitrie asociat scenei
Lupta lui Nestor cu Lie, Budesti Josani

Claudia-Cosmina TRIF, loan POPA-BUIA

-the scene of Nestor's struggle with
Lie is present in most of the
Maramures paintings, as a historically
contextualized theme: the desire of
the Romanians (hypostasized by
Nestor, the younger and apparently
weaker character) to defeat the
Habsburg monarchy (hypostasized
by Lie, the strong character, but,
ultimately defeated, with God's help);

Imagine 6 — Jesus Christ The vine,
Calinesti Caeni

- Jesus Christ The vine — scene with a
Eucharistic meaning from the altar of
the church in Célinesti-Céeni, from
the place destined for proscomidia;

— this image is often found in glass
icons, especially in the Transylvanian
territories;

— Christ is the Vine, but He also
squeezes the grapes in the Holy Grail:
analogy with the prayer said in secret
by the priest during the Cherubim:
,For You are the One Who both
offers and is offered, the One Who is
received and is distributed, O Christ
our God...”

The Resurrection of the Lord Jesus
Christ — a representation that
associates in a single scene the
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allusive Byzantine wording "The
Three Mary" at the tomb greeted by
the angel with the newer version of
the Resurrection, "contaminated"
with the Ascension: Christ standing,
rising from the tomb, with the flag of

2 ol : 8 victory in hand (element of western
Image 7—The Resurectlon of the Lord  influence)

Jesus Chnst

- "The baptism of the eunuch" and
"The conversion of Saul on the road
to Damascus" — nave, church in
Ieud-Deal

— the smooth hills are inspired by the
local hills of Maramures;

— we notice the combination of the
architectural ~ elements of the
buildings: towers with triangular roof,
Maramures, next to bulb-shaped
towers (baroque influence);

Image 8 — "The baptlsm of the eunuch"
and "The conversion of Saul on the road
to Damascus", Ieud-Deal

Therefore, the main features of Alexandru Ponehalski’s painting are the
following: traditionalist attitude towards space — framing the scenes in rectangular
surfaces, in overlapping registers; the scenes are separated by red stripes, later by
decorative strips with predominantly vegetal and geometric motifs; the scenes are
conceived by contextualized reporting to the surrounding scenes; Ponehalski uses the
principle of symmetry — both in the overall composition and inside the scenes; using
a small number of characters in a scene; figures represented from the front, with
harmonization of proportions;

Also, the faces painted by Al. Ponehalski are distinguished by: high and wide
forehead, very large eyes, slightly elongated with sad look, upper eyelid with white
outline, slightly arched eyebrows, full lips, stylization of the ears in the form of the
letter C, much turned inwards.
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e Conclusions

In the general process of artistic evolution at the time, the receptivity of local
painters, as well as the active participation in the cultural life of some sponsors, also
recruited from rural areas, marks a symptomatic phenomenon. These painters have,
on the one hand, the role of a filter that operates the sorting of the elements proposed
for acceptance to the receiving society whose representatives they are, and on the
other hand, they participate in the circulation of ideas and ways of expression at the
time. Through the interaction produced in the relationship between sponsor and
author, both often collective and anonymous, the rural community expresses itself in
a nuanced way, manifesting both its capacity for openness and receptivity to the
innovative contributions of the era, and the strength to remain closed to its
incompatible structures.
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Abstract: The main purpose of this study is to analyse the theological and spiritual
conception of St. Nilus of Ancyra regarding the mind/intellect (vodg) of human being and
its forms of manifestation in the spiritual process of man’s perfection. We have pointed
out the organic link which exist between mind, the governor part of soul (10 fyygpovicov)
and thoughtness (10 @povnua) and some theological implications and aspects of this fact.
Keywords: mind, restoration, sanctification, Christ, anthropology.

tudiul de fata isi propune sd evidentieze sumar céiteva aspecte de
antropologie teologica si spirituala privitoare la taina sufletului uman in
partea lui inteligibil-cognitivd cea mai 1naltd, mintea (vodc). Avand in
vedere dezbaterile filosofice precrestine pe tema?, invititura crestind considera
mintea (vodg) realitatea spirituald interioara cea mai adanca a fiintei umane, partea
intelectual-spirituala a sufletului uman prin care omul se poate autodefini ca
existentd de sine constientd®. Mintea este realitatea teologica, duhovniceasca si
tainicd a fiintei umane prin care omul poate avea acces la intelesurile
dumnezeiesti, poate simti/percepe dumnezeirea (0icOncig voepd)?; este puterea

1 Sfantul Nil al Ancyrei, Epistole, ed. Doxologia, Iasi, 2019.

2 Aryeh Kosman, Virtues of Thought. Essay on Plato and Aristotle, Harvard University Press,
Cambridge, 2014, p. 127 s.u.; Jean Danielou, Philo of Alexandria, ed. Cascade Books, Oregon, 2014,
pp.138-141.

3 Ferdinand Christian Baur, Lectures on New Testament Theology, Oxford University Press, 2016, p.
167.

4 Marcus Plested, The ascetic tradition, in (Ed.) Pauline Allen, Bronwen Neil, The Oxford Handbook
of Maximus the Confessor, Oxford University Press, p. 172; Alexandros Chouliaras, ’4ic65oic voepQ

xal Geia’ (Intellectual and Divine Perception): a Major Notion in St Gregory Palamas' Anthropology,
Paper delivered at the Workshop: 'Following the Holy Fathers: Patristic Sources in the Palamite
Controversy' (18th International Conference on Patristic Studies, Oxford 19-24 August 2019); ,, Mintea
percepe (prinde) o lumind, Simfirea alta. Simfirea percepe (prinde) lumina supusa simurilor, care
arata lucrurile supuse simgurilor ca supuse simgurilor. lar lumina mintii este cunostinta afldtoare in
intelesuri. Prin urmare, vederea si mintea nu percep (prind) aceeasi lumind, dar numai cata vreme
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sufleteascd prin care omul contempli tainele vesnice ale lui Dumnezeu® si se
uneste inci din aceasti viatd cu El dupa har, devenind Bisericd a Duhului Sfant®.

Mintea nu se poate intelege decat in raport cu celelalte puteri ale sufletului
uman. In acest sens existd o intreagi traditie patristica, in special filocalica,” cu
privire la insusirile firesti structurale ale sufletului, o psihologie de ordin
duhovnicesc pe care o putem surprinde sintetic in invatatura Sfantului Damaschin
Studitul®. Urméand experientei si gandirii crestine filocalice de pani la el, Sfantul
Damaschin Studitul considera mintea partea spirituald principald a sufletului,
avand calitate de coordonare si mobilizare fata de toate celelalte puteri sufletesti.
In acest fel omul reuseste sa inteleaga si sa participe la taina lui Dumnezeu, a
omului si a lumii’.

Pentru a fi introdusi In tema noastrd consideram necesard prezentarea
succintd a invataturii acestui ascet si mistic crestin pe seama puterilor sufletesti.
Potrivit intelegerii sale de ordin psihologic-duhovnicesc, sufletul cunoaste trei
mai categorii de puteri spirituale: firesti/naturale (puoweéc), vitale ({otikég) si
cognitive (YVOOTIKEG).

Puterile firesti (puowég) sunt cuprinse in: capacitatea generatoare sau de
nastere (yevvntikn) a omului, adica puterea prin care acesta se poate naste si poate
subzista, capacitatea de a se hrani sau nutritiva (Bpentikn)) si capacitatea de
crestere, dezvoltare sau de prefacere (avéntikn); pe toate acestea le au deopotriva
si animalele irationale si plantele, caci toate vin la existentd, cresc si se hranesc
asemenea omului.

lucreazd fiecare dupd firea sa si in cele dupd fire. Insd cdnd se impartasesc de un har si de o putere
duhovniceasca mai presus de fire, cei invredniciti vad si cu simfirea, si cu mintea cele mai presus de
toatd simfirea i de toatd mintea, ca sa spunem cu Marele Grigorie Cuvdntdtorul de Dumnezeu, intr-
un fel cum numai Dumnezeu stie i cei ce lucreaza acestea”. Sf. Grigorie Palama, Tomosul aghioritic,
in Filocalia romana, vol. VII, Ed. Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 418.

3 Mintea si infelegerea se misca si lucreaza si in veacul de acum si in cel viitor n jurul lui Dumnezeu,
iar pe celelalte puteri le cunoastem ca proprii sufletului numai in veacul de fata”. Sf. Calist si Ignatie
Xanthopol, Cele 100 de capete, in Filocalia romana, vol. VIII, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2002, p. 152.
® Talasie Libianul, Despre dragoste, infrénare si petrecerea cea dupd minte, in Filocalia roméana, vol.
IV, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 36.

7 Pentru o persepctiva filocalica cu privire la mintea umana vezi IPS Daniel Mitropolitul Moldovei,

Liviu Petcu si Gabriel Herea (Ed.), Lumina din inimi, Editura Trinitas, lasi, 2003, p. 229 s.u.; Archpriest
Alexis Pena-Alfaro, The Inner Man, St. Sebastian Orthodox Press, 2018.

8 Sfant postbizantin originar din Tesalonic (n. 1520), monah al méanastirii Studion din Constantinopol
si episcop de Nafpaktos si Arta in Grecia continentala (d. 1577).

? Aapoaokivog Xtovditng, Onoavpdg. Elg v yévvnory 100 1neod Xpiotol, Adyoc B, ABijvar, 1926, pp.
22.
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Puterile spiritual-vitale ({otikég) sunt cele prin care omul fiinteaza ca
realitate unitard sufleteasca si trupeasca. Acestea sunt: voinfa (Bobinon) sau
capacitatea omului de a voi in intregime binele, optiunea (npoaipeon) sau puterea
fiintei umane de a discerne si a opta intre bine si rau, irascibilitatea (6vpog) sau
insusirea spirituald a omului de a se mania Impotriva pacatului sau a diavolului,
si dorinta sau nazuinta (€émBopia), adica puterea omului de a cauta si dori binele
si de a tinde spre Imparitia Cerurilor.

Puterile cognitive (yvwotikéc) sunt cele prin care omul cunoaste tot ceea ce
existd. Aceste sunt: simtirea (aicOnon) cuprinsa in cele cinci simturi; imaginatia
(pavtacio) sau puterea sufleteascad prin care omul isi aminteste si 1si imagineaza
in stare de trezvie sau somn fapte sau lucruri; slava (66&a) sau capacitatea omului
de a fiinta si a subzista in slava, de a aduce slava lui Dumnezeu si de a o impartasi
oamenilor; cugetarea (dwdvown) fiind Insusirea de a rationa, a reflecta sau a judeca
asupra unui fapt; mintea (vodc) sau realitatea spirituald coordonatoare a sufletului
sau cea prin care se activeazi toate cele unsprezece puteri sufletesti mentionate',
Toate aceste inzestrari fiintiale i-au fost date omului pentru a dori binele, pentru
a putea iubi, pentru a putea discerne ceea ce este bine sau rau si ceea ce este de
folos, pentru a se putea hrani trupeste si sufleteste, pentru a creste cu trupul si in
virtuti, pentru a cduta sa implineasca voia lui Dumnezeu, pentru a se putea mania
asupra diavolului si pentru a dori s se invesniceasca in imparitia lui Dumnezeu'!.

In acest context putem intelege analiza de fati cu privire la mintea umani
asa cum reiese ea din triirea si intelegerea Sfantului Nil al Ancyrei'?.

1. Mintea (vodg), putere sufleteasci cognitivi a fiintei umane — natura si
lucrare

Potrivit invataturii crestine omul este o fapturd zidita ,,dupad chipul” lui
Dumnezeu din trup material, suflet si minte'?. In planul spiritului , fiecare om este
inzestrat cu suflet, iar in el cu minte”'*. El este astfel o ,replicd” creatd a lui

10 Aopoockivog Ztovditng, op.cit., pp. 20-22.
' Ibidem.

12 Sfant bizantin filocalic din secolul al IV-lea. Delalii si controverse privind biografia sa vezi in Sfantul
Nil al Ancyrei, Epistole, ed. Doxologia, lasi, 2019, pp. 9-12.

13 Sf. Grigorie de Nyssa, Adverus Apollinarem, PG 45, 1140B.
14 Sf. Atanasie cel Mare, Oratio contra gentes, PG 25, 61 A.
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Dumnezeu care este ,Minte vesnicd” (vodg oidioc)"”. Potrivit Sfantului Grigorie
de Nyssa, omul a fost inzestrat cu minte intelegitoare spre a-L vedea si contempla
pe Dumnezeu'¢. Minte au si fapturile irationale, spune Tatian, insi spre deosebire
de ele omul este o vietuitoare cu minte rationald!’. Spre deosebire de fipturile
irationale, el este constient de sine si de creatie. Inzestrat cu acest organ de chip
dumnezeiesc (mintea), omul 1l poate cunoaste'® si poate intra in comuniune
constientd, vesnica si personald cu Dumnezeu.

Mintea rationala este capacitatea omului de a sesiza si de a percepe lumea
celor inteligibile!. Prin ea se face trecerea de la cele sensibile la cele inteligibile.
Mintea este cea prin care omul poate realiza relatii de iubire cu Dumnezeu.
Aceasta pentru cd Intre puterile sufletesti, dupa cum spune Sfantul Macarie cel
Mare, dincolo de vointa, constiintd si minte, ca o incununare, suport si tintd a
tuturor se afla si puterea de a iubi®’.

Pentru Sfantul Nil al Ancyrei, pe de alta parte, ceea ce este sufletul in raport
cu trupul, este mintea in raport cu sufletul: ,,Citeste in chip intelegator aceasta:
Daca ochiul tau este curat, tot trupul tau va fi luminos. Pentru ca trup aici se
numeste sufletul, iar ochi mintea’?'. Mintea este cea care dozeaza actiunile
sufletului in raport cu trupul dupa structura generald fireasca a fiecdrui om*?,
Mintea este chemata sa se afunde in adancul cel de taind si intelegator al sufletului
spre a infrumuseta fard idoli locasul Domnului. Are rolul de a cultiva adancul
sufletesc al omului prin aducerea prezentei neinchipuite a lui Dumnezeu in el*.
In acest adanc, sesiseaza Sfantul Nil, se produce Intalnirea noastra cu Dumnezeu,
hranirea noastrd cu gandurile si intelesurile dumnezeiesti si Invierea mintii

15 Athenagora, Legation pro Christianis, PG 6, 909 A.

16.gf Grigorie de Nyssa, Adverus Apollinarem, PG 45, 1140B.

17 Tatian, Oration adversus graecos,PG 6, 837 AB.

18 Sf. Tustin Martirul si Filosoful, Dialogus cum Triphone Judaeo, PG 6, 484 A.

19 Athenagora, De resurrectione mortuorum, PG 6, 1004 D. ,, Minte (voUg) si ratiune (Adyog) s-a dat
omului spre distingerea celor inteligibile”.

20 Sf. Macarie cel Mare, Homiliae I, PG 34, 452 C.

21 Ep. 1V, 5:,,Citeste in chip intelegator aceasta: Daca ochiul tau este curat, tot trupul tau va fi luminos.
Pentru ca trup aici se numeste sufletul, iar ochi mintea”.

2 Ep. 111, 268: ,,Mintea, ca un vizitiu, pe unul dintre cai 1l mana la trap, pe altul il tine in frdu, altuia ii
porunceste cu biciul, pand ce i va aduce pe tofi pe acelasi drum...”.

23 Ep. 11, 214: ,Nu privi spre cele din afarg, ci apleaca-te spre cele dinlguntru, indreapta-fi mintea
ntreaga spre tainiza cea nzelegatoare a sufletului si infrumuseteaza-ti fara idoli locasul Domnului”.



Aspecte de antropologie spirituala in Epistolele Sfantului Nil al Ancirei. 43

noastre: ,, Dimineata vei auzi glasul meu” (Ps. 5, 3)**. Desi mintea este de chip
dumnezeiesc (Oeocidiic uopei)>, ea este limitatd cit priveste cunoasterea lui
Dumnezeu. Dumnezeu nu poate fi cunoscut in esenta dumnezeiasca. El poate fi
contemplat ca Persoand ,Fata citre fatd”?® si cat priveste cele ce fiinteazi in jurul Lui
si ne sunt descoperite de EI*’.

In acest sens, Sfantul Nil sustine faptul ci mintea este un cer al inimii luminat
de dumnezeiescul har. In minte, ca realitate de natura inteligibila, se afla Hristos si,
prin El, dumnezeiescul har?®. In urma luptei duhovnicesti, nevoitorul crestin poate
transfera prin minte harul dumnezeiesc in toata fiinta umana. Prin nevointa si curatie
la nivelul mintii se profileaza si ia forma fata sufletului (z6 mpdowmo ti¢ yoyrg) cea
de chip dumnezeiesc, adica realitatea ce sustine caracterul personal al unei fiintei
umane si o face si striluceasci ca fire intreagd®’.

Mintea este centrul fiintei umane 1n care se stabileste intreaga relatie a omului
cu Ziditorul, cu semenii si cu lumea. Mintea este ochiul sufletului prin care omul vede
lumina cereasca a Stapanului si o Tmprastie ca stralucire peste toata creatie. Mintea
este o realitate structurald de importantd cosmica®’; prin ea omul relationeaz la nivel

24 Ep. 111, 240: Cel care prin gandul cel dumnezeiesc a nimicit ntristarea ce i-a fost provocata minzii
sale va putea in chip potrivit sa zica: ,, Dimineata Vei auzi glasul meu”. Prin dimineatd insd trebuie sa
nzelegem Tnvierea lui Hristos, cand desigur a fost auzit Tn chip firesc neamul omenesc care striga cu
suspine negrdite.

25 Potrivit Sfantului Maxim Maturisitorul, mintea nu are o forma prin sine, ea este de forma
dumnezeiasca, primind o forma dobanditd prin cunoasterea cea din virtuti sau prin nestiinta cea din
patimi. Sf. Maxim Matrturisitorul, Raspunsuri catre Talasie, Filocalia romana, vol. III, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2000, p. 409; Pe de alta parte, mintea ,, cand se invredniceste sa ajunga in Dumnezeu, Cel
fird chip si infatisare, se face fird chip i fard forma” Petru Damaschin, Invégituri duhovnicesti, in
Filocalia roméana, vol. V, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2001 p. 106.

261 Cor. 13, 12.

27 Ep. I, 158: ,, Nici aerul tot nu [-a respirat cineva vreodatd, nici esenta lui Dumnezeu nu a incaput-o
n intregime mintea sau a cuprins-o vreodata cuvantul omenesc; cu toate acestea, putem dobandi o
anumita vedere intunecatd si slabd [a lui Dumnezeu] din cele din jurul Lui, descoperite in chip
nedeslusit despre EI”.

28Ep. 111, 148: , Este nevoie de multa luptd, de multa purtare de grija si de rugaciune neimprdastiata si
treazd pentru a cauta §i a ajunge la starea de libertate a mintii, in care se spune ca locuieste Stapanul,
dupa cum zice apostolul: Oare nu stifi ca lisus Hristos locuieste Th voi? Pentru ca acolo cu adevarat
exista un alt cer al inimii, care este luminat in pace numai de dumnezeiescul har, un har de netalcuit i
de negrait.”

» Ep. 111, 185: ,, Fafa sufletului este de chip dumnezeiesc, adica curdgia mingii, frumusetea si stralucirea
firii celei sfinte si fara prihana... ”.

30 Ep. I, 135:,,Lumingtorul trupului, zice, este ochiul. Caci mintea, cugetand la cele de sus, este ochiul
sufletului. Ea are ca parte a sa tare vederea si imprdstie a sa stralucire peste toatd zidirea”.
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sensibil cu lumea vazuta prin trup si la nivel inteligibil, potrivit naturii ei, cu lumea
nevazuta a spiritului. Trupul este cel prin care se Infaptuiesc si se impartasesc tainele
ce se experiazd de om intai la nivelul mintii. Trupul, dect, trebuie sa slujeascd mintii.
Inversarea raportului, adica robirea mintii prin simturile trupului, adica slujirea
trupului prin lacomie si placeri va tine mintea captiva intr-o tiranie de chip sensibil.
Acest fapt are drept consecinta finalad razvratirea impotriva Ziditorului, ca si cum El
l-ar fi ficut pe om dependent si captiv plicerilor trupesti®'.

Mintea ca realitate vie are nevoie ca hrand de ,,dragostea filosofiei celei dupa
Hristos”, care sileste mintea sa se lepede de cele materiale si de cele ce o tin sub
simturi in chip firesc si o poate ripi spre vederea cea dumnezeiasci (Oswpic)*2. Deci
calea de restaurare si de sfintire a omului incepe si se transmite organic 1n toata fiinta,
de la minte. Astfel, prin purificare si prin alungarea din trup, simturi si minte a
patimilor, prin lucrarea erosului filosofiei celei dupa Hristos, prin depésirea in minte
a lucrurilor materiale cuvenite si a simturilor firesti, si prin rapirea si asezarea fiintei
umane in fata lui Dumnezeu, omul il poate contempla pe Ziditorul sau inca din
aceastd viata.

Din acesta perspectiva, mintea este asemanata de Sfantul Nil al Ancyrei cu
manzul asinei peste care a sezut lisus cand a intrat in Ierusalim®®. Mintea este, prin
natura ei, purtitoare de Hristos. In acest sens, fiinta umana trebuie sa se descarce de
povara patimilor inteligibile de la nivelul mintii si sd se Imbrace cu vesmintele
apostolice ale invatdturilor dumnezeiesti. Astfel Hristos se va putea aseza peste minte,
1ar omul va putea intra in cetatea Ierusalimului celui de Sus, aclamat de toti ingerii
pentru ca s-a facut, prin iubirea de oameni a Ziditorului, minte rationald si vazatoare
a Stapanului®.

3 Ep. 1, 160: ,, Mintea este suverand, iar trupul slujitor. Sa nu fim robi, deci, slujitorului [trupului] prin
lacomia pantecelui, ca nu cumva, uitdnd masura sa cazi sub tirania lui si apoi sa Indraznesti sa ridici
armele tale impotriva Celui ce te-a zidit .

32 Ep. 11, 257: ,, ...cu cdt mai mult dragostea cea arzatoare a filosofiei celei dupa Hristos (6 épdig g
katd Xpotdv eiocooiag’”) sileste mintea sa se lepede nu numai de cele sensibile [materiale], ci si de
cele ce tin de simguri [in chip firesc], rapind-o pe aceasta spre cele de sus si mijlocindu-i vederea cea
dumnezeiasca a celor ceresti .

33 Le. 19, 18-44.

oA Ep. 11, 81: ,, Daca te vei stradui, asadar, ca prin virtuzi sa placi Mantuitorului, va trebui sa descarci
asinul tau cel inteligibil ce poarta incarcatura demonilor, si sa-1 despovarezi, ca [Hristos] sa te imbrace
cu vesmintele Apostolilor, adica cu dumnezeiestile povere si invazaturi, si, sezand peste mintea ta
precum a sezut odinioara pe manzul asinei, sa intre in cetatea cea sfantd, fiind slavit si aclamat de toyi
ngerii din pricina mantuirii [omului] celui iragional [ce traia in pacat], devenind ragional prin iubirea
de oameni a Creatorului...”.
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Avand in vedere aceastd perspectivd, mintea este numitd de Sfantul Nil,

5 omul fiind chemat si-si faci mintea sa tron al

impériteascd si stipanitoare’
Imparatului. Este numita impariteasca si pentru ci, in raport cu fiinta umana ca
intreg, are rol de conducere, de guvernare, are rolul de a Innobila imparateste intreaga
existentd umand si lumea intreagd prin darurile dumnezeiesti de care omul se
impartaseste prin minte. Mintea este impdarateascd, asadar, pentru aceea ca face
legitura intre Imparatul cerului si fiinta umana, pamant si cer, creat si necreat,
Imparitie si lume pe care o calauzeste spre cele de Sus, urmandu-L pe Imparatul
tuturor.

Dincolo de toate aceste caracteristici create, mintea poartd in sine si
consecintele nefaste ce au survenit in urma pacatului lui Adam. Caderea a facut
posibila prezenta diavolului si energiei lui la nivelul mintii. Structura si lucrarea
mintii s-a modificat. In urma caderii, omul a oferit pamantul prielnic (mintea) in care
diavolul poate arunca neghina gandurilor sale rele. Deci mintea nu este in sine rea,
insd, ca urmare a alegerii omului, ea este aplecati din tinerete spre cele rele*®. Astfel
mintea are o calitate ambivalentd, este in natura ei subtire si inteligibila spre a
comunica cu lumea spirituald a Duhului si pentru a se face partasd tainelor
dumnezeiesti, iar cat priveste accidentele ei aceasta este pervertita, lucrand irational
patimile si imaginile pacitoase®’. Ea a fost restaurati impreund cu intreaga fiinti
umana de Hristos prin lucrarea Sa iconomica de mantuire.

Asadar, la nivelul mintii se da lupta intre Hristos si diavol. La nivelul mintii
omul biruieste impreund cu Hristos raul din suflet si din lume. Desi vindecati in
Hristos prin Botez, ,, Dumnezeu ingdaduie demonilor sa se suie fara rusine pe capul

33 Ep. 1, 251: ,,...A cazut imparatul Ohozia printre gratiile foisorului si s-a ranit de moarte, adica
mintea (voUg) sa cea imparateasca a cazut in moartea duhovniceasca a pacatului cu fapta”.

36 Ep. 11, 299: ,, Este pe de-a-ntregul fara de Dumnezeu si lipsit de cuviingi a spune ca relele exista prin
fire si nu prin a noastra alegere. Cdci chiar daca Scriptura zice ca: Mintea omului este aplecata din
tinererile sale spre cele rele, esti dator sa cunosti interpretarea acestui text, adica faptul ca omul nu se
apleaca spre cele vrednice de osandd potrivit cu firea sa, nici prin gandurile sale cele firesti
Tnsamanzate de la inceput de Dumnezeu in mintea noastra. Sa nu fie! Ci a fost scris, din tinererile
omului, ca sa se arate ca din semanarea diavolului se dobandesc cele rele. lar aceea ca noi fiind
ademenifi de vrajmasul ne aplecam degraba spre cele rele, o spune Domnul in Evanghelie, zicdnd: Un
om vrgjmas a semanat neghing printre grdu”.

37 Ep. 111, 292: ,, Caci nevoitorul este dator sa isi indrepte orice inchipuire necuratd, Sa se manie asupra
sa si sa cheme numele Celui Preainalt thainte de a fi cuprins de gandul [starea] de lancezeala si
tréndavie. Pentru aceasta este nevoie de slabirea trupului celui ingrasaz, pentru ca pantecele gras nu
poate sa nasca o minte subfire ”.
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nostru, spre a aduce sufletului amintiri necuviincioase...”®. Aceasta se intampli pe
de o parte pentru a da omului posibilitatea sa 1si asume lucrarea lui Hristos, alungand
din minte pe cei potrivinci, dar si pentru a aduna in aceeasi minte intelesuri
desavarsite si dumnezeiesti®®.

Aceste aspecte sumare cu privire la natura si lucrarea mintii umane ne deschid
si mai mult calea intelegerii tainei sufletului, identificaind Tmpreuna cu Sfantul Nil
alte doua realitati definitorii sufletesti pe care le vom analiza in cele ce urmeaza.

2. Mintea (vodg) in raport cu puterea guvernatoare (1yepovikév) si cu
cugetarea (ppévmua) ca structuri inteligibile si complementare ale
sufletului uman

Din invatatura Sfantului Vasile cel Mare intelegem faptul ca mintea (6 vodc)
poate fi surprinsa in lucrarea ei in raport cu alte doua puteri sufletesti corelative:
puterea guvernatoare (T0 TMyspovikov) si cugetarea (10 epdvnua). Acestea sunt
structuri inteligibile ale sufletului, subzistand si actionand in legatura organica cu
mintea si intre ele*”. De aceea, afirmd Sfantul Vasile cel Mare, orice lucrare
nefireasca si pacatoasa savarsitda de om ,,...adoarme cugetarea (10 @poOvMUQ),
paralizeaza partea guvernatoare a sufletului (zo Mysuovikov) si exalta mintea (6
vodg)”H.

Potrivit lui Clement Alexandrinul, partea conducatoarea sau guvernatoare a
sufletului (T0 Mygpovikov) este cea care asigura judecata necesara pentru a pune in
practicd o faptd*’. Ea este puterea care asigurd exprimarea optiunii libere
(rpoonpeTikov) a sufletului si cea prin care se exprima dorinta omului de a cerceta, a
invita si a cunoaste®’. Este partea principala a sufletului, a fost numit si intelect, sau
realitatea psiho-noetica care asigura lucrarea de discernere a gandurilor. Luminarea

38 Ep. 11, 79.

39 Ep. 111, 181: ,,Caci cele cinci simyiri intarite cu vigoarea si puterea ce vin de la Dumnezeu si cu taria
cea mai Tnalta a firii omenesti, pe care o dobdndeste mintea omeneasca cea biruitoare, alunga sute de
potrivnici, In timp ce o suta de ganduri pline de cunostinzd si de intelesuri desavarsite si de fapte bune
fin robi si stapdnesc mii de tirani...”.

40 sf Vasile cel Mare, Sermo de contubernalibus, PG 30, 817A.
41 Ibidem.

42 Clement Alexandrinul, Stromatum, PG 8, 988 B.

43 Clement Alexandrinul, Stromatum, PG 9, 360C.
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si lucrarea de curatire a partii conducdtoare a sufletului se realizeaza, potrivit
4

scriitorului alexandrin, prin gnozi**.

Tot 1n conceptia lui Clement Alexandrinul, 0 1yepovikdv este considerat
spatiu al actiunii divine in suflet; cunoasterea este asceza partii conducatoare sau
purificarea ei**. In urma curitirii acesteia, mintea se poate uni cu inima*’, de vreme
ce O Myepovik6v se afld in inimd*” sau in centrul fiintei umane. Acesta este si spatiul
vietii mistice si contemplative a omului*®, este organul receptirii adevirurilor
revelate®, putere prin care se sdvarseste rugiciunea si slujirea lui Dumnezeu®”.

In raport direct cu ceea ce se implineste spiritual in minte si prin puterea
guvernatoare, omul se formeaza interior in ceea ce pdrintii au numit cuget (t0
opovnua). Acesta este deopotriva o realitate structurala si un produs al activitatii
sufletesti a omului. Ca produs, el poate fi conformat® fie de actiunile si faptele
trupesti, fie de cele duhovnicesti, fiind numit de Sf. Grigorie al Nyssei, dupa caz,
cuget trupesc sau cuget duhovnicesc®?. La randul lor, faptele rele si patimile sunt o
consecinti a cugetului trupesc™, dupa cum si mérturisirea credintei formeaza, potrivit
afirmatiei Sfantului Atanasie cel Mare, cugetul sau constiinta dreapta si apostolica a
ortodoxiei**.

In acest context intelegem conceptia Sfantului Nil cu privire la legitura dintre
minte, partea guvernatoare si cuget.

Potrivit invatiturii sale, t0 nyspovikov este realitatea spirituala pe care se
pecetluiesc si se imprima intelesurile dumnezeiesti, spre a fi deliberate, asumate si
apoi urmate in fapte ale credintei. Astfel Sfantul Nil Ascetul aseamdnd partea

44 Clement Alexandrinul, Stromatum, PG 8, 1249C.
45 |bidem.

46 - L e . . . . e
6 Tinta principald a vietii spiritual-crestine este reunificarea puterilor sufletesti ce are drept consecinta
relatia vie si unitard a fiintei umane cu Dumnezeu.

47 Origen, In Jeremiam Homilia, PG 13, 320 A.

48 Origen, Contra Celsum, PG 11, 1000 D.

49 Clement Alexandrinul, Stromatum, PG 8, 1252 A.

30 Sf. Grigorie al Nyssei, In Cantica cantic., PG 44, 828B.

3 Cugetul se formeazi dupi realitatea pe care o cauti sau o slujeste, fie trupul, fie Dumnezeu. In acest
sens vorbim de conformare sau de preschimbare 1n acord cu realitatea avuta in vedere.

52 Sf. Grigorie al Nyssei, In Cantica cantic.,PG 44,777A.

33 Sf. Vasile cel Mare, Comment in Isaiam, PG 30, 521A.

4 Sf Atanasie cel Mare, De Synodis, PG 26, 688D & Idem, Epistola ad episcopos Aegypti, PG 25,
585A.
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conducatoare a sufletului cu o tabla de lemn nescrisa pe care Dumnezeu graveaza
cuvintele Sale profetice®, cuvinte si sensuri dumnezeiesti menite si ne conduci spre
Imparitia Sa. Constientizarea acestei lucrari survine in urma unui proces de
interiorizare si de patrundere in adancul sufletului prin viata de sfintenie: ,, Sfantul,
privind n a sa minte si vazand in sine i fiind cu totul adancit spre sine, cuprinde
ntr-un anume chip cele inscrise de Dumnezeu in mintea sa... "°.

Asemenea tuturor structurilor sufletesti si trupesti, in urma caderii lui Adam,
mintea in toate partile ei, inclusiv parte conducatoare, a fost coruptd, primind si
lucrand in ea cele rele. Astfel remarca Sfantul Nil: ,,Daca cineva care a fost infepat
de idolul dorintei celei necurate Tncepe sa-si Inchipuie, sa se gandeasca si Sa se
preocupe cu patima, [acesta] neaparat va cadea in trandavie, va consimfi [cu
pacatul] si va fi sclavul partii conducatoare (z0 mysuovikov) a sufletului, pe care a
adormit-o si a vlaguit-o prin iubire necuratd...”>’. Insi, ca urmare a lucrarii
mantuitoare a Domnului Hristos, in mintea si partea ei conducatoare omul se vindeca
si se sfinteste prin lucrarea de asumare si dobandire a mintii aceluiasi Hristos: ,, Ce
inseamna ca noi avem mintea lui Hristos? Carevesazica, avem curdtita partea
conducatoare a sufletului, adica gandesc si cuget curat si Tnalt si vietuiesc n chip
luminat 8,

Tot ceea ce este strain de natura sufleteasca a omului exprimata la nivelul mintii
si a puterii conducatoare (0 1yepovikov) se zadarniceste si se inlaturd prin prezenta
s pomenirea neincetatd a Domnului Hristos, prin ceea ce spiritualitatea crestind
dreptmaritoare a cultivat cu numele de ,,Rugdciunea lui lisus” si prin studiul
cuvintelor insuflate de Duhul Sfant: ,, Daca voiesti sa faci sa dispara amintirile cele
rele din partea conducdatoare a sufletului (zo fysuovikov) si feluritele atacuri ale
vrajmagului, sa te intrarmezi ravnitor zi si noapte cu amintirea Mantuitorului nostru
si cu invocarea fierbinte a cinstitului Sau nume, pecetluind cat mai des fruntea si
pieptul cu semnul [Sfintei] Cruci a Stapanului [...]. Tot astfel si studiul cuvintelor
Sfantului Duh face sa dispara materia gandurilor celor necuviincioase, ndscdnd,
dupa cum sta scris, focul cel inteligibil: «Prin cercetarea Mea se va aprinde focul,

33 Ep. 1, 108: ,,Partea conducditoare a sufletului sfintilor seamdnd cu o tabla de lemn sau un cadru de
scris, pe care Dumnezeu consemneazd toate cele ce trebuiesc spuse poporului Sau. | se spune, agadar,
Prorocului Avacum: Scrie vedenia pe tabla... ”.
58 Ibidem.

ST Ep. 10, 331.

8 Ep.1,17.
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foc care, incalzind mintea, face rugdciunea nevoitorului mai puternica i duce in chip
inelept la Dumnezeu cererile acestuia» ™°.

Partea conducdtoare si mintea stau in legaturd cu inima, aceasta fiind locul
unde are loc impacarea sufletului cu Dumnezeu prin rugaciune. Prin rugaciune omul
isi acorda puterile sufletesti cu Dumnezeu, iar mintea imparateasca se elibereazd de
rdu si se uneste cu inima, iar prin inimd omul se uneste tot cu Dumnezeu: ,, Cel ce se
roaga lui Dumnezeu si cere iertare si mantuire este auzit, dupa cum este scris:
«Dorinta celor saraci ai ascultat-o, Doamne». lar partii conducatoare a sufletului
(70 nysuovikov), adica mintii TImparatesti, zice: «Ceea ce a dorit inima lui i-ai dat
lui». Caci dupa cum acela care pofieste 0 femeie, deja a savdrsit cu ea adulter in
inima sa, asa si acesta care si-a dorit un lucru anume, fie bun sau rau, I-a si realizat
deja in cugetul siu. Si se va marturisi Tie, zice, Care vezi cele ale inimii*°. Asadar,
partea conducatoare si mintea se vindeca si se sfintesc, sfintirea trecAnd organic prin
harul lui Dumnezeu de la minte la intreaga fiintd umana. Omul izbavit de cel rau,
printr-un proces cu caracter tainic duhovnicesc, sacramental si ecclesial dobandeste
cugetul (10 povnua) lui Hristos, cu tot ceea ce presupune acest fapt pentru viata
crestina.

Cugetul (t0 @povnua) lui Hristos este consecinta asumarii intelesurilor, a
cuvintelor si faptelor crestine la nivel personal si dezvoltarea unei constiinte in Hristos
ca realitate ultima a identitatii spirituale a fiintei umane. Acest cuget se cultivd, se
dobandeste si se pastreaza, se poate corupe si se poate vindeca, are deci un caracter
viu, dinamic. El se formeaza print-o viata crestina autentica cu tot ceea ce implicd ea
si se stabileste ca realitate ultima a sufletului uman prin legatura sacramentala cu
Hristos in Sfintele Taine, 1n special, cum spune Clement Alexandrinul, prin Trupul si
Sangele Sau®!.

Tot cel ce va veni spre Hristos este chemat sa 1si schimbe mintea prin pocainta
si sa Inldture de pe ochii cugetului (10 poévnua) valul pacatului, alergand la ,,apa
vietii dumnezeiestii Scripturi bine tlcuita, buna de baut si limpede, izbavitoare din
moartea necredintei”"®*. Dobandirea cugetului lui Hristos este o lucrare anevoioasi,
fard a fi si ireversibild cat timp suntem in trup. Pentru aceasta, cugetul lui Hristos
dobandit printr-o lupta ferma impotriva pacatului, se pazeste continuu din partea

39 Ep. 111, 278.

60 Ep. 111, 257.

81 Clement Alexandrinul, Paedagogi, PG 8, 424 B.
62 Ep. 1, 120.
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patimilor vechi, caci ,,cugetarea noastra se intoarce degraba la patimile care cu mult
timp Tnainte au fost nimicite®*. In acest sens, cugetul si mintea omului se
interconditioneazd. Cugetul este cel care conditioneaza starea, gandurile si mintea
omului, iar mintea, daca urmeaza lui Hristos, Inlatura tot ceea ce este strain de
conditia spirituala a omului. De aceea Sfantul Nil ne Indeamna sa avem tot timpul
atentia opritd in chip cumpitat la comoara cea cereasci si de nepridat a Duhului®.

Astfel, cugetul omului se va deschide tainei veacului viitor, dupa ce in
prealabil, se va fi cercetat, se va fi adancit in inima sa® si va fi lepadat prin ,tiiere
imprejur’” toatd cugetarea acestui veac®®.

Asadar, avand 1n vedere faptul ca omul este in partea sa sufleteasca o realitate
unitard, inzestrat cu minte contemplativd, parte conducatoare Intelegatoare si
deliberativa si cu cuget sau constiinta spirituald venita din implinirea poruncilor lui
Hristos, vom analiza in cele ce urmeaza aspecte ale lucrarii de restaurare si sfintire a
omului, cu atentie speciald pe procesele ce au loc la nivelul mintii.

3. Mintea (vodg) Tn procesul de restaurare si sfintire al fiintei umane

Dupa cum am putut sesiza pana la acest punct, mintea este o realitate vie, un
organ psiho-noetic integrat firesc si deplin in planul general al sufletului uman.
Mintea nu este o simpla componentd sufleteascd cu functie cognitiva, nu este un
procesor uman cu valoare instrumentald, ci este centrul tainic si spiritual al omului.
Prin minte omul comunica cu Dumnezeu, iar Dumnezeu 1i comunica omului ca
persoana intelesurile si ratiunile vietii vesnice.

Dupa cum am mentionat mintea poate fi vatdmata prin pacat, iesind din sensul
si din natura ei; se poate restaura, insd, prin pociint sau prin petavoia®’, adici prin
aducerea mintii la starea dintai. Acesta este un proces dinamic de transcendere a starii

63 Ep. 10, 224.

64 Ep. 11, 163.

65 Ep. 1V, 1: ,, Frate, pune-fi in minte ochiul cel neadormit, care vede faptele tale si se addanceste in
inima ta, ifi cearca gandurile, iti descopera cugetul, care poate sa piarda si sufletul, si trupul in gheena
focului. Cerceteaza-te pe tine, cine esti”.

66 Ep. 1, 13:,,5a ne taiem imprejur, astfel, cu cugitul Duhului, privind spre ziua a opta, care este veacul
ce va sa ving. Sd taiem toatd cugetarea trupeascd, §i cuvdntul, si fapta nelegiuitd, ca Sa nu_fim nimicifi
si instrainati din mijlocul poporului celor méntuiti in Hristos”.

67 Ep. 11, 223: ,, Daca vreun om cu nume bun, aratand nepasare, va pacatui, iar apoi pocaindu-se va
reveni la viaya, este vadit ca mintea (volig) sa a murit prin pacat si a nviat prin pocaing, iar cel ce in
chip fagarnic vine la Biserica lui Dumnezeu si se boteaza cu apa simpla si nu prin Duhul Sfant, obisnuim
Sa-1 numim Simon Magul”.
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de stricdciune a fiintei umane si a mintii, proces ce se continud tot prin pocainta.
Astfel omul prin minte 1si poate depdsi conditia creatd, ajungdnd la masura
asemanarii cu Dumnezeu.

Acestd masura a asemanarii omului - §i implicit a mintii - cu Dumnezeu este o
stare de petrecere a omului intreg in taina Duhului Sfant. Este ceea ce spune Sfantul
Apostol Pavel: ,,Omul firesc nu primeste cele ale Duhului lui Dumnezeu, cdaci pentru
el sunt nebunie si nu poate sa le inteleaga, fiindca ele se judeca duhovniceste. Dar
omul duhovnicesc toate le judeca, pe el insa nu-l judeca nimeni; caci «Cine a
cunoscut gandul Domnului, ca sa-L invete pe EI?» Noi insa avem mintea lui Hristos”
(I Cor. 2, 14-16). Petrecand in taina Duhului omul dobandeste mintea lui Hristos.
Acesta Tnseamna ridicarea mintii de la starea creata in sfera duhovniceasca a Duhului
lui Dumnezeu, care suspenda si depaseste functiile create ale mintii. Mintea se inalta
astfel in planul supralogic al existentei care nu poate fi judecat de nimeni, nu pentru
ca este ,,infailibil”, ci pentru ¢ la acest nivel mintea opereaza cu realitati din ordinea
dumnezeiasca, ce nu pot fi intelese cu o minte fireasca.

Dupa cum am semnalat deja, dupa cddere mintea are nevoie de purificare si de
trecere 1n planul ei natural. Potrivit Sfantului Nil, aceasta lucrare de restaurare si
ridicare a mintii din moartea placerii se face prin cuvantul Evangheliei si prin
uciderea chipului de vietuire iubitor de desfrAnare®®. Aceasta pentru ci mintea se afld
in stransa legdturd cu simturile, comunicand si exteriorizand produsul lucrarii ei in
fapte prin trup. Exista un circuit cu dublu sens al vietii si al lucrdrii mintii n afara si
din afara. Omul comunica in afara prin simfuri si trup ceea ce opereaza la nivelul
mintii, iar prin trupul sau legat de minte si prin ceea ce face irational (patimi) sau
rational poate introduce 1n minte si suflet energia faptelor sale celor rele sau bune. De
aceea, pentru ca placerea sa nu ajunga la minte prin trup, trebuie sa asezam la portile
trupului ,, plasa din gandurile cele despre judecata viitoare”, pentru ca imaginile si
amintirile pacatoase sd nu intre inlduntru prin simfuri, ci sa fie stavilite de teama
chinurilor viitoare. Caci dacd placerea va ajunge la minte, acesta va cadea in boala

68 Ep. 11, 142: ,,Demonii cei nevazusi ai madianizilor, prin odraslele lor, adica prin amintirile cele
necuviincioase, intarata, starnesc si asalta foarte mult mintea pentru a ceda si a savarsi fapta cea
necinstita, necurata si blestemata. Daca se va Tntdmpla sa alunece duhovniceste pe panta placerii si sa
savarseasca in sine Tn chip nevazut pacatul adulterului, dupa cum a facut odinioara Zimbri in faza lui
Moise, atunci [mintea] are nevoie de Finees, adica de cuvantul preotului, pentru a-I omorf cu suliza
invagaturilor si a-1 nimici pe acel evreu si pe femeia madianita, adica chipul de vieguire iubitor de

22

desfréanare si ispita care l-a starnit si I-a aprins spre patimea .
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picatului celui aducitor de moarte®. Astfel, afirmd Sfantul Nil, departandu-se de
sensul si lucrarea ei proprie, adica contemplarea lui Dumnezeu, mintea devine fie
demon, fie animal; fie lucreaza cele ale méaniei si isi Imprastie rautatea prin fapte, fie
pe cele ale poftei, devenind rob al plicerii animalice’”.

Daca se va intampla ca sufletul sa se lase prada patimilor, restaurarea lui si a
mintii se face prin pocdinti si plangere cu gandul la Dumnezeu’' si prin ascezi
trupeascad. Acestea conduc mintea omului la gvcefeia (dreapta credintd si cinstire)
sau la sinitatea sufleteasci’?. Mintea trasi in afara riutitii prin lucrarea
duhovniceascd seamini cu un trup iesit din boald, ce poate recidiva’. De aceea,
pocdinta este aducerea mintii la viata cea noud, incoltind si rodind dreptatea lui
Dumnezeu’*.

Potrivit Sfantului Nil, modul de curatire si restaurare al mintii se realizeaza prin
supunere (sau ascultare) si prin rugaciune. Supunerea vindecd mintea si o aduce in
starea naturala paradisiacad de comuniune rationala si dialogald cu Dumnezeu, iar
rugaciunea este hrana cu caracter vesnic prin care mintea isi depaseste conditia si se
invesniceste in lucrarea ei dumnezeiasca de relatie cu Dumnezeu””. Dincolo de aceste
doua aspecte esentiale ale vietii crestine, vindecarea si luminarea mintii presupun, in
conceptia aceluiasi Sfant Nil, anumite etape spirituale prin care omul se purifica de
patimi, petrece in odihna virtutilor si apoi se inaltd duhovniceste asemenea vulturului.

69 Ep. 11, 69: ,, Templu al lui Dumnezeu suntefi, spune apostolul. Pand ce nu intra in mintea ta chipurile
celor necurate, fese-#i la porzile trupului plasa din gandurile cele despre judecata viitoare, pentru ca
imaginile ce vin inguntrul minzii prin simguri sa fie ingradite de aceasta cugetare”.

70 Ep. 111, 33.

7 Ep. 11, 257: ,, Daca nu poti sa plangi cu ochii vazugi, fa-ti mintea ta, dupa cum ai vazut-o plangand
de multe ori in somn, ca si cum ar fi treazd, Sa planga inaintea lui Dumnezeu cu gandul si, varsand
lacrimi, vei putea sa te curefi de pdacate”.

2 Ep. 111, 293: ,, Daca am implinit nevointa cea dupd trup, atunci sa ne ostenim mintea spre dreapta
cinstire de Dumnezeu. Pentru cd asceza trupeascd este putin folositoare §i se aseamand cu lectiile
pentru copii, in timp ce dreapta cinstire de Dumnezeu este folositoare la toate, mijlocind celor ce voiesc
sa dobdndeasca biruinta impotriva patimilor celor potrivnice sandtate sufleteascad”.

73 Ep. 11, 67: ,,Cdci mintea celor care au fost de curand trasi in afara rautatii seamand cu un trup care
a fost stapanit multa vreme de boald i, intrucdt nu a dobdndit taria cea neclintita, poarta [in el] riscul
ca la cea mai mica pricing boala sa reapara. Puterea duhovniceasca a acestora este slabd si tremurd,
fiindu-le teama ca nu cumva sa reinvie patima cea nesuferita, care in chip firesc, prin reintoarcerea ei,
1i va vatama foarte mult”.

74 Ep. 11, 202: ,,...dupd ce prin pacat a fost omorat, dacd se va pocdi i 1l va imblanzi pe Stapanul sau,
se va curafi de pacate i, impartasindu-se de harul Duhului si adapénd mintea cu picaturile lui cele
bogate, va aduce roade a toata dreptatea”.

& Ep. I11, 3: Supune-te Domnului si te roaga Lui...Si [El te va scoate] din intunericul necazurilor care
apasa mintea si 0 va preschimba de indatc, descoperindu-o in lumina cea de amiazea ™.
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Aceasta se face prin subtierea si transfigurarea hainelor de piele’® ce ne amintesc de
conditia trupeasca cazuta a omului, prin cultivarea in minte a gandurilor celor dupa
fire si luminate (ce fac trimitere la starea paradisiacd) si prin naltarea la cer cu mintea
spre atingerea iniltimilor celor duhovnicesti’’.

Stabilitatea in cele ale Duhului si asezarea partilor sufletesti in planul
functionarii lor naturale este conditionatd de lucrarea necontenitd a rugiciunii, a
psalmodiei, a isihiei, de studiul Scripturilor’® si de lucrarea pociintei’®. Prin toate
acestea omul isi recapatd la nivelul sufletului unitatea paradisiacd, isi hraneste
cugetul, se Tmbogéteste cu inima, lucreaza la taina ilumindrii mintii si a intregii fiinte
si tinde spre dobandirea Impiratiei cerurilor.

Concluzii

Studiul de fatd si-a propus sd evidentieze cateva aspecte de antropologie
privitoare la sufletul uman si la partile care il definesc, avand in vedere mintea umana
(vodg) in natura si n legaturile ei cu alte parti ale sufletului, dintre care am ales partea
guvernatoare (T0 yeOVIKOV) si cugetarea (to povn ). Pe acestea le-am identificat
in scrierile Sfantul Nil al Ancyrei ca fiind cele mai profunde si importante parti ale
sufletului, tindnd de nucleul fiintial al omului si de modul in care omul se manifesta
prin ele la nivel spiritual.

Am incercat sd surprindem nu doar cadrul larg al naturii si lucrdrii sufletului
uman, ci si modul in care diferitele parti ale acestuia interactioneaza si se manifesta.

76 Fe. 3, 21. Pentru mai multe informatii pe temi vezi Panayotis Nellas, Omul animal indumnezeit, Ed.
Deisis, Sibiu, 2009, pp. 77 s.u.

77 Ep. I, 199: ,,Daca tot timpul vom avea in minte gandurile cele luminate §i cele dupa fire, vom fi
asemenea cu Cei ce se roaga in rai, dezgoliti de patimi si odihniti prin virtute in cele mai presus de
ceruri. Cand insd ne aplecam spre cele rele, suntem izgoniti din paradis si, imbrdcafi fiind in hainele
de piele ale patimilor, ne lauddam, desi suntem ingreuiati de pdcate. Dacd insd ne vom osteni
duhovniceste prin trudd, vom subtia grosimea hainelor de piele celor patimitoare, devenind zburdtori
i purtdtori de aripi asemenea vulturilor, fiind numifi duhovnicesti, precum este scris: Cel nascut din

duh, duh este...”.

78 Ep. 111, 295: ,,Sd nu ne trandavim, nici s neglijam cu desdvarsire rugdciunea si psalmodierea si
studiul invayaturii Sfantului i inchinatului Duh. Caci in cuvintele cele insuflate de Dumnezeu ale
Scripturii este ascunsa Impardtia cerurilor si se descoperd celor care se consacrd cu rabdare
rugaciunii, isihiei, citirii de psalmi si lecturilor duhovnicesti, prin care dupa obicei mintea se
lumineaza .

” Ep. 1, 220: ,, Cel ce plinge pentru pacate, dob@ndeste o tristese dulce, iar amardciunea lui se face ca
mierea, fiind amestecata cu doctoria nadejdii celei bune si folositoare care hraneste sufletul, curareste
cugetarea, ingrasd inima i face viguroasa unitatea alcatuitoare a trupului. Caci bine psalmodiaza
David, zicand: Facutu-mi-s-au lacrimile mele péine ziua si noaptea”.
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Am sesizat faptul ca mintea este de natura inteligibila, avand drept tinta finala unirea
s asemdnarea omului ca minte cu Mintea cea dumnezeiascd prin contemplatie
dumnezeiascd. De asemenea, am constatat faptul ca partea conducatoare (10
Nyepovikdv) este cea care primeste intelesuri, le judeca si delibereaza astfel
pozitionarea omului 1n raport cu realitatea sa interioard sau exterioara, iar cugetarea
(10 @pdvnua) este produsul activitdtii spiritual-psihice a omului si cea care
influenteaza starea si lucrarea spirituald ulterioara.

In ultimd analiz, am dorit si surprindem procesul spiritual de restaurare si
desavarsire al omului cu implicatiile spirituale ale acestui parcurs menit sa ridice atat
sufletul, mintea si toate partile si puterile sufletesti, dar si Intreaga fiintd umana la
starea frumusetii celei intai zidite in paradis si la indltimea tainei Imparatiei lui
Dumnezeu.
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Abstract: This article analyses the encounters and interactions of the late-Byzantine holy
men Gregory Palamas and Sabas the Younger with the Muslim ‘other,” as described by the
fourteenth-century Byzantine hagiographer and ecclesiastical figure Philotheos Kokkinos in
their respective vitae (BHG 718, 1606). Both holy men experience encounters with Muslims,
Palamas during his one-year-long Ottoman captivity in Bithynia, while Sabas during his
sojourn in the Holy Land. Kokkinos’ literary representation of Muslims varies across the two
vitae, depending on the identity he constructs for each of his heroes and their respective
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opportunities the interactions with Muslims raise for Palamas’ and Sabas’ spiritual
advancement.
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1. Introduction

he last two centuries of Byzantine rule in the eastern Mediterranean, also

known as Palaiologan Byzantium, spanning from the recapture of

Constantinople from the Latin occupation by Michael VIII Palaiologos (r.
1261-1282) until its final halosis (1453) by the Ottoman Turks under Mehmed 11,
are often described as the twilight of Byzantium. Having a fragile and dwindling
position in the wider Mediterranean context, with threats from the Italian powers via
the Balkans to the Mamliks, Ottomans, and Mongols, late Byzantium faced
territorial contraction, increasing impoverishment, lack of social cohesion and social
upheavals in its cities, such as the Zealot revolt in Thessalonike?. As intertwined as

! For a general survey on the rise of the Ottoman Empire, see Kate Fleet, “The rise of the Ottomans,”
in The New Cambridge History of Islam, vol. 2, ed. Maribel Fierro (Cambridge: Cambridge University
Press, 2010), 313-331; Machiel Kiel, “The incorporation of the Balkans into the Ottoman Empire,
1353-1453,” in The Cambridge History of Turkey, vol. 1: Byzantium to Turkey: 1071-1453, ed. Fleet
(Cambridge: Cambridge University Press, 2009), 138—191; Rudi Paul Lindner, “Anatolia, 1300-1451,”
in The Cambridge History of Turkey, vol. 1, 102-137.

2 On late Byzantium, see Nevra Necipo. lu, Byzantium between the Ottomans and the Latins: Politics
and Society in the Late Empire (Cambridge: Cambridge University Press, 2009); Church and Society
in Late Byzantium, ed. Dimiter Angelov (Kalamazoo, Mich.: Medieval Institute Publications, 2009);
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politics and theology were, political turmoil also spilled over into ecclesiastical
affairs, with the onset in the mid fourteenth-century of the acrimonious religious and
theological controversies surrounding hesychasm®. In spite of, or perhaps as a
consequence and in response to the socio-political circumstances and the
ecclesiastical mayhem, late Byzantium nurtured a vibrant literary and cultural
production and blossoming of arts and letters, which also included an impressive
revival of hagiographic production. The majority of the saints’ lives written in this
period (ca. 80 per cent) comprise new versions of vitae and enkomia of holy men and
women from the distant past*. However, hagiographic texts (of which more than 35
survived) also eulogize contemporaneous saints, especially figures of the hesychast
movement, five of which eulogized by Philotheos Kokkinos (ca. 1300-1378),
namely Nikodemos the Younger (BHG 2307), Sabas the Younger (BHG 1606),

Donald Nicol, The Last Centuries of Byzantium, 12611453 (Cambridge: Cambridge University Press,
1993); The Twilight of Byzantium: Aspects of Cultural and Religious History in the Late Byzantine
Empire, eds. Slobodan Cur¢i¢ and Doula Mouriki (Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1991).
On the Zealot revolt in Thessalonike, see Les zélotes: une révolte urbaine & Thessalonique au 14¢ siécle:
le dossier des sources, ed. Marie-Héléne Congourdeau (Paris: Beauchesne, 2013); Thessalonique au
temps des Zeélotes (1342-1350), ed. Congourdeau (Paris: ACHCByz, 2014); Christos Malatras, “O
0og Tov Zniothv mg Oeccohovikng,” Bolavaord 30 (2012/13): 229-242; Thor Sevéenko, “Nicolas
Cabasilas’ ‘anti-Zealot’ discourse: a reinterpretation,” Dumbarton Oaks Papers 11 (1957): 81-171,
John W. Barker, “Late Byzantine Thessalonike: A second city’s challenges and responses,” Dumbarton
Oaks Papers 57 (2003): 5-33, esp. 16-21; see also Charalambos Bakirtzis, “The urban continuity and
size of late Byzantine Thessalonike,” Dumbarton Oaks Papers 57 (2003): 35-64.

3 On the fourteenth-century hesychast debates, see, for instance, Gregorio Palamas e oltre. Studi e
documenti sulle controversie teologiche del XIV secolo bizantino, ed. Antonio Rigo (Florence: Leo S.
Olschki, 2004); Antonis Fyrigos, Dalla controversia palamitica alla polemica esicastica (Rome:
Antonianum, 2005); Juan Nadal Cafiellas, La résistance d’Akindynos a Grégoire Palamas. Enquéte
historique, avec traduction et commentaire de quatre traités édités récemment, 2 vols. (Leuven: Peeters,
2006); John Meyendorff, Byzantine Hesychasm: Historical, Theological and Social Problems:
Collected Studies (London: Variorum Reprints, 1974); Dirk Krausmiiller, “The rise of hesychasm,” in
The Cambridge History of Christianity, vol. 5: Eastern Christianity, ed. Michael Angold (Cambridge:
Cambridge University Press, 2006), 101-126; and more recently Norman Russell, Gregory Palamas.
The Hesychast Controversy and the Debate with Islam. Documents relating to Gregory Palamas
(Translated Texts for Byzantinists 8) (Liverpool: Liverpool University Press, 2020); idem, “The
hesychast controversy,” in The Cambridge Intellectual History of Byzantium, eds. Anthony Kaldellis
and Niketas Siniossoglou (Cambridge: Cambridge University Press, 2017), 494-508.

4 On hagiographic production in late Byzantium, see Alice-Mary Talbot, “Hagiography in late
Byzantium (1204-1453),” in The Ashgate Research Companion to Byzantine Hagiography, vol. 1:
Periods and Places, ed. Stephanos Efthymiadis (Farnham: Ashgate, 2011), 173—195; eadem, “Old wine
in new bottles: the rewriting of saints” lives in the Palaiologan period,” in The Twilight of Byzantium,
cit. supran. 2, 15-26.
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Isidore Boucheir (BHG 962), Germanos Maroules the Athonite (BHG 2164), and
Gregory Palamas (BHG 718)°.

In his vitae, especially the Life of Gregory Palamas (hereafter v. G. Pal.) and
the Life of Sabas the Younger (hereafter v. Sab.), Kokkinos documents, and charts as
it were, the travels of his heroes both within and outside Byzantium. Outside the
shrunken Byzantine borders, the movement of Kokkinos’ heroes often brought them
into contact with the ‘other,” such as Muslims and Latins. During his Ottoman
captivity in Anatolia, which lasted for one year, Palamas met and engaged on several
occasions in theological discussions with Muslims, confessing each time the
Christian faith. In contrast, Sabas, the most widely travelled of Kokkinos’ heroes, had
several encounters with Muslims during his twenty-year-long peregrination®. The
vitae of these two holy men offer valuable material for the exploration of religious
and cultural contacts in late Byzantium. This article therefore undertakes an analysis
of the Christian-Muslim encounters in Kokkinos’ v. G. Pal. and v. Sab. ” The analysis
is prefaced by short biographical introductions to Kokkinos and his heroes and ends
with a concluding section, highlighting the main findings of this examination.

2. Philotheos Kokkinos and his heroes: biographical sketches
2.1. Philotheos Kokkinos

Philotheos Kokkinos was a native of Thessalonike, the ,,second city” of the
late-Byzantine empire®. He was born at the turn of the fourteenth century into a family
of apparent modest circumstances and alleged Jewish lineage. Having received a
classical education under the well-known rhetor and philologist Thomas Magistros,’

3 For the critical edition of Kokkinos’ vitae, see Demetrios Tsames, @ilofov Kwvoravtivovmdiews
100 Koxxivov &ytotoyika épyo. A'. Ocooalovikeis dyior (Thessalonike: Kévrpov Bulavtivayv Epguvav,
1985). For a comprehensive analysis and contextualization of these saints’ lives, see Mihail Mitrea, “A
late-Byzantine hagiographer: Philotheos Kokkinos and his vitae of contemporary saints” (PhD
dissertation, The University of Edinburgh, 2018), available at http://hdl.handle.net/1842/31489 (last
accessed, 16.04.2020).

6 Nicol, “Instabilitas loci: the wanderlust of late Byzantine monks,” Studies in Church History 22
(1985): 193-202.

7 On Christian-Muslim relations in Byzantium, see, for instance, Christian-Muslim Relations. A
Bibliographical History (hereafter CMR), vols. 1 (600-900), 2 (900-1050), 3 (1050-1200), 4 (1200
1350), and 5 (1350-1500), eds. David Thomas (and Barbara Roggema for vol. 1) and Alexander Mallett
(Leiden: Brill, 2009-2013), which offer a comprehensive survey of works by Christian and Muslim
authors writing about and against one another.

8 On Thessalonike in late Byzantium, see Barker, “Late Byzantine Thessalonike” and Bakirtzis, “The
urban continuity and size of late Byzantine Thessalonike,” cit. supra n. 2.

 On Magistros, see Niels Gaul, Thomas Magistros und die spatbyzantinische Sophistik. Studien zum
Humanismus urbaner Eliten in der frihen Palaiologenzeit (Wiesbaden: Harrassowitz, 2011); idem,
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Kokkinos assumed the monastic habit and, around 1328, went to Athos. He stayed
first at Vatopedi, where he enjoyed the spiritual guidance of the renowned holy man
Sabas the Younger (ca. 1283—1348), and subsequently at the Great Lavra, where he
practiced askésis under the guidance of the ascetic Germanos Maroules (ca. 1252—
1336) and was ordained a hieromonk. During 1340/1-1342 and then 1342—1345, he
served as abbot of the Philokalles monastery in Thessalonike and the Great Lavra
respectively'®. In 1347, he became metropolitan of Thracian Herakleia and graced
the patriarchal throne of Constantinople after a six-year tenure. However, after less
than a year and a half, he was dethroned and spent a decade of enforced leisure
(1354/5-1364) at the Akataleptos monastery in Constantinople, during which he
undertook a rich literary activity, writing, inter alia, hagiographic and liturgical
compositions (e. g., the vita and akolouthia in honour of Gregory Palamas). Kokkinos
graced again the patriarchal throne, for a ten-year mandate (1364—1376), documented
by the Register of the Patriarchate of Constantinople,!! during which he actively
advocated in support of hesychasm. Finally, in 1376, in the context of Andronikos
IV Palaiologos’ coup, Kokkinos was forced to abdicate once again and retired to a
Constantinopolitan monastery where he died sometime between 1377 and 1378.

“The twitching shroud: Collective construction of paideia in the circle of Thomas Magistros,” Segno e
testo 5 (2007): 263-340.

10 On the Philokalles monastery, dedicated to Christ the Saviour, see Raymond Janin, Les églises et les
monasteres des grands centres byzantins (Bithynie, Hellespont, Latros, Galésios, Trébizonde, Athénes,
Thessalonique) (Paris: Institut frangais d’études byzantines, 1975), 400, 418-419; George I
Theocharides, “Mia €ZapavicOsico onuavtikn povi Tig Ogocarovikne. H povi) dhoxkddn,”
Morxedovika 21 (1981): 319-350; Anna Tsitouridou, Manastir Filokal u Solunu. Sava Njemanjic-sveti
Sava. Istorija i predanje (Belgrade, 1979), 263-268; Paul Magdalino, “Some additions and corrections
to the list of Byzantine churches and monasteries in Thessalonica,” Revue des études byzantines 35
(1977): 277-285, at 282; Marcus L. Rautman, “Ignatius of Smolensk and the late Byzantine
monasteries of Thessaloniki,” Revue des études byzantines 49 (1991): 143169, at 157—158; Evangelia
Hadjitryphonos, “The Church of St. Catherine in Thessalonike: Its topographical setting and the current
state of scholarship,” Byzantinische Zeitschrift 108.2 (2015): 673-714, at 703-704; Oreste Tafrali,
Topographie de Thessalonique (Paris: Paul Geuthner, 1913), 199; idem, Thessalonique au quatorzieme
siecle (Paris: Paul Geuthner, 1913), 101, 146. The location of the monastery remains unclear.
Theocharides suggested that it was probably located in the eastern part of Thessalonike, in the vicinity
of the church known today as the Church of St. Nicholas Orphanos.

' Jean Darrouzes, Les regestes des actes du patriarcat de Constantinople, vol. 1: Les actes des
patriarches, fasc. 5: Les regestes de 1310 a 1376 (Paris: Institut frangais d’études byzantines, 1977),
nos. 2463-2681a. The Register survived in the fourteenth and fifteenth-century manuscripts
Vindobonensis hist. gr. 47 and Vindobonensis hist. gr. 48, which document the period 1315-1372 and
13791402 respectively. For a series of studies on this Register, see The Register of the Patriarchate of
Constantinople: An Essential Source for the History and Church of Late Byzantium, eds. Christian
Gastgeber, Ekaterini Mitsiou and Johannes Preiser-Kapeller (Vienna: Verlag der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften, 2013).



Holy Men and the ‘Other’ in Late Byzantium... 59

Within a couple of decades after his demise, Kokkinos was celebrated as a saint'?.
His prolific ceuvre (most of which was critically edited) includes dogmatic works,
liturgical compositions, prayers, and especially saints’ lives, eulogizing holy men and
women (martyrs) from the early Christian era (e. g., Demetrios and Anysia of
Thessalonike, Febronia, Onouphrios), as well as the five aforementioned
contemporaneous figures'>.

2.2. Gregory Palamas

If Kokkinos (and his writings) received little scholarly attention,'* Gregory
Palamas (ca. 1296-1357/9) has been under the spotlight of scholars, who have
produced a vast and substantial bibliography exploring his life and theology'®.
Therefore, this short biography of Palamas needs only the mention of a few
milestones. Born into an aristocratic family in Constantinople, he received a sound
paideia at the court of Emperor Andronikos II (r. 1282—1328). Around the age of
twenty, he became a monk on Mount Athos, where he practised askésis in the vicinity
of Vatopedi and near the Great Lavra. Around 1335, he served for a short spell of
time as hégoumenos of the Esphigmenou monastery. A couple of years later, Palamas
actively enganged in the defence of hesychasm (against Barlaam, Gregory
Akindynos and Nikephoros Gregoras) as its theologian and spokesman. In 1347,
Patriarch Isidore Boucheir (1347-1350) appointed him metropolitan of Thessalonike

12 See Sofia Kotzabassi, “Eine Akoluthie zu Ehren des Philotheos Kokkinos,” Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik 46 (1996): 299-310; Tsames, “Eikovoypagukag popTopiec yié oV yto
DdBeo Kodkkivo matpiapyn Kovotavivovmorews,” Emaryuoviky Eretnpis tijc Ocoloyiiic 2yoliis
100 ovemomyuiov Osoootovikng 22 (1977): 37-52, at 38-39, 43.

13 For critical editions of Kokkinos’ works, see Tsames, @sooolovikeis dyio, cit. supran. 5; Demetrios
Kaimakes, @ilobéov Koxxivov doyuamixae Epya. Mépos A’ (Thessalonike: Kévipov Bulovtivayv
"Epevvdyv, 1983); Basil S. Pseutonkas, @ilobsov Kokkivov Adyor ki duidiss (Thessalonike: Kévtpov
Bulovtvdyv ‘Epeoviv, 1981).

14 Cf. Mitrea, “A late-Byzantine hagiographer,” cit. supra n. 5, 38-84 (biography), 85124 (writings);
Dionysios A. Tsentikopoulos, “@Ad0gog Korkivog. Biog kot épyo” (PhD dissertation, Aristotle
University of Thessalonike, 2001); Georg Niggl, “Prolegomena zu den Werken des Patriarchen
Philotheos von Konstantinopel (1353-1354 und 1364—1376” (PhD dissertation, Ludwig-Maximilians
University of Munich, 1955); see also llpaxtixe Ocoloyikod ovvedpiov gic muny xoi puviuny wod &v
ayioic morpog Hu@v Dlobéov dpyiemiokomov Kwvotovtivovmolews t0b Osooolovikéws (14-16
Noeuppiov 1983) (Thessalonike, 1986); Russell, “The Patriarch Philotheos Kokkinos and his defence
of hesychasm,” in Spirituality in Late Byzantium, ed. Eugenia Russell (Newcastle upon Tyne:
Cambridge Scholars, 2009), 21-31.

15 See, for instance, Robert E. Sinkewicz, “Gregory Palamas,” in La théologie byzantine et sa tradition,
vol. 2: (XIIE=XIX® s.), eds. Carmelo Giuseppe Conticello and Vassa Conticello (Turnhout: Brepols,
2002), 131-188 (with extensive bibliography).
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and the Constantinopolitan synod of 1351 sanctioned his theology. After a
one-year-long Ottoman captivity in Bithynia (1354-1355), he returned to his
metropolitan see, where he remained until his demise. The Constantinopolitan synod
of 1368, summoned and led by Kokkinos, sanctioned his veneration as a saint, and
today the Orthodox Church celebrates him on November 14 and on the second
Sunday of Lent.

2.3. Sabas the Younger

Most of the biographical information on Sabas the Younger derives from
Kokkinos’ v. Sab. Sabas (Stephen by his baptismal name) was born around 1283 into
the upper-class Tziskos family in Thessalonike'®. After he completed his education,
he assumed the monastic habit on Mount Athos (near Karyes), which he left around
1308, due to Catalan raids'’. He then undertook two decades of vagrancy, with
sojourns in Cyprus (where he took up the vow of silence and pretended to be a fool
for Christ’s sake), the Holy Land, and Crete, gaining fame for his extreme asceticism.
In 1328, he returned to Athos (at Vatopedi) and lived there until late March 1342,
when he joined an Athonite mission to Constantinople to plead, to no avail, for the
end of the civil war (1341-1347). At the end of the embassy, he remained in
Constantinople (at the Chora Monastery)!® and, in the early 1347, refused the
patriarchal throne offered to him by Emperor John VI Kantakouzenos (r. 1347—
1354). His demise most likely occurred one year later.

16 Sabas’ family name is revealed in a fourteenth-century marginal note in the upper part of folio 199
recto of the codex Marcianus graecus 155 (which carries a fragment of the v.Sab.): 10 mapov
1eTpadi(ov) EoTt (&) ék Tod Biov Tod (povaoD) ZéPa ov émikiny Tliokog = “The present quire is
from the Life of monk Sabas whose surname was Tziskos.” See Daniele Bianconi, ““Gregorio Palamas
e oltre’. Qualche riflessione su cultura profana, libri e pratiche intellettuali nella controversia
palamitica,” Medioevo greco. Rivista di storia e filologia bizantina 5 (2005): 93119, at 111-112.

17 Cf. José Simén Palmer, “The Life of St. Sabas the Younger as a source for the history of the Catalan
Grand Company,” Scripta Mediterranea 18 (1997): 35-39.

18 On this monastery, restored by megas logothetes Theodore Metochites between 1316 and 1321, see
Thor Sevéenko, “Theodore Metochites, the Chora and the intellectual trends of his time,” in Kariye
Djami, vol. 4: Studies in the Art of the Kariye Djami and its Intellectual Background, ed. Paul A.
Underwood (Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1975), 17-92; Natalia Teteriatnikov, “The
dedication of the Chora Monastery in the time of Andronikos II Palaiologos,” Byzantion 64 (1996):
188-207; Janin, La géographie ecclésiastique de I'empire byzantin, I: Le siege de Constantinople et le
patriacat cecuménique, 3. Les églises et les monastéres, 2nd edn (Paris: Institut frangais d’études
byzantines, 1969), 531-539.
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3. Gregory Palamas’ encounters with Muslims

The capture of the key fortress of Gallipoli in March 1354 by Siileyman Pasha,
the eldest son of emir Orhan I, was a decisive event in the steady expansion of the
Ottoman territory, Gallipoli being the first base of the Ottoman Turks on European
soil'®. This event occurred in the aftermath of an earthquake that hit the fortress on 2
March 1354, destroying its fortifications. In this context, while en route to
Constantinople on an embassy on behalf of John V Palaiologos, Palamas fell captive
(aichmaldtos) to the Ottomans. In the v. G. Pal., Kokkinos covers his hero’s year of
captivity (March 1354—spring 1355) in ca. 5,500 words (v. G. Pal. 98—103), relying
on the so-called ‘dossier’ of Palamas’ Ottoman captivity. This ‘dossier’ consists of
Palamas’ pastoral Letter to his flock in Thessalonike, considered to be ,.the official
version” of his captivity,?® which Kokkinos cites in extenso, with slight
modifications, showcasing his familiarity with the corpus of Palamas’ writings,
which he seems to have gathered, organized, and published;?! another short letter,
which is an abridged version of the first and most likely the original report, addressed
to an unknown recipient; and the minutes of Palamas’ conversation with the Chionai
(a Judaizing sect of Muslim converts/Christian apostates), recorded by the Christian
Greek physician Taronites, which seems to be a later redaction, probably by Palamas
himself*?. The passages that Kokkinos quotes add up to a total of ca. 4,600 words, or
85% of the narrative section on Palamas’ captivity. This ‘captivity dossier’ has
attracted a significant amount of attention from scholars, such as Philippides-Braat,
Sahas, Miller, Ziaka, Pahlitzsch, and more recently Fanelli and Russell*.

19 See Fleet, “The rise of the Ottomans,” 313-331; Kiel, “The incorporation of the Balkans,” 138-191,
cit. supran. 1.

20 Cf. Russell, Gregory Palamas, cit. supran. 3, 379.

21 See Brigitte Mondrain and Rigo, “La collection des ceuvres complétes de Grégoire Palamas au XIV®
siécle,” in Proceedings of the 21% International Congress of Byzantine Studies, vol. 3, eds. Fiona K.
Haarer and Elizabeth Jeffreys (London: Aldershot, 2006), 386.

22 Anna Philippidis-Braat, “La captivité de Palamas chez les turcs: dossier et commentaire,” Travaux et
Mémoires 7 (1979): 109-222, studied the whole ‘dossier,” offering its critical edition along with a
French translation. The ‘dossier’ was reedited in Gregory Palamas, Zvyypduuora, vol. 4: Aoyuozixod
mpayuozeion kol émotolal ypopeioor koro o oy 1348-1358, eds. Panayiotis Chrestou, Basil
Phanourgakes, and Basil Pseutonkas (Thessalonike, 1988), 111-165, edition at 120—165. In this article,
I will refer to the latter edition, hereafter as PS. Daniel J. Sahas, “Captivity and dialogue: Gregory
Palamas (1296-1360) and the Muslims,” The Greek Orthodox Theological Review 25 (1980): 409—
436, with a partial English translation of the ‘dossier’ at 411-431. For a revised and recent English
translation of the whole ‘dossier,” see Russell, Gregory Palamas, 385-412. On Taronites, see Martin
Vuceti¢, “Taronites,” in CMR, cit. supran. 7, vol. 5, 109-113.

23 Philippidis-Braat, “La captivité” and Sahas, “Captivity and dialogue,” cit. supran. 22; Ruth A. Miller,
“Religious v. ethnic identity in fourteenth-century Bithynia: Gregory Palamas and the case of the
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In the Letter to his flock in Thessalonike, Palamas describes the events
preceeding his captivity, his travels through a number of cities under Ottoman
occupation (Lampsakos — modern Lapseki, Pegai — modermn Biga, Prousa — modern
Bursa, Nicaeca — modern Iznik), encounters with the Christians of the area and a series
of discussions with Muslims. In the v. G. Pal., Kokkinos omits the first part of the
Letter (§ 1-11, PS 120-126; Russell, 385-390), which describes the first three
months of Palamas’ captivity in Bithynia and includes a diatribe against Muslims.
During this time, as Palamas writes, he was taken from Gallipoli to Lampsakos and
then to Pegai, suffering deprivation and physical ill-treatment. In his
counter-narrative, Palamas’ fierce opponent, Nikephoros Gregoras, alleged that
Muslims mocked Palamas, tossed his books into the sea and sodomized him?*.
Interestingly, Kokkinos makes no attempt to refute these allegations, which could
indicate that he was probably not aware of them. Palamas refers to his abductors only
once as Achaimenidai and subsequently uses the ethnic name Tourkoi**. He describes
them as ,,barbarians” who, although knowing Christ, did not revere Him as God, but
instead changed the truth into a lie and believed in, honoured and followed
Muhammad, a simple and mortal man. It is worth quoting Palamas’ vitriolic passage
that Kokkinos did not include in the v. G. Pal. :

Chionai,” International Journal of Turkish Studies 13 (2007): 27-42; Angeliki Ziaka, “Orthodoxy and
Islam,” in Orthodox Handbook on Ecumenism. Resources for Theological Education, eds. Pantelis
Kalaitzidis et al. (Oxford: Regnum Books International, 2013), 714—724; Johannes Pahlitzsch,
“Gregory Palamas,” in CMR, vol. 5, 101-108; idem, “Greek Orthodox communities of Nicaea and
Ephesus under Turkish rule in the fourteenth century: a new reading of old sources,” in Islam and
Christianity in Medieval Anatolia, eds. Andrew Peacock, Bruno de Nicola and Sara Nur Yildiz
(Farnham: Ashgate, 2015), 147-164; idem, “Byzantine saints in Turkish captivity in Anatolia (late
thirteenth to fourteenth centuries),” in Union in Separation. Diasporic Groups and Identities in the
Eastern Mediterranean (1100-1800), eds. Georg Christ et al. (Rome: Viella, 2015),219-228; cf. idem,
“Networks of Greek Orthodox monks and clerics between Byzantium and Mamluk Syria and Egypt,”
in Everything is on the Move. The Mamluk Empire as a Node in (Trans-)Regional Networks, ed.
Stephan Conermann (Gottingen: V&R Unipress, 2014), 127-144; Marco Fanelli, “Le élites
ecclesiastiche bizantine di fronte alla minaccia turca nel XIV sec.: L’Athos, Gregorio Palamas,
Giovanni VI Cantacuzeno e il patriarca Callisto I’ (PhD dissertation, University of Padua, 2018), 110—
230; Russell, Gregory Palamas, 377-412.

24 Nikephoros Gregoras, Romaiké Historia 29.7-9 (Bekker 111, 227-229). Cf. Kaldellis, Ethnography
after Antiquity, Ethnography after Antiquity. Foreign Lands and Peoples in Byzantine Literature
(Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2013), 156.

%5 Byzantine sources include several designations for Muslims of various ethnic origins: Agarénoi and
Ismaelitai, descendants of Hagar and of her son Ishmael (Gen. 16, 17, 21), Arabes, Sarakenoi.
Late-Byzantine historians, such as George Pachymeres and John VI Kantakouzenos, designate the
Turks as Persians (Persai), while Gregoras identifies the Turks of Asia Minor as Persai and Tourkoi.
See Klaus-Peter Todt, “Islam and Muslims in Byzantine historiography of the 10th—15th centuries,” in
CMR, vol. 5, 3546, esp. 39.
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For this impious, and God-hated, and utterly abominable nation boast that they
have prevailed over the Romans on account of their love of God. They ignore
that this world lies under the power of the Evil one and that the greater part of
it is largely in the possession of the wicked, the slaves of the infernal powers,
and those who drive out their neighbours by force of arms. That is why for the
whole time up to Constantine, who reigned truly in the love of God, idolators
ruled almost the whole world [...] since therefore they know Christ in this
fashion, they have not glorified him as Christ, that is, as the Word who if
God-Man, but have exchanged the truth for a lie, and have believed in,
worshipped, and followed a mere man who was mortal and was buried, this
Muhammed, rather than the God-Man Logos who is everlasting and eternal
[...] For since those of whom I speak knew Christ but did not honour him or
worship him as Christ, God gave them up to a debased mind and to passions
and degrading acts, with the result that they live in a manner that is shameful,
inhuman, and hated by God, and like Esau, who from childhood was hated by
God and rejected by his father’s blessing (cf. Gen. 27:30—40), live by the bow,
the sword, and debauchery, revelling in acts of enslavement, murder, pillage,
abduction, licentiousness, adultery and unnatural lust. And not only do they do
such things, but — what madness! — they think they are pleasing God by them.
This is what I myself think about them, now that I have come to a more
accurate knowledge of their ways?®.

After three months of captivity, Palamas is taken to Prousa and then to the summer
residence of the Ottoman Sultan Orhan I (r. 1324-1360). There, he engages in two
dialogues, with Ismael, the sultan’s grandson, and with the so-called Chionai. As he
reports in the Letter, after his transfer to Nicaea, Palamas also discusses with a
tasimaneés. In his encounter with Ismael, he addresses and answers fundamental
topics and questions, many of which are tropes from Christian—-Muslim polemical
literature already long established by the fourteenth-century, such as the Christians’
lack of acceptance and veneration of prophet Muhammad, the passion of Christ, the
Holy Cross, and the Theotokos. Scholars have pointed out that a ,,sclerosis” had set
in the genre of polemics against Islam by late Byzantium?’. Palamas answers all of
Ismael’s questions with diplomacy, avoiding overt polemic. Moreover, he offers a
particularly cautious and witty reply to a question on whether Christians love the
prophet Muhammad, saying generically that the one who does not believe in the
teachings of a master cannot love that master. Palamas stresses that at the end of their

26 Palamas, Letter § 8 = PS 124-125; English translation by Russell, Gregory Palamas, 388-389; cf.
Sahas, “Captivity and dialogue,” 414-415.
27 Kaldellis, Ethnography after Antiquity, 155.
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dialogue Ismael took no offense in his answers, although he was notorious for his
cruelty and madness against Christians®®.

Although Palamas’ encounter with the Chionai chronologically follows that
with Ismael, Kokkinos continues to cite from Palamas’ Letter, which describes next
a meeting that occurs at a later point, in Nicaea, when the holy man comes across an
anonymous fasimanés (the Greek rendering of danismend, that is, a schoolman of the
medrese), who had finished performing a funeral. After Palamas approaches the
tasimanes, the two communicate through an interpreter, in front of a crowd of
Christians and Muslims. They touch on the issues of Christ as judge on the Last Day
and the veneration of Muhammad by Christians. Palamas adopts a more contentious
tone than in his dialogue with Ismael, pointing out that there are no testimonies by
the Old Testament prophets about Muhammad and therefore Christians do not
believe either in him or in his book (the Qur’an). The tasimaneés replies that such
testimonies had been initially included in the Scripture, but Christians removed them.
Palamas, however, boldly defends the Christian view and refers to Muhammad as
having conquered territories through war, sword, robbery, slavery, and murder,
resorting to violence and licentious things, which do not originate from God, but from
the devil. Moreover, Palamas accuses Muslims of giving their souls to Muhammad,
although other people did not give theirs to other conquerors, such as Alexander the
Great. However, Palamas soon ends the discussion, due to growing irritation among
Muslims®.

In order to provide a comprehensive picture of Palamas as athlete of Christ
who fearlessly confessed his faith during his providential Ottoman captivity,
Kokkinos includes Palamas’ encounter and conversation with the Chionai,
incorporating their dialogue (dialexis) as recorded by Taronites. Scholars have
disputed the identity of the Chionai, Miller contesting, for instance, the idea that they
were Jewish converts to Islam®®. The encounter reportedly took place at Orhan’s
residence in the presence of the sultan himself and numerous Muslim dignitaries,

28 Kokkinos, v.G.Pal. 99.58-61 = Palamas, Letter § 15 = PS 129; Russell, Gregory Palamas, 158, 392:
“Even confronted with this, he did not become furious, despite being, as some who knew him said,
foremost among the Christians’ harshest and fiercest opponents.”

29 Kokkinos, v.G.Pal. 100 = Palamas, Letter § 19-30 = PS, 131-138; Russell, Gregory Palamas, 158—
163,394-399, here at 163, 398: “At this point the Christians who happened to be present, on seeing that
the Turks were already being roused to anger, signalled to me to put an end to my speech.”

30 Miller, “Palamas and the case of the Chionai,” cit. supra n. 23. On the Chionai, see also
Philippidis-Braat, “La captivité,” 214-218; Fanelli, “Le élites ecclesiastiche bizantine,” 195-207,
Russell, Gregory Palamas, 379.
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including a certain Palapanos (Balabancik), a former Christian appointed to presided
most likely because of his language competence (both Greek and Turkish). 3! The
Chionai and Palamas discuss and argue about topics recurrent in Christian-Muslim
encounters, such as the validity and authenticity of the Scriptures and the Qur’an,
Christian concepts of divinity and the nature of Christ, as well as the reasons why
Christians do not accept and love Muhammad. The remarkably respectful
atmosphere of this encounter, as described by Taronites, must be underlined. For
instance, the physician notes that the Ottomans hold Palamas in good esteem and that
when one of the Chionai insults and physically assaults Palamas, they harshly
reprimand his acts. Finally, in spring 1355, after one year of captivity, Serbians
ransom Palamas from the hands of the ,,barbarians™ and he returns to Constantinople
(v. G. Pal. 103).

Scholars have questioned the truthfulness of Palamas’ account of his
dialogues as rendered in his Letter. For instance, Pahlitzsch has raised the issue of
,whether the reports of theological discussions found in the letter are true reports of
the meetings it describes.”He further stressed that such texts should not be interpreted
as a sign of ecumenism, and argued that ,,[t]o interpret this letter as a document of
tolerance and understanding does not seem justifiable.”Moreover, in his view, they
rather served the purpose ,to strengthen the faith of the Christian community by
refuting Muslim doctrine or to prepare Christians to deal with the arguments Muslims
usually put forward?, It is worth pointing out that Kokkinos did not include in the
v. G. Pal. the last part of the Letter where Palamas encourages his flock to reject the
ways of the ill-willed Muslims who pretend to believe in Christ’s divinity only to
repudiate it later’>. Compared to Palamas’ diatribe against Muslims, Kokkinos’
omissions seem to indicate a milder attitude on his part*.

4. Sabas the Younger’s encounters with Muslims

The twenty-year-long travels of Sabas the Younger bring him in contact with
Muslims, as well as Latins. Sabas’ first encounter with a Muslim occurs in the Holy
Land. ¥ Kokkinos reports that his hero rents a camel from a Christian in order to

31 Cemal Kafadar, Between Two Worlds: The Construction of the Ottoman State (Berkeley: University
of California Press, 1995), 135; Russell, Gregory Palamas, 27.

32 Pahlitzsch, “Gregory Palamas,” cit. supra. n. 23, 106.

33 Palamas, Letter § 31-35 = PS, 138-141; Russell, Gregory Palamas, 399-401.

3% In fact, Kokkinos specifically mentions that he included these lengthy excerpts from Palamas’ Letter
in the v.G.Pal. because of their theological importance (v.G.Pal. 102-103).

35 Kokkinos, v.Sab. 31.20-70.
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undertake a trip to Mount Sinai. In addition to the camel, the holy man also receives
the master of the animal, whom Kokkinos calls ,,/smaélités,” as companion and
attendant for the journey®. Although Sabas leaves Jerusalem on the back of the
camel, he soon descends and offers the Muslim his place. As Kokkinos explains,
Sabas wishes to spare the man from the hardship of the twenty-day-long journey to
Sinai. Moreover, the holy man also offers his share of food to the Muslim and
survives on herbs he finds on the way?’. Although the Ismaélités persistently asks
Sabas to ride the camel, the holy man refuses, thereby rejecting the social distance
expected between a master and his servant. Kokkinos reports that these gestures of
goodwill and compassion move the Muslim to such an extent, that he calls Sabas a
,,god” (theos), and kisses the soles of his feet with joy and reverence®®. In a short
authorial aside, Kokkinos praises the Muslim chamelier for this reaction, writing that,
although a ,barbarian” by birth, he had good judgment and was a soul who could
receive the good seed of the word of God*. Although hinting at the potential for
religious conversion, Kokkinos does not mention any overt action or explicit attempt
from Sabas’ part to convert the Ismaélites. According to the hagiographer, at the end
of the journey to Sinai, the Muslim experiences great sorrow for parting from Sabas,
but returns to Jerusalem with great joy in his heart for having witnessed such miracles.
Kokkinos uses the example of the chamelier to covey Sabas’ irresistible influence
and power over people, and writes that not even the fabled Sirens would have dared
to show themselves in front of his hero®.

Following this peaceful encounter, Kokkinos recounts a nearly fatal one, set
in the Jordan desert*!. Accused of a false (and quite implausible) wrongdoing, namely
of hiding a treasure, Sabas is savagely beaten by two ,,Arabes” and thrown into a pit
once they consider him dead. However, fearing that Sabas will survive and denounce
them to their leader, whom Kokkinos refers to using the archaizing term ,,satrapes,”
the two aggressors decide to kill him. At this point, Kokkinos makes an explanatory
aside to highlight the good relations that Muslim rulers of that region (that is, the

36 Kokkinos, v.Sab. 31.20-23.

37 Kokkinos, v.Sab. 31.24-36.

38 Kokkinos, v.Sab. 31.51-52: 0gdv avtdv €k moAkoD 10D mepioviog skmintopevog Eleye kai ovk
GvOpwmov.

39 Kokkinos, v.Sab. 31.55-57: fjv yaip i kai 1 yévoc, ¢ Eotke, BépBopoc, A odk dptpdg PapPapog,
GG Kol VMG €0 Exmv Kol GUVEGEMC 0D TAUTOY AHETOXOC, WUYTC T Suvauévig Kahod GEpATOC
S6éEacbon.

40 K okkinos, v.Sab. 31.61-70.

41 Kokkinos, v.Sab. 40.
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Mamliiks) have with Byzantium*?. Sabas escapes this imminent danger through
divine intervention. When one of the Arabes lifts his sword to cut the holy man’s
head off, his arm instantly withers. This punishment causes the Muslim to repent and
shed tears, while the second one runs away in fear of punishment. Sabas brings the
denouement of the scene by asking God to heal the hand of his aggressor. Although
the violent nature of this scene stands in contrast to the previous one, Kokkinos does
not generalize the hostile attitude of the two men to the entire group of Muslims.
Instead, he presents them as outliers and sets them apart from the group, highlighting
the otherwise good Muslim—Byzantine relations. Moreover, the fact that the
aggressors fear a punishment from the part of their leader speaks to the same
expectation of non-violence between the two groups. Through his miraculous
salvation and gesture of forgiveness, the end of the story reinforces Sabas’ status as a
holy man who enjoys divine protection.

After Sabas leaves the Jordan desert and enters the Mar Saba Monastery near
Jerusalem, the news of his return spreads and his fame attracts numerous people.
Kokkinos mentions that even Muslims are among those amazed at Sabas’ virtue and
fame. Although they are of a different faith, they speak about him with wonder and
join the crowds who seek and honour the holy man*. Later in the v. Sab., while en
route to Constantinople, Kokkinos reports that Sabas makes a short stop in Jerusalem,
where a large number of people, including Muslims, honour his hero. Kokkinos
follows this with a hyperbole, stating that rather the entire Muslim race honours the
holy man. Moreover, even the Muslim leader is eager to meet Sabas**. Although his
identity remains obscure, Congourdeau pointed out that the Muslim leader that
Kokkinos refers to could have been the head of one of the Arab tribes, a Mamluk
leader, such as the emir of Jerusalem, or even the sultan of Cairo*’. Kokkinos points
out that this leader entreats Sabas to say a few words, bringing him a large sum of
money as reward and promising him obedience (hypakoé), much as Emperor John
VI Kantakouzenos would reportedly do at a later point (as described in the v. Sab.

42 Kokkinos, v.Sab. 40.12-16.

43 Kokkinos, v.Sab. 41.31-35: O08¢ 10 tdv Topomhdy E0vog Ewm 10d kat’ odtov fioav Adyov koi
OopLoToc: GG Kai TOVTOIS, KOHTOL YE TO100TOIG 06T, TOADS O TEPL TOD GvdpdS AdYog TV Koi oV aidol
TIVL TOVT TPOGETYOV KO TOIG DIEP EKEIVOL Agyouévolg peb’ fdoviic mpocetibevro.

44 Kokkinos, v.Sab. 50.33-48.

45 Marie-Héléne Congourdeau, “La Terre Sainte au XIV® siécle: la Vie de Sabas de Vatopédi par
Philothée Kokkinos,” in Pélerinages et lieux saints dans [’antiquité et le moyen age. Mélanges offerts
a Pierre Maraval, eds. Béatrice Caseau, Jean-Claude Cheynet, and Vincent Déroche (Paris:
Association des amis du Centre d’histoire et civilisation de Byzance, 2006), 121-133, at 132.
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74). However, true to his vow of silence, Sabas does not utter a word in reply. In his
previous encounters with Latins (cf. v. Sab. 21, 24) and even with the two
aforementioned Arabes, his silence was perceived as insolent or deceitful and nearly
brought him death on more than one occasion. However, rather than taking offense
at Sabas’ silence, the Muslim leader admires excessively his steadfastness and
unbridled mind, showing him great reverence. Moreover, Kokkinos stresses that, due
to the encounter with the holy man, the Muslim leader displays a greater respect
towards the Orthodox faith. He adds that the leader even blames ,.the lawgivers and
leaders of his own religion,™*® suggesting a rift between the Muslim political and
religious powers, which could bear echoes of their ambivalent attitude towards
Byzantium.

Kokkinos’ rather lenient portrayal of Muslims is not entirely surprising, given
the Byzantines’ frequent contact with the Ottoman Turks, sometimes as allies and at
other times as enemies*’. Moreover, this largely favourable stance towards Muslims
stands in stark contrast to Kokkinos’ depictions of Latins in the v. Sab. (called
Hltaloi”), which I analyse elsewhere®®. It is worth mentioning some of the
particularities of Kokkinos’ portrayal of Latins to serve as comparative material.
Sabas has two nearly fatal encounters with Latins during his sojourn in Cyprus, at
that time under Lusignan rule for more than a century*. During this stage of his
monastic career, Sabas takes up the vow of silence and pretends to be a fool for
Christ’s sake. He meets first a wealthy nobleman who has him savagely beaten for

46 Kokkinos, v.Sab. 50.45-48: [...] 10 tiig Nuetépog 80Eng moAkod tvog dEdv £ dxetvov, Toig 88
vopoBétang te Kol mpootaTag Tiig idiog Opnokeiog moAAY Tva, TV pépuyy Enfjye[...].

47 For instance, the alliances of John VI Kantakouzenos with the Ottoman Turks; cf. Mark Charles
Bartusis, The Late Byzantine Army: Arms and Society, 1204-1453 (Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1992), 85-102.

48 Mitrea, “Sfintenie si alteritate in Bizantul tArziu: Sava cel Nebun pentru Hristos si latinii. Reflectii
asupra relatiei cu ,celdlalt” in viziunea lui Filotei Kokkinos” (forthcoming). See also Martin
Hinterberger, “A neglected tool for Orthodox propaganda? The image of the Latins in Byzantine
hagiography,” in Greeks, Latins, and Intellectual History, 1204-1500, eds. Hinterberger and Chris
Schabel (Leuven: Peeters, 2011), 129-149, at 137-138; Sergey A. Ivanov, Holy Fools in Byzantium
and Beyond, translated into English by Simon Franklin (Oxford, New York: Oxford University Press,
2006), 225-227; Vincent Déroche, “The doubts about the saloi in the middle and late Byzantine periods
and their apologetic reuse in two lives of saloi,” in Holy Fools and Divine Madmen. Sacred Insanity
through Ages and Cultures (Miinchner Arbeiten zur Byzantinistik 2), eds. Albrecht Berger and Ivanov
(Neuried: Ars Una, 2018), 65-84, at 76.

49 See Nicholas Coureas, The Latin Church in Cyprus, 1195-1312 (Aldershot: Ashgate, 1997); idem,
The Latin Church in Cyprus: 1313-1378 (Nicosia: Cyprus Research Centre, 2010); idem, “The Latin
and Greek Churches in former Byzantine lands under Latin rule,” in A Companion to Latin Greece,
eds. Nickiphoros I. Tsougarakis and Peter Lock (Leiden: Brill, 2014), 145-184.
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failing to answer his questions and knocking his hat off with his cane. He then meets
a group of Latin monks who beat and throw him out the monastery gates nearly dead
for no fault other than entering their premises without permission. In line with the
Byzantine rhetoric of the period regarding Latins,>® Kokkinos criticises them for their
defining arrogance (hyperopsia) and pride and employs pejorative animal imagery to
style them as bestially aggressive’'.

As Hinterberger noted, ,some inconsistencies notwithstanding,
unsurprisingly the overall image of the Latin [...] is entirely negative” in
late-Byzantine hagiography®?. However, he also underlined that lives of saints
present Latins as ,,violent and wicked” without going deeper into the theological
substance of the dogmatic differences between the two Churches. As he argued,
»there was no wide-spread Byzantine anti-Latin propaganda via hagiographic texts
during the thirteenth and fourteenth centuries.”Even accounts of the exceptional cases
of Byzantine martyrs killed by Latins emphasize the martyr’s desire to die>*. Given
the holy man’s vow of silence, which prevents him from engaging verbally with the
Latins, dogmatic discussions (as well as authorial digressions) on this subject are also
absent in the v. Sab. Moreover, Kokkinos explains Sabas’ contact with his aggressors
as driven by his love for and desire to emulate the martyrs of Christ. Sabas’ holy
foolery is in fact a key moderating factor for his interactions with the Latins. As
expected of this way of life, he willingly instigates through his behaviour, first by an
unexpected gesture and second by an intrusion in a Latin monastery. However, these
forms of instigation are much attenuated compared to those of previous holy fools (e.

50 See Charis Messis, “Lectures sexuées de I'altérité. Les Latins et identité romaine menacée pendant
les derniers siécles de Byzance,” Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 61 (2011): 151-170. On
Byzantine-Latin cultural exchanges, see, for instance, Deno John Geanakoplos, Interaction of the
“Sibling” Byzantine and Western Cultures in the Middle Ages and Italian Renaissance (330-1600)
(New Haven: Yale University Press, 1976); Byzance et le monde extérieur. Contacts, relations,
échanges, eds. Michel Balard, Elisabeth Malamut, Jean-Michel Spieser and Paule Pages (Paris:
Editions de la Sorbonne, 2005).

51 On comparisons of Latins to beasts in Byzantine sources, see Elizabeth Jeffreys, Michael Jeffreys,
“The “wild beast from the West”: Immediate literary reactions in Byzantium to the Second Crusade,”
in The Crusades from the Perspective of Byzantium and the Muslim World, eds. Angeliki E. Laiou and
Roy Parviz Mottahedeh (Washington, D.C.: Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 2001),
101-116, at 109; Wolfram Horander, “Das Bild des Anderen: Lateiner und Barbaren in der Sicht der
byzantinischen Hofpoesie,” Byzantinoslavica 54 (1993): 162168, at 166; see also Ewald Kislinger,
“Von Drachen und anderem wilden Getier. Fremdenfeindlichkeit in Byzanz?,” in Laetae segetes
iterum, ed. Irena Radova (Brno: Masarykova univerzita, 2008), 389-404.

52 Hinterberger, “The image of the Latins in Byzantine hagiography,” cit. supra n. 48, 148.

53 Tbid., 149.
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g., Symeon of Emesa and Andrew of Constantinople)**. Consequently, the Latins’
use of force stands out as disproportionate and conveys their hidden hostility, while
at the same time underlining Sabas’ modesty, wisdom and patience in the face of
Latin arrogance, recklessness and lack of control.

Conclusions

This paper investigated Kokkinos’ depiction of Muslims in his vitae of
Gregory Palamas (BHG 718) and Sabas the Younger (BHG 1606). Kokkinos
employs a rather irenic tone to describe Muslims, with some variations between the
two vitae, due to differences in the profile and monastic trajectories of the two holy
men. As seen, both Palamas and Sabas experience hostile encounters with Muslims,
the first being deprived of liberty and the second risking the loss of his life, encounters
which occur at different stages of their monastic career. Consistent with the profile
of spokesperson of the hesychast camp that Kokkinos builds for his hero throughout
the narrative, Kokkinos presents in detail Palamas’ theological exchanges with the
Muslims, namely the grandson of the Ottoman sultan Orhan 1, a fasimanés and the
Chionai. In the other case, Sabas’ vow of silence precludes any discussions
surrounding faith. Instead of employing words and appealing to reason, like Palamas,
Sabas leads by example, appealing to the common sense and hearts of Muslims. As
pointed out, Kokkinos bases most of his account of Palamas’ Ottoman captivity on
his hero’s Letter, leaving out, however, several vitriolic passages against Muslims.
This omission seems to indicate a milder attitude on his part, also detected in the v.
Sab. Despite reporting a violent incident that jeopardizes Sabas’ life, Kokkinos does
not launch into a tirade against the Muslims. Instead, he presents several cases in
which groups of Muslims acknowledge Sabas’ spiritual achievements, honour him,
and give him praise alongside the Orthodox.

54 See Ivanov, Holy Fools in Byzantium, cit. supra n. 48, 220-240. For the vita of St Symeon the Holy
Fool (BHG 1677), see Léontios de Néapolis, Vie de Syméon le fou et Vie de Jean de Chypre, ed. and
trans. André-Jean Festugic¢re and Lennart Rydén (Paris: P. Geuthner, 1974); Derek Krueger, Symeon
the Holy Fool: Leontius’s Life and the Late Antique City (Berkeley: University of California Press,
1996), 131-171; Rydén, Bemerkungen zum Leben des heiligen Narren Symeon von Leontios von
Neapolis (Uppsala: Almqvist & Wiksell, 1970). For the vita of St Andrew the Fool (BHG 117), see The
Life of St Andrew the Fool, ed. and trans. Rydén, 2 vols. (Uppsala: Acta Universitatis Upsaliensis,
1993); José Grosdidier de Matons, “Les thémes d’édification dans la Vie d’André Salos,” Travaux et
mémoires 4 (1970): 277-329.
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Abstract: This text is an analysis on the semantics of the word ,,Jove” in ancient Greek (eros,
agape), considering fundamental texts of the pre-Christian Greek literature and philosophy,
the Septuagint and the New Testament. A special stress has been made on a couple of these
words, eros and agape, to emphasize through abundant classical sources the rich field of
significations and chronologic metamorphosis, determined by two types of context in which
they are used — philosophical and Christian. The author stresses on the importance of precise
usage of such word as love, affected today by a series of misunderstandings and reductions.
Keywords: eros, agape, philia, love, communion

Termenii grecesti clasici pentru iubire
ste greu de sesizat bogatia de nuante ale sensurilor unui termen vechi la un
moment dat din evolutia lui fireasca intr-o limba vie de-a lungul secolelor.
Desigur, el 151 va pastra acceptiunea fundamentald, transformata, reorientata,
schimbata, mai degraba largita decat precizata definitiv.

In maiastra lor opera de tilmicire in limba elini a textelor sfinte ale evreilor,
traducatorii Septuagintei au dispus in mod firesc de limbajul grec colocvial aflat in
uz, dar si de adancimea limbii grecesti deja extrem de nuantata si rafinata prin
exercitiile de gandire ale filologiei si filozofiei grecesti clasice. Ulterior, autorii
Noului Testament, scris in limba greaca, au fost influentati intr-o oarecare masura in
alegerea vocabularului lor atunci cand au scris in limba greaca comuna contemporana
lor (gr. xorvn) pentru a transmite mesajul Evangheliei si de catre lexicul versiunii
grecesti a Scripturilor ebraice, Septuagint.

Traducatorii Septuagintei, adicd ai scripturilor ebraice in limba greaca
(traducere realizata in Alexandria Egiptului, in secolul al III-lea 1. Hr., sub domnia lui
Ptolemeu al II-lea [285-247]) dispuneau de patru termeni care apar in textele grecesti
anterioare, pentru a echivala substantivul ebraic care conota iubirea, ‘-ah®bah, si verbul
analog *ahéb: atopyn, pilia, &pwg si dyarnldydmnoig, substantive carora le corespund
verbele otépyery, pileiv, épav si dyamav'.

! Teologul Benjamin B. Warfield analizeaza acesti termeni in literatura greaca clasica pentru a pune in
evidenta ,,revolutia radicald” produsa in limba greacé a Noului Testament in comparatie cu cea clasica,
cf. ,,The terminology of love in the New Testament”, pp. 153-203. in fond nu este vorba despre o
revolutie radicala ci despre o evolutie fireasca a limbii, care nu comportad polarizarile artificiale din
aceastd lucrare. Pentru corectarea pozitiei extreme a lui B. B. Warfield si pentru o analiza mai detaliata

auzului clasic al acestor termeni a se vedea lucrarea lui C. Spicq, Agape. Prolégomenes a une étude de
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In anumite sensuri colaterale, fiecare din acesti termenii grecesti poate fi in
anumite cazuri, sinonim cu ceilalti’.

Cel dintai substantiv grec, Storge, care exprima afectiunea familiala naturala,
instinctiva, necesara, independenta de calitatile celui iubit, pasiva, lipsita de alegere,
determinata de divinitate, naturd, obicei sau temperament, care manifesta tandretea
dintre parinti si copii, sau dintre membrii aceluiasi cdmin, sau solidaritatea formata
spontan intre membrii aceluiasi grup, nu apare niciodati in Biblia greacd’.

Substantivul agape n-a fost Intrebuintat cu certitudine la nici un autor pagan in
perioada clasica®, inainte de Septuaginta (sec. III 1. H.). Insa in greaca clasica, verbul
agapan, in afard de prezenta sa in Septuaginta’, este folosit in versuri si in prozi
incepand cu Homer la care, in plus fatd de acceptiunea banala de a fi multumit,
satisficut sau bucuros, inseamnd a primi o persoand, a o trata cu prietenie si respect®

théologie néo-testamentaire, Studia Hellenistica 10, Publications Universitaires de Louvain, Louvain,
1955.

2 O analiza detaliatd a vocabularului jubirii in filosofia greacd poate fi consultatd in cartea lui C. Spicq,
idem., pp. 1-70. A se vedea si Helmut Kuhn — K.-H. Nusser, ,,Liebe”, in Historisches Worterbuch der
Philosophie, Band 5, Hrsgb. Joachim Ritter — Karlfried Griinder, Schwabe & Coag — Verlag, Basel /
Stuttgart, 1980, pp. 290-296; Bernhard Casper, ,,Liebe”, Handbuch Philosophischer Grundbegriffe,
Band II, Hrsgb. Hermann Krings — Hans Michael Baumgartner — Christoph Wild, K&sel — Verlag,
Miinchen, 1973, pp. 860-867.

3 A se vedea studiile in limba neogreaca despre iubire din Enciclopedia eficd si religioasd, vol 1, Atena,
1962, semnate de S. Avouris, ,,Agape la vechii elini”, pp. 125-6; K. Kassianos, ,,Agape in Vechiul
Testament”, pp. 125-6; si P. Bratsiotis, ,,Agape in Noul Testament”, pp. 127-32 (Gpnorevtixi xoi "HOiwxr
Eykvlomoideio, 1% topog, Abfvar, 1962; ABodpng Z., ,,Ayam. [Tlapa toig apyaiog EXnow]”, o.
125-126; Mmnpatoidtng II., ,Ayam. [IL Awbim]”, o. 126-127; Kaooovog K., ,, Ayémm. [K.
AwdjM]”, o. 127-132) . Verbul orépyerv e folosit doar o dati in Vechiul Testament: ,,indrigeste-ti
prietenul si fii-i credincios” (,,otépEov pilov kal mot@inm pet'avtod/”’), Sir 27, 17.

4 S-a crezut ¢d acest cuvant apare intr-o inscriptie din Pisidia, intr-un papirus recent descoperit (Berlin
9869), ca a fost utilizat de catre un scoliast al lui Tucidide, a carui origine, data sau religie riman
necunoscute, de catre Plutarh si Filodem de Gadara. Toate aceste supozitii sunt reflectate in dictionarul
de referinta al limbii grecesti clasice Greek English Lexicon, ed. Liddell & Scott, Clarendon Press,
Oxford, 1996, p. 6. Cu toate acestea, datorita faptului cd aceste texte sunt necitete, prezenta termenului in
aceste cazuri ramane conjecturald, cf. E. Stauffer, ,,dyombwm, dyémn, dyommtoc”, in Theologisches
Worterbuch zum Neuen Testament, Erster Band, Hrsgb. Gerhard Kittel, Verlag von W. Kohlhammer,
Stuttgart, 1933, p. 37. O analizd a acestor lecturi incerte, care raman la nivel de prezumtii, face de
asemenea C. Spicq, idem., pp. 32-7. Se poate concluziona ca termenul dydzn este probabil necunoscut
inainte de secolul I11 1. H. cand a fost tradusa Septuaginta, cf. S. West, ,,A Further Note on AAITH in P.
Oxy. 13807, Journal of Theological Studies 20 (1969), pp. 228-30. Insa, nu e exclusi folosirea lui orala
in mediile eleniste ale Alexandriei secolului III, atunci cand traducitorii Septuagintei opteaza pentru el.
5 In Septuaginta el e folosit de 268 de ori. A se vedea studiul lui Meinhard Paeslack despre agape si
philia: ,,Zur Bedeutungsgeschichte der Worter piieiv ‘lieben’, oiiia, ‘Liebe’, ‘Freundschaft’, pilog
‘Freund’ in der Septuaginta und im Neuen Testament (unter Beriicksichtigung ihrer Beziehungen zu
Gryamary, drymn, dryamntog)”, Theologia Viatorum 5 (1954), pp. 51-142.

¢ Cf. C. Spicq, idem. p. 39.



Increstinarea erosului. Premise biblice lexicale si traductologi 73

sau a gasi ca un lucru e bun. In filozofia greac, la Aristotel (384-322) el e asociat unui
atasament dezinteresat, bazat pe stima (gr. dcia), veneratie si diferit de iubirea
spontani a naturii’. Insi agapan poate presupune si alegerea sau preferinta,
atasamentul lucid plin de respect pentru calitétile celui iubit de care se face mare caz:
este laudat, aclamat, admirat si chiar venerat®. Aspectul rational al lui agapan e
preponderent la clasici. Valorile lui afective, de cautare si dorintd, par secundare. El
poate semnifica si atasament, In urma unei binefaceri, Insa si in acest caz el presupune
(re)cunoasterea si judecata de valoare. E evaluat, estimat sau apreciat darul primit ori
binefacatorul, in urma unei reflectii constand in evaluarea valorii obiectului iubit si in
conformitate cu o preferintd legatd de calitati. E cazul indatoratului care recunoaste
larghetea si ajutorul bineficatorului, fatd de care aratd o supunere motivata. In timp ce
philia se leaga intre egali, agapan i leaga mai ales pe cei de conditii diferite, caz in
care cei bogati si puternici isi manifesta condescendenta fata de cei de conditie umila,
facandu-le bine si fiindu-le folositori, iar cei de pe pozitii de inferioritate primesc daruri
care-i fac sa-si aprecieze superiorii, ceea ce va confirma In parte un anumit caracter
,motivat” conferit ulterior iubirii agape. Accentul e pus insa pe realizari exterioare, pe
fervoarea devotamentului si a rdvnel, pe o anumitd perseverenta a atasamentului; in
acest sens verbul agapan devine aproape sinonim cu a se ingriji.

Cuvantul eros (gr. €pwg) poate di inteles in greaca clasica la diverse niveluri,
reprezentabile in grade diferite de complexitate: iubire in sensul de pasiune sexuald’;

7 Cf. Etica Nicomahica, Aristotelis Ethica Nicomachea (EN), ed. I Bywater, Clarendon Press, Oxford,
1962, 1120 b.

8 De aceea acest verb e adesea asociat verbelor mpoorvvelv, tiudv, Qavudlerv.

? Referirea la dorinta fatd de sexul opus insoteste conceptia antici greacd despre homosexualitate,
condamnd cu fermitate in Noul Testament de catre apostolul Pavel, cf. Rm 1,27 si Co 1, 6, 9, care, sub
forma unui caz particular al ei, pederastia, adicd dragostea care are ca obiect un copil sau adolescent,
constituia practica de care era legata in mod curent cultivarea filozofica a vocabularului despre eros in
gandirea greaca clasica (a se vedea Banchetul lui Platon). La vechii greci, ,,si I’amour des jeunes gens
est supérieur a I’amour des femmes, c’est précisément parce qu’il est plus susceptible de se dégager de
la passion charnelle et d’atteindre le but scientifique et moral de I’amour. .. Néanmoins il est bien certain
que I’amour des jeunes gens dut lui sembler (& Platon) plus voisin qu’aucun autre de I’amour
philosophique, pourvu que les inspirations auxquelles il donne lieu conservent un caractére tout moral
et n’aient rien de commun avec la passion sensuelle”, cf. Léon Robin, La théorie platonicienne de
I"amour, nouvelle édition, Presses Universitaires de France, Paris, 1964, pp. 159-60. Despre pederastie
in Grecia antica a se vedea cartea lui Félix Buffiére, Eros adolescent. La pédérastie dans la Gréce
antique, Société d’Edition «Les Belles Lettresy, Paris, 1980, in mod special capitolul despre eros la
filozofi, pp. 391-550.
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obiect al 1ubirii sau al dorintei; in general dorintd, iubire fatd de ceva, dorinta fata de
un obiect; bucurie pasionati; Eros, zeul iubirii personificat'’.

Poate iubirea platonica a avut o cariera mai remarcabild decat teoria platonica
despre Idee!!. Platon (427-437 1. H.) a rimas reprezentativ pentru conceptia despre
eros din filozofia clasica greacd, dezvoltatd indeosebi in operele sale Banchetul si
Phaidros!'2. La Platon tensiunea erotici a sufletului face inteligibile notiuni cheie ale
filozofiei sale cum ar fi virtutea, statul sau nemurirea. La el erosul are un caracter
extatic care il duce pe om dincolo de sine'. Cu toate ci discursurile sale despre
iubirea eros au ca punct de referinta initial practica sociala a pederastiei predominanta
in epoca sa'¥, Platon a reusit performanta de a scoate erosul de sub auspiciile
conotatiilor negative ale unei pasiuni oarbe care atrage spre inferior, senzorial si

10 Despre Eros ca zeu a se vedea studiul semnat de Silvana Fasce, ,,Eros dio dell’amore”, in volumul
colectiv coordonat de Claude Calame, L’ Amore in Grecia, Editori Laterza, Bari, 21984. Despre
semnificatiile generale ale erosului in literatura greaca antica a se vedea Greek English Lexicon, ed.
Liddell & Scott, Clarendon Press, Oxford, 1996, p. 695.

11" Prin ,iubire platonicd” se intelege in genere ceea ce Marsilio Ficino numea in Renastere amor
Platonicus sau amor Socraticus, adica un atagsament fat de cineva, care nu implica raporturi sexuale.
A se vedea in acest sens Diskin Clay, Platonic Questions. Dialogues with the Silent Philosopher, The
Pennsylvania State University Press, University Park, Pennsylvania, 2000, p. 201.

12 De asemenea, Platon sintetizeaza teoria despre eros in Legile, VIII, 837a. Din bogata bibliografie
despre eros la Platon a se vedea mai ales: NikoAdov Aovdofikov, @soloyixy Iotopio tijs dpyaiag
EAnviiic prlocopiog. Bifitio [pdrto. Oi Ipoowipotikol — 0 Zwipdang — o TIAdtwv, €kd. Tlovpvapd,
Ococodovikn, 2003, o. 192-199; John Rist, Eros and Psyche. Studies in Plato, Plotinus and
Origen, Phoenix supplementary vol. 6, University of Toronto Press, Toronto, 1964, p. 23-28; Stanley
Rosen, Plato’s Symposium, Yale University Press, New Haven and London, 1968; A. Di¢s, Autour de
Platon. Essai de critique et d’histoire, ,Les Belles Lettres”, Paris, 21972, pp. 432-49; Kenneth Dover,
,JIntroduction” to Plato, Symposium, Cambridge University Press, Cambridge, 21982, pp. 1-2; Helmut
Kuhn, «Liebe». Geschichte eines Begriffs, Kosel-Verlag, Miinchen, 1975, p. 39-55; Irving Singer, The
Nature of Love. 1 Plato to Luther, The University of Chicago Press, Chicago — London, 1984, pp.
47-87; Paul Woodruff, “Introduction” to Plato, Symposium, Hackett Publishing Company, Indianapolis
& Cambridge, 1989, pp. XI-XXVI; Theodoor Peperzak, Platonic Transformations with and after
Hegel, Heidegger, and Lévinas, Rowman & Littlefield Publischers, Lanham and Oxford, 1997, pp.
208-26; Victorino Tejera, Plato’s Dialogues one by one: A Dialogical Interpretation, University Press
of America, Lanham — New York — Oxford, 1999, pp. 433-55.

13 Platon vorbeste si despre o ,,nebunie dumnezeiascd” (gr. Ogiicry uovier), cf. Phaidros, 244a-c, 249d sq.
A se vedea despre ,,nebunia divind” la Platon cartea lui E.R. Dodds cu titlul Dialectica spiritului grec,
Meridiane, Bucuresti, 1983, p. 246 (The Greeks and the Irrational, University of California Press,
Berkeley & Los Angeles, 1968, p. 218); Josef Pieper, ,,Gottgeschenke mania. Eine
Platon-Interpretation”, Internationale Katholische Zeitschrift Communio 23 (1994), pp. 260-270. in
legaturd cu o ,,nebunie fericitd” crestind la Sfantul Toan Scararul, a se vedea Walther Vélker, Scala
Paradisi. Eine Studie zu Johannes Climacus und zugleich eine Vorstudie zu Symeon dem Neuen
Theologen, Franz Steiner Verlag, Wiesbaden, 1968, p. 263.

14 Majoritatea discursurilor despre eros se referd la practica pederastiei, insd nu exclusiv. De exemplu,
in discursul lui Pausanius din Banchetul relatiile heterosexuale stau sub semnul lui pandémos erds.
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material. El confera erosului pe care-1 numeste ,,ceresc” (gr. odpaviog €pwg) un rol
pozitiv de fortd animatoare si sustindtoare a dorului de 1nalt, de cale desavarsitoare a
omului, care, prin sublimare, conduce sufletul adevaratului iubitor departe de orice
desfatare si posedare a trupurilor particulare, iar prin bucuriile iubirii a tot ceea ce este
frumos directioneaza spre scopul ultim al sufletului: viziunea formei Frumusetii,
cauza tuturor frumusetilor pimantesti, in fata cireia palesc toate frumusetile lumii'?.
Erosul devine dorintd de ceresc, tendinta, elan (gr. dpus) spre implinire, sete de
nemurire, aspiratie spre bine, nazuintd catre adevar (gr. 6 xonuog tijc dAnbeiog) si
atractie (gr. &.¢) spre frumos (gr. kéAlog)'®. Si pentru ci dorinta inseamn la Platon
lipsd, ceva nedeplin care Isi cautd implinirea'’, erosul nu presupune perfectiunea,
plinitatea si desdvarsirea care se revarsi condescendent'®.

La Platon, adevaratul eros nu e o simpla dorinta intdmplatoare fatd de orice
obiect considerat de dorit, ci e dorintd pentru un obiect in masura in care acesta e
bun'®, adica implicd un standard de bunitate care nu se deosebeste cu nimic de binele
vesnic. Platon pune problema erosului care, daca e doar dorintd de a poseda un obiect,
ar trebui s@ inceteze odatd cu satisfacerea ei. Or, erosul e dorintd permanenta de a
poseda binele?’, o dorintd de a procrea a celui care iubeste unit cu iubitul, de a

15 Caracterul neegoist, dezinteresat si binevoitor al iubirii platoniciene ,,ca motor prim al cunoasterii
contemplative si al actiunii care rezulta din ea” (,,premier moteur de la connaissance contemplative et de
I’action qui en résulte”) care duce pana la sacrificiu, a fost subliniat de catre A. J. Festugiére, Contemplation
et vie contemplative selon Platon, Librairie philosophique J. Vrin, Paris, 21950, pp. 367-369.

16 Cf. Banchetul, 204b. Sunt sugestive in acest sens consideratiile Iui Nikos Matsoukas despre erosul
platonic: ,,Eroticul implineste comuniunea/ sociabilitatea in cadrele sufletului individual si ale frumusetii
divine. Prin intermediul comuniunii estetice sufletul tnjeste si ajunge la comuniunea divina din care
deriva. Tendinta erotica cuprinde intreaga existenta si o conduce in patria arhetipald”, cf. Istoria filozofiei.
Cu scurtd introducere in filozofie, Pournara, Tesalonic, ©1997, pp. 188-9. A se vedea si excelentul studiu
introductiv Despre iubire al lui Petru Cretia, la editia roméneasca a operei lui Platon Banchetul, Humanitas,
Bucuresti 1995, pp. 27-70. Despre iubire la Platon a se vedea si Yvon Bres, Psihologia lui Platon, trad.
din franceza de Mihaela Alexandra Pop, Humanitas, Bucuresti, 2000, pp. 235-85.

17.C£. Banchetul, 203e.

18 A se vedea Cornelia J. de Vogel, ,,Greek Cosmic Love and the Christian Love of God. Boethius,
Dionysius the Areopagite and the Fourth Gospel”, Vigilae Christianae 35 (1981), p. 63

19 Cf. Banchetul, 205e. A se vedeasi 205e 1-3: ,Eu sustin ca, fie ci e vorba de jumatate ori de
intreg, iubirea nu e iubire decét daca ceea ce iubeste cineva este bun” (,,0 8" £uog Adyog otte Micedg
eno givar OV Epwta obTe Shov, S0 pF) TVYXEVH Y€ OV, ® £Todpe, dyafov &v7), si 205e 7 —206a
1: ,0ameniinu iubesc altceva decit ceea ce este bun”  (,,dg 00SEV ye Ao EoTiv 0D Epddoty EvOpwmmor
1} 70D dyabod”) .

20 Cf. Banchetul, 205a. A se vedea si 207a 2-4: ,,iubirea este dorinta de a dobandi binele pentru
vesnicie si prin urmare iubirea trebuie sa fie negresit si iubire de nemurire”  (,,inep 100 dyofod Eovtd
givan del Epmg gotiv. dvaykodov 8 &k TovTov 10D Adyou kai tfg ddavaciog oV Epwta eivon”) ,  si
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,,zamisli intru frumusete’™!.

La Platon iubirea eros inaugureazi o dialectica initiatici a depasirii*2. El este
primul filozof care gandeste in mod sistematic intrepatrunderea dintre iubirea eros,
frumusete si divinitate. Dar obiectul iubit este evanescent, el este repede trecut in
sublim si inteligibil, a carui esenta este fundamental impersonala. El este o scanteie
care declangeaza inaltarea spre spiritualul pur, unde inteleptul va vedea dintr-o datd o
anumiti frumusete care nu cunoaste generare si degenerare, crestere si distrugere?’.
Este un suis spre o Idee impersonala fara dialog si fard reciprocitatea iubirii.
Frumusetea unei fiinte anume este un reflex si o reminiscentd a Frumusetii de
Dincolo. Atasamentul fatd de aceastd Frumusete constd n a depasi orice iubire
particulara, si chiar in a o alunga. Aceasta este limita eroticii din doctrina lui Platon.
Gasim insa aici o pre-asceza care leapada sensibilul si puterea simturilor.

La Platon mai apare un motiv legat de eros, care va fi insusit ca forma de
expresie a experientei lor mistice de catre sfintii parinti de limba greaca ai Bisericii.
Este vorba de ,,nebunia divina” (gr. fsia uavio) a dragostei, care la Platon e un apanaj
al poetilor si depaseste cunoasterea sau stiinta (gr. émomijun)**.

206a 11-12: ,,iubirea este iubire de un bine care sa fie al tdiu mereu” (,,0 &pwg 0D 1O AyaBOV AVTH
etvou Gel”) .
2L Cf. Banchetul, 206e-207a: ,,Tfig yevviioeng kol 10D tokov &v Td KoAQ”. A se vedea si 206b 7-8:
»activitatea de care e vorba consta in a zamisli intru frumusete, a trupului si a sufletului deopotriva”
(,,BoTLyap ToDTO TOKOG &V KOAD Kol Karrdl TO oMo, Ko kortd Ty youyrv”) . Aceste aspecte ale erosului
la Platon, care nu este acaparator, autosuficient si lacom, au fost puse in evidenta 1n subtila analiza a Iui
R.A. Markus, ,,The Dialectic of Eros in Plato’s Symposium”, Downside Review 23 (1955), pp. 219-30;
si A.H. Armstrong, ,,Platonic Eros and Christian Agape”, Downside Review 79 (1961), pp. 106-7.
22 Despre iubirea eros ca initiere (gr. utnoic) la Platon a se vedea articolul semnat de Evanghelia
Maraguianou, ,,L.’amour, objet d’initiation chez Platon”, Filozofia. Anuarul centrului de cercetare a
filozofiei grecesti 15-16, Atena, 1985-1986, pp. 240-53 (Evayyeiio Mapayywovod, ,,L’amour, objet
d’initiation chez Platon”, @ilocopio. Eretnpic tov kévipov épsovng g eMnvikic piiocopiag, 15-16,
Abnva. 1985-1986, pp. 240-53).
23 Cf. Banchetul, 202-211.
24 Cf. Phaidros, 241a 3-4: ,,minte chibzuita si intelepciune in loc de dragoste si nebunie” (,,vodv kol
ow@poovry avt” Epmtog kol uaviag”). Cuvantul nebunie e tradus prin sSmintea/d in editia roména, cf.
Platon, Phaidros, traducere, lamuriri preliminare si note de Gabriel Liiceanu, Humanitas, Bucuresti,
1993. Referitor la ,,nebunie”, Platon distinge intre nebunia ,,inspiratiei celui care stravede in viitor”
(pavticny pev éminvotoy”, cf. Phaidros, 265b 3), cea a ,,initiatorului intru misterii” (,,tedecticv”,
cf. Phaidros 265b 4), cea a ,,inspiratiei poetului” (,,romtucriv”, cf. Phaidros 265b 4) si, cea de a patra,
,nebunia indrigostirii... cea mai aleasd dintre toate” (,,8poTiciv paviav... dpictny eivar”, cf. Phaidros
265b 5). Despre nebunie ca dar divin a se vedea: Phaidros 244a 3-8: ,,Sa nu dam crezare vorbei care
spune ca trebuie sd cedezi celui care nu iubeste mai degraba decat indragostitului, pentru ca, pasa-mi-te,
primul e calauzit de ratiune, pe cand pe celdlalt, pe-ndrégostit, 1l stipaneste nebunia. Lucrurile ar sta
intocmai, daca nebunia ar fi un rau si-atat. Or adevarul e ca dintre bunuri, cele mai de pret se nasc din
nebunia cea datd noud in dar de zei” (,,O0k 61" £TVpOG AdYOG OG AV TaPOVTOG EPAGTOD TQ) L) EPMVTL
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La Aristotel, erosul se afla in centrul unei metafizici a cosmosului care duce cu
gandul la philia cosmica a lui Empedocle si la discursul lui Eriximah din Banchetul
lui Platon despre erosul cosmic. Lipsita de incadrarea intr-un context legat de salvarea
omului, ca in cazul orfismului, ca la Platon sau in neoplatonism, miscarea erosului e
la Aristotel o dorinta sau nazuinta spre propria perfectiune: ,,nu exista decat un singur
principiu care pune totul in miscare, si anume dorinta” iar ,,intelectul nu se manifesta
in absenta dorintei”>. Erosul e o iniltare succesiva prin atractie (gr. £1¢16) a materiei
sau a lumii, spre formd, adica spre Dumnezeu. Forma divina pura si ultima, din care
lipseste orice devenire si identificabild cu Dumnezeu, e cea din care deriva in ordine

udAov @ff Setv yopilecBon, S16T1 81 6 nev poivetar, 6 8& cEPOVEL. &l P&v Yo fv Gmhodv 1 pavicy
KOKOV £lvor, KaA®g v éMéyeto’ vV 88 Tdt péyioto tiv dyald@v Muiv yiyveton S poviag, Oeigr pévrot
dooet ddopévne”); Phaidros 244d 3-5: ,,daca e sa-i credem pe cei din vechime, st mai presus nebunia
care ne vine de la zeu pe langa omeneasca chibzuinta” (,,t6o® KdAAOV papTUPODGY O TOAOOL LLoviey
omEPocHVNG TV €k Beod Tig ap” avBpdrmv yryvopuévns”); Phaidros 245b 7 — cl: ,,aceastd nebunie
este data de catre zei spre fericire fara seaman” (,,m¢ £€n” evtuyia tij peyiot mapd Bedv 1} TowodTn povio
didotar”); Phaidros 249d 4 — e 4: ,]ata deci unde ajunge discursul referitor la cea de-a patra forma a
nebuniei; datorita ei, cand privim frumusetea de aici, aducandu-ne aminte de frumusetea cea adevarata,
simtim cum ne cresc aripi si, reinaripati astfel, ardem de nerabdare sa ne ridicdm in zbor; dar nu putem,
si-atunci, asemenea pasdrii, privirea ne ramane atintita in inalt, iar nepasarea ce ne prinde fatd de lumea
de aici da celorlalti temei sa creada ca am fost robiti smintelii. Putem deci spune cé dintre toate formele
de zeiasca impatimire, aceasta se aratd — fie ca esti cuprins de ea cu totul, fie simplu partas —a fi cea mai
de soi i alcatuitd din tot ce e mai bun; si e limpede ca tocmai impartasirea din acest soi de nebunie face
ca cel iubitor de frumuseti si fie numit indrigostit” (,,"Eot 8t obv dedpo 6 miig fikwv Adyog mepi Thig
TETAPTNG paviog fiv 6tav 10 THOE TIG OpdV KAAAOG, TOD dANBoDS AvavOKOUEVOS, TTep@TAL TE KOl
AVOTTEPOVLLEVOG TTpO BupIovLEVOG GvarttésBat, aduvatdv 6¢, dpvibog ik PAETOV Gve, TV Kot 08
Apeh@v , aitiov Exel G LaVIK®S kel Levogmg dpa obTn Taodv Tdv EvBovoidicemv dpiotr Te Kai €5
AapioTtov @ 1€ EYOVTL KOl T@ KOWOVODVTL TG Ylyvetot, Kol §TL TaTNG LETEXMV TG LOVIaS O £pRV
TV KoMV épactig koeiton”); Phaidros 265a 6-7: ,,iubirea e un soi de nebunie” (,,poaviav yép tvo,
gpoapey sivor 1oV Epota’); Phaidros 266a 3 — b 1: ,,unul dintre discursuri a divizat partea stingi o
datd, si apoi Inca o data si nu s-a oprit pana nu a dat, in partea aceasta, de un soi de iubire, sd-i zicem
«din stingay», pe care el a ocarat-o pe bund dreptate. Celalalt discurs, ducandu-se catre partea «din
dreapta» a nebuniei, si gasind la randul lui un soi de iubire ce poarta acelasi nume cu cealaltd — dar de
origine divind — a oferit-o privirii noastre, slavind-o drept pricina a celor mai de seama bunuri omenesti”’
(;,0 H&v T0 €m” APLoTEPQL TEUVOLEVOG LEPOG, TTOALY TODTO TEUVMV OVK ETAVIKEY TIPLV £V 0DTOIG EPEVPMY
ovopaLopevov okotdy Tva EpmTa. EAo1dOpNoeY AL v diky, 0 & &ig Ta &v de&ll Tiig paviog dyoydv
Ui, oudvopoy Ldv ékeive, Ogiov & o TIvOL EpOTOL EPEVPMY KO TPOTEWVAUEVOC EMVEGEV (G
peyiotov oitiov Huiv dyabdv”). Despre nebunie la Platon, cu referire speciala la dialogul Phaidros,
si In cultura greaca in general, a se vedea capitolul III intitulat ,,Binefacerile nebuniei” din cartea lui
E.R. Dodds, The greeks and the irrational, Berkeley — Los Angeles — London, 1973, pp. 64-101; si R.
Hackforth, Introduction and Commentary la Plato’s Phaedrus, Cambridge, 1972, pp. 58-62. Dintre
diferitele tipuri de nebunii, cea ,,dumnezeiasca” (gr. 77 feio uovia) are o legatura directa cu extazul si
conduce ratiunea la desavarsire dincolo de stiintd. A se vedea 1n acest sens remarca lui Heinrich Dorrie
din ,,Discussion”, in De Jamblique & Proclus. Neuf exposés suivis de discussions, Entretiens sur
U'Antiquité Classique Tome XXI, ed. Olivier Reverdin, Fondation Hardt, Genéve, 1975, p. 97.

25 Cf. De anima, 111, 10, 433a si 11, 3, 414b. Aceeasi conceptie o au atat Epicur, cat si Lucretiu.
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toate formele actuale. Din ea provine ceea ce se Intdmpla deoarece ea produce sau
cauzeazi miscarea ca obiect al iubirii’®, desi ea insisi este nemiscati si, in acelasi
timp, prim miscator. Miscatorul prim nemiscat (gr. 70 pdrov k1vodv axivyrov), adica
Dumnezeu, misci toate lucrurile ca iubit de toate, iar nu ca iubind ceva®’. Toate
lucrurile indragesc acest principiu nemiscat, care face sa se miste totul, il doresc si
graviteazi spre el?S.

Aristotel refuza sa conceapa o iubire eros a zeilor fata de umanitate. Acestia sunt
prea distanti fatd de oameni pentru a fi vorba de o comuniune cu ei. Umanitatea e
autarhica, destinata fatalitatii. Aceste conceptii despre eros sunt deosebite de Revelatia
crestind care ne descoperd un Dumnezeu Care iubeste generos si vrea si fie iubit®.

lubirea in Sfanta Scriptura

Desi reabilitat, din perspectiva crestind, Intr-o oarecare masurd de catre Platon,
termenul eros nu apare deloc in Noul Testament, iar in Vechiul Testament el are,
impreund cu familia lui lexicald, in marea majoritate a cazurilor, un sens negativ’’.
Relatiile de rudenie, cum ar fi cele dintre parinti si copii, filiatia si paternitatea nu sunt,
evident, circumscrise in termeni din familia lexicald a lui eros, ci a cuvantului agape®!.

In intreaga Scriptura substantivul eros ca atare poate fi intalnit doar de douz
ori, in Septuaginta, in ambele cazuri cu sensul de legdturd trupeasca pacatoasa,
pasiune (gr. mafog) sexuald, sau patima (gr. émvuic) senzuald. Accentul e pus pe

26 Forma puri este ,.£petov kai épopévov”, cf. Aristotel, Metafizica, 1012b; 1071b si 1072ab.

27 Dumnezeu ,,misca totul ca iubit” adica obiect al iubirii (,,kivel 81 mdg épduevov”) , cf. M, 1072b 3.
Despre iubire la Aristotel, a se vedea J. A. J. Dudley, ,,The Love of God in Aristotle’s Ethics”, Neue
Zeitschrift fiir systhematische Theologie und Religionsphilosophie 25:2 (1983), pp. 126-37.

28 Cf. N. Maroovka, Totopio tijig priocopios. Mé ovvioun sicaywyi otj pilocogia, Tlovpvapd,
®eocaiovikn, ©1997, o. 199.

2 Spre deosebire de semnificatia crestin a intruparii, gindirea filozofica greaca clasica sustine separatia
dintre Dumnezeu si om: ,,0g6g GvOpdn® ov peiyvuton”, cf. Platon, Banchetul, 203a 1. Cu toate ca
erosul este nu doar un termen median, ci si un mijlocitor activ care il muta (gr. ,uetafifaler”, cf. B,
202e 2) pe om la zei, aceastd miscare nu este reciproca, nu primeste un raspuns de aceeasi intensitate
din partea divinitatii. A se vedea in acest sens Werner Beierwaltes, ,,The Love of Beauty and the Love
of God”, in volumul colectiv Classical Mediterranean Spirituality. Egiptian, Greek, Roman, ed. A. H.
Armstrong, Routledge & Kegan Paul, London, 1986, pp. 294-5.

39 Conotatiile negative se vor pastra permanent si in scrierile Parintilor de limba greacd, cf. Catia
Galatariotou, ,,Eros and Thanatos: A Byzantine hermit’s conception of sexuality”, Byzantine and
Modern Greek Studies 13 (1989), pp. 95-137. A se vedea si Geoffrey Grogan, ,,A Biblical Theology of
the Love of God”, in vol. col. Nothing Greater, Nothing Better. Theological Essays on the Love of God,
ed. Kevin J. Vanhoozer, Grand Rapids, Michigan — Cambridge, 2001, p. 47-66.

31 De exemplu iubirea lui Avraam pentru fiul sdu Isaac, cf. Fc 22, 2. Relatia lui Dumnezeu cu poporul
ales e una prezentata in termeni de paternitate si filiatie, cf. Dt 4, 37.
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vehementa dorintei, pe impulsul spontan, pe pofta irationala (gr. dloyog dpeic).
Erosul este folosit cu sens negativ intr-un indemn la desfranare adresat unui tanar de
catre o femeie de moravuri usoare: ,,Vino, sd ne desfatdm cu iubire (gr. pidiog) pana
dimineata, vino, si-n dragoste (gr. &pw) si ne tavalim™32. In al doilea caz el e folosit
pentru a sugera ceva incontrolabil si care nu Inceteaza: ,,Jadul si dragostea (gr. &pag)
femeii si pamantul nesitul de api si apa insisi, si focul nu vor spune: Destul!”3. Alte
cuvinte din familia lexicala a verbului épav, aproape doar cu conotatii negative, pot
fi intalnite exclusiv in Vechiul Testament de 20 de ori’*.

Cuvantul eros si termeni din familia lui lexicald nu sunt Intrebuintati mai des
in Septuaginta din cu totul alte motive decat cele invocate adesea de teologi ai
secolului XX. Motivul consta in faptul ca verbul agapan si familia de cuvinte din
care face parte, asa cum acesta va fi asimilat ulterior In crestinism, acoperea deja in
intregime sensurile familiei lexicale reprezentate de eros si erasthai. Eros si ceilalti
termeni din familia lui lexicald nu semnificau o iubire diferitd de cea desemnata de
agapan, ci doar o parte limitata din categoria si spectrul iubirii exprimate de termenii
inruditi celui din urma, atat in sens pozitiv cat si negativ.

Substantivul agape e destul de rar intalnit in Septuaginta, exceptie facand mai
ales Cantarea Cantarilor si Ecleziastul®®. Chiar daci termenul agape apare pentru
prima datd in Vechiul Testament grecesc, el nu exprima inca din punct de vedere
strict semantic iubirea lui Dumnezeu pentru om sau a omului pentru Dumnezeu.
Acest tip de relatie dintre Creator si creaturi e pus in lumini doar de verbul agapan®®.
Pentru ca traducdtorii Septuagintei au preluat din greaca clasica verbul agapan pe
care l-au folosit de nenumadrate ori, e1 au simtit nevoia sa foloseasca si un substantiv
corespunzitor: agape. In lipsa unor documente scrise sigure din perioada anterioara
traducerii Septuagintei, care sa ateste prezenta acestui substantiv, se pune intrebarea,
la care nu s-a putut gasi incd un raspuns pertinent, dacd acest substantiv a fost pur si
simplu creat de traducatori sau a fost preluat din vorbirea curentd contemporana lor.

32 Cf. Pr 7, 18: ,,6M0¢ xai dmohaioopey giag Eng 8pBpov, debpo kai dyrviicdduey Epwtt- .

33 Cf: Pr 30, 16: ,,880¢ kai Epmg Yovoukog Koi Taptapog kod Y| ovk dumumhapévn Bdortog kod Ddmp kol
TP 0V W) einwot Apkel”.

34 Cf Prov4,6;S018,2;15,6;0s2,7,9, 12, 14, 15; Ier 4, 30; 22, 20, 22; 3 Ezr 4, 24; 1z 16, 23, 36, 37;
23,5,9,22; Plg 1,19, Est2, 17.

35 In total el e folosit de 20 de ori.

36 A se vedea S.P. Swinn, ,,ATAITAN in the Septuagint”, in LXX: Melbourne Symposium on Septuagint
Lexicography, (ed.) Takamitsu Muraoka, Septuagint and Cognate Studies 28, Scholars Press, Atlanta,
1990, p. 49-81.
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E. Stauffer insistd, n numele discontinuitatii fata de elenism, asupra diferentei
dintre sensurile verbului agapan din greaca clasica care erau ,,vagi”, ,,imprecise”, in
raport cu miraculoasa transformare care a avut loc prin folosirea sa de catre
Septuaginta. Tot el demonstreaza inexistenta substantivului agape in literatura greaca
anterioari traducerii Septuagintei’’.

Fara a adopta pozitia celor care sustin ca substantivul agape ar fi inventat pur
si simplu de traducatorii Septuagintei, teologul C. Spicq insistd asupra ,,noului
continut” al termenului, care trebuie sd fie cel mai potrivit pentru a desemna un
anumit fel de iubire, iar studiul semnificatiilor lui va conduce la o cunoastere mai
adanci a acestui tip special de iubire, diferit fatd de cel grec®®. El dateazi uzul curent
sigur al substantivului agape in mediul iudeo-alexandrin al secolelor II-1 1. H, odata
cu primele marturii scrise, ulterioare traducerii Septuagintei>’. Insa el nu exclude uzul
mai timpuriu al cuvantului eros, contemporan acestei traduceri din secolul 111 1. H. #°.

Teologul C. Spicq este riguros criticat de filologul belgian Robert Joly care
sustine lipsa de originalitate si universalitate a iubirii crestine in raport cu iudaismul
si elenismul*!. R. Joly oferd o explicatie de natura strict lingvistici preeminentei
biblice a cuvintelor agape si agapan. Cuvantul agape a ocupat locul central in
exprimarea iubirii datoritd faptului ca verbul philein, principalul termen grec care ar
fi putut cel mai bine desemna iubirea, a ajuns si exprime treptat , sarutul”*?. Joly
incearca sa demonstreze ca nu e vorba de o originalitate notabild a vocabularului

37 Cf. E. Stauffer, idem., p. 37.

38 Cf. C. Spicq, Agape. Prolegumenes a une étude de théologie néo-testamentaire, Studia Hellenistica
10, Publications Universitaires de Louvain, Louvain — Leiden, 1955, si Agapé dans le nouveau
Testament. Analyse des textes, vol. I-III, Librairie Lecoffre, Paris, 1958-1959. O sinteza despre agape
se afld intr-un studiu al siu mai amplu: Théologie morale du Nouveau Testament, vol. I — II, Etudes
Bibliques, Gabalda, Paris, 1965; iubirea e studiata in capitolul VII, la inceputul celui de-al doilea volum,
pp. 481-566.

39 Agape desemneaza iubirea lui Dumnezeu fatd de oameni in Psalmii lui Solomon 18, 3: .1 &ydmn cov
émi onépuo. ABpaapt viovg Iopond”, dar si iubirea oamenilor fatd de Dumnezeu, cf. Scrisoarea lui
Aristeas, 229, 4 : | To d¢ duvatov avti|g (EdbcéPelog) Eotv drydmn abtn yap Ogod doo1g €otiv”’. A se
vedea si Filon, Quod deus sit immutabilis, 69, 3: ,£tepa 600 cuvvefivor dxdiovba kol cuyyevii, edBov
T€ Ko Qydmny” .

40 De fapt, in acest sens, el preia opinia lui B. B. Warfield, idem., p. 164; a lui C. H. Turner, ,,0 YIOZ
MOY O AT'AITHTOZX”, The Journal of Theological Studies (1926), pp. 113-29; si pe cea sustinuta de
A. Ceresa-Gastaldo, ,,«AT'AITH» nei documenti anteriori al Nuovo Testamento”, Aegyptus (1951), p.
300, 304. In sprijinul aceleiasi pozitii, el aduce ca argument familiaritatea si nuantele cu care agape e
folosit in Cantarea Cantrilor, cf. C. Spicq, Agape. Proleguménes, p. 210.

41 Cf. R. Joly, Le vocabulaire chrétien de I'amour est-il originel? ®iieiv et *Ayandv dans le grec
antique, Presses Universitaires de Bruxelles, Bruxelles, 1968, p. 67.

42 Cf. ibidem., pp. 30-5.



Increstinarea erosului. Premise biblice lexicale si traductologi 81

crestin (si iudeu) al iubirii ale cdrui elemente principale sunt predominanta verbului
agapao (termen pagan, anterior Septuagintei) si aparitia substantivului agape, pe care
nimeni n-ar mai considera-o ca fiind o creatie iudaica preluata din Septuaginta de
catre crestinism. Vocabularul crestin (iudeu) este cel care exista deja In mediul
pigan®. Pentru Robert Joly limbajul iubirii din Septuaginta era deja generalizat atat
in literatura pagana cultd, cat si in limbajul colocvial al epocii in care s-a facut
traducerea.

Si anglicanul George Caird ofera, la randul lui, o explicatie strict lingvistica
referitoare la alegerea cuvantului agape de catre traducatorii n greaca ai Scripturilor
ebraice**, motivati de aseminarea fonetica a termenului ebraic corespunzitor aheb®.
Aceasta presupozitie nu poate fi sustinutd Tnsd pand la capat deoarece cuvintele
asemanatoare fonetic cu echivalentele ebraice sunt rare in Septuaginta, iar preferinta
pentru substantivul agape e mult mai pertinent justificabild in primul rand prin
derivarea din mult mai vechiul verb agapan.

Cu privire la prezenta lui agapan in Septuaginta e mult mai plauzibild teza
lansata de catre teologul James Barr care exclude ideea discontinuitatii si sustine ca
utilizarea acestui verb era deja Intr-o continuitate fata de uzul contemporan religios
din care provine in chipul cel mai firesc*®, deoarece comporta deja doud dintre
sensurile sale mai importante: un om care iubeste pe un altul, cum ar fi un copil sau
un prieten apropiat, si un om iubit de un zeu*’. In acelasi timp, substantivul agape nu
e altceva decat o nominalizare a acelorasi relatii si sentimente care au fost exprimate
in formd verbald prin agapan. Prin urmare, agape este in campul sau semantic o

43 Cf. ibidem., p. 48: ,Nu a existat o alegere constientd a celor saptezeci (sau saptezeci si doi) de
traducétori ai Septuagintei si a crestinilor in favoarea lui agapao”.

4 Ramane pertinentd pozitia sa referitoare la sinteza dintre elenism si judaism: ,, The translation of the
Old Testament into Greek opened up the posibility of a synthesis between Jewish and Greek thought;
but this synthesis was not attempted by the translators, who left the fundamental nature of Judaism
unchanged”, cf. The Apostolic Age, London, 1955, p. 27; apud. James Barr, ,,Words for Love in Biblical
Greek”, The Glory of Christ in the New Testament. Studies in Christology in Memory of George
Bradford Caird, ed. By L.D. Hurst and N.T. Wright, Clarendon Press, Oxford, 1987, p. 18.

4 Cf. G. B. Caird, “Homoeophony in the Septuagint”, in Jews, Greeks and Christians: Essays in honor
of William David Davies, ed. R. Hamerton-Kelly si R. Scroggs, Leiden, 1976, 74-88.

46 J. Barr sustine ¢ nu a fost creatd o antiteza intre Tudaism si Elenism prin traducerea Septuagintei:
,»The existence of continuities in the meanings of Greek words, did not force on them (the translators
n.n.) the choice between synthesis and antithesis on the theological plane”, cf. James Barr, ,,Words for
Love in Biblical Greek™, cf. The Glory of Christ in the New Testament. Studies in Christology in
Memory of George Bradford Caird, ed. By L.D. Hurst si N.T. Wright, Clarendon Press, Oxford, 1987,
p. 18.

47 Cf. ibidem., p. 7.
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derivare din verbul agapan, care face legatura directa cu elenismul prin folosirea lui
mult anterioard, incepand cu Homer.

Nu s-a insistat prea mult asupra prezentei in Septuaginta a unui sinonim al lui
agape, substantivul agapesis*® care, spre deosebire de agape, poate fi intalnit si in
literatura greacd anterioara. Trebuie remarcat ci, pentru a exprima iubirea lui
Dumnezeu fatd de om, printr-un substantiv, in Vechiul Testament nu se foloseste
niciodati agape, ci agapesis*’.

Sensurile verbului agapan care marcheaza relatiile de conditie inegald in limba
greacd clasica se preteazd de minune extinderii sale la raporturile reciproce dintre
Dumnezeu si oameni. In Septuaginta, acest verb isi pastreaza intregul cimp de
semnificatii al afectiunilor umane chiar cand e vorba despre relatia reciproca dintre om
si Dumnezeu: atasament, adeziune, legamant. El devine sinonim cu ,,a uni”, ,,a lega” si
,a apropia”. Iubirea lui lahve e chiar motivata de respectul pe care il are fata de creaturd
si de aprecierea calititilor ei’’. Pastrandu-si sensul propriu de iubire reflexiva care alege
si apreciaza 1n functie de preferintd, si rdimanand o iubire de frumusete si plenitudine,
ea desemneazi mai ales iubirea pentru Dumnezeu sau pentru Intelepciune’’, insi se
imbogiteste in elemente afective cum ar fi iubirea unui parinte pentru copil®, iubirea

48 Tn Septuaginta, acest substantiv nu e intrebuintat doar de dous ori (2 Rg 1, 26 si Ier 2, 33) asa cum
sustine teologul C. Spicq, idem, p. 74. Agapesis e intrebuintat si in Ier 31, 3 (in Septuaginta, Ier 38, 3);
Os 11, 4; Sof 3, 17; Avc 3, 4; Sir 40, 20. Eclipsarea lui se datoreaza probabil faptului ca nu mai e folosit
in Noul Testament, unde are deplin castig de cauza agape. De asemenea, spre deosebire de agape, acest
cuvant nu e o creatie a traducitorilor Septuagintei, ci o dovada a continuitatii. El poate fi intalnit si la
autori elini clasici, cum ar fi Aristotel, Metafizica, 980a, 12-13: |, ITavteg vOpwmot 0D gidévon
opéyovtar eUceL onueiov 8 1 1@V aicOnoewv dydmmots” (Toti oamenii au sadita in firea lor dorinta
de a cunoaste. Dovada acestui lucru sta in placerea pe care le-o oferd activitatea simfturilor”, cf.
Metafizica, trad. St. Bezdechi, note si indice alfabetic de Dan Badarau, Editura IR, Bucuresti, 1999, p.
11). Poate fi semnalata si prezenta sa, contemporana probabil cu traducerea Septuagintei, in Scrisoarea
lui Aristeas (sec III 1.H.) catre Philokrates, scrisa de un evreu de limba greaca apartindnd comunitétii
din Alexandria, 265, 1-3: ,Emowécag 6¢ avtov dAdov npota Tig ot PaciAel ktioig
avarykatotarn; Tadv drotetoypévov eravlporio kol dydmnotg, dnekpivato”, cf. Lettre d 'Aristée a
Philocrate, ed. André Pelletier, Sources Chrétiennes 89, Cerf, Paris, 1962. Cu toate acestea, cuvantul
agapesis lipseste cu desavarsire din dictionarul de referinta al limbii eline clasice Liddell & Scott, Greek
English Lexicon, Clarendon Press, Oxford, 1996.

4 Cf. Ier 31, 3 (in Septuaginta, Ier 38, 3); Os 11, 4; Sof 3, 17.

S0Cf. 143, 4.

SICf. S0l 3,9; 6, 18.

32 Tubirea tatilui: Fc 22,2, 12, 16; Jud 9, 4; Ps 29, 6 ; Os 11, 1; Is 3, 25; Pr 3, 12; 13, 24; Sol 14, 26; Sir
30, 1; iubirea mamei: Pr 4, 3; Sir 4, 10. Dumnezeu [si iubeste creatura asa cum o mama fsi iubeste
copilul, iar aceasta iubire nu e atit o exigenta si o fortd, cat o daruire permanenta, o consolare si o bucurie
care revigoreaza, cf. Os 11, 3-4; Is 49, 14-15; 66, 12-14..
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dintre barbat si femeie?, sau iubirea conjugali ca simbol al iubirii dumnezeiesti®*. Fard
indoiald, in Cantarea Cantarilor el este aplicat, impreuna cu substantivul agape, iubirii
curate dintre barbat si femeie intr-un cadru nuptial, dar probabil pentru ca traducatorii
vedeau deja in aceasta, ca mai tarziu sfintii parinti ai Bisericii, un simbol al iubirii
mistice™. Insa in Vechiul Testament agape si agapan pot conota de asemenea o dorinta
deviat in sens negativ>®, si chiar dragostea sexuald pacitoasa’’.

S-ar putea spune ca intr-un mare numar de cazuri verbul ¢yomav este echivalent
cu atépyerv, gilelv si épav, fara sa-si piarda nsd semnificatia proprie: bunavointa,
dispozitie favorabild, vointa de a face bine celuilalt. Caracterul motivat al lui agapan
e pus in evidentd, in cele din urma, de faptul cd Dumnezeu ii iubeste pe drepti datorita
virtutilor pe care le au.

Spre deosebire de acceptiunile din greaca clasicd, in Scriptura agapan ajunge
sa presupuna si o preferinta exclusiva, totald, unica, in raporturile pe care lahve le are
cu Israel, de la care cere acelasi lucru, o alegere constienta si voluntara. Aceasta iubire
e reflectata din abundenta in Cantarea Cantarilor si la profeti. Tubirea agape din
Céntarea Cantarilor presupune bucuria, fiorul, incantarea si fericirea. Verbul agapan
devine sinonim cu ,,a darui”, a oferi” sau ,,a face o bucurie”. El cauta sa cante si sa
celebreze frumusetea, bunatatea si alte calitati ale celui pretuit. Pe de alta parte, nici
Dumnezeu nu eziti s declare ci Isreael il veseleste® si ci se bucuri si-i facd bine>”.
Agapan implicd o iubire generoasd, activd, manifestd si care cautd sa aduca dovezi,
sa facd voia celui iubit, s promita cd-1 va iubi mereu®.

Accentul pus pe iubirea agape nu e atat un apanaj al Septuagintei, cat mai curand
al Noului Testament, in special al epistolelor'. In Noul Testament substantivul agape
e folosit de 116 ori in timp ce verbul agapan de 141 ori, un raport mult echilibrat fata

53 Jubirea lui Isaac fati de Rebeca, cf. Fc 24, 67, a lui Iacob pentru Rahela, cf. Fc 29, 18, 20, a lui Sichem
pentru Dina, cf. Fc 34, 3. Iubirea dintre barbat si femeie e amintita generic in Dt 21, 15-16 si Ecc 9, 9.
M Cf Ter2, 2.

SCf Cant1,7;3,1,2,3,4.

56 Cf.2Rg 13,15(2 Sam 13,15); 0s 3,1; Za 8, 17.

57 De exemplu, relatia trupeasca pacitoasa a lui Amnon cu sora sa Tamara e redatd cu ajutorul verbului
agapan, cf. 2 Rg 13, 1,4, 15, ca si atractia lui Solomon pentru femeile strdine, cf. 3 Rg 11, 2. A se vedea
in acelasi sens i 2 Rg 7, 6.

8 Cf. Is 62, 4-5.

9 Cf. Dt 30, 9.

60 Pentru agape si agapan in Scripturd, a se vedea si C. Spicq, ,, Emo0siv, Désirer ou Chérir”, Revue
Biblique 64 (1957), pp. 184-95.

61 La evanghelistul Marcu e inexistent, iar la Matei si la Luca poate fi intalnit doar cate o datd la fiecare,
cf. Mt 24, 12 si Lc 11, 42. In Evanghelia dupa Ioan el apare de sapte ori, in timp ce in prima sa epistold
apare de noudsprezece ori.
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de cel din Septuaginta, unde substantivul e mult mai putin intrebuintat in comparatie
cu verbul corespunzator. Si in Noul Testament este folosit mai des verbul decat
substantivul, insad poate fi remarcatd preponderenta substantivului in epistolele
pauline®®. Substantivul agape are mai multe sensuri: marcheazi o stare de apreciere,
consideratie, stimd, respect si evaluare a obiectului, care este fundamentatd mai degraba
pe respect si se bazeazi pe o dirijare liberd, selectiva a dorintei. in Noul Testament, cu
toate ci verbul agapan primeste in continuare si semnificatii negative®®, substantivul
agape are, spre deosebire de Vechiul Testament, numai sensuri pozitive si se refera la
iubirea dintre oameni, a lui Dumnezeu fatd de om, ca si la cea a omului fatd de
Dumnezeu®*. In acelasi timp ea poate implica si lipsa unei evaluri sau a unei preferinte,
iubirea careia nu-i lipseste nimic deoarece a renuntat la tot, frateasca, opusa egoismului,
mila, interesata de obiectul ei in sine, nu conditionat de calitatile lui. Aceasta iubire nu
e nici lipsa sau pasiune, adica erosul din filozofia platonica, nici prietenie sau alegere,
adica philia din filozofia aristotelica, ci o iubire care presupune respect, care-i iubeste
pani si pe dusmani sau pe striini, dezinteresata si universald®. Iubirea lui Dumnezeu
se reveleaza in scrierile Noului Testament in mod deosebit ca dar total, lipsit de
reciprocitate mercantild, a ceea ce El are si este. Ea este si dar nemeritat care se
manifesta ca iertare. Ea transcende in generozitatea sa atat cea mai sublimd milostivire,
cat si dreptatea cea mai exigenta.

Cu toate acestea, a opune In mod structural, asa cum a facut Anders Nygren,
aceasta agape crestina erosului nu are nici o baza reala la o analiza aplicata pe texte.

62 Pentru o analiza detaliatd a iubirii in Noul Testament a se vedea studiile semnate de W. Giinther,
H.-G. Link si C. Brown, The New International Dictionary of New Testament, vol. II, The Paternoster
Press, Michigan, 1976, pp. 543-50; W. Zimmerli, ,,Liebe im AT”, in Die Religion in Geschichte und
Gegenwart. Handbuch flr Theologie und Religionswissenschaft, Vierter Band, Hrsgb. Kurt Galling,
J.C.B. Mohr (Paul Siebeck), Tiibingen, 1960, pp. 363-364; N. A. Dahl, ,,Liebe im NT”, idem. pp.
364-367; Thomas Soding, ,.Liebe. Il Biblisch-theologisch”, in Lexikon fiir Theologie und Kirche,
Sechster Band, Hrsgb. Walter Kasper, Herder, Freiburg im Breisgau, 2006, pp. 910-912.

63 Cf. de exemplu Lc 11, 43.

8 Cf. Mt 23,37; Rm 8,28; 1 Co 2,9; 8, 3; lacob 1, 12; 2, 5; 1 In 4, 21; 5, 1-2. Agape devine astfel
evlavie prin care Dumnezeu e considerat Tat, iar nu doar Creator si Domn. Relatia filiala e una a iubirii
agape, ceea ce infirma pozitia lui Anders Nygren despre ,,ne-motivarea” iubirii agape care coboara de
la Dumnezeu sau existd doar intre oameni, excluzand orientarea ei dinspre oameni catre Dumnezeu.
Prin urmare, semantica demonteaza teza lui Anders Nygren. E un fapt confirmat si in neoplatonism de
citre Plotin: ,,ITo0si 8& méiv 1O yevvijooy kod todto dyamd, kod pédoto dtav Mot pévor T yevvijcoy
Kai 70 yeyevwnuévov-”, cf. Eneade 5 1 6, 50-51. A se vedea in acest sens C. Spicq, Agape.
Prolégomeénes, p. 67, nota 2.

85 Cf. David Fergusson, ,,Will the Love of God Finally Triumph?”, in vol. col. Nothing Greater,
Nothing Better. Theological Essays on the Love of God, ed. Kevin J. Vanhoozer, Grand Rapids,
Michigan — Cambridge, 2001, p. 186-202.
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Este de neconceput un Dumnezeu Care iubeste, dar Care nu poate fi gindit ca obiect
propriu-zis al iubirii, un Dumnezeu care iubeste atat de mult indeosebi pe pacatosi,
incat ar lipsi ceva iubirii Sale daca pacatosii ar deveni sfinti.

Substantivul gdia desemneazi in Scripturi mai ales prietenia® caracterizati de
masurd (gr. nixov mabog), inclinatia lduntricd spre cineva, afectiunea dintre
indrigostiti, cea determinati de o comunitate de sentiment si de intimitate®’. Ea e
inspirati de legiturile afective stranse®®, familiale, comunitare sau statale, dar poate
fi indreptati si spre un lucru®; ea e fortd bucuroasi si expansivi, afirmare comuni a
unei existente reciproc Innobilate in care iubirea de sine e dublatd de iubirea
celuilalt’, respect, bunivointi, complezenti, incredere si generozitate. Departe de a
fi starnita de naturd, ea rdmane sub controlul ratiunii si se defineste in functie de
calitatile celuilalt. Ea e alegere, simpatie, afinititi, comunitate de gandire sau viata.
Ea ¢ liantul sau unitatea unei comunitati. Spre deosebire de philia teoretizatd de
Aristotel, in Septuaginta apare mentionati prietenia fati de Dumnezeu’'. In Noul
Testament va fi folosit cuvantul agapan iar nu philein pentru a exprima iubirea
vrijmasilor, deoarece aceasta nu se bazeazi pe afinititi comune’?.

In Sfanta Scriptura iubirea vine de la Dumnezeu in Duhul Sfant”>. Ea e un
rod al Duhului Sfant™. Noul Testament descopera iubirea Tatilui citre Fiul, iubire

%6 O analiza detaliatd a philiei poate fi consultati in Scrisoarea a Xl-a: Prietenia a lui Pavel Florensky
din lucrarea sa Stdlpul si Temelia Adevirului Incercare de teodicee ortodoxd in doudsprezece scrisori,
trad. In roméana de Emil lordache, pr. Tulian Friptu si pr. Dimitrie Popescu, studiu introductiv diac. Ioan
L. Ica jr., Polirom, lasi, 1999, pp. 251-90. Despre iubire la parintele P. Florensky se vedea Valentini N.,
Pavel A. Florenskij: La sapienza dell amore, EDB, Bologna, 1997; si Milan Zust, A la recherche de la
Vérité vivante: L’expérience religieuse de Pavel A. Florensky (1882-1937), Lipa, Roma, 2002, pp.
204-210, 268, 271-4.

87 Cf.Pr5,19;7,18;Sir9, 8.

88 Cf. Sir 22, 20; 25, 1,27, 18; Pr 17, 9.

% De exemplu fatd de mancare, cf. Fc 27, 4, 9, 14, sau vin, cf. Pr 21, 17. Trebuie subliniat si sensul
pozitiv pe care il are philia atunci cand e pusa in relatie cu sophia, intelepciunea, cf. Pr 29, 3; Sol 8, 2,
18.

0 Cf. André Comte-Sponville, Mic tratat al marilor virtuti, Univers, Bucuresti, 1998, p. 307. A se
vedea si Theologisches Begriffslexikon zum Neuen Testament, II:1, Theologischer Verlag Rolf
Brockhaus, Wuppertal, 1970, pp. 895-906; si Simone Weil, Forme de iubire implicita a lui Dumnezeu,
trad. din franceza, note si introducere de Anca Manolescu, Humanitas, Bucuresti, 2005, pp. 92-102.

7L Cf. Sol 7, 14: ,,...cei ce-o obtin (intelepciunea, n.n.), prieteni i sunt lui Dumnezeu” (,;pdg Oedv
£oteihavto piioy”).

2 CL. Mt 5, 44; Lc6,27.

3 Cf. Rm 5, 5: ,,lubirea lui Dumnezeu s-a varsat in inimile noastre prin Duhul cel Sfant Care ni s-a
dat”.

" Cf.Ga5,22.
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care manifesti paternitatea lui Dumnezeu asupra tuturor oamenilor’>. Mantuitorul
ii iubeste pe oameni asa cum Tatil il iubeste pe Fiul Sau’®. Hristos este ,,Cel iubit
al Sau”. Fiul este cel iubit de Tatil’®. In urma caderii, Dumnezeu reia initiativa
pe care i-a oferit-o omului la inceput in starea paradisiacd si, prin nasterea
Cuvantului ca om, chenoza Sa”°, intrupare®, si unirea cu intreaga fire umani, El
face primul pas spre reluarea comuniunii in iubire dintru Inceput cu cei pe care i-a
creat. Se deschide astfel o noui cale®!, premisa pentru curitirea chipului din om si
realizarea asemandrii cu Dumnezeu prin ridicarea omului la demnitatea de
partener al iubirii Sale, iubirea devenind cea mai mare virtute®?. Iubirea agape a
Tatilui s-a intrupat in Fiul pentru a se rispandi®* si comunica intregului trup al lui
Hristos, prin Duhul Sfant. In Hristos Biserica este comuniunea iubirii dumnezeiesti
a Tatalui comunicatd oamenilor prin Fiul in Duhul Sfant. Este ceea ce exprima
Stantul Dionisie Areopagitul prin coborarea tearhiei persoanelor dumnezeiesti
prin ierarhia cereasca si cea pamanteascd care nu sunt intelese static, ca fixari ale
unor planuri succesive ale fiintei, ordonate dar separate. Dimpotriva, este vorba
despre o miscare neincetatd, darul 1ubirii Lui, daruri ale lui Dumnezeu facute in
tubire creaturii, un flux divin al tubirii Tatélui, principiu unic si universal, fata de
umanitate.

Iubirea presupune o relatie In care exista cel putin doud parti, sau un subiect si
un obiect al ei. Conventional putem face o analiza in termeni de iubitor si iubit. Chiar
dacd iubirea poate fi reciprocd, se impune analiza fiecdrei parti a relatiei in termenii
unui subiect care iubeste in relatie cu un obiect iubit®*.

5 Cf.2 Co 13, 11: ,,...Dumnezeul iubirii si al pdcii va fi cu voi”.

76 Cf.In15,9-10; 17,23;17,24; 17, 26.

TCL.Mt12,9, cf. Ps 67,12 si s 42, 1; Mc 12, 6; Ef 1,6.

78 _Fiul Meu cel iubit” (cf. Mt 3,17;17,5;Mc 1,11;9, 7; Lc 3, 22; 9, 35; 20, 13). Prin urmare, ristignirea
si Invierea Lui sunt o manifestare a iubirii lui Dumnezeu.

PCfFlp2,7.

80 Chiar absent textual in Noul Testament, erosul e inclus de catre Wilhelm Thimme in estetica adorarii
tainei intruparii, iar daca extazul e centrul ideii de eros, atunci, desigur, nu exista adevarata iubire agape
fara eros, cf. ,,Eros im Neuen Testament”, Verbum Dei Manet in Aeternum, ed. W. Foerster, Witten,
1953, pp. 103-16. A se vedea si William Klassen, ,,Love” (NT and early jewish), The Anchor Bible
Dictionary, vol IV, ed. David Noell Freedman, Doubleday, New York, 1992, p. 385.

81 Cf. Harald Riesenfeld, ,,La voie de la charité. Note sur I Cor. XII, 31, Studia Theologica 1 (1947),
pp. 146-57. A se vedea si indicatiile bibliografice ale aceluiasi autor, legate de tema iubirii agape din
,»Note bibliographique sur I Cor. XIII”, Nuntius 6 (1952), pp. 47-8.

82Cf.1Co 13,13.

8 Cf.Rm35, 5.

8 Cf. Catherine Osborne, idem., p. 7.
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O iesire iubitoare la fapturi a facut-o Dumnezeu prin Fiul Sau, Care a asumat
natura umand. Astfel, Fiul a umplut natura umani de iubirea Sa divini fata de Tatal®>.
Duhul Sfant uneste prin iubire pe oameni cu Dumnezeu si intre ei, facandu-Se
purtatorul tubirii de la Dumnezeu la oameni si de la acestia la Dumnezeu si intre ei
insisi. Acesta e modelul indicat de Fiul Intrupat al lui Dumnezeu. El misca omenirea
din interior prin iubirea Sa pe care o are de la Tatal, aducandu-o la iubirea Tatalui, si
iubirea dintre El si Tatal, si In acelasi timp sadind In oameni iubirea Sa fatd de Tatal
si fati de umanitate®S,

Expresia ,,Dumnezeu este iubire’ apare de doud ori in capitolul patru al primei
Epistole a Sfantului Ioan®’. Contextul se referd atét la iubirea pe care Dumnezeu o
are pentru oameni, cat si la datoria acestora de a-L iubi pe Dumnezeu si pe aproapele.
Iubirea este de la Dumnezeu®, El iubeste oamenii®. Prin urmare, Dumnezeu il
iubeste pe om pentru ca si oamenii sa-L iubeasca si sa se iubeasca unii pe altii. Prin
urmare, aceasta iubire revendica reciprocitatea. A spune ca ,,Dumnezeu este iubire”
poate implica faptul cd Dumnezeu este Cel Care iubeste, dar si sursa sau originea din
care provine iubirea oricui iubeste’”’. Sintagma ,,Dumnezeu este iubire” presupune

85 lubirea agape constituie, neindoielnic, manifestarea vietii lui Dumnezeu”, cf. Antonios G.
Alevizopoulos, Ephodion Orthodoxias, Diaconia Misionara a Bisericii Greciei, Atena, °1993, p. 49 (,,H
Aryémm amotedel dvoppionritos eavépmoty Tig Lofig Tod ®eod”, mpwtonp. Avt. I'. Alefilonoviov,
Epéoov OpBodoyiog, Aroctolk) Atokovio tiig ExkAnoiog tiig EAAMGS0og, ABNva. 51993, o. 49).
8 Cf. pr. Dumitru Stiniloae, Teologia Dogmatica Ortodoxd, vol. 1, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1978, p. 281. A se vedea si articolul pr. D. Staniloae
»Dumnezeu este iubire (I loan IV, 8)”, Ortodoxia 3 (1971), pp. 366-402.

87Cf. 1In 4,8, 16:,,0 Ocdc dyémn £otiv’. André Feuillet di o interpretare hristologica acestei formule,
cf. Le mystere de |'amour divin dans la théologie johannique, Librairie Lecoffre, Paris, 1972, p.
180-181. A se vedea si analiza ficuta acestei expresii de Enno Edzard Popkes, Die Theologie der Liebe
Gottes in den johanneischen Schriften. Zur Semantik der Liebe und zum Motivkreis des Dualismus,
Wissenschaftliche Untersuchungen zum Neuen Testament 2. Reihe 197, Verlag Mohr Siebeck,
Tiibingen, 2005, p. 80-84 si Andr.

8 Cf. 1In4, 7: ,,iubirea de la Dumnezeu este” (,,)) dyémn &k 100 0£0d Eotiv”).

8 Cf.11In4,11, 19: ,,Dumnezeu ne-a iubit” (,,0 Oed¢ fydmnoey Huds”). A se vedea si Thomas Soding,
»Jesu Giite — Jesu Zorn — Jesu Liebe”, Internationale Katholische Zietschrift Communio 34 (2005), pp.
322- 326.

% N. Matsoukas, Teologia dogmatici si simbolici IV. Demonologia, traducere de pr. prof. dr.
Constantin Coman si pr. drd. Cristian-Emil Chivu, Editura Bizantina, Bucuresti, 2002, pp. 120-1:
. Traditia biblica si teologica a Bisericii Il numeste pe Dumnezeu iubire (agape) si eros. In acest punct,
este nevoie de o lamurire esentiala. Iubirea (agape) si erosul — care in teologie sunt notiuni identice —nu
inseamna pur si simplu o atitudine sentimentala sau relatie de genul acesta. Chiar si atunci cand omul,
creat dupd chipul si asemdnarea lui Dumnezeu, iubeste cu adevarat si este indragostit de Dumnezeu,
nu se manifestd prin sentimentalism. Raportarea iubitoare a lui Dumnezeu cétre fiinte si lucruri este o
energie care daruieste existenta, miscarea si progresul. Cu alte cuvinte, le constituie pe toate, ca o putere
unificatoare. Aceeasi energie este si cea a existentei omenesti, dar este creatd. Totugi, aceasta energie a
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trei persoane care poseda deplin firea dumnezeiasca una. Iubirea dumnezeiasca
implica Treimea persoanelor, iar cele trei persoane implica iubirea si comuniunea
interpersonald’!.

A spune ca Dumnezeu este tubire € mai mult decat a spune ca Dumnezeu ne

3

iubeste’. Iubirea nu este in mod simplu fiinta lui Dumnezeu sau o parte din ea” si

iubirii confera unitate relatiilor si da consistenta oricarei comunicari, faicand posibila existenta oricarei
comunitati... Tot astfel lucrarea diabolica sau satanicd nu este un sentiment, ci o pervertire reala a
existentei $i a oricarei comunicabilitati” .

%! Tubirea intra-trinitard dintre Tatal si Fiul, care nu este exprimata printr-o singurd familie lexicald (a
lui eros sau agape), este analizata in articolul lui D. A. Carson, ,,God is Love”, Bibliotheca Sacra 156
(1999), p. 139. A se vedea in acelasi sens si Christoph Schwdbel, ,,God is Love. The Model of Love
and the Trinity”, Neue Zeitschrift fur systhematische Theologie und Religionsphilosophie 25:2 (1983),
pp- 307-28.

%2 Cf. Catherine Osborne, idem., pp. 41-2. A se vedea si Regin Prenter, ,,.Der Gott, der Liebe ist. Das
Verhéltnis der Gotteslehre zur Christologie®, Theologische Literaturzeitung 96/6 (1971), pp. 401-13.
% Pe urmele lui Augustin (cf. De Trinitate XV 17, 29), numerosi sunt teologii care nu fac distinctie
dintre modul revelarii lui Dumnezeu ca iubire si insasi substanta sa, cf. Steffen Losel, ,,Love Divine,
All Loves Excelling: Balthasar’s Negative Theology of Revelation”, The Journal of Religion 82:4
(2002), p. 602. In legaturd cu identificarea iubirii cu fiinta lui Dumnezeu a se vedea Markus
Miihling-Schlapkohl, Gott ist Liebe. Studien zum Verstandnis der Liebe als Modell des trinitarischen
Redens von Gott, Seria: Marburger Theologische Studien 58, Wilfried Hérle, Dieter Lithrmann
(Hrsgb.), N. G. Elwert Verlag, Marburg, 2000, p. 91. Teza care identifica iubirea cu insasi fiinta lui
Dumnezeu e sustinutd printre altii de catre Anders Nygren, Agape and Eros. A study of the Christian
idea of love. The history of the Christian idea of love, traducere de Philipe Watson, Harper & Row,
1969, New York, p. 152: ,.it is His very essence®, si p. 724 ,....there is complete identity between God
and love, love and God*; Wolfahrt Pannenberg, Systematische Theologie, Bd. 1, Vandenhoeck,
Gottingen, 1980, p. 323 sq.; Jiirgen Moltmann, Trinitdt und Reich Gottes, Chr. Kaiser/ Giitersloher
Verlagshaus, Giitersloh, 1980, p. 73, 120, apud. Markus Miihling-Schlapkohl, ,.Liebendes
SelbstbewuBtsein. Das Verstindnis Gottes als Liebe bei Ernst Wilhelm Christian Sartorius
(1797-1859), Neue Zeitschrift fur systematische Theologie 43 (2001), p. 192; Helge Lindinger, ,,Gott
ist Liebe. Ein Beitrag zum tiefenpsychologischen und theologischen Verstindnis von Eros und Agape”,
Evangelische Theologie 33 (1973), p. 167; Johan Chydenius, ,,The Symbolism of Love in Medieval
Thought”, Commentationes Humanarum Litterarum vol. 44, nr. 1 (1970), p. 12; Anton
Grabner-Haider, ,,Liebe”, in lucrarea colectiva Die Bibel und unsere Sprache. Konkrete Hermeneutik,
(ed.) Anton Grabner-Haider, Herder, Wien — Freiburg — Basel, 1970, p. 239; Nels F. S. Ferré, , Nygren’s
Theology of Agape”, in The Philosophy and Theology of Anders Nygren, p. 239, 240; William Evans,
Love, International Standard Bible Encyclopedia, vol. 7, Ages Software Albany, USA, 1996, p. 396.
Aceeasi identificare a iubirii agape cu insasi fiinta lui Dumnezeu este sustinuta aluziv si de cétre C.
Spicq, Agape dans le Nouveau Testament. Analyse des textes, vol. III, Librairie Lecoffre, Paris 1959,
pp. 322-33. A se vedea si Udo Kern, Liebe als Erkenntnis und Konstruktion von Wirklichkeit.
-Erinnerung” an ein stets aktuales Erkenntnispotential, Seria: Theologische Bibliothek Topelmann,
Band 109, (Hsgb.) O. Bayer, W. Harle, H.-P. Miiller, Walter de Gruyter, Berlin — New York, 2001, p.
102-104; Alan J. Torrance, ,,Is Love the Essence of God?”, in vol. col. Nothing Greater, Nothing Better.
Theological Essays on the Love of God, ed. Kevin J. Vanhoozer, Grand Rapids, Michigan — Cambridge,
2001, p. 114-37 si Anselm K. Min, ,,The Dialectic of Divine Love: Pannenberg’s Hegelian
Trinitarianism”, International Journal of Systematic Theology 6/3 (2004), p. 252.
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nici o simpla insusire particulard a Lui. Conform parintilor rasariteni esenta lui
Dumnezeu nu este o iubire substantiald®®. Fiinta lui Dumnezeu nu este simplu
iubire®®, ci este in mod apofatic si iubire, si adevir, si bine, etc. Prin sintagma
,Dumnezeu este iubire” se specifica in plus faptul ca iubirea e atat o manifestare a
fiintei dumnezeiesti, cat si o caracteristica, o Insusire sau una din lucrarile sau
energiile lui Dumnezeu®®. Adici nu se poate spune ci in anumite cazuri iubeste, iar

in altele uriste sau este indiferent’’, ci mai degrabd faptul ci orice lucrare a lui

%% A se vedea 1n acest sens ceea ce afirmi H.U. von Balthasar: ,,Dire que Dieu est I’amour ne signifie
pas que son essence soit un amour substantiel et que ses autres attributs infinis doivent se dissoudre en
cet unique attribut... Mais, ’amour étant la vérité décisive, les séraphins se couvrent la face de leurs
ailes, car le mystére de I’amour éternel est ainsi fait dans son essence intime que sa nuit, dans I’excés
de sa lumiére, ne peut étre glorifiée que par 1’adoration”, cf. Phénoménologie de la vérité. La vérité du
monde, traduit par R. Givord, Beauchesne, Paris, 1952, pp. 259-60. Aceasta pozitie a lui H.U. von
Balthasar, conform céreia fiinta si iubirea sunt ,.coextensive” iar nu identice, este analizata in articolul
semnat de Werner Loser si intitulat ,,Das Sein — ausgelegt als Liebe. Uberlegungen zur Theologie Hans
Urs von Balthasars”, Internationale Katholische Zeitschrift Communio 4 (1975), pp. 417-24. A se vedea
si Alois M. Haas, ,Liebe — Form des Christenlebens. Hans Urs von Balthasars Grundakkord”,
Internationale Katholische Zeitschrift Communio 34 (2005), pp. 357-369.

95 fn legatura cu caracterul ontologic al iubirii a se vedea lucrarea parintelui Ioan Ica, Eros si Agape. O
incercare de ontologie si sinteza morald, Teza de licentd sustinuta la Catedra de Teologie Morala sub
indrumarea pr. Prof. dr. Nicolae Mladin, Institutul Teologic Universitar, Sibiu, 1955. De asemenea,
Viktor Warnach a insistat asupra caracterului ontologic al iubirii, cf. Agape. Die Liebe als Grundmotiv
der neutestamentlichen Theologie Patmos-Verlag, Diisseldorf, 1951, pp. 166-170, 247-77. Pentru
interpretarea 1n sens ontologic a expresiei Apostolului loan, a se vedea si studiul sau ,,Agape in the New
Testament” din The Philosophy and Theology of Anders Nygren in care afirma sugestiv: ,.the agape
also has definite ontological characteristics... even if thereby agape is not immediately identified with
God’s intimate being and nature, yet it appears as the truest expression, the most relevant manifestation
of this same being and nature (Wesenswirklichheit)”...” The agape appears in the general view of the
Bible as not merely something ontological, but as the true «essence» of being, or rather as being
(existence) in its deepest personal reality and in its «mistery»”, cf. pp. 152-5. In legaturd cu primatul pe
care Viktor Warnach il da iubirii agape, a se vedea lucrarea semnata de Michael Maria Salzmann Eros
und Agape. Ihr Wessen und ihr Verhdltnis zueinander in ,, Evos und Agape I”” von Anders Nygren und
,,AGAPE’ von Viktor Warnach. Diplomarbeit zur Erlangung des Magistergrades der Theologie in der
Studienrichtung Selbstindige Religionspédagogik an der Theologischen Fakultit der Paris Lodron
Universitdt Salzburg, am Institut fiir Dogmatik bei Univ.- Prof. Dr. Gottfried Bachl, Salzburg, 1990, p.
73-76.

% This statement is not to be understood as a definition of God nor as a reference to God’s nature or
being, which is then communicated to man and forms, in a very realistic way, the ground for man’s
own love. Rather the statement should be read within its context, i.e., as a description of God’s activity
and specifically of the activity outlined in vv. 4:9-10”, Fernando F. Segovia, Love Relationships in the
Johannine Tradition. Agapé / Agapan in I John and the Fourth Gospel, Dissertation Series / Society of
Biblical Literature no. 58, Scholars Press, Chico, 1982, p. 63-64.

7 A se vedea 1n acelasi sens studiul lui Tony Lane, ,,The Wrath of God as an Aspect of the Love of
God”, in vol. col. Nothing Greater, Nothing Better. Theological Essays on the Love of God, ed. Kevin
J. Vanhoozer, Grand Rapids, Michigan — Cambridge, 2001, p. 138-67.
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Dumnezeu este o lucrare iubitoare®® si toate relatiile lui cu omul si creatia sunt
caracterizate de iubire din partea Sa. Lucrarile lui Dumnezeu prin care se manifesta
si intrd 1n relatie cu lumea sunt in acelasi timp si insusiri ale lui Dumnezeu, baza
obiectivi a numelor divine date de oameni lui Dumnezeu®. Afirmatia cd Dumnezeu
este iubire adauga afirmatiei cd Dumnezeu are iubire clarificarea ca lucrarea in iubire
e o caracteristicd esentiald a naturii Lui. Cu cat recunoaste mai mult iubirea lui
Dumnezeu, omul se simte obligat sa raspunda acestei iubiri. Deplina oferire a Fiului
lui Dumnezeu in iubire prin intrupare, ristignire, inviere si iniltare!®, ar fi in sine
suficientd pentru a pretinde un raspuns pozitiv la Intrebarea dacd iubirea este o
caracteristica esentiala si consistenta a lui Dumnezeu. Intre Petru si Pavel existi iubire
neidenticd in mod absolut cu fiinta lor, dar nici separatd de firea lor umana. Relatia
dintre cele trei persoane ale Sfintei Treimi, Tatal, Fiul si Duhul Sfant, fiecare

101 " adica

Dumnezeu adevarat, nu este iubitoare decat In masura in care este fiintiala
potrivitd sau conformd firii dumnezeiesti. Doar in acest fel se reflectd ea intre
oameni'%?. Lipsa iubirii echivaleazi cu iadul, cu neimpartisirea si lipsa comuniunii
cu Dumnezeu si cu semenii.

Dumnezeu este iubire in mod natural, iar ubirea pe care omul o are pentru
semeni este din aceastd iubire care vine de la Dumnezeu, derivand din relatia cu

Dumnezeu. De aceea, viata in iubire e dovada suprema a cunoasterii lui

%8 Pentru sfintii parinti, Dumnezeu actioneaza conform firii Sale (gr. ka7’ ovo(q), iar lucrarea
manifesta firea. Despre sintagma ioaneica ,,Dumnezeu este iubire”, a se vedea C. Spicq, ,,La charité est
amour manifeste”, Revue Biblique 65 (1958), pp. 363-5. Autorul opune insa iubirea agape din aceasta
expresie erosului, cf. p. 364.

% Cf. Paul Helm, ,,Can God Love the World?”, in vol. col. Nothing Greater, Nothing Better.
Theological Essays on the Love of God, ed. Kevin J. Vanhoozer, Grand Rapids, Michigan — Cambridge,
2001, p. 168-87.

100 Cf. pr. prof. dr. George Remete, ,,Suferinta umand si iubirea divind”, in Omul de culturd in fata
descrestinarii. Simpozionul international Alba lulia 13-15 mai 2005, Editura Reintregirea, Alba Iulia,
2005, pp. 205-16.

101 'T.a charité, c’est Dieu d’abord, le Dieu de Jésus-Christ, la trés Sainte Trinité, le Dieu vivant,
personnel, intelligence et puissance, et amour infini. La charité, c’est Dieu s’aimant lui méme dans
I'unité des trois Personnes divines, et juissant dans cet amour ineffable de la béqtitude parfaite”, cf.
Irénée Hausherr, ,,La charité fraternelle”, Christus 31 (1961), p. 292, text reluat in volumul Etudes de
Spiritualité Orientale, OCA 183, Pontificium Institutum Studiorum Orientalium, Roma, 1969, p. 383.
102 Eclesiologia accentueaza cu tdrie comuniunea harismaticd, prin imaginea unei tesaturi invizibile
dar rezistente a iubirii, a comunitatii Trupului lui Hristos, asa cum exceptional o descrie Apostolul Pavel
(1 Co 12,4-31). Aceasta este o libera relatie de iubire a membrilor, ca persoane, in ierarhia unui trup cu
o bogdtie a harurilor si slujirilor...”, cf. Nikolaos A. Matsoukas, Istoria filozofiei bizantine. Cu o anexd
despre scolasticismul Evului Mediu, Trad. de pr. Prof. dr Constantin Coman si Nicusor Deciu, Editura
Bizantind, Bucuresti, 2003, p. 214.
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Dumnezeu'®. Fiinta lui Dumnezeu este insd mai presus de orice nume, pentru ci e
cunoscutd de om doar prin lucrdri si energii. [ubirea tine atat de Treimea imanenta,
fiind o caracteristica vesnica si independentd de creatie a lui Dumnezeu, cat si de
Treimea iconomicd, intrucat se manifestd prin energiile creatoare, proniatoare,
mantuitoare si indumnezeitoare ale fapturii'®. A spune ci Dumnezeu este iubire
inseamna ca Dumnezeu este sursa prin excelenta a iubirii.

»ubirea lui Dumnezeu” este o expresie care apare in Noul Testament
ulterior este insusitd organic de cétre scriitorii bisericesti si de catre sfintii parinti.
Sintagma ,iubirea lui Dumnezeu” in variantele ei greaca si latind'*® are, desigur, in

105 51

mod sistematic mai multe intelesuri. Pentru a clarifica sensul ei trebuie avut in vedere
contextul si locurile paralele. In anumite locuri semnificatia expresiei pare sa fie
limpede!'"’, dar in alte cazuri ea rimane mai putin echivoci: nu poate fi precizat cu
exactitate dacd Dumnezeu este atat subiectul, cat si obiectul iubirii, ori daca El este
doar Cel Care iubeste sau Cel iubit.

Interpretari ale acestei sintagme au fost ficute de comentatori din perioada
patristica si de catre sfinti parinti ai Bisericii. Unii dintre e1 dau mai multe semnificatii
expresiel, altii mai putine, insd in majoritatea cazurilor ei sugereaza ca existd patru
sensuri posibile: (1) iubirea pe care Dumnezeu o are in Sine!%, (2) iubirea pe care
Dumnezeu o are pentru oameni'?, (3) iubirea pe care omul o poate avea pentru

103 Cf. Catherine Osborne, idem., p. 42. Iubirea este ,,atributul cel mai manifest dintre toate” (,,I’attribut
le plus manifeste de tous, le mieux révélé”), cf. C. Spicq, ,,Notes d’exégése johannique. La charité est
amour manifeste”, Revue Biblique 65 (1958), p. 363.

104 Adevirata iubire, care se exprima in unitatea persoanelor Sfintei Treimi, asa cum marturiseste
dogma ortodoxa despre Sfanta Treime, are trasatura caracteristica a dezinteresului. Fiecare persoana a
Sfintei Treimi este Dumnezeu desavarsit. Prin urmare si iubirea persoanelor ca miscare nu e posibil sa
fie conceputa drept primire interesatd, ci ca expresie a comuniunii depline si dezinteresate. Pe de alta
parte, fiecare miscare in afard a lui Dumnezeu ca libera manifestare a energiei comune persoanelor
Sfintei Treimi are trasdtura daruirii dezinteresate sau a desertarii. Aceasta invatatura formulata de
Sinoadele Ecumenice si de marii sfinti parinti a fost pastrata de catre Biserica Ortodoxa cu fidelitate si
jertfe”, ¢f. G. Mantzaridis, Teologia ortodoxa si viata comunitard, Pournara, Tesalonic, 21996, pp.
197-8. Pentru energiile comune ale Sfintei Treimi 1n teologia patristica a se vedea Chrisostomos
Stamoulis, Despre foc. Energii personale sau naturale? Contributie la problematica actuald legata de
Sfanta Treime n spatiul ortodox, To Palimpsiston, Tesalonic, 1999 (Xpvodotopov A. Etapovdn,

Iepi Darog. Tpoowmiices 1j pooixeg Evepyeles, 2oufoln ot avyypovn mepi Ayiog Tpiados mpofinuoci
orov OpBodoéo ywpo, Exdooelg "To [Mokipymotov", Oscoahovikn, 1999) .

105Cf Le11,42;In5,42;Rm 5, 5; 8,39;2 Co 13,13;2 Tes 3,5; 1 In 2, 5; 3, 17;4, 9; 5, 3.

196 Expresia ,,iubirea lui Dumnezeu” (., dydry 100 Osod ) este tradusi in latind prin ,, caritas Dei” cu
o singurd exceptie: ,,dilectionem Dei”, cf. In 5, 42.

107 Poate exemplele cele mai convingdtoare sunt Rm 8,39 si 1 In4, 9.

198 De exemplu, iubirea dintre Tatl si Fiul, cf. In 15, 9-10.

19 Cf. 1In4,9.



92 Florin-Catalin GHIT

Dumnezeu''?, (4) iubirea dati de Dumnezeu omului, cu care acesta din urmi poate
iubi pe aproapele'!!. Acestea nu sunt patru tipuri de iubire si nu trebuie s ne asteptim
ca de fiecare data cand citim expresia toate sensurile sa fie In mod necesar implicite.
De cele mai multe ori nu este literal explicit cine pe cine iubeste. Exista, desigur,
multe pasaje ale Noului Testament 1n care e mentionatd iubirea pentru Dumnezeu sau
de catre Dumnezeu, prin folosirea verbului a iubi (gr. ayomaw) si atunci interpretarea
devine limpede: verbul specifici cine iubeste, iar uneori si obiectul iubirii!!2.

A considera ca in Noul Testament iubirea agape apartine doar lui Dumnezeu,
si, prin urmare, este doar descendentd, asa cum sustine Anders Nygren''?, ar fi o
tradare a rigorii filologice, istorice si teologice, In modul de abordare a textului biblic.
Mantuitorul nu face posibila calea iubirii agape doar ca o coborare sacrificiala, ci si
ca urcare' ', Iubirea agape dumnezeiasci nu determini in mod exclusiv lucrarea de
mantuire a omului, ci presupune in mod necesar participarea omului, fapta personala
si o decizie pentru credintd' . Lipsa de importanti acordata valorii obiectului iubirii
agape, sustinuti de citre A. Nygren'!®, este o trisituri care insoteste in mod evident

aceastd iubire, dar nu este adevirata sa esentd sau o caracteristici necesard a ei'!’.

0. Cf. 2 Tes 3, 5 si Ef4, 15.

NI CE 1In4, 12.

112 Tubirea pentru Dumnezeu este exprimati prin verb in versetele referitoare la porunca iubirii, de ex.
Mt22,37;Mc 12,30; Lc 10, 27, dar si in alte contexte, de ex. 1 Co 8, 3; 1 In 4, 20. Iubirea lui Dumnezeu
pentru om apare la In 3, 16; 14, 21 §i 23; Ef5,2; 1 In 4, 10, 19 51 21.

113 Cf. Agape and Eros, p. 210.

114 Cf. In 16, 28: , Iesit-am de la Tatal si am venit in lume; iarasi las lumea si M duc la Tatal”; In 3, 13:
,,Nimeni nu s’a suit la cer, decat Cel Care S’a pogorat din cer, Fiul Omului, Cel ce este in cer’’; Lc 24,
26: ,,Nu trebuia oare ca Hristos si patimeasca acestea si s intre’ntru slava Sa?”. A se vedea si Flp 2,
7-9 i Ef4,9.

115 Egte vorba despre o conlucrare intre Dumnezeu si om, cf. Flp 2, 12-13: ,,...cu frica si cu cutremur
lucrati la méantuirea voastra; caci Dumnezeu este Cel ce’ntru voi lucreaza si pe «a vrea» si pe «a lucray,
pentru bunavoirea Sa”. Pentru aportul faptei omului si a deciziei personale este reprezentativ cazul
strangerii de ajutoare de catre crestinii Bisericilor din Galatia si Corint pentru cei din Ierusalim, cf. 1 Co
16, 2: ,,in ziua intdi a siptamanii fiecare din voi si-si pund deoparte, stringand cat poate, ca si nu se
faca strangere abia atunci cand voi veni eu”; 2 Co 8, 3-9: ,,Ca de voia lor au dat — v’o marturisesc —,
dupa putere si peste putere, cu multd rugaminte cerandu-ne favoarea de a lua si ei parte la ajutorarea
sfintilor”. A se vedea de asemenea Flm 14: ,,dar n’am vrut sa fac nimic fara incuviintarea ta, pentru ca
fapta ta cea buna sa nu fie ca de sild, ci de bunavoie”.

116 Cf. Agape and Eros, pp. 75-102, 210.

"7 Caracterul motivat al iubirii agape este vadit in pilda celor doi datornici, Lc 7, 42: ,,Dar, neavand ei
cu ce sa plateasca, i-a iertat pe amandoi. Deci, care dintre ei 1l va iubi mai mult?”’. A se vedea si cuvintele
lui lisus,: ,,De aceea Ma iubeste Tatal, ca Eu viata mi-o pun, pentru ca iarasi s’o iau”, cf. In 10, 17; ,,Cel
ce are poruncile Mele si le pazeste, acela este cel ce Ma iubeste; iar cel ce Ma iubeste pe Mine, iubit va
fi de Tatdl Meu si-1 voi iubi si Eu si Ma voi ardta lui”, cf. In 14, 21-23; ,....de vreme ce fnsu@i Tatal va
iubeste, pentru ca voi M’ati iubit pe Mine si ati crezut cd Eu de la Dumnezeu am iesit”, cf. In 16, 27.
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Faptul ca iubirea crestind e independenta de calitatile celui caruia i1 se daruieste nu
presupune doar o iubire cu resorturi exclusiv in subiectul ei, sau absenta iubirii pentru
obiectul ei in sine, chiar lipsit de calitati. In plus, Mantuitorul vorbeste explicit si
despre o risplati (gr. uicoc) a iubirii agape' '8,

Sintagma ,.iubirea lui Dumnezeu” apare numai de doud ori in Evanghelii''°. In
plus, ar trebui sa ludm 1n considerare si pasajul de la Ioan in care Hristos vorbeste de
siubirea Mea” si ,,ubirea Lui” cu referire la iubirea Tatilui'?’. Autorul alege
sintagma ,,jubirea Mea”, care contine toate cele patru aspecte ale invataturii lui
Hristos, si ea poate fi interpretata 1n toate cele patru sensuri. Se poate spune despre
referirea Iui Hristos la iubirea Tatalui (,,iubirea Lui”) ca ea poate insemna atat iubirea
Tatalui pentru Hristos, cét si iubirea lui Hristos pentru Tatél, dar si iubirea pentru
omenire, manifestatd in Hristos, ca si iubirea oamenilor fatd de Tatal. Aici ,.iubirea
Lui” nu este o alta iubire decat ,,iubirea Mea”, ceea ce presupune comuniunea
desavarsita a iubirii interioare a lui Dumnezeu Tatal fatd de Fiul (ad intra) si indreptata
de asemenea in afard, spre oameni (ad extra). Pogorarea sau chenoza Fiului lui
Dumnezeu din iubire fatd de oameni nu inseamnd o abandonare a Lui de catre Tatal
si 0 golire a dumnezeirii sale'?'.

Apostolul Ioan a fost acuzat pe nedrept de catre Anders Nygren de a fi inceput
elenizarea Evangheliei prin introducerea unei reciprocitati in iubire, care ar fi trebuit
exclusa din principiu. Sub pretextul asigurdrii puritdtii transcendente a Cuvantului lui
Dumnezeu, aceasta logica si artificiu al tratdrii, a carui rigoare abstracta merge pana
la absurd, degenereaza in rationalism si transforma intr-o caricatura intreaga teologie

18 Cf. Mt 5, 46: ,,Ca daca-i iubiti pe cei ce va iubesc, ce rasplati veti avea? Oare vamesii nu fac si ei la
fel?”; Mt 10, 42: ,,Si1 cel ce in nume de ucenic va da de baut numai un pahar de apa rece unuia din acestia
mici, adevar va graiesc: Nu-si va pierde rasplata”; Mt 25, 34-36: ,,Atunci Tmpéraul va zice celor din
dreapta Sa: «Veniti, binecuvantatii Parintelui Meu, mosteniti Impardtia cea pregatitd voud de la
intemeierea lumii. Ca am flamanzit si Mi-ati dat sd mananc; am insetat si mi-ati dat sd beau; strdin am
fost si M’ati primit; gol si M’ati Imbracat; bolnav, si M’ati cercetat; in temnitd am fost si ati venit la
Mine»”. Despre merite si rasplata a se vedea si 1 Co 3, 8-13;2 Co 4, 17; 5, 10; Gal 6, 7-9.

9 Cf. L, 11, 42 si In 5, 42. Despre iubire agape in Evanghelii a se vedea C. Spicq, Agapé dans le
Nouveau Testament, pp. 11-174.

120 Cf. In 15, 9-10.

12! n cartea sa Dumnezeul réstignit, (The Crucified God, English translation, by R. A. Wilson and John
Bowen, Londra, 21974, pp. 241-8) J. Moltmann dezvolti golirea de sine (chenoza) a lui Dumnezeu in
termeni trinitari ca abandonare disperata pe cruce a Fiului de catre Tatal, a carui iubire sufera. Pentru J.
Moltmann intruparea, care implica umilirea si, astfel, manifestarea unei iubiri ordinare, a fost o hotérare
alui Dumnezeu radical diferitd de iubirea extraordinard manifestatd In crearea lumii de catre Dumnezeu.
Despre chenoza conform Parintilor rasariteni, a se vedea pr. prof. lIoan Ica, ,,Chenoza”, in volumul pr.
prof. dr. Isidor Todoran si arhid. prof. dr. loan Zagrean, Dogmatica Ortodoxa. Manual pentru
Seminariile Teologice, Renasterea, Cluj-Napoca, 2000, pp. 208-12.
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a sfintilor parinti rasariteni. Printre primii teologi care au aratat lipsa de consistenta a
rationalismului unilateral care sustine elenizarea excesiva a Scripturii s-a numdrat
episcopul anglican al Oxfordului Kenneth Kirk!??.

Existd o exegeza teologica de o anumita facturd care sustine ca in epistolele
pauline sintagma ,.iubirea lui Dumnezeu” se refera intotdeauna la iubirea lui
Dumnezeu pentru noi, sau cel putin nu exista nici un exemplu in care o astfel de
interpretare si nu fie posibild'?}. Sintagma apare in Epistolele cdtre Romani, 2
Corinteni si Efeseni si pare limpede ca iubirea se refera la cea pe care Dumnezeu o
are pentru noi'>*. Contextul permite o astfel de interpretare. In alte patru exemple care
au mai ramas din epistolele pauline, sintagma ,,iubirea lui Dumnezeu” poate avea din
125 Dar, contrar tezei lui A. Nygren tributare lui M. Luther,
potrivit careia iubirea agape descendentd ar fi separatd de credinta ascendenta,
Sfantul Pavel se refera de mai multe In mod limpede ori si la iubirea agape ascendenta
a omului fati de Dumnezeu sau Hristos!?®. De asemenea, iubirea agape identifici
valoarea si recunoaste binele realizat de citre har in aproapele'?’.

Iubirea straluceste in moartea si Invierea lui Hristos si se lasd vazuta celui
caruia Duhul i1 deschide ochii. Dumnezeu L-a dat pe insusi Fiul Sau Cel iubit Care,

nou si celelalte intelesuri

la randul Lui, Se diruieste pe Sine, renunti la Sine pand la moarte pe cruce'*®. Tubirea
e premisa, sensul si rodul sacrificiului. Intreaga opera de mantuire si desavarsire a
omului e un semn al iubirii care nu poate fi descrisa unilateral n termeni de dreptate,
ci ca ascultare a Fiului Care Se identificd cu vointa mantuitoare si iubitoare a
Tatalui'*.

122 A se vedea profunda sa lucrare The Vision of God. The christian doctrine of the summum bonum,
The Bampton lectures for 1928, Longmans, London, 1931.

123 O analizd a ijubirii agape in epistolele Pauline poate fi consultati la Oda Wischmeyer,
,Iraditionsgeschichtliche Untersuchung der paulinischen Aussagen iiber die Liebe (&rydmm)”,
Zeitschrift fiir die neutestamentlische Wissenschaft und die Kunde 74/3-4 (1983), pp. 222-36.

124 Cf. Ef 2, 4 si Rm 8, 35-39

125Cf.Rm 5, 5;2 Co 5,13-14;2 Co 13, 14 si Ef 3, 17-19.

126 Cf. Rm 8, 28: ,,Si stim ci celor ce-L iubesc pe Dumnezeu toate li se lucreazi spre bine, celor ce sunt
chemati potrivit planului Sau”; 1 Co 2, 9: ,....pe acelea le-a gatit Dumnezeu celor ce-L iubesc pe EI”’; 1
Co 8, 3: ,,Dar daci cineva Il iubeste pe Dumnezeu, acela este cunoscut de EI”; 1 Co 16, 22: , Daca
cineva nu-L iubeste pe Domnul, sa fie anatema!”; Ef 6, 24: ,,Harul fie cu toti cei ce’n curatie il iubesc
pe Domnul nostru Iisus Hristos™; Flm 5: ,,ca unul ce aud despre iubirea si credinta pe care le ai fata de
Domnul Iisus si fatad de toti sfintii”.

127 Pentru iubirea agape in epistolele pauline a se vedea C. Spicg, idem., pp. 9-270.

128 Cf. Flp2,7-8 siRm 5, 8.

129 A se vedea Kazimierz Romaniuk, L’Amour du Pére et du Fils dans la sotériologie de Saint Paul,
Analecta Biblica 15, Pontificio Instituto Biblico, Roma, 1961, pp. 199-203. Din pacate, aceasta lucrare
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In cea dintai epistola a sfantului Ioan terminologia legat de iubire e mai densa
decat in oricare parte a Noului Testament'*. Iubirea dumnezeiasci manifesti
prezenta lui Dumnezeu printre oameni, care se prefac pe masura trdieii acestei
iubiri!®!. Iubirea dumnezeiasci descoper prezenta lui Dumnezeu intre oameni, care
sunt transformati prin triirea ei'*2. Doar intr-unul singur din cele sase exemple de
»ubire a lui Dumnezeu” din aceasta epistold a apostolului Ioan este vorba, in mod
limpede, de iubirea pe care Dumnezeu o are pentru noi: ,,Intru aceasta s-a aritat
iubirea lui Dumnezeu pentru noi, cd Dumnezeu L-a trimis in lume pe Fiul Sau Cel
Unul-Niscut, pentru ca noi sa viem printr’Insul”'33. Insa si acest verset presupune

iubirea lui Dumnezeu ad intra, care e manifestata inafara prin trimiterea Fiului.

Reluarea imaginii nuptiale: Mirele si Mireasa

Aceasta imagine contine esenta oricdrei articuldri a eclesiologiei pnevmato-
logice si hristologice. Misterul Bisericii este strans legat de lucrarea mantuitoare a lui
Hristos si de cea sfintitoare, unificatoare a Duhului Sfant In membrii Bisericii.

Maria este floarea credintei lui Avraam si a intregului neam pamantesc, al carei
rod este tubirea agape/ eros a Tatdlui intrupata in trupul sau.

In Sfintele Evanghelii Tisus Hristos e numit Mire. Centrul Revelatiei este taina
lui Hristos in Bisericd, infitisati ca taind pascald a nuntii dintre Hristos si Biserica'**,
pe care o anticipa Cantarea Cantarilor si care reprezinta arhetipul cdsatoriei umane:
Apostolii sunt nuntasi ai Mirelui Hristos'*®; Ioan Botezitorul este ,prietenul
Mirelui”'3®; cele cinci fecioare intelepte, ca metafora eshatologica, patrund in camera

insistd pe mantuirea ca luptd impotriva pacatului, iar nu ca desévarsire si Indumnezeire ca 1n teologia
parintilor rasariteni, cf. p. 1.

130 11 cele cinci capitole ale Epistolei substantivul agape poate fi intalnit de 17 ori, verbul agapao de 28
de ori iar adjectivul agapetos de 6 ori.

B Ev 10010 Yvdoovtor mévteg 6t dpoi padntod dote, &av dydmmy &mre &v A o, Tw. 13, 35,
Kol ,,80v Gyomdpey GAAAOLG, 6 Ogdg &v NIV HéVEL Kol 1] AyGmn adTod TETEASIOUEVT] 0TIV &V MLV,
A'lw. 4,12.

132 Cf. 11n 4, 12: ,,..dacd noi ne iubim unii pe altii, Dumnezeu riméne ntru noi si iubira Lui in noi este
desavarsita” (,,80v dyandpev GAAAOLG, 6 Ogdg &v NIV Pével Kol 1] Aydmn a0Tod TETEASIOpEVT] 0TIV
gvNUv’, A’ Tw. 4, 12). A sevedeasiln 13,34: Intru aceasta vor cunoaste toti ci sunteti
ucenicii Mei, de veti avea iubire unii pentru altii”, (,, Ev 1o0t® yvdcovton évteg dti €pol pabntai éote,
€0 ayamny &mre &v alnho”’, Iw. 13, 35).

B3Cf. 1In4,9.

134 A se vedea Pierre Rémy, ,,Le mariage, signe de I’union du Christ et de I’Eglise. Les ambiguités
d’une référence symbolique”, Révue des sciences philosophiques et théologiques 66 (1982), 397-415.
35 Cf. Mt9, 15;22,2-14; Mc 2, 19, 20; Lc 5, 34.

136 Cf.In 3, 29.
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Mirelui'®”. Pe de alta parte, Biserica este Mireasa lui Hristos: Pavel li incredinteaza
lui Hristos, singurul Barbat desavarsit, Biserica din Corint ca pe o ,fecioara
neprihanita” si tot el consfinteste simetria dintre Mire-Mireasa si Hristos-Biserica
intr-o extraordinar strafulgerare asupra Tainei Nuntii'>®. In perspectiva eshatologica
a Apocalipsei'®®, Evanghelistul loan vede cetatea sfinti a noului Ierusalim
pogorandu-se gititd si impodobiti ca o Mireasd pentru Mirele ei'*’. In aceeasi
viziune, Mireasa e Femeia Mirelui'#!, dar si aceea in care silasluieste si lucreazi
Duhul Sfant'#?, adica Biserica'*®. Pentru ci Biserica numiri si picitosi in randurile
ei, ea este in prezent Logodnica: nunta Bisericii-Mireasd cu Hristos-Mirele este
prezentatd de Apocalipsi ca avand loc la sfarsitul istoriei'**. Ca trup al lui Hristos, in
prezent Biserica este sfanta in Sfintele Taine savarsite de Hristos, care face astfel

comunicabil oamenilor pe Duhul Sfant.

37 Cf. Mt 25, 1-13.

138 Cf. Ef 5, 25-27.

139 Anders Nygren subliniazi importanta perspectivei eshatologice a iubirii insi fird a face apel la
imaginea nuptiald specificd Apocalipsei: ,,Contributia cea mai importanta, se pare, pe care stiinta
exegetica a furnizat-o in acesti ultimi ani explicérii Evangheliilor, este demonstrarea sensului lor
eshatologic. Mult timp acest aspect a fost complet pierdut din vedere fatid de teologi. Caracterul
eshatologic al crestinismului primitiv era considerat o limita care tinea de conditiile istorice si care
trebuia abolitd pentru a atinge esenta Evangheliei... Caracterul eshatologic al impératiei lui Dumnezeu
nu e accidental si fortuit, ci un element esential si constitutiv”, cf. M. Debelius, Geschichtliche und
tbergeschichtliche Religion im Christentum, 1925, p. 41: ,,Credinta eshatologica a lui lisus... e mobilul
intregii Evanghelii” , apud. Anders Nygren, Erds et Agapé, La notion chrétienne de ['amour et ses
transformations, trad. de Pierre Jundt, Aubier Montaigne, Paris 1944, p. 106).

Nygren e un adept al conceptiei initiativei totale a lui Dumnezeu in privinta judecarii si mantuirii
omului. Conceptia sa eshatologica e tributara predestindrii, respingerii oricarui rol din partea omului in
privinta mantuirii sale. Cu toate astea, el identifica eshatologia cu iubirea agape si ar lasa sa se inteleaga
cd accepta Intr-o oarecare masura si o contributie a omului, ceea ce lasa o poarta deschisa dialogului cu
teologia Parintilor rasariteni: ,,revelatia iubirii agape semnificd venirea imparatiei lui Dumnezeu. Prin
aceasta viata omului se afld sub speciae aeternitatis, adica sub judecata lui Dumnezeu. Tubirea agape a
lui Dumnezeu il pune pe om 1n fata unei decizii, in fata unei alternative ineluctabile” (cf. Anders Nygren,
ibidem. p. 107) si ,,iubirea agape daruire totald, cere o daruire totald. Creatoare si generatoare de
comuniune, ea e in acelasi timp o judecatd care face sd dispara viata egoista care nu se lasd convertita
intr-o viata de iubire si care se inchide fati de comuniunea care ii este oferita. In fata iubirii agape divine
se decide, in definitiv, destinul omului. Se va lasa acesta cucerit si convertit, sau se va ridica impotriva
ei si nu o va Intalni ca si o judecata pronuntata asupra vietii sale?” (cf. Anders Nygren, ibid. p. 107).

140 Cf. Ap 19,7,9; 21,2, 9. A se vedea si Zimmermann Ruben, ,,Nuptial Imagery in the Revelation of
John”, Biblica 84 (2003), pp. 153-83.

H“LCE Ap 21, 9.

1“2 Cf. Ap22,17.

143 n Jegatura cu imaginea nuptiald biblica, a se vedea Bartolomeu Valeriu Anania, Introducere la
Cantarea Cantarilor, Biblia sau Sfanta Scriptura, Editie jubiliara a Sfantului Sinod, EIBMBOR,
Bucuresti 2001, p. 868-869.

144 Cf. Ap 2151 22.
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Este vorba despre o reprezentare a iubirii care se descopera in relatia dintre
Tatal si Fiul, prelungita pand in Biserica si In relatia Bisericii cu Hristos, intorcandu-se
pana in sanul Tatalui. Prin jertfa de pe cruce pentru Biserica, Hristos a dat modelul a
ceea ce trebuie sa fie iubirea barbatului pentru femeie.

Analiza filologica a pluralitatii de sensuri ale acestei sintagme din perspectiva
intrebdrii cine pe cine iubeste'*® oferd posibilitatea stabilirii unei legéturi intre iubirea
pe care Dumnezeu Tatél o are pentru Fiul, cea pe care prin Duhul o are pentru oameni,
sl iubirea cu care acestia raspund iubirii Sale iubindu-L pe Dumnezeu si iubindu-se
unii pe altii. Dar, ludnd in considerare importanta acestei functii a substantivului
agape, trebuie sa semnaldm ca interpretarea lui nu inseamna reducerea la un singur
sens special pentru autorii Noului Testament, ori diferentierea fortatd intre agape si
alte sinonime. Interpretarea substantivului agape in mai multe sensuri se cere
exploatata astfel in scopuri teologice. Trebuie retinutd in mod deosebit posibilitatea
analizei textuale si in sensul iubirii agape a omului fatd de Dumnezeu, ca raspuns la
iubirea lui Dumnezeu pentru om, ceea ce implicd reciprocitatea'*® si sinonimia cu
erosul.

Dumnezeu are initiativa de a Se revela pe El Insusi prin modalitatea originara
si decisivi a darului iubirii. Sfinta Treime se defineste ca iubire'*” al carei izvor se
afla in Tatdl care o descoperd oamenilor in Duhul Sfant prin Fiul intrupat, rastignit,
inviat si indltat la ceruri, singurul scop si mobil a tot ceea ce existd, perpetuu prezent
sacramental si spiritual in Biserica'*®. In traseul ei istoric, care prelungeste innoitor
trupul comunitar actual al lui Hristos, venit in aceasta lume pentru a le binevesti
saracilor, pentru a-1 face pe orbi sa vada, pe schiopi sa umble, pe leprosi sa se
curiteascd, pe surzi si audi si pe morti si invie'*’, Biserica este iubire concretizati in
fapte de natura filantropica cu o ampld semnificatie sociala si un edificator impact

145 Cf. Catherine Osborne, idem., pp. 40-1.

146 Nu este vorba de pasivitatea umand din conceptia despre iubire a lui Anders Nygren care nu vede in
om un partener activ al lui Dumnezeu 1n iubire.

147 Dumnezeu este iubire” (gr. 6 @cog dydan éotiv), 1 In 4, 8, 16. Citatele in limba roméni din Sfanta
Scripturd sunt date in acest studiu dupa editia jubiliara a Sfantului Sinod diortosita de catre IPS
Bartolomeu Anania, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti,
2001. Citatele biblice in limba greaca sunt date dupa editiile ingrijite de: A. Rahlfs, Septuaginta, id est
Vetus Testamentum Graece iusta LXX interpres, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart, 1979; si E.
Nestle — K. Aland, Novum Testamentum Graece et Latine, Deutsche Bibelgesellschaft, Stuttgart, 1994,
148 Cf. pr. Dumitru Staniloae, ,,Sfanta Treime Creatoarea, Mantuitoarea si Tinta vesnica a tuturor
credinciosilor”, Ortodoxia, anul XXXVIII, nr. 2 (1986), p. 36.

49 Cf. Mt 11, 5.
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comunitar'*°. Biserica e comunitate care radiazi in lume si in care se reflecti organic
comuniunea harica de iubire milostiva abundent generoasa a lui Dumnezeu ca Sfanta
Treime: Tatl, Fiul si Duhul Sfant!>!. Pentru om, criteriul suprem al accesului la viata
vesnica este iubirea vadita in fapte de milostenie fatd de semenii aflati In nevoi si
necazuri, cu care se identifica Insusi Judecatorul: cei flimanzi, cei insetati, cei striini,
cei goi, cei bolnavi si cei din inchisoare'>2. Iubirea umand, ca incununare a oricirei
virtuti prin tinerea poruncilor lui Dumnezeu este raspunsul exprimat si manifestat atat
prin comuniunea euharistica, prin doxologie si prin marturisire a adevarului credintei,
cat si prin acte caritabile rasfrante binefacator asupra aproapelui. Acest raspuns este
oferit de catre oameni ca dar Sfintei Treimi in schimbul abundentei darurilor
neincetate ale dragostei de care aceasta da dovada prin insasi crearea fapturilor si apoi
prin purtarea de grija neincetatd fatd de creatie, si Incununatd de mantuirea si
indumnezeirea omului.

150 Cf. Jacques Liébaert, ,,Ancienneté et nouveauté de 1’amour chrétien du prochain selon les Péres de
I’Eglise”, Mélanges de Science Religieuse 45/2 (1988), pp. 59-82.

15T A se vedea Miroslav Volf, ,,«The Trinity is our Social Program»: The Doctrine of the Trinity and
the Shape of Social Engagement”, Modern Theology 14/3 (1998), pp. 403-23.

152 Cf. Mt 25, 31-46.



losif Gheorghian (1829-1909) - ,,un mare carturar si un mare
animator de cultura”

Dragos BOICU

Facultatea de Teologie Ortodoxa ,, Andrei Saguna”
Universitatea ,, Lucian Blaga” din Sibiu

Abstract: This study aims to explore the concern of Bishop losif Gheorghian to make
available to his contemporaries some important contributions in the field of theological
literature. Reconstructing the context in which these translations were made reflects his
dedication but, above all, his intellectual amplitude, and his determination to help his
contemporaries clarify some essential aspects specific to their time.
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rintr-o fericitd coincidentd, in Anul comemorativ al Patriarhilor Nicodim

Munteanu si lustin Moisescu si al traducatorilor de carfi bisericesti

comemoram 190 de ani de la nasterea, respectiv 110 de la trecerea la cele
vesnice a mitropolitului primat losif Gheorghian si, in acelasi timp, aniversam 120
de ani de la finalizarea proiectului acestui vrednic ierarh de a pune la indemana
contemporanilor un manunchi de instrumente care nu trebuie sa lipseascd din
panoplia nictunui istoric care se dedica studiului Antichitatii tarzii. Este vorba de
traducerea si publicarea lucrarilor lui Eusebiu de Cezareea, Istoria bisericeasca si
Viaga lui Constantin cel Mare (1896), alaturi de istoriile bisericesti alcatuite de
Sozomen (1897), Socrate Scolasticul (1899), Evagrie Scolasticul si Filostorgiu
(1899).

Aspecte biografice

Fiu al preotului Gheorghe, paroh la biserica ,,Sfintii Voievozi” din Botosani, si
al sotiei acestuia, Maria, viitorul mitropolit primat s-a nascut la 29 august 1829 in
acelasi oras, primind la botez numele Ioan'. Instruit de timpuriu de un dascil grec in

! Nota biografica de la finele Necrologului semnat de P. Garboviceanu in revista Biserica Ortodoxd
Romana, anul XXXII, 1908-1909 (p. 1201-1225) ramane printre cele mai detaliate prezentari ale vietii
mitropolitului primat Iosif Gheorghian. Vezi, de asemenea: Dim. R. Rosetti, Dictionarul
Contimporanilor, Bucuresti, 1897, p. 84; Mircea Pacurariu, Dictionarul teologilor romdni, editia a Ill-a,
Sibiu, 2014, p. 261-262; Nicolae lorga, ,,Moartea mitropolitului losif Gheorghian”, in Neamul
Roménesc, 1909, p. 169-170; Niculae Serbanescu, ,,Mitropolitii Ungroviahiei”, in Biserica Ortodoxd
Romana, anul LXXXVII, 1959, nr. 7-10, p. 817-818 si 820-821; Eugen Dragoi, lerarhi si preoti de
seamd la Dundrea de Jos, 1864-1989, Galati, 1990, p. 31-34 si 270-271; Dorina N. Rusu, Membrii
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orasul natal, Ioan este dus de tatdl sau la lasi pentru a-si continua studiile sub
indrumarea duhovnicului sau, Mardarie, la colegiul vasilian care Incd mai functiona
in chiliile de la Manastirea Sfintii Trei lerarhi. Vocatia pentru studiu i-a purtat pasii
mai departe catre Academia Mihaileand, tanarul loan fiind remarcat de catre
mitropolitul Veniamin Costachi pentru cunostintele sale avansate de greaca.

A trebuit sa paraseasca Academia in anul 1846, moment In care aceasta si-a
inchis portile pentru studentii saraci, i in aceasta situatie, la varsta de 17 ani a fost
dus la Manastirea Mogoseni de duhovnicul sau Mardarie, devenit arhiereu-vicar al
mitropolitului Meletie Lefter (1844-1848), cu titlul onorific Apamias (de Apamea).
Mardarie Apamias se numara intre asa-numitii episcopi titulari ,,cu nume de eparhii
rasaritene” despre care Nicolae lorga spunea ca ,,de la Veniamin Incoace patriarhii
din Constantinopol ii decretau bucuros in schimb pentru un mic venit actual dupa
cererea mitropolitului Moldovei sau al Tirii Romanesti”*
in Principatele Romane este legatd de refugierea episcopilor din centrele crestine
orientale la presiunile tot mai mari ale autoritatilor musulmane. Acesti episcopi isi

Prezenta arhiereilor titulari

pastrau nominal titlul orasului de resedinta al eparhiilor lor, ,,din care pricind sunt
cunoscuti sub numele de arhierei titulari. La moartea lor, patriarhii nu pregetau a
hirotoni pe altii, pe numele acelor eparhii disparute, care la o eventualitate fericita, sa
fie gata a-si ocupa scaunele lor parisite™. Fenomenul este incurajat in Tarile Romane
de catre domnitorii fanarioti, in special In Bucuresti si Iasi, pentru cd aici se gaseau
aristocrati si comercianti ,,evlaviosi si bogati, doritori de slujbe pompoase si biserici
ctitoricesti si mandstiri bogate pe langa care se atasau in calitate de superiori sau
egument [...] Toti acesti arhierei erau greci, ca si titlurile lor, caci in acele vremi se
incuibasera grecii in Tarile Romane, asa ca mai toate bisericile si mandstirile bogate
intraser sub stipanirea lor’™.

Tot 1n 1846, tandrul loan este tuns in monahism, primind numele de losif, si
pani la finele aceluiasi an este hirotonit ierodiacon. In aceasti calitate va shuji la

Academiei Romane, 1866-1999. Dictionar, Bucuresti, 1999, p. 209-210; Pr. Prof. Dr. Alexandru
Moraru, Dictionarul ierarhilor romani straini slujitori ai credinciosilor Bisericii Ortodoxe Romdne,
Basilica, Bucuresti, 2015, p. 175-176; Pr. Mihai Coserea, ,,Mitropolitul primat losif Gheorghian
(1886-1893;  1896-1909)” in Revista Ortodoxa On-line a Mitropoliei  Olteniei
www.revistaortodoxa.ro/?p=3060 (26.07.2019).

2 Nicolae lorga, Istoria bisericii romdnesti si a vietii religioase a romanilor, vol. II, Valenii-de-Munte,
1909, p. 309. Cu acest prilej ii mentioneazd pe Chesarie de Sinai, Mardarie al doilea de Apamea,
Atanasie de Sivas, Irinarh de Diocléa si Ghenadie Sendrea, de Tripolis.

3 Arhiereu Dr. Veniamin Pocitan, Arhiereii Vicari in Biserica Ortodoxd Romdneascd. Vicarii
Arhiepiscopiei Bucurestilor, Mitropoliei Ungro-Viahiei si Patriarhiei Romdne, Bucuresti, 1937, p. 12.
4 Arhiereu Dr. Veniamin Pocitan, Arhiereii vicari..., p. 13-14.
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episcopia Husilor, dar si la lasi, bucurdndu-se de aprecierea mitropolitului Sofronie
Miclescu (1851-1861), care il va incuraja pe losif sa-si urmeze mai departe
preocuparile academice. Astfel 1-a trimis pe losif la Paris sa slujeasca ca diacon la
capela roméneascd de aici si i-a oferit in acelasi timp prilejul de a-si completa
cunostintele, frecventand cursurile prestigioasei Universitati din Sorbona, precum si
bibliotecile din capitala Frantei (1857-1858). Potrivit altei surse ,,certat intr-o zi cu
superiorii lui, pe cand era diacon, fugi la Paris, cu sprijinul catorva familii de boieri
moldoveni, cotizati ca sa-i inlesneasca aceasta sariturd peste obligatiunile de ascultare
calugdresti™.

Dupi ce se intoarce in Moldova®, a fost curand hirotonit ieromonah si a fost
insarcinat cu responsabilititile de profesor si director al Seminarului de la Neamt. in
anul 1863, este numit staret la manastirea Todireni din Burdujeni (azi incorporata in
municipiul Suceava), si ulterior la méanastirea Popauti din Botosani, in 1864.

Foarte curand primeste chemarea la arhierie si este hirotonit episcop al Husilor
in baza legii Cuza, domnitorul dand un decret 1n aceasta privinta la 17 iulie 1865,
potrivit Parintelui Niculae Serbanescu sau la 19 iunie 18635, potrivit Parintelui Mircea
Pacurariu. Cert este cd recunoasterea canonica survine abia in anul 1872. La inceputul
anului 18797 este ales episcop al Dundrii de Jos, in urma transferarii lui Melchisedec
Stefanescu la Episcopia Romanului, pentru ca dupa doar doi ani si jumatate de
pastorire, in toamna anului 1881 sa isi manifeste intentia de a demisiona, fapt ce
starneste ingrijorari in cadrul Sfantului Sinod. Se pare ca nu este vorba de un incident
izolat: ,,a fost episcop de Galati, Husi, Mitropolit de Bucuresti, a demisionat
totdeauna. Demisiunile, interzise de canoane recompun sufletul incert si fugace al
unchiasului®.

Alegand sa pastoreasca mai departe, ramane 1n fruntea acestei eparhii, pana la
22 noiembrie 1886, cand este ales de sinodali mitropolit primat in locul lui Calinic
Miclescu, care trecuse la Domnul 1n luna august a aceluiasi an. Instalarea s-a facut in
cadru festiv la 30 noiembrie 1886. Pe fondul presiunilor de a sanctiona in Sinod
Legea clerului mirean si a seminariilor intocmita de Take lonescu, ministrul Cultelor
si Instructiunii si sustinutd de Intregul guvern conservator condus de Lascar Catargiu,

5 Tudor Arghezi, ,,Timpul mitropolitului Iosif, in Idem, Icoane de lemn. Din amintirile ierodiaconului
losif, Bucuresti, 1930, p. 203

® Niculae Serbdnescu indicd aici neverosimil anul 1863, Cf. ,,Mitropolitii Ungroviahiei”, p. 817,
informatie preluata si de Pr. Mihai Coserea.

7 Niculae Serbinescu indici aici data de 27 februarie 1879, iar Mircea Picurariu propune 24 martie
1879.

8 Tudor Arghezi, ,,Primatul”, in: Icoane de lemn. Din amintirile ierodiaconului losif..., p. 151.
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mitropolitul losif Gheorghian si-a depus demisia la 29 martie 1893, motivand situatia
sa medicald. Din acest moment se retrage la Manastirea Caldarusani unde se dedica
mai departe traducerilor, continuandu-gi proiectele demarate inca de cand pastorea la
Husi.

In urma depunerii urmatorului mitropolit primat, Ghenadie Petrescu (20 mai
1896), respectiv dupa reabilitarea sa (4 decembrie 1896) si demisia sa din aceeasi zi,
Sfantul Sinod a purces la convocarea unei noi sesiuni extraordinare in 5 decembrie
care il numeste pe losif Gheorghian titular al episcopiei Romanului (al céarei scaun se
vacantase in urma decesului episcopului leronim Ionescu). A doua zi, la 6 decembrie
au loc alegerile pentru functia de mitropolit primat, iar Iosif Gheorghian este reales
cu o majoritate zdrobitoare de 196 de voturi dintr-un total de 228, in vreme ce
contracandidatul sau, episcopul Partenie al Dunarii de Jos, a primit doar 2 voturi.
Reinstalarea din 8 decembrie 1896 a avut un caracter solemn iegit din comun si in
acelasi timp emotionant’. Se pare totusi ci si dup aceasti realegere mitropolitul a
intentionat s demisioneze in cateva randuri: ,,numarul demisiilor sale catre Rege e
greu de socotit. [...] De cum bate vantul, mana lui tremuratd iscileste o noud
demisiune si Regele se vede silit ca in fiece lund aproape, si-1 dea a intelege cate
nevoie au Biserica si Guvernul de un om ca Inalt Prea Sfintia Sa in scaun”'”.

Aceastd a doua pastorire a durat pand la moartea survenita in noaptea de 23/24
ianuarie 1909. Doua zile mai tarziu vrednicul ierarh a fost inhumat dupa randuiala la
Manastirea Cernica, In partea stanga a tindei bisericii ,,Sfantul Gheorghe”. Cu acest
prilej participantii la inmormantare au adus marturii ce evidentiau calitdtile
intelectuale si puterea de muncd a fostului mitropolit, asa cum o face de exemplu
Gherasim Timus, episcopul Argesului, cand spunea:

»pregatit bine pentru inalta si greaua misiune, a stiut si carmeascd cu
intelepciune biserica, lucrand din rasputeri pentru Tindltarea clerului si

cultivarea lui, Tnavutind literatura bisericeascd cu opere de mare valoare, la

care n-a incetat a lucra nici chiar atunci, cAnd s-a retras la liniste™!".

Interesant este faptul ca la scurta vreme dupa trecerea sa la cele vesnice a aparut
un zvon destul de alarmant lansat in contextul intensificarii propagandei
romano-catolice in Vechiul Regat:

»Clerul catolic din Romania, care ¢ de o indrazneala fara pareche in
propaganda ce o face In Romaénia, a cautat sa se insinue pana la inaltii prelati

9 #kk | Acte oficiale”, in: BOR, nr. 9/1896-1897, p. 866-877.
19 Tudor Arghezi, ,,Timpul mitropolitului losif”, p. 206-207
sk Moartea IPS Mitropolit Iosif Gheorghian”, in: BOR, nr. 12/1908-1909, p. 1206.



Un indice scripturistic in traducerea roméneasca a Imnelor iubirii dumnezeiesti de Sf. Simeon Noul Teolog 103

ai bisericei romane. Astfel unii din preotii catolici din Bucuresti ficeau dese
vizite fostului mitropolit primat losif Gheorghian. Ei tineau sa se stie acele
vizite si astfel se ldudau cu protectia sefului bisericei romane. Dupa moartea
fostului mitropolit... preotii catolici au afirmat ca losif Gheorghian se
convertise la catolicism. La acestea (afirmatii) dddu raspuns canonicul losif
Baud din Bucuresti, intr-o scrisoare publicata tot in ziarul «Searay, in care
scrisoare se desmintea ca fostul mitrop. losif Gheorghian s-ar fi facut papist pe
patul de moarte, dar se spunea: «Adevirul este insi, ci 1. P. S. Calinic
Miclescu, pe patul de moarte a marturisit credinta catolica si a fost deslegat de
L. P. S. Tosif Palma; si despre acest fapt cert existd documente»”'2.

Asa cum vom vedea din preocupdrile literare ale mitropolitului losif

Gheorghian, astfel de zvonuri erau gratuite.

losif Gheorghian — traducitorul

In contextul cultural extrem de efervescent de dupa Revolutia de la 1848, am
putea lesne sa trecem cu vederea preocuparile si realizarile mitropolitului primat losif
Gheorghian, dar daca ne oprim asupra lucrarilor pe care le-a redat in limba romana
avem acces la cateva crampeie din orizontul cultural al unui ierarh cu vadite virtuti
intelectuale, abil cunoscator al limbilor greacd, franceza si germana.

Chiar daca nu a fost un teolog original care sa alcatuiasca tratate inedite pe
teme provocatoare, importanta si tematica lucrarilor traduse de losif Gheorghian
dovedesc sensibilitatea si rigoarea ierarhului determinat sa 1si ajute contemporanii sa
iti clarifice aspecte esentiale cu care se confruntau la acea ora.

,»Talmacirea din cartile straine e Indeletnicirea esentiald a Mitropolitului losif.
Cartile ce ar fi visat sd le scrie Insusi, au fost rand pe rand trecute pe roméaneste
si ele sunt culese exclusiv din seria problematica si consolatoare a lucrarilor
menita sa foloseascad optimismului popular [...] insa toata harnicia lui nu poate
sd fie cuprinsa In matca literara. Cu un condei inleznit, Mitropolitul scria limba
curgdtoare, fard miez si reflex a ziarelor™'?.

Pentru a ne forma o imagine de ansamblu asupra acestor teme pe care vladica
le considera vitale se cuvine a enumera titlurile volumelor traduse de el:
a) Vladimir Guettée, Expunerea doctrinei Bisericii crestine ortodoxe (editia I,
Husi, 1875, 354 p.; editia a II-a, Bucuresti, 1887, 368 p.; editia a III-a,
Bucuresti, 1901, 257 p.);

12 %4 Propaganda papistd in Roméania”, in RT, nr. 5/1910, p. 224-225
13 Tudor Arghezi, ,,Timpul mitropolitului losif”, p. 204.
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b) Vladimir Guettée, Papalitatea schismatica Sau Roma in raporturile sale cu
Biserica orientala (editia I, Bucuresti, 1880, 472 p; editia a II-a, Bucuresti,
1906; editia a I1I-a, Alexandria, 2001, 283 p.);

¢) Mitrofan din Konevet, Viasa repausayilor nostri si viasa noastra dupa
moarte (dupa versiunea franceza; editia I, Bucuresti, 1891, 333 p.; editia a
II-a, Bucuresti, 1899, 426 p.; editia a IlI-a, Bucuresti, 1993 vol. I si 1996
vol. II);

d) Inochentie (Borisov), Cuvdntari spre folosul celor ce se pregatesc la
penitenya si la sfanta cuminecare (din limba franceza, dupa traducerea lui
Alexandru Sturza, Bucuresti, 1897, 136 p.);

e) Sfantul Vasile, arhiepiscopul Chesariei Capadociei (329-379) (Bucuresti,
1898, 472 p.);

f) Eusebiu de Cezareea, Istoria bisericeasca si viata lui Constantin cel Mare
(Bucuresti, 1896, 493 p.):

g) Sozomen, Istoria bisericeasca (Bucuresti, 1897, 409 p.);

h) Socrate Scolasticul, Istoria bisericeasca (Bucuresti, 1899, 390 p.);

i) Evagrie si Filostorg, Istoria bisericeasca (Bucuresti, 1899, 325 p.);

j) Paul Renaudin O. S. B., Luterani si Greci-Ortodoxi, (Bucuresti, 1905, 83

p.).

Inainte de publicarea acestor lucriri teologice, Iosif Gheorghian isi incepe sirul
de traduceri cu redarea in limba romana a celui mai popular roman foileton tipdrit in
Franta Jidovul ratacitor (8 vol.) al prozatorului francez Eugen Sue (1804-1857).
Traducerea ierodiaconului losif apare la Bucuresti in anii 1857-1858, adica in
intervalul sederti sale la Paris. Tot In aceasta perioada petrecuta la Paris se presupune
ca l-ar fi cunoscut pe Wladimir (Réné-Francois) Guettée (1816-1892). Acesta era un
cleric romano-catolic si autor foarte prolific, deosebit de preocupat de realitatile
istorice si de traditiile dogmatice. Din acest motiv el nu a ezitat sa-si exprime opiniile
radical-conservatoare Impotriva abordarii scolastice a teologiei, dar mai ales
impotriva iezuitilor si a conceptiei ultramontaniste, punctul culminant fiind atins de
definirea dogmatica a Imaculatei conceptii in anul 1854 si generalizarea cultului
Inimii sacre a lui lisus in 1856. Prelatul francez isi indreaptd atentia spre clericii
ortodocsi din Franta si in urma consultarilor cu acestia denunta inovatiile latine drept
mariolatrie si cardiolatrie. Oprit de la slujire de catre episcopul sdu, pére Guettée se
converteste la Ortodoxie In sanul comunitatii ruse din Paris si adoptd numele de
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Wladimir'*. Din aceastd posturi isi continui campania impotriva inovatiilor catolice,
lucrarile lui fiind foarte apreciate in spatiul ortodox, ca instrumente de combatere a
propagandei catolice desfasurate de iezuiti pretutindeni in Europa.

Din fericire o parte din bogatul schimb epistolar pe care Wladimir Guettée 1-a
intretinut cu losif Gheorghian, pe atunci episcop la Husi, a supravietuit si a fost
publicat n anul 1944 de parintele Nicolae M. Popescu, potrivit caruia

»corespondenta aceasta ne da la iveala firea a doi oameni de biserica, cu
asemanari si deosebiri intre ei. Unul, francezul Guettée, carturar si muncitor
neobosit cu condeiul pand la istovirea vederilor; celdlalt, romanul Iosif,
cunoscator de frantuzeste si ostenitor pentru imbogatirea literaturii teologice
romane cu traduceri. Unul, polemist neinfocat si propovaduitor al adevarurilor
ortodoxe, trase din cercetarea izvoarelor crestine, celdlalt, bucuros de
descoperirea adevarului, ajuté la raspandirea lui prin traduceri, prin incurajare
si prin strAngere de abonamente”!?.

Impresionat de claritatea argumentatiei cu care Wladimir Guettée isi construia
lucrarile polemice, episcopul de Husi ii cere permisiunea de a publica Expunerea
doctrinei Bisericii crestine ortodoxe, pe care o considera necesara clerului, dar mai
ales seminaristilor, intentionand s o traduca pentru a facilita accesul la informatie
pentru cei ce nu au posibilitatea de a o citi in original. Aceastd scrisoare redactata la
24 aprilie 1875 atesta ca traducerea era deja realizatd, dar se asteapta acceptul
autorului, care nu intarzie si fie transmis (24 mai 1875)'®. Wladimir Guettée chiar isi
manifestd bucuria ca aceastd lucrare, deja tradusa in greaca, rusa, araba, bulgara,
englez3, italiana si spaniold, va aparea si in limba roméana'”. In acelasi an volumul era
tiparit la Husi, fiind reeditat in 1887 si 1901. losif Gheorghian sublinia scopul cartii
in prefata:

,In ea crestinul Bisericii Ortodoxe vede luminat si hotirat ce crede si prin ce
credinta este superioard altor religiuni. Din ea se pot cunoaste intr-un chip
simplu si lamurit diferentele dintre deosebitele confesiuni crestine. Prin ea se

asigurd crestinul cd dintre toate confesiunile crestine singurd aceasta este
care-si poate dovedi continuitatea sau dezvoltarea succesiva a doctrinei sale pe

14 O prezentare detaliatd a vietii si activitatii clericului francez ofera parintele Nicolae M. Popescu in
studiul ,,Corespondenta lui losif Gheorghian cu Wladimir Guettée”, in: BOR, nr. 7-12 (1944), p.
263-313.

15 Nicolae M. Popescu ,,Corespondenta lui Iosif Gheorghian...”, p. 263.

16 Scrisorile VI, VII in Nicolae M. Popescu ,,Corespondenta lui Iosif Gheorghian...”, p. 283.

17 Scrisoarea X1, in Nicolae M. Popescu ,,Corespondenta lui Iosif Gheorghian...”, p. 286.
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bazele evanghelice, a scrierilor sfintilor Apostoli si deciziile Sfintelor Sinoade
Ecumenice™’®.

Aceeasi claritate a stilului, dar si fina cunoastere a catolicismului il determina
pe losif Gheorghian, aflat acum 1n fruntea Episcopiei Dundrii de Jos, sd traduca o alta
lucrare a parintelui Wladimir Guettée, Papalitatea schismatica sau Roma in
raporturile sale cu Biserica orientala, publicata in anul 1880, prilej cu care preciza
in prefata sa ca

,.dintre cate lucrdri, tratdind asemenea subiecte, am avut ocazia a citi
Papalitatea schismatica a eruditului Parinte Wladimir Guettée; este fara
contrazicere, dupd parerea mea, tratatul cel mai serios, cel mai savant, cici a
aprofundat chestiunea si a descoperit adevaratele cauze ale dezbinarii Bisericii;
a aratat apoi si mijlocul de a se reuni Bisericile, pentru care scop Biserica se
roagd necontenit zi si noapte, zicdnd: «Sa ne rugdim Domnului pentru pacea,
bunastarea si unirea tuturor Bisericilor». Aceastd interesantd lucrare este
bazatad pe Sfanta Scripturd si pe documentele autentice, primite de eruditi
generalmente recunoscuti ca atare si stimati; nu se vede in ea nici urd, nici
pasiune, este o scriere serioasd cu o criticd profunda si cu totul impartiala.
Aceastd lucrare, in fine, are un caracter istoric”'’.

Ierarhul prezintd mai departe motivele pentru care si-a indreptat atentia asupra
acestet lucrari:

,Citind mai multe opere literar-religioase ale venerabilului si eruditului Parinte
Wiladimir Guettée, caruia cu dreptate i se poate da titlul de aparator al
Ortodoxiei, si gasind aceasta lucrare ca foarte necesard si folositoare tuturor
crestinilor in genere, si in particular crestinilor ortodocsi si clerului roman, am
intreprins a o traduce in romaneste si a o da la lumina, crezdnd a face prin
aceasta un serviciu Bisericii noastre Romane. [...] Recomand dar cu tot
dinadinsul aceasta traductiune tuturor roménilor, sperand ca vor fi edificati in
ortodoxie prin citirea ei”?,

Interesant este ca dupd mai bine de un sfert de secol, cu prilejul publicarii celei
de-a doua editii apreciaza volumul ca un prim pas spre dialog:

18 Prefata traducdtorului la editia a doua”, in Wladimir Guettée, Expunerea Doctrinei Bisericei crestine
ortodoxe nsotitd de deosebirile ce se intdmpind in cele-l-alte comunitdti crestine, tradusa din
frantuzeste si tiparita de losif Gheorghian, revazuta si indreptata de Dr. Const. Chiricescu, editia a I1l-a,
Bucuresti, 1901, p. V-VL

19 Prefata traducdtorului la editia intai”, la Wladimir Guettée, Papalitatea schismatica sau Roma in
raporturile sale cu Biserica orientald, traducere de losif Gheorghian, ed. a IlI-a, Alexandria, 2001, p.
11

20 Wladimir Guettée, Papalitatea schismatica..., p. 12.
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,In dorinta de a servi literaturii noastre bisericesti, am tradus si tiparit acum
douazeci si sase de ani valoroasa opera a invatatului teolog, Arhimandritul
Wiladimir Guettée, doctor in teologie al Bisericii Ortodoxe a Rusiei, acum
raposat, Papalitatea schismatica sau Roma in raporturile sale cu Biserica
Rasariteana, cu dorinta mai departe ca sa se poata vedea de partea cui std vina
de dezbinare a Bisericii lui Hristos, ca apoi, recunoscandu-se greseala, sa
reintre in sanul Bisericii Ortodoxe, care a pastrat cu neintrerupere si fara
inovatiuni mostenirea apostolica. Editia prima a acestei traduceri sleindu-se cu
desavarsire, si fiindca chestiunile pe care le trateaza aceasta lucrare insemnata
sunt intotdeauna de actualitate pana cand va exista, din nefericire, aceastd
dezbinare, am crezut nimerit sd o tiparesc din nou si sa recomand dragostei
crestine cu aceeasi caldura cu care o recomandam acum doudzeci si sase de
ani, retindndu-mi pentru mine mangaierea ca va fi citita si folosita de iubitii
nostri crestini”?.

Tot la Bucuresti, in 1905, mitropolitul primat publica in randul lucrérilor cu
continut apologetic si polemic si scurta, dar incisiva lucrare a calugarului benedictin
Paul Renaudin, Luterani si Greci-Ortodoxi (Lutheriens et Grec-Orthodoxes — Les
erreurs du Protestantisme — Paris 1903) in care sunt prezentate etapele dialogului
dintre teologii de la Tiibingen si patriathul Ieremia al Il-lea Tranos al
Constantinopolului in secolul al XVI-lea, insistdnd asupra evaludrii ortodoxe a
doctrinei protestante si mai ales asupra respingerii vehemente a inovatiilor
reformatorilor.

Pe langa aceste trei volume cu caracter dogmatic si polemic, mitropolitul Tosif
Gheorghian a tradus si doua lucrari cu continut moral, ambele alcatuite de autori rusi,
dar traduse din franceza. Textul parintelui Mitrofan din Konevet despre Viasa
repausayilor nostri si Viasa noastra dupa moarte, s-a bucurat de atentia parintelui
Dumitru Sténiloae, care semneaza prefata celei de-a treia editii, Ingrijitd de Sorin
Dumitrescu si publicata la Editura Anastasia in 1993 (vol. I), respectiv 1996 (vol. II).
In absenta unui prolog al traducitorului, retinem aprecierea parintelui Staniloae care
spunea:

,Cartea aceasta este socotitd de mare folos credinciosilor si Bisericii intregi,
pentru intretinerea legaturii dintre cei in viata si cei plecati dintre ei [...] Intr-o
epocd In care gandul la moarte, sub influenta mentalitatii occidentale, este
constant reprimat in favoarea unei atentii acordate exclusiv vietii pAmantesti,

cartea de fatd reprezintd o indrumare nepretuitd pentru sustinerea in inimile
crestinilor ortodocsi a perspectivei pe care ne-a daruit-o Revelatia™?.

N

2L Prefata traducatorului la editia a doua”, in: Wladimir Guettée, Papalitatea schismatic..., p. 13.
22 Pr. Prof. Dr. Dumitru Staniloae, ,,Prefatd”, la Parintele Mitrofan, Viata Repausatilor nostri si viata
noastra dupa moarte, traducere din franceza de losif Gheorghian, vol. I, Bucuresti, 1993, p. 5.
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A tradus de asemenea Cuvdintarile spre folosul celor ce se pregatesc la
penitensa si la sfanta cuminecare alcatuite de Sfantul Inochentie Borisov, episcopul
Chersonului/Odesei (11857) un apropiat al mitropolitului Veniamin Costachi.

O lucrare cu totul aparte care se bucurd de atentia mitropolitului primat losif
Gheorghian este tratatul Viaga lui lisus (Jésus-Christ — 2 volume 1891) scris de
dominicanul Henri Didon, a carui traducere este tiparita la Bucuresti inainte de aul
189773, Acest text se deosebeste radical de traducerile anterioare, fiind nu doar un
documentar si o istorie coerentd a vietii pamantesti a Mantuitorului pornind de la
datele oferite de Sfintele Evanghelii, ci mai ales o replica la metoda istorico-critica
care devenise dominantd in mediul universitar occidental, si mai ales in spatiul
germanofon. Preocuparea de a demasca diabolismul criticismului modern devine
motivul dominant al lucrarii, impotrivindu-se initiativelor academice de a identifica
mituri si de a crea o prapastie de nedepasit intre Evangheliile sinopotice si cea dupa
Ioan. Didon puncteaza vulnerabilititile sistemelor promovate de Scoala de la
Tubingen si de alti istorici si teologi germani (Ferdinand Christian Baur, David
Strauss — autorul portretului stiintific al lui lisus cel istoric, céruia i-a negat natura
divind). Tinand cont de natura acestui text, putem intelege ca preocupdrile teologice
ale ierarhului roman depaseau cu mult cercul ingust al frictiunilor politice la care
fusese supus de guvernul conservator. Prin aceastd traducere, losif Gheorghian se
dovedeste foarte constient de spiritul epocii si de tendinta de a imprumuta in mod
nechibzuit ultimele trenduri occidentale pe fondul adoptérii formelor fard fond, cum
il va caracteriza Titu Maiorescu. Viasa lui lisus este o replica la tendintele frantuzite
si nemtesti de a aborda subiectele teologice, iIncepand cu studiile biblice si terminand
cu marile teme ale Istoriei crestinismului.

De aceea, as indrazni sa presupun ca aceasta traducere este veriga lipsa, sau
catalizatorul care determina traducerea primelor istorii alcatuite de autori crestini. in
consecintd, devine tot mai evident faptul ca in timpul retragerii benevole la
Manastirea Caldarusani (1893-1896) mitropolitul losif Gheorghian a pus la punct un
plan editorial menit sd redea in limba romana principalele izvoare ale istoriei
crestinismului din perioada Antichitatii tarzii. Este vorba de

a) FEusebiu de Cezareea, ,,Istoria bisericeasca si viata lui Constantin cel Mare”
(Bucuresti, 1896, 493 p.);
b) Sozomen, ,,Istoria bisericeascd” (Bucuresti, 1897, 409 p.);

2 Dimitrie R. Rosetti, Dictionarul Contimporanilor, editia I-a, Editura Lito-Tipografiei ,,Populara”,
Bucuresti, 1897, p. 84.
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c) Evagrie, Filostorgiu si Teodor Citetul, ,,Istoria bisericeascd” (Bucuresti,
1899, 325 p.);
d) Socrate Scolasticul, ,,Istoria bisericeascd” (Bucuresti, 1899, 390 p.).

Traducerile sunt realizate dupa textul grec, potrivit Périntelui Teodor
Bodogae®*, dar nu varianta critici si sunt lipsite de comentarii. De asemenea, lipsesc
prefetele traducatorului, fiecare lucrare fiind deschisd de introducerea realizatd de
profesorul Petru Géarboviceanu. Acesta puncteaza in cateva randuri contributia
mitropolitului primat, aratand ca

,scopul urmirit de IPS Sa, a fost ca sd imbogateasca literatura bisericeasca
romand cu scrierile istoricilor bisericesti bizantini. Dorinta IPS Sale s-a
realizat, insa afara de Istoria bisericeasca de Socrat, toate celelalte scrieri
istorice importante pe terenul bisericesc din prima perioada au fost publicate
in graiul romanesc. E un serviciu mare, care s-a facut literaturii bisericii
romane cu aceste traduceri! Un bogat material istoric s-a pus la dispozitia
tuturor crestinilor pentru imbogatirea mintii lor cu cunostinte religioase si
pentru dezvoltarea in sufletul lor a adevaratei pietati™.

Cateva luni mai tarziu vedea lumina tiparului si aceasta ultima piesd a planului

editorial, iar Petre Garboviceanu revine cu precizarea

Intocmita intr-un stil simplu si urmarite faptele pana aproape in cele mai mici
amanunte cu sinceritatea si obiectivitatea lui calendaristica, aceastd scriere
poate fi de cel mai mare folos preotilor si crestinilor. Oricine doreste sa
cunoasca aceasta epoca nu se poate dispensa de citirea acestei scrieri! Pe langa
aceasta, scrierea lui Socrate poate servi ca o minunatd cédlduza spre o viata
fericitd. E un nutriment sufletesc in aceasta scriere cum rar se poate gasi in
altele!”?.

Absenta din aceasta suitd de i1zvoare a Istoriei bisericesti a lui Teodoret de Cir
se explica lesne daca tinem cont de faptul ca in anul 1898 Constantin Erbiceanu
publicase la Bucuresti Cinci cuvinte asupra Istoriei bisericesti a lui Teodoret al
Cirului, traducere ramasa in manuscris de la Veniamin Costachi.

24 Pr. Prof. Teodor Bodogae, ,,Studiu introductiv’’ in: Eusebiu de Cezareea, Istoria bisericeasca.
Martirii din Palestina, traducere, studiu introductiv si note de Pr. Prof. T. Bodogae, in col. PSB 13,
EIBMBOR, Bucuresti, 1987, p. 25

25 Petre Gérboviceanu, ,,Introducere”, in: Istoria bisericeasci de Evagrie. Prescurtate din Istoria
Bisericeasca de Filostorg si de Teodor Citetul, traducere de losif Gheorghian, mitropolit primat,
Bucuresti, 1899, p. XV

26 Petre Garboviceanu, ,,Introducere”, in Socrate Scolasticul, Istoria bisericeascd, traducere de Iosif
Gheorghian, mitropolit primat al Roméaniei, editie diortosita si ingrijitd de Pr. Lect. Dr. Petru Pantis,
Sibiu, 2016, p. 13.
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Seria de lucrari istorice traduse de catre mitropolitul primat losif Gheorghian
este completata de o ampla monografie dedicata Sfantului Vasile, arhiepiscopul

-----

Teodor M. Popescu drept ,,prea frumoasi™?’.

Pentru toate aceste contributii deosebite la ,,studiul amanuntit al istoriei
bisericesti, pe care dealminteri a imbogitit-o cu lucriri de valoare™®, Iosif
Gheorghian a fost ales membru de onoare al Academiei Roméane la 21 mai 1901.

Nu se poate face abstractie de o alta lucrare editata de cétre mitropolitul primat
la Inceputul secolului XX, una din cele mai cunoscute si in acelasi timp ,,una dintre
cele mai bune carti care s-au scris candva’ dupa o expresie atribuitd lui Leibniz. Este
vorba de volumul lui Thomas de Kempis, ,,Urmarea lui Hristos” (Bucuresti, 1901,
571 p.), publicat dupa traducerea realizatd in 1845 de catre Gavriil Munteanu, la
sfarsitul careia adauga , reflexiuni” talmacite de el insusi, dupa scriitorul si ganditorul
francez F. de Lamennais (1782-1854).

Aceasta lucrare era destul de bine inrddacinata in traditia spirituala a poporului
roman, prima traducere romaneasca fiind facuta de dascalul loan Duma in secolul al
XVIlI-lea, dupd o editie greceascd. Texul a rdmas in manuscris si s-a pastrat la
Manastirea Caldarusani, ,.,de unde a trecut in proprietatea bibliotecii Internatului
Teologic din Bucuresti. Al doilea traducator e episcopul losif al Argesului (1792).
Nici aceasta traducere n-a vizut lumina tiparului™’.

In acelasi timp in Transilvania circula deja traducerea lui Samuil Micu (Blaj,
1812), 1ar ceva mai tarziu in Regat apare in varianta lui Gavriil Munteanu (1845) care
a cunoscut mai multe editari (1901 — Bucuresti, 1923 — Neamt, 1938 — Bucuresti,
1943 — Bucuresti). In 1925 apare o noua traducere semnati de Arhim. Galaction
Codrun. In paralel calugirii franciscani au publicat in 1902 la Baciu o alti versiune
realizata de un anume P. N., pentru ca In 1932 sa tiparita la lasi traducerea lui I. B. a
aceleiasi lucrari, desi s-ar parea ca ambele sunt doar prelucrari ale traducerii lui
Samuil Micu®°. Lasim la o parte aprecierile mai recente si radicale, precum si
caracterizarea extrem de neplacuta care bantuie blogosfera ortodoxa privind aceasta

27 Prof. Teodor M. Popescu, ,,Sfintii Trei Ierarhi ca ideal pastoral”, in: BOR, nr. 2 (1926), p. 99.

28 P. Garboviceanu, ,,Necrolog”, in: BOR, an. XXXII (1908-1909), p. 1220.

2 Diacon losif E. Naghiu, ,,Toma de Kempis: Urmarea lui Hristos. Cu o prefatd de Preot Prof. Toma
Chiricuta, Bucuresti, Fantana Darurilor, 1938, 504 p.”, recenzie in: RT, nr. 10-11 (1939), p. 468.

30 Diacon losif E. Naghiu, ,,Toma de Kempis...”, p. 468.
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carte, plecand de la referinta Sfantului Ignatie Brancianinov din tratatul Despre
nselare!,

Un ucenic imposibil

In cursul celei de-a doua pastoriri mitropolitul primat Iosif Gheorghian a fost
interesat nu doar de a realiza o suitd de traduceri extrem de importante pentru
intelegerea marilor teme teologice si provocarile istorice ale timpului sau, ci si de
sustinerea altor proiecte editoriale pe care le sponsoriza personal. Aici trebuie
mentionatd monumentala lucrare a lui Henri Didon, Jésus Christ (Paris, 1890, 900
p.) care va apdrea in doud volume in traducerea lui Constantin Nazarie si Constantin
Chiricescu (vol. I, Bucuresti, 1900, LXXII+341p., vol. I, Bucuresti, 1901), facuta se
pare dupd versiunea rusd realizatd de A. Scrobotov si N. P. Rojdestvenshi,
specificandu-se pe pagina titlu ca textul apare cu cheltuiala mitropolitului primat.

Ceea ce ne atrage atentia Tn mod deosebit este faptul ca lon Nae Theodorescu
(cunoscut mai ales sub pseudonimul Tudor Arghezi) afirma in memoriile sale ca a
lucrat impreund cu mitropolitul losif Gheorghian la lucrarea reverendului francez H.
G. Didon, lisus Hristos®?. Ulterior diaconul Iosif va clarifica faptul ci textul
reprezintd o ,.talmacire corectatd, cum spune coperta de doi doctori teologi, profesorii
Chiricescu si Nazarie” care ,,a cdpatat prin colaborarea Facultatii o tonalitate
balcanicd neprevazutd, care o apropie de adevarul ortodox, departind-o de text.
Autenticitatea ortodoxa a corecturei e garantata in ruseste de o variantd, care a slujit
de cdlauza in luminarea pe romaneste a limbii franceze”. Aceastd versiune a trezit o
vie nemulfumire mitropolitului primat, care si-a vazut eforturile de traducere
denaturate de interventiile puritane ale celor doi ,.savanti’™?.

Cautand ,,un refugiu din fata privatiunilor cotidiene”, dar si patruns de aspiratii
spirituale si artistice tanarul Ion Theodorescu incearcd sd se calugareascd la
Manastirea Caldarusani care la momentul respectiv era o oaza culturald, aflatd sub
carmuirea episcopului retras Ghenadie Petrescu. Totusi mitropolitul primat losif
Gheorghian 1l Indeamnd sd se stabileasca la Manastirea Cernica, luandu-l sub

31 Sfantul Ignatie Brancianinov, Despre inselare, Schitul romanesc Lacu, Sf. Munte Athos, 1999, p. 22:
,,Ca pilda de carte ascetica scrisd 1n acea stare de Inselare numita «parere» putem da lucrarea lui Toma
de Kempis, numitd «Urmarea lui Hristos». Ea rasufla o patima subtire a dulcetii si o cugetare semeata,
care naste in oamenii orbiti si plini pe deasupra peste masurd de patimi, o desfatare pe care o socot
gustare a harului dumnezeiesc. Nefericitii si intunecatii! Ei nu pricep, ca adulmecand damful subtire al
patimilor care traiesc in ei, se indulcesc de el, socotindu-1 in orbirea lor, mireasma a harului”.

32 Nicolae Balota, Opera lui Tudor Arghezi, Bucuresti, 1979, p. 347.

33 Tudor Arghezi, ,,Timpul mitropolitului losif...”, p. 204.
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indrumarea sa, la fel cum se bucurase si el de timpuriu de ocrotirea mitropolitului
Veniamin Costachi. Asemanarile nu se opresc aici: urmeaza calugarirea rapida, la
varsta de 19 ani (februarie 1900) si aproape indata hirotonia intru diacon. Intr-un fel,
ar parea ca ierarhul incearca sa reintereze propria sa devenire, sa imprime asupra
ucenicului aceeasi experientd pe care a trdit-o el insusi, in speranta ca ii va proiecta
un destin similar.

Arghezi avea sd 1si aminteascd in paginile unei autobiografii rimase pana nu
de mult in manuscris ca ,,Mitropolitul losif a tinut sd-mi fie de doua ori nas, la al
doilea botez si la hirotonie, mi-a dat numele lui si mi-a poruncit sa fiu mai aproape
de scaunul lui”. Acest lucru presupunea activitatea in cancelaria Mitropoliei, ajutand
la slefuirea stilistica a traducerilor din francezi ficute de losif Gheorghian®*.

Mitropolitul Bartolomeu Anania prezinta si el aceasta relatie apropiatd dintre
tanarul monah si mitropolitul losif:

»lerarh carturar si cu o viatd foarte curatd, caruia Arghezi i-a pastrat, fara
umbre, o amintire suavd. Mitropolitului nu-i erau strdine indeletnicirile
nocturne ale tanarului poet, ceea ce a facut ca noviciatul acestuia sd dureze
foarte putin. El i-a dat la calugérie numele sau, un nume pe care monahul nu a
fost in stare sa-l poarte prea multd vreme, dar pe care i l-a transmis, prin botez,
propriului sdu fiu, odrasla a Paraschivei™.

Ceva mai plina de culoare este evocarea mitropolitului facuta de Arghezi insusi
si redata de acelasi Bartolomeu Anania:

»Pe vremea calugariei mele, isi amintea el, incaperea aceasta era odaia de
lucru, sé-i zicem particular, a mitropolitului losif Gheorghian. Aici obisnuia sa
citeasca si sa scrie. Avea o minte bogata si un suflet foarte curat. De pe cand
incd studia In Occident, bagase de seama ca-i place sa fumeze. Nu a devenit
fumator, dar pe masa lui de lucru se afla intotdeauna o cutie de «Regale» cu
carton, din care, adancit in lucru, lua cate una din cand in cand, o aprindea,
tragea unul sau doua fumuri si indata-si aducea aminte ca e pacat si o arunca
pe fereastra, aproape intreagd. [...] Gheorghian insa, asa cum am spus, nu era
un vicios, se controla indeajuns pentru a nu deveni. Pentru el fumatul era o
tentatie suava pe care o consuma doar in faza ei incipientd. Eu cred ca lui i se
putea ierta orice, Intr-atat era de bun si de bland. Si sé stii de la mine ca
Gheorghian a fost un mare carturar si un mare animator de cultura’®.

34 Stefan Gencardu si Vasile Man (edit.), Tudor Arghezi —Din duhul pamanitului, Paris/Arad, 2012, p.
39.

35 Valeriu Anania, Rotonda plopilor aprinsi, Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1983, p. 47.

36 Valeriu Anania, Rofonda plopilor aprinsi, p. 58. Episodul este relatat si de Tudor Arghezi, ,,Timpul
mitropolitului losif”, p. 223.
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Se poate spune ca intr-o bund masura Arghezi l-a revendicat pe mitropolitul
losif drept indrumatorul sdu spiritual, care i-a incurajat ucenicia literara i i-a aratat
intelegere chiar si iIn momentul renuntdrii la voturile monahale pe fondul conflictelor
cu Sofronie Vulpescu, arhiereul-vicar al Mitropoliei Ungrovlahiei. Dar nici atunci
ierarhul nu a incetat sd-i poarte de grija, mijlocindu-i sederea in Elvetia la Frieburg in
Manastirea Cordilierilor, pentru a putea frecventa cursurile Universitétii de acolo.
Mitropolitul si-a dovedit nobletea pand la capat oferindu-i razvratitului monah pe
langa scrisoarea de recomandare, bani de drum si dezlegarea sa de acest legamant
cutremurator.

Desi nu si-a implinit menirea visata de ocrotitorul sdu, Tudor Arghezi a dus si
el mai departe lucrarea de traducere, oferindu-ne pe langd propriile creatii literare,
splendide transpuneri in limba romani a comediilor lui Moliére 7, precum si foarte
originalele prelucriri ale fabulelor lui Jean de La Fontaine®® si Ivan Andreevici
Krilov*®, acestea din urmi fiind considerate chiar de cirturarii sovietici avizati drept
capodopere independente care ar merita sa fie retraduse in rusa.

Concluzii

Munca de traducétor presupune nu doar buna cunoastere a limbii din care
traduci cat mai ales stipanirea sensurilor si a nuantelor cuvintelor din limba in care
transpui textul. Efortul presupus de o astfel de intreprindere este adesea mai mare
decat cel depus in redactarea de la zero a unei alte lucrari, tocmai pentru ca esti
constrans de limitele lingvistice si de fondul de idei ale originalului. Preocuparea
constanta, desfasuratd de-a lungul unei jumatati de secol, de a pune la dispozitia
contemporanilor sai lucrdri de actualitate din domeniul beletristicii si literaturii
teologice, reflecta dedicarea dar, mai ales, anvergura intelectuala a mitropolitului
primat losif Gheorghian. Privind dincolo de titlurile volumelor si temele tratate vom
observa ca autorii operelor traduse alcatuiesc o varietate de personalitdti provenind
din medii aparent incompatibile si ireconciliabile: un ascet rus, un ierarh ortodox
carturar, un cleric catolic renegat si convertit la Ortodoxie, un calugar benedictin si
unul dominican. Din aceasta aldturare se desprinde dorinta lui losif Gheorghian de a

37 Moliére, Comedii: Mizantropul. George Dandin sau Sotul pacalit. Avarul. Domnul de
Pourceangnac, Versiune romaneasca de Tudor Arghezi, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1964.

38 Jean de La Fontaine, Fabule, Versiune romaneasca de Tudor Arghezi, Ed. Tineretului, Bucuresti,
1954.

3 1.A. Krilov, Fabule, traducere de Tudor Arghezi si Tatiana Nicolescu, Ed. Tineretului, Bucuresti,
1952.
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alcatui un manunchi de argumente care sa intdreasca si mai mult pozitia Bisericii
Ortodoxe intr-un context politic si istoric care necesita consolidarea autoritatii ei.

Adesea suntem tentati sa trecem cu vederea numeroasele lui realizéri in plan
cultural, umbrite de schimbarile si presiunile politice presupuse de adaptarea Bisericii
Ortodoxe Romane la statutul de entitate ecleziald autocefala. Cu toate acestea
consider ca trebuie retinut faptul cd prin activitatea sa, losif Gheorghian a pus la
dispozitia teologilor si a istoricilor romani un set de traduceri ale unor izvoare
esentiale pentru studiul Antichitatii trzii. Importanta acestui demers este cu atat mai
mare cu cat dupa 12 decenii nu doar c¢a nu am reusit sa producem noi traduceri ale
respectivelor surse, dar nici macar nu am fost in stare sa realizam reeditari diortosite
ale vechilor editii. Din acest motiv, cu rdvna si modestia specifica, Centrul de
Cercetare Teologicd al Universitatii ,,Lucian Blaga” din Sibiu si-a asumat aceasta
sarcind si astfel Istoria bisericeasca a lui Socrate Scolasticul a fost reeditata prin grija
Protos. Lect. Dr. Vasile Birzu si a Pr. Lect. Dr. Petru Pantis in anul 2016 (Ed.
Ecclesiast/ ASTRA Museum, Sibiu). Anul viitor va fi republicata Istoria bisericeasca
a lut Sozomen de catre aceeasi echipd, fiind in curs de pregdtire pentru tipar si
volumul ce cuprinde Istoria bisericeasa a lui Evagrie Scolasticul, fragmentele din
Istoria lui Filostorgiu si sintezele lui Teodor Citetul.
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Abstract: When one reads the works of the Byzantine Saints and Mystics it becomes clear
that many of them master the Scriptures and often use them in the exposition of their faith.
Saint Symeon the New Theologian (949-1022 AD) is no exception to this rule. The
Byzantine Poet and Mystic writes his Hymns of Divine Love (Eros) by making use of at least
1000 scriptural references and images. St. Symeon sees the Scripture not as an object of
critical analysis but as a source of prophetic and mystical inspiration. This is the reason why
he always extracts his inspiration from Scriptures and his hymns have a strong biblical flavor.
In his writings, he makes frequent use of Johannine literature and Pauline epistles when
talking about the vision of God or the divine light and, subsequently, of the Psalms and the
Book of Genesis when mentioning the mystery of the Incarnation of God. In this paper we
analyze the scriptural universe used by St. Symeon the New Theologian, by exploring the
latest Romanian translation of the Hymns of Divine Love: Imne, epistole si capitole (Scrieri
[11). This study follows a scientific and systematic approach for quantifying the Scripture
citations and grouping them on main themes and biblical images and aims to provide a
framework for further biblical explorations in the theology of St. Symeon.

Keywords: Symeon the New Theologian, Hymns of Divine Love, Scripture, Scripture Index.

I. Introducere
/A nimnele sale, Sfantul Simeon Noul Teolog face aluzie sau referire directa la peste
1000 de pasaje si imagini scripturistice. Acest lucru nu face altceva decét sa
confirme ceea ce el sustinea si urmdrea: reafirmarea Traditiei, In forma ei
originald, bazandu-se pe invatiturile Mantuitorului si ale Sfintilor Apostoli'. Prin
acest studiu ne propunem sa analizim modul in care Sf. Simeon se foloseste de textul
biblic in expunerea unor teme de spiritualitate si mistica. In aceasta evaluare ne-am
folosit de traducerea romaneasca, Erosurile imnelor dumnezeiesti, facuta de catre
Toan 1. Ica jr°, cea mai recentd si fideld traducere dupi textul grec din spatiul
romanesc, aparuta dupd traducerea scolii paisiene de la Ménastirea Neamt si cea a
parintelui Dumitru Staniloae. Editia romaneasca a fost realizatd dupa textul grec din
Supplementa Byzantina 3 editat de bizantinologul grec, profesor pentru multa vreme

! Vezi Alexander Golitzin, ,,The Body of Christ: Saint Symeon the New Theologian on Spiritual Life
and the Hierarchical Church”, in: Scrinium, 3 (2007) 1, p. 124.
2 Sfantul Simeon Noul Teolog, Imne, epistole si capitole. Scrieri III, Deisis, Sibiu, 2001.
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la Berlin si Hamburg, Athanasios Kambylis®. Totusi, acest text a fost confruntat cu
editia din Sources chrétiennes editati de Johannes Koder?, insd nu include un indice
scripturistic la final, precum au cele doua surse. Varianta Kambylis are un indice
scripturistic mai bogat, care aproape Intotdeauna include referintele din Koder si
adaugd unele noi. Prin analiza referintelor din text, am observat ca varianta
romaneascd urmeaza aproape identic referintele scripturistice din Sources
chrétiennes, cu putine locuri in care se mai adauga alte referinte din Supplementa
Byzantina 3 sau chiar se scot, iIn mod voit sau accidental. Editia romaneasca se
foloseste si de traducerea paralela in limba franceza, delimitand uneori textele citate
dupd modelul francez, care este usor diferit de textul original®. Contributia pe care o
aducem prin acest studiu reprezintd constituirea unui indice scripturistic pe baza
citarilor din textul romanesc si modelarea acestuia in mod grafic, usor de vizualizat,
iar apoi, analizarea din punctul de vedere al teologiei spirituale ale celor mai
importante pasaje si imagini biblice, dupa numarul aparitiilor din textul simeonian.

I1. Vechiul Testament
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Fig. 1 — Distriburia citarilor din Vechiul Testament (referinse unice)

Sf. Simeon foloseste adesea Vechiul Testament in vorbirea sa despre un
Dumnezeu personal vazut in lumina cea nezidita, dincolo de Muntele Sinaiului. In

A

3 A. Kambylis (ed.), ,,Symeon the New Theologian. Hymnen”, in: Supplementa Byzantina 3 (1976),
Berlin si New York.

4 Johannes Koder (ed.), ,,Syméon le Nouveau Théologien, Hymnes”, in: Sources chrétiennes 156, 174,
196 (1969, 1971, 1973), Paris.

5 Vezi un exemplu concret in imnul 52, p. 271, unde Simeon citeazd din 2 Co 4, 6 doar fragmentul: éx
okOTOVG MG Adpyon, iar in roméaneste avem un citat mai extins: ,,Dumnezeu, Care a zis odinioara sa
straluceasca lumina din intuneric, Acela a stralucit induntrul meu...”, intocmai ca in franceza.
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ceea ce priveste distributia pe carti, conform Figurii 1, Psalmii fac obiectul celor mai
multe citari unice. Am identificat 87 de locuri (inclusiv citatele care se repeta in
cuprinsul imnelor) care reprezinta invocari ale unui Dumnezeu personal, descrierea
luminii in care locuieste acest Dumnezeu al vietii, contrastand cu intunericul mortii
si adancul pacatului din care a fost izbavit omul. Apoi urmeaza, firesc, textele de slava
si multumire pentru milostivirea lui Dumnezeu, minunea convertirii, curdtirii si
luminrii, iar mai apoi descoperirii fetei Sale inaintea celor pe care i va face
dumnezei dupa har.

Urmatoarele trei carti au fost folosite in procente aproximativ egale, in
intervalul 20-25 de citari: Facere, lesire si Isaia. Din cartea Facerii autorul foloseste
adesea imaginea cosmologiei perfecte, astrii luminatori care aduc slava Dumnezeului
celui atemporal si stapanitor peste toate, precum si semintele care rodesc viata.
Totusi, aceste imagini nu raman n domeniul cosmologiei, ci prin tehnica poetica, li
se ofera elementelor fizice semnificatii spirituale identificate in propria viatd
duhovniceasca a autorului. Cand vorbeste despre caderea lui Adam si instrainarea
care a urmat caderii, Simeon intotdeauna leagd acest episod, in mod ontologic, de
fiinta sa si a intregului neam omenesc, astfel, Adam nu rdmane acel nefericit om

ciazut, ci devine ,strimosul”®

. Omul de astazi trece, la nivel duhovnicesc, prin
aceleasi stri si etape ale strimosului Adam, aflandu-se gol’, fiind amagit de
vrajmasul®, apoi, prin baia Duhului primeste iardsi suflarea cea de viatd si
nemuritoare’, baia luminii care oarecnd a luminat pamantul cel gol si netocmit!?,
salisluindu-se in al doilea rai'! in care pomul vietii este adevirata hrand si bautura,
iar sarpe care si muste nu se mai giseste!?.

Versetele din lesire vorbesc mai ales despre slava lui Dumnezeu vazuta in mod
sensibil de omul muritor. Precum oarecand Moise a vazut stralucirea rugului care nu
se mistuia, Simeon actualizeaza aceastd lumind in propriul sdu traseu duhovnicesc,
uimindu-se de lumina cereasca impdrtisitd creaturii in mod cu totul de neinchipuit!?,
in care se videste fata Dumnezeirii si intreaga ei plindtate'*.

8 IMpomdrwp, vezi Sfantul Simeon Noul Teolog, Imne, epistole si capitole, Imnul 17, p. 106.
7 Imnul 46, p. 247.
8 Imnul 22, p. 140.
 Imnul 31, p. 194.
19 Imnul 34, p. 205.
" Imnul 47, p. 249.
2 Imnul 51, p. 267.
13 Imnul 24, p. 152.
4 Imnul 28, p. 176.
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Cartea Isaia inspira prin imaginile curatirii, ca gest ritualic si sacramental
reactualizat de Dumnezeu in persoana lui Simeon'>, cel care va fi adus prin baia
dumnezeirii la starea dintru inceput, firi pati sau urmi de vanitaie'®. Va fi luat de
mana Domnului din adancul intunecat'’ si dus la bucuria cea nesfarsitd a cununilor
bundtitii, acolo unde nu este intristare sau suspinare, in noul cer'®.

Versetele din Vechiul Testament la care autorul se refera in repetate randuri
sunt (in ordinea frecventei aparitiei): Fc 2, 7 (4 aparitii), Is 3,2 (3) si 12 34,5 (3). Pe
baza acestora vom prezenta urmaitoarele trei teme majore cu fundament
vechi-testamentar: cdaderea §i instrainarea, Chemarea, pocainta si reintegrarea si
atingerea fardnei de focul dumnezeirii.

e Caderea si instriinarea ,tirinei”

Sf. Simeon se foloseste adesea de antiteza dintre tarana din Fc 2, 7 si trana cea
noud patrunsa si curatitd de razele Duhului, prin aceasta aratand ca zidirea cea dintéi
trebuie completata de aportul propriu si de raspunsul lui Dumnezeu la acesta. Tarana
primordiald nu este sfarsitul si desavarsirea, ci Inceputul vietuirii ceresti, prin arvuna
Duhului. Daca inceputul vietii Inseamna partasia la trana cea stricacioasa, sfarsitul
ei este trecerea la vesnica fiintare!®, adicd pnevmatizarea tiranei. El face referire la
caderea protopdrintilor ca un arhetip al caderii individuale care se poate realiza in mai
multe instante. El vede in caderea crestinului un eveniment ciclic prin care omul se
indeparteaza de izvorul vietii, insa aceasta stare nu este una permanenta Intrucat va fi
urmata de ridicare prin chemarea Pastorului, Cel care va sufla iardsi Duhul Sau asupra
taranei oarecand alcatuite cu maiestrie®.

e Chemarea, pociinta si reintegrarea

Strigatul omului ranit se intalneste cu soptirea cea lind a Duhului si omului i se
ofera privilegiul reintegririi in sinul parintesc!. Prin imaginea din 1z 34, 5 omul este
asemdnat cu o oaie riticita si ranitd de muscitura lupului®? din pricina indepartirii de
pastor?>. Insa, in momentul in care aceasta constientizeaza pericolul si striga, va reusi

15 Imnul 20, p. 122.
16 Imnul 46, p. 247.
7 Imnul 50, p. 261.
¥ Imnul 51, p. 269.
19 Imnul 42, p. 228.
20 Imnul 22, p. 141.
21 Imnul 49, p. 257.
22 Imnul 41, p. 225.
2 Imnul 23, p. 151.
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sa auda si chemarea neincetata a pastorului: ,,lar El a iesit, a venit spre mine si m-a
imbratisat si i-am zis: «Doamne, nu cutez sd ma apropii de tine, nici nu vreau sd ma
arat mai indraznet decat focul, caci te vdd om mai presus de om si nu cutez nici macar
sa ma uit la tine pe care te-a cinstit insusi focul. » El m-a adus mai aproape, m-a strans
in brate si iarasi m-a sarutat cu sarutare sfanta...” (ls 3, 2). Vedem, asadar, ca Simeon
vorbeste despre propria experientd in imaginea oii celei ratacite care reuseste sa auda
chemarea Pastorului si alergand prin pocainta fierbinte este reprimitd in demnitatea
sa de oarecand®*.
e Atingerea ,taranei” de focul dumnezeirii

Aici, Simeon foloseste imaginea ierbii sau a rugului din Is 3, 2 care la contactul
cu focul dumnezeirii nu se mistuia. Aceastd imagine este reprezentativd pentru
intregul corpus al imnelor sale, intotdeauna punand in opozitie caracterul cosmic si
de nepitruns al focului dumnezeiesc®® cu firea sensibild si nestatornici a ,,tiranei”.
Totusi, lucrul impresionant este descrierea contactului dintre aceastd materie
sensibild si nematerialnica lumind, acestea fuziondnd intr-o fapturd noua,
spiritualizata. Este important de notat faptul ca adesea, in descrierile sale, Sf. Simeon
se foloseste de un limbaj apofatic prin care urmareste pozitionarea fapturii cazute la
o distantd infinitd fati de dumnezeire?®, tocmai pentru a pune in lumina lucrarea
Duhului care sufla asupra tiranei o energie de viatd datdtoare.

I11. Noul Testament
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Fig. 2 — Distriburia citarilor din Noul Testament

24 Imnul 18, p. 114.
25 Imnul 28, p. 175.
26 Imnul 31, p. 194.
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In Noul Testament, urmérind distributia pe carti, observim ci evanghelistii
sinoptici, Matei si Luca, contabilizeaza cele mai multe citdri, iar acest lucru se
datoreaza, 1n parte, editorului corpusului simeonian, cel care preferat sa foloseasca
citarile din Matei, in defavoarea celor din Marcu. Imaginile din Matei, cele mai
raspandite, vorbesc despre cultivarea talantului propriu si asemanarea cu fecioarele
cele intelepte care au reusit sa treacd pragul impdratiei. Din punct de vedere al
teologiei spirituale, aceastd imagine a usilor inchise este folositd de Simeon pentru a
puncta iminenta sfarsitului vietii si importanta pregatirii personale. Totusi, stim ca el
deseori vorbeste antitetic si in imagini paralele, astfel incat, chiar si in acest caz, nu
se limiteaza la o moarte fizica si la pregatirea pentru aceasta, ci mai ales vorbeste de
moartea spirituald, orbirea personald, ca un impediment la vederea Soarelui mintii’,
usa nuntii fiind pentru el ,,usa luminii Tale’?8. Mai mult, inci o paralels, el vede
impdritia ca fiind tocmai vederea lui Dumnezeu din aceastid viatd®®, lipsa acestei
vederi fiind caderea din Tmparatie, viata nemangaiata si cauza osandirii vesnice:
,»aceia care nu au Duhul dumnezeiesc stralucind in gandul lor ca un sfesnic si locuind
in inimd in chip cu neputintd de exprimat, vor fi trimisi in intunericul vesnic’*°.
Simeon merge inainte cu riguroasele exigente si, folosindu-se de Mt 5, 19, vorbeste
despre ,,a socoti o cadere din viata vesnica chiar si o mica incalcare a celei mai mici
porunci™!. Vedem ci aici el scrie din perspectiva lui Dumnezeu, Cel in care nu se
gaseste nici urmd sau umbra de greseala, si isi impune aceasta rigoare in propria viata,
cauna care il pazeste de alunecarea spre moartea spirituald ale carei consecinte le-am
prezentat mai sus. Putem generaliza si vom spune ca tema imnelor lui Simeon este
una puternic influentatd de ideea ascezei curdtirii inimii, ca fiind premergdtoare
vederii lui Dumnezeu, citand Mt 5, 832.

Apoi, din cadrul scrierilor apostolice, Sf. Simeon se va folosi de Faptele
Apostolilor pentru a descrie primirea luminii asemenea lui Stefan (FA 7, 56), cel care
a vazut cerurile deschise. El face o analogie intre revelarea treimica din episodul
Faptelor cu intreit sfanta lumind care aduce marturia Treimii in sufletul
nevoitorului**. Daci oarecand Stefan a putut privi fati citre fatd focul dumnezeirii,
aici, Simeon va fi cu totul coplesit de aceastd prezentd luminoasa: ,,Caci tremurand si

27 Imnul 1, p. 54.

28 Imnul 53, p. 275.

2 Imnul 17, p. 105.

30 Imnul 21, 132.

31 Imnul 41, pp. 224-225.
32 Imnul 17, p. 107.

3 mnul 11, p. 77.
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neputind privi slava Lui, am preferat sa intru pe furis si sd rdman in mormant. .. decat
sa fiu ars si sa pier cu totul. Acolo se cade sd sed negresit jelind neincetat si plangand,
eu destrabalatul™*. Epistola cdtre Romani este o alti scriere apostolicd la care
Simeon face des referire, mai ales in ceea ce priveste strdduinta pentru dobandirea
mintii lui Hristos (Rm 11, 34) si dezlipirea omului de excesul preocuparilor materiale.
Aceasta introduce, iarisi, o antitezi intre cele de jos, ale trupului®® si cele de sus, ale
lui Dumnezeu®S, intre slava oamenilor si slava lui Dumnezeu®’ si intre lucrurile
intunericului si cele ale luminii*®. In toate aceste comparatii Simeon vorbeste despre
propriul intuneric in contrast cu lumina cea neapropiata. De asemenea, autorul citeaza
de 21 de ori din cartea Apocalipsei, mai ales facand referire la pecetea (Ap 9, 4) oferita
de Mantuitorul oilor celor de-a dreapta®®. Din perspectiva teologiei spirituale, Simeon
vede aceastd pecete absolut necesard a fi dobandita inca din viata pamanteasca,
aceasta fiind ,pasaportul” care il trece in Impiritie. Se confirmi, asadar,
caracteristica teologiei sale, si anume necesitatea dobandirii Sfantului Duh inca din
aceasta viata si ,,ratarea” scopului vietii In caz contrar. Acea stare a necunoasterii si
nedobandiriit Duhului Sfant este moartea pe care autorul o descrie folosindu-se de Ap
3, 1, o stare de aparenti viat, viatd moarti*’, in care toate simturile devin insensibile.
Versetele specifice din Noul Testament la care autorul face referire adesea sunt
(in ordinea frecventei aparitiei): 1 Tim 6, 16 (22 apartii), Lc 15, 13 (10), In 8, 12 (10),
1C02,9(10),Ef4,10(7)si1In2, 15 (6). Prin acestea Sf. Simeon se refera la lumina
cea neapropiatd, Lumina lumii, Soarele Hristos, care le umple de viatd pe toate,
locuind in realitatea ultima care este dincolo de catapeteasma simturilor, ca un univers
antitetic lumii materiale si supuse stricaciunii. Mai mult, Noul Testament este vazut
ca fiind implinirea celui Vechi, Moise, Ilie si Enoh, marea si mana, toate sunt tipuri
s1 prefigurdri ale celor pe care ochiul nu le-a vazut sau urechea nu le-a auzit, ale vietii
si Luminii de care omul se impartaseste datorita actului suprem al Intruparii si
asumdrii firii omenesti de citre Cel ce locuieste in Lumina cea neapropiati*!.

3 Imnul 11, p. 78.

35 Imnul 44, p. 241.

36 Imnul 39, p. 217.

37 Imnul 48, p. 253.

38 Imnul 50, p. 265.

39 Tppayida, vezi Imnul 17, p.110 si Imnul 28, p. 177.
40 Nevexpopévn, Imnul 44, p. 241.

4 Imnul 51, p. 268.
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e Hristos — Lumina lumii
Adesea, atunci cand Sf. Simeon vorbeste de Lumina, o identifica pe aceasta cu
Hristos, folosindu-se in mod extensiv de In 8, 12. Hristos este ,,Lumina lumii’**?,
contrastdnd in mod izbitor cu propria personalitate cazuta a autorului, Hristos face
trecerea de la intunericul mintii omului la stralucirea slavei dumnezeiesti. Continuand
antiteza dintre stralucire si intuneric, vazut si nevazut, se foloseste adesea de Ef 4, 10
aratand caracterul cosmic al Luminii, cea care le umple pe toate in mod neinteles si
necuprins, atdt pe cele mirunte din adancul inimii, cit si intreaga zidire®.
Lumina-Hristos are un rol dual, fiind atat descoperirea slavei dumnezeirii pentru cei
credinciosi, cat si orbire si strilucire de nesuportat pentru ceilalti**, atat vazuta cat si
nevazutd, ,,El nu numai ca Se lasd vazut, nu numai ca Se lasd contemplat, ci Se si
daruie, Se salasluieste si ramane si este ca o comoard... Dar ea nu e vazuta de
toti...”. Aceastd Lumini are si un caracter misionar, Hristos voieste ca toti si fie
pértasi ei, ,,si vreau si fiu vizuti. .. cici pentru aceasta am venit trupeste in lume™*,
e Pierderea Luminii
Sfantul Simeon vorbeste despre sine in termeni nemilosi, faicand de multe ori
referire la parabola fiului risipitor si mai ales la versetul Lc 15, 13, numindu-se pe
sine in nenumdrate randuri: ,,necurat, destrabalat si desfranat™’. El este cel care a
pierdut darul Luminii care oarecand l-a cercetat In deplindtatea ei, cel care s-a
instrainat de datitorul Luminii, ajungind si zaci in mormantul intunecat*®. n multe
din aceste imne, autorul deplange pierderea pe care a suferit-o si actualizeaza tema
fiului risipitor 1n propria lui experientd de viata. Totusi, Intocmai precum tatal fiului
risipitor, Dumnezeu Insusi vine in intimpinarea lui Simeon, lucrand zi si noaptea in
wpurtarea Ta de grija fatda de mine, destrabalatul, ca sa md tragi din adancul
intunecimii lumii si al cumplitei amdgiri a plicerilor vietii”™*, astfel ci pierderea
Luminii reprezinta pentru Simeon un avant si mai mare spre dobandirea ei.
e Lumina neapropiata raméne un element apofatic?
Versetul care inregistreaza cele mai multe citari in cadrul imnelor este 1 Tim 6,
16, prin care autorul reitereazd caracterul apofatic al Luminii dumnezeirii. Lumina

42T @ 10D kdopov, Imnul 4, p. 63.
4 Imnul 23, p. 147.

4 Imnul 15, p. 92.

4 Imnul 28, p. 173.

46 Imnul 32, p. 198.

47 Imnul 2, p. 58.

4 Imnul 11, p. 78.

4 Imnul 20, p. 124.
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aceasta este neapropiati, inexprimabild si tri-ipostatica>’, in comparatie cu lumina

omului, care este mai mult intuneric’!. Totusi, Simeon trece mai departe de acest
obstacol aparent si vede o cale de apropiere de aceastd Lumind neapropiata, prin
asceza si cultivarea virtutilor, ca o pregatire pentru atingerea de razele Luminii.
Rezultatul acestui contact este luminarea intunericului personal de catre Lumina cea
dumnezeiasci®® si bucuria fard margini adusi de vietuirea in Lumini. Autorul
recunoaste ca devenirea Intru persoana si indumnezeirea prin Duhul il face accesibil
omului pe Dumnezeu-Lumina, iar acest lucru distruge caracterul apofatic al
Luminii> si o transformi in lumini accesibild, de care omul se poate impartisi inci
din aceasta viata. Pentru a fi convingator, 1si prezinta propria experienta si da marturie
despre partisia la acelea pe care ochiul nu le-a vizut sau urechea nu le-a auzit™,
despre posibilitatea reald de a experia aceasta partasie la viata dumnezeiasca, intarind
acest lucru cu fermitatea caracteristica: ,,cel care spune ca e cu neputintd a vedea,
Stapane, lumina slavei dumnezeiesti, acesta tdgaduieste toate Scripturile prorocilor si

apostolilor™.

IV. Concluzii

Prin acest studiu am confirmat faptul ca Sfantul Simeon Noul Teolog este un
purtator al Traditiei pre-existente a Bisericii si al scrierilor apostolice. Din cele peste
1000 de referinte scripturistice identificate de editorii textului grec am putut intelege
cat de mult i-a influentat textul biblic discursul sdu teologic si poetic. Simeon nu
citeaza de multe ori cu exactitate din textul scripturistic, insd numeroasele imagini pe
care le foloseste, precum si parafrazarea, sunt usor de identificat in Vechiul si Noul
Testament. Pentru a completa acest tablou al textelor biblice in teologia Sf. Simeon,
propunem, ca o continuare fireasca a acestui studiu, analiza discursurilor catehetice,
teologice si etice, precum si a epistolelor si capitolelor, iar mai apoi reunirea datelor
intr-un indice scripturistic general al operei simeoniene. In acest mod, vom reusi sa
intelegem mai bine cat de important este textul biblic in elaborarea discursului sau
teologic si chiar sa urmarim evolutia (daca existd) folosirii cartilor biblice in diferite
perioade ale vietii si formarii sale.

30 Imnul 29, p. 180.
SUmnul 32, p. 196.
52 Imnul 33, p. 202.
33 Imnul 52, p. 271.
34 Imnul 13, p. 86 si Imnul 51, p. 267.
35 Imnul 45, p. 245.






Several teaching of faith for a Christian life by Nicodim Munteanu
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Abstract: The purpose of our paper is to provide a few pieces of spiritual advice and
teachings on the Christian faith as found in Patriarch Nicodim Munteanu’s writing: Ce sd
crezi si cum sa traiesti? Adeca schema credingei si moralei crestine. The work we refer to
was written in 1905 and it is among the first publications of the above-mentioned author, who
was at the time administrative vicar of the diocese Dunarea de Jos (1902-1909). Written in a
clear and simple manner, with a deep dogmatic and moral character, his work is representative
even today for the believers’ spiritual growth.

Keywords: Nicodim Munteanu, cleric, work, mission, teachings on the Christian faith,
spiritual advice

1. Introduction

icodim Munteanu, the second patriarch of Romania, was one of the

prominent figures of the Romanian Orthodox Church, a man of God and a

devoted servant of the Orthodox people, whom he pastored with love and
sacrifice, both in times of peace and in the troublesome years of World War II
(1939-1945).
He was born in Pipirig village, Neamt County, on the 6™ of December 1864, and he
was named Nicolae. He attended primary and secondary school, then he graduated
theological studies, and after joining the monastic life (in 1894, at Neamt Monastery),
due to his theological vocation, he occupied several important functions within the
hierarchy of the Romanian Orthodox Church; we mention here the most important
of these functions: hierodeacon (1894), hieromonk (1896) and preacher at the
Metropolitan Cathedral from lassy (1895); archimandrite and vicar of the Metropolis
of Moldova (1898-1902); vicar of the Bishopric of Lower Danube (1902-1909);
principal of the Theological Seminary ,,Saint Andrew” from Galati; then, in 1909 he
became Vicar Bishop of Metropolis of Moldova, with the title ,,Bacdoanul”
(1909-1912), and then, Bishop of Husi (1912-1923), and Metropolitan of Moldova
(1935-1939). On the 30™ of June 1939, the Holy Synod of the Romanian Orthodox
Church chose him as Patriarch of Romania, and he was enthroned on the 5% of July.
He passed away on the 27" of February 1948

! Teodor N. Manolache, Biografia 1.P.S. Nicodim, Patriarhul Romaniei, Manistirea Neamt, 1947, 180
p.; Mihai Bistriceanu, Viata si activitatea Patriarhului Nicodim Munteanu, Iasi, Editura Trinitas, 2007,
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During his active years as a hierarch he carried on a fruitful pastoral-missionary,
academic and founding activity, and he distinguished by his translation of the Holy
Scripture and of several Russian theological works, but also by the authorship of a
series of works on Orthodox spirituality, for the spiritual growth of the faithful?.

Of his rich publicistic activity, we will choose for this study his first theological
writing, titled: Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adeca schema credingei si moralei
crestine (What to believe in and how to live? The Scheme of the Christian Faith and
Moral), a solid and suggestive work judging by its title and content.

2. A general view on the editions of this work

The work titled Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adeca schema credinzei si
moralei crestine (What to believe in and how to live? The Scheme of the Christian
Faith and Moral), published in Bucharest, in 1905, can be considered among the
original theological works by patriarch Nicodim Munteanu, who was administrative
vicar for the Bishopric of Lower Danube when he wrote this book (1902-1909).
Conceived for the spiritual needs of the Orthodox faithful, in the form of a brochure,
using a very clear and simple style, the author manages to synthesize the teaching of
Orthodox faith, in plain Romanian, both from a dogmatic and moral point of view.

Due to its moralizing content and concomitantly with the author’s professional
evolution on the highest levels of the Church hierarchy (bishop, metropolitan and
patriarch of Romania) the work became widely spread within all the eparchies of the
country, and it was reprinted in ten editions’, between 1905 and 1943, by several

239 p.; Mircea Pacurariu, Dictionarul Teologilor Romani, ed. a Ill-a, Sibiu, Editura Andreiana, 2014,
pp. 432-434; Alexandru Moraru, Dictionarul ierarhilor romani si straini — slujitori ai credinciosilor
Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, Editura Basilica, 2015, pp. 304-307.

2 For chronological data regarding the theological works of Patriarch Nicodim Munteanu see: Mihai
Bistriceanu, Viata si activitatea Patriarhului Nicodim Munteanu..., pp. 103-239; Vasile Muntean,
,Patriarhul Nicodim Munteanu. Scrieri originale, prelucrari, traduceri”, in Almanahul Arhiepiscopiei
Timisoarei, XXXIX (2019), Timisoara, Editura Invierea/Arhiepiscopia Timisoarei, 2019, pp. 181-184;
Antipa Burghelea, ,.File carturaresti din viata Patriarhului Nicodim”, in Lumina, anul XV, nr. 237
(4416), Thursday, 17 October 2019, p. 12.

3 Editions of the book:

Ce sd crezi §i cum sa trdiesti? Adeca schema credintei si moralei crestine, forwards by Pimen, Bishop
of Lower Danube, 1% edition, Bucharest, Stabilimentul de arte grafice «Albert Baer», 1905, 47 p., 19 x
12,8 cm.

Ce sa crezi §i cum sd traiesti? Adica samburele credintei si moralei crestine, address to the reader by
Pimen, Bishop of Lower Danube, 2™ popular edition, Bucharest, Atelierele grafice Socec & Co., 1907,
48 p., 17,3 x 12, 6 cm. (Library of the clergy «Solidaritatea» (Solidarity) of the Bishopric of Lower
Danube).
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printing shops from Bucharest and in the typography from the monasteries Neamt
and Cernica®. A more recent edition was published in 1997, by editor Tanase Nicolae,
in Iassy”, and an excerpt of this work can be found in Calendarul pentru popor al
Asociaziunii pe anul 1929 (The Popular Calendar of the Association for 1929)°. We
must also mention the fact that during the years when this book was reedited, the title
of this book went through a series of minor changes; for example, the 2™ edition, in
1907, is title: Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adica samburele credinzei si moralei
crestine (What to believe in and how to live? The Kernel of the Christian Faith and
Moral), and the 3™ edition, from 1910, has the title: Ce sa crezi si cum sa trdiesti?

Ce sa crezi si cum sd traiesti? Adica miezul credintei si moralei crestine, forward by Pimen, Bishop of
Lower Danube, 3™ edition, Bucharest, Tipografia «Gutemberg» J. Gobl S-ori, 1910, 45 p., 18 x 13 cm.
(Library of the good Christian, no. 1).

Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adica miezul credintei si moralei crestine, forward by Pimen, Bishop of
Lower Danube, 4" edition, Bucharest, Institutul de Arte Grafice C. Sfetea, 1916, 40 p., 15,5 x11,6 cm.
(Administration of the House of Church — Religious library, no. 1).

Ce sd crezi $i cum sd traiesti? Adica miezul credingei si moralei crestine, forward by Pimen, Bishop of
Lower Danube, 5% edition, with the approval of PS Nicodim Munteanuwith the blessing of His
Eminence Metropolitan of Moldova and Suceava, D.D. Dr. Pimen, during the priorship of PC
Archimandrite Valerie, Neamt, Tipografia Manastirii Neamt, 1923, 32 p., 16 x 12 cm.

Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei crestine, 6 edition, edition of Institutul
Biblic, Tipografia bisericeasca din Sfanta Manastire Cernica, 1925, 36 p., 16 x 11,5 cm. (Library of the
Biblical Institute of the Romaanian Orthodox Church, no. 8).

Ce sdi crezi si cum sd traiesti? Adica miezul credintei si moralei crestine, 7" edition, Bucharest, Editura
Institutul Biblic al Bisericii Ortodoxe Roméne, 1927,36 p., 16 x 11,5 cm.

Ce sa crezi si cum sd traiesti? Adica miezul credintei si moralei crestine, 8" edition, Tipografia
Manastirii Neamtu, 1929, 36 p., 16,5x 11,7 cm.

Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei crestine, 9% edition, Institutul Biblic
Bucuresti, Tipografia Sfintei Manastiri Cernica, 1930, 36 p., 16,3 x 11,9 cm. (Library of the Biblical
Institute of the Romanian Orthodox Church, no. 8); Ce sd crezi si cum sa traiesti? Adica miezul
credingei si moralei crestine, 9" edition, Editura si tiparul Sfintei Manstiri Neamt, 1940, 47 p., 14,7 x
10,1 cm.

Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei crestine, 10® edition, Editura Institutului
Biblic al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1935, 31 p., 20 x 13,2
cm. (Library of the Biblical Institute, no. 8); Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adica miezul credintei si
moralei crestine, 10 edition, Editura si tiparul Sfintei Monastiri Neamtu, 1943.

4 Mihai Bistriceanu, Viafa si activitatea Patriarhului Nicodim Munteanu..., pp. 103-104.

5 Patriarhul Nicodim Munteanu, Ce sd crezi si cum sd trdiesti, edited by Tanase Nicolae, lasi, Editura
Pelerinul, 1997, pp. 3-24. This edition also includes other writings such as: Ispitele crestinilor.
Convorbirea Cuviosului Antonie cel Mare cu diavolul, pp. 25-40; Convorbirea Sfantului Macarie cel
Mare cu Tngerul lui Dumnezeu, pp. 40-52; Cuvént al Sfintului loan Gurd de Aur, pp. 53-55; Dulceata
pdcatului omoard sufletul, pp. 55-57 si lubite cititor, pp. 57-64.

¢ Nicodem, Episcopul Husilor, Ce sd crezi? Cum sa trdiesti?, in Calendarul pentru popor al
Asociatiunii pe anul 1929, compiled by Victor Lazar [Popular Library of ,,Astra” Association, year 18,
no. 162, 1928 (10)], Sibiu, Editura Asociatiunii ,,Astra” Sibiu, 1929, p. 63.
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Adica miezul credingei si moralei crestine (What to believe in and how to live? The
Nucleus of the Christian Faith and Moral).

Regarding the compositional structure of this book, one may distinguish two
ample sections, accompanied by the questions: I. What to believe in? and II. How to
live?, within which the author approaches very meticulously and virtuously matters
of the dogmatic and moral theology. In brief, the work wishes to be a sort of
Catechism or ABC of faith, based on the teachings of the Holy Scripture and Holy
Tradition.

3. Dogmatic teachings

The dogmatic teachings of Patriarch Nicodim Munteanu focus on elements of
triadology, Christology, Mariology, ecclesiology and eschatology, along with others,
which refer to the sacramental priesthood, Holy Sacraments, worship of the prophets,
apostles, saints and icons and of the Cross; several paragraphs are dedicated to the
prayers for the dead.

Most of the teachings of faith are introduced with the verb ,,believe”, used with
the Imperative. Thus, concerning the dogma of the Holy Trinity, Patriarch Nicodim
speaks about the three Trinitarian Persons and about their features and the differences
between them:

,Believe in one God, glorified and praised in Trinity: the Father and the Son
and the Holy Spirit, — Father unbegotten, Son begotten from the Father before all
time, and the Holy Spirit who proceeds from the Father; all three Persons that form
the Holy Trinity are consubstantial and of one essence.

Believe that God [is] eternal spirit, Who always was, is and will be:
omnipotent, who made everything of nothing only with His Word; ubiquitous, from
whom we cannot hide, for He sees everything we do and hears everything we say;
omniscient, who knows all our deep thoughts and wishes; most merciful, who
ceaselessly bestows upon us His grace, wishes for all of us to be saved and for this
reason sent His Only Begotten Son to us; — but in the same time He is also perfect in
His righteousness rewarding each individual according to his deeds’”.

The divine-human person of the Son of God and His redeeming acts target the
elucidation of the Christological problems, to be more precise: the mystery of the
incarnation of the Son of God from Virgin Mary with the power of the Holy Spirit,

7 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine, 10" edition, Editura si tiparul Sfintei Monastiri Neamtu, 1943, pp. 3-4.; in this study we will
quote exclusively from this edition.
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His redeeming work, His ascension to heaven and His second coming in glory to
judge the living and the dead as it was decided and confessed by the Holy fathers in
the first four Ecumenical Councils (Nicaea, 325; Constantinople, 381, Ephesus, 431
and Chalcedon, 451):

,Believe that the Son of God was incarnate of the Holy Spirit and the Virgin
Mary for real, and that Jesus Christ is true God and true man, and in Him divinity
and humanity are united, but unmingled and inseparable, which is why He is named
God-man.

Believe that Jesus Christ, the Son of God, through His passions and His
Crucifixion redeemed us from eternal death and those who believe in Him will never
die, but they will inherit the eternal life.

Believe that Lord Jesus Christ, Who ascended into heaven, will come again in
glory to judge the living and the dead and that on His Second Coming, all the dead
will be resurrected, that is all the bodies of the dead people will come together with
their souls, they will resurrect and they will be uncorrupted and immortal; and the
bodies of the living, on the Second Coming of the Lord, will transfigure in an instant
and will become uncorrupted and immortal.

Believe that on the judgment of the Lord each will be rewarded according to
our faith and deeds and after the judgment for some of us will start a happy,
everlasting life and for the others an everlasting punishment™®,

Also, in this context, the author names Virgin Mary, ,,Mother of God”, who
was a virgin before, during and after the birth of Christ, which is why the Church
honors her with the title ,,ever-virgin™. Together with Virgin Mary, Christians are
urged to worship the angels, the saints, the prophets and apostles, for they ,,taught and
preached inspired by the Holy Spirit”, and they are intercessors for us before God:

,Believe that the prayers and the intercessions of the Holy Mother of God, of
the angels and saints have the power to relent God and to make Him merciful to us:
that is why you should call them in your prayers, and worship the relics of the honored
saints of God as hallowed temples of the Holy Spirit!°.

A highly important aspect is played by the teaching on the Holy Universal
(Catholic) Church, ,,which guards pure and untouched all that the Lord Jesus Christ

8 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 5-6.

% Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adica miezul credintei si moralei
crestine..., p. 5.

19 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credingei si moralei
crestine..., pp. 8-9.
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has given it; everything that His holy apostles established in it and everything that
was elaborated and decided by the seven ecumenical councils”. Each faithful is urged
to believe ,,in One, Holy, Catholic and Apostolic Church”, whereas Jesus Christ is
,its only head. .. and according to His promise, it will never be defeated by any hostile
power, but will exist unto the end of all ages™!!. Here, in the Church, sacramental
priesthood exercise, in the Holy Spirit, ,,the redeeming power to retain and to forgive
the sins of people” and here, Jesus Christ, in order to communicate the divine grace
to the faithful, established the Holy Sacraments: Baptism, Chrismation, Eucharist,
Confession, Holy Unction, Marriage, Ordination'?.

The last dogmatic teachings are related to the worship of the Holy Cross, for
,»when Christ was crucified, He redeemed the whole world”; they are related to the
worship of icons of our Lord Jesus Christ, of the Mother of God and of the saints:
»worship them respectfully, and when you look at them, rise your mind and senses
to those who are represented on them’’; nonetheless the final dogmatic teachings refer
to the prayers for the dead ,,which are useful and that is why, such as you pray for the
living though they are not present, you must pray ardently for the dead, though they
are not with you, yet they are living before God”!?.

As one may observe, the entire dogmatic teaching of Patriarch Nicodim
Munteanu is written in the light of Orthodoxy, using a clear and simple style based
on the Holy Scripture, on the Holy Tradition and on the dogmatic decisions of the
Holy Fathers presented in the Nicene-Constantinopolitan Creed.

4. Moral teachings

As any other servant of God, Patriarch Nicodim Munteanu preaches the Lord
as omnipotent, the Creator of all things visible and invisible and origin of the Divine
Providence. In his relationship with God, man has to acknowledge Him as Father, to
love Him above all creatures and to put his trust and faith in Him and in His help.
Thus, the patriarch’s answer to the question How to live? is the following:

,»Always have in your heart the fear of the Lord and never forget that God is
always with you, no matter where you are, and He knows not only all your deeds, but
also all your thoughts and wishes.

" Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 6-7.

12 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 6-7.

13 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., p. 9.
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Do not put your trust in your power, or your wealth, or your wisdom, or your
friends and powerful bolsterers, but put all your trust in God.

Anything you do, start your work asking for God’s blessing and end it by
thanking Him.

As a Christian and son of our Holy Eastern Orthodox Church, show filial
obedience and guard all its commandments™'“.

Other exhortations refer to the manner in which each Christian must relate to
the Church and how he must behave during the liturgical celebrations:

»When going to the Church, be aware of the fact that you enter the Lord’s
dwelling place, so enter and stand in it in fear of God, with faith and love.

Inside the Church do not look to the left or to the right to those who pray, do
not speak to the others and do not walk around, but lay aside all earthly cares and
direct all your attention to the service officiated in the Church, pray, praise and thank
God”'>,

Prayer as nourishment for the soul and repentance for our sins are two
coordinates necessary for our evolution in the spiritual life, together with receiving
Christ in Holy Eucharist. For this reason the patriarch urged:

,Pray ardently, pray with the faith and hope that the Heavenly Father will listen
to your prayer. Pray for him to give you what is useful for your life and, especially,
to keep you to the end of your life steadfast in your faith and purity and add to your
ardent prayer ceaseless work.

Show God repentance for your sins every day, confess these trespasses before
your spiritual father and do not lie idle, but try hard at least once a year to be worthy
of the great happiness of communing with the Holy Eucharist of our Lord and Savior
Jesus Christ, for the forgiveness of sins and to eternal life!®.

Besides this, the author of the book recommends the Christians to embellish
with virtues such as: humbleness, meekness, kindness, mercy, love, for these virtues
,,make people be in God’s image and according to His likeness!”. The love for our

14 Nicodim, Patriarhul Romaniei, Ce sd crezi si cum sd traiesti? Adica miezul credingei si moralei
Crestine..., pp. 10-12.
15 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 12-13.
16 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 13-14.
17 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 14-15.
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neighbor and fulfilling the duties we have before the Church and our country, are also
spiritual and common obligations:

,Guard your life as a divine gift, and never forget Christ’s words: «This is My
commandment, that you love one another as I have loved you. Greater love has no
one than this, than to lay down one’s life for his friends». So when the circumstances
require it, be ready to sacrifice even your life for the Law, for your Country and for
the King™'8.

Since this temporal life is filled both with joy and with sorrows, we must put
our trust only in God Almighty, Who never deserts man:

»You should also know that the Heavenly Father, preparing us for heaven,
gives in this life to those who fear Him, not only joy, but, to strengthen their faith, He
also gives sorrows; that is why you should never despair when sickness and troubles
come upon you, instead you should receive them as God given, in peace and
obedience, remembering the words of the Scripture that say: «for whom the Lord
loves, He chastens»”"®.

,In happiness do not be proud, so you do not fall. Remember the wise man’s
advice, who says: remember hunger, when you are sated; when you are wealthy,
remember paucity and poverty. Time changes from sunrise to dawn.

In adversity do not despair, but vail your pride under the powerful hand of the
Lord, ask Him for help and support with faith and hope. The Lord is near to those
who have a broken heart, and saves such as have a contrite spirit.... Never forget that
you are a passenger and a stranger here and that a full and unaltered happiness can
only be found in your heavenly homeland, where there is not pain, nor any sorrow,
nor any sighing, but life and joy everlasting. Direct all your wishes and hopes towards
this place; in times of troubles and in need direct your sight to this place’?’.

Patriarch Nicodim Munteanu also offers us several teachings regarding the
Christian family and the Sacrament of Marriage, which he considers to be ,,a holy
relation. . .established by God for the benefit of the humankind”. Thus, in marriage,
spouses must lead an honest, pure life, full of love and faithfulness, raising their
children in fear for the Lord:

'8 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine..., p. 18.

st 18
19 Nicodim, Patriarhul Roméniei, Ce sd crezi si cum sa trdiesti? Adicd miezul credintei si moralei
crestine...,p. 11.

st 11
20 Nicodim, Patriarhul Romaniei, Ce sd crezi si cum sd trdiesti? Adica miezul credintei si moralei
cregtine..., p. 20-21; 22.
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,,Hold dearly the peace of your home and familial happiness; pray ceaselessly
to Go and do whatever you can to establish them in your home, for there is nothing
in the world they can be traded for.

Raise your children in fear for the Lord, since He is the one that gave them to
you, so you can prepare them for the country, society and eternal life and you shall
have to answer for them on Judgment Day.

Teach them, by your example, to be hardworking, diligent, honest, and to be
pleased with little; this will spare them a lot of trouble and will keep them away from
evil in life”?!.

Finally, the book ends with several spiritual advices that must stand at the
foundation of the life of each Christian Orthodox, so we can all live in peace and
composure this life and achieve the Kingdom of God:

,Live in reconcilement with everyone; behave gently — do everything with
kindness.

Never render evil for evil to anyone, but defeat evil with goodness. Bless those
who curse you; do good to those who hate you and pray for those who persecute you.

Never remember evil and never forget the good that was done to you.

Never bear false witness against your neighbor, and even more importantly
never speak of his sins, but cover them with the cloth of love and concession.

If you should see your neighbor fallen into ugly sins, do not despise him or
condemn him in your heart, but feel sorry for him as for a brother in danger and, if
you cannot help him, pray to God for him.

When you do good to someone, never expect gratitude and do not be sorry for
ungratefulness, which is so common among people nowadays.

No matter how wealthy you are here, remember you are not home and
everything you have and everything you enjoy on earth is not yours, for you cannot
take it with you on the other side.

Meditate to your sins as often as possible and repent for them, so that death
does not find you unprepared.

Do your best to grow in purity and in good deeds, always calling God to help

you”zz

2! Nicodim, Patriarhul Romaniei, Ce sd crezi si cum s trdiesti? Adica miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 23-24.
22 Nicodim, Patriarhul Romaniei, Ce sd crezi si cum s trdiesti? Adica miezul credintei si moralei
crestine..., pp. 28-32.
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These are, in large, the teachings of faith and the spiritual advices presented by
Patriarch Nicodim Munteanu in his work: Ce sa crezi si cum sa traiesti? Adeca
schema credinzei si moralei crestine (What to believe in and how to live? The Scheme
of the Christian Faith and Moral), a solid and suggestive book by its very title and
content, a work that remains topical even nowadays and useful for each Christian
Orthodox and, why not, a touching Testament of a righteous patriarch of the
Romanian Orthodox Church — Nicodim Munteanu.



Preotul-arheolog Constantin Matasa, o pilda intre doua secole

Mihai FLOROAIA
Colegiul Tehnologic ,, Spiru Haret” Piatra-Neamy

tudiul de fatd ilustreaza personalitatea

preotului Constantin Matasa

(1878-1971), evidentiind anumite
aspecte ale activitatii cultural-misionare mai
putin cunoscute publicului larg, in special
tinerilor.

Cunoscut in calitate de slujitor al
bisericii, In preajma cdreia a crescut si pe care
a reprezentat-o cu cinste peste patru decenii,
preotul Constantin Matasd a fost permanent
la dispozitia comunitatii locale in calitate de
duhovnic, povdtuitor si  formator de
constiinte, indemnurile sale fiind urmate cu
incredere de toti cei care i-au solicitat

serviciile.

Cercetator, arheolog, istoric, muzeograf, parintele Constantin Matasa
constituie un adevarat model de urmat, care a imbinat activitatea pastoral-misionara
cu cea de cercetare stiintificd intr-un context politic mai putin prielnic ambelor
aspecte.

Paroh la Biserica Precista din Piatra-Neamt, a intemeiat Muzeul de Istorie si
Arheologie din oras, unde aduce un bogat material arheologic, mare parte fiind
rezultatul propriilor descoperiri. Viziunea sa de arheolog si simtul pentru
muzeografie au facut din Constantin Matasa un pionier in domeniu, a carui activitate
se cere studiata si prezentata.

Eminent arheolog, omul de culturd Constantin Matasa a lasat posteritatii un
patrimoniu obtinut in urma muncii de cercetare si identificare a tezaurului national.
Prestigiul sdu rdzbate peste timp prin cei care l-au cunoscut, iar opera scrisd si

ctitoriile sale au putere de simbol in istoria nationala.
skksk
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Personalitatea de exceptie a preotului Constantin Matasa a prilejuit si
prilejuieste in continuare abordari din diverse perspective. Daca pentru unii, nu putini,
parintele Matasa reprezinta clericul care a contribuit material si spiritual la propasirea
unor comunitdti ale credinciosilor, pentru cei mai multi, cu sigurantd ca va rdméne
arheologul desavarsit care a infiintat si dezvoltat o scoald romaneasca de arheologie.
Cu sigurantd ca nimeni nu pune la indoiald valoarea teologica si cultura istorica a
acestuia, recunoscandu-i rolul de pionier in domeniul arheologiei si de intemeietor al
Muzeului de istorie din Municipiul Piatra-Neamt.

Pentru a intelege mai bine rolul acestei personalitdti in istoriografia romana,
voi incerca sd prezint o scurtd schitd biografica, dupa care voi evidentia principalele
aspecte ale activitatii sale culturale accentudnd aportul la dezvoltarea cercetarilor
arheologice pe raza judetului Neamt si nu numai.

1. Evenimentele principale din viata parintelui Constantin Matasa®.

Niscut la data de 20 ianuarie 1878, in satul Ripciuni® (astizi satul, denumit
Répciunita, se afla in comuna Ceahlau) din comuna Hangu, judetul Neamt,
Constantin a fost primul copil din cei 12 pe care i-a avut familia preotului Dumitru
Matasa.

A urmat primele doud clase primare la scoala din satul natal In perioada
1885-1886, dupa care, din anul 1887 pana in 1891, termind scoala primara si urmeaza
primul an de gimnaziu la Piatra-Neamt. Isi continu studiile gimnaziale la Roman,
intre anii 1891-1893, unde il are ca profesor, printre altii, pe scriitorul Calistrat Hogas.

Incepand cu anul 1894 urmeazi cursul superior al Seminarului ,,Veniamin” din
lagi, iar intre anii 1900-1904 frecventeazd cursurile Facultdtii de Teologie, a
Universitatii Bucuresti. Cursurile de logica, pedagogie, istorie si drept roman, pe care
a fost obligat sd le urmeze, avandu-i profesori pe: T. Maiorescu, C. Dumitrescu-lasi,
I. Bianu, D. Onciul, C. Radulescu-Motru, N. Iorga s. a., i vor oferi o ampla viziune
asupra abordarii problemelor teologice si istorice pentru mai tarziu.

in anul 1901 s-a cisatorit cu Ana Constantiniu, fiica invatitorului din satul
Manastirea Bistrita (Neamt), iar In aprilie 1905, tanarul absolvent Constantin Matasa
si-a sustinut lucrarea de licenta in teologie, cu tema ,,Binele moral”, ce aborda aspecte

! O cronologie a vietii preotului-arheolog Constantin Matasd o gisim in lucrarea semnata de Gheorghe
Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasd, Bibliotheca Memoriae Antiqvitatis, X, Editura
,,Constantin Matasa”, Piatra-Neamt, 2001, pp. 9-12.

2 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasa, p. 13.
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pe care nu le-a parasit niciodatd, inchinate ridicarii morale a omului. Dupa cum nsusi
sustine, a obtinut media 8,50 la examenul de licenta>.

Pe data de 14 august 1905, Constantin Matasa a fost hirotonit diacon, iar a doua
zi a devenit preot. Din toamna anului 1905 pana in 1915 a functionat ca paroh la
biserica Manastirii Bistrita (Neamt), ctitoria domnitorului Alexandru cel Bun.

Devotat misiunii pastorale, parintele a activat, intre anii 1907-1912, in regim
de voluntariat, ca preot confesor si conferentiar, la inchisoarea din incinta Manastirii
Péangirati, judetul Neamt. In perioada 1909-1912 a indeplinit functia de protoiereu al
judetului Neamt. Aceastd functie a detinut-o incd in doud perioade, intre anii
1941-1945, respectiv de la sfarsitul lunii martie pana la inceputul lunii iunie 1947.
Numirea in aceasta functie, prin decretul nr. 3. 055 din data de 28 martie 1947, semnat
de catre mitropolitul Irineu Mihalcescu (1874-1948), evidentiaza personalitatea
parintelui Matasa. *

In anul 1915, s-a mutat la Piatra-Neamt, fiind preot co-slujitor, iar din 1918
preot paroh la Biserica Precista, unde a slujit peste 30 de ani. Din pacate, in perioada
activitatii sale de preot paroh au fost si unele ,.,turbulente” cauzate de diversi factori,
dupa cum insusi relata:

»Dupa ce la 21 mai 1947 s-a facut sfintirea bisericii Precista si s-a numit alt
protopop in locul meu, am fost epurat si de la parohie, la numai doua luni dupa
sfintirea bisericii. Ministerul insa, sesizat de autoritatile civile locale, m-a
reintegrat imediat 1n postul de paroh, din care fratii intru Hristos ma gonisera
dupa ce le-am construit una dintre cele mai frumoase biserici din Moldova,
ridicand alaturi si o casa de locuit. Eu aveam doar casa mea proprie.

in 1948, implinind 70 de ani, varsta de pensie, urma de la sine si ma retrag si
de la parohie. Noul paroh, pe care mi-1 alesesem ca preot ajutator si mai apoi
ca subprotoiereu, mi-a interzis de a mai oficia. Mai tarziu, dupa vreo 7-8 ani,
si-a schimbat atitudinea, cerdndu-mi sfaturi si invitindu-ma sa oficiez, dar
n-am mai putut accepta invitatia. Am avut intotdeauna insd nadejde in

dreptatea lui Dumnezeu™.

3 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasd, p. 74.

4 ,Numim cu incepere de la 1 aprilie 1947 in postul de protoiereu al circumscriptiei I-a a jud. Neamt
n locul P. C. preot M. Gavrilescu pe prea cucernicul preot Constantin Matasd, parohul parohiei
Precista din Piatra-Neamt, care evidentindu-se atdt prin activitatea sa bisericeascd, cdt si prin munca
pe teren literar, avand lucrdri cu caracter teologic si de arta, si-i incredintam aceasta insdrcinare ca o
recompensa pentru meritele p.c. sale exceptionale”. Cf. Gheorghe Dumitroaia, In memoriam
Constantin Matasa, p. 113.

5 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasa, p. 114.
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Intre anii 1915 si 1925, a cochetat cu politica, fiind simpatizantul Partidului
National Liberal, ai carui reprezentanti la nivel local, Nicu Albu si Emil Costinescu,
l-au sprijinit adesea in activitatile sale. In perioada Primului Rizboi Mondial, intre
anii 1916 si 1917, fiind mobilizat, a activat in cadrul spitalelor de raniti din
Piatra-Neamt. In perioada rizboiului au fost repartizati societitii Crucea Rosie
monahi pentru Ingrijirea ranitilor din spitale, li s-au comunicat autoritatilor in drept
numele preotilor mobilizati pentru a servi in calitate de duhovnici si consilieri
duhovnicesti, s-au organizat spitale pentru ingrijirea ranitilor in incinta manastirile
Neamt, Varatec, Risca, Slatina, Vorona, Gorovei, Secu, Bistrita, Seminarul
»Veniamin” din lasi care adapostea Spitalul Brancovenesc din Bucuresti, s-au
repartizat preoti duhovnici in spitale, s-au confectionat pansamente in atelierele
manastirilor Agapia si Agafton, s-au tiparit carti cu caracter religios spre a fi oferite
ranitilor din spitale, multi preoti si multe parohii au contribuit cu bani pentru
inzestrarea armatei, s-a dat preotilor indicatia de a suplini in scoli invatatorii si
profesorii mobilizati. Printre acestia s-a aflat si preotul C. Matasa, de la Biserica
»2ZAdormirea” din Piatra-Neamt, locotenent la Sanatoriul ,,in Carpati”. 6

A indeplinit functia de director al Scolii de Cantareti din Piatra-Neamt, in
perioada 1920-1942, activand dupa 1920, ca membru al Consistoriului Mitropolitan
si al Consiliului Administrativ Bisericesc.

Pe data de 26 mai 1929, a inaugurat noul sediu al Filialei locale a Casei
Nationale ,,Regina Maria”, pe care a infiintat-o, impreuna cu generalul Gh. Dragu in
anul 1919 si la a cérei constructie a contribuit substantial. Cinci ani mai tarziu, in anul
1934, in acest local va fi deschis Muzeul Arheologic Regional Piatra-Neamt, fondat
tot de catre el.

Din anul 1935, pe parcursul a 30 de ani, a efectuat sondaje sau sapaturi
arheologice sistematice, singur sau in colaborare, la: Piatra Soimului (Calu)-Dealul
Horodistea; Traian — Dealul Fantanilor si Dealul Viei; Bodestii de Jos — Frumusica;
Ghigoiesti — Trudesti; Tg. Neamt — Pometea; Dobreni — Méatahuia; Costisa Cetatuia;
Candesti — Dealul Varnitei; Tarpesti — Rapa lui Bodai; Tg. Ocna — Podei;
Piatra-Neamt — Valeni, Cozla, Curtea Domneasca, Bitca Doamnei, Lutérie si
Dérmanesti; Izvoare — Dumbrava-Rosie.

A trecut la viata vesnica pe 3 noiembrie 1971, la varsta de 93 de ani, lasand o
monumentala opera de cercetare istorica. A fost inmormantat la cimitirul Eternitatea

6 Pr. Scarlat Porcescu, ,,Contributii aduse de slujitori bisericesti din Arhiepiscopia lasilor, in anii
1916-1918, pentru faurirea statului national unitar roman”, in: Mitropolia Moldovei si Sucevei, anul
LIV, 9-12 (1978), pp. 700-701.
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din Piatra-Neamt, oras pe care l-a indragit enorm si a carui istorie a studiat-o in
detaliu.

2. Opera parintelui Constantin Matasa
2. 1. Publicatii

A publicat numeroase lucriri si studii de specialitate’ (rezultate ale propriilor
cercetari iTn domeniul arheologiei, studii de istorie locald, articole cu caracter teologic,
pastoral si indrumari bisericesti), dintre care mentionam:

Priviri si solusii Tn chestia faraneasca si Preotul in faza datoriei de a lucra
pentru ridicarea poporului; Piatra-Neamt, Tipografia Gheorghiu, 1912.

Calauza juderului Neamy, Editura ,,Cartea Romaneasca”, Bucuresti, 1929,
prefatatd de Simion Mehedinti.

Palatul cnejilor, Editura ,,Cartea Roméaneascd”, Bucuresti, 1938, volum
premiat de Academia Romana.

Movila haiducului, roman istoric, Editura ,,Cartea Romaneasca”, Bucuresti,
19309.

Campul lui Dragos. Toponimie veche si actuala a juderului Neamy, Editura ,,Casa
Scoalelor”, Bucuresti, 1943.
Prin Moldova de sub munte, Editura U. C. F. S., Bucuresti, 1965.

Cercetari in preistoria judefului  Neamy, in Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice, fasc. I, 1938, pp. 97-133.

Deux stations a céramique peinte de Moldavie, in Dacia, VII-VIII
(1937-1940);

Frumusica, village préhistorique a ceramique peinte dans la Moldavie du
Nord, Roumanie, Bucarest, 1946, o monografie arheologica editata de Institutul de
Istorie de pe langa Universitatea din Bucuresti, in care au fost valorificate cercetarile
sistematice de pe ,,Cetatuia” de la Bodestii de Jos.

Santierul arheologic Piatra-Neamy, raport asupra sapaturilor, in SCIVA, 6, nr.
3-4, 1955, pp. 819-842.

Descoperiri arheologice n raionul Piatra-Neamy, in Materiale si cercetari
arheologice, 1959, pp. 723-734.

Asezarea eneolitica Cucuteni B de la Targu Ocna-Podei, in Arheologia
Moldovei, vol. II-I11, 1964, pp. 11-62.

7 Pr. Prof. dr. Mircea Pacuraiu, Dicsionarul teologilor roméni, editia a doua revazuta si intregita, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2002, pp. 274-275.
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Importansa toponimiei ih cunoasterea trecutului, in Carpica, vol. I, 1968
(readuce in discutie o temad mai veche privind toponimia).

Istoricul Muzeului Arheologic din Piatra-Neamy, in Memoria Antiquitatis, vol
L, 1969, pp. 399-404;

Acestora li se adauga diverse articolele: Vanatorii Pietrei; Tinutul Neamy cu
100 de ani in urma, Sate, biserici si boieri la anul 1428 in juderul Neamy, publicate
in Anuarul Liceului ,, Petru Rares” Piatra-Neam¢ (in perioada 1934-1936),
Mitropolia Moldovei (Iasi), Convorbiri literare, Boabe de gréu etc.;

Activitatea publicistica a ilustrului carturar este reliefatd si prin faptul ca a
infiintat si coordonat unele reviste locale precum Indrumarea (1913), Propdsirea
(1914), Noua Floare a Darurilor si Petrodava (1931). Inainte si dupi cel de-al doilea
razboi mondial, preotul Constantin Matasa a colaborat, la unele reviste sau la ziare
locale si nationale, precum: Universul, Curentul, Mitropolia Moldovei, Ceahlaul,
Roméania Libera, Luptatorul, Steagul Rosu etc.

Pentru prodigioasa sa activitate, parintele Constantin Matasd a primit
numeroase distinctii: ,,Steaua Romaniei in grad de cavaler” (1922); ,,Rasplata Muncii
pentru Biserica” (1923); ,,Steaua Romaniei in grad de Ofiter” (1926); ,,Rasplata
Muncii pentru constructii scolare” (1926); ,Meritul Cultural”, cl. a II a (1943);
,Medalia Muncii” (1955); ,,Ordinul Muncii”, clasa a II-a (1957); ,,Medalia a XX-a
aniversare a eliberdrii patriei de sub jugul fascist” (1964) si ,,Ordinul Meritul
Cultural” clasa a I1I-a (1967).

3. Constantin Matasa, arheolog si muzeograf

Pornind de la faptul ca activitatea parintelui Matasa in calitate de cercetator,
arheolog si muzeograf este cunoscutd mai mult in domeniul de specialitate, n
urmatoarele paragrafe voi evidentia cateva aspecte pe care le consider cd trebuie
cunoscute si de cétre publicul larg.

Parintele Constantin Matasd va duce la desévarsire activitatea muzeografica
din judetul Neamt, inceputa de profesorul Mihai Stamatin, care a fondat in anul 1919
Muzeul Cozla ce cuprindea vestigii dacice si medievale provenite din Dealul Cozla.
Prin efortul Pr. Constantin Matasa, in perioada 1947-1974, numarul acestor vestigii
a ajuns la aproximativ 30. 000 de piese. Depistand numeroase statiuni arheologice,
Constantin Matasd a pus bazele descoperirii vestigiilor care apartin ,,culturii
cucuteni”, cele mai importante si mai mari colectii de artd neoliticad din sud-estul
Europei (capodopere de arta preistorica din secolele IV-II1 1. Hr., precum: Hora de la
Frumusica, Vasul cu colonete de la Izvoare etc.).
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Ion Marin Sadoveanu, secretarul general al artelor, 1l informa pe ministrul de resort,
in anul 1938:

»in judetul Neamt si in regiunile invecinate s-au facut in ultima vreme foarte
importante descoperiri de arheologie preistorica, gasindu-se obiecte tot att de
valoroase ca la Cucuteni si Ariugd, care arunca o vie lumind asupra vechilor
agezari autohtone si a continuitatii elementelor locale. Sufletul acestei miscari
este Preotul C. Matasa, parohul Parohiei Precista din Piatra Neamt, sub a carui
conducere — au facut sapaturile si s-a organizat Muzeul preistoric si arheologic
local™®,

In vederea desfasuririi in bune conditii a cercetirii vestigiilor si luarea unor
masuri de ocrotire a acestora, lon Marin Sadoveanu propune detasarea
temporard a lui Constantin Matasa, pe durata a 3 ani, la minister si delegarea
lui cu conducerea lucrarilor in judetul Neamt si regiunile Invecinate acestuia.
Muzeul regional va fi organizat si dezvoltat sub conducerea sa, fixandu-i suma
de 3. 000-4. 000 lei anual din fondul ministerului pentru deplasarile
cercetatorului. Fiind cleric, a fost solicitat si avizul Mitropoliei Moldovei
pentru detasarea sa la Bucuresti. S-a propus si Intocmirea unei harti
arheologice a judetului Neamt. Drept consecintd, Victor lamandi, aproba
detagarea preotului Matasa in minister si celelalte masuri propuse, la data de
29 martie 1938, documentul fiind inregistrat cu nr. 1. 5026. ° Din acest moment
activitatea desfasuratd de C. Matasa este recunoscutd si sprijinitd oficial,
conducand in cétiva ani la dezvoltarea surprinzatoare a patrimoniului muzeal
si a datelor de ordin stiintific.

In vara aceluiasi an (1938), Constantin Matasa a intreprins mai multe activitati de
studiu si cercetare specifice arheologiei: la 17 mai identifica 4 agezari preistorice pe
raza Comunei Negresti; Intre 20-22 mai sapa impreuna cu Radu Vulpe in statiunea
de pe Dealul Stanciului (com. Costisa); la 24 mai face un sondaj, tot cu Radu Vulpe,
la Piciorul Moienii (Costisa); in data de 1 tunie noteaza bisericile de lemn de la Barcu
(1700) si Bistricioara, iar pe 19 iunie incepe sapdturile de la Traian, cu V. L
Dumitrescu ca la 30 iunie si se mute pe santierul de la Vileni (Petrodava). '

In luna septembrie 1939, Constantin Matasi a fost vizitat de Nicolae Torga la
Piatra-Neamt.

In vara anului 1940, istoricul Scarlat Lambrino (1891-1964) il delega pe Ton
Nestor (1905-1974), directorul Muzeului National de Antichitati la Piatra-Neamt. Ca

8 Referatul Directiei Artelor, 29 martie 1938, nr. 526, in Arh. MCA, Directia Artelor, Dos. 77/1 938. 1.
3., apud loan Opris, Constantin Matasd intre fruntasii muzeografiei romdnesti, in Carpica, Publicatia
Muzeului de Istorie si artd Bacau, vol. XVII, 1985, p. 233.

? Joan Opris, Constantin Matasa..., p. 233.

10 Raport C. Matasd catre ministru, 12 iulie 1938, in Arh. MCA, Dos. 77/1938, £. 34.
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director al acestui muzeu el aprecia: ,,Bogatia materialului adunat acolo de sarguinta
intemeietorului care prin munca sa neobosita si luminata a creat cel mai bogat si mai
frumos muzeu al ceramicii pictate, cu care se mandreste preistoria Moldovei!!.

Irineu, Mitropolitul Moldovei si Sucevei, mentiona: ,,Am vizitat si admirat, azi
21 mai 1940 minunatul si bogatul in amintiri strabune Muzeul Arheologic din Piatra
Neamt, opera stralucitd a parintelui Matasa, caruia 1i doresc viata lunga si sanatate ca
s duci si mai departe sipaturile incununate deja de succes”. '?

In ianuarie 1941, studiaza malul drept al Bistritei, regiunea Cimpului lui
Dragos cu scopul culegerii si analizei toponimiei locale'.

Desi Ministerul Artelor a acordat un fond de 100. 000 lei, muzeul a continuat
sa apeleze la contributia publica, astfel incat in 1943 nu avea nici un post salarizat
integral in schema sa de functionare. Acest fapt 1-a determinat pe C. Matasa sd ceard
un post de preparator. 14

In anul 1947, Muzeul Arheologic Regional a trecut in proprietatea statului. La
10 aprilie 1947, raspunzand unei circulare adresata de ministrul artelor, Constantin

Matasa consemna:

»Muzeul de Arheologie din Piatra-Neamt a fost, pana a fi preluat de stat, o
institutie particulara, localul fiind construit de subsemnatul din colecta publica
a Casei Nationale.. Regina Maria " din acest oras, pentru ca nu puteam sa-1
construiesc pe numele meu (...) Prin legea din 1946, muzeul acesta, dupa
dorinta subsemantului, figureaza printre cele ce intrd in colectia statului. Dar
pentru ca acest principiu s fie trecut in fapt, in mod regulat, ar fi fost necesar
ca Onor Minister sa trimitd un imputernicit in localitate spre a cunoaste precis
valoarea bunurilor ce intrd In patrimoniul statului cum si sarcinile si nevoile
muzeului, deci Indatoririle pe care statul trebuie sd si le asume prin aceasta
achizitie. Care este astdzi situatia acestui muzeu? Nici un fond pentru
intretinere si administratie, iar subsemnatul, care am creat si conduc aceasta
institutie sd fiu nevoit a ma reintoarce din nou la mijloacele de la inceput:
colecte, cotizatii si sacrificii proprii. N-am alt personal decét doi paznici,
retribuiti de stat”">.

Pana in anul 1957, muzeul a purtat titulatura de Muzeul Regional de
Arheologie, iar 1n perioada 1960-1970 s-a numit Muzeul Arheologic Piatra-Neamt.
A functionat in clidirea actualului Muzeu de Arti din Piatra-Neamt. Incepand cu anul

11 Referat S. Lambrino, 19 februarie, 1941, in Arh. MCA, Dos. 99/1941.

12 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasd, p. 125.

13 Referat C. Matasd, 21 ianuarie 1941, Dos. 99/1941.

4 Raport C. Matasd cdtre ministru, 12 iulie 1938, in Arh. MCA, Dos. 81/1943, f. 56-57, adresa
Muzeului Regional de Arheologie Piatra Neamt, nr. 40/1943, 24 noiembrie si nr. 45/30 noiembrie.

15 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasa, pp. 171-172.
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1970, muzeul a primit titulatura de Muzeul Judetean de Istorie Piatra-Neamt, iar din
1978, Muzeul de Istorie Piatra-Neamt. In 1980, muzeul este mutat in cladirea fostei
primirii a oragului din Strada Mihai Eminescu nr. 10, unde se afla si astizi'S.

Studiul vietii triburilor dacilor liberi din rasaritul Carpatilor Moldovei a
constituit un aspect prioritar in cercetarile sale fie individuale, fie In diverse echipe cu
care a colaborat sau pe care le-a coordonat.

Cum insusi marturiseste, a colaborat cu profesorii Radu Vulpe, arheologul V.

I. Dumitrescu, la cercetarile efectuate la Izvoare, Ciritei, Dobreni, Traian-Zanesti
(localititi din Neamt), Poiana-Tecuci etc. .
In anul 1928, Constantin Matasa a semnalat una dintre cele mai interesante fortificatii
antice din Moldova, ruinele Cetatii Dacice de pe Batca Doamnei (Piatra-Neamt). A
vizitata aceste locuri impreund cu preistoricianul Ion Andriesescu, profesor la
Universitatea Bucuresti.

Vestigiile acestei cetiti ocupa o suprafati de aproximativ 20. 000 m?, cel mai
important edificiu fiind sanctuarul, care ne arata rolul vietii spirituale a populatiei din
aceastd zona In perioada neolitic-cucuteniana. Asezarea a cunoscut o perioada
indelungata de inflorire In vremea lui Burebista si Decebal. Dupa cel de-al doilea
razboi daco-roman, romanii au distrus acest avanpost care, se pare ca periclita
securitatea granitei rasdritene a provinciei Dacia.

Sub conducerea arheologului Constantin Matasd, cercetdrile din perioada
1954-1957 au scos la iveala anumite aspecte privind Complexul Curtea Domneasca
din Piatra-Neamt. Astfel, se presupune cd abia dupa anul 1480 (dupa ce tara s-a mai
redresat in urma marilor campanii otomane din perioada 1475-1476), s-au initiat
constructii de o mai mare amploare (Casa Voievodala, pivnitele boltite, turnuri etc.).
Preotul Constantin Matasa a batut cararile Masivului Ceahlau in cautarea pesterilor,
grotelor si altarelor sihastrilor de aici, a efectuat sapaturi arheologice la Cerebuc,
Boura, Hangu si la Palatul Cnejilor (Ceahlau Schit), zone din preajma Muntelui
Ceahlau pe care parintele le numea ,,Muntenia Neamtului”.

A identificat o mandstire sub Ceahlau, intr-o poianad din satul Boura-Fartigi,
datand din secolul al XVI-lea, dupa cum se mentioneaza intr-un document dat la
Suceava, 1n data de 24 aprilie 1599 de leremia Movila ,,... am miluit si am intdrit un
anume loc, anume «Poenile», sub Muntele Ceahlaului, unde este din nou Ziditul

16 Mihai Apaviloae, Piatra-Neamy — studiu monografic, Editura Cetatea Doamnei, Piatra-Neamt, 2005,
pp. 275-276.

17 Pr. Constantin Matas3, Istoricul Muzeului Arheologic din Piatra-Neamy, in Memoria Antiquitatis, vol
I, 1969, p. 402.
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Stantul Schit numit (Poenile), pe care am inceput a-1 zidi, cu ajutorul lui Dumnezeu
intru cinstea si lauda Prea Sfintei noastre de Dumnezeu Nascatoarei si Pururea
Fecioare Maria...”'®. Astfel de acte constituiau de fapt, obiceiul domnitorilor de a
,milui” pe locuitorii din anumite zone cu diverse danii si mosii pentru credinta lor'.
In momentul realizarii cercetarilor de ctre preotul Constantin Matasa acest schit nu
mai exista, ci era un nou lacas de cult cu acelasi hram. Astazi zona se afla sub apele
lacului de acumulare Izvorul Muntelui (Lacul de la Bicaz).

Paharnicul Gheorghe Lupu Coci, fratele domnitorului Vasile Lupu, a zidit
Schitul Hangu, Tmbogatind de fapt o veche constructie a calugarului Silvestru,
originar din Transilvania. In anul 1639, este intemeiat noul licas de cult, iar Vasile
Lupu a daruit mai multe mosii din cele ce apartineau deja manastirilor mai vechi din
regiune sau domeniului domnesc?’.

Tot cercetatorul Constantin Matasa avanseaza ideea conform céareia ar fi existat
un schit de calugari pe Ceahlau, la ,,Piciorul Sahastrului” numit ,,Sihastria lui Dragos”
si care s-ar fi ddrAmat de avalansa din anul 1704, ulterior fiind recladita la Cerebuc®'.

In punctul numit La Scaune de pe Ceahldu, la altitudinea de 1350 metri,
arheologul Constantin Matasa a descoperit un varf de sdgeata din piatra din perioada
neolitica. Aceasta era specifici vanitorilor itineranti neolitici®.

Constantin Matasa este intalnit si in actiunile de protejare, nu numai de
cercetare, prin masuri de protejare a siturilor arheologice. Astfel, se alaturd lui
Neculai Grigoras (1944-2017) care sesiza, la 9 decembrie 1943, Comisiei
Monumentelor Istorice situatia grava a cetatii Smederova, devastata prin folosinta
zidurilor ei drept carierd. N. Grigoras a solicitat exproprierea si cercetarea
obiectivului, Constantin Matasa intervenind in anul 1944 la Ministerul de Interne
pentru a stopa gravele incalciri ale legii®®.

Urmasii In domeniu ai preotului-atheolog Constantin Matasa au continuat
activitatea inceputd de acesta, recunoscdndu-i meritele. latd ce afirma domnul

18 Pr. Constantin Matasd, Calduza judeului Neamy, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1929, p.
102. O mentiune vaga intdlnim si in lucrarea Palatul Cnejilor, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti,
1938, pp. 39-41.

19 A se vedea Buletinul lui lon Neculce, fascicola 5, 1925, p. 313.

20 Pr. Constantin Matasa, Palatul Cnejilor, Editura Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1938, pp. 9-12.

2! Pr. Constantin Matasi, Calduza judesului Neamy, pp. 99-101.

22 Pr. Constantin Matasa, Prin Moldova de sub munte, Editura Sport — Turism, Bucuresti, 1965, p. 72.

2 Masurile de protectie au fost luate de CMI, prin interventia presedintelui C. Daicoviciu, in 1948,
acesta delegindu-1 pe arheologul St. Bals care face ridicarea cetatii. Cf. Adresa Institutului A. D.
Xenopol, nr. 22/1944 si CMI cdtre Ministerul de Interne nr. 224/1944; Referat 501/1948 V. Brétulescu
catre C. Daicovlciu.
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Gheorghe Dumitroaia, directorul Complexului Muzeal Neamt, la o intrunire
omagiala din anul 2005:

,Cercetdrile complexe de la Bicaz din acea perioada au dus la o colaborare
stransa Intre Muzeul Arheologic din Piatra-Neamt si colectivul Academiei care
efectua complexele cercetari de pe Valea Bistritei. Parintele Constantin Matasa
a participat, printre altele, la cateva sapaturi arheologice de pe Valea Muntelui,
coordonate de domnul profesor Mircea Petrescu-Dimbovita.

In anii *50-’60, colaborarea cu Piatra-Neamt a avut loc si pe alte planuri —
prelucrarea si tiparirea unor articole stiintifice, promovarea investigatiilor de
teren, asa cum au fost cele de la Ciritei, Piatra-Neamt, Borlesti — la care au
participat alti cercetatori din Iasi recomandati de citre domnul academician™*,

Parintele ne-a lasat monografii importante precum ,Palatul Cnejilor” si
,»Campul lui Dragos”, oferindu-ne si o ,,Célduza a judetului Neamt”.

Constantin Matasa a dedicat un studiu amplu istoriei si legendelor Platului
Cnejulor din Ceahlau Schit, care se afla la cativa kilometri de casa in care se ndscuse.
Copil fiind, cu sigurantd ca s-a jucat in hrubele acestui palat impreund cu alti copii
din zona. Mai tarziu scria: ,,ori de cate ori se tulburau lucrurile in tara prin dese
schimbari de domnie sau prin incélcari de osti straine, spun cronicarii c¢a boierii eseau
la munte..”?>. Astizi se mai pastreazi, in afari de bisericd, zidurile cu
imprejmuitoarele lor turnuri, vazandu-se hrubele boltite de sub vechiul palat.

Avand un caracter istoric, lucrarea Palatul Cnejilor descrie cu lux de amanunte
viata n istorie si legende a acestui edificiu de peste 200 de ani, precum si obiceiurile,
traditiile, preocupdrile locuitorilor de la poalele Muntelui Ceahlau si de pe Valea
Bistritei. In aceasti carte a sa, aparutd in anul 1933, are un capitol dedicat Muntelui
Ceahlau. Iata ce scria parintele Matasa despre ,,muntele sfant al romanilor’:

»acest munte te chiama, te atrage de la departari de sute de kilometri: din inima
Transilvaniei, de pe muntii Vrancei, de pe dealurile lagilor, ca si de pe Culmile
Célimanilor, si in chemarea lui este atita vraja si ademenire, cé si cele mai
slabanoage picioare capata aripi si insufletire de drum. Atata farmec si maretie
iti impartaseste acest munte, Incat as putea spune ca cine nu l-a urcat — Intr-o
zi senind — nu stie ce inteles cuprinde cuvantul sublim. Acolo, pe marile
inaltimi pare ca insasi firea ti se transforma, si ea tinde s pdseascd mai sus pe
scara unor preocupari mai senine, mai pline de omenie si duiosie”. 2 A fost un

24 Gheorghe Dumitroaia, Academicianul Mircea Petrescu-Dimbovita si Muzeul de Istorie si Arheologie
Piatra-Neamt, in Arheologia Moldovei, XXVIII, 2005, p. 22.

25 Pr. Constantin Matasd, Palatul Cnejilor, 1938, p. 14.

26 Pr, Constantin Matasa, Palatul Cnejilor, pp. 27-28.
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adevarat vizionar cand a afirmat ,,Ceahlaul va deveni in curand unul din cele

mai interesante puncte de atractie pentru toti calatorii iubitori de naturd™?’.

Invaluit in legenda si inspirdnd numeroase opere ale literaturii culte si populare
(autori precum C. Hogas, M. Eminescu, A. Dumas, A. Russo, C. Matasa etc.), Palatul
Cnejilor este descris de catre Constantin Matasa, in sinteza, in felul urmator: ,,aici sta
0 pagind insemnata din istoria tarii, o pagind din care se pot invata multe: inflorirea
este totdeauna rodul unei credinte si a unei vrednicii; iar decaderea, pretutindeni este
sfarsitul vietii bicisnice si de risipa”?®. Tot el, in lucrarea cu acelasi titlu, premiati de
Academia Romand in anul 1933, mentiona: ,,daca cercetezi dela vreun locuitor mai
batran din partea locului, sa afli ce-i cu ruinele acestea, iti raspunde nu fara o vadita
groaza cd acolo, pe deal, a fost cAndva palatul Cnejilor, boieri cu mare cinste, cu foarte
mare putere in tard, stipani ai unor intinse pdmanturi si aici in munte”?’.

Parintele Constantin Matasa a ctitorit Biserica ,,Adormirea Maicii Domnului”
din cartierul Precista, Piatra-Neamt, edificiu sfintit la data de 21 mai 1947. Biserica a
fost ridicata, la initiativa preotului Constantin Matasd, intre anii 1930-1947, dupa
proiectul arhitectilor R. Bolomei si F. Drodz, antreprenor fiind italianul Carol Zani*°.
Conceputa in sistem treflat, din piatra fasonata, biserica Imbina stilul moldovenesc
cu elemente gotice. Pictura este realizatd in stil bizantin, iar exteriorul este acoperit
cu caramida presata.

Ca om de culturd, preotul Constantin Matasa a recomandat cumpararea casei
Veronicii Micle de la Targu Neamt si transformarea ei in muzeu®'. Muzeologul si
arheologul Constantin Matasa a solicitat completarea legislatiei (Legea descoperirii
si conservarii obiectelor antice, 1842 ,dupd care un proprietar poate refuza
exploatarea sau poate eere sume exagerate ca despagubiri, atunci cand statiunea se
giseste pe terenul sau’>?,

Structurata in sase capitole, lucrarea Calauza juderului Neamy ofera date
complexe despre istoria, asezdrile geografice, cultura, spiritualitatea si economia
tinutului Neamtului, fiind o adevaratd sursa pentru cercetatorii de astazi. Studiul poate
servi si drept ghid turistic pentru iubitorii de caldtorii si pentru cei dornici sa
descopere cat mai mult din trecutul acestor zone binecuvantate de Dumnezeu.

27 Pr. Constantin Matasi, Palatul Cnejilor, p. 27.

28 Pr. Constantin Matasd, Palatul Cnejilor, p. 23.

29 Pr. Constantin Matasi, Palatul Cnejilor, p. 3.

30 Mihai Apaviloae, Piatra-Neamy — studiu monografic, p. 314.

31 Adresa nr. 31/17 mal 1948, In Arh. CMI, Fond, 530, Dosar Muzeul Piatra-Neamt.

32 Adresa nr. 130/30 decembrie 1947, in Arh. CMI, Fond, 530, Dosar Muzeul Piatra-Neamt.
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Aceasta lucrare este unica in domeniul monografiilor avand in vedere faptul ca
interesul pentru caldtorie este imbinat cu interesul pentru natura si istorie.

In Calauza juderului Neamy, vorbind despre zona de munte, Constantin Matasa
sublinia: ,,caracterele esentiale ale vietii locuitorilor din tinutul Neamtului sunt — mai
ales in partea dela munte — cele ale strimosilor geto-daci’*?, fapt demonstrat de portul
popular, ocupatii, obiceiurile culinare, constructia caselor etc. **. Portul popular
pastra caracteristicile esentiale ale geto-dacilor: ,,caciula Tnaltd de miel, neagra la
tineret si alba la gospodari, adeseori si un fel de caciula (cumanac) cusutd din suman
negru...”>. Inclusiv plutiritul pe Bistrita a reprezentat o veche indeletnicire specifici
zonei de munte. Se spune ca si dacii coborau plute pe Bistrita, la fel faceau si sasii
din Bistrita si Rodna; veneau cu plutele pana la Piatra lui Criciun si Baciu®®.

Constantin Matasa, prelucrand datele istorice provenite de la Strabon,
Ptolemeu, rezultatele cercetdrilor intreprinse de Vasile Parvan si descoperirile
arheologice din zona Piatra-Neamt si imprejurimi, a ajuns la concluzia ca actualul
judet Neamt a fost locuit de costogoci (o ramura a getilor) in partea de nord si de
caucoensi in sud. Cetatea antica Petrodava ar fi fost la Batca Doamnei. Locul numit
Cetética (aflat astdzi in Satul Paraul Mare, Comuna Ceahlau) ar fi fost populat inca
din perioada dacica®’.

Satele de pe Valea Muntelui s-au format in functie de conditiile naturale sau
dupa contextele politice ale timpurilor. Vorbind despre satele din regiunile invecinate
Muntelui Ceahlau, Constantin Matasa afirma: ,,cele mai vechi nu trec mai incolo de
jumatatea secolului al XVIII-lea, aproape toate sunt intemeiate de ardeleni, pe care
strimtori si necazuri de tot felul i-au silit si-si ia lumea in cap™®. Cercetitorul istoric
face referire si la faptul ca, spre finalul secolului al XVIII-lea, aceastd regiune a fost
folositd drept spatiu de luptd de catre armatele ruse, austriece, turcesti.

Preotul arheolog a fost un mare iubitor al turismului si un bun cunoscétor al
Muntelui Ceahldu, in preajma céruia s-a nascut si a trdit anii copildriei. A infiintat si
condus un cerc de turism la Piatra-Neamt, ai carui membri au fost antrenati la
refacerea potecilor si marcajelor turistice, organizarea unor adaposturi (,,Casa Gh.

33 Pr. Constantin Matasa, Cclduza judesului Neamy, pp. 12-13.

34 Pr. Constantin Matasa, Cclduza judesului Neamy, pp. 13-17.

35 Pr. Constantin Matasa, Cclduza judesului Neamy, p. 14.

36 Pr. Constantin Matasa, Cclduza judesului Neamy, p. 26.

37 Pr. Constantin Matasa, Calduza juderului Neamy, pp. 6-8.

38 Pr. Constantin Matasd, 7inutul Neam¢ acum 100 de ani, in Anuarul Liceului Petru Rares, 1935-1936,
pp- 80-81.
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Panu” din Satul Ceahlau si la Izvorul Muntelui), la repararea Cabanei Dochia etc. lata
cum descrie toate acestea insusi parintele Matasa:

,Un alt cdmp de lucru, pe cat de neofensiv pe atat de nou si nebatatorit Tnca pe
aici, a fost activitatea mea in turism. Pentru acest ram de activitate aveam sadita
in inima mea o mare dragoste inca de la etatea de 14 — 15 ani, cand vizitatorii
Ceahlaului gazduiau, in trecere pe la noi, in Rdpciune, si ma cereau de la tata
sa-i conduc pe munte. Era o mare sarbatoare pentru mine cand puteam sa
particip la o astfel de excursie, pentru cd mi se da prilejul de a ma afla si eu
intr-o ,,societate aleasd“, intre oameni care care traiau prin Bucuresti si alte
targuri mari de la capatul pamantului. Aceste excursii, cu familii de oameni
invatati, cu profesori vestiti, cu doctori, ofiteri etc., au fost pentru mine o
adeviratd scoald, m-au scos din silbaticie. Mi-am dat seama de abia mai tarziu
ca spre a fi Intr-adevar om, nu e de ajuns sa stii numai carte, ori cat de multa,
dar sa stii sa te si comporti in lume in chip civilizat.

Cele mai frumoase clipe de recreatie, pe care le-am putut gusta in viata, au fost
acelea din hoinarelile mele, totdeauna cu alti prieteni, prin muntii regiunii
noastre, Ceahlaul, Grintiesul, Barnarul, Dealul Vanat, muntii Tarcaului si
Cheile Bicazului.

Am organizat un adapost turistic in fosta casd a lui Gh. Panu, un altul — ceva
mai tarziu — la Izvoru Muntelui, céruia i-am zis addpostul ,,Inginer Anania”,
pentru faptul cd acest inginer silvic a fost si el un mare indragostit de Ceahlau,
pe care intentiona sa facd un drum de carutd pana sus, aproape de coama. Tot
pentru Ceahldu am refacut potecile, am innoit vechile marcaje, distruse in
primul rdzboi mondial si am facut Tmbunatatiri la cabana Dochia, asezand
acolo si o puternicd lampa ,,petromax”. Din pacate vijelia celuilalt razboi a

maturat o buna parte si din aceastd munca™’.

Pana astazi, Muntele Ceahlau are o zi de sarbatoare, fiind singurul munte din
tara noastrd care are un hram anual, Schimbarea la Fatd, pe data de 6 august.
Constantin Matasa mentioneaza vechimea acestei sarbatori:

,,Ceahlaul este socotit pana in ziua de astdzi de popor ca un loc sfint, ceea ce
nu se intampla decat foarte rar cu alti munti. Astfel din timpuri stravechi se
obignuieste prin satele vecine datina mostenitd poate tocmai dela locuitorii
pagani de alta data, din preajma Ceahlaului, ca o data pe an, de Schimbarea la
Fata, sa se urce lumea sus, pe varf, unde dupa ce un preot sdvarsea o rugaciune,
urma praznic pe pajiste si apoi jocuri si chiuituri de clocotea vazduhul. Inci de
cu noapte 1n dimineata zilei de sase August, se ridica sus pe munte, in port de
sarbatoare, roiuri de sateni intAlnindu-se deasupra sat cu sat™.

39 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasa, pp. 104-106.
40 Pr, Constantin Matasa, Palatul Cnejilor, p. 46.
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Parintele Matasd a indeplinit, pentru o bund perioada, functiile de presedinte al
Oficiului local si regional de turism Piatra-Neamt, incepand cu luna februarie 1947,
precum si cea de presedinte al ,,Asociatiei pentru ridicarea culturald si economica a
tardnimii de pe Valea Bistritei”. 4! Tati cum descria acest aspect:

»Sentimentul iubirii de patrie m-a indemnat sd actionez ca preot pentru
luminarea si ridicarea satelor din raza mea de activitate. Aceasta tema a format
partea cea mai placutd din cariera mea. Ca protoiereu, mai ales in primul
rastimp, am pus multd munca si staruinta pentru ridicarea prestigiului preotilor
de sate iIndemnandu-i sa fie si gospodari exemplari, dar si oameni de carte.
Eram convins — lucrand astfel — cd un preot bun ca si un invatator destoinic,
pot fi parghiile cele mai de céapetenie in actiunea pentru ridicarea satelor
noastre. Lucram cu tot avantul tineretii si pentru sat si pentru preot. N-am fost
inteles insa si nici ajutat de puternicii zilei, de aceea nici n-am dobandit prea
mult spor in aceastd directie™?.

Tn loc de concluzii

O prezenta activa intr-o zona bogatd In monumente arheologice si istorice,
preotul Constantin Matasa face parte din galeria celor mai luminoase figuri de
intelectuali ai judetului Neamt, 1dsand posteritatii nu numai rezultatele unui eminent
arheolog, ci, ceea ce este mai important, un patrimoniu rezultat ca urmare a unei
sustinute cercetdri si identificari a tezaurului arheologic ocrotit Intru-unul dintre
muzeele reprezentative ale tdrii, aldturi de imaginea unui mare om de bine daruit
interesului comunitatii.

Viziunea de arheolog, dar si simtul sau special pentru muzeologie, fac din
Constantin Matasa un precursor al arheologiei si a carui activitate se cere inca bine
studiatd si facuta cunoscuta.

Avand 1n vedere personalitatea complexd a preotului arheolog Constantin
Matasd, nu cred ca gresim prea mult dacd indraznim sa-1 consideram drept un ,,Jorga”
al Neamtului.

Pentru intreaga sa activitate, preotul Constantin Matasd raméne o personalitate
de referinta in istoria Bisericii noastre si a arheologiei romanesti.

41 Pr. Prof. dr. Mircea Pacuraiu, Dicfionarul teologilor romani, p. 274.
42 Gheorghe Dumitroaia, In memoriam Constantin Matasd, p. 131.
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Abstract: In the liturgical ordinances of the Orthodox Church, a special place is occupied by
burial service. In the Orthodox tradition we know several hymnographic formulations relating
to the earthly end of man: the burial of christian, infants, priests and deacons, monks and the
burial service in the Holy Pascha Week. The collection of songs at the funeral of christians,
based on traditional Transylvanian songs, on a single voice, represents an editorial appearance
of great importance for the Transylvanian church musical space. The gool of the makeup of
this collection is dictated by several reasons: the lack of a repertoire of musical in regards to
the burial services, which led to a state of teh musical subjectivity and the orality of church
music in Transylvania.

Keywords: slujba inmormdntarii, muzica bisericeascd.

/A\n anul 2019, cu binecuvantarea Inaltpreasfintitului Arhiepiscop si Mitropolit
Andrei, a apdrut la Editura Renasterea colectia de cantdri destinate slujbei
inmormantarii mirenilor!, alcatuita de parintele profesor Vasile Stanciu. Lucrarea

reprezintd o noutate pentru spatiul muzical transilvanean, fiind de mult timp asteptata

s, in acelasi timp, foarte importantd pentru cantaretii bisericesti, elevii si studentii

teologi, clericii si credinciosii dornici sa cante dupd notatie o variantd melodica

destinata slujbei inmormantarii, care sd fie in spiritul traditiei academice a cantarii
bisericesti.

Lucrarea, Cdntari la inmormantarea mirenilor, dupa melodii tradizionale din
Transilvania, pe o singurd voce, este de mare importanta pentru muzica bisericeasca
din Transilvania din mai multe considerente.

In primul rand, dupa 116 ani de la prima incercare a lui Dimitrie Cuntanu de
fixare in notatie liniard a unor cantdri destinate sluyjbei inmormantdrii, avem la
dispozitie un volum complet cu toate cantirile aferente acestui serviciu religios. In al
doilea rand, prin aceastd aparitie editoriald, se uniformizeaza cantdrile la slujba
inmormantarii, se alcatuiesc variante melodice noi, In spiritul vechilor cantari, si se
fixeaza in notatie liniard o serie de melodii care au circulat mult timp 1n variante orale.

! Cantari la inmormdntarea mirenilor, dupa melodii traditionale din Transilvania, pe o singurd voce,
editia I, lucrarea alcatuita de Pr. Prof. Vasile Stanciu, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2019.
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In al treilea rand, aceasti colectie, aldturi de Anastasimatarul transilvan?,
Catavasierul® si Slujbele Sfinsilor romani, ale Sfantului Ierarh Pahomie, ale Sfintilor
Martiri si Marturisitori Nisiudeni®, intregeste proiectul componistic si editorial
inceput de parintele profesor Vasile Stanciu, care are drept obiectiv principal
alcatuirea unui repertoriu muzical destinat tuturor laudelor, perioadelor liturgice si
slujbelor bisericesti, completand astfel cantarile lasate fara variante muzicale de
profesorul Dimitrie Cuntanu. Si, in ultimul rand, odata cu aceastd colectie, putem
afirma faptul ca, in Transilvania, avem de acum pentru slujba Inmormantarii o traditie
muzicald bisericeascd academicd, n variantd scriptica, editatd in cele mai bune
conditii grafice si comparabild cu traditia muzicala psaltica din vechiul Regat.

Ratiunile care l-au determinat pe autor sd intreprinda acest amplu proces
componistic le gasim in prefata lucrarii, in care ni se prezinta factorii istorici si sociali
care au prilejuit aparitia acestei colectii. Astfel, autorul mentioneaza faptul ca , lipsa
unui repertoriu muzical complet la serviciul inmormantarii a generat, in decursul unui
secol, o stare de provizorat si subiectivism conjunctural datorat in bund masura
timpului fizic afectat unui asemenea moment liturgic, realitate intalnitd mai cu seama
in parohiile urbane™. Aceste realititi muzicale se reflectd atat in randuiala tipiconala,
cat si In melodiile specifice slujbei Inmorméantarii, care, de cele mai multe ori, poarta
pecetea amatorismului si amprenta zonala.

Spre deosebire de Tara Roméaneascd si Moldova, in Transilvania, datoritd
vicisitudinilor istorice, culturale si sociale, nu s-a putut dezvolta o traditie muzicala
academica, ci s-a statornicit si promovat o cultura muzicala autohtona, care a circulat
in mare parte In variantd orala. Potrivit acestui context, muzica bisericeasca din

2 Anastasimatarul sau Céntdrile Vecerniei de Sambata seara ale Utreniei de Duminica dimineata
compuse si fixate pe notatie liniara dupa melodiile celor opt glasuri, notate de preotul Dimitrie
Cunzanu, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2010, 20162,

3 Catavasier, cuprinzand Catavasiile cele mai insemnate ale cultului ortodox, aplicate si fixate pe notatie
liniard de dr. Vasile Petrascu, fost profesor de Muzica bisericeasca si ritual la Academia Teologica din
Cluj. Editie revizuita si Ingrijitd de pr. dr. Vasile Stanciu, Editura Buna-Vestire, Beius, 1995. Aceasti
editie a fost retiparitd: Catavasier, cuprinzidnd odele sau pesnele canoanelor (catavasiilor) mai
insemnate din duminici si sarbatori peste Intregul an bisericesc, aplicate si fixate pe notatie liniara de
Dr. Vasile Petrascu, editie Ingrijita si revizuita de pr. prof. univ. dr. Vasile Stanciu, Editura Renasterea,
Cluj-Napoca, 2016.

4 Slujbele sfinfilor romani din Transilvania si alte cantdri bisericesti, Ed. Arhiepiscopiei Vadului,
Feleacului si Clujului, Cluj Napoca, 1990; Slujbele Sfantului Cuvios lerarh Pahomie de la Gledin,
Episcopul Romanului, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2007; Slujbele Sfinfilor Martiri si
Marturisitori Nasaudeni Atanasie Todoran din Bichigi Vasile din Mocod, Grigore din Zagra Vasile din
Telciu, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2008.

5 Cantari la inmormdntarea mirenilor..., p. VIL.
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Transilvania si, in mod cu totul special, repertoriul muzical aferent slujbei
inmormantdrii a suferit o serie Intreagd de mutatii la nivelul liniei melodice, fiind
influentat de muzica folclorica, de muzica celorlalte culte conlocuitoare, dar si de
muzica cultd. Neavand un repertoriu uniformizat, normat de o instanta academica si
construit pornind de la o traditie muzicald bisericeasca, pana la aparitia prezentei
colectii, am avut o serie intreagd de cantari care au circulat eminamente in variante
orale, multe dintre ele straine de duhul cantarii bisericesti transilvanene.

In Vechiul Regat, traditia cantarilor la inmorméntare este una cu vechime, iar
variantele muzicale psaltice vad lumina tiparului incepand cu colectia Iui Anton
Pann® si continuand cu lucrarea lui Lazir Stefinescu Slujba inmormdntarii. Prohodul
inmormintarii lumenilor’. Apoi, in anul 1910, Profesorul Ion Popescu-Pasirea
alcituieste o colectie de Cantdrile de la Tedeum, Sfestanie, Cununie, Tnmormantare
si parastas®. Arhid. Anton Uncu in celebrul siu Antologhion® insereazi slujba
inmormantarii cu stihirile idiomele alcatuite de el.

Nicolae Lungu, Ene Braniste si Chiril Popescu, in calitatea lor de membri ai
Comisiel Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane, infiintate in 1951 si
insdrcinate cu uniformizarea cantarilor bisericesti, au incredintat tiparului in anul
1964, colectia, Cintcri la Sf. Taine si lerurgii'®, care va sta de altfel la baza viitoarelor
editii. Pentru a inlesni posibilitatea desciftarii acestor cantari inclusiv de catre romanii
transilvineni, s-a recurs la tiparirea lor in dubla notatie, psaltica si liniara. In plus, nu
trebuie ignorat nici faptul cd, in acest fel, muzica bisericeasca devenea accesibila si
persoanelor cu cunostinte muzicale medii, cu atdt mai mult cu cat cantdretilor
bisericesti le era tot mai greu sa se profesionalizeze, In conditiile in care, dupa
instalarea regimului comunist in Roménia, a iInceput o ampla campanie de desfiintare,
la toate nivelele, a invatamantului teologic institutionalizat. Totodatd, aceastd

¢ Anton Pann alcatuieste o serie de cAntéri destinate slujbei iTnmorméantdrii, pe care le asaza in cartea
Rénduiala Sfintei Liturghii, tiparita in anul 1847.

7 Slujba inmormantdrii. Prohodul inmormintdrii lumenilor lucrata si aranjatd pe musica bisericeasca de
mine fnsumi Lazér S. Stefanescu, profesor de ambele musici la scola de cantareti din Turnu-Severin. $i
dat la lumina pentru intdia oara cu insistenta rugaminte a elevilor din clasa II-a notati la pagina ultima.
Bucuresci, Tip. si Fonderia de Litere Thoma Basilescu, 1899.

8 Cantarile de la Tedeum, Sfestanie, Cununie, Inmormdntare si parastas, scrise pe muzica
bisericeasca-orientald, dupad cum se cantd in sfinta noastrd Biserica, Bucuresti, Tipografia cartilor
bisericesti, 1910.

° Antologhion, Bucuresti, 1946,

10 Cintari la Sf Taine si lerurgii, Editori: Nicolae Lungu, Chiril Popescu, Ene Braniste, Editura
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1964. Colectia a fost
publicatd si separat in revista: Studii Teologice, 1-2/1964, 122 p.
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incercare de introducere a unui repertoriu unic la nivelul intregii tari era chemata sa
sustind misionarismul facut de Biserica Ortodoxa pentru a preintdmpina tendintele
prozelitiste ale diferitelor organizatii religioase, care Incepeau sa apard in interiorul
comunititilor ortodoxe!!.

Apoi, 1n ordine cronologica semnaldm colectiile alcatuite de Arhidiaconul
Profesor Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Tnmormantare si parastas'?, Parintele
Profesor Nicu Moldoveanu, Cantari la Sf. Taine si ierurgii si alte cdntari
bisericesti'®. Mentionidm, totodati, si prezenta unei colectii cu notatie psaltici, care
contine variante melodice preluate din traditia athonita, Cdntari la slujba
inmormantarii*®.

Daca in Regat au circulat mai multe variante cu cantdrile la slujba
inmormantdrii sau doar o parte din cantdri, integrate in cuprinsul unor antologii
muzicale, in Transilvania, prima editie oficiald, cuprinzdnd cantarile la
inmormantare, apare abia in anul 1903. Parintele Dimitrie Cuntanu, ,,deschizator de
drumuri” si ,,patriarh al muzicii bisericesti din Transilvania”'®, cunoscut prin celebra
colectie Cele opt glasuri bisericesti®, alcituieste si o lucrare pentru serviciul
inmorméantirii: Cdntdrile funebrale pentru cor de barbati'’. Aceasti colectie, ca si
cealalta lucrare, Cele opt glasuri bisericesti, nu este nici ea completa si, mai mult
decat atat, este alcatuitd pentru cor barbatesc pe patru voci. Analizand cuprinsul
lucrdrii, sesizam ca avem doar cateva cantari notate si armonizate: 1. Amin; 2. Cu
duhurile dreprilor; 3. Tu esti Dumnezeu; 4. Doamne miluieste-ne; 5. Da-ne,
Doamne; 6. Amin; 7. Cu adevarat desertaciune sunt toate; 8. Cu sfingii odihneste-te,
Hristoase; 9. Veniri, fragilor; 10. Sfinte Dumnezeule; 11. Plang si ma tanguiesc; 12.
Aliluia si 13. Cela cu adancul inzelepciunii.

! Constantin Secard, ,,Muzica bizantind — traditie si actualitate”, in: Muzica bizantind — doxologie si
inaltare spirituald, Editura Muzicald, Bucuresti, 2000, p. 29.

12 Cantari la inmormdntare si parastas, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 1991.

13 Céntari la Sf. Taine i ierurgii si alte cantari bisericesti (editie revizuta si adaugiti), Bucuresti, 2002.
14 Cantari la slujba inmormantdrii, Bditori: Gabriel Duca si Valentin Gheorghe, Ménastirea Vatoped,
Athos, 2007.

15 Vasile Stanciu, Muzica bisericeascd ortodoxa din Transilvania, Editura Presa Universitard Clujeand,
Cluj-Napoca, 1996, p. 75.

16 Céntarile bisericesci dupa melodiile celor opt glasuri ale sfintei Biserici ortodoxe, culese, puse pe
note si arangeate de Dimitrie Cuntanu, profesor la Seminarul ,,Andreian” Archidiecesan, Sibiu, Editura
autorului, 1890.

!7 Dimitrie Cuntanu, Cdntdrile funebrale pentru cor de barbati, Tiparul lui W. Krafft, Sibiu, 1903.
Lucarea reeditatd in anul 2003 de parintele profesor Petru Stanciu, Cdntarile funebrale sau cantarile de
la slujba inmormantarii, pentru patru voci barbatesti, Renasterea, Cluj-Napoca.
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Referindu-se la aceste cantari funebre, alcatuite de pdarintele Cuntanu,
compozitorul Adrian Pop, in teza sa de doctorat Recviemul roméanesc, observa ca ele
wreprezintd una din sursele de referintd ale genului muzical in Transilvania. Cu
desfasurare bimodala (la minor — La major), intregul edificiu sonor al acestei lucrari
degaji o deplin liniste cét si o profunda stare de rugaciune. In ansamblu, respectiva
suitd compozitionald dovedeste un mestesug onest, un anume bun simt care vizand
cu precadere si la nivelul intelegerii timpului — obiectivele autenticitatii si
functionalitatii utilitare — reuseste si raspunda acestor cerinte cu acuratete si firesc'®.

Analizadnd cantdrile funebrale alcatuite de Dimitrie Cuntanu, profesorul
Anatolie Scurtu conchide faptul ca: ,,Ca unul care cunosc si alte melodii si cantari
funebrale, din alte parti ale tarii, compozitii ale diferitilor muzicieni, pot spune ca, in
colectia de la Sibiu, am gasit fondul si forma cea mai deplin reusitd pana acum. Asa
se explica dealtcum si faptul ca melodiile de aici au devenit populare, cantate in multe
din centrele noastre bisericesti si apreciate de toti executantii lor. Ele sunt frumoase,
pentru ca au in structura lor bogatia melodica a vechilor noastre glasuri, antifoane,
tropare sau podobii”!.

18 Adrian Pop, Recviemul roméanesc, Editura Media Music, Cluj-Napoca, 2004, p.72; 81.
Y9 Anatolie Scurtu, ,,Cantirile funebrale armonizate de Dimitrie Cuntan”, in Anuarul I,
1927-1937-1947, al Scolii Ortodoxe Romane de Cantareti Bisericesti ,, Dimitrie Cuntan” din Sibiu,

Suceava, Tip. Bucur Orendovici, 1947, pp.
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Potrivit muzicologului Romeo Ghircoiasiu ,,Dimitrie Cuntanu are meritul de a

fi un precursor al muzicii bisericesti ardelene, un deschizator de drumuri, melodiile
transcrise de cétre el si publicate in 1890, stind pand azi la baza cantarii din eparhiile
ortodoxe: Sibiu, Brasov, Covasna si Harghita, Cluj, Alba, Oradea, Crisana,
Maramures si Satmar, Salaj. Pe drumul deschis de el a aparut o serie intreaga de
muzicieni care s-au ocupat cu problema transcrierii imbogatind astfel documentele
asupra vechii noastre cantari de strana legate de muzica populard in evolutia sa
istorica™?,
Pe langa colectia lui Dimitrie Cuntanu, in spatiul muzical transilvanean,
mentionam si cantarile funebre alcatuite de maestrul Gheorghe Dima (1847-1925).
Potrivit muzicologului Doru Popovici!, creatia corali bisericeasci a compozitorului
Gheorghe Dima poate fi incadratd in trei mari categorii stilistice: prima categorie a
compozitiilor o reprezintd lucrdrile realizate In maniera romantica, aici amintim:
Liturghia pentru cor barbatesc in Sol major, Liturghia pentru cor mixt in La major
si unele Cdntdri funebrale?®, scrise sub influenta lui Robert Schumann si Felix
Mendelssohn Bartholdy. In cea de-a doua categorie stilistica sunt incadrate o parte
din cantarile destinate serviciului funebral, scrise in maniera primilor neoromantici
germani, cu intervale melodice mai putin obisnuite. Cantarile funebre din aceasta
perioada compozitionald sunt apreciate ca fiind adevarate bijuterii sonore de o
accentuatd expresivitate, in care se Tmbind intr-un mod admirabil romantismul
german cu ethosul romanesc®.

In cele din urmd, in cea de-a treia categorie stilisticd, se incadreazi
armonizdrile pe care le-a facut spre sfarsitul vietii, plecand de la melodiile fixate in
notatie liniara de Dimitrie Cuntanu.

Pornind de la structurile melodice ale celor opt glasuri bisericesti fixate in
notatie liniard de Dimitrie Cuntanu, Dima compune cateva nestemate corale
romanesti, care, din pacate, datoritd complexitatii lor armonice, nu au intrat in uzul
cantarilor liturgice. Aici putem aminti piesele corale religioase: Cu adevarat
desertdciune; Marea vietii, pentru cor mixt cu cvartet solo (1888); Plang si ma
tanguiesc; Ce este viaza noastra, pentru cor mixt (1894); Cantari funebre: Bine esti

29-32.

20 Romeo Ghircoiasiu, Muzica ardeleand de strand si influentele ei populare, Ms.dact., Cluj, 1958.

21 Doru Popovici, ,,Muzica de cult a lui Gheorghe Dima”, in: Muzica, (1980), 1, pp. 101-109.

22 Gheorghe Dima, Céantdri funebrale, Scrisul Romanesc, Craiova, 1930.

23 Vasile Stanciu, Aspecte stilistice ale Liturghiei corale bizantine in componistica scolii romanesti a
secolului XX, Lucrarea de licentd, Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, 2012,
coordonator Ecaterina Banciu, manuscris, p. 120.
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cuvantat; Ceata sfinzilor; Plang si ma tanguiesc; Vesnica pomenire, pentru cor
barbatesc (1906); Chipul mdririi Tale, pentru cor mixt (1928); Intru odihna Ta; Tu
esti Dumnezeu; Ceia ce ati umblat; Adusu-mi-am aminte; Cela ce cu mana dintru
nefiinsa; Aliluia; Cu sfingii odihneste; Veniri fragilor, pentru cor mixt (1928).
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O alta personalitate marcanta a culturii muzicale roméanesti care a avut in
preocuparile sale componistice slujba inmormantarii a fost Martian Negrea
(1893-1973). Celebra lucrare, cu titlul original Requiem — parastas, op. 25 pentru
solisti, cor mixt si orchestra, a fost compusa in anul 1957, pe textul Molitvelnicului
de la Sibiu (1874) si pornind de la melodiile fixate in notatie liniara de Dimitrie
Cuntanu. Prima auditie a avut loc, In mai 1990, cu Orchestra si Corul Filarmonicii
»Banatul” din Timisoara, sub bagheta maestrului Ion Baciu. ,,Requiem Parastas
pentru solisti, cor si orchestra”, sub titlul original, este o operd de inspiratie neoclasica
si este consideratd cea mai importanta lucrare a compozitorului Martian Negrea,
precum si o operd fundamentald a muzicii romanesti, aflatd la intersectia ineditd
dintre traditia veche romaneasci si traditia europeana culta®*. In aceasta compozitie,
Martian Negrea valorifica liniile melodice fixate de Dimitrie Cuntanu, integrandu-le
intr-o structurd concertistica, in care partile solistice se imbind cu raspunsurile date

24 Vasile Vasile, ,,Martian Negrea, Recviem-parastas”, in: Muzica, Bucuresti, IV, (1993), 3, p. 4.
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de corul sustinut de orchestra. Influentatd de stilul armonic al marii traditii muzicale
germane, contributia lui Martian Negrea la alcatuirea unui limbaj muzical roméanesc
nu este deloc neglijabila. Penduland intre folclorismul inerent gandirii muzicale
romanesti si constructiile armonice postromantice ale vremii, Martian Negrea
reuseste sa aduca la lumina o lucrare muzicald dedicata slujbei parastasului, in care
realizeazd o maiastrd Imbinare intre muzica bisericeasca transilvaneanad si tendintele
muzicale moderne purtitoare de colorit impresionist®.

Profesorul, dirijorul si compozitorul Ioan Brie a fost cel care a condus
destinele muzicii bisericesti din Cluj-Napoca aproape o jumdtate de secol
(1945-1985). In calitate de profesor de muzica bisericeasc, la Seminarul Teologic
Ortodox si dirijor al Corului Episcopiei (1946-2006), a fost preocupat de
armonizarea, prelucrarea si tiparirea pieselor muzicale destinate serviciului liturgic.
Intre lucririle componistice ale profesorului Brie s-au numdrat si cantarile la slujba
inmormantarii. Pornind de la lucrarea corala a lui Cuntanu din anul 1903, profesorul
Brie alcatuieste o colectie mai ampla destinatd sluyjbei inmormantarii, In care
transpune melodiile inddtinate la o singura voce si fixeaza in notatie liniard o serie de
noi cantari: Binecuvantarile morfilor, asa cum circulau ele in traditia muzicala
bisericeasca din zona Clujului. Aceste variante melodice au fost cele care s-au cantat
in eparhia Vadului, Feleacului si Clujului, dar si in parohiile in care au functionat
preotii care si-au desdvarsit pregdtirea teologicd la Cluj-Napoca. Ele se regasesc il
colectiile: Cdntari la cununie, cdntari funebrale®®; Cantdri la cununie — Cantdri
funebre®’, Cintari la serviciile?®.

Cunoscénd situatia muzicii bisericesti actuale din cuprinsul eparhiei Vadului,
Feleacului si Clujului, subscriem ideii enuntate de parintele Vasile Stanciu, in prefata
colectiei Cantari la Tnmormantarea mirenilor, in ceea ce priveste subiectivismul si
provizoratul cantdrilor bisericesti. Chiar dacd regasim in repertoriul muzical
bisericesc transilvanean cateva cantari fixate in notatie liniara pentru o singura voce,
dar si variante corale, cu toate acestea atat in parohiile urbane, cat si in cele rurale, se
constata o cantare defectuoasa, impregnata cu puternice accente personale si zonale.
La aceasta stare de fapt s-a ajuns din mai multe considerente: in primul rand este
vorba de lipsa cantaretilor specializati sau a cantorilor care sd aiba minime cunostinte

% Brosura Festivalului Muzicii Romanesti, editia a XVII-a, lasi, 21 — 27 octombrie 2013, pp. 54-55.

26 Joan Brie, Cdntdri la cununie, cantari funebrale, pe trei voci egale, Cluj-Napoca, 1979.

27 Céntari la cununie — Cantari funebre, Editura Buna-Vestire, Beius, 1984.

B Cintari la serviciile religioase, Editatd de Arhiepiscopia Ortodoxd Roméand a Vadului, Feleacului si
Clujului, Cluj-Napoca, 1988.
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muzicale care si le faciliteze accesul la notatia liniara. In al doilea rand, este vorba de
lipsa unei traditii muzicale unitare si statornice in ceea ce priveste cantarile la slujba
inmormantarii si lipsa cartilor cu notatie muzicala. In al treilea rand, la aceasta stare
de fapt s-a ajuns si din cauza subiectivismului preotilor si a cantaretilor, care au
introdus nenumdrate variante personale de cantare si interpretare. In ultimul rand, se
constatd absenta unui program la nivel central-eparhial de consolidare a muzicii
bisericesti si de uniformizare a cantarilor destinate serviciilor liturgice. Toti acesti
factori interni si externi au dat nastere, in timp, la multiple variante muzicale si, in
acelasi timp, tipiconale.
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Toate aceste mutatii, atat la nivelul randuielii tipiconale, cat si la nivelul
melodiilor bisericesti, sunt rodul unei lipse de unitate, a unei intelegeri organice in
ceea ce priveste simbioza dintre text si melodie. Daca ar fi sd analizim modul in care
sunt performate slujbele bisericesti vom sesiza ca cele mai multe transformari
liturgice se petrec la nivelul tipicului slujbelor legate de sfarsitul omului, tipic care
este adaptat dupad necesitatile conjuncturale ale fiecarei comunitati. Adaptarea
randuielilor conditioneaza si cantdrile care sunt de cele mai multe ori prescurtate,
inlocuite sau eludate. Asadar, noua colectie dedicatd serviciului inmormantarii vine
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sa plineasca aceasta lipsd de cantari bisericesti, oferind un repertoriu muzical grefat
pe o randuiald tipiconald milenara si o traditie muzicald autentica.

Al doilea aspect, care a generat aceasta lucrare, este enuntat de autor ca fiind
oralitatea muzicii bisericesti din Transilvania, oralitate care a condus la o multime de
variante locale amatoristice?®. Aceste variante muzicale au apirut pe fondul lipsei
unui repertoriu $i a cunoasterii notatiei muzicale. De asemenea, trebuie semnalat si
faptul ca, sub influenta cultelor conlocuitoare, a practicilor din anumite zone, au intrat
in formularul liturgic cantdri si practici strdine de varianta oficiald. Aici amintim
cantarile: Unde umbreaza darul tau Arhanghele; Versuri si pricesne pentru diferite
momente din slujba.

In al treilea rand, autorul precizeazi faptul cd, prin natura ei, slujba
inmormantdrii aduna la un loc mai multe categorii sociale si confesionale, ceea ce
reclami o prestant liturgica si muzicald pe misura®’. De aceea, cAntirile din aceasti
colectie muzicald sunt scrise in asa manierd, incat sd respecte linia melodica
traditionala, dar, in acelasi timp, sd satisfacd si gusturile estetice ale diferitelor
categorii de oameni prezenti la astfel de evenimente.

Scopul alcdtuirii acestei colectii si procesul lavorativ le giasim in partea
introductiva, unde ni se precizeaza faptul ca autorul ,,a alcatuit majoritatea melodiilor
la textele imnografice ale slujbei de inmormantare a mirenilor si din Sdptdmana
luminata, care nu existau, ci se practicau dupa pregatirea muzicala si teologica a
interpretului, a cantdretului bisericesc. Am pastrat melodiile traditionale consemnate
de parintele Dimitrie Cuntanu si publicate pentru prima datd la Sibiu in anul 1903
pentru cor barbatesc si care s-au impus in intreg spatiul transilvan, creand o traditie
stilistica inconfundabila prin caracterul luminos, plin de nadejde, ce se degaja din
acestea. De asemenea, am pastrat si o parte a cantarilor notate de parintele loan Brie
si care au circulat pe cale orald mai cu seama in zona Clujului. Lipseau o parte a
troparelor de la inceputul slujbei, irmoasele, stihirile pe cele opt glasuri, Slava... Si
acum..., de la sarutarea icoanei s. a. Toate cantarile pomenite mai sus au fost compuse
in stilul cantarii de strana specific Transilvaniei. In cazul stihirilor pe cele opt glasuri,
am incercat sa imprim melodiei un caracter sobru, cat mai apropiat de structura
modald a fiecdrui glas, dar am lasat frau liber si stilului componistic, tocmai pentru a
raspunde si gusturilor si pretentiilor ascultitorilor si credinciosilor de azi. In aceasta
forma, am convingerea ca aceasta lucrare corespunde cerintelor de azi ale Bisericii

2 Cantari la inmormdntarea mirenilor..., p. VIL
30 Céntari la inmormdntarea mirenilor..., p. VIL.
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noastre si se doreste a fi o ofrandd adusa

semenilor nostri, care pleaca din aceasta lume CANTARI LA

cu nadejdea invierii si a vietii vesnice™'. INMORMANTAREA
Colectia Cantari la Tnmormantarea MIRENILOR

mirenilor, dupa melodii tradizionale din

Dup# melodii fraditionale din Trancilvania

Transilvania, pe o singurd voce este alcatuitd et o
din doua parti, cuprinzand doua slujbe: slujba
inmormantarii mirenilor si cantarile de
inmormantare din Saptdmana Luminata,
ambele pe o singura voce.

Spre deosebire de cantarile indatinate pe
care le gdsim in colectiile amintite, prezenta
lucrare este una completd, avand puse in

notatie liniara toata slujba inmormantarii: Bl Reungicees
Partea I:
Amin

Cu duhurile drepyilor... (dupa D. Cuntanu), Intru odihna Ta, Doamne... (dupa V.
Stanciu), Marire..., Tu esti Dumnezeu... (dupa D. Cuntanu), Si acum... Una curata...
(dupa V. Stanciu).

Doamne miluieste..., intreit; Da-ne, Doamne; Amin (dupa D. Cuntanu)

Aliluia..., Cela ce cu adancul infelepciunii...(dupa D. Cuntanu), Marire... Si acum...
Pe tine zid si liman... (dupa V. Stanciu).

Viu va fi sufletul meu..., Ratdacit-am ca o oaie... (dupa I. Brie)

Bine esti cuvantat, Doamne..., Ceata sfinsilor... (dupa I. Brie), Cei ce pe mielul lui
Dumnezeu... (dupa V. Stanciu), Cei ce afi umblat pe calea... (dupa V. Stanciu),
Chipul slavei Tale... (dupa 1. Brie), Cel ce cu mana dintru nefiinsa... (dupa V.
Stanciu), Odihneste, Dumnezeule... (dupa L. Brie), Marire... Pe 0 Dumnezeire... (dupa
V. Stanciu), Si acum... Bucura-te ceea ce ai nascut... (dupa 1. Brie), Aliluia... (dupa L.
Brie).

Odihneste, Mantuitorul nostru..., Marire... Si acum... Cel ce din Fecioara... (dupa V.
Stanciu).

Odihneste, Mantuitorul nostru..., Marire... Si acum... Cel ce din Fecioar..., (dupa S.
Dobre)

31 Cantari la inmormantarea mirenilor..., p. VIIL.
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Irmosul cantarii a I1I-a: Nu este sfant... (dupa V. Stanciu)

Cu adevarat desertdciune... (dupa D. Cuntanu)

Irmosul cantarii a VI-a: Marea viefii... (dupa V. Stanciu).

Cu sfinii odihneste, Hristoase... (dupa D. Cuntanu)

Irmosul Cantarii a IX-a: Pe Dumnezeu a-L vedea... (dupa V. Stanciu).
Luminanda: Acum m-am odihnit..., Omul ca iarba..., Ca duh a trecut..., Si adevarul
Domnului..., Marire... St acum... Acum am ales pe Fecioara... (dupa V. Stanciu).
Stihirile pe cele opt glasuri (dupa V. Stanciu):

Care desfatare... glasul I;

Vai, cdta lupta are sufletul... glasul II;

Desertaciuni sunt toate... glasul I1I

Unde este dezmierdarea... glasul IV,

Adusu-mi-am aminte... glasul V;

Adusu-mi-am aminte... glasul V (dupa S. Dobre);

Tnceput si temei mi-a fost... glasul VI;

Dupa chipul si dupa asemanarea Ta... glasul VII;

Plang si ma tanguiesc... glasul VIII (dupa D. Cuntanu).

Fericirile

Glasul VIII — uniformizate de Nicolae Lungu

Glasul VI — (dupa V. Stanciu)

Glasul VI— (dupa S. Dobre)

Aliluia

Marire... Si acum...

Apostol, Evanghelie

La sarutarea icoanei: Venifi, frazlor... glasul II (dupa D. Cuntanu), Slava...
Vazdndu-ma zacand... glas VI, Si acum... Hristoase, pentru rugdciunile... (dupa V.
Stanciu).

In veci pomenirea lui

Vesnica pomenire...

Sfinte Dumnezeule..., glas V, melodie preluata din slujba prohodului

Sfinte Dumnezeule..., glas V, (dupa Ghelasie Basarabeanul)

Sfinte Dumnezeule..., (dupa D. Cuntanu)

Partea a II-a.
Slyjba inmormantarii in Saptdmana luminata.
Hristos a inviat... (dupa Al. Podoleanu si G. Musicescu);
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Stihurile invierii: /nviazd Dumnezeu... (dupa V. Stanciu);

Cantiri din Canonul Sfintei Invieri: Irmoasele (dupa Vasile Petrascu, prelucrate de
Vasile Stanciu);

Tnvierea lui Hristos... pe melodia antifonului glasului I, (dupa V. Stanciu);

Tnviind lisus din mormant..., glasul VI, (dupa V. Stanciu);

Cu trupul adormind..., glasul 111, melodie uniformizata,

Binecuvantarile invierii, glasul V, (dupa V. Stanciu),

Stihirile Pastilor, glasul V, (dupa V. Stanciu);

Marire... SI acum... Ziua invierii..., glasul V, (dupa Gheorghe Soima si Ion
Popescu-Pasarea).

Hristos a inviat... (dupa Al. Podoleanu, D. Cuntanu si G. Musicescu);

Tn veci pomenire... (dupa D. Cuntanu);

Vesnica pomenire..., melodie traditionald;

Pamantule, deschide-te....

Referindu-ne la sursele de inspiratie care au stat la baza acestei colectii,
mentiondm lucrarea lui Dimitrie Cuntanu tiparitd la Sibiu, in 1903, lucrarea lui loan
Brie, care consemneaza variantele orale care au circulat in zona Clujului si traditia
muzicald autohtona.

Din punct de vedere stilistic, noile compozitii se Incadreazd in cantarea de
strand specifica spatiului transilvanean. Asemenea lui Gheorghe Dima, Timotei
Popovici, Gheorghe Soima, Vasile Petrascu, parintele Vasile Stanciu valorifica din
plin toate resorturile structurale pe care le ofera cantarea de strana, incadrand in
notatie liniara o varianta melodica academica.

Dupa parerea specialistilor, spre deosebire de variantele psaltice uniformizate
de la slujba inmormantarii, variantele transilvanene sunt marcate de o sonoritate
luminoasa, plind de nadejde, din care transpare bucuria Invierii.

Ca sa Intelegem mai bine travaliul componistic care a generat aceste cantari
vom intreprinde o succintd analiza a stihirilor pe cele opt glasuri, unde autorul a
incercat sa imprime melodiei un caracter sobru, incadrand-o in structurile melodice
ale fiecdrui glas, insa a dat frau liber si stilului componistic personal pentru a rdspunde
gusturilor stilistice si exigentelor ascultatorilor si credinciosilor secolului XXI.

Compozitiile noi, inspirate atat din fondul structurile melodice psaltice, cat si
din cele transilvanene, se disting printr-o desfasurare melodica lind si profund
religioasd. De asemenea, ele se inscriu intr-un stil componistic marcat de un
diatonism putin incercat de unele formule cromatice. Cantarile incadrate in glasurile
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cromatice sunt alcatuite in stilul si ethosul glasului respectiv. Acolo unde glasul nu
reclama folosirea cromatismului, se pot sesiza, pe alocuri, subtile modulatii pasagere,
prin folosirea alteratiilor, toate acestea in consonantd cu ideea centrald a textului
liturgic. Pentru exemplificare, aducem in discutie un singur exemplu: Slava de la
sarutarea icoanei: ,,Vazandu-ma zacand fara de glas... ”. Aceasta cantare este scrisa
in glasul al VI-lea, respectand toti parametrii modali ai stilului muzical bisericesc
transilvanean si este construitd melodic in asa maniera incat se poate observa unitatea
ideatici dintre text si melodie. In desfasurarea discursului melodic sunt inserate
modulatii diatonice pasagere care au rolul de a scoate in evidenta anumite cuvinte sau
idei din textul imnografic. Astfel, potrivit stihirei, starea sufletelor dupa judecata
particulara nu va putea fi influentata decat de faptele pe care le-au facut pana atunci.
De aceea, in fata nemitarnicului judecitor nu exista stratificari sociale. In aceste sens,
imnograful ne spune ca ,,sluga si stapanul impreund vor sta” si acest lucru este redat
prin melodia glasului VI, iar celelalte categorii mentionate ,,imparatul si ostasul,
bogatul si sdracul in aceeasi cinste vor fi” sunt expuse melodic printr-o modulatie
diatonicd in glasul VIII, tocmai pentru a scoate in evidentd ideea de egalitatea inaintea
scaunului de judecata.

SLAVA ...
Glasul VI
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Parcurgind paginile colectiei destinate slujbei inmormantarii, putem observa o
dubla metodologie componistica folositd de autor. Pe de o parte se remarca
incadrarea anumitor cantdri in barele de masura asa cum au fost insistent folosite de
predecesorii sdi, Dimitrie Cuntanu, Timotei Popovici, Vasile Petrascu, Traian
Vulpescu, iar pe de altd parte, se observa un camp componistic liber, degajat de
obstacolele impuse de barele de masurd. De asemenea, autorul se foloseste in
alcatuirea melodiilor destinate textelor imnografice de traditia muzicala bisericeasca
romaneasca cu toate particularitatile ei zonale. Astfel, observam prezenta structurilor
melodico-cadentiale din muzica psaltica, din traditia muzicald fixatd de Dimitrie
Cuntanu, din traditia muzicala bisericeasca transilvaneana de facturd orald, dar si
prezenta unor formule melodice noi, in spiritul traditiei zonale.

Din punct de vedere ritmic, pulsatia conturata in noile melodii o reprezinta
patrimea si ipostazele ei de augmentare (doime) si diminuare (grupul de doua si patru
optimi). in desfasurarea melodica a cantarilor, de exemplu, la ,,Sarutarea icoanei”,
intAlnim si un joc al formulelor ritmice preluat din traditia psaltica: digorgon
(trioletul) sau trigorgon (grupul de patru saisprezecimi).

Daca ar fi sa ne referim la gradul de dificultate al acestor noi cantari, ele se
incadreaza intr-o scara medie de accesibilitate, fiind destinate celor care au minime
cunostinte muzicale. In sprijinul acelor persoane care intAmpina dificultiti in
descifrarea notatiei liniare s-a purces la inregistrarea exemplelor muzicale. Astfel,
prezenta colectie vine in Intampinarea preotilor si cantaretilor insotita si de un suport
audio, In care gasim toatd slujba inmormantdrii cantatd de corul de camera
»Psalmodia Transylvanica”. Acest suport media faciliteaza accesul la noile
compozitii celor care nu au o minima culturd muzicald, insa au calitati muzicale si au
dorinta de a canta corect, academic si potrivit cu exigentele societatii in care traim.

Fondul structural al cantarilor de la inmormantare alcatuite de parintele Stanciu
este cel despre care Gheorghe Soima afirma ca: ,,muzica bisericeasca transilvana
ortodoxa de strand, este 0 muzica psaltica «romanitd». Dar nu romanita la masa de
scris, ci in biserica. Si nu de doi-trei muzicieni specialisti in psaltica si In teoria
muzicii culte europene, ci de multimea cantaretilor de strana, abia cunoscatori ai
scris-cititului literar, necunoscatori ai nici unei semiografii. Am putea spune ca in
Transilvania, muzica psaltica a romanit-o Insusi poporul si cd este o romanire mai
autentica. Doina, colinda si balada au facut aceastd romanire. De asemenea, aceasta
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trasaturd romaneasca i s-a imprimat muzicii bisericesti nu in timp de un an-doi, ci in
mai veacuri... 2.

Aceasta trasaturd romaneasca, despre care vorbea parintele Soima si care este

specifica ardelenilor, se reflecta si in cantérile din aceasta colectie muzicala.
In finalul ,,Cuvantului inainte”, autorul, citandu-1 pe medicul si profesorul universitar
Pavel Chirila, formuleaza o concluzie la intreaga lucrare muzicala ,,Ortodoxiei, de la
nasterea ei, 1i este familiard invatatura despre Marea Trecere. Ortodoxul autentic nu
se intristeaza cand vorbeste despre a pleca la Domnul sau a trece la cele vesnice. Nici
o alta religie sau confesiune crestind nu are mai multe slujbe si randuieli legate de
pregatirea zilnicd pentru moarte, de grija pentru sufletul omului, care nainteaza spre
vesnicie. Neintristarea in fata mortii vine din simtamantul eroic si plin de nadejde al
comuniunii ecleziale, din certitudinea ca la plecarea sufletului vin, ne asista si ne
conduc puterile ceresti spre Dumnezeu™>.

In concluzie, colectia de cantiri la slujba inmormantirii alcatuita de parintele
profesor Vasile Stanciu este necesara si de folos preotilor si cantaretilor deopotriva,
din mai multe considerente: Oferd un text muzical academic, in continuarea traditiei
muzicale fixate In scris de preotul Dimitrie Cuntanu. Completeaza si intregeste slujba
inmormantrii, tiparitd pentru prima data acum 116 ani si adauga si repertoriul la
slujba Tnmormantarii din saptdmana luminatd. Normeaza o variantd muzicala care
vine in intdmpinarea alcdtuirii unui formular liturgic si muzical unitar la slujba
inmormantdrii. Raspunde exigentelor muzicale ale diferitelor categorii sociale
prezente la slujba inmormantirii. Imbogateste repertoriul muzical transilvinean,
ducand mai departe amplul proces editorial inceput de Dimitrie Cuntanu si continuat
de Timotei Popovici, Gheorghe Soima, Vasile Petrascu, Ioan Brie. Si, in ultimul rand,
ni se oferd un repertoriu muzical din care transpare o sonoritate luminoasa, plina de
nadejde si n acord cu ideatica textului liturgic.

A

32 Gheorghe Soima, ,Muzica bisericeasca si laicd in Institutul Teologic din Sibiu”, in: Mitropolia
Ardealului, Sibiu, nr. 11-12, 1961, pp. 798-806.
33 Cantari la inmormantarea mirenilor..., p. VIII-IX.
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Abstract: Miorifa [The Ewe] — the pastoral ballad regarded as the masterpiece and epitome
of Romanian folklore creation, finds itself today at risk of being removed from the school
curricula — thus becoming the ,,black sheep” disfavored by those who perceive it as harmful
to the Romanian society, and demand it should be immediately excluded.

The choral poem Mioriza by Paul Constantinescu is an a cappella work whose 17-page score
is performed over 7 minutes of music, recognizable due to the composer’s trademark use of
structural modalism, tapping into Byzantine music and into Romanian folklore.
Non-exhaustive analyses of this poem were provided by Cornel Taranu in his study Mioriza,
balada-oratoriu de Sigismund Toduya [Mioriza — an oratorio-ballad by Sigismund Toduza/,
with very insightful observations on the creation of Paul Constantinescu, and especially by
the comparative study provided in 1974 by Carmen-Antoaneta Stoianov, Miorifa in creatia
a trei compozitori contemporani: Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund Toduza
[Mioriza in the creations of three contemporary composers: Paul Constantinescu, Anatol
Vieru, Sigismund Toduza ] (Studii de muzicologie [Musicology Studies], vol. X, Bucharest,
1974). The three masterpieces closely succeeded each other during one decade (1952, 1957,
and 1958, respectively), demonstrating that this ballad is an inexhaustible source of
inspiration, as proves the fact that further valuable works (mentioned in the present paper)
were also based on it later on.

The present paper updates the bibliography and provides a thorough
syntactical-morphological analysis, revisiting the music score with a view to rekindling
interest in both this poem, and other works belonging to this genre.

Keywords: ballad, choral poem, modalism, a cappella, folklore, Byzantine music, form,
interlude, section.

rin aceastd temd am cautat o concordantd intre anul omagial al satului

romanesc si o creatie muzicala folclorica autentica. Chiar daca balada Mioriza

se referd la o activitate din jurul satului (outside the village), din punct de
vedere al structurii muzicale si literare, Miorifa este o creatie prin excelentd a
taranului roman. In general, proclamarea solemni a unor teme omagiale de citre
Sfantul Sinod, are fie un caracter anticipativ-proiectiv, fie cauta sa rezolve anumite
probleme aparute deja in viata sociald sau bisericeasca a romanilor, asa cum se
contureaza, de mai mult timp, o crizi a satului roméanesc. In ceea ce priveste balada
Mioriza asistam la numeroase tentative de ,,eutanasiere” a Mioritei prin interzicerea
ei in programele de invatimant. In contrast cu situatia actuald, vom vedea de cati
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atentie s-a bucurat aceastd balada in a doua jumatate a secolului al XX-lea din punct
de vedere muzical, cati compozitori au abordat textul baladei si l-au invesmantat
muzical intr-o varietate armonico-melodica, atit ca forma cat si ca gen. M-am oprit
doar la poemul coral Miorifa de Paul Constantinescu din considerente practice — este
o lucrare corald, a cappella — si din considerente subiective — o afinitate emotionala
fata de intreaga creatie a compozitorului. Mai mult decét atat, pare a fi prima lucrare
scrisi pe aceasti tema (1952)".

Miorita la fel de insistent ca si la Mesterul Manole, pentru care a cdutat in zadar un
libret corespunztor. Ce nu a reusit George Enescu, a reusit Sigismund Toduta. Intr-o
faza juvenila (1946) va compune mai intdi opera Mesterul Manole pe un libret de
Lucian Blaga, iar in 1958 balada oratoriu Miorita pentru 3 solisti (T S A), cor de fete,
cor barbatesc, cor mixt si orchestrd in 12 numere (erau initial 13, dupa care a eliminat
un numar). Sigismund Todutd creeaza o Mioritd ,.ca fenomen particular, dar
apartinand culturii europene neizolati de ea’™.

Am anuntat din introducere ca balada Miorita, de la capodopera si perld a
creatiel romanesti, ajunge sd fie astdzi intr-un real pericol de ,.eutanasiere” prin
dorinta de eliminare din programele scolare, devenind astfel ,,0aia neagra” a celor
care cred ca aceastd creatie a daunat societatii romanesti, incat trebuie imediat
exclusa. Controversa se regaseste in mediul online, unde anumiti politicieni cu
porta-voce considera cd atitudinea no-combat si fatalismul in fata mortii a ciobanului
1-ar conduce la depresie pe elevii nostri. Daca este prea greu sa convingi pe cineva cu
argumente 1n dezbateri publice, deoarece oricat de solide ar fi, nu duc la niciun
rezultat, m-am gandit cd muzica sau balada prezentata in variantd muzicald, va avea
mai multd trecere si impact decét orice altd dezbatere. Se stie ca, de fapt, ciobanul din

!'1. Paul Constantinescu —Miorita (1952) 2. Tiberiu Brediceanu — Miorita, sase teme ale baladei pentru
cvartet vocal (1955). De aici s-au inspirit pentru lucrari corale a cappella Leonid Gurov, Tudor Jarda,
Emil Lerescu, Mircea Neagu. 3. Anatol Vieru — oratoriul Miorita (Agnus Hominis), pentru soprano,
tenor, baritone, cor mixt si orchestra, in opt parti (1957). 4. Sigismund Toduta — balada oratorio Miorita
pentru solisti, cor si orchestra in 12 parti. (1958). 5. Dupa 1970 au mai compus: Gheorghe Dumitrescu
— poemul coregrafic Miorita, Valentin Timaru — oratoriul Pe urmele Mioritei, Comeliu Dan Cezar —
Model mioritic, Sorin Vulcu — Multisonuri mioritice, Tancu Dumitrescu — Melodie mioriticd, Mihai
Moldovan — Crochiu pentru un spatiu mioritic, Anatol Vieru — Clepsidra I, Valentin Timaru —
Simfonia a Ill-a Miorita, Petre Stefinescu — Miorifa —colind. Compozitori basarabeni: Ion
Macovei-oratoriul Miorita si Tudor Chiriac- poemul Miorita.

2 Cornel Taranu, Miorita, balada-oratoriu de Sigismund Todutd, in Muzica, anul XIX, nr. 12,
decembrie 1969, p.1.

3 Cornel Taranu, Miorita, baladd-oratoriu..., p.5.



Poemul coral Miorita de Paul Constantinescu 171

Miorita nu a fost omorat, cd totul este in viziunea lui. Vorbim despre o eventualitate
care nu are loc. Miorita este un mit, asa cum a spus George Cilinescu® si nu o relatare
despre o situatie de ,,fapt divers”; nu mai vorbim despre faptul cd atitudinea
ciobanului este pur crestind si ca pe aceeasi logica ar trebui exclus si Noul Testament,
pentru ca si acolo este vorba despre Cineva informat ca va muri, dar care nu ia nicio
atitudine.

Paul Constantinescu (1909 — 1963) abordeaza toate genurile muzicale: de la
miniaturi pentru pian, vioara, concerte pentru vioara si orchestra, harpa si orchestra,
pian si orchestra la Oratoriile in stil bizantin si opera ,,O noapte furtunoasa“ dupa
Caragiale. De asemenea este creatorul pieselor corale Doind si joc, Bihoreanca — pe
o melodie culeasa de Bela Bartok — Marie, Marie — dar mai ales al baladei pentru cor
mixt Miorita, un poem liric cuceritor, de proportii ample. Lucrarea valorifica filonul
folcloric, constituind o capodoperd a creatiei corale romanesti si universale.

Partitura poemului coral Miorita de Paul Constantinescu este o lucrare a
cappella de 17 pagini si aproximativ 7 minute de muzica. Paul Constantinescu se face
recunoscut printr-un modalism natural, inspirat din muzica bizantina si din folclorul
romanesc’. Aceastd lume a modalismului muzical are o seami de necunoscute, cea
mai evidenta fiind insdsi definirea sau definitia modalismului, tocmai prin
multitudinea de forme si metamorfoze in care se poate prezenta modalul. Dan Buciu
scrie o lucrare intitulatd Relasia dinamica a sistemelor modal si tonal si, in prima
parte, isi exprima tocmai aceastd nedumerire cd majoritatea teoreticienilor in spatiu
modal, au probleme tocmai in a rispunde la intrebarea ,,ce este un mod?”¢. Spre
exemplu, Alain Danielou, se eschiveaza spunind cd ,,modul este actul de creatie al
momentului”, adica spontaneitatea Insasi. Observdm ca este mai mult o definitie
metafizica. La fel, Aurel Stroe, Grigore Pantiru, Constantin Rapa, Victor Giuleanu,
Anatol Vieru, raman detasati de o definitie clara, ceea ce il determind pe Dan Buciu
sa considere ca ,,pentru un muzician, notiunea de mod este axiomaticd, modul

4 Malada Miorita se inscrie in lista celor patru mituri ancestrale ale romanilor, alituri de Traian si
Dochia, Mesterul Manole si Sburdtorul, infatisand patru probleme fundamentale: geneza poporului
roman, relatia omului in raport cu destinul sau final, problema actului creator si erotismul. (George
Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent, Editura Minerva, Bucuresti, 1985,
pp. 56-60).

5 Vorbim despre un modalism natural, ca rezultat direct al inspiratiei din monodia bizantina si folcloric,
pentru cd exista si 0 zond a sintezei modale construite artificial de catre anumiti compozitori prin moduri
care nu sunt legate nici de zona folclorica nici de cea bizantina. (Roxana Pepelea, Modalismul in creatia
lui Paul Constantinescu, Editura Universitétii Transilvania, Brasov, 2007, p. 54).

¢ Dan Buciu, Relatia dinamica a sistemelor modal si tonal, colectia Conferinte doctorale, Bucuresti,
Editura UN.M.B,, 2012, p.5.
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neputind fi definit, adica este un adevar evident ce nu trebuie si nici nu poate fi
demonstrat™.

Revenind la modalul lui Paul Constantinescu trebuie sd subliniem ca el nu
amesteca cele doua straturi (folcloric si religios). Fiecare are o directie foarte bine
conturatd. De exemplu ,,creatia folcloricd urmeaza un drum spre complexitate”. De
la simple aranjamente corale de inspiratie folclorica, prin Nuntd in Carpayi, se ajunge
la sinteza ,, Triplul concert pentru vioara, violoncel, pian si orchestra” (1963), lucrare
aparutd in ultimul sdu an de viatd si care contura noi orizonturi pentru cultura
romaneasca. Traseul muzicii bizantine din creatia lui Paul Constantinescu merge de
la complexitate spre decantare. Dupa cele ,,Doud studii in stil bizantin”, o lucrare
considerata prea indrazneata in 1929, Variariuni bizantine, Sonata Bizantind, va trece
prin Liturghia psaltica (1936) si se va opri la cele doua oratorii, expresia cea mai
fidela a diatonismului modal la Paul Constantinescu. De fapt, anul 1948 este ultimul
in care autorul, epuizat de intrigi si apoi de instalarea comunismului, se va opri sd mai
compuni muzica bisericeasca®.

Structurarea poemului coral se face in baza alternantei a 4 blocuri (segmente)
sonore A, B, C si D, care alcatuiesc o formd mozaic (in sensul conferit de Acad.
Stefan Niculescu). Primul bloc (segment) A se desfasoara de la masura [1] la masura
[45], si este conceput intr-o maniera polifonicd. Tema apare expusa la Sopran pe o
pedala de re la Alto sub forma de ison, de-a lungul primelor cinci masuri. Din punct
de vedere modal aceastd tema implica un substrat pentatonic.
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7 Dan Buciu, Relafia dinamicd..., p.6.

8 Vezi detalii in Roxana Pepelea, Modalismul in creatia lui Paul Constantinescu, Editura Universitatii
Transilvania, Brasov, 2007, pp. 17-18; Carmen Stoianov, Miorita in creatia a trei compozitori: Paul
Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund Toduta, in Studii de muzicologie, Vol. X, Editura Muzicala,
1974, pp. 111-125.
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O nouad aparitie a Subiectului o intlnim la [19] iar raspunsul aferent la [28] la
Alto si apoi preluat la Sopran la [32]. Sesizam cd Raspunsul apare de data aceasta la
o cvintd perfectd ascendenta 1n raport cu subiectul. Ultima aparitie a Subiectului o
intalnim la [38] (cu anacruza) in cadrul acestei sectiuni (A).

Urmatoarea sectiune (B) se desfasoara de la [46] pana la [76]. Semnalam
prezenta unei teme la Bass ([46]-[49]), pe care o regdsim transpusd la o cvintd
perfectd ascendentd la Sopran. Din punct de vedere modal aceastd tema se
structureaza pe o pentacordie, iar din punct de vedere ritmic sesizam prezenta unor
celule binare precum troheul (vezi [47] la Bas sau [50] la Sopran). La [58] este expus
doar capul tematic la Sopran, din care se prelungeste o melodie pana la [76]. Acest
segment constituie 0 monodie acompaniata din punct de vedere al sintaxei utilizate.

De la [77] avem o noua structurd C, pana la [88]. La bas este figuratd o
tetracordie (vezi [79]). O tetracordie asemanatoare o intalnim si la Tenor [86]. Din
punct de vedere ritmic semnaldm prezenta unui peon 1 la Sopran si Alto simultan
([77]-[80]), figura ritmica preluata si de Bas ([79]-[80]). O noud tema apare la Tenor
(de la [81] pand la sfarsitul sectiunii). Revenirea la structura anterioara B, se
realizeaza printr-o tranzitie ce se desfasoara de la [88] pana la [93] cand apare tema
din B la Alto. In cadrul acestei tranzitii intalnim un dipir la Sopran ([89]). B-ul este
adus partial, in sensul ca s-a eliminat prima sectiune constitutiva a acestei structuri,
ramanand doar aceea care prelua capul tematic din care decurgea o monodie
acompaniati (vezi [58]-[76]). In raport cu structura mentionata, noua structurd apare
transpusa la cvintd perfect ascendenta (vezi [93]-Alto).

Urmatoarea structurd readuce blocul C, dar comporta unele modificari. La
Sopran sesizam prezenta unui dactil in locul peonului 1 (care raméane la Alto). Tema
care aparea la Tenor la [81], o regdsim aici la Bas la [114].

Incepand cu [124] avem o noud structurd D, monodie ([124]-[126]) si
omofonie ([129]-[135]). Urmatoarea sectiune C3 elimind complet tronsonul
introductiv, care aducea celule ritmice peon 1, respectiv dactil in C2, tema aprtinand
de data aceasta Alto-ului [136]. De la 145 avem tranzitia pe care am intalnit-o la [88]
pentru B2, care se reduce aici doar la trei masuri [145]-[147].

De la [145] este readusa structura A, cu temd la Alto, structurd partiald,
respectiv sectiunea de la [28]-[45], repetata intre [148]-[165]. De la [166] 1a [202]
avem un nou B cu tema la Alto, [166] ulterior expusa la sopran [169]. Structura D,
survenita intre [203]-[214], precede ultima preluare a blocului A, la [216], cu tema la
Alto si ulterior la sopran. Asemanator, tema Inceputa la tenor la [225] este continuata
de sopran la [229]. O ultima aparitie a temei redusa doar la capul tematic survine doar
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la Tenor [234], inainte complementului cadential [242-245], structurat in baza
sintaxei monodice.

Paul Constantinescu porneste, asadar, in elaborarea poemului coral Miorifa de
la patru teme, aducand si in partiturd informatii despre sursele folosite:

» Versurile dupa V. Alecsandri combinate pe alocuri cu cele din colectia Fira
— (Stefanesti-Valcea) — partiturd p. 1

» Culegere din arhiva Institutului de Folclor (Sibiu — Résinari) — partitura p. 1

» Melodie populara (Sabin Dragoi, Monografia comunei Belingi) — partitura
p-5

» Melodie populara (Mihai Vulpescu — Céntecul popular romanesc) —
partiturd p. 6

Adept al transformarilor ritmico-melodice si armonice si un dusman declarat
al monotoniei, Paul Constantinescu este nevoit aici sa expuna orizontal un discurs
cateva solutii:

» Expunerea pe alocuri a temelor muzicale in stilul ,,sotron”: tema este
desfacuta in bucati de puzzle si o distribuie diacron la diferite voci, largind
spectrul timbral cu un efect impresionant.

» Reaparitia temelor pe noi centri modali.

» Readucerea fragmentara a temelor in repriza, procedeu componistic care
poartd numele dezvoltarea prin eliminare.

O altd caracteristicd in maniera de lucru a compozitorului o reprezinta
jonctiunile dintre teme. Acestea pot fi aduse prin alaturare imediata (synaphé) sau
separate prin mai multe masuri (diazeuxis), care devin astfel niste interludii
pregatitoare noilor teme. De obicei aceste interludii sunt pe vocaliza, descoperind o
tehnica desavarsita de orchestrator a compozitorului, pe care o regasim in lucrarile
instrumentale. Alteori temele sunt anuntate izoritmic si recto-tono, ca niste semnale
acustice, specifice aldmurilor in muzica instrumentala.



175

>

o - ri- ta,
o -ri-ta

Mi
Mi

ol
T |

-

s
1k
bl

H

o - r1i- 4,
17
o -ri-ta

Mi
Mi

interludiu 2

interludiu 1

o-r1-1a

interludiu 3

Mi
Mi

b

m. 88

o E,
m.77

| e T ™ |
[

L ]
| v

AT &
o O /|

2

AT T

o -r1i-ta
5
o-ri-t,éi,

Mi
Mi

m. 112

|
[ ]

O

IS o

Poemul coral Miorita de Paul Constantinescu

ta

ri

Mi

ta,

Ti

=
[ ]




176

Stelian IONASCU

interludiu 4

m. 145
/—/——_————_\\ o
A ! !
st
Qj - & 1 1 1 T
A a a . -~
1 1 I~
N == = = =
AV N bl bl bl
o 4
a =
[a] R |
" S /W 1
T | = £ =
AV !
? a a
—— ]  — fa)
- N Fol r 2
B |BEET : £ f—=
X D: 1 1 r

Asadar, poemul coral Miorita de Paul Constantinescu se reprezintd intr-o

forma libera, de mozaic, in care 4 blocuri sonore (ABC si D) alterneaza pe tot
parcursul lucrdrii: de cate trei ori temele AB si C si de doua ori D-ul, dupa urmétoarea
inlantuire cronologica:
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Poemul coral Miorifa de Paul Constantinescu s-a bucurat de aprecierea

criticilor muzicali si a intrat In repertoriul permanent al unor prestigioase coruri din
tara si din diaspora romaneasca: corul National de camera Madrigal, corul Moldova
dirijat de Valentin Budilevschi sau The Esoteries condus de Gabriel Dumitrescu.
Analiza partiala a acestui poem a fost facutd de Cornel Taranu in studiul
Miorifa, balada-oratoriu de Sigismund Toduzda, cu referiri subtile si la creatia lui Paul
Constantinescu, dar mai ales in studiul comparat din 1974, realizat de
Carmen-Antoaneta Stoianov, Mioriza Tn creasia a trei compozitori contemporani:
Paul Constantinescu, Anatol Vieru, Sigismund Todusa (Studii de muzicologie, vol.
X, Bucuresti, 1974). Cele trei capodopere apar intr-o succesiune stransa a aceluiasi
deceniu (1952, 1957, respectiv 1958), dovedind ca aceasta balada are niste resurse
inspirationale inepuizabile, daca ne gandim ca si dupa cei trei mari compozitori au
fost scrise lucrari valoroase, pe care le-am consemnat in cuprinsul acestui studiu.



178 Stelian IONASCU

Nadajduim ca mitul mioritic nu a murit odata cu spiritul modern al vremurilor
noastre si ca 1si va regasi in continuare rezonante in creatiile culte viitoare care sa
surprindd valentele modale si neo-modale ale stilului romanesc de compozitie.
Drumul deschis de Paul Constantinescu prin modalitatile sale geniale de exprimare,
combinand elemente ale madrigalului palestrinian cu cele ale folclorului roméanesc, a
lansat pe orbita mitul mioritic ca pe un brand autohton conectat la universalitate prin
intermediul poemului coral, a poemului simfonic si vocal-simfonic, cantatd sau
oratoriu, care 1si asteapta interpretii si auditoriul avizat.



Anton Pann si folclorul muzical religios tiparit in slova chirilica si in
notatie psaltica

Zaharia MATEI

Facultatea de Teologie ,, Justinian Patriarhul”
Universitatea din Bucuresti

Abstract: A big part of the Romanian patrimony is constituted by carols and Christmas
songs; these creations of the Romanian people were produced either by priests, or by lectern
singers who also knew the Christian Orthodox Christmas songs have survived through
centuries, bearing the good and novel news of the coming of God’s Son, as Saviour of the
world. Within Romanian borders, a part of this treasure of the Romanian soul have been
picked out, written and published firstly by the great Anton Pann, folklorist, literary man,
precentor, professor and clerical music composer. He is praised for transfering carols and
Christmas chants into psaltic notation, in the first half of the 19th Century, because during
that time, all chanters were well versed in psaltic notation. Throughout the first editions of
Versurile musicesti..., Anton Pann accomplished his work, thus managing to leave a
meaningful repertoire to the generations to come. Before the editing and publishing of these
pieces, they were transmitted either orally or only the texts were being written down on
manuscripts or cult books. Therefore, thanks to his intuition, Anton Pann managed to
immortalize the chants, transmitting them to the coming generations as a precious treasure
reflecting faith, wisdom, majesty and the creativity of the Romanian people. The fact that he
published lectern chants alongside Christmas chants and carols, places Anton Pann in the
gallery of the great cultural personalities of the Romanian people.

Keywords: folklore, carols christmas, the birth of the Lord, musical mode, religious tradition

Introducere. Colindele, cantecele de stea si traditia colindatului la Criciun
iblia nescrisd a poporului nostru sunt colindele!. Asa denumea unul dintre
reputatii teologi romani colindele. lar un cunoscut etnomuzicolog afirma
latura educativa si instructiva a imnografiei practicate in Biserica Ortodoxa,

care a modelat creatia populara orala. Potrivit spuselor sale, oamenii ,,n-au plecat din

biserica numai cu aceastd predispozitie creatoare, ci si cu urechea muzicald
structurata dupa modurile cantarilor bisericesti /... / Numai asa se explica inrudirea
puternicd a modurilor melodiilor din acest gen cu cantarile liturgice ortodoxe.

Poporul, auzind cantdndu-se 1n bisericd, in zilele de Craciun, sedelne in glasul al

Vl-lea si catavasii 1n glasul I, a cantat si el colinde tot in aceste glasuri; dovada o face

A

! Gheorghe Alexe, ,JIdei dogmatice in colinde”, in: Studii Teologice, seria a IlI-a, nr. 9-10,

noiembrie-decembrie, anul I, 1950, p. 598.
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frecventa glasului al V-lea in melodiile de colinde™. Cu privire la traditia colindatului

de Craciun la romani, aceasta este destul de veche. Paul din Alep, in jurnalul sau de
calatorie in Tarile Romane, ca insotitor al Patriarhului Antiohiei Macarie al Ill-lea
Zaim, intre anii 1650-1660, mentiona:

,»E de observat ca in aceastd tara [Roméaneascd] se obisnuieste, in seara spre
Nasterea lui Crist, ca toti preotii din diferite targuri, insotiti de sermani, de
citeti si de coristi, sd se adune 1n bande, purtand icoane, si sd umble in politie
toatd noaptea, vizitand casele boierilor si dorindu-le bucurie in ziua de
sarbatoare. Primul lor polychronion e la beiu; al doilea fu pentru patriarhul,
acompaniat de o rugd de congratulatiune. Dintai ei se aduna la protopopul si
apoi merg la beiu, fireste pentru hatarul prezentelor, precum au venit si la

patriarhul nostru [Macarie al Antiohiei]. Astfel ei umbla toatd noaptea, cantand

nasterea lui Crist. Fiecare om sdruta icoana si le da céte ceva™.

Cetele de colindatori aveau sarcina de a integra spatiul colindat si pe cei care i
colindau in dimensiunea temporald sacrda a evenimentului Nasterii, in timp ce
colindatorii copii 1i anuntau pe oameni ca urmeaza sarbatoarea pentru care trebuia sa
se pregateascd si deschideau calea cetelor de barbati care colindau in seara de
Craciun. Actul colindarii trebuia sd aducd pruncul nou ndscut Iisus in mijlocul
comunititii, pentru ca prin El creatia isi redobandeste dreptul de a se inscrie in sacru®.
Pregétirea pentru colindat se facea intre Sfantul Andrei sau Sfantul Nicolae si Ajunul
Craciunului. Colindatorii se izolau de comunitate, rememorau textele colindelor,
vietuiau in castitate si pastrau o anumita sobrietate in comportament. Ei aveau ca
atributii anuntarea si vestirea sarbatorii Nasterii Domnului, bucuria acestei trairi,
uririle bune si felicitarea adresatd celor care participau la eveniment’. In ajunul
Craciunului, preotul, dacd nu cantaretii sau chiar feciorii, mergeau cu icoana Nasterii
Domnului pe la casele tiranilor, cantand troparul si condacul sérbatorii®. Cert este
faptul ca melodiile de strand, precum troparul, condacul, sedelenele si catavasiile
sarbatorii Craciunului au fost surse de inspiratie pentru creatorii anonimi ai
colindelor. Versurile colindelor de Craciun contin invataturi dogmatice Imbracate in

2 Constantin A. Ionescu, Colinde din Transnistria, Ed. a II-a, intregita, prefatati de Traian Herseni,
cuvant Tnainte, studiu introductiv, texte si melodii culese si notate de Constantin A. lonescu, postfata de
Constantin Mohanu, ,,Stiinta”, Chisindu, 1994, p. 51 apud Sabina Ispas, ,,Colindatul in cadrul culturii
traditionale roméanesti”, in rev. Tabor, nr. 9, decembrie 2010, p. 15.

3 B. Petriceicu-Hajdau, Archiva istoricd a Romdniei, Tom. 1, Partea II, Bucuresci; Impr. Statului, 1865,
p. 89 apud G. Breazul, Colindele..., IntAmpinare criticd, Craiova, Edit. Scrisul Romanesc, f.a., p. 6.

4 Sabina Ispas, ,,Colindatul in cadrul culturii traditionale romanesti”, pp. 17-18.

5 Sabina Ispas, ,,Colindatul in cadrul culturii traditionale roménesti”, p. 22.

¢ Tudor Pamfile, Sérbdtorile la romdni — Crdaciunul, Bucuresti, Librariile Socec, Comp. si C. Sfetea,

pp. 15-16.



Anton Pann si folclorul muzical religios tiparit in slové chirilica si in notatie psaltica 181

haina graiului popular’. Cercetitorii in domeniul folclorului au descoperit existenta
,cantecelor de stea”, att la popoarele germane, cat si la cele romanice, dar si la slavi
si greci, in Orient si n Occident unde exista astfel de productii poetice care au ca
tema nasterea Mantuitorului in Betleem. In secolul al XIX-lea, Weinhold s-a ocupat
de cantecele de stea si de dezvoltarea acestora in spatiul germanic, in urma Reformei®.
Moses Gaster este de parere ca la romani, cantecele de stea sunt de origine
bisericeasca si cd au fost alcatuite de dascali bisericesti si dieci, influentati mai mult
sau mai putin de cAntecele analoage slavone®. Este cert faptul ci limba slavoni a fost
limba cultului nostru ortodox si a cancelariilor domnesti in Tara Roméaneasca si
Moldova pentru cateva secole, insa nu suntem siguri cat de mult au putut influenta
cantecle de stea slavone cantecul de stea de la noi. Mai degraba, invataturile biblice
si imnografia ortodoxa pe care Biserica Roméaneasca le avea ca mostenire de la
Constantinopol au putut constitui Tn mod direct baza colindelor noastre, fiindca
acestea preced perioada secolului al XIV-lea.

1. Anton Pann inspirat culegitor, autor si valorificator al folclorului muzical
religios

In arealul larg al culturii roménesti, iscusitul protopsalt, profesor si compozitor
de muzica bisericeasca Anton Pann, autorul Povestii Vorbei, ,,finul pepelei cel istet
ca un proverb”, cum frumos il numea Mihai Eminescu in Epigonii, a ramas ca un
neobosit culegdtor si editor de cantece de lume, poezii populare, proverbe si zicétori,
snoave, fabule, istorioare si povesti, toate ,,de la lume adunate si iardsi la lume date”.
Activ In prima jumatate a secolului al XIX-lea, secol de importante cautari si tatonari
in toate domentiile vietii sociale si culturale romanesti, Anton Pann a cunoscut si simtit
nevoile sufletesti ale conationalilor si. In ceea ce priveste opera folcloricd a
virtuozului cantdret si scriitor roman, Moses Gaster a considerat cd meritul lui in
domeniul folcloristicii roménesti nu este atit de mare. Intr-adevar, la inceputul
secolului al XIX-lea, Anton Pann nu putea pretinde si nici nu-si propusese sa fie un
cercetator de folclor In adevaratul sens al termenului, dar, faptul de a fi manifestat
curiozitatea si interesul viu pentru creatia populara autohtona, dar si pentru aceea de
sorginte straind, pe care a cuprins-o 1n carticelele pe care le-a tiparit este de-a dreptul

7O lucrare de referintd cu privire la teologia textelor populare a fost publicatd de domnul Costion
Nicolescu: Elemente de teologie taraneascd, Bucuresti, Edit. Vremea XXI, 2005.

8 K. Weinhold, Weihnachts-Spiele und Lieder, ed. a doua, Viena, 1875, pp. 376-379 apud, M. Gaster,
Literatura populara romanad, editie, prefata si note de Mircea Anghelescu, Editura Minerva, 1983, p.
302.

% Moses Gaster, Literatura populard romdnd, p. 302.
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meritoriu. Trebuie sa precizam ca, publicatiile sale apar intr-o vreme cind creatia
literara romaneasca culta se gasea in faza inceputurilor sale.

Anton Pann a publicat ceea ce era cunoscut de catre romani si in acelasi timp,
pe gustul romanilor. De aceea, asa cum aratd el in prefata unei carti, a facut acest
pionierat cultural atat ,,pentru a-si lumina patria si neamul”, cat si pentru a-si asigura
traiul sau si al familiei. Cele cateva carticele intitulate, Versuri musicesti ce se canta
la Nasterea Domnului..., au transmis bucuria vestirii Nasterii Domnului in casele
romanilor. In prefata primei editii, fara note muzicale, din anul 1830, Anton Pann
mentiona ca pe unele le-a cules, slefuindu-le textul, pe altele le-a asezat el insusi pe
note de psaltichie, nemurindu-le astfel si plasandu-le pentru totdeauna in circuitul
religios si cultural romanesc. Faptul ca aceste carti au vazut lumina tiparului in
numeroase reeditari da marturie despre valoarea operei literare si folclorice a lui
Anton Pann. Prin scrierile si publicatiile lui, Anton Pann a intrat in constiinta
poporului nostru ca un mare iubitor de limba, neam si tard. Mari scriitori romani,
publicisti, critici literari, etnomuzicologi si personalitdti ecleziastice i-au recunoscut
rolul si contributiile sale la cultura nationald. Asa se face cd numele sau sta inscris pe
cupola Ateneului Roman, in randul marilor personalitati ale istoriei si culturii roméne,
iar cativa compozitori romani i-au dedicat pagini muzicale de o deosebita frumusete.
1. Editiile Versurilor musicesti ale lui Anton Pann si reeditarile acestora in
decursul timpului

Primul biograf al lui Anton Pann, G. Dem. Teodorescu, in volumul intitulat:
Operele lui Anton Pann, partea a II-a, publicat in anul 1891, la pagina 8, precizeaza
ca dascalul de psaltichie ar fi publicat o prima culegere a cantarilor de stea in anul
1822, preluand informatia dintr-o lucrare bibliografica'®. Desi mentionatd aici,
culegerea nu a fost descoperitd pana in prezent, fiindca, probabil, nici nu a fost
publicata. In ceea ce priveste originea muzicala a cAntecelor de stea, se observa faptul
cd o parte dintre acestea poarta amprenta folclorului, desi sunt imbracate in vesmantul
mugzicii psaltice, cum este cazul cantecului Doamne lisuse Hristoase, o alta categorie
poarti amprenta melosului psaltic bisericesc, dar sunt creatii libere, precum, In orasul
Vitleem, iar celelalte sunt adaptari la melodii psaltice existente, precum cantecul
Astazi noud ne-a rasarit care respecta linia melodica a podobiei De frumusezea Ta si

10 Cf. Dimitrie Iarcu , Bibliografia cronologicd romdnd, (Bucuresci. 18 3, ed. II), p. 26, anul 1822.
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fecioria Ta, din Noul Anastasimatar tiparit in anul 1854'! si O pricind minunatd care
imita linia melodica a baladei inchinate Sfintilor Martiri Brancoveni.

1. Prima editie a apdrut in anul 1830'? si a fost intitulatd de autor: Versuri musicesti
ce se canta la nascerea Mantuitorului nostru Is. Hs. si in alte sarbatori ale anului.
Compuse de Anton Pann, profesorul de musica al Scolii Nagionale din Bucuresci.
Tiparita n privileghiata tipografia din Bucuresci. 1830. BAR, cota | 99958 — CRV
1492. 2 foi nenumerotate + 56 pagini numerotate. Pe verso este scris versetul biblic:
,Cantati Domnului cantarea noud/Cantati Lui tot pamantul” (Psalmul 95, 1). Este
prima carte publicatd de Anton Pann care deschide seria publicatiilor sale muzicale
bisericesti si laice. Exemplarul cercetat provine din biblioteca Sfantului Mitropolit
losif cel Milostiv (Naniescu), conform primei file a culegerii de versuri musicesti care
poarta sigla bibliotecii sale. Glasurile cantarilor sunt indicate prin literele alfabetului
chirilic. In ,,Precuvéntare”, autorul cartii aratd ca:

Din vechime este datina de a se canta versuri in sera nascerii mantuitorului
nostru Is. Hs., precum si in alte sarbatori ale anului, adunandu-se impreuna,
omenii se desfetd cantdnd laude dumnedeiesci. Ense aceste versuri
neavendu-le tiparite, din mana in mana si din audite scriindu-le, atat le smintise
din calea lor, in cit mai nici un nteles nu avea intr-insele. Pe aceste intr’ acest
chip eu vedendu-le, m-am indemnat si — pre cat am putut — culegendu-le le-am
indreptat. Si, ca se nu remdia putina mea osteneld in desert, le-am dat in tipar,
din-preuna cu glasurile lor, alcatuindu-le pe mestesugul musikiei, alaturand si
cate-va versuri politicesci, care socotesc cd nimenui nu vor fi spre vatemare.
De aceia rog pe fia si-ce-care ca sd priimesca acesta carticica cu bucuria (cu)
care eu inainte o puiu. Autorul'®.

Cantecele de stea sunt cuprinse intre pp. 1-38. Incepand de la p. 39 si pani la p. 54,
autorul introduce ,,Cantece politicesti morale”, inaintea cdrora Pann se exprima
astfel:

' Vezi Anton Pann — Cantece de lume, transcrise din psalticd in notatia modernd, cu un studiu
introductiv de Gh. Ciobanu, cercetator stiintific la Institutul de Folclor, Editura de Stat pentru Literatura
si Arta, Bucuresti, 1955, p. 50.

12 Cf. G. Dem.Teodorescu, Operele lui Anton Pann, partea a II-a, 1891, Bucuresci, Editura Librariei
Socecu & Comp. 21. Calea Victoriei. 21, pp. 9-11.

13O situatie similard s-a petrecut si cu Macarie leromonahul care a versificat si alctuit Prohodul
Domnului pe care I-a publicat la Buzau, in anul 1836. Episcopul Chesarie al Buzaului cunoscandu-i
maiestria de profesor, protopsalt si compozitor 1i solicita lui Macarie realizarea unui editii a Prohodului
care si fie bine realizata si care s dainuie, fiindca, araté ierarhul, cantarile acestea fusesera dejghinate,
adica alterate si denaturate din pricina nepriceperii si stingaciei unor psalti. De asemenea, Anton Pann
culege aceste versuri musicesti, le imbunatateste din punct de vedere literar, le toniseste, adica, le asaza
pe neume psaltice si le tipareste, ferindu-le in acest fel de modificari necorespunzatoare. Practic, el
intreprinde o lucrare de salvare si de popularizare a acestor cantece de stea.
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Alte cantece frumose/ acuma de curdnd scose,/ care’ s tote intocmite/ pe glasuri
deosebite. / Si, fiind de multi dorite/ se le aiba tiparite,/ le dau aci putinele/ se
se mangdie cu ele/ si, nu dupd vreme lunga, de mi va ’ngreca vreo pungd/ le
voiu tipdri pre tote/ si cu cele ce-oiu mai scote. / Deci cine le priimesce/ i le
nchin prietenesce, er cui nu vor fi se’i placd/ faca si de vorbe’ n vent claca.

Cantecele se termind cu ,,inchindciune” sau inchinarea paharului, iar pe
paginile 55-56 sunt mentionati abonatii. Cartea aceasta cuprinde totusi doar textele
literare, ele nefiind Insotite de muzica. Anton Pann are meritul de a se fi preocupat si
cu publicarea acestor cantece de stea, chiar daca indeletnicirea sa de capetenie a fost
aceea de dascal de psaltichie si de editor de carti muzicale bisericesti. Editiile
urmatoare vor contine la sfarsitul lor si melodiile colindelor, asa cum le-a auzit si le-a
cantat Anton Pann. Pe unele, fie le-a notat si le-a compus, pe altele le-a slefuit
dandu-le o forma muzicala mai generoasa. Dar foarte important este faptul ca in felul
acesta le-a conservat si le-a popularizat prin tipariturile lui.

Editia din anul 1846: cota | 100157. ,Versuri ce sa cantd la Nasterea
Domnului nostru Is. Hs. A treia oara tipariti. Bucuresti. In tipografia lui Anton Pann,
1846. Carticica a fost donata de mitropolitul Moldovei si Sucevei losif Naniescu (Sf.
Mitrop. losif cel Milostiv). Contine 157 de pagini. Litera chirilica. Melodiile sunt
adaugate la finalul cartii, intre pp. 116-157.

Cantarea 1, pp. 1-2: ,,Steaoa spre rasarit straluceste”:

Cantarea a 2-a, pp. 2-4: ,,Steaoa sus rasare”;

Cantarea a 3-a, pp. 4-7: ,,Trei Crai de la rasarit”;

Cantarea a 4-a, pp. 7-9. in orasul Vitleem”;

Cantarea a 5-a, pp. 9-10: ,,Astazi noud ne’ a rasarit”;

Cantarea a 6-a, pp. 10-11: ,,Slava sa aiba nesfarsita”;

Cantarea a 7-a, pp. 11-13: ,,Doamne lisuse Hristoase”;

Cantarea a 8-a, pp. 13-15: ,,La nunta ce s-a ‘ntamplat”;

Cantarea a 9-a, pp. 15-17: ,, Moisi si Aaron”;

Cantarea a 10-a, pp. 17-18: ,,0 pricind minunata”;

Cantarea a 11-a. Psalm 48, pp. 18-21: ,,Auziti acestea toate/Neamuri, noroade si
gloate™;

Cantarea a 12-a. Psalm 47, pp. 21-23: ,,Limbile sa salte/Cu cantari inalte”;
Cantarea a 13-a. Psalm 94, pp. 23-24: ,,Veniti cu totii dimpreuna”;
Cantarea a 14-a. Psalm 96, pp. 25-26: ,,Domnul statu Craiu intard”,
Cantarea a 15-a, pp. 26-29: ,,Acel fiu de 'mparat mare”;

Cantarea a 16-a, pp. 29-31:,,0 pre laudata!/Maica prea curata”;
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Cantarea a 17-a, pp. 31-32:,,Ingerul au alergat/Si Fecioarei au strigat (este o parafrazi
a textului axionului Invierii Domnului n. n.);

Cantarea a 18-a, pp. 33: ,,Sa fie de bine”;

Cantarea a 19-a, pp. 34-38, ,,losif si fratii sdi”, cu text si muzica.

,Prorocirea”, pp. 39-41; ,,Gratulatie”, pp. 41-42: ,,Aceasta zi prea sfintitd” (strofa I
este refrenul colindei ,,Marire ntru cele nalte” n. n.);

,Intrebarea lui Irod si raspunsul magilor”, pp. 43-45;

ADAOS de alte cantece asemenea.

»lzgonirea lui Adam”, pp. 46-48;

Altul: ,, Astazi cel prea laudat/ingerul marelui sfat”, pp. 48-54;

Altul: ,,Acum ceasul mi-au sosit”, pp. 54-64;

Adiata. ,,La ceasul mortii”, pp. 64-67;

,Patimile lui Iis. Hs. ,,. Se canta ca ,,Astazi nouao ne-a rasarit”, pp. 67-71. ,,Parintele
cel ceresc”;

Jalea Maicii Domnului, pp. 71-75: ,Sta Maica amar plangand,/Langa cruce
lacramand’;/

Céntarea diminerii. De Pahr. 1. Eliad, pp. 75-78: ,,Cantarea diminetii...””; Cantec de
primcvard. Intocmit pe, Cantarea diminetii, pp. 78-81.

Viaga omului. pp. 82-85. ,,0mul este ca iarba,/zilele ca o floare”;

Nestatornicia. pp. 86-87. ,,Toate-s trecatoare/Toate sant pareri”;

Norocirea. pp. 88-89;

Zavistia. pp. 89-94. Critica la adresa celor care vorbesc de rau pe semenii lor;
Dragostea, pp. 95-98;

Odd de P. Mumuleanul, pp. 99-104. ,,Deschide-te gura canta”;

Pustnicul, pp. 104-106, compusa de Anton Pann, cf. Literelor initiale de la sfarsitul
poeziei. Oda, pp. 107-108. De P. Mumuleanul. ,,Sarbati romani, sarbati’’;

Oda ce s-a cantat la Eksamenul Seminarului Sf. Mitr. compusa de Anton Pann:
»Cereasca ‘ngrijire...”, pp. 109-112;

Casatoria fericita, pp. 112-115. De la p. 116, pana la 157 urmeaza: ,,Glasurile
cantarilor ce sa afld in carticica aceasta’:

— Steaua spre Rasdrit straluceste..., glas VI, plecand de la Di; — Steaua sus rasare...,
glas VIII; — Trei crai de la Rasarit..., glas [; — In orasul Vitleem..., glas [; — Astazi
noua ne-a rasarit..., glas III; — Slava sd aiba nesfarsita..., glas V; — Doamne lisuse
Hristoase..., glas [; — La nunta ce s-a ntamplat..., glas VIII; — Moisi si Aaron..., glas
III; — O pricind minunata..., glas I; — Auziti acestea toate neamurile..., glas V; —
Limbile sa salte..., glas V; — Veniti cu toti dimpreuna..., glas [; — Domnul stétu crai
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in tard..., glas IV; — Acel fiu de impatrat..., glas I; — O, prealaudatd Maica..., glas [V
leghetos; — Ingerul au alergat..., glas V enarmonic.
Cantarile adaugate:
— Astazi Cel Prealaudat..., glas I; — Cantarea diminetii..., glas V; — Omul ca iarba...,
glas VIII; — Toate-s trecatoare..., glas I; — Nu este alt in viata..., glas VIII; — Norocit
e-n lumea asta..., glas VIII; — Sarbati romani sarbati..., glas VIII; — Cat e de greu...,
glas VIII; — Cereasca Ingrijire..., glas VIII; — Am lasat marire si lume..., glas V; —
Deschide-te gura..., glas VIIL La pp. 34-35 se gaseste cantarea ,,losif si fratii ui”,
glasul VIII.

EDITIA din 1848: Cantece de stea sau versuri ce sda cantd la Nasterea
Domnului Iis. Xs. A patra oara tiparite cu adaos de cantece morale. De A. Pann,
Bucuresti, in Tipografia sa. 1848. Format mai mare, BAR — cota | 100013. 110
pagini: Versuri ce se canta in seara Nasterii Domnului nostru lisus Hristos: Cantarea
1- Steaoa spre rasarit straluceste, pp. 3-5; Cantarea 2 — Steaoa sus rasare, pp. 4-5;
Cantarea 3- Trei crai de la Rasdrit, pp. 5-7; Cantarea 4 — In orasul Vitleem, pp. 7-8;
Cantarea 5 — Astdzi noud ne-a rasarit, pp. 8-9; Canatrea 6 — Slavd sa aiba nesfarsita,
pp. 9-10; Cantarea 7 — Doamne lisuse Hristoase, pp. 10-11; Cantarea 8 — La nunta
ce s-a ntdmplat, pp. 11-13; Cantarea 9 — Moisi si Aaron, p. 13-14; Cantarea 10 — O
pricina minunata, pp. 14-15 (dupa melodia baladei Sf. Brancoveni); Cantarea 11.
Psalm 48 — Auzifi acestea toate, pp. 15-17; Cantarea 12. Psalm 46 — Limbile sa salte,
pp. 17-18; Cantareal3. Psalm 94 — Venisi cu torii dimpreunda, p. 19; Cantarea 14.
Psalm 96 — Domnul statu Craiu in tara, pp. 20-21; Cantarea 15 — Acel fiu de mparat
mare, pp. 21-23 (dupa povestirea Varlaam si loasaf); Cantarea 16 — O prealaudata...,
pp. 23-24; Cantarea 17 — Ingerul au alergat, pp. 24-25 (dupa axionul Invierii);
Cantarea 18 — Adam daca a gregit, pp. 25-27; Cantarea 19 — Astazi Cel prealaudat,
pp. 27-31; Cantarea 20 — Acum ceasul mi-a sosit, pp. 31-38; Cantarea 21 — Dascdale
preainvagate, pp. 38-45; Cantarea 22 — O, amar si grea durere, pp. 45-47; Cantarea
23, Parintele cel ceresc (Se canta ca Astdzi noud ne- a rasarit), pp. 47-50; Cantarea
24 — Sta Maica amar plangand, pp. 50-52; Prorocie — Asa ne graieste Domnul, pp.
52-54; Urare de pahar — Sz fie de bine, pp. 54-55; Intrebarea lui Irod si raspunsul
magilor (Irozii), p. 55-56. Alte deosebite cantari. Cantarea 1. losif si frayii lui, pp.
57-59; Cantarea 2. Cantarea diminerii, pp. 59-61; Cantarea 3. Primdvara, intocmit
pe Cantarea diminerii, pp. 61-64; Cantarea 4. Viafa omului (Omul este ca iarba/Zilele
lui ca floarea campului...), pp. 64-66; Cantarea 5. Nestatornicia, pp. 66-67; Cantarea
6. Norocirea, p. 68; Cantarea 7. Zavistia, pp. 68-72; Cantarea 8. Dragostea, pp.
73-75; Cantarea 9. Casatoria fericita, pp. 75-77; Cantarea 10. Pustnicul, pp. 77-79,
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de A. P.; Cantarea 11. Oda ce s-a cantat la Ecsamenul Seminarului Sf. Mitropolii,
pp. 79-81 de A. P.; Cantarea 12. Oda D. P. Mumuleanu, ,,Deschide-te gura, canta...”,
pp. 82-85; Cantarea 13. Odd, la ziua Impdaratului N. Pavlovici 1, ,,Sarbati, romani,
sarbati”,pp. 86-87, P. Mumuleanul; De la p. 88, la p. 110 se gasesc Glasurile
cantarilor ce sa afla n carticica aceasta.

EDITIA din 1852: Versuri sau cantece de stea ce sa cantd la Nasterea Domnului
nostru Ic. Hs. A cincea oara tiparitd mai cu addogire de cantece morale de A. Pann,
Bucuresti, 1852, 1n tipografia sa; BAR —cota | 100149. ,,Versuri ce sd cantd in seara
Nasterii Domnului nostru lisus Hristos”. Cantarea 1. Steaoa spre rasarit..., pp. 3-4;
Cantarea 2. Steaoa sus rdsare, pp. 5-6; Cantarea 3. Trei Crai de la Rasarit...”, pp.
7-10; Cantarea 4. Tn orasul Vitfleem, pp. 10-12; Cantarea 5. Astdzi noud ne-a rasdrit,
pp. 12-13; Cantarea 6. Slava sa aiba nesfarsita, pp. 13-14; Cantarea 7. Doamne lisuse
Hristoase, pp. 15-16; Cantarea 8. La nunta ce s-a ntamplat, pp. 17-19; Cantarea 9.
Moisi si Aaron, pp. 20-21; Cantarea 10. O pricind minunata, pp. 22-23; Cantarea 11.
Psalm 48, pp. 24-25;....

Editia aceasta este identica celei din 1848, dar contine o cantare in plus: La
murindul, pp. 130-134: ,,Vai cata nevoie are,/Sufletul, si suparare,/Despartindu-se cu
jale,/De trupul vietii sale. /Trupul incepe cu frica, /Si cu groaza ca sa zicd: Vai suflete
dulce frate/Si tovaros la pacate,/La pacate si la rele,/In vremea vietii mele!/Cum vei
sa ma lasi pe mine,/Ca sa numai fiu cu tine?/M-a invins trupeasca boala,/Caci nu imi
zici frate scoald,/Scoald c- avem socoteald,/Sa nu zac in zapaceald!/Sa numaram
ceasurile/Si cu toate pasurile,/Sa numdrdm cele bune,/Fapte, ca s se mpreune. /Si in
cumpdnd sa tragd/A noastra viata ntreagd;/Sa punem sa traga ele,/Pre faptele cele rele.
/Dar vazand dupa dreptate,/C ale noastre rele fapte,/Trage cumpina la vale,/Incarcata
de gresale:/Scoala-ma atunci la viata,/Sa ne pocaim de fata;/Nu ma lasa la peire/Si la
deznadajduire,/Fard graiu, fard suflare/in osand cea mai mare!/Ci si facem
pocdintd/Dacd mai este credintd,/Cd m am ingrozit cu frica!/Ah! vai! ca vrajmasul
vine,/Sa ma sugrume pe mine,/Sa nu-mi lase mantuinta,/Nici vreme de pocdintd!/Nu
ma lasa dulce frate,/Da-mi atata sanatate;/Ca amandoi la ol-lalta,/Nimic sa nu facem
altd,/Alta fapta decat bine;/Sa ma pocaiesc cu tine,/Cu lacrami multe varsate,/Prin
rugdciuni ne curmate. *** Atunci murindul se ntinde/Slobozind aht de
durere!Cuvantul nu i se prinde,/Ramane fara putere! S-a stins n ah! a lui viata,/Acum
tace spre vecie:/Ah amar! Ca 1 om povata,/Ahtul lui de agonie.... Sa fim gata n tot
ceasul,/Pentru drumul de vecie;/Sa putem 1nnalta glasul/Doamne! Dau duhul meu tie.
G. Ucenescu Student al D: A: Pann. Intre pp. 135-160: ,,Modurile cantirilor ce si
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afla in carticica aceastd. Spre deosebire de editiile din 1846 si 1848, la finalul acestei
editii adauga troparul Nasterii Domnului, glas 4, forma glasului 2.

Editia din 1856: Versuri sau cantece de stea ce se canta la Nasterea Domnului
lis. Hs. De Anton Pann, a sasea editie cu adaogiri de cantece morale, Bucuresti, 1856,
Libraria gheorghe loanid, Strada Lipsacnilor, BAR, cota | 345763. Cartea contine
doar textele cantarilor, neinsotite de melodii in notatie psaltica. Este o reeditare a
culegerii din 1852, deoarece, intre pp. 122-126, aidoma aceleia, contine poezia La
murindul de G. Ucenescu, care se gaseste doar in acea editie. Cartea cuprinde 128 p.
si a apartinut lui Nita Dragomirescu, fost canonarh la biserica Sarindar, cf. p. 128. In
plus, in aceasta carticica, editorul a publicat: IMNU kantatu in zioa d ntiiu a anului
nou. 1. Parinte Sfinte, dreptu indurate,/De mii de veacuri, din inceputu,/Pe Omu sa
fie ferice n toate,/Noi credemu, Doamne, ca l-ai facutu. 2. Cunoastemu bine, mila-ti
e mare,/Esti bunu Parinte si Induratu,/Dreptatea-ti, Sfinte, hotaru nu are,/Reversi Tu
mila-ti foarte bogatu; 3. Si astdzi imnuri de multumire/ Ca totudauna iti tnaltamu,/Si
cereri sincer de fericire,/Cazandu la Tine noi imploramu. 4. Trecutul, Doamne, trecut
sa fie,/ Prezentulu treaca fara suspinu,/ lar viitorulu ceremu sa fie/ Ferice-n toate,
precum, dorimu. 5. Dreptate, pace si fericire/ Sa aiba omulu si celu mai micu,/
Progres n toate, buna rodire,/ Sa n-avemu lipsa intru nimicu. 6. Ani multi Pastorulu
sa ne traiasca,/ Pe Tronulu sacru ce Tu l-ai pusu,/ Biserica noastra sd pastoreasca,/ De
dreapta-ti, Doamne, bine condusa!”, pp. 127-128. Alfabetul mixt, chirilic i latin.

Editia din 1857: Versuri sau cantece de stea ce se canta la Nagterea Domnului
lis. Hs. De Anton Pann, a saptea editie cu addogiri de cantece morale, bucuresti,
Libraria Gheorghe loanid, strada Lipscanilor, 1857, 128 p. BAR, cota | 100151. Este
o editie similara celei precedente. Alfabetul mixt, chirilic si latin.

Editia din 1871: Versuri sau cantece de stea ce se cdnta la Nascerea
Domnului nostrum 1IS. CHR. de Anton Pann, a unsprezecea editie cu adeogiri de
cantece morale, Bucuresci, Libraria G. Ioanid & A. Spirescu, 1871, 98 p. BAR, cota:
| 75181. Format de buzunar. Foloseste alfabetul latin. Lipsesc de la finalul cérticelei
melodiile cantecelor de stea. Sunt redate doar texetele poetice. Aceasta editie are doud
indicatii gresite: Cantrea 11. Psalm 28, n loc de Psalm 48, si Cantarea 14, Psalm 69,
in loc de Psalm 96. Cuprinde cantecele de stea ce se canta la Nasterea Domnului si la
celelalte sarbatori, iar din capitolul Alte cdntari deosebite, sunt consemnate doar trei:
Cantarea 1. losif si frayii sai; Cantarea a 2-a. Cantarea dimineyii si Cantarea a 3-a.
Primavara. Este o editie prescurtata, care are la baza editia din 1846.

Editia din 1876: Versuri sau cantece de stea ce se canta la Nascerea D-lui
noastru 1IS. CHR. de Anton Pann, a XlII-a editie, Bucuresci, Libraria Jonnide,
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succesori frati Jonnitiu & Comp., 1876, 120 p. BAR, cota | 75182. Format de
buzunar. Foloseste alfabetul latin. Contine doar texetele cantecelor de stea, fara
melodiile acestora. Editie aproape completd; contine toate cantecele din ed. 1846,
pana la cantecul, Pusnicul. Din ed. a VI-a de la 1856, editorul a reluat doua cantece:
La murindulu de G. Ucenescu, Imnu cantat in ziua d intaiu a anului nou. La finalul
cartii, cu litera mica, editorul a adaugat balada Negru-Voda si Manole sau Monastirea
Argesului (pp. 113-120).

Editia din 1880: Versuri sau cantece de stea si de vicleim ce se canta la
Nascerea D-lui nostru I1S. CHR. de Anton Pann, Bucuresci, Editura Tipo-Litografiei
Dor. P. Cucu 3. Strada Lipscani. 3. 1880. 143 p. BAR, cota | 75183. Textele sunt
redactate in alfabet latin. La cantarea nr. 11 apare Psalm 28: Auziti acestea toate...”,
in realitate este Ps. 48, iar la cantarea 14. Psalm 69, n loc de Psalm 96. Aceasta editie
a avut la baza pe cea din 1876, intrucat, la finalul ei sunt adaugate trei texte prezente
in ed. din 1876: La murindulu de G. Ucenescu, Imnu cantat in ziua d intaiu a anului
nou, precum si balada Negru-Voda si Manole sau Monastirea Argesului. Important
de adaugat este faptul ca, editorul introduce in partea a II-a Cantece de Irodi ce se
canta la Nascerea Domnului, personajele fiind: Irod, Baltazar, Gaspar, Melhior,
Ingerul, Ciobanul, Soldatul I si Soldatul II, intre pp. 62-92. In cadrul celei de-a ITI-a
parti, intre pp. 93-106 adauga cateva colinde care nu au fost publicate in colectiile
prezentate pand aici: Drumerii, pp. 93-95; Pestera si ieslea, pp. 95-99; Magii si
Steaoa, pp. 99-102; Privegherea, pp. 103-104 (colinda alcatuita din Sus boieri, nu
mai dormii... si Nu dormimin asta seard...) si Drumurile colindatorilor, pp. 104-106.

Editia din 1883: Versuri sau cantece de stea si de vicleim ce se cdnta la
Nasceresa D-Lui nostru 1IS. CHR. de Anton Pann, Bucuresci, Editura
Tipo-Litografiei Dor. P. Cucu 3. Strada Lipscani. 3., 1883, 144 p. BAR, cota | 854.
Textele sunt redactate in alfabet latin. Este o reeditare fidela a cartii anterioare.

Editia din 1885: Versuri sau cantece de stea si de vicleim ce se cdnta la
Nascerea D-Lui nostru 1IS. CHR. de Anton Pann, Galati, Tipografia Ion. G. Buneli,
1885, 107 p. BAR, cota | 100135. Este reeditarea fidela a cartii din anul 1880.

Editia din 1892: Versuri sau cantece de stea, vicleim si colinde ce se cantdla
Nascerea Domnului de Anton Pann, Bucuresci, Editura Libr. H. Steinberg —
Tipo-Litografia Dob. P. Cucu, 1892, 128 p. BAR, cota | 75192. Este reeditarea
ultimelor 3 colectii mentionate mai sus, la care s-au adaugat, la sfarsit, Plugusorul si
Urare cu sorcova, intre pp. 125-128.

Editia din 1921: Versuri sau cantece de stea, vicleim si colinde ce se canta la
Nasterea Domnului nostru 11S. Hristos de Anton Pann, Bucuresti, Editura Librariei
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H. Steinberg & Fiu 94, Strada Lipscani, 94, 1921, 127 p. BAR, cota | 576329. Este
identica cu cea aparuta in 1892.

Editia din 1936: Anton Pann, Cantece de stea, dupa ed. din 1852 de AD. Z.,
Editura ,,Papetaria roméaneascd”, Bucuresti, Calea Mosilor 31, 31 p., BAR, cota |
147179; fara note muzicale.

In anii 1941-1942, N. Mihiescu publica doua volume intitulate, Anton Pann,
Opere alese, Cugetarea — Georgescu Delafras, Bucuresti [V — Strana Popa Nan, nr.
21. BAR, cota 11 430028. In al II-lea volum, intre pp. 197-247 se gasesc Cantecele
de irozi, cantecele de stea tiparite de Anton Pann si cele cinci colinde din colectia
Versurilor musicesti..., aparuta in anul 1880. Mihdescu renunt la cantecele politicesti
si la celelalte texte care prin continutul lor nu au legatura cu cantecul de stea.

Editia din 1942: Cantece de stea, vicleim si colinde ce se cdnta la Nasterea
Domnului nostru lisus Hristos, Editura ,,Cultura Roméaneasca”, Societate anonima
romana — Bucuresti, 1942, 62 p. BAR, cota | 185009. Aceasta colectie reia colectia
din 1880, dar editorul renunta la cantecele politicesti, la poezia La murindulu de G.
Ucenescu, la balada Negru-Voda si Manole sau Mandstirea Argesului, dar retipareste
Pugusorul si Urare cu sorcova.

Editia din 1943: Versuri si cantece de Stea, Vicleim si Colinde ce se canta la
nasterea Domnului nostru lisus Hristos de Anton Pann, Editura ,,Cultura
romaneasca”, Bucuresti, 1943, 62 p., BAR, cota | 190755; fara note muzicale. Este
o retipdrire aproape integrale a culegerii aparute in 1880.

Editie fara an: Colectia ,,Pagini alese din scriitorii romani”’, Anton Pann,
Cantece de stea, dupa editia din 1852, 48 p., BAR, cota 11 69500; fara note muzicale.

Anton Pann, Irozii, versiune noua revazutd de Adrian Maniu, ilustratii de
pictorul Kiriacof, f. a.; 16 p.; la final sunt adaugate trei cantece de stea: Steaua sus
rasare, Limbile sa salte si Domnul a stat craiu in fara; fara note muzicale.

De asemenea, cantecele de stea ale lui Anton Pann vor fi publicate de
Ieromonahul Dometie Ionescu de la schitul Icoana din Bucuresti, in cartea sa,
intitulata: Cantari religioase traduse si compuse de Macarie leromonahul, Anton
Pann si de alsi autori, Bucuresti, Tipografia Cartilor Bisericesti, 1909, intre paginile
30-73, si de George Breazul, in colectia de colinde si cantece de stea, numita Cartea
satului, aparuta in anul 1938, la Fundatia Culturala ,,Principele Carol” si republicata
in anul 1993, la Editura Fundatiei Culturale Romane, cu o postfata de Titus Moisescu.
3. Colectii mai vechi de cantece de stea mai vechi, posibile izvoare de inspiratie
ale lui Anton Pann
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3.1. Inaintea aparitiei culegerilor lui Anton Pann au existat manuscrise care
contineau cantece de stea. Bundoara, Moses Gaster semnala existenta unor astfel de
izvoare incd din veacul al XVIIl-lea. Cea mai veche colectie de care dispunea
cercetatorul nostru a fost aceea pastrata in Sbornicul din anul 1784 (f. 140¥ — 144Y),
intitulatd, Cantarile stelii a catavasilii, si care cuprinde sapte cantari. Cantarea I, Trei
crai de la Rasarit corespunde cantarii a I1I-a din culegerea lui A. Pann, iar cantarea a
II-a, Céantecul pustii isi are originea in povestirea Varlaam si loasaf, atribuita
Sfantului loan Damaschin care ar fi redactat-o in siriaca, iar la scurt timp ar fi tradus-o
in limba greaca'®. Cantarea a I1I-a este aceea numiti de Anton Pann Proorocie si care
este ecoul mortii ce apare in urdrile la sarbatoarea Nasterit Domnului. Cantarea a IV-a
se intituleaza Stea despre rasarit au stralucit, cantec de stea cu care incepe carticica
lui Anton Pann. A V-a cantare, psalmul 46 versificat de Sfantul Ierarh Dosoftei,
Mitropolitul Moldovei, intitulata, Limbile sa salte, la Anton Pann este a XII-a cantare.
Cantarea a VI-a, Cana Galileea, la A. Pann este cantarea a VIlI-a, si, in sfarsit, a
VllI-a cantare Slava sa aiba neincetata este a VI-a cantare in culegerea lui A. Pann.
Prototipul acestor psalmi versificati este Psaltirea in versuri tiparita de Sfantul
Dosoftei la Uniev, in anul 1673, Un alt manuscris important care cuprinde mai toate
cantecele de stea publicate de Anton Pann 1n cértile sale este cel caligrafiat la 1821 si
care a apartinut lui M. Gaster'®. Acesta cuprindea 21 de cantece de stea incepand cu
Proorocia si sfarsind cu Povestea numerelor analizatd de B. P. Hasdeu'’. Dintre
cantecele publicate de Anton Pann, cantarea a XX-a nu figureaza in manuscrisul din
1821. Aceasta descrie calitoria sufletului prin Rai si Iad, dupi iesirea lui din trup'®.
M. Gaster afirmi despre aceasta ci este Apocalipsul Apostolului Pavel versificat!®.
Cu aproape o sutd de ani inainte de aparitia primei colectii de versuri si cantece de

14 Cf. Moses Gaster, Literatura populard romdnd, p. 29. Aceastd scriere reprezintd biruinta
crestinismului asupra paganismului si este un elogiu adus pustiei si vietii sihastresti.

15 Moses Gaster, Literatura populard romadnd, pp. 302-303.

16 Moses Gaster, Literatura populard romdnd, p. 304.

17 B. P. Hasdeu, Cuvinte den bdtrani, vol. 11, pp. 567-608, apud M. Gaster, Literatura roménd veche...,
p. 305.

18 Vezi circulatia textului si la S. FI. Marian, Tnmormantarea la romani, Bucuresti, Edit. ,,Grai si
suflet-Cultura Nationald”, 1995, p. 303 si ideea aceasta dezvoltata si in studiul nostru intitulat: ,,Aspecte
ale vietii muzical-liturgice ortodoxe reflectate in spatiul rural roméanesc”, in vol. Satul si spiritualitatea
rurald intre traditie si modernitate , FTO Alba lulia, Ed. Reintregirea, 2019, pp. 264-265. Este evident
cd, la baza unor texte populare cu caracter eshatologic au stat texte liturgice si slujba inmormantarii, ca
de exemplu, stihirile idiomele.

19 Moses Gaster, Literatura populard romand, p. 306.
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stea a lui Anton Pann, in anul 1747, apirea in tipografia de la RAmnic un Catavasier?’
tiparit cu cheltuiala episcopului Climent si cu stradania Popei Mihai Athanasie
Popovici. La sfarsitul cértii, dupa Pascalie au fost adaugate cantece de stea:

»stihirile ce le canta copiii cand umbla cu steaoa in seara Nasterii lui Hristos”,
si pe care — spun tipografii — precumu le-amu gasitu, asa le-amu si tiparitu,
cumu s-au obicinuitu, a sa canta”. Stihurile apar in aceasta forma: Steoa sus
rasare/ca o taind mare. /Steaoa straluceste,/Pre Hristos vesteste/Steaoa isi da
razad/Pre maghi 1i lumineaza/Si maghii graescu/Grai filosofescu:/«Tu esti ce
prorocitd/ De Valaamu vestitd,/Cad de candu pamantulu/ N-au nascutu
cuvantulu/ Si fara de acesta/ N-au nascutu Precista. / Nascu pre Hristosu/ Lumii
spre folosu. / Ste pre luminoasd,/ Dinu toate alesd,/ Cu a ta ivire/ Ne inveti
intocmire. / Si noao ne scrie/ In astronomie/ Ca s-au ndscutu josu/ Imparatulu
Hristosu,/ In cetate lui Davidu,/Pildd aritindu». Si deci au vizutu/ Au
calatoritu/ Trei crai despre rasaritu,/ In Vithleemu venitu/ Si indata au aflatu/
Pre celu ce au cautatu/ Si i s-au inchinatu/ Ca unui imparatu,/ Daruri Th maini
tiindu/ Si lui Hristosu cantandu:/ « Cocoane Inpdrate, / Si pre luminate,/ Te
stimu cine esti maritu/ Si in troita slavitu;/ In ce chipu ai venitu/ Si dinu
fecioara te-ai ndscutu,/ Dinu fecioara curata,/ Si pre nevinovata,/ Pentru aceia
ne rugdmu ca si de la noi sa priimesti/ Daruri lumesti».

Am redat in intregime textul cantecului de stea din Catavasier, din care primele
sase versurl alcdtuiesc cantarea a doua din editiile cantecelor de stea ale lui A. Pann.
Dupa aceste stihuri este tiparita oratia pe care copiii colindatori o recitau in casele
crestinilor in noaptea Nasterii Domnului: ,,Dumneavoastra, cinstiti boiari, aceasta
laste steaoa, de care au proorocit mai nainte verhovnicul Valaam, zicandu ca va rasari
o stea dinu lacovu, si sa va radica unu impdratu dinu Israilteni, si va sfardma pre toti
domnii Moaviteniloru, care stea fosat-au povatuiti acei trei crai si de lumind purtatori
filosofi, si dupre raza ei mergind péana la Vithleemu, gasat-au pre Hs. Pruncu micu,
infasatu, si cu bucurie au zisu: «Veniti sd8 ne inchindmu imparatului nostru
Dumnezeu.”Asadar, traditia colindelor si a cantecelor de stea era destul de mult
inradacinatd in cultura populara si religioasa a romanilor. Mai apoi, la anul 1815, un

2 Cf. I Bianu si N. Hodos, Bibliografia romdneascd veche 1508-1830, Tomul II
(1716-1808),Bucuresti, Atelierele Socec & Co., Soc. Anonima, 1910, pp. 96-97, nr. 252; informatiile
au fost preluate si de N. CARTOJAN, in: Cartile populare in literatura romdneasca, vol. 11, Epoca
influentei grecesti cu 15 planse afard din text, Bucuresti, Fundatia pentru literatura si arta ,,Regele Carol
II,, 39, Bulevardul Lascar Catargi, 39, 1938, p. 202. Titlul Catavasierului este formulat astfel:

Nicolae Voevoda cu blagoslovenia prea sfintitului Mitropolita Kir NEOFITA si cu cheltuiala
tubitoriului de Dumnezeu Kir Klimenta Episcopa Rimnicului. In sfanta Episcopie a Ramnicului. La
anul 1747. Sau Tiparita De Cucearnicul Intre Preoti Popa Mihail Atanasie Popovici Tipograful
Ramnicului.
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luminat invatator banatean publica la Buda o Carte de canturi dumnezeesti. Aici a
introdus §i versuri consacrate sdrbatorii Nasterii Domnului, insd forma
poetico-ritmica greoaie a facut ca acestea sd nu fie asimilate de oameni: ,,Toate
limbile plesniti cu mainile,/Laudati pre Hristos toate neamurile,/Cel ce astdzi din
fecioara s-au nascut,/Toate lumea de bucurie s-au umplut?'. Insa, printre aceste strofe
poetico-lirice se gasesc unele de o deosebitd frumusete si simplitate literara, precum
colindul urmdtor: ,,0 ce veste minunati/in Vithleem ni s-arati/Cd au niscut
prunc/Din Duhul Sfant/Fecioara curati”??, devenit in vremurile noastre cel mai
cunoscut si iubit colind cantat de toatd suflarea romaneasca, oriunde se afla ea. Un
merit aparte al lui Anton Pann este si acela de a fi introdus in colectiile sale de Versuri
musicesti ce se canta la Nasterea Domnului un fragment de drama religioasa care
circula in manuscrisele vechi romanesti. Textul se intituleaza: Intrebarea lui Irod si
raspunsul maghilor, editorul manifestand astfel preocupare in a reda textul acestei
scenete, intalnite Incepand din secolul al XVIII-lea, dupa parerea cercetatorilor. Acest
text poartd denumirea cunoscutd de Vicleim. Din aceasta forma veche si scurtd s-au
format si dezvoltat trei tipuri principale de Vicleim: unul muntean, unul moldovenesc
si unul ardelean®, cdrora li s-a adiugat cu timpul o introducere al cirei text sund
astfel: ,,Buna vremea, buna vremea la dumneavoastra cinstitti boeri, iatd am venit cu
acesti trii crai filosofi de Dumnezau lumindtori si de mine purtdtori si voiu ca sa-i
intrebu unde mergu si unde s caldtorescu si cu aceste simne cui sa aratu si cui sa
inchind*. Versiunea moldoveneasci este ceva mai ampld decat cea din Muntenia,
cuprinzand si cantece de stea publicate de Anton Pann in colectiile prezentate mai
sus”.

3.2. Originea literari a unor cantece de stea. In ceea ce priveste originea
literara a cantecelor de stea, cei care au cercetat aceastd problematica au aratat ca
prototipurile acestora vin din surse diferite: unele din traditia imnografica bizantina,

altele din literatura medievald a Bisericii Romano-Catolice, cateva din literatura

2IN. Cartojan, Cartile populare in literatura roméneascd, p. 203.

22N. Cartojan, Cartile populare in literatura roméneasca, p. 203.

2 N. Cartojan, Cdrtile populare in literatura romdneascad, p. 187. Cercetitorul afirma ci aceastd drama
religioasa ne se afla in practica colindatorilor pana in veacul al XVIII-lea, deoarece, nici misionarul
Marco Bandini, care petrece iarna anului 1647 in Moldova, nici Paul din Alep, in Jurnalul sau de
célatorie in Tarile Roméne ca nsofitor al lui Macarie al IlI-lea Zaim in Térile Roméane, nici Dimitrie
Cantemir, 1n notele sale de folclor din Descriptio Moldaviae si nici Gheorgaki Logofatul in Condica ce
are Intru sine obiceiuri vechi si noui a Prea Indltatilor Domni din 1767 nu pomenesc ceva despre
Vicleim sau Irozi, pp. 186-187.

24 N. Cartojan, Cdrtile populare in literatura romdneascd, p. 188.

25 Cf. N. Cartojan, Cartile populare in literatura roméneascd, pp. 193-194.
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calvina (filiera ungureascd), iar multe din traditiile culturale romanesti’®. In
continuare, vom prezenta legatura organicd a cantecelor de stea din colectiile lui
Anton Pann cu unele productii ce se intalnesc in creatia poetica religioasa universald
si in traditia literara religioasa roméaneasca. Cantarea a XVII-ea, Ingerul au alergat si
Fecioarei a strigat este versificarea irmosului sau Catavasiei a IX-a din Canonul
Sfintei Invieri: Tngerul a strigat celei pline de dar, Curati Fecioard, Bucurd-te... si
care constituie textul axionului praznicului Invierii Domnului. Iata textul cantecului
de stea: Tngerul au alergat/ Si Fecioarei au strigat:/ O tu cea plind de dar!/ Nu te
ntrista cu amar/ Ca Fiul tau cel prea sfant/ Au inviat din mormant/ Si pre mor¢i au
radicat/ Izbavindu-i de pacat/ Cantai noroade cantai/ S’ in Domnul va desfatafi. |
Acum sa ne veselim/ Noule lerusalim/ Ca marirea lui Hristos. / Ca un soare luminos/
Preste tin’ a rasarit/ S- au stralucit prea slavit. | Salta Sioane glas dand/ Si te bucura
cantand,/ lar tu curata ce esti/ Veseleste (te) curat/ De al tau fiu inviat. Al treilea
cantec de stea, intitulat, Trei crai de la Rasdrit sta in stransa legatura cu un cantec de
Criciun vechi consemnat intr-un manuscris grecesc si publicat de P. Aravantinos®’.
Este foarte posibil ca Intre cele doua texte sd nu existe nicio legaturd, dar amandoua
redau in versuri, similar, continutul textului evanghelic. Cantecul intitulat Jalea
Maicii Domnului: Sta Maica amar plangand/ Ldnga cruce lacramdnd/ Pre fiul n
chin vazand..., pare a sta in stransa legatura cu Stabat Mater dolorosa, celebra
secventd din ,,Liturghia celor 7 dureri ale Sfintei Fecioare” care se canta in Biserica
Latina, in Vinerea Patimilor si la sarbatoarea Adormirii Maicii Domnului: Stabat
Mater dolorosa/ Juxta Crucem lachrymose/ Dum pendebat Filius... 28. Strofa in
limba roméand cuprinde un numar de trei versuri asemenea celei din textul latin
mentionat. Probabil, textul a patruns in literatura populara religioasa de la noi, pe
filiera transilvaneand. Alaturi de cantecele de stea care se canta cu prilejul sarbatorii
Nasterii Domnului, Anton Pann a publicat si cantece care se cantd cu in cadrul altor
sarbitori ortodoxe, precum: Iniltarea Sfintei Cruci (Doamne, lisuse Hristoase...),
Sfanta Treime (Slava sa aibe nesfarsita Dumnezeirea), Sfanta si Marea Luni (losif

26 Cf. N. Cartojan, Carfile populare in literatura roméneascd, p. 205.

27 TuAhoyr dnueddv dopdtmv tig Hreipov, Atena, 1880, p. 151, apud N. Cartojan, Cdrfile populare
in literatura romaneascd, pp. 206 -207.

28 Cf. N. Cartojan, Cartile populare in literatura romdneascd, pp. 207-208. Acest text poetic ce exprima
durerea si plangerea Maicii Domnului la Crucea Mantuitorului, Fiul ei, a fost atribuit de istoricii literari
calugarului poet Jacopone da Todi care l-a alcatuit catre sfarsitul vietii sale, intre anii 1302 si 1306.
Duiosia si profunzimea acestui text religios au inspirit compozitori celebri, precum: G.P. da Palestrina,
Pergolesi, Rossini, Verdi, Schubert s.a. care au creat adevarate capodopere muzicale pentru solisti, cor
si orchestra.
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vandut de frayii sai), Sfanta si Marea Joi (4stizi Cel prealdudat, ingerul marelui sfat),
dupa randuiala spalarii picioarelor etc. Cantarea a IX-a din colectia lui Anton Pann,
Nunta din Cana Galileei se canta la nunta. Pann nu scapa din vedere cantecele care
reflecta teologia caderii omenirii si a Intregii fapturi, prin Adam, omul primordial si
restaurarea acesteia prin Noul Adam, Mantuitorul lisus Hristos. De asemenea,
cantecele care se cantd la Tnmormantare si care, sub raport textual stau in stransa
legatura cu textele liturgice din slujba Tnmormantarii definesc poetic adevarurile
crestine cu privire la destinul ceresc al omului, la realismul judecétii oamenilor si la
existenta Raiului, ladului si Impératiei lui Dumnezeu. Astfel, cantarile 18 — Adam
daca a gresit, 20 — Acum ceasul mi-a sosit si lumea am parasit si 22 — O amar si grea
durere sunt graitoare in acest sens. Cu privire la cantarea nr. 18, Adam daca a gresit,
trebuie s precizam faptul ca, denumirea de cantec de stea este indreptatita, deoarece,
Nasterea Domnului a adus vindecarea de pacatul stramosesc facut de Adam si Eva
in Raiul cel din Eden, precum si Innoirea si restaurarea omului si a fapturii. Textul
poetic ilustreaza plansul lui Adam, dar exprima si rugaciunea acestuia adresata lui
Dumnezeu pentru mantuire. In poetica colindelor si cantecelor de stea se intalneste
frecvent invatatura dogmaticd despre cdderea omenirii prin Adam si despre
vindecarea si restaurarea acesteia prin lisus Hristos, Noul Adam. Celelalte doua
cantari fac trimitere la invatitura despre Rai si lad si despre Dreapta Judecata a lui
Dumnezeu facuta oamenilor. Totodata, se remarca faptul ca aceste cantece de stea au
fost inspirate din imnografia slujbei inmorméantarii si din Psalmii imparatului David
(ca de ex. Psalmul 103). Interesanta este si cea de-a X-a cantare, intitulata, O pricina
minunata $i care face parte din structura Vicleimului. La baza acesteia a stat un vechi
cantec romanesc inchinat Sfantului Voievod Martir Constantin Brancoveanu.
Intr-adevar, balada Sfintilor Brancoveni debuteazi cu aceasta linie muzicala pe care
o intalnim si In cantecul de stea la care ne referim. Pentru a ilustra acest aspect,
profesorul Nicolae Cartojan a prezentat in paralel textul cantecului de stea al lui
Anton Pann cu cel din Ms. Rom. Nr. 4730 f. 7., aratand astfel similitudinile dintre cele
doui texte literare vechi®’. Mergand mai departe, trebuie evidentiat faptul ci Psalmii
lui David, versificati de Sfantul Mitropolit Dosoftei, in Psaltirea de la 1673 au
constituit sursa unor cantece de stea culese de Anton Pann care mentioneaza in titlul
acestora psalmul; cantarea a XlI-a este psalmul 48: Auziri acestea toate neamuri,
noroade si gloate; cantarea a XII-a este psalmul 46: Limbile sa salte cu cdntari inalte:
cantarea a XIII-a este psalmul 94: Veniri cu tofi dimpreund sa ne facem voie bund, iar

2 N. Cartojan, Cdrtile populare in literatura romdneasca, pp. 213-214.
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cantarea a XIV-a este psalmul 96: Domnul stitu craiu in fard. In sfarsit, originea
cantecului Dascdle preainvatate poate fi cdutata in cultura straveche persana si in cea
occidentala, fie In preajma bisericilor, fiind compus in scopul fixarii de catre copii a
unor invataturi crestinesti fundamentale. Prin continut, acest text versificat nu poate
fi considerat un cantec de stea, insa circulatia lui in societatea romaneasca, in jurul
anilor 1848, l-a determinat pe Anton Pann sa-1 introduca in editia a IV-a a colectiei
sale din anul 1848°°,

Concluzii:

Secolul al XIX-lea a adus un surplus de interes pentru cultura nationald in
randul popoarelor europene. Vor fi editate culegeri de folclor din paginile carora nu
vor lipsi frumoasele cantece de Craciun. La noi, Anton Pann va nota pentru prima
data, pe neume psaltice, colindul si cantecul de stea. Tiparite 1n cele cateva editii de
Versuri musicesti..., uneori doar cu text, alteori si melodiile acestora in notatie
psalticd, ne dezvaluie grija sa deosebitd pentru cantecul popular cu tematica
religioasa, care, alaturi de cantarea psaltica de strana face parte din tezaurul de cantari
bisericesti romanesti. Anton Pann raméane pentru posteritate un mare culegator de
colinde si cantece de stea, care a intuit cat de importanta este colectionarea cantecelor
populare laice si religioase pentru viata culturala si religioasd a romanilor. Aceste
cantece de stea vor fi preluate de urmasii sai, iar repertoriul lor se va imbogati, cu
timpul, simtitor. Anton Pann nu a facut cercetare folcloricd, ci notand cu neume
psaltice aceste cantari ale romanilor pe care el le cantase si le slefuise, le-a Inscris in
patrimonial nemuritor al cantecului romanesc. Astdzi, cercetdtorii nu mai pun la
indoiald meritele lui Anton Pann la cultura populard nationald. Faptul ca, imediat
dupa moartea sa opera sa poetica populara religioasa si laicd a fost republicatd pana
in zilele noastre, ne aratd pretuirea si admiratia de care s-a bucurat poetul si
muzicianul roman. Nu 1n zadar numerosi scriitori si poeti, critici literari si muzicologi
au scris pagini Tnsemnate pe marginea operei literare si muzicale a lui Anton Pann,
iar unii compozitori, precum Teodor Grigoriu, i-au Inchinat pagini muzicale alese.
Simplu si convingator, inteles de toti romanii, pentru care a trait, a scris si a compus,
Anton Pann va ramane si de acum inainte in constiinta neamului nostru ca un iubitor
si promotor al traditiilor noastre populare si neintrecut cunoscator al sufletului
romanesc.

30 Cf. N. Cartojan, Cartile populare in literatura romdneascd, pp. 216-218. Autorul prezinta aici si
cateva ipoteze ale originii acestui cantec.
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Preotul Florin Bucescu - o viata inchinata etnomuzicologiei
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Abstract: The priest Assoc. Prof. Dr. Florin Bucescu left us on September 2019, died of a
relentless illness. His scientific activity, of collecting and treasuring both the Bucovina and
the whole Moldova musical folklore, is crowned by the excellence laurels. Florin Bucescu
originates from a village in Bucovina. He is a scholar trained in the school of the incomparable
byzantinologist and ethnomusicologist Gheorghe Ciobanu.

Florin Bucescu dedicated his life to collecting and researching folklore, with passion and
perseverance, sharing his experience, work and accomplishments with his close collaborator,
professor and ethnologist Viorel Birleanu. The team formed by the two ethnomusicologist
friends made a fundamental contribution in the composing the monograph of the Bucovina
folklore. They discovered a very old style in Radauti area, unmistakable, which is called the
style of batraneasca.

He wrote the monograph of the Moldova dances from the second half of the XX-th century.
Also, he wrote monographs of some folklore genres and folkloric areas in the east of
Romania, offering landmarks of their structural identity and representativeness in the context
of the Romanian cultural heritage.

This is the reason why I pay homage, in the context of the topic of this symposium, to the
fundamental contribution in ethnomusicology and in traditional Romanian culture of the
distinguished scientist, priest Florin Bucescu and his collaborator Viorel Birleanu.
Keywords: musical folklore, ethnomusicology, monographie, style, the style of batrdneasca,
dances, folklore genres, structural identity.

lecat dintre noi in toamna anului 2019 doborat de o boala necrutatoare, preotul
conf. univ. dr. Florin Bucescu a ldsat o mostenire impresionantd in domeniul
cercetarii si tezaurizarii folclorului muzical | ’}?‘ ;
din Bucovina si din intreaga Moldova, mostenire ce

.
B

se cuvine a fi cunoscuta la adevarata sa valoare si
dimensiune in etnomuzicologia si n istoria culturii
romanesti. Originar dintr-un sat bucovinean, savant |
format in scoala inegalabilului bizantinolog si |
etnomuzicolog Gheorghe Ciobanu, Florin Bucescu
si-a dedicat viata culegerii si cercetarii folclorului cu
pasiune si perseverentd, impartind experienta, |
munca si laurii cu colaboratorul sdu de suflet,
profesorul si etnomuzicologul Viorel Birleanu.
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Echipa formatd de cei doi prieteni etnomuzicologi a adus o contributie
fundamentald in monografierea folclorului din Bucovina, unde a descoperit un stil de
mare vechime, inconfundabil, in zona Radautilor, denumit stilul de batraneasca. A
monografiat jocurile din Moldova perioadei celei de-a doua jumatati a sec. al XX-lea,
dar si folclorul anumitor genuri si zone folclorice din estul Romaniei, oferind repere
de identitate structurald a acestora si de reprezentativitate in contextul patrimoniului
cultural romanesc.

Este motivul pentru care aduc un omagiu celui pe care I-am cunoscut si cu care
am colaborat personal, preotul savant Florin Bucescu si colaboratorul sau Viorel
Birleanu.

Date biografice

Preotul conf. univ. dr. Florin Bucescu s-a nascut la data de 18 mai 1936, in
localitatea Broscautii Noi, judetul Storojinet din Bucovina de Nord — astazi Ucraina,
fiind fiul preotului Casian si al prezbiterei Eufrosina. A invatat la Liceul ,,Eudoxiu
Hurmuzachi” din Radauti, a urmat studiile Institutului Teologic din Bucuresti
(1953-1957) si ale Conservatorului de Muzica ,,George Enescu” din Iasi
(1962-1967). A obtinut doctoratul la Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti in 2002 cu teza Cantarea psaltica in manuscrisele moldovenesti din secolul
al XIX-lea.

Activitatea profesionala se contureazd pe trei paliere: didactic, stiintific,
teologic.

Preotul Florin Bucescu a fost profesor de limba romana, istorie si muzica la
laslovét (jud. Suceava), profesor de muzica la Liceul ,,Costache Negruzzi” din lasi,
profesor de muzica vocala la Scoala Normala ,,Vasile Lupu” din lasi si cadru didactic
la Seminarul Teologic ,,Vasile cel Mare” din Iasi (1995-2005). in perioada
1990-1991, a fost numit lector universitar la Institutul Teologic din Iasi, iar din 1995,
conferentiar universitar la Universitatea de Arte ,,G. Enescu” din lasi.

In 1997 este hirotonit preot suplinitor la Parohia ,,Nasterea Maicii Domnului”
Talpalari din Iasi.

In plan stiintific a desfisurat activitate de cercetare in domeniul
etnomuzicologiei si al bizantinologiei, incununati de studii si volume publicate. In
domeniul etnomuzicologiei este creator de scoala etnomuzicologicad, alaturi de Viorel
Birleanu, colaboratorul si prietenul sau de o viata.

Din 1992 a devenit membru al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Roménia. A fost membru fondator al Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei. in
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anul 2011 1 s-a decernat Crucea Moldava, cea mai inalta distinctie a Mitropoliei
Moldovei si Bucovinei.

A murit in 21 septembrie 2019, 1asand Romaniei o impresionantd mostenire
stiintifica.

In continuare ma voi referi strict la contributia adusa etnomuzicologiei.

Contributia etnomuzicologica

Activitatea de cercetare etnomuzicologica a preotului Florin Bucescu a inceput
din timpul studentiei sub indrumarea reputatului etnomuzicolog si bizantinolog
Gheorghe Ciobanu. Din anul 1965 pana in anul 1990 a fost colaborator permanent al
Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei (abr. AFMB) din cadrul Institutului de
Lingyvistica, Istorie Literara si Folclor din Iasi, contribuind la realizarea monumentalei
colectii intitulatd ,,Caietele Arhivei de Folclor” prin culegeri pe teren, transcrieri
etnomuzicologice, studii si volume monografice.

Contributia etnomuzicologica a preotului Florin Bucescu este impartitd cu
prietenul si colaboratorul sau profesorul si etnomuzicologul Viorel Birleanu, aldturi
de care a semnat in calitate de coautor. Prezentarea acesteia vizeazd mai multe
paliere:

— culegeri de folclor in Bucovina si Moldova — repertoriu, fise de
informatii, fise de observatii, chestionare —, mii de piese conservate iIn AFMB;

— studii asupra genurilor folclorice — in majoritate sub forma de capitole
insotitoare ale monografiilor folcloristice zonale si de gen realizate sub egida
AFMB, dar si studii publicate in anuare si reviste academice;

—monografii stilistice si de gen.

Fiecare exegeza ofera cititorilor imaginea unui model de analiza
etnomuzicologica exhaustiv documentata, a unor sinteze riguros cladite cu o logica
impecabild, ce se impun prin limbajul profesional precis si clar, fara echivocuri, de
asemenea prin exemplaritatea sustinerii si reprezentarii repertoriale a demersului
teoretic.

Notarea meticuloasa a repertoriului cules cu rdbdare, perseverentd si
consecventd, ani in sir, de acesti maestri a1 etnomuzicologiei, strabatand satele
Moldovei si Bucovinei cu pasul, le-a dat posibilitatea unor analize de adancime
capabile sa surprinda detalii stilistice de mare finete, criptice multor exegeti. Ei au
inteles ca oamenii care le-au incredintat tezaurele lor culturale li s-au dezvaluit in
toatd sensibilitatea lor artisticd si au facut-o pentru a-si transmite cunoasterea si
traditia lor culturald 1n posteritate cu incredere in cartea de stiinta si in cei care aveau
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sa o cladeasca. Notarea meticuloasd a detaliilor de interpretare muzicala a
performerilor de catre specialisti dovedeste, pe de o parte, multa stiintd si rabdare, pe
de alta parte, respect si dragoste netarmurita fata de folclor si de oamenii care il creaza
si1l canta.

Ilustrez cele afirmate printr-un ex. de transcriere a doinei, gen de mare
dificultate in notare pe portativ datoritd unor caracteristici specifice, intre care
mentionez:

— gen liric improvizatoric cu forma liberd, cu articulatie celulard, ori
celular-motivica

— ritm parlando-rubato, structurat pe celule trohaice

— structuri premodale tetra-pentacordale,

— tritonice sau prepentatonice

— vers octosilabic acatalectic sau catalectic

— amplificari exterioare ale randului melodic prin interjectii

— cadente cu caracter recitativ

— profil melodic preponderent descendent

— ornamentare specificd prin apogiere anterioard si posterioard cu
alunecare (ascendenta sau descendentd).
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Contributii la cercetarea genurilor folclorului din Bucovina si Moldova
Cei doi etnomuzicologi ieseni realizeazd viziunea sinteticd asupra Intregii
genuistici folclorice din zonele studiate, evidentiindu-i particularitatile muzicale
zonale in contextul folclorului roménesc. Categoriile folclorice cercetate si
tezaurizate arhivistic, exegetic si in forma tiparita, sunt, in cadrul:
—genurilor rituale: colinda, cantecul si jocul ritual-ceremonial de nunta, cantecul
funerar, ce cuprinde bocetul, cantecul de priveghi si versul.
— genurilor neocazionale: doina, cantecul liric strofic, balada (prezentd in
Bucovina sub forma cantecului epic), jocul popular din Moldova, strigatura.
Studiile lor intregesc si completeaza demersurile specialistilor folcloristi
implicati in proiectul fundamental de monografiere genuistica demarat sub egida
Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei creatd in cadrul Institutului de
Lingvistica, Istorie Literard si Folclor al Academiei Roméane din lasi, ce avea sa se
finalizeze in seria de volume ale colectiei intitulata Caietele Arhivei de folclor. Chiar
dacd studiile de etnomuzicologie si micro/antologiile muzicale sunt incluse in
volumele monografice de profil folcloristic sub forma de anexe, ele reflecteaza
preocuparea specialistilor ieseni de a cuprinde si de a ilustra caracterul sincretic al



204 Constanta CRISTESCU

fiecdrui gen folcloric tezaurizat. Contributia etnomuzicologilor este mentionata
mereu pe coperta interioara a fiecarei monografii, ei fiind, in realitate, coautori ai
autorilor declarati pe coperte. Ex:

[ UNIVERSITATEA AL L CUZA" ~ IASI UNIVERSITATEA AL LICUZA - 1ASH
NI 08 CADEIACA, 1190 AL B FOION A T LAGESAA AIORE (THAMA § FOLD.28
o 5 PR A o W e 8 rvcion st o

‘ 1ON 11 CIUBOTARL 1ON 1. CIUBOTARL

LUCIA BERDAN
LLCIA BERDAN
OLE FOLCLORUL
) ol-n(l)élfllﬁ?tw(l)‘n OBICEIURILOR
e BALADE FAMILIALE FAMILIALE
DIN MOLDOVA DIN MOLDOVA DIN MOLDOVA DIN MOLDOVA

CAIETELE ARNIVEI DE FOLCLOR CAIRTELE ARMIVEIL DE FOLELON

w“ o

TASH - 1988

IASH - 1988

In seria monografiilor dedicate unui gen se remarci volumele: Balade din
Moldova, Caietele Arhivei de Folclor VI, Iasi, 1986, autor principal Lucia Berdan;
Colinde din Moldova. Cercetare Monografica, Cu 72 de melodii transcrise de Florin
Bucescu si Viorel Birleanu, in Caietele Arhivei de Folclor, V, 1984, autor principal
Lucia Cires; Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova, Caietele Arhivei de
Folclor, VII, 1986, autor principal Ion H. Ciubotaru.

In studiul etnomuzicologic ce insoteste volumul dedicat baladei din Moldova,
Florin Bucescu si Viorel Barleanu demonstreaza ca textele de baladd se cantd in
aceasta zona pe melodii de cantec propriu-zis, de colind sau chiar de cantec vocal de
joc, melodica neavand caracteristicile specifice genului definite de specialistii scolii
etnomuzicologice bucurestene. Balada din Moldova, ca si balada din Transilvania,
poate fi definita prin sintagma cantec epic.

Monografia dedicata colindei din Moldova dovedeste, prin bogatia si
diversitatea tematica si melodica, ca si in aceastd zona genul colindei a fost masiv
performat in perioada sarbatorilor de iarnd, paralel cu jocurile mascatilor si alte
obiceiuri ce tin de trecerea pragului spre noul an.

Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova se axeaza tematic pe folclorul
inmormantarii, genul ritual caruia ii este dedicat studiul monografic fiind bocetul.

Monografiile de gen, dar si studiile etnomuzicologice dedicate altor genuri,
publicate in volume monografice zonale si stilistice, dar si cele publicate in anuare si
reviste academice, reusesc sa contureze o imagine bogatd, detaliatd si aproape
completa a unitatii si diversitatii structurale a folclorului din Moldova si Bucovina
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cules in perioada anilor 1965-1990, oferind atit specialistilor, cat si muzicienilor
interesati, un repertoriu deosebit de bogat ce se cere valorificat atat in demersuri
exegetice viitoare, dar si 1n arta spectacolului.

Monografierea de gen culmineaza activitatea etnomuzicologica a lui Florin
Bucescu si Viorel Birleanu cu volumul intitulat Melodii de joc din Moldova,
numerotat cu IX in seria Caietelor Arhivei de Folclor, publicat in anul 1990.
Insuménd 556 p., volumul pune in circulatie editoriald un numar de 792 melodii de
joc culese de autori din Moldova, pe care le grupeaza prioritar pe criteriul circulatiei
zonale, iar apoi, pe criteriul familiei de jocuri, bazate pe o0 anumita unitate structurala:
metrica, ritmicd, melodica, arhitectonicd, agogica, coregrafica. In baza criteriului
circulatiei zonale, melodiile sunt grupate in trei categorii: melodii de circulatie
generald, melodii de circulatie zonald, melodii de circulatie locala. Chiar dacd nu
abordeaza sistematica melodiilor de joc dintr-o perspectiva tipologica, detasandu-se
de curentul sistematicii tipologice de gen cultivat de scoala etnomuzicologica de la
Bucuresti si de cea de la Cluj, Florin Bucescu si Viorel Barleanu realizeaza o
panoramare structurald a jocurilor din Moldova pe familii de jocuri, descriind cu
claritate, n studiul introductiv, caracteristicile muzicale ale fiecareia.

Monografierea stilistica este un domeniu de excelenta in demersurile celor
doi etnomuzicologi ieseni, ce daruieste etnomuzicologiei si istoriei culturii muzicale
romanesti descoperirea unui stil arhaic unic inconfundabil in folclorul romanesc, cu
particularitati structurale si expresive specifice, perpetuat pand in zilele noastre in
satele din zona Radautilor, nordul Bucovinel, stil ce marcheaza intreaga genuistica
performata de populatia roméaneasca din aceasta zond, denumit generic batrdneasca.

Despre importanta descoperirii celor doi etnomuzicologi, Gheorghe Ciobanu
afirma in Recomandarea sa pentru publicarea volumului rezultat din demersurile lor
de cercetare a stilului de batraneasca: ,,Profesorii Florin Bucescu si Viorel Birleanu
din Tasi, dornici sa contribuie la cunoasterea artei muzicale populare, au intreprins —
pe cont propriu i cu mijloace proprii — numeroase cercetari folclorice in diferite zone
ale Moldovei. Aceste deplasari s-au soldat cu strangerea unui impprtant material
muzical ce-si asteapta vlorificarea.

In cercetirile lor, profesorii F. Bucescu si V. Birleanu au fost izbiti de frecventa
mare, cu functiuni multiple, a unei melodii de doina din zona Radautilor. In studiul
intitulat ,,Un tip de doind specific Moldovei de Nord. Contributii la cunoasterea
cantecului popular romanesc”, autorii se ocupa tocmai de aceastd melodie.
Importanta studiului elaborat consta in:
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— descoperirea unui tip de doina specific Bucovinei, necunoscut pana la ei, sau
considerat ca disparut de mult timp;

— demonstrarea existentei unui stil unitar de doind foarte vechi, nascut probabil
inaintea definitivarii etnogenezei poporului roman. Pentru o asemenea vechime
pledeaza asemdndrile cu unele tipuri de doind care circuld in Gorj si in
Maramures;

— demonstrarea, ca urmare a pastrarii unui tip de doind atat de vechi, a insasi
vechimii populatiei romanesti din zona Radautilor.

Pentru aceste considerente, recomand cu caldura publicarea studiului profesorilor
Florin Bucescu si Viorel Birleanu.”(datat: Bucuresti, 17. X. 1972)

Volumul semnat de colectivul format din Florin Bucescu, Silvia Ciubotaru si
Viorel Barleanu, intitulat Batraneasca. Doine, bocete, cantece si jocuri din ginutul
Radaufilor (cercetare monograficd) inaugureaza seria editoriald academica intitulata
,»Caietele Arhivei de Folclor”, publicat ca nr. I, sub egida Universitatii ,,Al. I. Cuza”
din Iasi, In 1979. Datoritd importantei deosebite a volumului pentru cultura
Bucovinei, in anul 2013, sub egida Centrului Cultural ,,Bucovina” din Suceava, a fost
publicatad o noua editie adaugita, insotita de CD audio doc, avand titlul generic, avand
titlul generic Stilul muzical arhaic din finutul Rdadautilor. Tlustrez copertele
volumelor.

|

Stilul muzical arhaic
@din tinutul Radautilor

=2 Studiu monografic

>,

Un alt studiu monografic fundamental este cel dedicat folclorului de pe valea
Somuzului Mare, semnat de folcloristul Ion H. Ciubotaru, contributia
etnomuzicologilor colaboratori fiind mentionatd pe coperta interioard a primului
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volum din seria celor doud volume intitulate Valea Somuzului Mare. Monografie
folclorica, numerotate X; s1 Xz in seria Caietelor Arhivei de Folclor, publicate in
1991: ,,Cu un capitol de etnomuzicologie de Florin Bucescu si Viorel Barleanu™.
Capitolul de etnomuzicologie intitulat ,,Folclorul Muzical” ocupa in vol. X; paginile
232-254 si acopera atat sub aspectul analitic, cat si sub aspect antologic muzical, toata
genuistica depistatd in practica folcloricd din satele zonei cercetate. Aceasta este
grupata prioritar pe criteriul calendaristic, ocazional si neocazional, fiecare categorie
repertoriald fiind detaliatd genuistic, iar in cadrul fiecarui gen, pe criteriul
complexitatii structurale. Genurile apartinand obiceiurilor calendaristice mentionate
sunt: colinda si jocurile cu masti (Capra, Caiutii, Ursul s. a.). In cadrul obiceiurilor
familiale sunt reprezentate genurile peformate pe etape ale vietii familiale: nasterea —
cantecul de leagan; nunta — jalea miresei, strigitura, melodiile ceremoniale de joc;
inmormantarea — bocetul si cantecul de priveghi. O altd categorie bine reprezentata
in cadrul monografiei este folclorul neocazional: doina vocala si doina instrumentala,
de asemenea cantecul liric strofic, denumit de specialisti prin sintagma cantec
propriu-zis. Nu insist asupra detaliilor structurale referitoare la fiecare categorie
repertoriald reprezentativa pentru stilistica folclorica a Vaii Somuzului Mare; trebuie
sa precizez Insd ca parcurgerea studiului etnomuzicologic si analiza repertoriului
ilustrativ din capitolul dedicat folclorului muzical ne dezvaluie diversitatea stilistica
a folclorului bucovinean pe zone geografice bine delimitate.

Lista publicatiilor de referinti etnomuzicologici intregeste imaginea
profesionald a celor doi savanti fard a caror contributie etnomuzicologia romaneasca
ar fi fost pagubita.

— Lucia Berdan, Balade din Moldova, Caietele Arhivei de Folclor VI, Iasi, 1986,
Universitatea ,,Al. I. Cuza” — Centrul de Lingvistica, Istorie Literara si Folclor —
Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, cu un capitol de etnomuzicologie si 50
transcrieri muzicale de Viorel Birleanu si Florin Bucescu, pp. 302-343

— Birleanu Viorel, Bucescu Florin, Un tip de doina specific Moldovei de Nord.
Contriburie la cunoasterea cantecului popular roménesc, in ,,Anuarul de lingvistica
si istorie literara”, XXIV, lasi, 1973, pp. 175-184

— Bucescu Florin, Birleanu Viorel, Aspecte ale melodicii cantecului de priveghi, in
»Anuarul de lingvisticd si istorie literard”, tomul XXX-XXXI, 1985-1987, lasi,
Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Centrul de Lingvistica, Istorie literara si Folclor, pp.
115-127.

— Bucescu Florin, Birleanu Viorel, Ciubotaru Silvia, ,, Batrdaneasca”. Doine, bocete,
cantece si jocuri din ginutul Radautilor [cercetare monografica], 1979, lasi, Caietele
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Arhivei de Folclor I, Universitatera ,,Al. 1. Cuza” — lasi, Institutul de Lingvistica,
Istorie Literard si Folclor, Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, 350 p. Editia
a Il-a intitulata: Florin Bucescu, Viorel Birleanu, Stilul muzical arhaic din sinutul
Radautilor, cu CD audio doc., Suceava, Editura Musatinii, 2013

—Bucescu Florin, Birleanu Viorel, Structuri arhaice in bocetul de pe valea Somuzului
Mare, in ,,Anuar de lingvistica si istorie literara”, tom XXVIII, Iasi, 1981-1982, pp.
43-56.

— Bucescu Florin, Vechea doina bucovineana sau doina din Jinutul Radaugilor (1),
in ,,Analele Bucovinei”, anul VI, 1, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1999, pp.
119-130

Birleanu Viorel, Bucescu Florin, Melodii de joc din Moldova, in ,,Caietele Arhivei
de Folclor”, IX, 1990, lasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Centrul de Lingyvistica, Istorie
literara si Folclor, Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei. [Contine 792 piese
ordonate pe criteriul raspandirii geografice. ]

— Lucia Cires, Colinde din Moldova. Cercetare Monografica, Cu 72 de melodii
transcrise de Florin Bucescu si Viorel Birleanu, in Caietele Arhivei de Folclor, V,
1984, lasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Centrul de Lingvistica, Istorie si Folclor,
Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, 333 p.

— Ton H. Ciubotaru, Valea Somuzului Mare. Monografie folclorica, in ,,Caietele
Arhivei de Folclor”, Xi, 1991, lasi, Universitatea ,,Al. . Cuza” — Academia Romana
Filiala Iasi — Institutul de Filologie Romana ,,Al. Philippide” — Arhiva de Folclor a
Moldovei si Bucovinei, cu un capitol de etnomuzicologie si 153 transcrieri muzicale
de Florin Bucescu si Viorel Birleanu, pp. 251-258; pp. 327-345.

— Ion H. Ciubotaru, Folclorul obiceiurilor familiale din Moldova, Caietele Arhivei
de Folclor VII, 1986, lasi, Universitatea ,,Al. I. Cuza” — Centrul de Lingvistica, Istoire
si Folclor — Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei (extras CCB). Abr. Familiale
CAF VIL, cu Studiul etnomuzicologic Aspecte ale melodicii cantecului funerar din
Moldova, si 106 transcrieri muzicale de Florin Bucescu si Viorel Birleanu.

— Silva Ciubotaru, Strigaturi din Moldova (Cercetare monografica), cu un capitol de
etnomuzicologie de Viorel Birleanu si Florin Bucescu, intitulat Stiluri de strigat in
Molvova, in seria ,,Caietele Arhivei de Folclor”, vol. IV, Iasi, 1984, pp. 425-446.

O sinteza a studiilor publicate in monografiile folcloristice realizate de echipe
interdisciplinare din care etnomuzicologii au facut parte si a unor studii publicate In
diverse volume academice a fost publicatd in anul 2018 in Editura ARTES a
Universitatii de Arte ,,George Enescu” din lasi, sub Ingrijirea conf. univ. dr. Zamfira
Danil3, fiica pr. Florin Bucescu, sub titlul generic: Florin Bucescu, Viorel Birleanu,
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Folcloristica muzicala Moldova. Studii, culegeri, transcrieri, inlesnid accesul
specialistilor actuali la surse bibliografice de maxima importantd pentru intelegerea
si cunoasterea folclorului Moldovei si Bucovinei.

Concluzii:

Pr. Florin Bucescu si Viorel Birleanu sunt creatori de scoald etnomuzicologica
ieseand, facand parte din generatia de aur a etnomuzicologiei romanesti.

Cercetarea lor se Incadreaza n marile sinteze etnomuzicologice ce au fost

proiectate in a doua jumatate a sec. al XX-lea in cele trei centre universitare si de
cercetare academica — Bucuresti, Cluj, lasi -, Caietele Arhivei de Folclor, ce
insumeaza 10 volume, fiind realizate pe zona Moldovei si Bucovinei paralel cu
demersurile sintezelor de gen realizate de scoala etnomuzicologica de la Bucuresti in
seria intitulata generic Colectia nationala de folclor si cu tipologiile de gen pe Ardeal,
Oas si Maramures realizate de scoala ethomuzicologica clujana.
Volumele monografice si exegezele etnomuzicologice semnate de Florin Bucescu si
Viorel Birleanu sunt contributii fundamentale in istoria culturii si a stiintei romanesti
si constituie surse bibliografice de referintd la care trebuie sa se raporteze orice
demers etnomuzicologic actual si viitor.






Cantecele taberelor crestine de copii

Teofil STAN
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Centrul univ. Nord din Baia Mare

Abstract: In recent years there has been an intensification of pastoral concerns related to
children and young people, starting from the level of the church hierarchy to that of the
parishes. Between the activities that have been imposed we notice the national and regional
ITO meetings, but also the summer camps organized at the level of the archdiocese or even
the parish. A basic component of these events are the camp songs and the appropriate hymns.
In this study we propose a cataloging of the songs that are used, but also possible ways of
developing this repertoire.

Those in charge of the musical part of these camps will consider mobilizing, engaging songs
that convey an emotion, a positive mood to the participants. There will also be religious
refrains, or well-known songs — hits, so that the song can be easily recognized and pleasant to
perform.

Keywords: christian camps, camp songs, camp repertoire.

e constata 1n ultimii ani o intensificare a preocuparilor pastorale legate de copii

si tineri, Incepand de la nivelul ierarhiei bisericesti si pana la cel al parohiilor.

Intre activitatile care s-au impus, remarcim intlnirile ITO nationale si
regionale, dar si taberele de vara organizate la nivel de protopopiat sau chiar parohial.
O componenta de bazad a acestor manifestari sunt cantecele de tabara si pricesnele
adecvate. In cadrul acestui referat propunem o catalogare a cantecelor care se
folosesc, dar si posibile surse de dezvoltare a acestui repertoriu.

1. Copiii si taberele crestine

Taberele crestine sunt o parte integranta in dezvoltarea spirituala a copiilor,
adolescentilor si tinerilor nostri, la transformarea vietilor lor. In fiecare parohie este
bine s avem in vedere o persoand responsabild de activitati cu copiii si tinerii. Poate
fi preotul paroh sau unul dintre membri Consiliului sau Comitetului parohial, cu
afinitati In aceastd misiune.

Pentru a-si atinge scopul, se recomanda ca taberele propuse pentru copii sa se
organizeze in perioada vacantei de vara si sa aiba durata de 5-7 zile. Se vor gasi locatii
special amenajate — campusuri, cabane, pensiuni, internate scolare, avand in imediata
apropiere si un lacas de rugaciune — capeld, manastire, biserica, pentru programul de
cateheza, rugdciune. De asemenea, locatia va avea un spatiu corespunzator pentru
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activitati in aer liber. Se pot avea 1n vedere si tabere de zi (fara cazare), care sunt mai
usor de organizat si nu necesita cheltuieli considerabile. Sunt parohii care organizeaza
tabere de zi in perioada Postului Adormirii Maicii Domnului. Chiar daca perioada e
ceva mai lunga, tabara nu va fi obositoare, in masura in care partea catehetica se va
ingemana cu pregatirea unei serbari in cinstea Maicii Domnului, cu activitati in aer
liber sau cu mici procesiuni- pelerinaje. Au inceput sa se desfasoare si tabere in care
merg familiile— parinti si copii, considerate mai eficiente pentru aprofundarea vietii
spirituale.

In ce priveste alegerea tematicilor acestor tabere, vom tine cont de vérsta
participantilor, de nivelul cunostintelor religios- morale pe care 1l au, dar si de timpul
alocat catehizarii propriu- zise. Intre temele in jurul cirora se poate organiza o
asemenea tabara, sugeram: bucuria crestina reliefata in cele noua Fericiri, prezentarea
si explicarea Rugaciunii Domnesti- Tatal nostru, explicarea Sfintei Liturghii, folosul
icoanelor in viata crestinului s. a.

Preotul paroh, consilierii vor superviza modul de organizare al acestor tabere,
vor participa la anumite activitati, chiar daca pentru buna lor desfasurare lor vor
desemna un coordonator (invatator, profesor sau teolog). Ar fi de preferat ca familiile
sa participe la unele momente din orarul acestor tabere.

Pentru a sprijini organizarea acestor tabere, este bine sa se ia legatura cu
reprezentantii asociatiilor tinerilor crestini la nivel de protopopiat sau eparhie, acolo
unde exista si persoane calificate, voluntari precum si 0 anumitad experienta in acest
sens. Avem in vedere tinerii de la ASCOR, ATCOR, tinerii cercetasi, etc.

Fiecare parohie are si aceastd misiune de a se preocupa de copiii $i tinerii
comunitdtii, pentru a-1 apropia de biserica, de rugaciune, de a le arata ca o comunitate
poate si trebuie sa fie o adevarata familie largita, avandu-1 in centru pe Mantuitorul
lisus Hristos.

2. Categorii de cantece pentru tabere

Programul zilnic al taberelor crestine pentru copii si tineri se planifica din timp,
dupa un anumit desfasurator, fiind postat in avizierele taberei si de asemenea notat in
brosurile primite de participanti la sosire. Conform programului, am sugerat si notat
anumite cantari, legate si de tematica taberelor, dar si de varsta si pregétirea muzicala
a celor ce canta.
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2.1. Cantari pentru rugaciune

Programul de rugaciune al taberelor este alcatuit dupa Ceaslov, avand
rugdciuni de dimineatd si seara, iar in unele zile- de obicei miercurea si vinerea —
inlocuindu-le cu Sf. Liturghie dimineata si Vecernia seara. Daca este perioada
postului Sf. Maria, se savarseste Slujba Paraclisului Maicii Domnului.

La finalul rugaciunii de dimineatd, se poate propune un cantec religios pentru
inviorare, cu caracter mobilizator — Troparul Crucii, Troparul Pogorarii Duhului
Sfant, unul din troparele Invierii, troparul cuviosului zilei s. a. Altfel, cantarea
obisnuitd de final poate fi: Cu noi este Dumnezeu, Stapdna primeste rugdciunea
robilor tai, Toata nadejdea noastra, Sfingilor mucenici, Doamne de n-am avea pe
sfinsii Tai s. a.

2.2. Céantecele pentru rugiciunea mesei

In traditia Bisericii Rasaritene, la rugiciunea meselor rar se practica cantarea,
textele fiind mai degraba rostite, chiar daca e vorba de imnul Axion — Cuvine-se cu
adevarat- prevazut a se rosti la finalul gustarii de dimineatd. Exceptie face perioada
Penticostarului, in timpul céreia se cantd Hristos a Tnviat de 3 ori. Recomandam
cantarea in comun a imnului Axion la finalul meselor, inainte de binecuvantarea
preotului.

Pe parcursul meselor, pentru a se pistra linistea si bunacuviinta, Ceaslovul’
recomanda a se face lecturi duhovnicesti fie din Sinaxar (prezentarea vietii sfintilor
zilei) sau din Filocalie, fie ascultarea unor lucrari muzicale orchestrale preclasice
adecvate. In asteptarea servirii mesei, preotul sau unul dintre liderii organizatori,
poate propune intonarea unor cantari in comun.

2.3. Cantari pentru seminarii (ateliere de lucru)

La orice tabara de copii/ tineret, vom avea in vedere planificarea unor ateliere
de lucru (workshop), corespunzatoare tematicii propuse initial, sau dimpotriva, avand
menirea de a relaxa o tematica prea incarcatd. Spre exemplificare, daca continutul
tematic al unei tabere va aborda probleme de naturd dogmatica pe parcursul a 2 — 3
conferinte, menirea atelierelor va fi sa aprofundeze si sa explice subiectul, dar si sa
relaxeze o atmosfera usor incdrcatd, prin cantece, desene, picturd, plimbari sau
diverse jocuri.

! Ceaslov, Editura IBMO, Bucuresti, 1993, pp. 111-113.
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La fel ca si In cazul orelor de religie, a unor cursuri ori seminarii cu caracter
preponderent teoretic- biblic, istoric, etc, se recomanda cantarea unor pricesne sau
fragmente din slujbe pentru linistirea si revigorarea atentiei.

2.4. Cantecele jocurilor

Perioada frumoasa a copildriei, a tineretii, presupune si multa joaca. Si omul
adult se joaca. In cadrul jocului gndim, proiectdm, construim si ne relaxam. Prin joc
rasare de peste tot umanitatea si prin joc umanitatea se dezvolta. Jocul reprezintd un
instrument principal de formare, educare, comunicare, relationare si integrare.
Caracteristica esentiald a jocului didactic constd in imbinarea unitara si armonioasa a
sarcinilor de Invatare- exersare cu functii specifice invatarii.

Si in cadrul taberelor crestine se practica jocul, insa destul de putine jocuri
contin si elemente muzicale. latd cateva exemple de jocuri interactive:

e Podul de piatra

Pot participa minim 5 jucatori mai mari de 3- 4 ani. Jocul dezvoltd atentia
distributiva, urechea muzicala si comunicarea. Se joacd pe melodia clasicului
cantecel: ,,Podul de piatra s-a daramat/ A venit apa si |-a luat/ Vom face altul pe rau,
n jos/ Altul mai trainic si mai frumos .

In timpul cantdrii, doi copii care stau fat in fatd, isi tin mainile impreunate si
ridicate forméand un pod. Ceilalti copii trec pe sub ,,pod” (manutele celor 2 copii)
cantand. In clipa in care ultimul cuvant din cantecel va fi pronuntat (cuvantul
»frumos” in cazul nostru) cei 2 copii vor ldsa mainile in jos, prinzand copilul care
trecea pe sub pod in bratele lor. Acel copil nu va mai trece pe sub pod, va sta in spatele
unuia dintre cei 2 copii si va astepta pana cand toti ceilalti copii vor fi prinsi si vor
face parte din zidul podului (asezandu-se alternativ de o parte si de alta in spatele
copiilor), sau cand iese cate o pereche de copii pot sd-si prinda si ei bratele si sa
formeze un al doilea pod, astfel incat sa fie prinsi mai multi copii odata. Varianta:
Cand copilul este prins la mijloc, cei doi copii trebuie sa isi aleaga ce sunt: banana
sau portocald/ alb sau negru, stele sau luna. In functie de ce alege acel copil, va sta in
spatele unuia dintre cei 2 copii si va astepta pana cand toti ceilalti copii vor fi prinsi
si vor face parte din zidul podului. La final, se va face o linie si va trebuie ca fiecare
rand sa se tragd unul pe celdlalt. Castiga randul care nu a trecut de linie sau care nu a
cdzut pana la final.

e Dirijorul
Cum se joaca? Participantii sunt asezati in cerc. Unul dintre ei va trebui sa iasa
afara, fara sa se uite, pentru ca grupul sd numeasca un dirijor. Dirijorul va emite



Céntecele taberelor crestine de copii 215

diferite sunete sau va face anumite miscari pe care restul grupului le va executa
concomitent cu el. Cel ce a iesit, se reintoarce si trebuie sd numeasca cine este
dirijorul care da tonul migcarilor. Dupa ce dirijorul este identificat, acesta va trebui sa
iasd afara urméand sa ghiceasca noul dirijor. In cazul in care nu ghiceste din prima
incercare, va repeta actiunea.

In cadrul taberelor crestine organizate de Episcopia Ortodoxa a Maramuresului
si Satmarului, cu implicarea ASCOR, adesea se folosesc cantecele de la Gagca Zurli
— Am 0 casutd micd- asa si asa... 2, de asemenea, Jocuri interactive, Baloanele cu
apa, competisia ,, Marele joc” etc. Gasim exemplificarile jocurilor in format video pe
canalul de YouTube: Tineretul Ortodox din Maramures si Satmar.

2.5. Cantece pentru focul de tabara

Cel mai firesc ar fi sa interpretdm serile de foc de tabara, ca niste prelungiri ale
rugdciunii de seara, pe care unii dintre organizatorii taberelor le si numesc ,, seri de
veghe”. Daca totusi se propune asemenea punct in program, sa fie vorba de o seard
sau cel mult doud, avand in vedere ca programul fiecarei zile este destul de incarcat,
1ar copiil/ tinerii au nevoie de odihna.

Cantecele care insotesc focul de tabara sunt preponderent din genul muzical
folk, avand in vedere faptul ca intre participanti sunt (trebuie sd fie!) cateva persoane
care stiu canta la chitara, fluier, tobe etc. Melodiile cele mai cunoscute, sunt Andrii
Popa, Hei tramvai, (formatiile Phoenix, Pasarea Colibri, Cenaclul Flacara). Alte
cantece: Vali Sterian — Amintire cu haiduci®, Alina Manole — Luna pdtratd, Tatiana
Stepa — D Doamne, iarna!*, Stefan Hrusci — Rugd pentru parinfi, Mircea Vintild —
Lordul John®, Rosu si Negru — Pseudofabula ¢ s. a.

2.6. Program pentru seara talentelor sau seara parohiilor
Intr-una din zile, dupa amiaza sau spre seard, se poate pune in program un
moment In care fiecare zond (parohie) de unde provin participantii, sd fie pusa in

2 https://www.youtube.com/watch?v=EACrr_7IBD0

3 Valeriu Sterian (1952 — 2000), cintdret si compozitor de muzica folk si rock, piesa Amintire cu
haiduci, fiind una dintre cele mai ascultate si cunoscute melodii folk roméanesti.

4 https://www.youtube.com/watch?v=4_97nKkPFjg

5 O combinatie de umor englezesc si ardelenesc, Lordul John aduce calmul oricarui ascultator, Mircea
Vintila fiind supranumit de catre multi ascultatori "pansament sufletesc".

6 Melodie cunoscut si sub numele “Intr-o nu stiu care seard” aduce nostalgii printre tinerii anilor *80.
Piesa celor de la Rosu si Negru era fredonata la focurile de tabara de pretutindeni de cétre cei din
generatia Tn blugi.



https://www.youtube.com/watch?v=EACrr_7lBD0
https://www.youtube.com/watch?v=4_97nKkPFjg

216 Teofil STAN

valoare prin anumite activitati si prin purtarea unei tinute specifice (port popular),
prin cantece sau dansuri locale.

O alta activitate antrenanta pentru copii $i tineri este organizarea unui spectacol
de karaoke. Pe langa melodiile cunoscute si apreciate de copii, se pot introduce si
pricesne, cantdri crestine mai cunoscute. Remarcam in ultima perioada si apartia unor
siteuri care propun karaoke religios’.

2.7. Cantecele taberelor din perioada Postului Adormirii Maicii

Domnului
Daca taberele se organizeaza in perioada 1-15 august, ele trebuie sa fie legate de

o catehizare specifica, legatd de cinstirea Maicii Domnului. La fel si cantérile care se
pot invita, intre acestea sugeram si urmatoarele: O, Maicuta Sfanta, Arhanghelul cel
mai sfant, Marie Sfinta Fecioara, Tu, ce Sfanta esti, La tine vin Maicutd, Bucurd-te,
cea plina de dar!, Maica, pururea Fecioara, §. a.

In parohii se pot organiza acum tabere de zi, cuprinzind o tematicd de
catehizare, dar si pregatirea unei serbari dedicate Sfintei Fecioare Maria, care s se
tind la praznicul Adormirii Maicii Domnului.

3. Repertoriu de cantece si posibile surse de dezvoltare

Pentru a propune copiilor care participa la taberele crestine cantece valoroase
prin forma si continut, dar si accesibile si usor de retinut, vom tine cont de mai multe
aspecte. In primul rand, pornind de la tematica generala a taberei, vom alege cantece
care prin continutul lor, sa promoveze ideea generala a intalnirii i sd sprijine
aprofundarea si consolidarea continuturilor.

Spre exemplu, o tabara care abordeaza tema lisus Hristos — Pdstorul cel bun,
va avea in vedere cantece cu continut adecvat, in mod deosebit legat de prezentarea
Mantuitorului, dar si de atitudinea crestinului in fata Sa: Tnaintea Ta lisus iubit,
Blandul Pastor, lisuse- al meu prieten bun, lisuse vesnic calator, Te ador, lisuse s. a.

Pentru tema Cunoasterea si slavirea Sfintei Treimi: imnul Lumina lina, Sfinte
Dumnezeule, Ndadejdea mea este Tatal, Doxologia mica, versete din Doxologia
Mare.

7 lisuse'al meu — https://www.youtube.com/watch?v=K2kYTYee5cQ, Paula Seling, Ce folos —
https://www.youtube.com/watch?v=alJvGLqIxgA
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Pentru tema Tnvierea Domnului- temeiul credingei crestine- Hristos din moryi
ainviat, Troparul Pastilor, Din mormantu ntunecat, Primavara dulce, Profetul din
Nazaret 5. a.

Prezentarea Simbolului de creding- Taina crestinataii, Nadejdea mea este
Tatal, Cat de marit; de asemenea, se pot face audirii ale unor interpretari celebre ale
Crezului din tradifia rusa ori apuseand.

Pentru cinstirea Sfintei Cruci- Troparul Crucii, Drumul Crucii, Cruce sfdnta
parasita, La umbra crucii Tale.

Despre Sf. Liturghie- imne din conginut, Asa vorbeste Domnul slavei.

Despre biserica- licas de inchinare- Chemarea Bisericii, Venifi la mine fiilor,
Venisi crestini la rugaciune.

Un alt criteriu pentru alegerea repertoriului potrivit este nivelul de pregtire
muzicald- cel mai adesea foarte eterogen- al participantilor. Nu trebuie uitat nicio
clipa scopul taberei, tematica si beneficiarii: copiii!

In ce priveste melodia, vom alege cantece cu o linie melodici usor de
interpretat, intr- un cadru tonal bine definit, cu structuri repetitive.

Nu vom ignora pricesnele traditionale de traditie bizantina, de la care ar trebui
sa pornim in abordarea unui asemenea repertoriu de tabara: Cu noi este Dumnezeu,
Paharul mantuirii, Cuvine-se cu adevarat s. a., in masura in care pot fi insusite de
cétre copii. ®

Propunem alaturat, intr-un format tabelar, posibile idei orientative de repertoriu
muzical al unor tabere crestine de copii i tineri:

Repertoriu religios

Titlul Observatii

Bine voi cuvanta pe Domnul, Painea cea Din Liturghia Darurilor Inainte
cereascd, Sfintite

Bogarii au sardcit Din slujba Litiei

Cu noi este Dumnezeu N. Lungu

Cine este Dumnezeu Prochimen, glas VII, psaltic
Cuvine-se cu adevarat Axion din Sf. Liturghie

Cat de marit D. Bortneasky

Cari in Hristos v-ari botezat Din slujba Botezului

8 Catavasier, p. 88
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Doamne de n-am avea pe sfinsii Tai

Carte de cantari bisericesti, op.

cit., pag. 50.
Frarii impreuna — Psalm 132) Gh. Soima Idem, pag. 41.
Fericiri cei cu credinta Vezi Anexa 2

Miluieste-ma Dumnezeule — Gh. Cucu

— prima parte — repetitiv

Mairturisifi-va Domnului ®

- se poate canta cu solist

Nadejdea crestinilor — |. Popescu-Pasdrea

Carte de cantari bisericesti, pag.
39.

Nimanui sa nu-i faci rau

Anexa 2

Nascatoare de Dumnezeu Fecioara,
bucura-te!

Tropar Litie

O maicuta sfanta, Arhanghelul cel mai

Cantari 1n cinstea Maicii

sfant, Marie Sfinta Fecioara, Tu, ce Sfanta | Domnului

esti, La tine vin Maicutd, Bucurd-te, cea

plina de dar!, Maica, pururea Fecioard, .

a.

Omul harnic Anexa 2

Pe Tine Doamne Te laudam Din traditia greaca

Pentru Tine, Doamne

Colectia Chiril Popescu'®

Ridicat-am ochii mei

V. Petrascu, 45 Pricesne, Cluj,
1938, pag. 53.

Robii Domnului, refren — Ca in veac e mila
Lui...

Se poate canta de solist, la refren
adaugandu-se grupul

Sfinte Dumnezeule, Fie numele Domnului,

Din cadrul Sf. Liturghii

Ridicat-am ochii mei

V. Petrascu

Sa se indrepteze rugdciunea mea

Chinonic, !

Sa- preamarim pe Domnul

Colectia Timotei Popovici,'

Sfat bun

Anexa 2

Sfingilor mucenici

Din cantarile Cununiei

Sub milostivirea ta

Din slujba Litiei

% V. Stanciu, Carte de muzicd bisericeascd, Alba Iulia, 1998, p. 200.

10V, Stanciu, Carte de muzicd bisericeascd, p. 250.

1 https://www.youtube.com/watch?v=gICCynVPG2A

12'V. Stanciu, Shyjbele Sfintilor romani din Transilvania, p. 251.
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Taina crestinatatii (1 Tim. 3,16) 1. P.
Pasarea

Carte de cantari bisericesti, p. 39.

Trupul lui Hristos, Paharul mantuirii (Ps.
115, 4)

Chinonice specifice momentului
impartasirii

Repertoriu de cantece patriotice

Asa-i romanul

Popular — Nicolae Furdui Iancu

Cénd a fost sa moara Stefan

Versuri: St. O. losif
Muzica: popular

Cantec despre Bucovina

Popular — Grigore Lese

Desteapta-te, romane! —(Un rasunet)
— Imnul nasional —

Versuri: Andrei Muresianu
Muzica: Anton Pann

Din Tara Motilor

Popular — Veta Biris

Doina lui Lucaciu

Versuri: George Bocu
Muzica: Emilian Onciul

Drum bun, toba bate (Marsul Basarabiei)

Versuri: V. Alecsandri
Muzica: Stefan Nosievici

Hai sa-intindem hora mare

Popular — Nicolae Furdui lancu

Hora Unirii

Versuri: Vasile Alecsandri
Muzica: Al. Flechtenmacher

Limba noastra

Versuri: Alexei Mateevici
Muzica: Al. Cristea

Marsul lui lancu

Versuri: Costache Negruzzi
Muzica: Timotei Popovici

Noi suntem romani

Popular, Nicolae Furdui lancu

Nu uita ca esti roman

Popular — Nicolae Furdui lancu

Pe-al nostru steag

Versuri: Andrei Barseanu
Muzica: Ciprian Porumbescu

Romanie, Roméanie

Popular — Sava Negrean Brudascu

Romanul

Versuri $i muzica:
Ciprian Porumbescu

Stefan, Stefan, Domn cel Mare

Versuri: V. Alecsandri

Treceri batalioane roméane Carparii

Versuri populare + A. Paunescu
Muzica: losif Romulus Botto
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Tu, Ardeal (Colindul Apusenilor)

Versuri: Adrian Paunescu
Muzica: Pr Doru Gheaja

Voinsa neamului

Versuri: I. Nenitescu

Muzica; L. Cr. Danielescu

Cantece populare si folk

AmM 0 casuta mica

Animat cu ,,Gasca Zurli”

Bade, palarie noud

Popular — Maria Butaciu

Ciobanas cu trei sute de oi

Versuri: Pascal Alexandru
Muzica: M. Lydic

Cobora-i din deal in vale — 7urai!

Folclor din Maramures

De-ar fi mandra-n deal la cruce

Popular — Nicolae Furdui Iancu

Doru™ m-o purtat

Popular — Ioan Bocsa

N-ai nevoie de foarte multe

Folk — Dinu Olarasu

Pe carare sub un brad

D. G. Kiriac

Frumoasa ‘i vecina noastra

Popular — Tiberiu Ceia

Romanasului i place

Grup, coral

Povestea unui ciobanas

Poveste educativi pentru copii'

La oglinda

Versuri: George Cosbuc
Interpretare: Gasca Zurli

M-a facut mama oltean

Popular — Ion Luican

Mi-a zis mama ca mi-o da

Animat cu ,,Gasca Zurli”

Mociriza cu trei foi,

Popular Angela Buciu'*

Daca vesel se traieste

joc muzical

Pe Mures si pe Tarnave

Popular — Al. Grozuta

Mai romane, romanas

Popular — Veta Biris

Trandafir de la Moldova

Prelucrare folcloricd — Loredana
Groza

Unte duci tu, mielule?

Folk — Mircea Vintila
Versuri: Adrian Paunescu

13 https://www.youtube.com/watch?v=YilUgKwghz0

14 Exista si o varianti karaoke — https:/www.youtube.com/watch?v=aUkfcQxMRjk
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4.  Surse de dezvoltare a repertoriului de cantece

41.  Folclorul romanesc

Cantecele din folclorul romanesc au constituit de- a lungul vremii o sursa
inepuizabild de inspiratie pentru multi compozitori, fie din muzica clasica, fie din cea
usoard. Acestia au preluat teme melodice, motive muzicale, uneori chiar cantece
intregi pentru decorarea, intregirea si imbogatirea creatiilor lor. La fel, in cadrul
taberelor crestine, vom prelua teme din folclor si cantece care genereaza buna
dispozitie, sustin o laturd morald ori promoveaza folclorul in sine, aldturi de portul
popular si de diverse obiceiuri zonale. Se pot pregati cantece din folclorul regional,
ca de exemplu: Coborai din deal in vale, Catu-i Maramuresu’, Si-ai Buzau, Buzdu,
Trandafir de la Moldova, Ciuleandra, s. a.

De asemenea, recomandam folosirea cantecelor populare insotite de dans:
Céntecul fetelor de la Capdlna, Sarba pe loc, Brasoveanca, Periniza, etc

Surse bune de inspiratie pentru alegerea cantecelor sunt diversele manuale de
muzica pe care profesorii le utilizeaza la clasele la care predau. Din ele putem alege
cantece ca acestea: Daca Vvesel se traieste- joc muzical, Graiul animalelor, Pupdza
din tei- D. G. Kiriak, Uf de i- ar vedea pisica, Te-ai trezit, cinta — Al. Pascanu,
Povestea unui ciobanas, lepurasul, O lume minunata — Mihai Constantinescu, s. a.

4.2.  Colectii/ caiete de cantece ale taberelor crestine
4.2.1. Cantecele Comunititii crestine din Taize- Franta
Comunitatea de calugari de la Taize-Bourgogne, Franta a fost intemeiata in
anul 1940 de un tandr cu vocatie monahali, fratele Roger, originar din Elvetia. in
prezent comunitatea cuprinde aproximativ o suta de barbati din mai multe natiuni
care reprezintd in principal ramurile crestine romano- catolice si protestante. Viata lor

se concentreazd in jurul rugdciunii si al muncii. Comunitatea are un caracter
ecumenic, fapt vizibil chiar si in muzicd si rugaciune. Sunt incluse si cantari si icoane
din traditia rasariteand. Modele de muzica si rugiciune pot fi auzite pe site-ul
comunititii'>.

Manastirea de la Taizé a devenit in timp o destinatie importanta de pelerinaj
crestin. Mii de pelerini- indeosebi tineri intre 14-35 de ani, céldtoresc anual acolo.
Comunitatea organizeaza si Intalniri de Anul Nou, care au loc de obicei in unul din
marile orase europene din 28 decembrie pana in 1 ianuarie. In fiecare an, zeci de mii

15 https://www.taize fi/fr
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de tineri iau parte la aceste intilniri, ei sunt primiti de parohii si familii gazda din
aceste orase.

La Taizé s-a creat un stil unic de muzica religioasa care reflectd natura
meditativa a comunitdtii. Muzica de la Taiz¢ propune fraze simple, de obicei versete
din Psalmi sau alte parti din Scripturd, repetate sau cantate in canon. Repetare
versetelor doreste sd ajute meditatia si rugaciunea. Instrumentatia este cat mai simpla,
utilizindu-se indeosebi chitara, flautul si vioara. Intre cantecele cel mai cunoscute,
amintim aici: Adoramus te Christe, Laudate Dominum, Laudate omnes gentes,
Cantate Domino, Bless the Lord, Crucem tuam, Criste lux mundi, Dona la pace
Signore, Jesus le Christ, Jesus remember me, Jubilate Deo, In manus tuas Pater,
Maghnificat, Nada te turbe, Our Father, Surrexit Christus, The kingdom of God, Ubi
caritas, Veni Sancte Spiritus, Wait for the Lord s. a.

Din traditia ortodoxa au preluat: Sfinte Dumnezeule, Aliluia, Gospodi pomilui,
Hristos voscresie, Kyrie eleison. In limba roméni se canti la Taize: Sfinte
Dumnezeule, Doamne miluieste — intreit, Cdnta suflete — Bless the Lord my soul.

Recomandam folosirea in cadrul taberelor de copii a cantecelor: Buna e
credinfa — Bonum est confidere, Jesus le Christ, Dona la pace Signore s. a.

,, Ceva foarte interesant la Taizé este ca aceasta formula de repetare calmanta
a fost preluata in Sfanta Liturghie; adica nu este folosit doar in rugaciunea
personald, Ci sin rugdciunea impreund sau n rugdciunea comund. Unii tineri, care
nu stiu aproape nimic despre tainele rugdciunii, sunt prezengi aici si incep sa nvere
cum sa se roage. "Olivier Clément

4.2.2 Caietul de cantece al Asociatiei Cercetasii muntilor!®

Cercetasii sunt prezenti In Roménia de mai bine de 100 de ani, sub forma unor
ONG-uri (Cercetasii Romaniei, Cercetasii muntilor), avand drept preocupare
formarea caracterului copiilor si tinerilor in jurul unor valori etice crestine, printr-o
educatie nonformald, complementard Familiei, Scolii si Bisericii'”.

Caietul de cantece a fost editat de Patricia Belcin,'® licentiatd a Manchester
School of Architecture (MSA), avand ca hobby organizarea de tabere de instruire
pentru lideri cercetasi din toatd Romania, gestionarea diferitelor grupuri de cercetasi
din diferite orase aflate in diferite stadii de dezvoltare, comunicarea eficienta cu lideri

16 https.//issuu.com/patriciabelcin/docs/caiet de_cantece_cercetasesti
17 https://scout.ro/despre-noi/viziune-si-misiune/

13 http://www.cercetasii-muntilor.ro/
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din diferite orase, stabilirea obiectivelor si metodele de planificare a realizarii
acestora, organizarea de tabere si activitati pentru tineri. Colectivul de autori a grupat
cantecele in mai multe categorii, conform sistemului de organizare al cercetasilor.
Cantecele pot in fi accesate In format audio prin link-urile aflate sub titluri. Specific
asociatiei cercetasilor sunt serile de veghe, animate de muzica folk si sunet de chitare.

in cadrul Anexei Il, am notat cantece culese de la Intlnirile Cercetasilor,
cantate 1n asteptarea meselor.

Concluzii

Organizarea unor tabere crestine de copii si tineri este un fapt pozitiv, facand
parte din planul pastoral al fiecarei unitati de cult, de la nivelul de parohie pana la cel
eparhial. Pentru ca programul acestor tabere s fie cat mai eficient, divers si placut,
laturii muzicale i se cuvine un rol bine definit, cu atentie pregatit din timp si avand in
spate unul sau mai multi animatori profesionisti.

Propunem sa existe in fiecare tabara, de orice nivel, un coordonator muzical,
care poate primi mai multe atributii: animator al cantecelor, responsabil al
programului de rugaciune, al programelor artistice- spectacole, in functie de
competentele avute. Acest animator muzical trebuie sa fie bine pregatit profesional,
sa posede calitati vocale de interpretare a cantecelor, s cunoasca pedagogia invatarii
cantecelor, si sd posede bune abilititi de comunicare.

In taberele de copii si tineri, cAntecele se invati dupi auz, adici de la
propunator. Acest lucru se poate face in timpul atelierelor cu caracter muzical, la
finalul unei rugaciuni de dimineatd sau de seara, in asteptarea servirii mesei, n
pregitirea unui joc, etc. In taberele mai mari, copiii pot alege intre participarea la
anumite ateliere de lucru: biblic, istoric, de picturd, culinar, drumetie, sport s. a. Este
firesc sd propunem si organizarea unui atelier muzical avand o anumita tematica:
lisus- prietenul tinerilor, Noi, copiii Maicii Domnului, Cantand Liturghia- traim
vesnicia, N- ai nevoie de multe ca sa fii fericit 5. a. Se recomanda ca pregatirea si
interpretarea cantecelor sa fie nsotita de proiectarea lor pe un ecran.

Responsabilii cu partea muzicald ai acestor tabere vor avea in vedere cantece
cu caracter mobilizator, antrenant, care sa transmita o emotie, o dispozitie pozitiva
participantilor. Se vor canta si refrene religioase, sau ale unor melodii
binecunoscute- slagare, pentru a putea fi usor recunoscuta melodia si placuta la
interpretare.

In calitatea de profesori de muzici avem si datoria si insistim la cursuri si
seminarii, ca studentii teologi si seminaristii sd-si insuseascd notiunile de teorie
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muzicald si solfegiu, pentru a ajunge mai apoi sa poata singuri sa descifreze partituri,
nu doar in folosul taberelor crestine, ci si al organizarii corului bisericesc al parohiei,
sau al interpretdrii unor pricesne din manuale de religie sau din Culegeri de cantari.

Sugerdm de asemenea, organizarea unor ateliere muzicale pentru pregdtirea
voluntarilor implicati in organizarea acestor tabere la nivel de mitropolii si eparhii.
La fel, ar fi de dorit fixarea unui cadru normativ, a unor linii generale, in ce priveste
utilizarea cantarilor bisericesti, a cantecelor In general atunci cand se pregateste o
tabara crestina.

ANEXA 1 - Brosuri orientative

ASOCIATIACERCETASH MUNTILOR

'CAIET DE CANTECE
2018

CATEGORII CANTECE

?;‘,CR“‘S‘CE Introductive [ 2RamuraGalbena 3 R iirs Vard
(cepelapg. 11 | incepelapg.21 il B ura Verce
Dta-te romane - Ceata ta acum te cheams .I’lé:epe i i .
Cantecul junglei L Lee;zi?:‘;ocului
- Sapte corturi drumului
- Sus de tot - Angelus

- Deste

ercetasilor
1l promisiunii

- Cantecul Promisiunii (pentry
lupisori/pui de lup)
- Cantec de dimineata

amura verde)
1l despartirii

je adieux 1 1 - Imnul Dianei
. - Tigr
Sntecul f 3 S - Imnul Bucegilor
LA - Cantecul lui Baloo - Gentiana
La vandtoare <Cazasi

Am plecat la vanatoare de lej

- Mi-e draga padurea
- Minciunelele

- Frumoasa-i viata

E noapte in Madagascar - Nu-nceta sd bati din
- In asfintit palme
- Fapta buna - S-a aprins o stea
- Salutul de sear3 - Ursul
- Rdmas bun,
| Dansurile jungle camarade
| (incepe la pg. ) - Trec drumetii
| - Primirea lui Mowgli in ceatd - Trupa doi
| - Libuta frageda - Saluturi de seard
| - Dansul lui Baloo
| - Dansul lui Bagheera
| _ Dansul lui Chil
| - Dansul foamei lui Kaa
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Cartea de cantari a Comunitatii ecumenice de la Taize — FRANTA

ANEXA 2 — Repertoriu de cantece
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Céntece din repertoriul Comunitdarii ecumenice de la Taize — Franza
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Macarie leromonahul - iubitor de neam si limba romana

Alexandru DUMITRESCU

Facultatea de Teologie ,,Justinian Patriarhul”
Universitatea din Bucuresti

Abstract: The beginning of the XIX-th century brings in the sacred music an innovating
work, continuing a long process which takes place in the Romanian Orthodox Church: the
religion settling in the Romanian language. Macarie, the scholar of hymns, transposes in the
sacred music space, the way of emancipation of the other sciences, concentrating upon the
activity in three directions which are interdependent and conditioned to each other: the
translation (adaptation) of hymns in the Romanian language, the printing of music books in
the Romanian language, the organizing of (psalm) readers schools. To these another work
specific to the sacred music is added: the adopting of the new musical system. The context in
which Macarie realizes the huge work of printing the first books of psalm music in the
Romanian language, demonstrates once again the consciousness of the nation unity through
language and culture and together the Romanians work from all the Romanian provinces for
the realization of an ideal for the Romanian people, the Romanian language and the Orthodox
Church.

Keywords: Macarie leromonahul, romanian church music, music books, nation unity,
romanian language

/A nceputul secolului al XIX-lea aduce in muzica bisericeasca o lucrare de innoire,
care continud un proces indelungat ce are loc in Biserica Ortodoxa Romana:
statornicirea cultului in limba roméana. Aceasta se inscrie in contextul prefacerilor

sociale si politice care au loc in Tarile Romane si au fost realizate de oameni

destoinici care, insufletiti de ideile iluminismului, au lucrat cu ravna pentru
emanciparea si luminarea romanilor dar si pentru Biserica Romén. In spatiul muzicii
bisericesti acest lucru s-a Infaptuit prin lucrarea si personalitatea Ieromonahului

Macarie, dascalul de cantari, Portarie al Sfintei Mitropolii.

Contextul social si cultural la inceputul secolului al XI1X-lea
Situatia Bisericii Ortodoxe la Inceputul secolului al XIX-lea era delicata in

contextul 1n care in timpul domniilor fanariote majoritatea ierarhilor erau de origine
greacd, cele mai multe manastiri erau inchinate, fiind conduse de egumeni greci,
dintre care putini se Ingrijau de credinciosii romani, savarsind multe abuzuri. Scolile
aveau dascali greci si predau in limba greaca, scolile romanesti fiind sustinute cu
multd osteneald prin grija unor ierarhi si boieri luminati.
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Efectul acestei stari de fapt in muzica bisericeasca este monopolul cantarii
grecesti in bisericile patriei. Desi cartile de slujbd erau traduse si tiparite in limba
romand, in biserici, mai ales In cele de la orase cantarea era in limba greaca.
Traducerea cantarilor in limba romana intrase pe un traseu bine definit prin cunoscuta
Psaltichie Rumdneasca a lui Filothei sin Agai Jipei, din 1713 si prin incercarile altor
psalti cunoscuti. Cu toate acestea, lipsa scolilor de muzica in limba romana si
dificultatea Invatarii sistemului de notatie existent, circulatia deficitara a cantarilor,
conditionatd de copierea manuscriselor, prioritatea limbii grecesti, In perioada
domnitorilor fanarioti, au facut ca la inceputul secolului al XIX-lea sa se cante putin
in limba roméana, mai ales 1n bisericile de la sate, si acolo fard o pregatire muzicala.

In aceste vremuri isi desfasoara activitatea dascilul de cantiri Macarie
Ieromonahul. Fara a avea multe date despre tineretea si educatia sa, intreaga sa
activitate ne descopera o personalitate bine conturata cu o cultura generald vasta, atat
teologica, cat si laicd, bun cunoscator al realittilor sociale si bisericesti. Prefetele
cartilor tiparite, Instiingdrile trimise de la Buda si Viena, corespondenta cunoscuta si
cuvantarile ocazionale, constituie principala sursa de informatie pentru intelegerea
personalitdtii smeritului ieromonah'. Urmand acestor izvoare vom puncta cateva
aspecte fundamentale ale activitatii sale ca patriot si iubitor de limba romana.

Macarie leromonahul — patriot
Situatia grea 1n care se aflau romanii, ca urmasi ai romanilor, este sintetizata
de Macarie care-si pune intreaga sa lucrare sub semnul necesitdtii sporirii limbii
romane a Patriei s1 a Neamului:
,»Podoaba si fericirea unui neam, iubitule, vin din pazirea legilor stramosesti si
din dragostea si ravna fierbinte pentru sporirea impodobirii neamului. Pentru
ca legile, ca niste izvoare, adapa sufletul, inmultesc si hranesc acea stransa

legdtura a dragostei si a rAvnei de care depinde sporirea si fericirea, lucreaza si
inmultesc stiintele, care atét de trebuincioase sunt in viata oamenilor, incat un

! Acestea au fost publicate de Constantin Erbiceanu, Doud discursuri ale lui Macarie Protopsaltul
Mitropoliei Ungrovlahiei, in in Biserica Ortodoxa Romdnd, an XXIII (1899), nr. 3, pp. 330-338;
Nicolae Torga in Analele Academie Roméne, seria II, tom. XXVIIL, Contributii la istoria literaturii
romane in veac. XVIII, Scriitori bisericesti, Bucuresti, 1906, pp.234-238; Niculae M. Popescu, Viata si
activitatea dascalului de cdntari Macarie leromonahul, Bucuresti, 1908; Niculae M. Popescu, ,,Stiri
noi despre Macarie leromonahul, Dascalul de cantari si Directorul Tipografiei din manastirea
Caldarusani”, in Biserica Ortodoxd Romdnd, an XXXIX (1915), nr. 8, pp.789-805; nr. 9, pp. 967-978;
nr. 10, pp. 1101-1109; nr. 11, pp. 1188-1196; an XL (1916), nr.1, pp.75-81; Titus Moisescu,
Prolegomene bizantine. Muzica bizantind in manuscrise §i carte veche romaneascad, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1985.
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neam nebagator de seama, calcator de legile stramosesti, fara dragoste, urator
spre cei de acelasi neam cu el si fara ravna faptei bune si a impodobirii
neamului sdu, cade in cea mai jalnica nefericire si se surpa intru adancul
nesimtirii si al ticalosiei.

Ca din nestatornicia si prefacerea vremilor si a fericirilor, de buna voie...,
ne-am departat de la slovele cele stramosesti si nemaiavandu-le pe ale noastre,
incet, Incet, fara a simti, ne-am surpat in desavarsita prostie si ticalosie.

[... ] Precum si cu cartea greceascd, si cu psaltichia greceasca de-a pururea
ne-am slujit, si pand in ziva de astazi atat de mult preferam atat cartea cea
greceascd, cat si psaltichia cea greceasca, incat cei mai multi dupa ce invata
chiar putind greceasca se rusineaza a se arata ca sunt romani, si atat cat pot 1si
reneaga si Patria si Neamul™'.

Macarie are constiinta unitatii de neam a celor care vorbesc limba roméana si
asaza educatia pe primul plan in demersul de emancipare a poporului:

»Nimenea [... | nu poate zice [... ] noi Romanii, carii suntem astazi locuitori In
Tara Roméaneasca, in Moldova, in Ardeal, in Banat, in Tara Ungureasca si in
Machidonia, nu suntem adevarati Romani si strdnepoti ai celor mai nainte
slaviti Romani. Odinioara si noi slaviti, iar acum, prin schimbarile timpurilor
la rea stare veniti, ba incd in patriile noastre de oare cari streini nedreptatiti.
Neamul nostru, pentru ca sd poatd veni iar la starea cea dintai, are trebuinta de
multe stiinte si invatdturi, care in limba noastrd cu totul lipsesc, ca fara de
acestea niciodata nu se va putea smulge din intunerecul intru carele acum zace

[...]7
Demersul acesta nu este deloc usor, lovindu-se de Tmpotrivirea celor de alt
neam (a grecilor), care nu doresc ridicarea romanilor:

,,Cine nu-i stie ca ei nu voiesc nici sa vada, nici sd auda, sporirea si desteptarea
noastrd! Cand s-au inceput intdi a se preda in Bucuresti stiintele filosofiei, in
limba noastra, pe dascéli pana si prin divanuri i-au purtat inrautatitii, pentru ca
sd-1 impiedice, si In toate zilele cu cetele se vedeau adunandu-se, si intr-armati
cu limba plind de otrava, in toate partile alergau, pentru ca sa faca pricina si
tulburari, umbland in tot chipul, ca si pe dascéli cu multe suparari sa-i
impiedice, si pe ucenici sd-i slabeascad din osardie, si vazand ca cu acestea nu
pot a intuneca lumina, nu s-au rusinat prea inrautatitii de a lipi pe pereti,
noaptea, stihuri cu latrari turbate, in care 1si ardtau pizma si toatd uscaciunea
ce se hranea in vistieria inimilor lor, asupra neamului si asupra stipanitorilor

si pricinuitorilor acestui folos™.

! Macarie Ieromonahul, ,,Cinstitului si in Hristos iubit patriot cAntiretului romén cea in Hristos
imbratisare” (Prefatd) la Irmologhion, Viena 1823, p. 111
2 Niculae M. Popescu, Stiri noi despre Macarie..., p. 801.
3 Macarie leromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. XII.
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Toata lucrarea oamenilor sta sub obladuirea Proniei divine, care 1i ajuta pe
cei Indrdzneti, ravnitori si iubitori de neam. Trebuie subliniate cateva aspecte
mentionate de Macarie in desfasurarea evenimentelor: scolile au locul prioritar n
cultivarea limbii romane impreuna cu traducerile, In special din literatura teologica,
dar si din cea laica, statornicite prin tiparirea cartilor. In realizarea acestor obiective
dascalilor si ierarhii Bisericii Ortodoxe au o contributie covarsitoare:

,, Acum insa in vremurile noastre, Prea Inalta Pronie, cu milostivire insufland
ravna 1n sufletele a multor barbati cuviosi si de Dumnezeu tematori, puternici
intru toate invataturile, impodobiti cu toate stiintele filosofiei, a teologiei, si cu
toata dreapta socoteald a tdlmacirii, precum fericitii intru pomenire parintii
dascali Ilarion, Gherontie si Isaac, din sfanta maénastire a Neamtului, si
parintele dascalul Macarie arhimandritul din sfanta manastire Céaldarusani [...
] Si acestora urmand insusi Preasfintitul Parintele Mitropolit al Ungrovlahiei
Grigorie, si Preacuviosul si mult invatatul parintele dascalul Grigorie
Arhimandritul Ra&mniceanul, si parintele dascalul losif leromonahul din sfanta
manastire a Neamtului, cu aceeasi infocare de ravna inca din tinerete neincetat
se Indeletnicesc intru tdlmacirea a tot felul de scripturi, si de nevoie sfintelor
biserici, si patriei, dintr-ale caror carti multe s-au si tiparit, iar cele mai multe,
din neindemanare, inca nu; si neincetat tdlmacesc altele, cu aceeasi nevointa
[...]Si langa acestea, cu vreo citiva ani inainte, Pronia cea Prea Inalta, ciutand
cu blandete asupra Patriei noastre, si randuind in scaunul arhipastoriei pe
Preasfintitul Parintele nostru Mitropolit Dionisie, roman dintre fiii patriei,
indata a si asezat scoli in care si se predea toate stiintele filosofiei romanesti
in graiul Patriei. In care scoli adunandu-se multime de ucenici, din toate partile,
si din scolile grecesti, cu minunata indemanare, a limbii parintesti, in putina
vreme atdt de mult spor au facut, incat un mare numar de ucenici au iesit
desavarsiti ingineri si filosofi, care din scolile grecesti, care cu multa cheltuiala
a tarii se tin, nu s-au vazut sa iasa [... |

Muzica bisericeasca

In conceptia Teromonahului Macarie, muzica bisericeasci ocupa un loc
important in lucrarea de statornicire a limbii roméane in Biserica si de luminare a
poporului. Fiind inflacdrat de ideile innoitoare ale timpului si dorind intru toate
,»folosul neamului”, a dovedit un spirit vizionar si innoitor in acest domeniu al vietii
bisericesti si culturale, care a marcat definitoriu evolutia muzicii pana astazi.

Atitudinea sa este justificatd de starea in ca se afla cantarea bisericeasca,
asemanatoare cu situatia intregii societati si a celorlalte stiinte: ,, Tuturor de obste prea
bine este cunoscut ca biserica noastrd, pentru care cu smerenie va si punem Inainte

4 Macarie Ieromonahul, ,,Prefata” la Irmologhion, p. IV-V.
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aceastd nstiintare, este cu totul lipsitd de buna asezare a cantarilor bisericesti, pentru
carea cantaretii romani, care stiu mestesugul psaltichiei, neavand carti alcatuite cu
graiurile limbii noastre, sunt siliti ca sa cante cele mai multe cantari greceste,
neintelegind ce canti, nici ei, nici aceia carii asculti la dansii™. ,,Tot la fel si cei ce
invatd cate putina psaltichie greceasca, pand in ziua de astdzi se rusineaza, nu numai
de a canta Heruvic si altele romaneste, ci si Doamne miluieste de a zice pe limba
lui.

Contemporanii recunosteau autoritatea Ieromonahului Macarie in domeniul
muzical, si pregatirea sa temeinica socotindu-1 ca cel potrivit pentru o lucrare de
asemenea anvergurd: ,.Deci Preasfintia Sa, stiindu-ma pe mine, smeritul intre
ieromonahi, desavarsit intru amandoua sistimile, Indestulat cu iscusinta cea de multi
ani, si cu dreaptd socoteala de a preface, si a le aduce pe acestea in graiul Patriei in
cea mai cuviincioasa si nestramutatd a lor infiintare, si aprins de rdvna, ca unul ce si
pe sistima cea veche nu putine carti in limba noastrd am prefacut si cantiri am
alcituit™”.”[... ] pracuviosul sfintit portarie Kir Macarie, cel mai bun cintiret, atat
pentru «metoda veche» cét si pentru cea «noud» si cunoscator al limbii roméanesti ca
pe limba sa strimoseasci [... "%

Macarie transpune in spatiul muzicii bisericesti modul de emancipare la
celorlalte stiinte concentrandu-si activitatea in trei directii care se Intrepatrund si se
conditioneaza reciproc: traducerea (adaptarea) cantarilor in limba roméana, tiparirea
cartilor in limba romana, Infiintarea de scoli de cantareti. Acestora se mai adaugd o
lucrare specificd muzicii bisericesti: adoptarea noului sistem muzical (notatiei

hrisantice).

Adoptarea noului sistem muzical

Desi Macarie era iscusit dascal si prefacuse cantari in metoda veche, considera
vechea notatie ,,[... | foarte grea si nelesnicioasd, incat multi ani si cu multa osteneala
petrecea(u) iubitorii de invatiturd pani si ajungi la sivarsirea ei™.

5 Macarie Ieromonahul, /nstiintare (Pesta, 1821), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p. 124.

¢ Macarie Ieromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. IV.

7 Macarie Ieromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. VI.

8 Contractul incheiat de Macarie pentru deschiderea unei tipografii la Bucuresti, 1820, apud Titus
Moisescu, Prolegomene..., p. 117.

9 Macarie Ieromonahul, [nstiintare (Pesta, 1821), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p. 124.
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Facand un scurt istoric al muzicii bisericesti considera reformarea notatie ca o
evolutie fireasca si necesari in traditia Bisericii'”:

»|--- ] pe aceasta cu ochi filozofesc, privind-o acestia din zilele noastre Hrisant
Arhiereul, Grigorie Protopsaltul si Hurmuz Hartofilax al Sfintei Biserici celei
mari, si pentru iIndeméanarea si fundamentarea ludnd unele idei Europeni, au
alcatuit aceastd noud sistima, ingradind-o in nestrdmutate canoane si usurand-o
intru toate chipurile infiintarii si filosofeste cuprinzdnd-o pe aceasta in
discipline stiintifice. Prefacand si toate cartile pe aceasta sistima, atat a celor
dintai sfinti parinti, precum si a tuturor celor vechi si noi dascéli, intru nimic
stricand melosul, atat a celor vechi, precum si a celor noi, carora vesnica sa le
fie pomenirea, din neam, in neam, ca unor stralucitori, luminatori si aflatori ai
acestei epistimi folositoare™'!. (Inainte cuvantare)

Sistematizarea si claritatea noului sistem de notatie usureaza predarea si
invatarea muzicii in scoli, Macarie estimand si durata unui curs complet de insusire
a acestui mestesug, prin prisma propriei experiente'?: ,, Acest mestesug al sistimii ceii
noaua [... | atat iaste de lesnicios si de iscusintd strans si cuprins in statornicie si
infiintate canoane, incat un dascal iubitoriu de sporire si nebantuit de zavistie poate
sa predea la un ucenic istet si silitoriu toata puterea si lucrarea cestui mestesug numai
in trei luni de zile... si 1n alte trei luni aratandu-i tot feliul de melos, poate pe urma si

singur, un acest fel de ucenic, si se iscuseascd, ajunge numai si aiba carti”'>.

Traducerea (adaptarea) cantirilor in limba roméana.

Traducerea cantarilor in limba romana nu era ceva nou. Macarie aduce un
elogiu inaintasilor sai si dascalilor care s-au ostenit in traducerea céantarilor, cu toate
cd au intAmpinat numeroase dificultati:

»Multi ravnitori in decursul vremii s-au aratat cu rdvna ca sa facd cate ceva
spre folosul si podoaba Neamului in patrioticeasca griire, dar totdeauna au stat

10 Adoptarea noii notatii arata si deschiderea spre nou a lui Macarie care avea si se confrunte nu numai
cu opozitia striinilor ci si cu un curent conservator, mai ales in mediul monahal. In plin proces de
traducere si tiparire a cantdrilor in noua notatie, cu scoli de muzica in ,,noua” sistema, in anul 1821,
Acachie de la Caldarusani (unde activeaza si Macarie), termina de copiat Anastasimatarul, in vechea
notatie, dupa Psaltichiei Rumanesti a lui Filothei sin Agai Jipei, (Biblioteca Academiei Romane, Ms.
rom. nr. 5970); in ianuarie, 1827, la Ménastirea Dumbravele din tinutul Neamtului (Macarie avea sa
paradoseascd cantarile la Manastirea Neamt) Dimitrie Cruceri(u) Sapatoriul copia Anastasimatarul lui
Mihalache Moldoveanu (Biblioteca Nationald a Romaniei, Ms. rom. nr. 4557);

! Macarie Ieromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. VIII-IX.

12 fn vara anului 1821, fiind la Buda, Macarie se ofer3 si prefacd 1n limba slavona cantarile bisericesti
si sd mearga la Karlovitz sa predea un curs de muzica de 4 luni: Titus Moisescu, Prolegomene..., p. 119.
13 Macarie Ieromonahul, nstiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p.
140.
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atatea piedici, nu numai de la cei ce de-a pururea pandesc desteptarea si
sporirea noastra, dar si de la cei deserti din insusi neamul nostru, care nesimtind
ticdlosia Intru care se afla prapastuiti, totdeauna, se fac Indemnatori acelora
spre rau, si dintr-acest fel de pricini, sporirea 1n limba noastra zicea
primejduindu-se in cele mai jalnice suspinuri.

Multi chiar si din psaltii cei desavarsiti din neamul nostru s-au aratat cu rdvna
in decursul vremii, ca sa faca cate ceva in limba noastra, precum fericitul intru
pomenire Arsenie leromonahul Cozianul, Calist protopsaltul Sfintei Mitropolii
a Bucurestilor, si Sarban protopsaltul Curtii Domnesti. Care nu numai
Anastasimatarul melos, Stihirarul melos, Heruvicele, Pricesnele toate,
Catavasiile, Irmoasele toate si altele, dar si partea cea mai multa a Papadichiei
a prefacut-o romaneste, cu toatd desavarsita alcatuire, minunati dascali si
alcatuitori ai vremii lor stind in cea mai veche musichie. Insd, din cauza
greutatii si a zavistiei celor ce nu pot sa vada sporirea, si sd le auda pe acestea
in limba graiului nostru, dimpreuna cu moartea lor au pierit si ostenelile lor”!*.

Repertoriul abordat de Macarie este, in cea mai mare parte, cel in uz la
Constantinopol, transpus 1n noua grafie de cei trei reformatori, pazind traditia cantarii
bisericesti. Este cunoscut crezul lui Macarie despre muzica bisericeasca:

,,Pentru ca cei dintai facatori atdt ai cuvintelor catavasiilor, irmoaselor, a
podobiilor si troparelor, precum si a viersuirii, au fost sfintii parinti, care cu
toate cd erau impodobiti cu toate nvataturile, si intelepciunea cea din afara,
pand n-au primit descoperiri dumnezeiesti, si darul Preasfantului Duh intru
simtire, nimic n-au facut.

Pentru aceasta dar ca unele ce de Preasfantul Duh sunt insuflate, cu toatda
evlavia si dreapta socoteald se cade sd se lucreze alcatuirea acestora, si cu
nestramutare se cade sa se predea, si precum pana acum cu darul lui Dumnezeu

nestrimutate s-au pazit, asa si de acum si pana in veci sd se pazeascd”'”.

Preia astfel repertoriul marilor melozi si protopsalti ai Constantinopolului in
traditia carora inscrie si muzica bisericeasca romaneasca:

,lar cat despre partea legaturii acestor sfinte cantari, erau foarte adanci la
inteles, grele si nelesnicioase, si toti alcatuitorii care mai pe urma in vremi au
stat, pazind evlavia celor dintdi alcatuitori, asemenea ldsau si ei facerile lor
grele si nelesnicioase. Pand in zilele lui Hrisaf cel Nou Protopsaltul si a lui
Balasie Preotul, care candva traind, au lasat Matimile lor sfintei biserici, mai
lesnicioase oarecum si placute. lar dupa dansii fericitul Intru pomenire Petru
cel dulce glasuitorul Berechet, a aratat mai lesnicioase facerile lui, mai
potrivite, minunate si mai dulci. Intru nimic si el pururea fericitul, n-a stricat
noima drumului sfintilor parinti. [... ] lar dupa fericitul Petru cel dulce, loan si

!4 Macarie Ieromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. IV.
15 Macarie leromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. VIL.
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Daniil, protpsaltii Sfintei Biserici celei mari, au ardtat drumul scrierii mai
subtiri, alcatuind si Matimi noi prea frumoase, si de la acesti doi au Inceput a
se deosebi cantdrile cele vechi de cele noi. Intru toate insi, si ei pururea
pomenitii au pazit pe cele vechi, ca lumina ochiului. Apoi Petru Lampadarie
Peloponesiul, mai indeménatec a ardtat drumul scrierii, care foarte istet si
iscusit fiind, atat in cele bisericesti, precum si in cele persienesti, mai mult
decat toti altii a inmultit cantarile cele noi, si deosebirea de cele vechi a devenit
foarte mare™'®.

Cuvantul Ieromonahului se ridica uneori cu vehementd impotriva grecilor

care se impotriveau cantdrii in limba romand ca vrajmasi ai neamului. Impotriva
acestora Macarie aduce argumente de ordin stilistic socotind cd muzica bisericeasca,

cantata de psaltii bine instruiti, este mai frumoasa in limba romana, decat in limba

greaca:

,»O nerusinare! O neevlavie! O cumplitd cddere! O jalnicad departare de
Dumnezeu. De ar fi cineva din neamul acela cat de ticélos, de ar canta cépreste,
de ar gongani ca dobitoacele, de s-ar schimonosi cat de mult, pentru ca este din
neamul acela, indatd este si dascal, si desavérsit, si cu ifos de Tarigrad. lar
romanul de ar avea mestesugul si iscusinta lui Orfeu, si glasul nu al lui Cucuzel,
ci al Arhanghelului Gavriil, pentru ca este roméan, indata 1i dau titlul ca nu este
nimic, cantd vlahica, n-are profora de Tarigrad, si-i impletesc mii de
defaimari™!’,

Stiinta adaptarii cantarilor in limba romana este frumos sintetizatd, urmarind

deopotriva doua aspecte esentiale:

,»Acum dar iatd pun naintea dragostei tale si Irmologhionul, dupa fagaduinta,
cu desavarsita alcatuire atat a tonului cuvintelor, precum si a bunei viersuiri a
melosului, si cu vreo citeva axioane mai mult. Incat nu mai prejos decat cel
grecesc il vei afla, ci Intru toate mai impodobit, intru nimic stricand, nici
curgerea melosului, nici alcatuirea cuvantului, care intru toate spitele lui, cu
toatd intregimea se cade si se intoarcd. Intru toate urmirind constructia
cuvantului, pentru ca de a pune insési acele semne pe un cuvant care vine indoit
mai lung sau mai scurt decét cel grecesc, este dobitocie, pentru ca la dansii asa
vine tonul cuvantului, iar nu dupa curgerea podobiei. i iardgi pentru lungimea

®Macarie Ieromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. VIII-IX. Repertoriul tradus de Macarie cuprinde
toate cantarile necesare stranei, fie tiparite, fie in manuscris: Anastasimatarul, Irmologhionul, Utrenierul
(Tomul al doilea al Antologiei), Prohodul, Stihirarul, Papadichia, Irmologhionul-Calofonicon,
Pricesniarul, Cantarile Sfintei Liturghii. Manuscrisele sale au fost pastrate de losif Naniescu si daruite
Bibliotecii Academiei Romane, apud: Niculae M. Popescu, Viata si activitatea..., p. 88.

17 Macarie leromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. X.
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sau scurtimea cuvantului, de a Instrdina curgerea melosului, este o nesimtire

cu totul gresita si pacat™'s,

Grija deosebitd pentru plamadirea cantarii in limba romana dezvaluie o
munci asidui care cuprinde mai multe etape de lucru'’: , Alcituirea acestor cirti nu
s-au facut prost si cum s-ar intAmpla ci cu mare luare aminte, cu toatd desavarsita
alcatuire, fiinteasca potrivire si cu toatd mestesugareasca insusire, de trei ori
prefacandu-le si prescriindu-le pana acum cu toata luarea aminte, Incat si infiintarea
tonurilor si melosul si alcatuirea, pre toate judecandu-le cu scumpatate le-am pazit
intregi si nezmintite Intru toatd desavarsirea, cat intru toate, si de nu vor fi mai presus,
dar nu mai jos decat cele grecesti™?’.

Macarie era constient ca are de indeplinit o lucrare mai dificila decat
transpunerea din vechea in noua notatie: ,,31 macar cd osteneala noastra este mult mai
mare decat a susnumitilor dascali — cici aceia o cantare invatata, un melos cu totul
obisnuit, Intorcea de pre mestesugul cel vechiu pre acest nou, nemaiaddogand sau
nemaiscazand ceva, iar noi suntem siliti ca si melosul sa-1 pazim nesmintit, si unde
vor fi silabe mai multe sau mai putine, si tonurile nepotrivite, cu mare luare aminte

si le inlocuim [... 2.

'8 Macarie leromonahul, ,,Prefatd” la Irmologhion, p. V1.

19 Macarie a ,,prescris” de trei ori Anastasimatarul inainte de tiparire. Niculae M. Popescu, identificAnd
manuscrisele lucrate de Macarie In vederea tiparirii, mentioneazd Ms. Rom. 1693 de la Biblioteca
Academiei Roméane, Catalogat drept Octoih, care este Anastasimatarul Manuscris al lui Macarie:
Niculae M. Popescu, Viata si activitatea..., p. 49, nota 2; de asemenea semnaleaza intre foile
necatalogate din arhiva lui losif Naniescu un fragment de Anastasimatar cu titlul: ,inceputul cu
Dumnezeu cel Sfant al Anastasimatarului bisericesc alcatuit dupa sistima cea noud de mine smeritul
ieropsalt Macarie in anul 1818, Avgust 1”: Niculae M. Popescu, Stiri noi despre Macarie..., p. 790.
Acest fragment este legat acum in Ms. rom. nr. 4480 de la Biblioteca Acdemiei Roméane si constituie
cel mai vechi manuscris in noua grafie. Acestor doud versiuni de lucru ale lui Macarie se adauga Ms.
rom. nr. 2440 de la Biblioteca Academiei Romane, vezi: Alexandru Dumitrescu, ,,Manuscrise inedite
privind traducerea cantarilor din Anastasimatarul lui Macarie Ieromonahul”, in Parintele Prof. Dr. Nicu
Moldoveanu la 70 de ani, Ed. Basilica, Bucuresti, 2010, PP. 311+326.

20 Macarie Ieromonahul, nstiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p.
141.

2! Macarie Ieromonahul, [nstiintare (Pesta, 1821), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p. 125.
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Invatarea noului sistem si a cantirilor bisericesti era zidarniciti de lipsa
suportului didactic. Macarie sustine tiparirea cantarilor ca o conditie a desfasurarii
intregii activitati: ,,[... | la aceasta scoala privind eu trebuinta care au ucenicii de carti
si nelesnirea de a scrie, pentru ca cu statornicie si vecinic sa se faca acest lucru
folositoriu si de Dumnezeu placut, am cerut preosfintiei sale voie si cheltuiala ca sa
si tiparesc cartile sistimii, pe care le-am alcatuit [... ">

In contextul social si politic la vremii, tiparirea primelor carti de muzica in
limba roména au cunoscut o intreagad epopee, care ne arata inca odata consecventa si
ravna leromonahului Macarie pentru limba romana si pentru sporirea neamului.

Desi in Bucuresti exista o tipografie de muzica bisericeasca unde Petru Efesiu
tiparise primele cantdri in 1820, Macarie nu a putut folosi aceasta tipografie, fiind
nevoit s se indrepte catre Pesta, unde era sustinut financiar de mitropolitul Dionisie
Lupu. Din cauza evenimentelor legate de miscarea revolutionard a lu Tudor
Vladimirescu, mitropolitul Dionisie Lupu s-a refugiat la Brasov, lasandu-1 pe

2Macarie Ieromonahul, Inaintecuvintare cdtrd cantiretul roman (Pesta, 1821), apud Titus Moisescu,

Prolegomene..., pp. 130-131.
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Macarie fara sprijin. Acesta nu s-a lasat dezarmat, ci a continuat proiectul inceput
cautand sprijin material la romanii din Ardeal, la casa de comert a lui Constantin Hagi
Pop, care impreund cu fratele sau, Voicu Perieteanu si cu Gheorghe Oprean au
sustinut financiar tiparirea acestor carti la Viena: ,,[... ]| Dumnezeiasca Pronie [... ]
ridicand patrioticeasca ravna in sufletul domniei sale, domnul Hagi Constandin Pop,
impreuna cu a altor doao suflete iubitoare de Hristos si de neam, au priimit sa faca
dinpreuni aceasti cheltuiald [... 3.

Grija lui Macarie pentru traducearea cantarilor era dublata de o grija deosebita
pentru calitatea tipariturii. Au fost turnate toate semnele necesare tiparirii, pentru note
si pentru text, urmand a se tipari in doud culori negru si rosu; de asemenea, avand in
vedere utilizarea intensa a cirtilor, s-a ingrijit de calitatea legirii cirtilor>*: , Aceste
carti au sa se tipareasca cu negru si cu rosu, dupa cuviinta, pe hartie buna si trainica,
precum si legdtura nu proastd, ci buna, ca niste carti ce totdeauna au sa se
intrebuinteze, atat in scoale, ct si in sfintele biserici™?°.

Macarie tipareste in 1823, la Viena, primele carti de muzica psaltica in limba
romanad, de o calitate graficd de exceptie. Viziunea de ansamblu a lucrarii lui Macarie
se dezvaluie din repertoriul ales pentru tipdrire, care implineste un scop didactic si
liturgic: ,,[... ] ca niste carti ce totdeauna au sa se Intrebuinteze, atat in scoale precum
si in sfintele biserici”?S.

Theoreticonul care este tiparit ca un volum de sine statitor, separat de
Anastasimatar: ,,Aceasta Gramatica cuprinde in sine indestulatd cuvantare cu
nemestesugita inlesnire, nu numai pentru o carte sau doaod, ci pentru toatd asdzarea
tuturor cirtilor de musichie a asezimantutlui celui nou™”’. Anastasimatarul, ca o
continuare fireasca a gramaticii, si Irmologhionul. Cele trei volume erau legate
intr-un singur ,.trup”, fiind tiparite cte trei mii de exemplare din fiecare®®: ,,Céte o

23 Macarie Ieromonahul, Instiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p.
139.

24 Anuntand tiparirea volulmelor, Macarie insotea [nstiintdrile de cate un tropar sau alte cAntdri tiparite,
pentru a arata calitatea lucrarii. Unele erau tiparite numai cu negru, altele cu rosu si negru. In Biblioteca
Academiei Romane, in Ms. rom. nr. 3736 (f.137-140) se gasesc cateva file din Anastasimatar, tiparite
cu culoare neagra, care sunt corectate cu culoare rosie. Acestea pot face parte dintr-o varianta pentru
corectura.

23 Titus Moisescu, Prolegomene..., p. 139.

26 Macarie Ieromonahul, Instiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p.
139.

2"Macarie Ieromonahul, /nstiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene..., p.
140.

28 Macarie a dorit sa tipareasca pentru toti romanii, Anastasimatarul doua editii prin prefetele-dedicatii:
Tara Roméaneasca, cu dedicatie catre Mitropolitul Grigorie IV Dascalul si Moldova, cu dedicatie catre



240 Alexandru DUMITRESCU

mie de fiestecare carte pentru Tara Romaneasca, pentru Moldova, si cate o mie pentru
a ceste locuri care din toate partile mi se ceriu”?’.

In 1827 Macarie va tipari la Bucuresti Tomul al doilea al Antologiei, in 1600
de exemplare, iar in 1836, la Buzau va tipari Prohodul Domnului.

Activitatea tipografica a lui Macarie este mult mai bogata, pentru priceperea si
experienta sa in cele ale tiparului fiind numit in anul 1834 director, tipograf'si corector
la tipografia de la Caldarusani, ingrijindu-se de tiparirea ultimelor volume din Vierile
Sfinyilor, scriind si Tnaintecuvantarea la volumul pe luna septembrie™.

Contextul in care Macarie realizeazd monumentala lucrare de tiparire a
primelor carti de muzicd psaltica in limba romand demonstreaza odata in plus
constiinta unitatii de neam prin limba si culturd si impreund lucrarea romanilor din
toate provinciile romanesti pentru realizarea unui ideal pentru poporul roman, limba
romana si Biserica Ortodoxd. Dupa ce Macarie a ramas fara sprijinul mitropolitului
Dionisie Lupu, nu ar fi putut tipari nicio lucrare fara sprijinul material al romanilor
ardeleni (Casa de negot Hagi Constantin Pop): ,,[... ] eu fard bunavointa si ajutoriul
domniei tale nimic nu poci face, si de sa va face (nu) numai (in) mare cinste numele
Domniei tale va ramanea nemuritoriu ci sa fii preaincredintat ca si in ceruri sa va
scrie”!. Contributia acestora la tiparirea cartilor este hotiratoare®?: , [... ] ficitorii mei
de bine, carii Intr-acest feliu de neilndemanatece vremi au varsat atata cheltuiala, spre
a savarsi acest mare folos pentru neam, nimeni sa nu-i prihaneasca, cd domnia lor cu
mare chibzuiald au facut socoteala numai cheltuielilor (fard) dobanda banilor si
vremea care poate si treacd pana la vanzarea cartilor.

Infiintarea de scoli de cAntireti

Primele documente cunoscute despre Macarie il prezinta ca dascal de cantari,

bun cunoscitor al stiintei muzicii din tineretea sa. in 1812 episcopii Iosif al Argesului

Mitropolitul Veniamin Costache. Macarie era pregatit sa tipareasca 500 de ,,trupuri” pentru Basarabia:
Macarie Ieromonahul in Scrisoare cditre Zamfir Pop din Sibiu (10 iulie 1823), apud Titus Moisescu,
Prolegomene..., pp.151-152.

2 Macarie leromonahul, Scrisoare cdtre Casa Hagi Pop din Sibiu, apud Titus Moisescu,
Prolegomene..., p.136.

30 Niculae M. Popescu, Stiri noi despre Macarie..., pp. 797-798.

31 Scrisoarea lui Macarie leromonahul cdtre Hagi Pop din Sibiu (Lugoj, 5 noiembrie 1821), apud apud
Titus Moisescu, Prolegomene..., p.122.

32 Din cele 3000 de volume tiparite, 1000 au fost vandute ctre Mitropolia Ungrovlahiei, 500 cétre
Mitropolia Moldovei, iar 1500 au ramas Casei de negot Hagi Constantin Pop. Din cauza lipsei de cerere,
aceste carti au fost aduse la Bucuresti in 1836, fiind preluate de Mitropolie numai 1n anul 1842; vezi
Titus Moisescu, Prolegomene..., pp. 15-192

33 Macarie Ieromonahul, Instiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene...,
p.142.
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si Costandie el Buzaului cereau infiintarea unei scoli de cantari pe langa Mitropolie,
unde 1l cereau dascil pe Macarie ,.ca unul ce se afli patriot™*.

Consacrarea sa ca dascal se desdvarseste in anul 1819 cand mitropolitul
Dionisie Lupu il numeste la conducerea scolii de cantari infiintate pe langa
Mitropolie: ,,Deci Preasfintia Sa [... ] chemandu-ma mi-a poruncit, ca toate cartile
sistimii celei noi sa le prefac romaneste, si sa le predau, organizandu-mi si scoald de
musichie romaneasca’™>.

El se ingrijeste de functionarea scolii si In timpul cat este plecat la Pesta si la
Viena, lasand 1n loc pe dascalii Costache si Grigore, carora le aduce multumiri si
lauda in Prefasa Theoreticonului. In 1821 coordona cele patru scoli de cantareti din
Bucuresti.

In septembrie 1825 Macarie este numit ,.epistat al scolilor de musichie”,
infiintate de Grigore Ghica Voevod, cu predare in limba roména in orasele centre de
judet din Tara Romaneasca. Aratand calitati deosebite de dascal si pedagog, Macarie
elaboreaza ,,Ponturi 18 catra dascalii de musichie ce sunt oranduiti ca sa paradoseasca
atat aici in politia Bucurestilor cum si afard prin judete [... ]*¢. Astfel se pune inceput
invatamantului muzical organizat, dupa principii stiintifice, cu o programa specifica,
cu spatii proprii, cu personal calificat (dascalii erau atestati profesional de Macarie),
s1 cu manuale tiparite.

Activitatea didactica a lui Macarie continud si dupa plecarea sa in Moldova, in
1829, ducénd o intensa activitate la Manastirea Neamt Intre anii 1831-1833.

Luminarea si sporirea neamului nu avea nevoie numai de scoli, ci st de dascali,
la pregatirea carora Macarie a contribuit esential prin Intreaga activitate didactica.
,Prin aceste scoli [... ] muzica bisericeasca ajunge in prima jumatate a veacului trecut
la o indltime pe care nu se stie cand o va mai atinge iarasi si «smeritul leromonahy,
adevaratul ei suflet putea muri impacat in cugetul sau cd nu ingropase talantul primit,
ci il indoise si il inmultise™’.

In Tngtiinzarea trimisa de la Viena in Martie 1822 Macarie, ancorat in traditia
milenard a muzicii bizantine, aratd care este specificul romanesc in muzica
bisericeasca, limba roméana:

A

34 Constantin Erbiceanu, ,,Material pentru istoria invatdmantului la romani in secolul trecut”, in Biserica
Ortodoxa romdna, an XVI (1893), pp.111-112.

35 Macarie Ieromonahul, ,,Prefata” la Irmologhion, p. V1.

36 Gheorghe C. Ionescu, Muzica bizanting In Romanial, Editura Sagittarius, 2003, pp. 170-173.

37 Niculae M. Popescu, Viata si activitatea..., p.71.
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»Scopul osardiei mele nu iaste pentru a indemna ca cu totul sa se lepede cele
grecesti, ci ravnind, cu ravna patrioticeasca am ravnit ca precum alte neamuri
intru toate sa slujasc cu ale sale, si cele straine le au numai cinstindu-le ca pe
cele intaiu. Asa si noi Romanii, precum si alte toate stiinte cu ajutorul lui

Dumnezeu sa predau in limba graiului nostru, si pentru alte carti bisericesti cu

indestulare le avem 1n limba noastra, asa si pre acestea, de acum inainte sa le

imbratisam ca pe ale noastre si sd ne slujim mai bine cu ale noastre decat cu
cele streine, nemairusinandu-ne de a canta pre limba noastra tropara, heruvice,
pricesne si Doamne miluieste™38.

Macarie insd nu ar fi realizat aceastd monumentala lucrare fara credinta in
Dumnezeu, smerenia si energia pe care i-au dat-o dragostea pentru neamul roménesc:
,,Pre mine nimeni sd nu ma prihdneasca ca pre un iubitoriu de argint, ca eu ceea ce
am avut, osardia si osteneala, o0 am jartvit pentru neam, fard a ma impartasi la vreun
castig; si cat as fi avut si bani, toatd lumea ar cunoaste iubirea mea de neam, ca langa
aceasta, as jartvi si cheltuiala, si toate cartile in har le-as drui neamului™®.

,»o1 pentru Indeplinirea planurilor sale de a auzi cantdndu-se In romaneste
toata slujba bisericeasca a trebuit sa umble cu céldura unui apostol prin manastiri si
orase, intemeind scoli, impartind cunostintele trebuitoare si compunand cantari
trebuincioase Bisericii. Este o viatd simpla, manata de convingerea sincera si calda
de a folosi neamului si de a strica «paretele din mijloc al tuturor piedicilor». Duhul
mantuirii care suflase scantee de viatd pentru ridicarea din Intunerec a neamului

nostru se silasluise adanc in sufletul acestui smerit si uitat calugir™,

38 Macarie Ieromonahul, nstiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene...,
p.141.

39 Macarie Ieromonahul, nstiintare (Viena, 10 martie 1822), apud Titus Moisescu, Prolegomene...,
p.141.

40 Niculae M. Popescu, Viata si activitatea dascalului de céantiri Macarie leromonahul, Bucuresti,
1908, p. 75.



Actul de credinta intre seductia afectiva a sentimentului muzical si
autentica calitate a sentimentului spiritual eclezial. Prolegomene la
o estetica teologica ecumenica

Radu Ioan MURESAN
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Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca,
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Abstract: Forma de adeziune la adevar, bazata pe convingere (inteligentd) nu pe seductie,
este Intotdeauna mediatd din punct de vedere estetic (perceptie/emotie). Medierea estetica
poate surveni prin actul de seductie afectiva a sentimentului muzical si de aceea trebuie sa
acceptam marea utilitate a muzicii in Incantarea auzului, a sprijinirii spiritului firav si inaltarea
acestuia la simtdmantul evlaviei adevarate, in vederea devenirii noastre ca operd de arta in si
prin Hristos. Autentica calitate a sentimentului spiritual eclezial exclude insa starea de adictie
spirituald fatd de muzica si artd. Cu totii avem atat de mare nevoie de frumusete, dar de
frumusetea mantuitoare, al carei prototip este Hristos. Doar astfel putem vorbi de un
sentiment spiritual eclezial frumos si implicit de sentimentul Frumosului, nu de frumosul
subiectiv aga cum 1l vad eu, o forma moderna de idolatrie tot mai des intalnita. Importante
sunt lucrurile care se spun prin cantare ,,nu cantarea in sine, spune Augustin. lar prin cantare
se spune despre trdirea si devenirea noastra ecleziald in Hristos, care inseamna armonia
umanului (sensibilului) cu Divinul. Lucrurile care se spun prin cantare n-ar ajunge la noi fara
forta vehiculului cantarii 1n sine si a activdrii emotiei frumusetii prin auz, pe baza carora ne
construim adeziunea prin gand si vointa la actul credintei. Asadar, sublimarea vietii noastre
in Hristos nu implica eradicarea sensibilului, dimpotriva, abilitarea lui in actul credintei. De
aici originea si necesitatea unei posibile estetici teologice 1n cadrul careia sensul disjunctiv
»sau-sau” al prepozitiei ,.Intre” poate sd capete Tn mod neechivoc semnificatia vocabulei
Hintru”, iar titlul studiului sa devina Actul de credinta Tntru seductia afectiva a sentimentului
muzical si autentica calitate a sentimentului spiritual eclezial.

Cuvinte cheie: estetica teologica, act de credingg, corporal (senzorial), supracorporal,
Divin, Sfantul Augustin, sentiment muzical, intru, sentiment spiritual eclezial

«..., Si astfel, oscilez Intre primejdia desfatarii si constatarea efectelor binefacatoare
pe care le produce»’.

cest studiu propune teza potrivit careia forma de adeziune la adevar, bazata
pe convingere (inteligentd) nu pe seductie, este intotdeauna mediata din
punct de vedere estetic (perceptie/emotie). Adeziunea la adevar inseamna

! Sfantul Augustin, Confesiuni, Humanitas, Bucuresti, 2018, p. 505.



244 Radu loan MURESAN

un mod de traire relasional, un mod de cunoastere pe baza unor experiense si
sensibilitafi subiective ce includ fuziunea dintre interior si exterior, subiect si obiect,
corp si lume, om si Dumnezeu. Cunoastem deci pe baza unor experiente alcatuite din
perceptii (placere, tensiune), emotii (dragoste, teama furie, etc,) si ganduri care ne
trec prin minte 1n orice moment si care ne influenteaza (controlat sau necontrolat)
vederile, comportamentul si personalitatea®. Prin urmare, acest studiu propune un
discurs despre credinta din perspectiva corporalitatii, a Senzorium-ului fiintei umane,
punand ,,in centru” fiinta umana cu ,,faptul-de-a-fi-in-lume, ca fapt-de-a-fi-laolata si
ca fapt-de-a-fi-sine™”.

Cred cd atat teologia rasariteana cat si cea apuseana ar trebui sd priveasca azi
fard rezerva lumea sensibilitatilor si experientelor noastre si sd faca efortul de
recunoastere in cadrul acestora a rolului medierii estetice in actul cunoasterii si In
actul de credinta. Teologia trebuie sa fie practicata astazi, intr-un climat de dialog fara
resentimente, capabil sd onoreze ratiunile unei estetici abordatd holistic, ca
fenomenologie globali a senzatiei, perceptiei (cele cinci biete? simturi™), intuitiei,
imaginatiei, fanteziei, emotiei, sentimentului, Intr-un cuvant, a experientei de viata.
O atare deschidere justifica inscrierea acestui studiu pe linia studiilor interdisciplinare
contemporane, in mod special cele de estetica si teologie, in vederea redefinirii
raportului acestora, din perspectiva unui climat mai putin rigid si conventional, in
care teologia sa poatd depasi modul de abordare autoreferential si limitativ. In aceasta
directie sunt deja pornite cercetari ale unor teologi occidentali (catolici si protestanti),
care in ultimile decenii vorbesc tot mai mult despre dimensiunea si abilitarea
esteticului (perceptie, emotie, sentiment), a umanului in actul de credinta. Ma
gandesc la teologii Hans Urs von Balthasar (1905-1988) si PierAngelo Sequeri (Italia
1944), fira a intra in expunerea ideilor de fond ale esteticii balthasariene® sau a celei

2 Yuval Noah Harari, Homo Deus. Scurta istorie a viitorului, Polirom, lagi, 2018, p. 212.

3 Martin Heidegger, Fiintd si timp, traducere Gabriel Liiceanu si Catélin Cioabd, Humanitas, Bucuresti,
2012, pp. 157-170.

4 Dan C. Mihdilescu, Prefari. Scrisoarea -invitafie: alchimia senzoriald, in Cartea simgurilor,
Humanitas, Bucuresti, 2015, p. 7.

5 Teologul elvetian a promovat in cadrul esteticii sale un echitabil echilibru intre estetica teologicd,
drama teologica si logica teologica. Estetica teologica are ca obiect perceptia adevarului manifestarii
divine; teologia dramatica ar trebui sa trateze continutul acestei manifestari, modul in care Dumnezeu
actioneaza fatd de om, iar logica ar trebui sa aiba ca obiect modalitatea expresiva divind, mai précis
divind-umand a acestei manifestari. Hans Uns von Balthasar, Premessa, in Gloria. Una estetica
teologica, Jaca Book, Milano, 1975. Proiectul teologului elvetian Balthasar era in directia reafirmérii
centralitatii iubirii, plecind de la revelatia frumosului intrupat prin Hristos. In viziunea balthasariana
credinta ecleziala se articuleaza Incepand cu elementele cunoasterii concrete si sintetice a frumosului,
adevarului si binelui, schitdnd in felul acesta proiectul unei teo-estetici a dorintei. Vlad (Nectarie)
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sequeriene®, dar si la teologul reformat elvetian Karl Barth (1886-1968) atit de
apreciat de insusi Balthasar dar si de Papa Pius al XII-lea, care-1 considera cel mai
important teolog de la Toma de Aquino incoace. Nu-l vom uita nici pe teologul rus
Vladimir Soloviov (1853-1900), care a meditat asupra semnificatiei erosului si a
frumusetii naturii, transfigurate de intruchiparea frumusetii absolute. Prin studiul de
fata incerc, cu mijloace modeste, sd ma situez in spectrul acestui gen de cercetari, in
speranta ca se vor asocia si alti confrati interesati pe aceeasi tema.

Acest studiu are ca punct de plecare un fragment din celebrii pasi ai
Confesiunilor Sfantului Augustin (354-430). Este un fragment emblematic’ nu doar
pentru constiinta crestind ecleziala a timpului lui Augustin, ci si pentru constiinta
crestind ecleziala a timpului nostru, indeosebi pentru modul in care trebuie sa ne
raportam la muzica, la Frumos:

«Si totusi, cand imi amintesc de lacrimile pe care le-am varsat la auzul
cantarilor din Biserica ta in primele zile ale recastigarii credintei mele si cand
imi dau seama cd si acum sunt miscat nu atat de cantarea in sine, cat de lucrurile
care se spun prin cantec — atunci cand sunt intonate cu un glas limpede si cu
cea mai potrivitad modulare -, recunosc din nou marea utilitate a acestui obicei.
Si astfel, oscilez intre primejdia desfatarii si constatarea efectelor binefacatoare
pe care le produce; fara si emit o afirmatie de nezdruncinat, inclin mai degraba
s aprob Intrebuintarea cantecului in Biserica, pentru ca incantarea urechilor sa
sprijine spiritul firav sa se Tnalte catre simtadmantul evlaviei adevarate. Totusi,

Daraban, Mihail Neamtu, Despre stilistica umanismului crestin, in David Bentley Hart, Frumusefea
Infinitului. Estetica adevarului crestin, Polirom, lasi, 2013, p. 33.

6 Ideea studiilor de esteticd teologica este exprimati de autorul insusi: ,,Tema fundamentala este aceea
a unei teologii crestine a esteticului, ca ascetica si mistica a experientei sapientiale a divinului. O
adevarata esteticd teologica: interpretare teologicd a formei estetice a experientei, si nu a simplei
ontologii a experientei religioase si a experientei artistice. O teorie in care sa fie reluate spiritul si verva
lectiei antice despre simturile spirituale si despre spiritualitatea sensibilului. ..., Estetica sacrului este cu
siguranta in ordinea gratuitului. Dar si in sensul in care analogia dintre gratie si frumusete, potrivit lui
Platon, cea mai frumoasé legatura dintre toate legaturile, vesteste ca nimic altceva evidenta simbolica,
universal accesibila, a ordinii teologale. Harul lui Dumnezeu este destinat fiecarui om ,,care vine in
aceastd lume”. Deci rezonanta estetica a sacrului este modalitatea fundamentald pentru experienta
sensului”. Eugenio Costa, Una teologia della musica?, in Credere oggi. Le voci di Dio: La Musica,
XIX, n. 6/-114, novembre-dicembre, Edizioni Messaggero, Padova, 1999, p. 14. Cercetarea teologica
sl experienta spirituala pot gasi In acest text orientari si puncte de pornire, cu toate ca raman in suspans
unele intrebari precum cea legaté de har; a fi ’prins” de care har? A fi transportat dincolo de ce orizont?
Exista vreun tip de asceza in interiorul acestui tip de perceptie a frumusetii? Pana la urma ne putem
intreba daca poate fi asumata in mod serios o spiritualitate prin muzica, expresie a sensibilului? E. Costa,
Una teologia della musica? p. 15.

7 Modul de gandire a lui Augustin cu privire la constiinta interioritatii sale il situeaza pe linia traditiei
orfice, platoniciene, i, intr-un anumit fel, si pe linia lui Marcus Aurelius, Gdnduri cdtre sine insusi,
Humanitas, Bucuresti, 2013.
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cand mi se intampla sa fiu mai miscat de cantarea ca atare decat de cuvintele
cantate, marturisesc ca acest fapt este un pacat greu si in astfel de Imprejurari
as fi preferat sd nu-l aud pe cantaret»®.

Fragmentul este parte a modelului de analizd pe care Augustin il face in
raportul sinelui cu Divinitatea. Mai precis, Augustin abordeaza tema delicata a
raportului dintre seductia afectivd (reactie emotivd) a sentimentului muzical si
autentica calitate a sentimentului spiritual eclezial, care are nevoie de solide legaturi
cu adevarul. Este o meditatie asupra sensului muzicii In Biserica si, as putea spune,
asupra sensului artei In genere. Augustin ajunge la problema sensului muzicii plecand
in Bisericd. Patruns de frumusetea muzicii bisericesti, aceasta i va produce
sentimente contradictorii, pe care le va supune filtrului propriei constiinte, lasandu-se
influentat de ele sau, dimpotriva, combatandu-le. Ce Inseamnd pentru Augustin
muzica cantatd in Biserica? Ea poate fi instrument de elevatie si ascezd sau de
condamnare; poate si inalte ratiunea si inima citre simyamantul evlaviei adevirate®
sau poate sa indeparteze de Dumnezeu, daca frumusetea cantarii conduce doar la o
placere auditiva, ce-1 induce o atitudine idolatra. La o prima lecturd putem fi tentati
sa credem ca modul sau de abordare e exagerat, mai ales pentru ca pune aceastd
problema in termeni de bine sau rau. Daca vom accepta posibil acest lucru, vom fi
tentati sa credem, totusi, ca e problema lui Augustin, una strans legata de constiinta
sa, neavand nimic in comun cu credinta si modul nostru de a vedea lucrurile azi. Noi,
ca persoane ,.tari” in credinta, suntem aproape convinsi ca abordarea lui Augustin e
justificatd din perspectiva recentei sale convertiri si a incercarii sale de a-si linisti,
poate pe fondul unor accente de scrupulozitate, propria constiintd. Asadar, e
problema lui Augustin, nu e problema noastra. Caci, ce pericol ar putea exista pentru
noi in a asculta si a ne bucura de frumusetea muzicii, de frumusetea artei? La o privire
superficiald nictunul. Pentru noi dilema cu privire la posibilitatea instrumentalizarii
emotionale (in bine sau rau) e inexistenta.

Ascultam si ne bucurdm de muzica si arta in fiecare zi, fara a pune problema
eficacitatii sau ineficacitatii muzicii in termeni de constiintd personald, cu atat mai
putin ecleziala, precum o face Sfantul Augustin. In cazul siu, chiar daci vorbim de
inceputul unei convertiri, deci de lipsa unei constiinte ecleziale mature, modul in care
isi elaboreaza meditatia pune bazele acesteia: ,,imi amintesc de lacrimile pe care

8 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.
° .., pentru ca incAntarea urechilor sa sprijine spiritul firav sd se inalte cétre simtAmantul evlaviei
adevarate”. Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.
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le-am varsat la auzul cantarilor din Biserica ta”, sau ,,sunt miscat nu de cintarea in
sine, cat de lucrurile care se spun prin cantec”. Pentru Augustin problema muzicii nu
e doar o problema de naturd emotionald, ci ecleziala. Planul constiintei sale personale
(perceptie, emotie, sentiment) se armonizeazd planului constiintei ecleziale,
constiinta ce isi discerne alegerile si isi defineste actul de credintd in raport cu Biserica
si cu Dumnezeu, garantul sensului lucrurilor. Daca din perspectiva constiintei
personale nu ne punem problema modului in care ne influenteaza muzica, cum
trebuie sa punem problema din perspectiva constiintei ecleziale? Oare nu exista si
pentru noi vreun pericol 1n a ne bucura doar de frumusetea muzicii bisericesti, de
frumusetea artei? La fel ca Sfantul Augustin, nu putem si noi sd fim ,,prinsi” sau
sedusi de frumusetea muzicii, o frumusete care ne poate Indepdrta sau ne poate
apropia de Dumnezeu, in functie de modul in care ne raportdm la ea? Din perspectiva
credintei ecleziale, arta poate fi si pentru noi, precum pentru Augustin, instrument de
elevatie si ascezd, sau de condamnare si iIndepartare de Dumnezeu.

Titlul acestui studiu lasa sa se intrevada acest tip de interogatie introdusa prin
vocabula intre!’. Pe de o parte, prepozitia intre sugereazi ideea unei armoniziri: cea
aumanului cu divinul, a reactiei emotive a sentimentului muzical cu autentica calitate
a sentimentului spiritual eclezial. De cealalta parte, prepozitia ,,intre” sugereaza si o
functie disjunctiva exclusiva, ce induce un mod dihotomic de a vedea lucrurile, cel a
lui ,,sau-sau”!!, marcand excluderea reciprocd a celor doud lumi, cea afectiva, a
sentimentului muzical si cea spirituala, a sentimentului spiritual eclezial. Desigur, nu
este neapdrat un mod de vedere constientizat, cu atdt mai mult cu cat este vorba de o
identificare a sentimentului credintei cu propriul sentiment muzical, cu propriile
emotii artistice/muzicale. Augustin spune: ,(..) atunci cand senzatia, simpla
insotitoare a ratiunii, nu se mai multumeste sa ramana cu discretie pe locul al doilea,
ci, intrucat 1 s-a Ingaduit sa Insoteasca ratiunea, incearca sa-i treacd in fatd si sa o

10 Prepozitia intre exprimd cele doud planuri de reflectie: in primul rand, situarea actului de credingi
intre doi poli in egald masura antagonici si complementari, cel al seductiei afective a sentimentului
muzical si cel al calitatii autentice a sentimentului spiritual eclezial. Cei doi poli induc constiinta unei
armonizari, a unei co-participari, a umanului “Intru” divin, iar acest fapt tine de o ”justete a lucrurilor”.
E vorba despre actul devenirii sensibilului "intru” divin, ca sa folosesc vocabula nicasiand “intru”,
despre care filozoful spune ca ”...e de ajuns sa spui ca este intru ceva, spre a vedea ca intru nu € un
simplu termen al devenirii; cd, intru-un sens ultim, este unul al devenirii Intru fiintd”. Constantin Noica,
Cuvant impreund despre rostirea romdneascd, Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 39.

' Sensul disjunctivului exclusiv de tipul “sau-sau” exprima tocmai nerecunoasterea principiului
dialectic al legaturii dintre contrarii (dintre natural si supranatural) si al depasirii si mentinerii acestora
in sinteza lui “’intru”.
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conduci. Prin aceasta, pacituiesc firi si stiu si-mi dau seama mai tarziu™'2. Stim ci
sentimentul frumosului poate conduce la sentimentul existentei lui Dumnezeu. Dar
atunci cand sentimentul frumosului este trait pentru el insusi, facem ca arta sa existe
de dragul artei si muzica de dragul muzicii. Cu alte cuvinte ne construim un idol.
Permitem ca interioritatea noastrd s devina sediul In care sentimentul frumusetii
muzicii (artei) s fie considerat o garantie a Prezentei Sale luminoase si nu un pericol
al indepartarii de Dumnezeu. Astfel trdim o forma de ambivalenta a sentimentului
religios, ce pleacd din ambivalenta sentimentului frumosului. Céci, frumosul poate
trimite la Divin dar ne poate si indeparta de el. Dintr-o cale a apropierii, frumosul
poate deveni o cale a Indepartarii, poate neidentificatd de credincios din lipsa de
discernamant. Férd a constientiza prea mult, suntem prinsi ca Intr-o capcana: capcana
frumusetii. lar frumusetea poate fi o forma a idolatriei atunci cand aceasta devine
propriul sdu reper de judecatd. Pe fondul ambivalentei sentimentului religios,
sensibilitatea noastrd (dictatd de experientele noastre, de senzatiile, emotiile si
gandurile pe care le avem) ne poate influenta in mod facil si necontrolat propriile
vederi, propriul comportament si propria personalitate, propria credinti. In lipsa
criteriului unei autoritati devenim propriul nostru sistem de referintd. Si astfel traim
iluzia credintei, careia 1i ridicdm spre adoratie si inchinare un ideal estetic, azi tot mai
mult dez-estetizat de kitsch'? si frivolitate'®, un ideal ce poarti fiinta umana in lumea
departelui, lumea ,,transcenderii fard transcendentd, un fel de utopie” si alienare
colectiva.

Semnificatia actului de credinta in planul seducsiei afective a sentimentului
muzical

12 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.

13 ..., kitschul, asa cum il vad eu, e un fenomen religios — o incercare de a deghiza pierderea credintei,
umpland lumea cu emotii contraficute, cu o moralitate contraficuta si cu valori estetice contraficute”.
Roger Scruton, Cultura modernd pe intelesul oamenilor inteligenti, Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 119.
14 »Frivolitatea inseamna si ai un set de valori risturnat sau dezechilibrat, unde forma conteazi mai
mult decat continutul, aparenta mai mult decat esenta, iar gestul si provocarea — reprezentarea — tin de
multe ori loc de sentimente si idei”. Mario Vargas Llosa, Civilizatia spectacolului, Humanitas,
Bucuresti, 2017, p. 45.

15 Potrivit compozitorului Emest Bloch, acest fapt constituie ridicina acestei lumi, care continui si se
scufunde 1n muzica, acea muzica care “ilumineaza” ascunsul si necunoscutul prezentului, ca o tendinta
utopica”. Leo Scheffczyk, Musica sacra sotto il soffio dello Spirito, in Musica spiritus sancti numine,
Libreria editrice Vaticana, Citta del Vaticano, 2001, p, 16.
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«Totusi, cand mi se Intdmpla sa fiu mai miscat de cantarea ca atare decat de
cuvintele cantate, marturisesc ca acest fapt este un pacat greu si in astfel de
imprejurdri as fi preferat sa nu-1 aud pe cantaret»'S.

Cum am ajuns aici? Generic vorbind povestea este legata de acelasi discurs al
sursei de autoritate. Cand adevarata sursa a autoritdtii este Eul (sentimentele) nu
Dumnezeu, natura intregii lumii se schimba'”. In vremea lui Augustin si in tot Evul
Mediu pana in Renastere singura sursa a autoritatii era Dumnezeu, in raport cu care
se stia ce e binele si ce e raul. Doar intr-un asemenea context Augustin ,,miscat de
cantarea ca atare”'®, putea sd aiba constiinta pacatului, deoarece el se raporteazi la
Dumnezeu nu la un idol, precum cel al frumusetii cantarii. Azi, schimband sursa
autoritatii schimbam si sensul credintei noastre, al cunoasterii noastre, adevarul ei
fiind cel al unei , religiozititi biologice'?, nu divine ecleziale. Binele si riul, adevirul
si frumosul continud sa rdmana unitati de masura insa raportate la propria emotie, la
propriile trairi. Este o schimbare radicala de ordin.

Acest model de cunoastere a aparut odatd cu modernitatea, mai precis odata cu
proiectul radical postrenascentist al modelirii de sine*. Eul incepuse si se afirme
intr-o lume 1n care Dumnezeu nu mai era sursa suprema a sensului iar gandirea
teologicd era in continud laicizare. S-a ajuns la pierderea de reper a sensului
eclezialitdtii Bisericii si la alienarea comunitdtii, garantul sacrului si al nevoii de sens
asinelui largit. Alienarea comunitatii a dus la alienarea eului, la propria-i imbolnavire
(secolul al XIX-lea) si la aparenta sa salvare prin aparitia lui noi, ca ,ratiune colectiva
organizatoare™'. In fapt individul a ajuns un numar, ,,un punct”, a ajuns in lumea
,departelui” cum avea si spund Noica?. Iar departele, avea s ia tocmai chipul
idealului estetic, rezultat al cautarilor metafizice; avea sa fie un refugiu imaginar
(iluzoriu) creat prin puterea stiintei si artei*>, prin puterea muzicii. S-a creat o religie

16 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.

17°Y . N. Harari, Homo deus. pp. 207.

18 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.

19 Christos Yannaras, Contra religiei, Anastasia, Bucuresti, 2012, p. 165.

20 Pierre Hadot vorbeste de o ,,cotiturd hermeneuticd” in modul de a privi lucrurile in postrenastere, in
care textele si discursurile despre modelarea de sine era un scop in sine, fata de Antichitate, in care
discursurile filozofice erau vazute ,,ca mijloc menit sa prilejuiasca o transformare in cei care le scriau
sau le citeau”. Costicd Bradatan, A muri pentru o idee. Despre viata plind de primejdii a filozofilor,
Humanitas, Bucuresti, p. 43.

2L C. Noica, Despre demnitatea Europei, Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 145.

22 C. Noica, Despre demnitatea Europei, pp. 150-151.

23 ,..daci analizim cultura inaltd a epocii moderne, vom fi izbiti de tema aliendrii ce strbate atat de
multe dintre creatiile noastre. Literatura, arta si muzica moderna vorbesc despre individul izolat, despre
cautarea unui cadmin ori a unei comunitati sau despre caderea in singuratate si instrainare ..., cateva dintre
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a esteticii care a insemnat un drum sortit esecului, fiindca esteticul nu da roade
emotionale in afara religiosului. In marea culturd Nietzsche, Wagner, Baudelaire,
Elliot stau marturie. Toti erau constienti de suveranitatea credintei in viata oamenilor,
chiar daca in numele unui ideal estetic au ales drumul adevarurilor simgirii umane,
garantul de sens al modernitatii. Rezultatul a fost acela al coruperii limbajului simtirii,
un regres de la sensibilitate la sentimentalism, o ascundere sub valuri a lumii
omenesti’*. Prin romanticii tArzii s-a ajuns la o sentimentalizare a sufletului omenesc,
la o schimbare a centrului emotiei si la ,,0 eterizare a acestuia, devenind un simulacru
fermecitor bun de scos la mezat™?. Iar muzica, o stim prea bine, cit de usor poate
incorseta sufletul uman cu multe chingi.

Muzica poseda un cod expresiv propriu si multiform; in mod special transmite ceea
ce cuvintele sau conceptele nu reusesc sa exprime cu toatd logica lor. Poate fi un
obiect extrem de comerciabil, deoarece provoaca si vinde In mod facil emotia si
spiritualul. In singularitatea, invizibilitatea si intangibilitatea sa, muzica ca arti
spirituala, poseda o magie care incanta si captureaza omul, apropiindu-1 de lumea sa
interioard. Azi modernitatea invocd o anumitd apropiere fatd de spiritualitate,
religiozitate si transcendenta tocmai prin muzica. Ideea deschiderii ei fata de mister
s1 luminos, in care omul si cosmosul sunt complet scufundati, castiga o tot mai mare
forta in sdnul modernitatii. Daca ,toata lumea este sunet”, daca cosmosul este vazut
ca ,,un unic si mare instrument muzical” (J. E. Brendt), muzica nu mai este perceputa
in serviciul cultului, ci ea insdsi este ridicatd la statutul de cult si celebrata ca
eveniment cultic. Totul este livrat ca fiind un singur lucru: Spiritul din om si Spiritul
din Soare; postulatd astfel aceastd unitate nu poate fi decat reflexul confuziei
babilonice situatd la un nivel mai profund. Acest lucru a dus la o interpretare
religioasd a fiecarui sunet, considerat un ecou al misterului lumii, capatand
legitimitate cultica fie ca e vorba de coralul gregorian, muzica bizantina, muzica pop,

cele mai mari opere de arta ale epocii noastre sunt incercéri -precum Patru cvartete ale lui T. S. Elliot,
Elegiile duineze ale lui Rilke ori /n ciutarea timpului pierdut a lui Proust — de a descoperi o restaurare
launtrica, imaginara, a sinelui care sa aiba forta mantuitoare a cultului, comunitatii si tainei”. R. Scruton,
Cultura moderna, p. 31. Faimosul exemplu al convertirii lui Elliot la modernismul artistic era o
ntoarcere acasd imaginara, prin care s-a contopit cu o cultura istorica ..., locala si fard niciun loc,
prezenta si in afara timpului”. R. Scruton, Cultura modernd, p. 114. Este cunoscut si cazul lui Wagner,
care ,,(...) profund constient de moartea lui Dumnezeu, a propus omul drept propriul siu méantuitor, iar
arta drept ritul transfigurator de trecere catre o lume mai inalta”, Idem, p. 96.

24 R. Scruton, Cultura modernd, p. 113.

23 R. Scruton, Cultura modernd, p. 112.

26 Leo Scheffczyk, Musica sacra sotto il soffio dello Spirito, p, 16.
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rock sau de cantirile de protest ale anilor saizeci’’. Pe fondul unei muzicalizdri
intense a mesajului lor, tinerilor li se ofera un profit spiritual, desigur nu in sensul
eclezial in care incadram acest argument. De multe ori muzica devine propriul reper
spiritual, cu atat mai mult cu cat azi muzica a ajuns sa fie ,,semnul identitar al noilor
generatii”?®. Muzica a devenit o noui religie, o noud spiritualitate.

Acest fenomen s-a inserat si in sanul Bisericii Catolice odata cu Conciliul
Vatican al II-lea (1962-1965), fiind tot mai prezent si in viata liturgica a Bisericilor
rasaritene unite cu Roma, printre care si Biserica Roméand Unitd cu Roma,
Greco-Catolica®®. In Biserica actul evlaviei personale este pus in cumpini cu actul
liturgic, pas iminent inspre afirmarea subiectivismului si a pierderii de sens a
lucrurilor®®. Astizi Biserica, si nu doar Biserica Romana Unitd, a ajuns la o practicd
a muzicii de dragul muzicii, care eclezial vorbind este o practicd a corului fara
coralitate. ,, Coralitatea” — icoand a Bisericii este redusd doar la aspectul

27 Anii saizeci sunt cunoscuti in tot Occidentul prin nasterea culturii hippie sau flower children, care
inseamna o noua religiozitate propusa prin o noua revolutie muzicald. Contributia cea mai remarcabila
la nagterea acestei culturi au adus-o formatiile The Beatles si Rolling Stones. M. V. Llosa, Civilizafia
spectacolului, p. 147. O nouad religiozitate, pe cit de strdina crestinismului (occidental i rasaritean), pe
atat de familiard budismului si hinduismului oriental, precum si tuturor cultelor, sectelor si practicilor
religioase primitive, aflate in legatura cu acestea. In rindul acestora se numari si miscarea New Age, un
nou tip de religiozitate care fara lideri sau structuri organizate ierarhic reuseste prin muzica sa difuzeze
mesajul sau mistic. Dincolo de superficialitatea, pitorescul, naivitatea si fastul cinematografic, aceste
religiozitati (nu religii) aduna mii si mii de tineri din toatd lumea, demonstrand nevoia de viata spirituala,
de transcendenta.

28 M. V. Llosa, Civilizatia spectacolului, p. 19.

2% Az, 1n Biserica Romana Unitd cu Roma se face tot mai greu distinctia intre spiritualitatea evlaviei
personale si cea insuflatd de catre Duhul Sfant, care trebuie sa fie in sintonie cu sensul cultului. Din
perspectiva cultica in sanul Bisericii Roméane Unite sensul cuvantului spiritualitate e mai degraba
asociat practicilor de rugaciune devotionale, pietiste. Devotiunile extra liturgice ocupa un rol insemnat
in viata de credintd a credinciosilor si inclusiv a Bisericii. Acest lucru se intdmpld deoarece Biserica nu
a integrat credinta unanima a credinciosilor la nivelul practicii de rugaciune, putand astfel si-si exercite
discernamantul in vederea inlaturdrii a ceea ce ar putea fi inteles ca evlavie personala. in Biserica nu s-a
inteles foarte clar ca rugéciunea personala sau comunitara nu e niciodata reductibila la un act de evlavie,
inteles de multe ori ca o invrednicire fara vrednicie, ci rugaciunea tine de ,,gnoza spirituala”, cum spune
Andrei Scrima, adicé de cunoasterea contemplativa a Spiritului. Cand actul evlaviei personale este pus
in cumpéna cu cel al liturghiei, pasul inspre afirmarea subiectivismului este iminent.

30 Ne putem intreba, spre exemplu, care este sensul corului in Biserica? Si nu doar in Biserica Romana
Unita. Corul inseamna doar un ansamblu de persoane menit sa infrumuseteze slujba bisericeasca? Sau
ne trimite la ceva mai mult? Probabil ca, pentru marea majoritate dintre noi corul reprezintad un
ansamblu de persoane, acel traditional cor bisericesc (azi aflat intr-o situatie de criza), constituit pe
langa o parohie sau o catedrald In vederea infrumusetarii raspunsurilor din cadrul Sfintei Liturghii. O
astfel de viziune utilitard include nu doar actul cantérii in Biserica, ci si fondul afectiv uman implicat in
actul liturgic, care resimte placerea expresiei muzicale ca pe o nevoie ornamentald ce impodobeste
slujba bisericeasca, deci sufletul credinciosilor.
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emotional/frumos. Convingerea multora ca muzica si corul sunt doar ,,vehicule” sau
»nstrumente” de Infrumusetare a slujbelor bisericesti induce nsa o disociere de fond:
muzica este deturnatd de la finalitatea sa liturgica; problema liturgicului si a
intemeierii teologice a acestuia nu se pune, nu conteaza, chiar daca se vorbeste separat
despre acest lucru. Spre exemplu, literatura de specialitate din Biserica Ortodoxa
Romani mentioneaza, chiar dacd destul de rar’!, ci liturgicul este cel care prevaleazi
si controleazd muzicalul, deoarece muzicalul are nevoie de o intemeiere teologica.

Semnificatia actului de credintd in planul calitatii autentice a sentimentului

spiritual eclezial
«Si totusi, cand imi amintesc de lacrimile pe care le-am varsat la auzul
cantarilor din Biserica ta (...) si cAnd imi dau seama ca gi acum sunt miscat nu
atat de cantarea 1n sine, cat de lucrurile care se spun prin cantec — atunci cand
sunt intonate cu un glas limpede si cu cea mai potrivitd modulare -, recunosc
din nou marea utilitate a acestui obicei»*.

Ce inseamna calitatea autentica a sentimentului spiritual eclezial in actul de
credinti? In ce masurd, prin muzici, expresie a sensibilului, poate fi asumati la modul
serios o spiritualitate autenticd? Potrivit lui Augustin, calitatea autenticd a
sentimentului spiritual eclezial este atinsa atunci cand accentul este pus ,,nu atat pe
cantarea n sine, cat pe lucrurile care se spun prin cantare, atunci cand sunt intonate
cu un glas limpede si cu cea mai potrivitd modulare™*. Nu pe cintarea in sine, ci pe
lucrurile care se spun prin cantare. Totusi, ,,cantarea In sine” ii produce emotia. Si
Augustin ne atrage atentia tocmai asupra acestui lucru esential cu privire la
fenomenologia actului de credinta: emotia (cantarii In sine) este cea care sta la baza
medierii credintei. Totodatd, acelasi Augustin ne atentioneaza ca emotia placerii
cantarii nu poate fi luata drept criteriu de analiza cu privire la sensul muzicii si al artei
ecleziale. Criteriul analizei frumusetii cantarii sta In raport ,,cu ceea ce se spune prin

31O tratare integrald adecvata (speciald si specificd) a cantérii liturgice trebuie si find seama de faptul
cd in cdntarea liturgica sunt doud lucruri: cantare si aspectul liturgic. Formand o unitate inseparabil,
in care elementul determinant este cel de al doilea, liturgicul. Directia aceasta este cea adoptata, destul
de rar, in lucriri de felul studiilor mentionate ale lui Dumitru Staniloaie sau Gheorghe Soima”. In Vasile
Grajdian, Teologia canzarii liturgice in Biserica Ortodoxd. Aspecte de identitate a cantarii liturgice
ortodoxe, Editura Universitatii “Lucian Blaga”, Sibiu, 2000, p. 25.

32 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505

33 Ce inseamna pentru Augustin ,,cea mai potriviti modulare”? inseamna respectarea indemnului lui
Atanasie, episcopul Alexandriei care ,,cerea cititorului sa recite Psalmii cu o modulare a vocii atat de
usoarad, Incat sa fie mai apropiata de vorbirea obisnuita decat de cantare..., intonate cu un glas limpede
si cu cea mai potrivitd modulare”. Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 105.
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cantare”, adica cu Frumosul, caruia 1i raporteaza si Augustin propriul sine dobandind
astfel, constiinta sinelui largit, sinele eclezial. A considera insd sentimentul frumusetii
muzicii drept unica garantie a prezentei Frumosului inseamna a alipi arta si muzica
de propria interioritate receptoare a Frumosului. De aici ambivalenta sentimentului
religios despre care vorbeam nainte si crearea in modernitate, pe fondul conceptului
modern de subiect, a jonctiunii dintre artd si subiectivitate. S-a ajuns ca, 1n
modernitate, opera de artd (frumosul) si artistul sd-si castige ,,independenta” in raport
cu Frumosul: ,,arta sa fie conceputa ca derivatd din Frumos si mai importanta ca el; a
incetat s mai fie in slujba Frumosului*,

Oare e Indreptatita Intrebarea daca o atare artd mai poate fi ecleziala atata timp
cét cauti inainte de toate sd exprime creativitatea artistului? In definitiv, Frumosul nu
este oare locul 1n care arta se poate conjuga cu credinta si cu sfintenia? Frumosul nu
are o anumitd vecindtate cu ceea ce e sfint? Nu ne orienteaza spre noi Insine
deschizandu-ne o lume ce ne domina si de care ne invrednicim doar printr-o vrednicie
nemeritatd si in fata careia ne simtim nedemni? Nu ne cucereste in mod uluitor
invitandu-ne la respect, admiratie, uimire si tacere? Nu ne deschide calea spre alte
valori precum Adevarul si Binele? Prin urmare o artd care serveste Frumosul,
Adevarul si Binele poate sa fie obstacol in credintd si in afirmarea propriei
creativitati? Si totusi trebuie sa ne Intrebam ce trebuie facut cand arta, fie in calitate
de receptor fie de producator al frumosului, nu conduce decét la afirmarea de sine a
propriei subiectivitati/creativitati? Repet: a pune accent doar pe cultul sinelui (in
calitate de receptor sau producdtor) este o forma idolatra care din perspectiva
constiintei ecleziale impune luare de distantd. Cred ca in acest mod a gandit si
Augustin: a considerat ca fiind pacat emotia cauzatd de placerea muzicii tocmai
fiindca se raporta Frumosului nu sinelui sau. Nu cduta binele in raport cu emotia
(placerea) frumusetii muzicii ci cu sursa Frumusetii.

Se impune asadar, un discernamant al spiritului: si credinciosul si artistul
trebuie sd se converteasca la adevarul Bisericii pentru a intelege cd muzica apartine
unui alt ordin, cel al Frumosului si nu cel al propriei subiectivitati. Dar convertirea
implica asceza. Doar in spirit ascetic putem intelege ca muzica bisericeascd nu este
doar o simpla arta, ci un mod de rugaciune asimilat in cadrul liturgic de la protopsalt
la ucenic si la poporul drept maritor. Doar n dimensiunea temporalittii timpului
liturgic vom intelege natura acestei arte si a acestei traditii. Prin muzica ne miscdm in

3 Rémi Brague, Capodopera lui Dumnezeu, in Capodopera lui Dumnezeu si alte eseuri,
Ratio&Revelatio, Oradea, 2016, p. 78.
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timp, permitdnd timpului sd se miste in noi; doar astfel vom intelege ,,caracterul
permanentului specific paradigmei crestine prezente in cAntarea liturgici crestind’™>.
Cantarea liturgicd nu cautd sa se impund credinciosilor, cu atdt mai mult sa-i
manipuleze®® emotional. Este o idee pretioasa si actuald, cel putin in plan teoretic, in
cadrul teologiei cantirii bizantine®’, putin abordati in cadrul Bisericii Romane Unite.
Se impune o evaluare a sensului artei in Bisericd, in vederea aprecierii corecte a
beneficiilor ei. Incetdnd si mai fie in slujba Frumosului, arta a lunecat spre estetism.
Este inutil efortul Bisericii de a urca panta din estetism in vederea recuceririi prin
fortd a Frumusetii, care se obiectiveaza Insa nu ca raspuns al unei cautdri obsesive si
deci al unei vrednicii anume, ci ca surplus imprevizibil al maestuoasei, gratioasei,
delicatei si umile Prezente, ce poate friza splendoarea, augustul, colosalul, fascinantul
sau chiar tremendum-ul, elemente ce odatd constientizate ar trebui sa tina in frau
tendinta estetizantd, de degradare a Frumosului.

,»Ni se pare cd e degeaba sa cautam sa urcam din nou aceastd pantd pentru a
recuceri prin fortd o frumusete ce nu poate decat sa se ofere in chip gratios; ni
se pare zadarnic sd cautim ca scop in sine ceva care nu se prezinta niciodata
decat ca surplus imprevizibil ce Insoteste maestuoasa splendoare, gravitatea,
demnitatea umila, a ceea ce meritd respect — toate fenomenele a caror
solidaritate este poate exact ceea ce pazeste Frumosul de o degradare
estetica’™®,

Acelasi filozof Rémi Brague propune ,,0 adancire a dimensiunii operei plecand
de la arta crestina ce 1l are in centru pe Hristos, pentru a deveni in Hristos ,,opere” de
artd; arta trebuie s aiba n centrul sau ,,opera’ lui Hristos, opera care sa ne modeleze
viata si care sa nu fie doar obiect de seductie pe care sd-1 contempldm, ca un

35V. Grajdian, Teologia cdntarii liturgice in Biserica Ortodoxd, p. 171.

36 Ea 1i permite mai degraba si intre in legiturd cu propria temporalitate subiectiva, cea a originilor,
creand un sentiment deosebit al timpului, timpul vertical, care permite transcenderea timpului actual si
intoarcerea la originile memoriei muzicale a acestei biserici. Astfel printr-un ritual repetitiv al liturghiei
in ansamblul ei, traditia bizantind beneficieaza de un instrument puternic de pastrare a memoriei
religioase, fiind un vector memorial, deoarece ritul este important in formarea memoriei religioase, care
nu pastreaza trecutul, ci il reconstruieste. Mirel Banica, Religia in fapt. Studii, schite si momente, Eikon,
Bucuresti, 2015, pp. 205-206.

37 Potrivit lui Nicolas Lossky, ,,CAntarea este atat de intim legatd de cuvant incét..., acesta reprezinti o
obiectivare a vocii, care sterge sau depaseste orice element al sensibilitdtii individuale, al relafiei
subiective (Mitropolitul Ilarion Alfeyev), sau ,,al impresiilor individuale asupra unui psalm oarecare”
(Nicolas Ossorguine). Nicolas Lossky vorbeste chiar de o ,,demuzicalizare” a melodiei, adica de
necesitatea eliberdrii in raport cu tendinta de auto-exprimare, a propriilor preferinte, fie ca e vorba de
cantare corald, comunitard sau de strand. Nicolas Lossky, Teologia muzicii liturgice, Renasterea,
Cluj-Napoca, 2013, p. 67-69.

38 R. Brague, Capodopera lui Dumnezeu, p. 97.
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spectacol®. Triirea lui Hristos mizeazi ,,tot mai putin pe artd” si tot mai mult pe

Dumnezeu. Telul suprem al oricarui iubitor de artd, spun eseistii si filozofii Alain de
Botton si John Armstrong, ar trebui sd fi acela de ,,a construi o lume in care operele
de artd sa fi devenit mai putin necesare™, deoarece valorile exprimate prin arti
trebuie asumate in propria viati si transpuse in realitate*'. Ciici, modalitatea existentei
ca ,operd’ in Hristos nu poate fi decat invers proportionald cu modalitatea
contemplarii operei lui Hristos. Acest lucru nu inseamna eliminarea operelor de arta
din viata omenirii si a Bisericii, si cu att mai mult a rolului lor de mediere estetica in
credintd, ci doar nerobirea fata de ele.

Concluzie

In aceastd logicd nu ar trebui si existe contradictie intre a iubi arta, adici a-i
recunoaste marea utilitate, dupd cum spune Augustin: ,,inclin sa aprob intrebuintarea
cantecului in Bisericd pentru ca incantarea urechilor sa sprijine spiritul firav, sa se
inalte citre simtimantul evlaviei adevirate™*?, si in acelasi timp a spera ca intr-o buni
zi s te desparti de ea®® prin nerobire, adicd prin triirea simtimantului evlaviei
adevarate in vederea devenirii ,,operei” de artd in Hristos. A fi tot mai putin dependent
de artd Inseamna a nu trai arta in mod idolatru, ca scop in sine. Cu totii avem atéat de
mare nevoie de frumusete, dar de frumusetea mantuitoare, al cérei prototip este
Hristos. Doar astfel putem vorbi de un sentiment spiritual eclezial frumos sau de
sentimentul Frumosului si nu de frumosul subiectiv ,,asa cum 1l vad eu”, o forma
modernd (pagana) de adoratie. Importante sunt lucrurile care se spun prin cantare ,,nu
cantarea in sine”, spune Augustin. lar prin cantare se spune despre trdirea noastra
ecleziala in Hristos care Inseamna armonia umanului (sensibilului) cu Divinul.
Intocmai! Lucrurile care se spun prin cntare n-ar ajunge la noi fara forta vehiculului
cantarii in sine, fard activarea emotiei frumusetii pe baza careia ne construim

39 R. Brague, Capodopera lui Dumnezeu, p. 75.

40 Adevirata aspiratie a artei ar trebui sa fie diminuarea nevoii de artd, dar asta nu inseamna ca ar trebui
sa pierdem devotamentul fata de valorile exprimate prin artd: frumusetea, profunzimea semnificatiei,
relatiile bune, dragostea de naturd, empatia, compasiunea si asa mai departe. Odata ce am absorbit aceste
idealuri, ar trebui sa luptdm pentru a le transpune 1n realitate, pentru cd arta doar le simbolizeaza, oricét
de gratios. Telul suprem al oricarui iubitor de arta ar trebui sa fie de a construi o lume in care operele de
arta sa fi devenit mai putin necesare”. Allain de Botton, John Armstrong, Arta ca terapie, Vellant,
Bucuresti, p. 232.

4 Potrivit lui Alain de Botton si John Armstrong arta compenseaza anumite sldbiciuni inndscute, mai
degraba mentale decat fizice, slabiciuni pe care cei doi autori le denumesc ,trasaturi psihologice
perisabile”. Din acestea extrag cele sapte functii: ,,Reamintirea, Speranta, Suferinta, Reechilibrarea,
Intelegerea de sine, Cresterea, Aprecierea”, Botton Alain John Armstrong, Arta ca terapie, p. 7.

42 Sfantul Augustin, Confesiuni, p. 505.

43 Allain de Botton, John Armstrong, Arta ca terapie, p. 232.
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adeziunea prin gand si vointa la actul credintei. Asadar, sublimarea vietii noastre in
Hristos nu implica eradicarea sensibilului, ci dimpotriva abilitarea lui In actul
credintei. De aici originea si necesitatea unei posibile estetici teologice in cadrul
careia sensul disjunctiv ,,sau-sau” al prepozitiei ,,intre”” sd capete in mod neechivoc
semnificatia vocabulei ,,intru”. Pe firul acestei deveniri titlul prelegerii ar putea fi:
Actul credingei ,, intru” seductia afectiva a sentimentului muzical si autentica calitate
a sentimentului spiritual eclezial.



Sufletul nostru de lemn domnesc -
Stilizari ale folclorului muzical maramuresean

Matei POP
Academia Nationald de Muzica ,, Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca

Geneza lucrarii
ompozitia Sufletul nostru de lemn domnesc pentru cor de voci egale a fost
scrisd in vederea participarii la Festivalul-Concurs National de Muzica
Bisericeasca ,,Laudati pe Domnul”, editia a XII-a, 2019 (sectiunea B,
compozitie), unde a fost distinsd cu Premiul I, obtinand punctaj maxim.

Cu prilejul ,,Anului omagial al satului romanesc”, Sectorul Teologic al
Patriarhiei Romane astepta din partea compozitorilor o creatie modalad de inspiratie
folclorica scrisa pentru cor de voci egale. Dorinta de a realiza o lucrare de inspiratie
folclorica mi-a prilejuit continuarea unei preocupari mai vechi in ceea ce priveste
folclorul maramuresean, o adevaratd pasiune pentru mine. Pana la momentul
respectiv (vara anului 2019) deja concepusem doud Suite maramuresene’ pentru cor
mixt (Nr. 1, in 2017 si Nr. 2, in 2018), ambele pe baza unor melodii preluate din
culegerea 170 melodii populare romanesti din Maramures de Tiberiu Brediceanu?
(Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, Bucuresti, 1959). Prin urmare nu trebuia
decét sa continui seria acestor suite, o solutie foarte atractiva de altfel, avand in vedere
ca culegerea amintitd abunda in melodii frumoase. Desigur Suita maramureseand nr.
3 urma sa fie scrisa pentru cor de voci egale, fapt care ma limita in ceea ce priveste
ambitusul general — mai restrans decét la corul mixt — si timbrul vocal, mai putin
diferentiat.

Am construit Suita pornind de la trei melodii distincte: nr. 109, nr. 32 si nr.
79 din Brediceanu. Desi o terminasem, simteam ca i lipsea ceva: aveam nevoie de
un cor introductiv care sa atingd Intr-un mod mai direct si profund tematica
concursului (Anul omagial al satului roménesc). Atunci am inceput sd caut texte

! Ambele Suite existd si in variante orchestrale, care se cantd mai frecvent dect variantele initiale corale.
in varianta corald, Suita nr. 2 nu este intitulati ca atare, ci poarta tittul Pdnd mi’i dragupu’ mire.

2 Suita maramureseand (nr. 1) are la baza melodiile nr. 105, 116 si 89 din Brediceanu; Pdnd mi’i
dragutu’ mire (Suita maramureseand nr. 2) intrebuinteaza melodiile nr. 21, 83, 91 si 82 din Brediceanu.
Dupi terminarea compozitiei Sufletul nostru de lemn domnesc (care inglobeazi ceea ce am putea
denumi Suita maramureseand nr. 3), am elaborat si Suita maramuregeand nr. 4, direct pentru orchestra
(neexistand deocamdati o varianta corald), pornind de la melodiile nr. 80, 1, 24, 4, 85, 86, 84 si 16.
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potrivite. Am parcurs nenumarate poezii de indiscutabila valoare ale unor poeti
romani reprezentativi (Mihai Eminescu, lon Pillat, Lucian Blaga si altii), care 1nsa,
desi aveau legatura cu tematica satului romanesc, nu erau potrivite ca prolog la Suita
din Maramures.

Intamplarea face ca in vara anului 2019 mi-am petrecut concediul chiar in
Maramures. In ultima zi a sejurului meu, in timpul unei vizite la Muzeul Satului
Maramuresean de la Sighetu Marmatiei, am avut revelatia descoperirii unui text
salutar pentru introducerea Suitei. Este vorba despre cateva randuri scrise in Cartea
de aur a muzeului cu ocazia deschiderii oficiale (1971) chiar de mana marelui nostru
poet Nichita Stanescu:

. Aici [ Tn Muzeul Maramuresului®, / Sufletul nostru de lemn domnesc / s-a
sculptat, s-a daltuit / cu inima si cu infinit/ si cu dangat de clopote / Azi.”

3 Preluind aceastd notd ca text pentru introducerea piesei mele corale, am inlocuit formularea "Aici, in
Muzeul Maramuresului” prin aceea cu caracter mai general, "Adici, in Maramures".
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Analiza muzicala
Dupd cum am mentionat mai devreme, piesa este structurata in doua parti:
1. Cor introductiv (textul dupa Nichita Stanescu)
2. Suita din Maramures (din culegerea Tiberiu Brediceanu)

Corul introductiv este conceput pe patru voci intr-o scriitura modala cu ecouri
bizantine In conducerea melodicd (melodiile sunt originale), si renascentiste in
armonizare. Conduce vocea din discant, dar nu lipsesc elementele polifonice —
imitatii sau Incrucisdri de voci. Desi metrica este incadrata ternar, aspectul este
improvizatoric, cu elemente de rubato (apar relativ multe indicatii agogice). Forma
aparent libera are un substrat bistrofic, arcuit pe tiparul A — Avar — B — Bvar — Coda.

Din punct de vedere armonic sectiunile A si Avar (mas. 1-7 si mas. 8-15) sunt
ancorate in modul ionian, centrat pe La bemol. Sectiunile B si Bvar sunt mai putin
stabile armonic: daca primele lor fraze (mas. 16-18 si mas. 25-27) sunt in si bemol
eolian (cu cadenta picardiand), frazele consecvente (mas. 19-24 simas. 28-33) vadesc
influenta gandirii tonal-functionale, debutand in La bemol major si moduland spre fa
minor. Coda (mas. 34-37) revine in climatul armonic modal, in fa eolian, iar cadenta
finala este pe treapta a doua alteratd (acordul de sol major), precedat de treapta intai
cu tertd picardiana (fa major); se obtine astfel un efect naltator.

Suita din Maramures se compune din trei melodii: prima este o colinda (in
masura de doud patrimi), iar celelalte doud sunt cantece (ambele in masura de sase
optimi), reproduse in continuare, asa cum apar ele in paginile culegerii Brediceanu:*

Nr. 109 — Coborat 'a coborat (colinda)
109. COBORIT-A COBORIT

Inf. lleana Rednic Com. Gornesti,
Reg. Baia Mare, R Sighet

A}legrétto (- ss)

nd
Darr-mu- /w-— ﬁaﬁm#ﬁ Eorborit-g - bo—pf—

Lo-feg-rif=g o=~ rit-

Lintal:
Cobotit-a coborit
“Domnului Deamne
Coborit-a coborit
Domnul Hristes pe pimint
Printre holde de grin sfint

4 Ele au fost culese in noiembrie 1910, dupd cum se mentioneaza in prefata volumului. Din pacate, cu
109 ani mai tarziu foarte putini tarani din zona Maramuresului mai cunosc acest repertoriu, dupa cum
am constatat cu regret la fata locului. Am intalnit doar cativa care 1si aminteau, mécar partial, unele din
melodiile cuprinse 1n culegerea Brediceanu, si toti erau trecuti de varsta de 80 ani.
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Nr. 32 — Omugu’ cu suparare (cantec)

32. OMUTU CU SUPARARE

Iof, Erina Mirica, com. feud
Beg. Baia Mare, Bun. Vigeu

A Tempo de Hord
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Nr. 79 — Schinteuta din palant (cantec)

79. SCHINTEUTA DIN PALANT

Inf. Barie Dancds, conm. Sicel
Beg. Baia Mare, Run. Vigeu

: -Tempé de Hori (J:6%)
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Melodia din debut reprezinta emblema intregii suite. Prima sa aparitie este
armonizata simplu, cu dublu ison, oprindu-se pe o cadenta deschisa:
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2. Suita din Maramures

(Din culegerea: Tiberiu Brediceanu)
Matei Pop (2019)
»Coborat'a coborat”

(com. Curnc$ti‘ jud. Maramures)

Animato (- = 120) pocchissimo rit.
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Co-bo -rait 'a Domn Sfant.

Ulterior armonia prinde contur. Scriitura pe trei voci reale este mentinuta, dar
nu riguros; uneori prin divisi se ajunge la patru voci reale, dupa cum se vede in
exemplul urmétor:
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Dom-nul Hris-tos  pe pa - mant, Domn,_ Sfant.

Cea de a doua melodie este prezentata de trei ori succesiv, fiecare aparitie
avand un aranjament muzical mai elaborat decét cel din aparitia anterioard; este vorba
despre principiul temei cu variatiuni, aplicat la nivelul unei forme miniaturale, In
vederea obtinerii unei gradatii.

Prima aparitie (mas. 68-75) infatiseaza melodia propriu-zisa (la vocea intai)
acompaniatd de un ison ritmizat (vocea a doua). Cea de a doua aparitie (mas. 76-83)
este un canon la unison cu diferentd de o masura (vocile intai si a doua), in plan
secund aparand terte ascendente hemiolice (vocea a treia, divisi). Ulltima aparitie
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(mas. 84-91) marcheazd o primd culminatie a suitei, fiind conceputa imitativ, cu
incrucisari de voci si polifonie de planuri, dupa cum se vede in exemplul urmétor:

Sa te vad ar - zand cu pa - ra, Sad te vad ar-zindcu pa - ra,

2.
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- h— —1 S— I i e 77—
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Sa te vad ar-zan - du, S& te va- dul

1

Nag ie - si nici pin-a - fa - rd, Nasie - si nici pan-a - fa - ral
H S S/,
/o - f T f — - —— T X

2- ﬂ‘—]_ﬁ & i N 1 li 1 1 A 11
VY 117 - 1T 1 1 -

p ” ~ - ';_jp_u!t
Pin-a - fa - ral Pin-a - fa - ra!
S . S N

3 £ - —— f I - I T f 2
& SIEE — &
A X . - LV

Pin-a - fa - ral Pin-a - fa - ral

Odata incheiata prelucrarea celei de a doua melodii, revin fragmente ale
melodiei initiale de colind, cu rol de ritornel. Scriitura secventiala prilejuieste nu doar
binevenite fragmentari motivice, ci asigura totodatd modulatia spre urmatorul centru
tonal (Do):
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Cea de a treia melodie se compune din doud segmente contrastante din punct
de vedere metric, la care am adaugat si un contrast dinamic (cu alternarea intre forte
si piano). In primul segment (mas. 114-118) se remarca formula de acompaniament
in ostinato la vocea a treia, iar cel de al doilea segment (mas. 119-126) are un caracter
dansant:
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»Scanteiuta din palant” 11
(com. Sacel, jud. Maramures)
114 Allegro fuocoso (.- = 80 /. = 120) (+=- )
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179 Animato (- = 120)

_ A P cresc. poco a poco — pr— .
j iz e==a===um"msmu |

N'ai va - zut pe man-dru'n sat,

N'ai va - zut pe méan - dru'n sat,

p{cresc. poco a poco
|

.

N'ai va - Zut pe mén - dru'n sa - tu,
P cresc. poco a poco

1.
2.
n "
N 7= : — — : — : 6
4 (6= : i : — : = : 8
e T L4 - bo - - - -
N'ai va - Zut pe man - dru'n sa - tu,



Sufletul nostru de lemn domnesc — Stilizéri ale folclorului muzical maramuresean 265

Dupa o reluare a celei de a treia melodii cu textul schimbat (mas. 127-138)

este intercalata o repriza partiala a Corului introductiv, care astfel rotunjeste ideea de

ciclu si intareste mesajul poetic de la care s-a pornit:
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Printr-un artificiu formal, coda corului imnic introductiv este inlocuita cu o
rememorare succinta a motivelor celor doud melodii dansante (carora maramuresenii
le zic ,hore”), astfel incat Suita se termind intr-o notd de dinamism energic, in
masurile finale fiind atinsa densitatea sonora maxima (cinci voci reale):

2.
il
Pu-ne'l, Doam -ne'n Rai sa fi - e, Pu-ne'l, Doam -ne'n Rai sa fi - el
nJS I sfz
p’ 4 T T T il |
3. |Hes—t f f 1 t i — t f i f —
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Doam - ne, sfiant! Doam - ne sfant! Doam - ne sfant! Doam - ne sfan-tu!

In incheiere as dori si multumesc Corului de copii si tineret Symbol din
Bucuresti si dirjorului sdu fondator, Pr. prof. Jean Lupu, care a realizat sub
conducerea muzicald a dirijjoarei Luminita Gutanu prima auditie a acestei piese cu
ocazia concertului de gala al Festivalului, care a avut loc in data de 27 octombrie
2019 la Palatul Patriarhiei Romane. As mai mentiona faptul ca am in pregatire
varianta pentru cor mixt a acestel compozitii, precum si 0 variantd pentru cor
barbatesc. Am nadejdea astfel ca piesa Sufletul nostru de lemn domnesc va intra in
repertoriul corurilor din Roménia.






Muzica bisericeasca in timpul patriarhului Nicodim Munteanu
(1939-1948)

Alexandru DUMITRESCU

Facultatea de Teologie ,, Justinian Patriarhul”
Universitatea din Bucuresti

Abstract: During the period when Nicodim Munteanu was patriarch, the sacred music life
registered in the larger ensemble of time, suffering at the same time with all the other aspects
of the religious life, in general.

The musical activity was determined by the main theological schools and by the existing
hymns, as well as by the various musical personalities which had represented them. The
musical prints of the time, although very few, showed the concern for preserving our
traditional music and its unchanged spreading to the future generations. In the sacred music
the period of Patriarch Nicodim signified the preparation of the generation which entered the
communist period and carried on this art.

Keywords: church music, theological schools, Nicodim Munteanu, musical prints, Anton
Uncu, Victor Ojog.

1. Contextul pastoririi.

atriathul Nicodim Munteanu a fost inscaunat la 30 iunie 1939, in timpuri

dificile din punct de vedere social si politic, inainte de izbucnirea celui de-al

Doilea Razboi Mondial. Pastorirea sa a cuprins aceasta perioada de razboi
pentru tard, cu sfasierea teritoriului tarii (anexarea Basarabiei, 28 iunie 1940, Dictatul
de la Viena, 30 august 1940), cu urmari dureroase si in planul vietii bisericii, apoi cu
ocuparea tarii de catre trupele sovietice si instaurarea puterii comuniste, culminand
cu abdicarea regelui Mihai I, la 30 decembrie 1947. La putin timp, la 27 februarie
1948, s-a mutat la Domnul si Patriarhul Nicodim.

In timpul arhipastoririi sale, Patriarhul Nicodim s-a ingrijit pentru buna
functionare a vietii bisericesti, Impletind lucrarea liturgica cu cea administrativa,
sociala, filantropica, misionara, mai ales in vreme de razboi, dar si cu cea diplomatica,
fiind supus multiplelor presiuni politice, atat din tara cét si din strainatate.

In aceasti atmosfera viata muzicala bisericeasci s-a inscris in ansamblul mai
larg al vremii, suferind odata cu toate celelalte aspecte ale vietii bisericesti, in general.
O imagine a vietii muzicale in aceasta perioada cuprinde cateva repere, referitoare la
scolile de muzica existente, personalitdtile care au traversat si marcat acesti ani,
lucrarile principale tiparite.
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2. Invitamantul muzical. Scoli de muzica.

Situatia invatdmantului muzical bisericesc este direct legatd de scolile
teologice existente 1n acea perioada. Acestea erau structurate n principal in Scoli de
cantareti bisericesti si Seminare Teologice. In acel timp nu se studia muzica la
Facultatile de Teologie. Numai in Transilvania se studia muzica la Academiile
Teologice.

Scolile de cantareti bisericesti erau numeroase, raspunzand necesarului
formarii personalului pentru fiecare eparhie. Totusi functionarea multor scoli de
cantareti cat si a Seminarelor era influentata de situatia sociala si politica dificila a
tarii, astfel incat, multe aveau o activitate de scurtd durata, desfiintindu-se si
reinfiintandu-se, fara o continuitate.

Principalele scoli unde se preda muzica in perioada pe care o evocam erau
urmatoarele:

Muntenia

Aici functionau cele doua Seminare Teologice reprezentative din Bucuresti:
Seminarul Central si Seminarul Nifon, care si-au desfasurat activitatea neintrerupt
pand in anul 1948, fiind cele mai importante institutii de acest fel. La cele doud
Seminare, programa de muzica bisericeascd era complexa, muzica fiind printre
principalele materii de studiu. Se studia Muzica bisericeasca psaltica si Muzica
vocala. Programa disciplinelor se modifica in timp, dar muzica bisericeasca a ramas
o constantd, ea predandu-se la toate clasele in toti cei opt ani de studiu, aproape in
fiecare zi. Predilectie in predare avea muzica bisericeasca psaltica, iar muzica vocala,
fie se preda separat, fie se contopea cu muzica psaltica, fie uneori disparea din
program, fiind predata de acelasi profesor sau de doi profesori diferiti, dupd cum
dictau interesele scolii'.

In aceasti perioadd la Seminarul central a predat Muzicd bisericeascd Pr.
Grigore Costea, intre 1936-1948, care i-a urmat la catedra lui Ion Popescu-Pasarea.
Muzica vocala predat Gheorghe Ciobanu, intre 1939-1948.

La Seminarul Nifon, Muzica bisericeasca era predata de Diac. Anton V.
Uncu, intre 1936-1948, care i-a urmat aceluiasi maestru, lon Popescu-Pasérea. in
anul 1940 a predat si Gheorghe Spanu. Muzica vocala era predata de Mihai Vulpescu,
intre 1932-1942, Gheorghe M. Constantin (1941-1942) si Traian 1. Popovici
(1941-1942).

! Pr. Prof Dr. Nicu Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romani, Editura Basilica, Bucuresti, 2010,
p- 339.
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Cele doud Seminare din Bucuresti au constituit doua dintre cele mai serioase
scoli ale timpului, atat pentru valoarea corpului profesoral, cat si prin cea a
absolventilor.

In Muntenia functionau in acel timp si alte Seminare Teologice: Seminarul
,Neagoe Vodi” din Curtea de Arges, desfiintat in 19412, Seminarul Teologic din
Ramnicu-Valcea®, desfiintat in 1948. Seminarul ,,Episcopul Chesarie” din Buziu®,
Seminarul din Galati. Acestora li se aldturi Seminarul monahal de la Cernica®.

Scolile de cantareti functionau in aceastd perioadd cu Intreruperi, cu
dificultate, fiind putin in umbra Seminarelor Teologice. Mentionam cateva din scolile
de cantareti mai importante: Scoala de cantareti de la Caldarusani, unde a predat Pr.
Nicolae Stoicescu (1942); Scoala de cantdreti de la Curtea de Arges, unde a predat
Chiril Popescu (1932-1942), mutata in 1942 la Manastirea Turnu; Scoala de cantareti
de la Manastirea Cocos (1930-1945), mutatd in 1945 la Galati, unde a predat diac.
Corneliu Graur (1943-1945); Scolile de cantareti bisericesti de la Craiova, Turnu
Severin si Targu-Jiu.

Moldova

Principalele scoli din Moldova erau: Seminarul Teologic de la Socola-lasi® si
Seminarul de la Méanastirea Neamt'.

Dintre scolile de cantdreti mentionam: Scoala de cantdreti ,,Sfantul Nicolae”
din Tecuci, care s-a desfiintat in 1946; Scoala monahala de cantareti de la Manastirea
Neamt, infiintatd de Patriarhul Nicodim, de care se Ingrijea In mod special, pentru
buna pregatire muzicala a monahilor.

Transilvania

Invitamantul muzical bisericesc s-a desfasurat in principal in Academiile
teologice: Institutul Teologic Pedagogic din Arad, Institutul Teologic-Pedagogic de
la Sibiu®, Academia Teologici de la Cluj’, Academia Teologici din Caransebes!’,

2 Profesor de muzica bisericeasca a fost Gheorghe Cotenescu intre 1934-1941.

3 Unde a predat Arhid. Ion Mardale (1924-1947).

4 Unde a predat muzica intre 1929-1948 Pr. Gheorghe Marinescu, apud: Gheorghe C. lonescu, Muzica
bizantind in Romania, Ed. Sagittarius, 2003, pp. 194-195.

5 A predat Gheorghe Cotenescu (1936-1940).

® Au predat psaltichic Anton Toma (1932-1942), diaconul Grigore Pantiru si Pr. Ioan Tatulea
(1942-1943 si 1945-1946).

7 Profesori de muzica au fost Victor Ojog si Demostene Tebeica.

8 Au predat muzica in aceastd perioadd Diac. Petru Gherman (1937-1941) si Pr. Gheorghe Soima
(1941-1976).

® Unde a predat Dr. Vasile Petrascu.

10 Unde a predat Petru Bancea.
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Academia Teologicd Ortodoxa de la Oradea'!, care in 1943 s-a mutat la Timisoara.
Dintre scolile de cantareti amintim Scoala de Cantareti bisericesti de la Oradea, unde
au predat Prof. Alexandru Voit (muzica bisericeasca) si Gh. Laurentiu (muzica
vocala).

Toate aceste scoli s-au desfiintat in anul 1948, cand s-a reorganizat intreg
invatimantul teologic ramanand in functiune in intreaga tard doud Institute
Teologice, la Bucuresti si la lasi, si sase seminare teologice: Bucuresti, Buzau,
Craiova, Neamt, Cluj si Caransebes. In toate aceste institutii de invatimant se studia
Muzica bisericeasca.

Pe langa scolile de Invatamant teologic perioada aceasta a beneficiat si de
aportul Academiei de muzica religioasa. In anul 1928, la 5 martie, se deschidea oficial
Academia de muzicd religioasd, prin staruinta lui lon Popescu-Pasarea si prin
initiativa patriarhului Miron Cristea. In anul 1938, Academia trecea sub indrumarea
Ministerului Instructiunilor Cultelor si Artelor. In anul 1941, sub presiunea
timpurilor, pentru supravietuirea ei, a fost preluata ca sectie de muzica Religioasa a
Conservatorului Regal de Muzica, Arta religioasd si Arta Dramatica din Bucuresti
(Cf. Monitor Oficial, partea I, nr. 17, oct. 1941, publicat in Legea nr. 922), sub
indrumarea Patriarhului Romaniei, rector fiind Mihail Jora. Reforma invatamantului
din 1948, decr. 173/3 august, a scos sectia de muzica religioasa din cadrul Academiei
de Arta.

Academia de muzicd religioasa avea scopul de a cultiva studierea muzicii
psaltice de origine bizantind, observandu-se in acea perioadda o decadere
ingrijoratoare a cantarii in Biserica.

In scurta si agitata ei existents, s-a impus prin corpul profesoral de exceptie,
profesori fiind Ion Popescu-Pasarea, Ion Croitoru, I. Chirescu, Ion Filimonescu,
Mihail Jora, Vasile Popovici, Pr. Ioan D. Petrescu, Paul Constantinescu, lon
Dumitrescu, Dimitrie Cutava, Mihail Vulpescu.

Printre primii absolventi ai Academiei mentiondm pe Anton V. Uncu, Chiril
Popescu, Ioan D. Chirescu, Victor Ojog..

In timpul pastoririi sale, patriarhul Nicodim se ingrijea personal de aceasti
institutie, care nu avea un sediu stabil, recomandand ca sa functioneze in localul
Seminarului Central'?.

" Avand ca profesor pe Cornel Givulescu.
12 Pr. Dr. Victor Frangulea, Profesorul Protopsalt Ion Popescu Pasdrea, EIBM BOR, Bucuresti, 2004,
pp. 244-245.
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3. Reprezentanti: profesori, psalti, personalititi, tiparituri.

Viata muzicala a acelor ani era traversata de numeroase personalitati ale lumii
muzicale. Pe 1anga protopsaltii, psaltii si profesorii de muzica bisericeasca, au activat
numerosi muzicieni de mare anvergura din spatiul muzicii profane, multi dintre ei
absolventi de Seminar Teologic (Seminarul Central, Seminarul Nifon, Seminarul de
la Tasi), care aveau o pregatire solida si in planul muzicii bisericesti, si care au scris
in principal muzica corala religioasa.

Vom enumera principalele personalitati care s-au ocupat cu muzica
bisericeasca, oprindu-ne asupra celor care au activat cu predilectiec in perioada
1939-1948, in principalele centre muzicale.

Muntenia

Arhid. Ion Mardale (1895-1971), la Ramnicu-Valcea;

Pr. Elefterie Marinescu (1892-1985) la Craiova;

Chiril Popescu (1897-1992) la Curtea de Arges;

Pr. Grigore Costea (1882-1963) Absolvent al Seminarului teologic din lasi
(1894-1901), licentiat in Teologie (1901-1905), absolvent al Conservatorului din
Bucuresti, a fost profesor la Seminarul din Galati intre 1912-1936, apoi i-a urmat la
catedra lui Ioan Popescu Pasdrea din 1936 pana in 1948 la Seminarul Central din
Bucuresti.

Arhidiaconul Anton V. Uncu (1908-1976), absolvent al Seminarului
orfanilor de razboi de la Campulung Muscel (1930), al Facultatii de Teologie din
Bucuresti si al Academiei de muzicd religioasd, din 1939 diacon la Catedrala
Patriarhald. La recomandarea lui Ion Popescu-Pasarea a fost numit profesor de
muzica psaltica la Seminarul Nifon, unde a predat intre 1936-1948.

Dimitrie Cutava (1883-1974), absolvent al Facultitii de Teologie din
Bucuresti, al Conservatorului si al Universitatii din Atena, a predat onorific Cursul
de Estetica Muzicii orientale la Facultatea de Teologie din Bucuresti (1935-1940) si
a fost suplinitor la Catedra de muzica psaltica a Academiei de muzica religioasa, din
1939.

Marin Predescu (1891-1979) a absolvit Scoala de cantareti din Valcea, apoi
Academia de muzica religioasa. A fost asistent de psaltichie la Academia de muzica
religioasa. A fost un apropiat colaborator al lui Ion Popescu-Pasarea, fiind director
tehnic al revistei Cultura, iar in 1943, dupa moartea lui Pasarea, a fost ales presedinte
al Asociatiei generale a cantaretilor bisericesti.

Pr. Gheorghe Cotenescu (1886-1965), absolvent al Seminarului Central, al
Facultatii de Teologie si al Conservatorului, a predat muzica bisericeasca la
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Seminarul Orfanilor de razboi de la Campulung Muscel, unde i-a avut elevi pe Anton
Uncu, pe viitorul patriah, Justin Moisescu, pe Prof. loan Pulpea (Ramureanu), si la
Seminarul monahal de la Cernica (1936-1940), unde a avut elevi pe viitorul patriarh
Teoctist Arapasu, pe Gherasim Cristea, Arhiepiscopul Radmnicului, pe Eftimie Luca,
arhiepiscopul Romanului, pe arhimandritii Sofian Boghiu si Grigore Babus.

Traian Vulpescu (1884-1968), a absolvit Seminarul Nifon, Facultatea de
Teologie si Conservatorul din Bucuresti. A fost profesor de Teorie si Solfegii la
Conservatorul din Cluj.

Mihail Vulpescu (1888-1956), absolvent al Seminarului Nifon, al
conservatorului din Bucuresti si al Conservatorului National din Paris, profesor de
canto la Conservatorul din Bucuresti si profesor de muzica vocald la Seminarul
Nifon, iar din 1942 la Academia de muzica religioasa.

Moldova

Protosinghelul Chiril Arvinte (1897-1968), protopsalt la Mitropolia
Ungrovlahiei, o fost secretar la manastirile Cernica si Caldarusani pana in 1949, cand
s-a intors la Neamt. Se cunosc cinci volume de cantari notate sau compuse de el.

Dimitrie Pipa (1885-1977) cantaret al catedralei din Husi.

Alexandru Raicu (1888-1975) absolvent al Seminarului din Husi si al
Conservatorului din Iasi, a predat la Seminarul Teologic si la Scoala de fete din Husi.

Arhimandritul Victor Ojog (1909-1973) a urmat Scoala de cantareti de la lasi,
apoi Academia de muzici religioasd din Bucuresti. In 1932 a fost tuns in monahism.
A predat la Scoala de cantareti si la Seminarul Teologic de la Neamt.

Transilvania si Banat

Trifon Lugojan (1874-1948), a absolvit Academia Teologica din Arad si al
Conservatorul din Leipzig. A fost profesor la Institutul Pedagogic-Teologic din Arad,
dirjjor al Reuniunii roméane de muzicd si cantari din Arad si director al Scolii de
cantareti bisericesti din Arad (1939-1946).

Atanasie Lipovan (1874-1947), absolvent al Institutului Pedagogic-Teologic
din Arad, a fost profesor de cantare si tipic la Academia Teologica din Arad, apoi
cantor al Episcopiei si director al Scolii de cantareti bisericesti (1945-1947).

Diac. Nicolae Firu (1873-1965), absolvent al Institutului Pedagogic-Teologic
din Arad, a avut o activitate didactica bogata si in plan istoriografic. A tiparit mai
multe volume.

Pr. Comel Givulescu (1893-1969), absolvent ai Institutului
Pedagogic-Teologic din Arad, a studiat la Academia Regala din Budapesta, la Roma,
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la Viena, la Leipzig si la Berlin. A predat la Academia Teologica Ortodoxa din
Oradea 1924-1940, apoi la Timisoara, unde a continuat pana in 1948.

Diaconul Petru Gherman (1907-1941), absolvent al Academiei Teologice din
Sibiu si al Conservatorului din Bucuresti, a fost suplinitor de cantari bisericesti si tipic
si Ansamblu Coral la Academia Teologica Andreiana din Sibiu, director muzical al
Reuniunii roméanesti de muzica din ,,Gh. Dima” Sibiu.

Lumea muzicald bisericeascd a anilor 1940 era dominatd incd de
personalitatea marcanta a profesorului Ion Popescu-Pasarea (1871-1943), care, desi
se pensionase de la cele doud Seminare, in 1936, reprezenta principala autoritate in
domeniu.

Influenta sa era marcata in principal prin intermediul Asociatiei Generale a
cantaretilor bisericesti, pe care a infiintat-o si al cérei presedinte a fost pana in 1943,
care era In continuare foarte activa pentru apararea intereselor membrilor ei. Revista
Cultura, ne ofera o imagine de ansamblu asupra vietii muzicale bisericesti a timpului.
Asociatia era bine organizatd, militdind pentru drepturile cantdretilor bisericesti,
pentru situatia lor sociald, ocupandu-se totodatd si de formarea continud a acestora
prin conferinte, cursuri de pregdtire, tiparirea de partituri si materiale didactice.

Intre personalititile care au activat in aceastd perioadi mentionm si pe Pr.
Ioan D. Petrescu, care a fost si rector si profesor al Academiei de muzica religioasa,
care a reprezentat o figura aparte in peisajul muzical bisericesc si cultural al acestei
perioade. Absolvent al Seminarului Nifon, al Facultitii de Teologie si al
Conservatorului din Bucuresti, a urmat cursurile vestitei Schola Cantorum de la Paris,
unde a studiat arta gregoriand cu Amédée Gastoué. A aprofundat paleografia latina,
prin studierea manuscriselor vechi bizantine in principal de la Biblioteca Nationala
din Paris si ménastirea Grottaferatta de langd Roma. Avand ca reper muzica
gregoriand a lucrat toatd viata pentru studierea, transcrierea si teoretizarea vechiului
cant bizantin, punand In practicd cercetdrile sale prin lucrari stiintifice de valoare, prin
conferinte si auditii, sustinute mai ales la biserica Sf. Visarion. Transcrierile sale
urmareau redarea muzicii vechi bizantine, in variantd monodicd sau In prelucrari
corale, maniera de transcriere eliminand influentele straine care au influentat aceasta
arta In timp, respectiv elimina genurile cromatic si enarmonic din muzica, transcriind
totodatd fara marile semne cheironomice'®, considerand ci rolul lor nu este
important'*. Conceptia sa despre muzica bisericeasc, in contextul institutional in

13 Cecetirile ulterioare au invalidat aceastd metoda de transcriere a Pr. Ion D. Petrescu:
!4 Pr. Ionascu Stelian, Oratoriile lui Paul Constantinescu, Editura Universitatii din Bucuresti, pp.
160-161.
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care preda Cantul gregorian la Academia de muzica religioasa, 1-a situat in conflict
cu mai multi muzicologi si mai ales practicieni ai muzicii psaltice practicate in toata
Biserica in spiritul traditiei hrisantice existente in uz.

In acest context amintim cele doud Oratorii ale Compozitorului Paul
Constantinescu, initiate prin colaborarea sa cu Pr. Ioan D. Petrescu: Patimile
Domnului,'® in prima varianti, apoi reficut sub denumirea Oratoriu Bizantin de Pasti
— Patimile si Tnvierea Domnului, si Oratoriul Bizantin de Crdciun — Nasterea
Domnului'®.

Aceste evenimente, care cuprind muzicd cu tematica religioasd au marcat
profund, din punct de vedere muzical, perioada in care a pastorit patriarhul Nicodim

Munteanu.

4. Tiparituri muzicale

Patriarhul Nicodim, carturar, traducator, s-a ocupat indeaproape de tiparirea
cartilor bisericesti, sustindnd lucrarea misionara a Bisericii prin cuvant si carte. La
Manastirea Neamt a tiparit neobosit cat timp a fost staret-episcop.

In domeniul muzical, insa in aceastd perioada s-a tiparit putin si din cauza
situatiei social politice si economice. Totodatd aceasta perioadd urmeaza activitatii
fructuoase si indelungate de tiparire a cartilor de muzica desfasuratd de Ion
Popescu-Pasarea. Tiparise practic toate cartile necesare care se regaseau si devenisera
normative in scolile de muzica bisericeasca si la stranele bisericilor.

In Muntenia, pe 1anga partituri tiparite ocazional in paginile revistei Cultura, a
tiparit volume de autor in notatie psalticd numai Anton. V. Uncu: Cdntarile Sfintei
Dumnezeiestii Liturghii, Bucuresti, 1943 si Anthologhionul, Bucuresti, 1947.

Cele doua volume sunt reprezentative pentru aceastd perioada constituind
ultimele tipdrituri muzicale de autor, in semiografie psaltica, pand la editiile
uniformizate.

Cuprinsul celor doua volume:

Liturghier:
3 ectenii gl. 8; 2 ectenii mici, gl. 8, Slava... Binecuvinteazd,...; Si acum... Unule
Nascut...;

15 Cantata pe 3 martie 1946, sub bagheta lui George Enescu, pe 17 aprilie si 27 mai sub bagheta lui
Constantin Silvestri, impreuna cu Coral ,,Romania”, condusa de profesorul teolog Nicolae Lungu.

16 Reprezentat sub bagheta lui Constantin Silvestri pe 21 decembrie 1947 si 15 ianuarie 1948, impreuna
cu coral ,,Roménia”, condusa de Nicolae Lungu.



Muzica bisericeasca in timpul patriarhului Nicodim Munteanu (1939-1948) 277

Ectenia mare gl. 5, Slava... Binecuvanteaza,..., Si acum... Unule Nascut...; Ectenia
mica;

Ectenia mare gl. 7, din ga, Slava... Binecuvinteaza,...; Si acum... Unule Nascut...,
Ectenia mica;

La Praznicele Imparitesti: Antifonul I, gl. 2, Antifonul II, gl. 2; Antifonul I, gl. 8,
Antifonul II, gl. §;

La Vohod: Venisi sa ne inchinam, gl. 2 si gl. 5;

Doamne mantuieste,.. si ne auzi, gl. 8, 2 variante.

Sfinte Dumnezeule: glas1, dupa Evghenia Humulescu; glas 2, glas 2, dupa Evghenie
Humulescu; glas 3; glas 5, dupa Ghelasie Basarabeanul; glas 6, glas 7, dupa Gh.
Cucu, glas 8.

Cé&yi In Hristos, glas 1;

Crucii Tale, glas 2;

Aliluia, glas 1, glas 8;

La cetirea Sfintei Evanghelii, glas 8;

Tntru mulsi ani Stapane, glas 2, 5, 6;

Ectenia dupa Sfanta Evanghelie;

Ectenia intreita;

Ectenia pentru raposati, glas 5;

Vesnica pomenire, glas 3, 3 variante;

Ectenia, Rugayi-va cei chemayi Domnului, glas 8;

Ectenia, Cési sunteri chemayi, glas 8, de A. Pann;

Ectenia, glas §;

Heruvicul si Ca pre imparatul, glas 5, glas 8, glas 3, prelucrat de Gh. Claru;

Ectenia dupa Heruvic, Raspunsuri, lubi-Te-voi Doamne (de Evghenie Humulescu),
Pre Tine Te laudam, glas 5;

Ectenia dupa Heruvic, Raspunsuri, lubi-Te-voi Doamne, Pre Tine Te laudam, glas 8,

Ectenia dupa Heruvic, Raspunsuri, lubi-Te-voi Doamne (de Anton Pann), Pre Tine
Te laudam, glas 7;

Raspunsurile, Pre Tine Te laudam, glas 6, de Mantu Ionescu;

Axionul, glas 1, glas 2, glas 3, glas 4, glas 5, de Macarie leromonahul, glas 6, anonim,
reformat de Anton Pann, glas 5 de Protosinghelul Varlaam, glas 6, glas 7, glas §;

Raspunsurile dupa Axion, glas 5;

Tatal nostru, glas 5, de Anton Pann;

Raspunsurile dupa Axion, glas 8,

Kinonicul, glas 5, Laudati pe Domnul...;
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Raspunsuri dupa Kinonic, glas 2, glas 5, glas 8;

Axioanele Praznicale, Intocmai dupca Macarie leromonahul.

La Liturghia Sfantului Vasilie cal Mare: Raspunsurile, glas 8 si 2, Axionul, glas, 8;

La Sfanta Liturghie a Celor mai Inainte Sfintite, a Sfantului Grigorie Dialogul: Sé se
indrepteze, glas 1, de Anton Pann; Heruvicul, glas. 1, dupd Anton Pann;
Réaspunsuri dupa Kinonic, glas 2;

Prochimenele din Postul Mare, glas 8, Dupa un manuscris vechiu.

Pre Tine Te laudam, glas 7, (asezat dupa Erata).

Volumul cuprinde 104 pagini.

Volumul este precedat de o prefata a Patriarhului Nicodim, intitulatd Pentru
muzica psaltica: din aceasta reiese preocuparea patriarhului pentru muzica psaltica
prin sprijinirea tiparirii acestui volum, necesar scolilor de cantareti si stranelor
bisericilor. Patriarhul arata aprecierea pentru autor.

Cuprinsul ne arata o carte cu cantari originale, ale autorului, in cea mai mare
parte, scrise in stilul psaltic, roméanesc sintetizat in vremea lui lon Popescu-Pasarea.
Celelalte cantari ne arata repertoriul in uz la acea vreme, care se regaseste si in cartile
maestrului sau.

In Prefasa Antologhionului autorul argumenteazi lucrarea sa astfel: ,,in slujba
mea de profesor de psaltichie la Seminarul Nifon Mitropolitul mi-a fost dat sa vad
marea lipsa a cartilor de psaltichie pentru invatamantul muzicii in Seminarii si Scoale
de cantireti, aceasti lipsd resimtindu-se si la stranele sfintelor noastre biserici™!”.
Antologhion:

Anixandare: glas, 8, Facerea Arhidiaconului Anton V. Uncu;

Fericit Barbatul, glas 8, Din Manuscrisul Academiei Roméane, Nr. 304 folio 15,
compus de Gheorghe Cretanul si tradus de Macarie leromonahul;

Alt Fericit Barbatul, glas 8, de Arhid. Anton V. Uncu;

Fericit Barbatul, glas 5, d eArhidiaconul Anton V. Uncu,

Lumina Lina, glas 2, cum se canta la Catedrala Sfintei Patriarhii;

Prochimenele zilelor;

Prochimenele Postului Mare, glas 8, dupa Anton Pann (identic cu cel din Liturghier);

Troparele Treimice, glas 2, de Macarie leromonahul (completate de Arhid. Anton V.
Uncu);

Polieleul, glas 5, facerea Arhidiaconului Anton V. Uncu (Textul tradus de I. P. S.
Patrirh Nicodim);

17 Arhid. Anton V. Uncu, Antologhion, Bucuresti, 1947, p. 3.



Muzica bisericeasca in timpul patriarhului Nicodim Munteanu (1939-1948) 279

Polieleul, glas 5, de Anton Pann (din Privigherul ui Anton Pann, tiparit la 1848, pag.
147);

Polieleul, glas 8, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

La Raurile Babilonului, glas 3, Facerea Arhidiaconului Anton V. Uncu (Textul tradus
de I. P. S. Patriarh Nicodim);

Polieleu ce se canta la Praznicele Maicii Domnului, glas 4, prelucrat dupa Hurmuz
Hartofilax de Dimitrie Suceveanu;

Marimurile, la 8 septembrie, glas 1, dupa Dimitrie Suceveanu;

Binecuvantirile Invierii, glasul 5, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Binecuvantarile Invierii, glas 3, Dintr-un manuscris vechi, scris in anul 1857, care
nu are autor, insa dupd parerea mea, aceste binecuvantari sunt intocmite de
leromonahul Ghelasie Basarabeanul. Neavand trecute timporalele, sunt aranjate
dupa cum se vad, de mine, Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Antifonul ce se canti la Praznice Imparatesti si Sfinti cu polieleu, glas 4, de Arhid.
Anton V. Uncu;

Pentru rugdciunile, glas 2, glas 7, varis, De Preasfinsitul Episcop Gherontie Nicolau;

Usile pocaintei, glas 8, de Dimitrie Suceveanu; Stihira glas 6, La mulsimea...

Usile pocdintei, glas 5, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

La Pavecernita Mare, glas 8; Condacul Suflete al meu, glas 2, de Arhidiaconul Anton
V. Uncu;

In Sfanta si Marea Luni la Utrenie (Tomul al Doilea al Antologiei lui Macarie
Ieromonahul, Bucuresti, 1827);

In Sfanta si Marea Joi la Utrenie, glas 8 (de Macarie Ieromonahul); glas 8 de
Arhidiaconul Anton V. Uncu

Doxologia, glas 1, Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Doxologia, glas 5, de leromonahul Ghelasie Basarabeanul,

Doxologia, glas 5 de Anton Pann (Irmologhiu-Catavasier, editia a II-a, Bucuresti,
1854, p. 210)

Doxologia, glas 8, Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Cantarile Acatistului, glas 8;

Cantarile Sfintei Liturghii:

Ectenia mare, Antifonul I, Ectenia mica, Antifonul 2, glas 8 si glas 5;

La Praznicele Imparitesti, glas 2;

La Vohod, glas 2;

Doamne mantuieste, glas 8;

Sfinte Dumnezeule, glas 1, de Arhiereul Evghenie Humulescu;
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Sfinte Dumnezeule, glas 2;

Sfinte Dumnezeule, glas 5, de Ghelasie Basarabeanul;

Sfinte Dumnezeule, glas 7, de Gheorghe Cucu;

La Praznice Imparatesti: C&si In Hristos, glas 1, Crucii Tale, glas 2;

Aliluia dupa Apostol, glas 1 si §;

Ectenia dupa Sfanta Evanghelie;

Heruvicul, glas 5, Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Heruvicul, glas 8, Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Heruvicul, glas 3, prelucrat de Gh. Claru;

Dupa Heruvic, glas 5 si 8;

Raspunsuri, glas 5, de Anton Pann (Rénduiala Sfintei si Dumnezeestei Liturghii de
Anton Pann, Bucuresti, 1847, p. 71);

Raspunsuri, glas 8, prelucrate de Ierod. losif Nanie la 1836;

Pre Tine Te laudam, glas 5, de Gheorghe Cociu (Scofariu), fost protopsalt la
Mitropolia Moldovei;

Raspunsuri, glas 5, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

lubi-Te-voi Doamne, glas 5, de Arhiereul Evghenie Humulescu,

Raspunsuri, glas 8, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Axionul, glas 5, de Macarie leromonahul (Colectiuni de cantari bisericesti, de Stefan
Popescu, Bucuresti, 1860, p. 55);

Axionul, glas 5, de Protosinghelul Varlaam;

Axionul, glas 5, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Axionul, glas 6, de Stefan Popescu,

Axionul glas 7 (varis), de Stefan Popescu;

Axionul, glas 8, de Arhidiaconul Anton V. Uncu;

Raspunsurile dupa Axion, glas 5 si §;

Impariteasa mea cea Prea bund, glas 5, (Insemnare: in loc de kinnonic am pus
aceastd cantare catre Prea Sfanta Nascatoare de Dumnezeu, auzitd de la
Ierodiaconul Sofronie Rusu, aranjata si notatd de mine, Arhidiaconul Anton V.
Uncu);

Cand se cuminica norodul (Cinii Tale...), glas 5;

Dupa Chinonic, glas 5 si 8;

Axioanele praznicale Intocmai dupa Macarie Ieromonahul (,,Irmologhion” tiparit la
Viena, 1823);

La Liturghia Sfantului Vasile cel Mare: Raspunsurile, glas 8 si 2;

Axionul, glas §;
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La Sfanta Liturghie Celor mai Inainte Sfintite a Sfantului Grigorie Dialogul:

Sa se indrepteze, glas 1, de Anton Pann;

Heruvicul, glas 1, dupa A Pann;

Dupa Kinonic, Bine voi cuvanta pre Domnul, glas 2;

Cantari din Evhologhion:

La Sfantul Botez, la Cununie, la Hirotonie, la Sfintirea apei mici (fmpdrate ceresc, 3
variante: glas 6, de Dimitrie Suceveanu, gla 5 si 8 de Arhidiaconul Anton V.
Uncu);

Tedeumul la Anul Nou, la sarbatori nationale, la inceputul anului scolar;

Slujba Tnmormantarii (Stihirile Idiomele, de Arhidiaconul Anton V. Uncu);

Cantari calofonice:

Vai innegritule suflete, glas 8, de Macarie Ieromonahul (,,Tomul I al Antologhiei”,
tiparit de leromonahul Serafim la Buzau, 1856, p. 284);

Bragele parintesti, glas 5, de Nectarie Protopsaltul Sfantului Munte (,,Utrenier si
Liturghier” tiparit de loan Zmeu la Buzau in 1892, p. 31);

Cel Ce ai saturat pe norode, glas 8, de Dimitrie Suceveanu;

Axion in greceste, glas 4, de Stefan Popescu (,,Colectiuni de cantari bisericesti”,
Bucuresti, 1860, p. 80);

Cu Sfinii fa odihna Hristoase, glas 5, de Stefanache Popescu (din Biserica Ortodoxa,
anul 35, nr. 2, mai 1911);

O, preafrumoasa pustie, glas 5, Compozitia raposatului Macarie leromonahul,
dintr-un manuscris vechiu cu invataturi dogmatice;

O, preafrumoasa pustie, glas 5, de Ieromonahul Dometie Ionescu (,,Cantari
religioase”, Bucuresti, 1909, p. 13);

Cantarea diminerii, glas 8, de Macarie Ileromonahul;

Troparul Sfantului Grigorie (Teologul), glas 1, de Arhiereul Evghenie Humulescu;

Venisi de primiti lumind, glas 5, prelucrat de Arhiereul Evghenie Humulescu.

Volumul cuprinde 223 pagini.

Am redat continutul Anthologhionului Iui Anton Uncu pentru a ne contura o
imagine asupra muzicii psaltice practicatd in vremea patriarhului Nicodim, in special
in Muntenia, promovata prin absolventii celor doud Seminare Teologice.

Continutul ne releva cateva elemente definitorii:

Repertoriul pastreaza si continud traditia muzicala a lui Stefanache Popescu si
Ion Popescu-Pasarea, propunand atat cantari vechi din repertoriul muzical romanesc,
dar si cantari scrise de autor, in stil, dovedind o foarte buna pregéatire in domeniu. Se
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remarcd inserarea unor cantari din manuscrise, precum si din vechi tiparituri, cu
mentionarea locului de provenienti. In acelasi timp, cantarile autorului, destul de
numeroase, precum si cele consemnate din traditia vremii ne arata o fresca a muzicii
bisericesti roméanesti la mijlocul secolului al XX-lea, care pastreaza in acelasi timp
traditia veche a muzicii psaltice si 1i dau continuitate, intr-o manierd romaneasca, in
interiorul traditiei.

in Moldova perioada este marcati de o singurd tipariturd, reprezentativa,
Anastasimatarul Sfintei Monastirii Neamyu'®, prelucrat si tipirit de Protos. Victor
Ojog, in anul 1943.

Acest Anastasimatar reprezintd ultima editie completa a anastasimatarului,
pana la versiunile uniformizate, cuprinzand intregul repertoriu al anastasimatarului,
cu exceptia voscresnelor.

Dupa cum mentioeaza autorul, urmeazad modelele melodice ale inaintasilor,
avand ca model versiunile Iui Dimitrie Suceveanu (1848) si Nicolae Severeanu
(1901), prelucrand cantarile in stilul de interpretare al scolii muzicale de la Manastirea
Neamt, de la mijlocul secolului al XX-lea.

Aceasta versiune a ramas de referintd pentru scolile de muzica bisericeasca din
Moldova, pana astazi, fiind reeditat dupa 1990.

5. Concluzii.

Muzica bisericeasca in timpul pastoririi Patriarhului Nicodim Munteanu, in
ciuda tuturor neajunsurilor vremii, si-a urmat cursul sau firesc, traditional, cursiv. Prin
reprezentantii amintifi si activitatea lor In plan didactic si artistic s-au pregatit
cantareti bisericesti si slujitori ai Sfintelor altare care au Impodobit slujbele bisericesti
cu cantdrile traditionale ale bisericii, in functie de fiecare zona a tarii. In anul 1948,
cand lucrurile s-au schimbat fundamental pentru tara si, implicit, pentru intreaga viata
bisericeasca, bisericile din tard aveau cantdreti bine pregdtiti In scolile mentionate
mau sus.

In muzica bisericeasci, perioada pastoririi patriarhului Nicodim a insemnat
pregatirea generatiei care a intrat in perioada comunista si a dus mai departe aceasta
arta.

18 Anastasimatarul Sfintei Monastiri Neamtu tipdrit in zilele arhipdstoriei LP. S. S .D .D. Dr. Nicodim,
Patriarh al Romaniei. Prelucrare dupa Dimitrie Suceveanu si alti autori renumifi din trecut, de
Protosinghelul Victor Ojog, absolvent al Academiei de Muzica religioasd din Bucuresti. Editura §i
tiparul Sfintei Monastiri Neamtu, 1943.
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espre viata, activitatea dirijorald, componisticd si profesionala a lui

Augustin Bena s-au scris numeroase monografii, articole, studii, cronici si

biografii'. De aceea, in prezentul studiu, nu o si ne oprim asupra acelor
aspecte cunoscute si deja publicate, ci 0 sa ne referim la cteva amanunte inedite din
perioada in care Augustin Bena a fost ,,dirigentul” Corului Episcopiei, Vadului,
Feleacului si Clujului (1930-1940).

Pornind de la informatiile gasite in Procesele verbale ale Corului, in cronicile
muzicale din revista Renasterea, in articolele din revistele de specialitate, dar si in
documentele gasite in Arhiva Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului, vom
prezenta bogata activitate dirijorald pe care desfasurat-o Augustin Bena, pe parcursul
a 10 ani, intre 1930-1940, cat timp s-a aflat la conducerea Corului mixt al Episcopiei.
Aceasta radiografie a activitatilor muzicale si pastoral-misionare, este de un real

! Dintre cele mai reprezentative lucriri, le amintim pe urmétoarele: Gh. Merisescu, Augustin Bena. Date
biografi ce generale, mss. dactil. Cluj, 10 dec. 1955, George Mercu, ,,Compozitorul Augustin Bena”,
in: Tribuna, (19 mai 1958), 19, p. 3; Gh. Merisescu, Muzicieni ardeleni, Editura Muzicald, Bucuresti,
1975, pp. 86-200; Viorel Cosma, Muzicieni din Roméania. Lexicon, vol. I, Editura Muzicala, Bucuresti,
1989, pp. 104-109; Susana Coman Bosica, Augustin Bena, Contributii documentare, Editura Casa
Cartii de Stiinta, Clyj 2000; Vasile Stanciu, Muzica bisericeasca corald..., pp. 139-187; Bianca
Tiplea-Temes, Augustin Bena. Monografie, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2004; Viorel Cosma,
Muzicieni din Romania. Lexicon, vol. I, Editura Muzicala, Bucuresti, 1989, pp. 104-109;
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interes pentru cercetarile din spatiul muzicologiei, din mai multe considerente. In
primul rand, ea ne ofera o fateta a vietii muzicale bisericesti din noua Episcopie. Apoi,
ea ne prezintd etapele muzicale si transformarile prin care a trecut Corul mixt al
Episcopiei. De asemenea, radiografia activitatilor muzicale ale Corului Episcopiei
este si un bun barometru care ne indica performantele muzicale la care ajunsese
formatia corala, sub mana dirijorului, colaborarile cu diferitele formatii corale
profesioniste, repertoriul bogat si variat abordat si reusitele concertistice, care au
impresionat publicul vremii. In ultimul rdnd, putem observa si prestigiul de care
ajunsese sa se bucure corala. Toate aceste realizari pe plan muzical nu au fost trecute
cu vederea, ci ele au ramas adanc intiparite in memoria credinciosilor, dar si a
publicului meloman clujean, facand subiectul unor cronici elogioase, In presa vremii.

Corul Episcopiei Vadului, Feleacului si Clujului

Inainte de a prezenta activitatea dirijorald a lui Augustin Bena, in calitatea de
»dirigent” al Corului Episcopiei, pentru o contextualizare a vietii muzicale din
eparhie, vom face o scurta trecere a in revista a principalelor etape din viata corului.
La cétiva ani dupa Marea Unire, gratie eforturilor depuse de Asesorul Nicolae Ivan,
sprijinit de Consistoriul de la Cluj, in data de 18 iulie 1921, a fost promulgata Legea
pentru nfiinsarea Episcopiei Clujului, avandu-1 ca reprezentant onorific pe Nicolae
Ivan. Infiintarea Corului Episcopiei se poate numira printre cele mai importante
realizari pe care le-a Infaptuit episcopul Nicolae Ivan, in nou infiintata eparhie, alaturi
de fondarea Academiei Teologice si a ziarului episcopal Renasterea, ctitorirea
resedintei eparhiale, a Catedralei Episcopale si a catorva biserici ortodoxe in cetatea
Clujului®.

Potrivit Statutelor aprobate de veneratul Consistor’ care se afla la conducerea
Episcopiei, a luat fiintd legala Reuniunea Corala Corul barbdatesc al Episcopiei
Ortodoxe Romane din Cluj, sub patronajul episcopului Nicolae Ivan, avandu-1 ca
presedinte de onoare pe maestrul Gheorghe Dima (1847-1925) si presedinte dirigent
pe profesorul Dr. Vasile Petragcu (1889-1973), cel care va conduce destinele muzicii
bisericesti din eparhie, in calitate de profesor de Muzica bisericeasca si Tipic, la
Academia Teologica din Cluj-Napoca, infiintatd in anul 1924. Odatd cu aceastd
adresa s-a alcatuit si un statut de organizare si functionare a Reuniunii corale, In care

2 Vasile Stanciu, ,,Corul Catedralei Mitropolitane din Cluj-Napoca”, in: Tabor, 9 (2011), pp. 56-66.
3 Adresanr. 822/1922, din 31 martie.
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se precizau prerogativele muzicale si pastoral-misionare pe care le va avea noua
formatie®.

Episcopul Nicolae Ivan a intuit, de la bun inceput, ca in sprijinul muncii sale
asidue de zidire materiala si spirituala in noua episcopie, un rol important in misiunea
sa pastorald, il va ocupa si componenta muzicald. De aceea, si-a dat tot concursul si
sprijinul pentru a fonda o corald episcopald, care sa raspunda tuturor solicitarilor
religioase, cum ar fi: raspunsurile liturgice la Sfanta Liturghie, in Duminici si
sarbatori, interventiile la diferite manifestari cultice si implicarea in sustinerea unor
turnee misionare. Totodatd, corala era chemata sa-si dea concursul si la solicitarile
venite din parte lumii intelectuale din cetatea Clujului, oferind concerte tematice, care
sa cuprinda 1n repertoriul formatiei, pe langa piesele religioase, lucrari din repertoriul
universal, piese patriotice si prelucrari folclorice romanesti.

Spre deosebire de celelalte culte crestine din cetatea Clujului, cu o bogata si
indelungata traditie muzicald religioasd®, cultul ortodox, din pricina contextului
istorico-social, nu a beneficiat de o statornica si continua traditie. Lipsa unor institutii
de invatamant, a profesorilor si a cantaretilor specializati In muzica religioasa de
factura ortodoxa, a condus inevitabil la o forma muzicala eterogend, in care s-au
impletit, de-a lungul mai multor secole, muzica bizantind medievala cu muzica
celorlalte culte conlocuitoare, muzica clasica si folclorul authoton®.

Prezenta dupa Marea Unire a unei formatii corale bisericesti, in spatiul religios
clujean, poate fi receptatd drept un Inceput muzical academic pentru romanii
ortodocsi. Interventiile muzicale din cadrul slujbelor religioase aratd, pe de o parte
dimensiunea misionara a coralei, iar pe de altd parte, impactul religios si social, pe
care le-au avut in randul credinciosilor ortodocsi. Toate aceste efecte pot fi observate

4 Vasile Stanciu, ,,Corul Catedralei Mitropolitane din Cluj-Napoca”, in: Tabor, 9 (2011), p. 58.

5 Vigiliale (MDVI1), seria lzvoare ale muzicii romanesti, Monumenta et transcript, volumul X1V, studiu
introductive, transcriere si ingrijire de Elena Maria Sorban, Editura Muzicala, Bucuresti 1986; Elena
Maria Sorban, ,,L'éducation musicale dans la Transylvanie médiévale”, in: Studia UBB Musica, LXI,
2, 2016, pp. 33-46; Vasile Tomescu, Muzica romdneascd in istoria culturii universale, Editura
Muzicala, Bucuresti, 1991; Stefan Pascu, coord., Istoria invatamdnrului in Romania. De la origini la
1821, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1983.

6 Toan Popescu, Elemente bisericesti traditionale in opera muzicald a lui Dimitrie Cuntanu, in revista
Biserica Ortodoxa Romdnda, 1976, 9-12, pp.1053-1062; Vasile Stanciu, Muzica bisericeasca ortodoxd
din Transilvania, Editura Presa Universitara, Cluj-Napoca, 1996; Elena Chircev, Muzica roméneasca
de traditie bizantina intre neume i portativ, volumul al II-lea, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013;
Gheorghe Ciobanu, ,,Muzica bisericeasca la romani”, in: BOR, Bucuresti, (1972), 1-2, pp. 162-195;
Vasile Sorin Dobre, Muzica bisericeasca traditionald in zona Sibiului-studiu monografic, teza de
doctorat sustinuta in cadrul Facultatii de Teologie Ortodoxa din Cluj-Napoca, 2007.
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in ecourile din presa vremii. Astfel, intr-una din cronicile din acea perioada, din anul
1924, ni se spun urmatoarele: ,,Pentru ca serviciile bisericesti sa aiba efect binefacator
asupra ascultatorilor, este neaparat de lipsa, ca sd se puna cel mai mare pret pe strana.
Unde se neglijeaza cantarea bisericeasca, acolo usor se intdmpla, ca sa nu fie cercetata
biserica din partea credinciosilor de azi, care in mare parte mai mult merg la biserica
sa asculte, decat sa se roage. O atractie importantd a bisericii din Cluj este corul
episcopiei, compus din barbati de inima si fii devotati ai bisericii, care sustin strana
in Dumineci si Serbatori executand cu multa pricepere frumoasele cantari liturgice
compuse de maestrul Gheorghe Dima, directorul conservatorului’”’.

De la infiintare, Corul Episcopiei a trecut prin mai multe transformari,
functionand fara intrerupere pana astizi, sub conducerea mai multor dirijori®. In anul
1925, Corul Episcopiei se transforma din cor barbatesc, in cor mixt, sub conducerea
Profesorului Dr. Vasile Petrascu.

In cadrul aceluiasi an, din motive personale, Petrascu se va retrage de la
pupitrul corului, pentru a se ocupa in mod special de Corul Facultatii de Teologie si
de catedra de Muzica bisericeascd si Ritual, de la Academia Teologicd din
Cluj-Napoca. In 15 februarie a avut loc Adunarea generala a Corului Episcopiei din
Cluj, iar pr. Sebastian Stanca, asesor consistorial, a facut o dare de seama a tuturor
activitatilor corului si a concertelor sustinute in Ludusul de Mures, Ibanesti si Cluj,
Campeni, Vidra si Muntele Gaina. In urma prezentirii, Vasile Petrascu cere sa fie
eliberat din functia pe care o detinea ca dirijor al Corului Episcopiei, Intrucat este
excedat de multele obligatii profesionale pe care le are de Indeplinit, atét la catedra
de Muzica de la Academia Teologica, cat si la firma de avocatura pe care o conducea.
Analizand cererea lui Vasile Petrascu, ,,Adunarea, avand in vedere motivele serioase
prezentate de dl. Petrascu, cu regrete primeste aceastd abzicere, cu nadejdea ca va
reveni. Cei ce se intereseaza de aceasta societate stiu ca intemeierea ei este legata de
persoana d-lui Petrascu. Ca prim-presedinte si conducator al corului, a facut totul ce
a fost cu putintd, ca sa ridice nivelul acestei societati. Noul conducator este dl. Sava
Columba, profesor de muzica la Liceul Baritiu. Dsa. Primeste un cor bine organizat
si disciplinat™. Pana in data de 3 noiembrie 1929, Profesorul Sava Columba va fi cel
care va conduce Corul mixt al Episcopiei, in cadrul tuturor manifestarilor litrugice.

7 Laur, ,,Propasire”, in: Renasterea, 11 (1924), p. 11.

8 Vasile Petragcu (1922-1925); Sava Columba (1925-1929); Patriciu Curea (1929-1930); Augustin
Bena (1930-1940); Laurentiu Curea (1940-1946); loan Brie (1946-2006); Vasile Stanciu (2006 —
prezent).

% ,Adunarea generali a Corului Episcopiei din Cluj”, in: Patria, anul VIL, nr. 38, 19 febr. 1925, Clu;.
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In perioada 3 noiembrie 1929 — 1 februarie 1930, pentru scurt timp, este numit
dirijor provizoriu Pr. Prof. Patriciu Curea, un apropiat colaborator al episcopului
Nicolae Ivan.

Incepand cu anul 1930, la conducerea corului Episcopiei va veni profesorul
Augustin Bena (1880-1962).

Augustin Bena

Augustin Bena, figurd marcanta a muzicii din spatiul academic transilvanean,
a fost cel de-al doilea rector al Conservatorului de Muzica si Arta dramatica din Cluj
(1925-1940) si, 1n acelasi timp, compozitor, profesor, dirijor si mare animator al vietii
cultural-teatral-muzicale din Transilvania.

Format in traditia clasicismului muzical german, cu un pronuntat colorit
romantic, Augustin Bena, alaturi de Gheorghe Dima si lacob Muresianu, au
constientizat importanta reintoarcerii la muzica poporana, implicandu-se activ in
ample procese de restituire si promovare a muzicii autohtone, valorizand-o pe plan
componistic, editorial si dirijoral'®. Creatia artisticd a lui Augustin Bena se poate situa
la momentul de inceput al clasicismului muzicii roménesti, cand se contura un
repertoriu national, pornind de la principiile armoniei clasice. In mare parte, opera lui
Bena a fost destinata formatiilor de amatori pe care le-a fondat si condus. Principiul
componistic al compozitorului a fost acela de a crea un repertoriu romanesc de
popularizare. Astfel, pornind de la radacinile folclorului transilvdnean, Bena a
hetezit prin munca sa drumul muzicii nationale”''. Intreaga sa activitatea
componisticd a avut drept scop instruirea formatiilor corale de amatori pentru a
dispune de o mobilizare cat mai mare, in vederea crearii unei miscari culturale de
mase.

De asemenea, a valorificat din plin si cantarea de strand transilvaneana,
integrandu-se 1n traditia initiatd, in regat, de D. G. Kiriac si continuatd mai apoi de
Gheorghe Cucu, I. D. Chirescu si Nicolae Lungu, iar in Transilvania, de Gheorghe
Dima si Tacob Muresianu. In creatia sa muzicald, de facturi religioasa, se intalnesc
toate genurile liturgice: Liturghia, Priceasna, Concertul religios, cantdrile de inspiratie
popular, colindele si cAntecele de stea'?.

19 G, Sbarcea, ,,Augustin Bena”, in: Tribuna, (6 ianuarie 1959), 7, p. 3.

! Susana Coman Bosica, Augustin Bena.. ., p. 27.

12 Pentru o listd a lucrarilor muzicale alcatuite de Augustin Bena, a se vedea lucrarea: Bianca
Tiplea-Temes, Augustin Bena...
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La recomandarea Iui Gheorghe Dima, Consiliul Dirigent l-a numit pe
Augustin Bena secretar si profesor de Teoria Muzicii (principii si solfegii) la
Conservatorul de Arti Dramaticd si Muzica din Cluj'®. Fiind implicat alituri de Dima
in organizarea invatamantului superior de artd dramaticd si muzicd, Bena a luat
contact cu viata muzicald din cetatea Clujului, manifestatd pe toate planurile. Astfel,
fondarea Corului Episcopiei si actiunile muzicale intreprinse de acesta nu i-au fost
straine. Primul sdu contact oficial cu corul Episcopiei Ortodoxe Romane din Cluj a
fost in anul 1924, cand va fi ales membru onorar al Societatii, prin urmatoarea adresa:

»Domniei Sale, domnului Dr. Augustin Bena, prof. la Conservatorul din Cluj
Societatea corald «Corul Episcopiei Ortodoxe Romane din Cluj» in adunarea
sa generald din 9 martie 1924 v-a ales de membru onorariu al Societatii, in
temeiul activitatii deosebite ce-ati dezvoltat-o pentru arta roméneasca peste tot
si a contributiilor pretioase ce le-ati dat intotdeauna acestei societati. Ne face
o deosebita placere a va aduce aceasta la cunostinta rugandu-va ca nici pe viitor
sa nu lipsiti de atentiunea de care ne-ati invrednicit pana acum si de pretiosul
concurs pentru promovarea intereselor culturale si artistice ale Societatii
noastre. Primiti v rugdm asigurarea deplinei noastre stime si consideratiuni.
Cluj, 19 mai 1924, Diriginte: Dr. Vasile Petrascu™'.

In calitatea sa de membru onorific al formatiei corale, Augustin Bena a sprijinit
si a acordat consultanta artisticd, promovand noua corald in spatiul muzical clujean.

in anul 1930, Augustin Bena este ales in functia de dirigent al Corului
Episcopiei. Odatd numit, Augustin Bena se va implica in viata corului, luand contact
cu toate problemele cu care se confrunta acesta. Din procesele verbale ale sedintelor
Comitetului, care se ocupa de chestiunile coralei, putem desprinde o serie intreaga de
aspecte legate de viata coralei.

Etapele constituirii unei formatii profesioniste.

In sedinta solemnd a Comitetului Corului Episcopiei Ortodoxe Roméne din
Cluyj, tinutd in 29 ianuarie 1930, sub presedintia Preotului Sebastian Stanca, se
hotaraste numirea lui Augustin Bena ca dirigent al Corului, aprobandu-se si conditiile
formulate de acesta: ,,repetitia sa se tind 2 ore pe saptamana, de la Concerte sa
primeascd o remuneratie de 2000 lei, daca concertul se va tine in Cluj, iar daca

13 Susana Coman Bosica, Augustin Bena.. ., p. 21.
14 Vasile Stanciu, Muzica bisericeasca corald din Transilvania, vol. I, Edit. Presa Universitard
Clujeand, Cluj-Napoca, 2001, pp. 147-149.
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concertul se va da in provincie, sa primeasca o remuneratie de 4000 lei. Repetitiile se
vor tine in sala Conservatorului din localitate, ludndu-si el angajamentul de a exopera
sala de la Comitetul Scolar™',

De asemenea, Augustin Bena va cere Consistoriului episcopal, care patrona
printr-un Comitet special Asociatia corald, sa aprobe mai multe aspecte legate de
buna desfasurare a repetitiilor si a corului, sa se monitorizeze prezentele membrilor
si sd existe in acest sens un registru. De asemenea, intr-o sald din cadrul
Conservatorului, repetitiile sa se faca in fiecare miercuri de la ora 18. 15 pana la ora
20. 00. Totodata, dirijorul solicita pentru o diversitatea si imbogatire a repertoriului
liturgic, sd se Inceapd instruirea unei noi liturghii pentru cor mixt, In acest sens
propunand propria liturghie, cumparandu-se partiturile necesare'®.

Dupa cateva luni de activitate, Augustin Bena, In cadrul unei noi sedinte
extraordinare, a Comitetului Corului, supune atentiei mai multe probleme sesizate de
acesta pe parcursul repetitiilor si a liturghiilor cantate, probleme care impiedica, intr-o
anumitd masurd, evolutia muzicali a formatiei. In acest sens, Bena afirma ci: ,.felul
nostru de lucru este intrucatva fard sistem. Scopul primordial al corului este de a se
da raspunsurile liturgice in Duminici si sdrbatori. Cum 1insa la corul nostru este o
fluctuatie continud de membri, este foarte greu a se tine o continuitate in repetitiile
corului, trebuind sa se instruiascd din nou cantari peste care deja demult s-a trecut.
De aceea este de pérere cd la inceput, Corul sd se pregateasca de un concert mai
usor”!’.

Fiind o corala formatd in mare parte din tubitori de muzica si nu din
profesionisti, este evident faptul ca repetitille se desfasurau anevoios. Fluctuatia
membrilor destabiliza partidele, ajungand-se ca la fiecare noud repetitie sd se reia
aceleasi partituri si pasaje muzicale pentru a putea fi Invatate de noii coristi.
Instabilitatea formatiei corale, luatd per ansamblu, nu-i oferea dirijorului posibilitatea
conturdrii unui repertoriu fix, care sd se cunoasca foarte bine, urmand ca mai apoi s
se lucreze la interpretare. Nemultumirea dirijorului provenea, in mare parte, si din
presiunile care se puneau asupra sa. Preludnd formatia corala in anul 1930, dupa o
activitatea dirijorald de 24 de ani, timp in care fondase si instruise zeci de formatii
corale'®, membrii Comitetului Corului Episcopiei aveau mari asteptiri de la Bena. In

15 Proces verbal, 29 ianuarie 1930.

16 Proces verbal, 4 februarie 1930.

17 Proces verbal, 21 noiembrie 1930.

18 Dintre cele mai importante corale dirijate pAna la preluarea Corului Episcopiei amintim: Corul Scolii
Normale de fete, Corul Conservatorului de Muzica si Artd dramaticd din Cluj, Corul Societatii
Filarmonice; Orchestra Operei Roméne. : Bianca Tiplea-Temes, Augustin Bena..., p. 283.
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calitatea sa de dirijor si fondator de formatii corale, Augustin Bena era inzestrat cu
multiple competente atat pe plan profesional, cat si pe cel relational, cunoscut fiind
faptul cé intr-un cor este capitala relatia care se stabileste intre dirijor si coristi. A
infiintat in toata cariera sa 21 de formatii teatral-muzicale de amatori pentru toate
varstele si categoriile sociale, Intocmindu-le un program concertistic potrivit cu
nivelul lor cultural si muzical. Meritul lui Bena a fost acela ca a reusit prin aceste
formatii sd creeze un sentiment de unitate nationald, aducandu-si aportul la
emanciparea culturald a romanilor din Transilvania'®,

In cadrul sedintelor extraordinare se solicita in mod repetat constituirea unui
repertoriu pe care sa-l pund In scend 1n cadrul unui concert extraordinar. Prezenta la
pupitrul dirijoral a marelui muzician Bena ridica foarte mult valoarea si prestigiul
Corului Episcopiei. Toate aceste solicitari venite din partea Comitetului si situatia
incertd a membrilor coralei l-au determinat pe Bena sa nu se aventureze pentru
inceput in abordarea unui repertoriu greu.

In acest sens, prezinta Comitetului un program de cantiri populare, aritand ca,
,»toate cantarile grele obosesc repede Corul si demoralizeaza coristii”, de aceea, pana
la constituirea unei formatii stabile, trebuie sa se abordeze un repertoriu adecvat
cerand Comitetului sa cumpere niste cantari de la Gheorghe Dima si, in acelasi timp,
si aprobe litografia notele necesare concertului proiectat?’.

Printre solicitdrile venite din partea dirijorului pentru buna desfasurarea a
Sfintei Liturghii era si aceea de a muta momentul predicii la sfarsitul celebrarii
liturgice. Astfel, Augustin Bena propune onoratului Comitet ca, in zilele de
sarbatoare, cand raspunsurile la Sfanta Liturghie sunt date de Corul Episcopieli, sa se
cadd la o invoiala cu preotii care ,,servesc la Biserica, ca predica sa se spuna la urma,
pentru a nu mai da nastere la acele intreruperi ale corului — de multe ori de cate un
ceas — pand ce se reia din nou liturghia™!. Aceasti solicitare vine pe fondul
problemelor cu care se confrunta. O predica foarte lunga crea o ruptura in dinamica
raspunsurilor liturgice pe care le oferea corul si ducea la disparitia concentrarii.

In ceea ce priveste relatia cu membrii corului Episcopiei, Bena a rimas acelasi
dirijor perfectionist care dorea sd scoatd din fiecare piesa muzicald o capodopera.
Intr-o astfel de stare de lucru, tensiunile dintre dirijor si coristi sunt inevitabile.
Inzestrat cu mult tact didactic, surmontand toate probleme interne cu care se

19 Susana Coman Bosica, Augustin Bena.. ., p. 13.
20 Proces verbal, 21 noiembrie 1930.
2l Proces verbal, 4 februarie, 1931.
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confrunta Corul, Bena reuseste sd organizeze un concert care sa-i multumeasca
deopotriva pe coristi si pe dirijor. Dupd reusita concertului sustinut in data de 2 aprilie
1931, Augustin Bena le multumeste coristilor ,,pentru simpatia manifestata si-si cere
scuze Corului pentru apostrofarile facute in timpul repetitiilor”, totodata, afirmand ca
a fost ,,perfect multumit de felul si disciplina cu care s-a prezentat la Concert si este
mandru ci a reusit si se inteleag atat de bine cu corul”?2.

Augustin Bena solicita, totodata, Comitetului sa ia in calcul extinderea corului
prin aducerea unor noi coriste, cu posibilitatea remunerarii. Largirea corului vine ca
o urmare a intentiei dirijorului de a aborda un repertoriu mai complex, care necesita
o formatie corali pe masura. In acest sens, le cere membrilor Comitetului sa initieze
o campanie de atragere a coristelor de la Conservatorul de Muzica si de la Scoala
normala de fete, institutii de altfel cu care va si colabora In concertele viitoare.

Cat timp s-a aflat la conducere, corul Episcopiei a avut o componentd
multiconfesionald, din el facand parte si coristi de alte confesiuni. Augustin Bena a
avut grija ca prezenta si aportul acestora sd nu fie trecutd cu vederea de aceea, in
cadrul unei adundri generale, si-a exprimat multumirile pentru ajutorul dat in diferite
ocazii®®.

Rezultatele la care ajunsese cu Corul Episcopiei nu trebuiau sa raméana dor la
nivelul cetétii Clujului. Beneficiind de sustinerea Episcopiei, Bena a sustinut ideea ca
prin intermediul parohiilor ortodoxe sd se popularizeze performantele corului si,
totodati, si se organizeze si diferite concerte cultural-religioase. In acest sens, pentru
mai multd vizibilitate si pentru o si mai eficientad misiune pastoral-culturald, Augustin
Bena solicita Comitetului sa se faca o propaganda cat mai intensa si in provincie, cu
scopul de a putea da céteva concerte corale de promovare a muzicii romanesti
religioase si folclorice, si in centrele din Turda, Dej, Huedin, Oradea, Aiud**.

O grija deosebita a lui Bena, atunci cand s-a aflat la pupitrul Corului Episcopiei,
a fost aceea de a imbogati si diversifica repertoriul formatiei. Pornind de la piese
muzicale accesibile pentru cunostintele si nivelul vocal al corului, treptat, a adaugat
noi partituri, potrivite cu performantele muzicale si vocale pe care le dobandea corul
de-a lungul repetitiilor. Pentru Biblioteca corului se achizitioneaza Liturghiile I, 11,
VI, VII ale regretatului compozitor bucovinean Eusebiu Mandicevschi.

Pe langa activitatea de dirijor, Bena a fost si un mare compozitor. Activitatea
dirijorald s-a Tmpletit intr-un mod eficient cu capacitatea sa de a forma si organiza

22 Proces verbal, 5 aprilie, 1931.
23 Proces verbal, 1 iunie 1933.
24 Proces verbal, 4 februarie 1931.
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ansambluri corale si de a anima viata muzicald prin concertele sustinute. De multe
ori, concertele erau alcatuite in mare parte din lucrarile sale muzicale de factura
religioasa, patriotica si folclorica. In acest sens, intre anii 1930-1933 s1 1935-1938,
incorporeazd in repertoriul religios, al Corului Episcopiei Ortodoxe Romane,
Liturghia a 1l-a pentru cor mixt, alcatuiti de el. Intre anii 1933-1934 prezinta si
Liturghia in la major de Gheorghe Dima, iar in anul 1939, innobileaza ritualul
religios al Catedralei ortodoxe Episcopale din Cluj cu Liturghia a I11-a Tn mi major
pentru cor mixt de Eusebiu Mandicevschi.

Prin venirea lui Augustin Bena la pupitrul dirijoral al Corului Episcopiei
Ortodoxe, repertoriul acestuia se diversificd prin includerea unor capodopere
muzicale apartinand lui Gheorghe Dima, Georg Friedrich Handel, Eusebiu
Mandicevschi, Dimitri Bortneansky, Timotei Popovici, Ciprian Porumbescu, lon
Vidu, Dumitru Gheorghe Chiriac, lacob Muresan.

Valoarea si performantele muzicale la care ajunsese Corul Episcopie sub
indrumarea lui Augustin Bena se vadesc in actiunile si concertele pe care le-a
desfasurat de-a lungul celor 10 ani, cat timp s-a aflat la conducerea acestuia. Trecerea
in revistd a activitatilor corului o consideram deosebit de importantd pentru ilustrarea
vietii muzicale bisericesti din eparhia Clujului, pentru modul in care acesta a fost
receptat de societatea civild si pentru recunoasterea locala si nationald pe care o
dobandise. Prezent la evenimente deosebit de importante pentru viata noii eparhii,
Corul Episcopie a raspuns cu mult profesionalism la toate provocarile muzicale.

Odata preluat Corul Episcopiei Ortodoxe Romane din Cluj-Napoca, Augustin
Bena va propune o serie intreagd de activitati culturale de promovarea a muzicii
religioase romanesti si a prelucrarilor folclorice, dar si incheierea unor acorduri de
colaborare cu corul Academiei de Muzicd, cu Corul Operei Nationale si cu Corul
Scolii Normale de fete din Clu;.

Dintre evenimentele la care Corala a dat raspunsurile intr-un mod profesionist,
le vom aminti, in cele ce urmeaza, doar pe cele mai importante dintre acestea.
Amanuntele legate de activitatea concertistica a formatiei mixte dirijatd de Augustin
Bena, le-am preluat din cronicile muzicale prezente in revistele centrale bisericesti si
din revistele de specialitate.

17 mai 1930 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie savarsita
cu prilejul serbarii a unui deceniu de la infiintarea Eparhiei Vadului, Feleacului si
Clujului si aniversarea a 75 de ani a P. Sf. Sale Episcopul Nicolae Ivan®.

25 _Sarbatorirea P. Sf. Sale Episcopului nostru Nicolae Ivan”, in: Renasterea, 21 (1930), p. 1-5.
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1 ianuarie 1932 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie savarsita
cu prilejul sarbatoririi Anului Nou la Cluj, in prezenta autorititilor locale?.

5 tunie 1932 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie savarsita
cu prilejul Adunirii Eparhiale?’. Prima reprezentarea cu reverberatii pozitive, in
spatiul societatii clujene, a fost concertul sustinut cu prilejul Adunérii Eparhiale din
data de 12 iunie 1932. Concert elogiat cu mult fast intr-o cronica muzicala din ziarul
Renagterea: ,,Corul episcopiei noastre, alcatuit din cele mai selecte elemente
muzicale, exceleazd prin frumsetea timbrului, prin volumul masiv si unitar, prin
registrul clar al vocilor; o dictiune perfecta si o disciplind muzicald desavarsita.
Bagheta dlui A. Bena a stiut scoate din ansamblul corului cele mai subtile nuante si
sa dea pieselor executate farmecul frumosului impecabil care sa electrizeze publicul
ascultator. Programul concertului a fost alcatuit din muzica religioasa si poporala
romaneascd. Psalmul lui Bortneanski si Rugaciunea lui Kreutzer au fost redate in
toatd splendoarea lor evocatoare, a sentimentelor de purificare crestind. S-au cantat
apoi cantece poporale compuse pentru cor mixt de N. Popovici, C. Porumbescu,
Vidu, Chiriac, I. Muresan, G. Dima si splendidele compozitii ale dlui A. Bena ,,La
fantana” si ,,Pe cel deal”. Sentimentalismul si vioiciunea cantecelor noastre poporale
au fost stilizate cu maestrie si redate cu o putere de expresie impunatoare. Melodiile
vii cu vraja armoniei, ce rasufld din muzica acestor maestri ai artei roméanesti, au fost
redate in toata puterea lor de expresie calda si miscatoare. Meritul principal revine
maestrului A. Bena, care a stiut utiliza talentul coristelor si coristilor sdi cu o
destoinicie si pricepere de admirat. Corul episcopiei noastre din Cluj, cu talentele si
energiile de care dispune si cu scoala sa muzicala excelentd, sub conducerea culturii
muzicale superioare a dlui prof. A. Bena, va deveni unul din primele elemente de
fortd culturald din acest oras™®,

13 noiembrie 1932 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie cu
prilejul sfintirii celei de-a treia Biserici Ortodoxe Roméane din Cluj, cu hramul Sfantul
Nicolae, de pe strada Ferdinand. Totodata, Augustin Bena este numdrat printre
donatorii care au impodobit sfantul locas cu odoare sfintite: Un epitaf pictat (vechiu);
o cadelnita veche argintata si un acoperitor de tetrapod din stofa de haine bisericesti
si acoperitoarea a doua a sfantului prestol din stofd de haine bisericesti*’.

26 | Sarbatorirea Anului Nou la Cluj”, in: Renasterea, 2 (1932), p. 1-2.

27 | Adunarea Eparhiald”, in: Renasterea, 23 (1932), p. 1-4.

28 | Concertul corului mixt al episcopiei noastre”, in: Renasterea, 24 (1932), p. 4-5.

2O strilucitd sarbatoare a ortodoxiei la Cluj. Sfintirea bisericii parohiale din Calea Regele Ferdinand”,
in: Renagterea, 46 (1932), p. 1-6.
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25 decembrie — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie, in
Biserica cu hramul Sfantul lerarh Nicolae, cu prilejul praznicului Nasterii
Domnului’.

5 martie 1933 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie, in
Duminica Ortodoxiei, cu prilejul sarbatoririi ,,Fratiei Ortodoxe Romane”, cu
participarea 1. P. Sf. Sa. Patriarhul Miron si a numerosi ierarhi, oameni de cultura si
cu prezenta oficialitatilor locale si centrale, venite la Cluj. Seara, de la ora 21. 00,
Corul mixt al Catedralei a sustinut un reusit concert in sala Prefecturii, sub
conducerea maiastra a domnului prof. A. Bena, incununand cu alese emotii artistice
bucuria participantilor prezenti la aceasti adunare®!.

4 iunie 1933 — Concert coral la Turda’2.

4-5-6 noiembrie 1933 — Un alt eveniment foarte important din activitatea
Corului, condus de Augustin Bena, a fost Sfintirea Catedralei episcopale, in data de
6 noiembrie 1933, in prezenta M. Sa Regele Carol al Il-lea, Insotit de Maria Sa
Marele Voivod Mihai si de A. Sa Regala Principele Nicolae, a Patriarhului Romaniei
Miron si a numerosi ierarhi, a membrilor Guvernului, a autoritatilor si a numerosi
oament de cultura. Corul episcopiel Ortodoxe, impreuna cu corul Scolii normale de
fete si cu corul Operei Nationale, conduse de Augustin Bena, au dat raspunsurile la
Sfanta Liturghie oficiata cu prilejul Sfintirii Catedralei episcopale. Un aspect demn
de mentionat este acela ca sub acordurile celor 300 de coristi, asezati In cele trei
balcoane de la etaj, a rasunat Liturghia compusa de Augustin Bena si un Tatal nostru,
compus tot de acesta, pentru 12 voci’>.

6 decembrie 1933 — Concert cu prilejul sarbatoririi onomasticii P. S. Nicolae
Ivan*,

25 decembrie — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie savarsita
cu prilejul sarbatoririi Anului Nou la Cluj, in prezenta autorititilor>>.

8 aprilie 1934 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie savarsita
pentru prima dati in Catedrala Episcopali cu prilejul Sarbétorii invierii Domnului®.

20 mai 1934 — Personalitatea marelui compozitor si dirijor Gavriil Muzicescu
a fost evocata, la Cluj, prin participarea Corului Episcopiei ortodoxe, impreuna cu

A

30 Sarbatoarea Criciunului si a Anului nou”, in: Renasterea, 1 (1933), p. 7.

31 Fratia Ortodoxd Roména — grandioasa adunare de la Cluj”, in: Renasterea, 10-11 (1933), p. 1-19.
32 Festivitatea corald dela Turda”, in: Renasterea, 23 (1933), p. 2.

33 Trei zile memorabile 4, 5 si 6 noiembrie 1933”, in: Renasterea, 45-46 (1933), p. 1-16.

34 6 Decemvrie: Sf. Nicolae”, in: Renasterea, 49 (1933), p. 8.

35 Craciunul si Anul-Nou in Cluj”, in: Renasterea, 1 (1934), p. 4.

36 _Sarbatoarea invierii la Cluj”, in: Renasterea, 16 (1934), p. 2.
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concursul Corului Academiei de muzica din localitate, la un concert deosebit,
sustinut, 1n sala Prefecturii din Cluj. Toate piesele muzicale care s-au cantat, in cadrul
concertului, au fost preluate din compozitiile marelui maestru Muzicescu. Programul
ales si variat a fost compus din piese din repertoriul religios si laic. Intregul programul
artistic a fost executat in mod desavarsit si impecabil de ambele coruri, datorita
conducerii artistice a maestrului Augustin Bena. In mod cu totul special a produs o
vie emotie executia concertului I al lui Garviil Muzicescu (Cuvintele profetului David
din psalmi 23, 150, 142, Cine, cine se va sui in muntele Domnului...), cantat, de Corul
Episcopiei, care a fost frenetic aplaudat dupi fiecare parte a concertului®’.

6 decembrie 1934 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie
oficiatd in Catedrala Episcopald cu prilejul Serbarilor Jubiliare a Academiei
Teologice — zece ani de existentd*®.

28 aprilie 1935 — Sarbatorile invierii celebrate pentru a doua oara in Catedrala
Episcopali din Cluj*°.

6 februarie 1936 — Corul Episcopiei, condus de Augustin Bena, da raspunsurile
liturgice la Sfanta Liturghie savarsita la inmormantarea Episcopului Nicolae Ivan,
primul episcop al Clujului, savarsitd in Biserica Sfantul Ierarh Nicolae, in prezenta a
numerosi ierarhi, oameni de culturd si a numeroase oficialititi politice®.

10 mai 1936 — Augustin Bena a sustinut un concert extraordinar, in Catedrala
ortodoxad din Clyj, reunind Corul episcopiei cu Corul Academiei de Muzica si cu
Corul Scolii Normale de Fete. Programul muzical a fost unul pe masurd, cele trei
coruri au executat compozitii religioase ale lui Augustin Bena, impresionand
asistenta venitd in numdr mare. O executie impresionanti a fost piesa ,,imparate
Ceresc” pentru 8 voci, care a fost executatil de cele trei coruri reunite. *!

Concertul extraordinar din Catedrald a avut parte si de o recenzie publicata in
ziarul local ,,.Deutsche Zeitung”, care in numarul sau din 22 mai a. c., scria
urmatoarele:

,»A. Bena s-a dovedit in aceste opere ca un mare maestru al muzicii corale. in

timpul mai nou multi compozitori au introdus in muzica bisericeascd motive
lumesti, prin ceea ce fireste, aceasta suferd. Din fericire mai existd maestri,

37 Festival comemorativ Gavriil Musicescu”, in: Renasterea, 21 (1934), p. 3.

38, Serbarile Jubiliare ale Academiei Teologice — zece ani de existentd”, in: Renasterea, 49 (1934), p.
1.

39 Sarbitorile invierii in Cluj”, in: Renasterea, 19 (1935), p. 3.

40 _Savarsirea din viata si punerea in mormant a Prea Sfintitului Episcop Nicolae Ivan”, in: Renasterea,
16 (1936), 7-8, p. 5.

41| Concert religios”, in: Renasterea, 20 (1936), p. 4.
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care au ramas pe drumul consacrat al stilului bisericesc, si dintre acestia face
parte A. Bena, a carui muzica religioasa — cu spiritul in lumea ideilor lui Bach
— desteaptd in noi un adanc sentiment religios si ne transportd in sferele
suprapamantesti ale divinitatii mistice. Primele doud numere ale concertului au
fost parti din liturghii, de un caracter precis; ele au drept scop sa ne introduca
in misticismul serviciului liturgic. Partile executate din liturghia a treia ni s-au
prezentat ca un mozaic, dar totusi s-au inchegat Intr-o unitate armonica; ele, in
tot cazul au impus tinerelor forte ale Scolii normale apreciabile dificultati
tehnice, cari insa au fost invinse cu o mare siguranta si frumusete desavarsita.
O capodopera de o impresie zguduitoare a fost imnul din Liturghia I: ,,Pre tine
te laudam”, cantat de corul mixt al Academiei. El este scris in spiritul lui Bach;
in el prevaleazd momentul patetic. Bena lucreaza aici in linii mari, clare; din
adancul sufletului izvoreste constiinta de biruintd a artistului, in cautarea si
aflarea Iui Dumnezeu. Ca un fel de complectare urmeaza apoi ,,Sfant”
(asemenea din Liturghia I), care e de constructie cu mult mai complicata: dupa
o introducere in forma de coral, urmeaza un fugato si pe urma ,,Bine e
cuvantat” ca fugd dubld. Impunétor In constructie si executare a fost punctul
ultim al concertului: ,,impirate ceresc”, cntat de 3 coruri: corul principal
(corul mixt al Episcopiei); coruri secundare: corul femeiesc si cel barbatesc al
Academiei. Aceastd opera corald splendidd ne aratd in fine pe maestru in
adevarata sa marime prin stapanirea stilului polifonic. Totul ne produce
impresia unui flux si reflux, cu un efect suitor si coborator. Aproape de sfarsit
ajunge la apogeu, dupa care apoi incepe a se linisti in sentimentul unei fericite
uniuni cu Dumnezeu. A. Bena a dovedit in aceste lucrari un talent rar si trebuie
sd se simta fericit, ca a reusit sd formeze si sd desavarseasca asemenea coruri,
care au devenit cel mai subtil interpret al artei sale pretentioase. Ridicarea
omenirii decadente iardsi In sfere mai curate, mai sublime, o poate indeplini
numai sentimentul religios si unul din cei mai puternici factori ai sai este
tocmai cantul religios. Ceea ce a realizat A. Bena in directia aceasta nu este
numai artd, ci constitue o valoare culturala si nationala de primul rang, Dr. Fr.
Hang™**.

28-29 tunie 1936 — Corul da raspunsurile la Sfanta Liturghie, la intronizarea
Episcopului Nicolae Colan si sustine un recital de cantece religioase®.

25 decembrie 1936 — Corul Episcopiei dd raspunsurile la Sfanta Liturghie
oficiatd in Catedrala Episcopala cu prilejul Praznicului Nasterii Domnului*,

30 mai 1937 — Corul Episcopiei da raspunsurile la Sfanta Liturghie oficiata in
Catedrala Episcopali cu prilejul Adundrii Eparhiale®.

42 Dr. Fr. Hang ,,Concertul religios din catedrald”, in: Renasterea, 27-28 (1936), p. 7-8.
43 Praznicul inscaundrii P.S. Episcop Nicolae Colan”, in: Renasterea, 27-28 (1936), pp. 1-6.
4 Craciunul in Cluj”, in: Renasterea, 1 (1937), p. 3.

45| Repriviri asupra Adundrii Eparhiale”, in: Renasterea, 23 (1937), p. 1.
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13 iunie 1937 — Corul Episcopiei da raspunsurile la sfintirea ,,Colegiului
academic Carol II-lea” si inaugurarea mai multor asezdminte universitare, in prezenta
M. S. Regele Carol al II-lea. Prestatia corului a fost una pe masurd evenimentului,
impresionand asistenta cu compozitie lui A. Bena, Mantuieste, Doamne, poporul
Tau*®.

20 mai 1938 — Corul Episcopiei, in colaborarea cu Corul Academiei de Muzica
din Cluj-Napoca a sustinut un concert extraordinar la Ateneul Roman, in Bucuresti.
Cei 120 de coristi dirijati de Augustin Bena au prezentat publicului meloman
bucurestean un program muzical, alcatuit din compozitii din repertoriul dirijorului:
Coruri religioase: Imn de lauda, lrmosul Craciunului, Méntuieste, Doamne, poporul
Tau, Pe Tine Te liuddam (din Liturghia I), Sfant e Domnul Savaot, fmpdrate Ceresc
(pentru 3 coruri); Coruri lumesti: Luminisa, Badea meu, Foicica, La fdntdinda, Doina
Dorului, Mandruliza pui-pui-pui, Inima suparacioasa, De n-ar fi ochi si sprancene,
Maestrii si plugarii, Tiganeasca. Acelasi program muzical 1-au pus in scena si la Clu;.

Prestatia Coralei si maiestria dirijorului au fost elogiate In presa vremii, n
numarul 2, din ziarul sibian Sieb. Deutsches Tageblatt: ,,Prof. Bena, originar din
Sebes Alba, si pe urma apartindnd cercului de activitate artistica a lui Gheorghe
Dima, si-a creat prin compozitiile sale liturgice, precum si prin cantecele si corurile
sale de genul lumesc, cari isi are radacinile in spiritul muzicii populare romanesti, un
nume important, si popularitatea lui s-a manifestat din nou, in mod de tot spontan, cu
ocazia concertului sau coral. Corul, multumita calitatilor dlui Bena ca dirijor, std pe
un nivel uimitor de nalt si prestatiunile sale sunt deci de o omogenitate, siguranta
ritmica si de o eufonie, cum nu se prea gaseste. Compozitiile dlui Bena, de-o parte
dovedesc o matura conceptie artistica a spiritului muzicii liturgice ortodoxe, de alta
parte o splendida intelegere a fiintei si frumusetii cantecului popular romanesc si a
cantecului de joc™’. ,,Programa compusi din cintiri religioase si lumesti, toate
compozitii ale domnlui A. Bena, a fost executatd cu deosebita finete si insufletire.
JImpirate ceresc, Doina balbaitei si Tigineasca” sunt buciti de o puternici
originalitate, exprimand in tonuri simtiri si imagini pline de realism omenesc. Corul
asa de disciplinat si masiv — peste 100 de persoane — s-a distins tot timpul prin
nuantari artistice si simt muzical remarcabil. Costumele nationale in care au apdrut
doamnele pe scend, au sporit plicerea estetici din sald™*®.

46 Stralucitele festivitati regale de la Cluj”, in: Renasterea, 25 (1937), p. 2.
47 | Presa germand despre concertul corului episcopiei noastre”, in: Renasterea, 26 (1938), p. 4.
48 Concertul Corului Episcopiei noastre”, in: Renasterea, 23 (1938), p. 3.
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Toate aceste cateva crampeie din bogata activitate concertistica a Corului
Episcopiei Ortodoxe, ne prezinta, de fapt, nivelul la care a fost adusa aceastd formatie,
gratie talentului, devotamentului si muncii asidue depuse de Augustin Bena. Preludnd
o formatie alcatuita din coristi, care erau intr-o permanentd tranzitie, pe parcursul
celor 10 ani cat a stat la pupitrul acesteia, Bena reuseste sa lase In urma sa un cor
cvasiprofesionist, disciplinat, cu o omogenitate si sonoritate clard, cu un repertoriu
muzical bogat si cu un renume bun, dobandit in urma numeroaselor reprezentari
scenice.

In concluzie, analizand activitatea profesorului Augustin Bena, in ipostaza de
»dirigent” al Corului Episcopiei Ortodoxe din Cluj, putem conchide ca acesta:

Reuseste sd organizeze dupa principii profesioniste un cor de amatori, ridicand
nivelul performarii artistice la un finalt grad de profesionalism. Dinamizeaza
activitatea corului prin concertele extraordinare pe care le va sustine in Cluj-Napoca
si 1n diferite orase din tara. Introduce un repertoriu complex pentru Liturghiile din
Duminici si sarbatori, incluzand 3 liturghii, Liturghia a l1-a pentru cor mixt de Bena;
Liturghia in la major de Gheorghe Dima si Liturghia a I11-a in mi major de Eusebiu
Mandicevschi. Imbogiteste repertoriul, addugand o noud dimensiune muzicald in
activitatea corului si anume creatiile din repertoriul religios universal si din sfera
prelucrarilor folclorice romanesti.

Prin intensa sa activitate dirijorala si prin ritmul accelerat de concerte pe care
le-a sustinut cu diferite formatii corale, Augustin Bena a fost un valoros precursor al
erel moderne de amatori si profesionisti in formare, in arta cantului coral, fiind numit
pe buni dreptate ,,acceleratorul unei deveniri culturale™.

Asadar, prin activitatea sa sustinutd, prin profesionalismul si abnegatia cu care
a condus corul Episcopie timp de 10 ani, Augustin Bena poate fi numarat, pe drept
cuvant, printre parintii fondatori ai acestei prestigioase formatii corale.

4 Bianca Temes, Augustin Bena..., p. 4.
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Abstract: The materials used for the interior decoration of Craiova City Hall were determined
by non-destructive methods (XRF and FTIR spectroscopy). Lead, cinnabar and iron red lead
are used for red; and zinc oxide for white. The binder used was flaxseed oil.
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rimaria Municipiului Craiova se afld in cladirea cunoscutd sub numele de

Palatul Banca Comertului (fig. 1). Aceasta cladire a fost proiectatd de

arhitectul Ion Mincu n 1906 si finalizatd in 1916 de catre elevul acestuia,
Constantin ITotzu. In perioada inauguririi sale, Banca Comertului era una dintre cele
mai frumoase cladiri din oras si chiar din tara, impresionand atat prin aspectul
exterior, cat si prin cel interior, bogat ornamentat cu vitralii, stucaturi, candelabre si
mozaicuri.

e

Fig. 1. Clddirea Primariei Craiova
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Constantin Neamtu a fost director al acestei banci pana in 1948, timp in care a
inzestrat orasul Craiova cu doud cladiri construite in stil neoromanesc: Banca
Comertului si Casa Alba. In perioada 1916-1918, in timpul ocupatiei germane in
Craiova, in noua cladire s-a instalat cartierul general german. La plecarea nemtilor
din Oltenia, cladirea a fost devastatd, asa cum s-a intdmplat cu mai multe edificii
ocupate de catre acestia.

Fig. 2. Sala de sedinse a Consiliului Local

Palatul fostei Banci a Comertului este o cladire impunatoare, construita pe un
plan patrulater, pe trei niveluri, intr-un stil eclectic cu vadite elemente neo-roméanesti.
Constructorii au intrebuintat la ridicarea edificiului materiale solide, zidarie de
caramida legatd cu mortar de ciment, mozaic venetian, stucatura, lanternouri, vitralii
si invelitoare din zinc. Tamplaria, lamperia si mobilierul au fost executate la Viena.
La interior, se remarca fostul hol al ghiseelor bancii, astdzi sala de intrunire a
Consiliului Local (fig. 2), al cérui plafon casetat are in centrul sdu un elegant
luminator, peretii decorati si plafoanele pictate, elementele spectaculoase de feronerie
[1,2].

Tindnd cont de importanta, vechimea si arhitectura acestei cladiri s-au facut
cercetari pentru a afla compozitia materialelor picturale. Acestea s-au realizat prin
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investigari FTIR si XRF noninvazive si minim invazive. Pentru fiecare culoare, in
diferite puncte s-au facut investigari FTIR si XRF.

Investigdrile privind materialele utilizate la realizarea diferitelor opere de arta au fost
facute cu ajutorul spectroscopiei XRF, Raman si FTIR [3-10].

Metode experimentale
Investigarile au fost efectuate pentru culorile prezente in deorurile initiale care
se mai pastreaza (fig. 2, 3), cu ajutorul tehnicilor FTIR si XRF.

Rosu central Galben auriu

~ Rosu contur

Fig. 3. Decor inigial

Analize nedistructive FTIR

Spectroscopia de reflectantd FTIR a fost efectuata utilizand un aparat portabil,
montat pe trepied Bruker Alpha II, cu unitate frontala specializatd pentru picturi,
domeniu spectral 400-4000 cm™, rezolutie 2 cm™, software OPUS /IR in Windows
10.

Analize nedistructive XRF

Analiza elementala de tip fluorescenta de raze X (XRF) a fost efectuatd cu un
spectrometru portabil Bruker S1, seria TITAN (EDXRF), configurat cu un detector
PIN cu dioda de Si (SiPIN), tub raze X Rh cu voltaj maxim 50 kV. Rezultatele au
fost generate automat cu ajutorul softului Bruker Instrument Tools si validate cu
ajutorul softului Artax prin metoda Deconvolutiei spectrale Bayesiene.
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Rezultate si discutii
Rezultatele obtinute sunt redate in tabelele si figurile urmatoare:

Tabelul 1. Valorile XRF obtinute pentru culoarea alba

11390-GeaChem AssayTime: 01-Jul-19 5:07:11 P | ElapsedTime: 25 11390-GeaChem AssayTime: 01-Jul-19 5:07:11 PA | ElapsedTime: 25

Aloy 1: Match No: Aloy 1: Match No:

Field Info Element Name  in ] Max +-[1)]

Operator SUPERVISOR Name la 0 0.000 0 0.073

D Field! e 0 0.000 0 0.103

Field? Ta 0 0.000 0 0.431

W 0 0.000 0 150

- Pt 0 0.000 0 0.079

Element Name ~ in % Max +-[1)] " 0 000 0 004

k ! 000 0 136 1l 0 0000 0 006

G ! 0.00 0 160 P 0 1559 0 0m

1 ! 0 ! L B 0 0015 0 0017

(r 0 0.000 0 0.107 U 0 000 0 0.0

Mn 0 0.000 0 0.118

fe 0 0.9 0 0.067

(o 0 0.000 0 0.007

Ni 0 0,000 0 0.0

(u 0 0.004 0 0.09

In 0 9.8 0 0.157

A 0 0.9 0 0.14

Se 0 0,000 0 0.006

Rb 0 0,000 0 0.002

S 0 0.017 0 0.004

Y 0 0.023 0 0.011

Ir 0 0003 0 0.002

o 0 0.000 0 0.005

Mo 0 0,000 0 0.003

Pd 0 0.000 0 0.004

g 0 0.000 0 0.017

d 0 0.000 0 0.026

Sn 0 0.000 0 0.012

b 0 0.000 0 0.013

Ba 0 0.000 0 0.017

Din analiza tabelului 1 se poate observa ca, aici, culoarea alba este obtinuta
dintr-un amestec de alb de zinc si alb de plumb. Concentratia zincului este 9,831 si a
plumbului de 15,539.
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Tabelul 2. Valorile XRF obtinute pentru culoarea rosu central

0192-Gealhem AsayTime: O1-Juk19 5:10:24 P ElpsecTime: 5 | |0|392-Geo€hem AssyTime: 01-Ju-19 5:10:24 PH [ElapsedTime: 25 \

Aloy 1: Match No: ‘ |A{lcy 1: Match No:

Field Info Element Name ~ Min ¥ Max 4[]

Operator  SUPERVIOR Name L 0 0.00 0 0081

D Fiedt e 0 0.00 0 0113

Field B 0 0.00 0 040

W 0 0.00 0 4466

- t 0 0.00 0 0.096

Element Name ~ Min % Max 41 o 0 000 0 0054

K 0 L 0 139 He ) 05 0 008

) 0 0.00 0 154 1 ) "0 ) 0

f : . - LI ) 0 o X

! : . I it B 0 w0 1]

I 0 0.0 0 X . 7 e A .

Fe 0 11 0 0.107

(0 0 0.0 0 0,04

Ni 0 0.0 0 007

( 0 000 0 0032

I 0 16.865 0 0217

s 0 099 0 0,108

0 0 0.0 0 0.04

b 0 000 0 0000

§ 0 0.060 0 0,006

Y 0 0.008 0 0.007

I 0 0.0 0 0002

b 0 0.00 0 0.04

o 0 0.00 0 0003

o 0 0.0 0 0.04

i 0 0.0 0 .04

o 0 0.0 0 0009

By 0 0.0 0 01

% 0 0.00 0 0,016

Ba 0 000 0 0019

Culoarea rosu central este obtinutd dintr-un amestec de vermilion (indicat de
concentratia semnificativa de Hg) si rosu de fier. Aceste culori sunt diluate cu alb de
zinc si alb de plumb.
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Tabelul 3. Valorile XRF obtinute pentru culoarea rosu exterior

|U14ﬂﬂ-ﬁeochem AssayTime: 01-Jul-19 5:19:29 PM | ElapsedTime: 25 |Ul4ﬂﬂ-ﬁeochem AssayTime: 01-Jul-19 5:19:29 PM | ElapsedTime: 25

|Aﬂoy 1: Match No: ‘ |A{loy 1 Match No:

Field Info Element Name ~ Min % Max +-[1]

Operator SUPERVISOR Name la 0 0.000 0 0.076

D Field! (e 0 0.000 0 0.113

Field? ] 0 0.000 0 0.433

W 0 0.000 0 4m

, ‘ i 0 0.00 0 0.0

Element Name ~ Hin % Max 4[] o 0 L0 0 05

K 0 0.000 0 150 1 0 0.00 0 0.006

G 0 L ! 1k P 0 e 0 n

L ! L ' it B 0 T 0 0

! ' w__1 LD T 0 oo 05

u ! w__ o 9 ] 0 w0 05

Mn 0 0.000 0 0.13

fe 0 0.815 0 0.0%

(o 0 0.000 0 0.0

Ni 0 0000 0 0.0%

] 0 0.003 0 0,033

In 0 15.357 0 0.1%

As 0 1463 0 0.15

S 0 0.000 0 0,003

fb 0 0,000 0 0,002

5t 0 0.032 0 0,004

Y 0 0,024 0 0.010

Ir 0 0,007 0 0,002

b 0 0.000 0 0.004

Mo 0 0.000 0 0.004

Pd 0 0.000 0 0.004

Ag 0 0.000 0 0.0

(d 0 0.000 0 0.0

5 0 0.000 0 0.019

) 0 0.000 0 0.014

Ba 0 0.000 0 0.0%5

Aceasta culoare rosie este obtinuta din rosu de fier in amestec cu alb de plumb
st alb de zinc. In aceasta sectiune nu s-a detectat mercur.
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Tabelul 4. Valorile XRF obtinute pentru culoarea galben-auriu

lﬂll%-ﬁeofhem AssayTime: 01-Jui-19 5:15:30 P ElapsedTime: 25 ‘ (139-GeoChem 'Assayﬂrrle:m-Jd-IHLﬁ:SOPM ElapsedTime: 25

[mmy I Nteh Mo: Aoy Vetch o ‘

Field o Element Name Mo L] M W[4

Operator ~ SUPERVISOR Narr La 0 0,000 0 0,083

D Fleld1 (e [ 0.000 b 0115

Fleldi T 0 0,000 0 0.3
W 0 0.000 0 451l
Pt [ 0,000 0 0,09

Element Name  Min ¥ Hax H-[1) P 0 000 ) 004

K 0 L 0 1.518 1 ) 0 ) 006

a ! w0 \T4 ) ] b B.1M

1 0 0,000 0 0417 B 0 00 0 0B

v 0 0.000 0 0,13 T 0 0.0 ; 0008

U 0 000 0 008 " ) o ) 00

Hn 0 0,000 0 0,111

fe 0 D.481 ] 0.0%

(o 0 .000 b .03

N 0 0.000 0 0.6%

(u 0 0.003 [} 0.0

I 0 17665 0 0.208

A 0 154 0 0,154

Se 0 0.000 0 0.003

fib ] .060 b .003

i 0 0.0t 0 0,003

¥ 0 [ 0 0.009

It 0 0,007 0 0,602

L] 0 0,000 0 0,003

Mo 0 0.000 0 .04

] 0 0,000 0 0,005

A 0 0.000 0 0.0y

(d 0 0.000 0 003

5 0 0,000 0 0.018

i 0 0,000 ] 0.018

fa ] 0.000 b 0.0

Culoarea galbena este obtinutd prin utilizarea orpimentului, indicatd de
continutul semnificativ de arsen (1,534), diluata cu alb de plumb si alb de zinc.
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Tabelul 5. Valorile XRF obtinute pentru culoarea verde

01394-GeoChem AssayTime: 01-Jul-19 5:12:34 PM | ElapsedTime: 25 (13%-GeoChem AssayTime: (1-Jul-19 5:12:54 P | ElapsedTime: 15

Aoy 1: Natch No: | Alloy 1: Match No:

Field info Element Name ~ Min % Max +-[1)

Operator SUPERVISOR Name la 0 0,000 0 0.069

(] Field! (e 0 0,000 0 0.100

Field? Ta 0 0,000 0 0.417

W 0 0,000 0 1.7

Element Name ~ Min ¥ Max #-[) i’ ! Lo ! LS
' Au 0 0.135 0 0.046

K 0 L J 1416 ™ 0 m 0 08

(a 0 0.000 0 151 1 0 000 0 0.006

f ! us_{ L P 0 00 1%

/ ! Lo ! 0146 b 0 0 0 o

(r 0 0.151 0 0,115 n 0 0.00 0 00

fe 0 0.4 0 0.0

(o 0 0,000 0 0,02

Ni 0 0,000 0 0.0%

(u 0 0,006 0 0023

In 0 10.135 0 0,160

A 0 037 0 0.153

Se 0 0,000 0 0,006

fb 0 0,000 0 0.002

§t 0 0.004 0 0,003

Y 0 0.046 0 0.012

Ir 0 0.005 0 0.002

Mo 0 0.000 0 0.006

Mo 0 0.000 0 0.002

Pd 0 0.000 0 0.004

A 0 0.000 0 0.035

(d 0 0.000 0 0.025

Sn 0 0.000 0 0.0m

b 0 0.000 0 0.012

Ba 0 0.126 0 0.02

Nuanta usor verzuie se poate explica prin prezenta oxidului de crom (verde de
crom), diluat cu alb de zinc si alb de plumb.

Rezultatele masuratorilor FTIR sunt prezentate in figurile 4, 5 si 6.

Din analiza spectrului se pot observa benzile de absorbtie de 1a 2966, 2872 cm’!
— atribuite gruparilor CH3, ce indica folosirea uleiului vegetal si benzile de la1749,
1680 cm™ — esteri acizi grasi, degradarea uleiului vegetal. Se poate afirma, explicativ,
ca este o picturd 1n ulei de in.
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Benzile de adsorbtie specifice la 497, 573 em™! corespund pentru — rosu de Fe;
1541 cm™ —proteine; 1454 cm™ — carbonat de calciu; 1340 cm™ — proteine,3500 cm'™
— alb de plumb (hidroceruzita), 617 cm™ verde de crom.

3537.58
202254

— 2050 85

20

Absorbance Units
10

05

00

T - - ” . §
3500 3000 2500 2000 S0 D
Wavenumbar cm-1

Fig. 6. Spectru FTIR pentru alb de plumb

Albul de plumb are specific benzile de absorbtie la: 3538, 1396, 1050, 1046,
838 si 681 cm !, gruparea carboxi din albul de plumb la 1519 cm ™! si acizi grasi din
uleiul de in la 2924, 2851, 1099 si 1703 cm ™.

Concluzii

Peretii au fost grunduiti cu var peste care s-au realizat ornamentatii folosind
pigmenti albi pe bazd de plumb si zinc, verde de crom, rosu de fier si de mercur,
precum si galben oripiment.

Ca liant a fost utilizat uleiul de in. Materialele utilizate sunt specifice perioadei
in care a fost construita cladirea.

Multumiri: Aceastda lucrare a fost sustinutd de proiectul de cercetare
TeMATIC-Art,contract nr. 14/01. 09. 2016



Armonie si stil in peisajul din pictura roméneasca
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Abstract: The Romanian landscape has been illustrated starting with the mural paintings of
Byzantine origin, e. g. those from the Church of St. Nicholas of Arges the scenes on the
exterior walls of Moldavian murals (Voronet, Sucevita) and up until the eighteenth century
when we notice a monastery porch, where we see mainly a view of the Holy Mount Athos. It
is certainly the most important image from the Polovragi Monastery in our country. Viewed
as an essential component among the paintings of the twentieth century, the Romanian
landscape undoubtably manages to bring powerful local features to universal art. The
landscape that includes architectural elements specific to the Romanian rural area seems to
be the the choice of a series of creators; artists like: Ion Neculici, MiklosBarabas, Carol Popp
de Szathmari, Theodor Aman, NicoaleGrigorescu, lon Andreescu, StefanLuchian; they
invested their efforts and talents in promoting and illustrating in a very wonderful way the
landscape of our country as imagined in the context of urban or pastoral, idyllic rural life.
Apart from the profound, advanced perspectives of our local landscapes, the artists also chose
to focus on the portrait of human figures. Some very talented painters worth mentioning here
are: MiklosBarabas, Carol Popp de Szathmari, NicoaleGrigorescu and others. An overview
of the colors chosen by the artists aforementioned leads to the conclusion that their favourite
shades were: white, golden ocher, warm green, orange, blue; and the artists have succesfully
transformed them in their works and made them even more lively throuh the intensity of their
feelings.

Keywords: harmony, style, color, landscape, local, national painting, Voronet, Suceviza, lon
Neculici, Theodor Aman, Nicoale Grigorescu, lon Andreescu, Stefan Luchian.

ema de interes major in arta universald, arta peisajului este regasita si in cea
nationala, chiar dacd ea a coexistat in intreaga arie tematicd a picturii,
incorporatd dintru inceputuri in subiecte laice, mitologice, dar si sacre.

Natura a insemnat pentru artisti 0 permanenta sursa de inspiratie, devenind
subiect predilect in diferite perioade artistice'.

Elemente din registrul natural le intilnim in arta monumentald bizantina
existenta in diverse biserici romanesti. Cu precadere, in frescele de la Biserica Sfantul
Nicolae Domnesc de la Curtea de Arges, pictura fiind datata in jurul anilor 1352-1377
(unii cercetatori dateaza ansamblul intre 1352-1364 sau 1366), detalii de munti sau

!Constantine Cavarnos, Ghid de iconografie bizantina, Ed. Sophia, Bucuresti, 2005, p. 24.
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vegetatie Intregesc compozitiile cuprinse In ciclul hristologic, ori in plasmuirile
plastice ce acompaniazi scenele din viata Maicii Domnului ori ale sfintilor?.

Incadrate in benzi de culoarea rosie si dispuse in registre etajate, scenele ce
infatiseaza momente de sacrificiu ale marturisitorilor pentru Hristos, cunoscute sub
titlul generic de Sinaxar au in jurul temei principale fragmente de munti, arbori ori
ierburi caligrafiate pe fonduri decorative.

Datand din secolul al XIV-lea, respectiv 1391, compozitiile din cea dintai
redactare a Imnului Acatist de la noi din tara pe care le observam la Biserica Sfintei
Treimi a Manastirii Cozia, suporta stilizari bizantine in ceea ce priveste reprezentarea
detaliilor de natura®.

Chiar daca aceste marturii sunt neesentiale in epocd si tin de recuzita artei
bizantine, ele sunt o dovadd a existentei naturii transfigurate in pictura de traditie
bizantina din tara.

Ansamblul iconografic din pronaosul Bisericii de la Cozia, alaturi de siluetele
sfintilor marturisitori infatiseaza Sinaxarul — calendarul sfintilor si a sarbatorilor de
peste an, Imnul acatist si Sinoadele ecumenice. Pictura, de o exceptionala calitate,
apartine artei monastice bizantinepaleologe, redescoperind vocatia pedagogica a

picturii, a crei coerenti este asigurati de ideea Jertfei Euharistice. Intreg ansamblul
pictural este conceput sub semnul conceptiilor teologale exaltate de curentul mistic
al isthasmului.

Adormirea Fecioarei, fresca, 1352-1377, Biserica Sfantul Nicolae Domnesc, Curtea de
Arges. Fecioara la fantdna, detaliu din Imnul Acatist, fresca, 1351-1377, Biserica Sfanta
Treime, Manastirea Cozia

2Vasile Dragut, Artdromdneascd, Ed. Meridiane,Bucuresti, 1982, pp. 186-188.
3M. Davidescu, Mdnastirea Cozia, ed. a Ill-a, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1968, pp. 17, 18.
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Patimirile Sfantului loan de la Suceava detaliu, fresci, sec. al XVI-lea,
Biserica Sfantul Mare Mucenic Gheorghe, Manastirea Voronet

Judecata de Apoi, detaliu, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica Sfantul Mare Mucenic Gheorghe, Manastirea Voronet
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Adam si E , detaliu, frescd, sec. al XVI-lea,
Biserica Sfantul Mare Mucenlc Gheorghe, Ménastirea Voronet

Adam arand pamantul detahu fresca sec. al XVI- lea
Biserica Sfantul Mare Mucenlc Gheor he Manastlrea Voronet

iul, detaliu, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica Sfantul Mare Mucenic Gheorghe, Manastirea Voronet



Armonie si stil in peisajul din pictura roméneascé 313

Viara lui Moise, detaliu, fresca, sec. al XVI-lea,
Biserica Invierea Domnului, Manastirea Sucevita

Luarea de pe cruce, tempera pe lemn, Nasterea Domnului, miniatura, tepera pe
1522-1523, Muzeul de Artd al Roméniei,  hartie, sec. al XVII-lea, Colectia Manastirii
Bucuresti Dragomirna

¥ e r

Constantinos zﬁgrav, Sfantul Mu

=
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nte Athos, freséé, 1713 , Andistirea Polovragi



314 Marcel MUNTEAN

Sfanta Treime vetreotestamentard sau Filoxenia Iui Avraam, fresca, 1706-1707,
Biserica Sfanta Treime, Manastirea Surpatele

In pictura monumentald din sfera artei moldovenesti ce se dezvolti pe
parcursul veacurilor al XV — XVI-lea, tema peisajului este prezenta in cadrul scenelor
de sorginte religioasd. Grupuri de munti fac parte integrantd din scenele cu tema
Rugdciunii ui lisus ori a Schimbarii la Fata. Venind cu accente din aria iconografiei
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rusesti, detalii din natura sunt interpretate in scene graitoare si expresive. Astfel le
vizualizim in ansamblul Sfantului Altar si a naosului de la Ministirea Voronet®*.

Cu o graitoare forta emotionanta reliefurile de stanci ce semnifica muntii Tnalfi,
pictati 1n frescele de la Mandastirea Probota stau si se compun alaturi Intr-o ambianta
armonica ce pun aldturi personaje sacre si laice.

Influentate tot din arta moscovita, peisajele ce acompaniaza temele vetero si
neotestamentare ce infrumuseteaza peretii exteriori de la Manastirea Sucevita, dau
sentimentul unei picturalitati aparte ce Imbina gustul pentru detaliu cu cel inclinat
spre o viziune monumentald, de ansamblu.

Printre exemplele de veac al XVII-lea retinem si particularitatile dezvaluite de
aria peisajului din cadrul miniaturilor indatorate Mitropolitului Anastasie Crimca
(1550-1629). Cu o precizie anume, ierarhul faureste cadre simetric randuite ce se
particularizeaza in jurul ilustratiilor executate la diferite Pilde din Vechiul Testament,
ori la istorisirea vietii Mantuitorului. Culori cu accente de originalitate impresioneaza
privitorul. Portocaliuri, oranjuri se imbina cu verdele crud in nuante de veronese in
campul imaculat al hartiei manuale.

Odata cu sfarsitul veacului al XVII-lea si inceputul celui viitor in aria picturii
bisericesti monumentale nume asemenea lui Parvu Mutu (1657-1735) ori
Constantinos zugravul (sec. al XVII-lea) (deoarece exista o intreaga listd de nume de
zugravi), cel din urma fiind chemat sd infrumuseteze Manastirea domneasca de la
Hurez, au adus si elemente noi de factura baroci. In Tara Roméneasci se formeaza
ateliere si scoli de pictura si sculpturd, si nu numai, ce se vor desfasura sub auspiciile
asa numitei Scoli brancovenesti ce isi va extinde influenta, atat in Moldova, cat si in
Transilvania ori Maramures.

Se vor picta scene noi sau nemaiintdlnite in arta noastrd religioasa.
Reprezentarea Sfantului Munte Athos din pridvorul Manastirii Polovragi este poate
un prim si important exemplu in acest sens.

Sa descifram cele opt scene veterotestamentare cu tema Sfintei Treimi sau
Ospitalitatea lui Avraam de la Manastirea Surpatele, ctitorie a Doamnei Maria
Brancoveanu de la inceputul veacului al XVIII-lea. Peisajul devine aproape la fel, un
laitmotiv dominat de stancile muntoase si de culoarea in acorduri rafinate ce invaluie
personajele: ocru, violet si gri albastrui.

In pictura monumentald din bisericile maramuresene, indiferent daci sunt
atasate traditiei bizantine sau se lasd influentate de elementele culturii exterioare

4 Ana Maria Musicescu, Voronet, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1969, p. 9.
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venite din Apus, patrunde un element nou, potrivit caruia sunt introduse motive din
realitatea Inconjuratoare in peisajele si cadrele arhitectonice ale scenei sau in
vestimentatia personajelor laice sau sfinte’.

Legéturile traditionale din Transilvania cu Moldova determina in secolul al
XVlII-lea unele influente ale picturii moldovenesti, care, asimilate si interpretate in
maniera populard de catre mesterii localnici, creeaza un stil deosebit. De asemenea,
tot 1n secolul al XVIII-lea apar si influente ale artei post-brancovenesti, care se
manifestd in motivele ornamentale din spatiul ardelenesc.

Daca la inceput, 1n aria picturii religioase, cu precadere acolo unde avem de-a
face cu elemente de peisaj gama cromaticd este redusa, la sfarsitul secolului al
XVIll-lea aceasta se imbogateste folosindu-se culori vii, strdlucitoare, adesea
contrastante.

In icoanele pe sticl, indeosebi cele din Transilvania de la inceputul secolului
al XIX-lea, peisajul apare, de obicei indaratul personajelor, fiind redat doar sugestiv
prin cateva linii caracteristice.

Caracterizand aceastd prima parte a expunerii temei peisajului intalnit in
pictura monumentald religioasa si in cea a icoanelor pe sticla, putem mentiona faptul
cd el insoteste de cele mai multe ori cadrele iconografice, scenele biblice si ca de
foarte putine ori devine un element de sine — statator, independent. Acest lucru apare
sporadic 1n veacul al XVIII-lea si 1l vizualizam la Manastirea Polovragi, dar si in alte
monumente unde in anumite compozitii se simt elemente de facturd laicizanta.

Odatd cu zorile veacului al XIX-lea in pictura romaneasca vor patrunde
influentele artei apusene, fenomen indatorat schimbarii la toate nivelele: economic,
social, politic si cultural. In Tarile Romane incepe timid destrdmarea oranduirii
feudale si aparitia primilor germenii ai modului de gandire de tip capitalist. Patrund,
asadar o serie de artisti, pictori, sculptori etc., din alte tari, artistii romani, la randul lor
vor pleca la studii in strainatate si nu in ultimul rand la lasi in cadrul Academiei
Mihailene se vor deschide cursurile asa zisei scoli de pictura in 1835, iar mai apoi la
Bucuresti in 1864 a Scolii de Belle Arte®.

O serie de pictori de nationalitati diferite se stabilesc la noi 1n tard, primesc comenzi,
participa la inceputurile organizarii vietii artistice, formeaza si educa tinere talente.

5 Anca Bratu, Pictura murald maramureseand. Mesteri zugravi si interferente stilistice, Ed. ACS,
Bucuresti, 2015, p. 188. Elementele de peisaj apar mult stilizate, uneori spatiul e divizat de o linie ce
sugereazd planul terestru al pamantului, iar alteori sunt incluse detalii din sfera vegetatiei ce sunt
exacerbate, ca si in cazul florii monumentale (care Inlocuieste pomul) ce 1i desparte pe Adam si Eva din
bine-cunoscuta redactare iconografica Adam si Eva in rai.

Mircea Deac, Impresionismul in pictura romdnesca, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976, p. 24.
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S& pomenim doar cativa: Giovanni Schiavoni (1804-1848), Anton Chladek
(1794-1882), Nicollo Livaditti (1804-1858) si altii.

In operele lor apar secvential fragmente de natur, in spatele portretele
comandate, asemenea unor ferestre deschise. Tot la fel, intr-o perspectiva aeriana sau
avantatd sunt redate vedute cu case, biserici, munti si copaci. Folosirea culorilor de
ulei, a perspectivei aeriene, a vizunii redarii tridimensionalitatii in bidimensionalul
suportului si a unei viziuni de factura realistd, indatorata stilurilor artei occidentale
europene, definesc si pictura romaneasca din secolul al XIX-lea. Academismul,
Neoclasicismul, Romantismul, Impresionismul sunt doar cateva dintre curentele artei
universale la care vor adera si pictorii romani.

Primul artist cunoscut pentru incercarile sale de redare a unui fragment de
peisaj citadin, independent de scenele de gen sau religioase a fost lon Negulici
(1812-1851)cu bine-cunoscutul siu tablou intitulat Peisaj din Campulung din 1837.
Din prima pleiada de artisti face parte si Gheorghe Siller (1820-1880) cu tabloul
numit Vedere spre Mandstirea Neamy, artist ce se formeaza in ambianta italiana la
Venetia®.

Sporadic vor picta peisaje sau le vor include in operele lor: Gheorghe
Tattarescu, Miklos Barabés, Carol Popp de Szathmary si altii. Cu adevdrat ca tema
independentd, peisajul apare in operele lui: Aman, Grigorescu, Andreescu, Luchian
etc.

In peisajele sale, maestrul Gheorghe Tattarescu (1818-1894)vede natura ca
fiind privita in toatd maretia si frumusetea ei, precum cel cunoscut cu numele de
Pestera Dambovicioarei; in vreme ce pictorul ardelean, Miklos Barabas (1810-1898)
include 1n aria sa peisagisticd personaje invesmantate in straie populare, asemeni
celui cu Mocani sdlisteni in drum spre targ, datat intre anii 1843-1844°.

Carol Popp de Szathmary (1812-1887) include in peisajele citadine si rurale
personaje pitoresti prin care evocd figuri Invesmantate in costume populare si de
epocd. La randul sau Sava Hentia (1848-1904), contemporan si coleg de breasla cu
marele fotograf si acuarelist deja amintit, se indreapta spre evocarea unui univers
peisagistic, cu precadere intim in care prezenta omului se face simtita intr-un cadru

"Oprea Vasile, Arta romdnescd — modernd si contemporand, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982, p. 55.
8Vasile Dragut, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Dan Mihalache, Pictura roméneascd in imagini, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 127.

9Oprea Vasile, Arta romdnescd- modern si contemporand, pp. 49, 51, 72.
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natural. Exemplu 1n acest sens este lucrarea intitulatd Peisaj de amiaza pictat pe la
1889.

Theodor Aman (1831-1891) face parte din creatorii ce picteaza alaturi de alte
teme si tablouri cu peisaje autohtone. Vedute cu marea de la Constanta sau peisaje, in
special din ultima perioada executate in gradina ori in parc, dezvaluie o predilectie a
creatorului spre mondenitate si citadin, elemente ce il caracterizeaza. Pictorul
Theodor Aman este considerat drept un deschizitor de drumuri in arta romaneasca'’.

Nicolae Grigorescu (1838-1907)este pictor prin excelentd al naturii, fiind un
interpret fin si rafinat al vietii tdranului roman si in mod special a peisajului autohton.
Repertoriul sdu cuprinde o multitudine de peisaje din spatiul sau prahovean incarcat
de care cu boi, case pierdute in perspective avantate, colturi de natura, mestecenii pe
care i-a iubit atat de mult si trani, bine-cunoscutii ciobanasi pitoresti si caracteristici
artei sale'!. Artistul surprinde in operele sale lumina si culoarea, ca fundamente in
exprimarea limbajului plastic specific veacului al XIX-lea. Artistul se identifica cu
marea tema a peisajului de la tara romanesc, cu tematica taraneasca in mod special,
subiecte ce dobandesc un rol preponderent in creatia sa.

Grigorescu a exaltat poezia luminii. El priveste cerul cu atenta sensibilitate,
descopera norii 1n infinita lor varietate de forme si nuanse. Picteaza transparensa
aerului, subtilitarile de griuri... El a redat intensitatea misterului vegetal pentru
prima datd In pictura noastra si ceea, ce am definit de multe ori spiritul locului'?.

Intr-o maniera distincti si rafinati, se impune stilul picturii lui Ton Andreescu
(1850-1882) ce este un adevarat imn inchinat peisajului roméanesc. Stilul sau bine
definit printr-o succesiune de tuse suprapuse si cladite asemeni unui zid strdvechi
faureste portrete, naturi statice, dar si peisaje. Fragmente de natura zugravite intr-o
gama cromaticd a armoniilor de verde dau marturie sentimentului sau de o maretie si
melancolie 1n fata frumusetilor patriei sale.

Stefan Luchian (1868-1916) se impune printr-o culoare unica calda, expresiva
ce abunda 1n panzele sale. Atasat de marea tema a peisajului, artistul va crea in diferite
momente ale scurtei sale existente, crimpeie de naturd de o rari frumusete!?.

""Mircea Deac, Impresionismul in pictura romdneascd, p. 24. Creatiile unor artisti a semenului: C.P.
Szathmary, H. Trenkori, Theodor Aman se caracterizeazd prin céteva elemente distincte si anume:
reprezentarea naturii si a societatii contemporanelor, portretul, vestimentatia si moda, precum si detaliile
uneori aparent nesemnificative aspect ale naturii ale peisajului.

! Alexandru Vlahuta, Pictorul N. 1. Grigorescu, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1969, p. 104.

2Mircea Deac, Impresionismul in pictura romdneascd, p. 31.

3Vasile Dragut, Luchian, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1962, pp. 40, 42, 43.
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Referindu-se la arta sa, Mircea Deac mentiona faptul ca Luchian porneste de
la Grigorescu, dar dezvoltd un sentiment liric al naturii pe care o observa atent, o
studiazi, cugeta inaintea ei, retinand repede si spontan tot ceea ce este esential. In
picturd preia ceea ce este profund si important, dupa care ajunge la un stil, 1a o viziune
proprie si la un limbaj in care pe primul loc se afla culoarea; simplificarea si
exagerarea constienta fac parte din bagajul sau plastic, ajutdndu-l sa obtina
individualitatea motivului*®.

Finalizand acest studiu dedicat tematicii peisajului roméanesc, mentiondm ca
s-a propus anagnostului o radiografiere succinta a celor mai semnificative exemple
din aria tematicd expusd, precum si o enuntare a celor mai importanti artisti ce au
activat in sfera artelor plastice de la noi din tard, a picturii noastre din veacul al
XIV-lea si pand la inceputul secolului al XX-lea.

Adam si Eva, tempera pe sticld, sec. al XIX-lea, atelier niculean

4“Mircea Deac, Impresionismul in pictura romdneascd, p. 45.
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Nicollo Livaditti,O doamnd lucrand, ulei pe panza, sec. al XIX-lea,
Muzeul National de Artd, Bucuresti

Gheorghe Siller, Vedere spre Mandstirea Neam, ulei pe panza, sec. al XIX-lea.

Rl 7, g

B B ol

Miklos Barabas, Portret de femeie JAnos Matta, ulei pe panza, 1860,
Déri Museum, Debretin
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ITon Neguliéi, Biserica din CémpUIUng, ulei pe panza, sec. al XIX-lea,
Muzeul National de Artd, Bucuresti

- s

Gheorghe Tattarescu, Pestera Dambovicioarei, ulei, sec. al XIX-lea,
Muzeul Municipiului Bucuresti Gheorghe Tattarescu
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Theodor Aman, Mandastirea Sinaia, ulei pe lemn, 1888
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isus si femei samariteand ulei pe lemn, 1853-1855,
Manastirea Caldarusani

Nicolae Grigorescu, Car cu boi, ulei pe panza, 1890,
Muzeul National de Artd al Roméniei, Bucuresti

Nicolae Grigorescu, Luminis, ulei, sec. al XIX-lea,
Muzeul National de Artd al Roméaniei, Bucuresti
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Ton Andreescu, Peisaj de camp, ulei e panza lipita pe carton, sec. al XIX-lea,
Muzeul National de Artd al Roméniei, Bucuresti

Stefan Luchian, Peisaj cu pomi, ulei pe carton, sec. al XX-lea,
Muzeul National de Artd al Roméniei, Bucuresti



Conservarea unei icoane populare pe lemn, cu degradari extinse

Marin COTETIU
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Abstract: The paper presents the methodological process that 1 carried out for the
conservation of an eighteenth century icon, in which is represented the Archangel Michael.
This icon comes from Prundu Béargaului, Bistrita-Nasdud County, is owned by the
Metropolitan Museum of Cluj, and was created in 1788 by an anonymous painter.

As the degradation condition of the icon was accentuated, especially as a result of a
generalized biological attack, the conservation process first required the prophylactic
consolidation of the areas with detachments of the paint layer, and then the complete
biocidation of the icon. Other operations followed: the disinsection of the wood panel, its
disassembly and consolidation, the definitive consolidation of the paint layer, the complete
cleaning of the icon (front and back). For the restoration I also considered the other specific
operations that highlight the aesthetic value of the icon: filling the lacunae at the level of the
primer layer (including filling the holes produced by xylophagous insects on the face of the
icon), chromatic integration of the lacunae of the paint layer, as well as applying a final
varnish, for the protection and a suitable appearance.

In the case that I present in this work I mention at the beginning of it some elements of the
artistic technique used by the icon painter. Then I highlight the degradation condition of the
icon and present the methodological process of conservation step by step. I present too both
general and detailed images taken before, during the work and after the operations I have
performed.

Keywords: conservation, icon, wood.

Introducere
ubiectul acestei expuneri este constituit de procesul metodologic pe care l-am
desfasurat in toamna anului 2019 pentru conservarea unei icoane din secolul
al XVlll-lea, in care este reprezentat Arhanghelul Mihail. Aceasta icoana
provine din Prundu Bérgaului, judetul Bistrita-Nasaud, este detinutd de Muzeul
Mitropoliei Clujului si a fost creatd in 1788 de un pictor anonim.

Deoarece icoana se afla intr-o stare de degradare avansatd in urma unui atac
biologic generalizat, prioritatea demersului meu a reprezentat-o consolidarea
profilactica a zonelor cu desprinderi ale stratului pictural, iar apoi biocidarea integrala
a icoanei. Au urmat alte operatiuni intre care mentionez: consolidarea definitiva a
stratului pictural, demontarea si consolidarea panoului de lemn care constituia
suportul picturii, iar apoi consolidarea marginilor stratului pictural prin tivirea lor cu
grund nou. Pentru restaurare am avut in vedere si celelalte operatiuni specifice care
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evidentiaza valoarea estetica a icoanei: curatarea integrald a suprafetei icoanei (fata,
verso si canturi), chituirea lacunelor la nivelul stratului pictural (inclusiv obturarea
orificiilor produse de insectele xilofage pe fata icoanei), integrarea cromatica a
lacunelor stratului pictural, precum si aplicarea unui vernis final pentru protectia
peliculei de culoare si obtinerea unui aspect adecvat acestei icoane.

Incep prezentarea demersului meu cu o descriere tehnica si iconografica a
icoanei, apoi evidentiez starea de degradare in care se afla si expun procesul
metodologic de conservare a ei. Informatiile expuse sunt insotite de imagini generale
si detaliate, realizate inainte, in timpul lucrului si dupd operatiile pe care le-am
efectuat.

Scurti descriere tehnici si iconografici a icoanei

Icoana ,,Arhanghelul Mihail” prezentatd aici este realizatd pe lemn de
rasinoase, cu preparatie specifica tehnicii picturii in tempera. Panoul de lemn, de
dimensiuni mari, este realizat din planse asamblate cant la cant, prin incleiere. Panoul
prezenta doua traverse montate pe verso, in scopul consolidarii si prevenirii curbarii.
Traversa inferioarda nu se mai pastreazd. Partea superioard a icoanei a fost
infrumusetata cu un coronament in acolada, fixat pe cantul icoanei si sustinut de
console. Consola stanga lipseste.

loana este incadrata de o rama profilata, policroma, fixatd pe fata panoului cu
cuie de lemn. Icoana mai prezintd pe fatd un cadru creat din sase baghete subtiri
sculptate in forma de funie rasuciti, poleite cu foitd de aur. In exteriorul acestui cadru
auriu profilat este o banda decorativa albastrd decoratd cu elemente vegetale pictate
cu alb, pe ea fiind fixate mici piese ornamentale sculptate in forma de flori si prisme;
in partea superioara a acestei bande decorative este scris cu litere mari titlul icoanei,
,»7Arhistrategul Mihail”, iar in partea inferioard este un text pastrat fragmentar, scris
cu caractere chirilice marunte, care contine si anul ,,1788”.

Cadrul profilat in forma de funie rasucita, poleit cu foita de aur, incadreaza
reprezentarea semifigurd a Sfantului Arhanghel Mihail. El este pictat in vesminte
ostdsesti, cu o camasa albastrd sub tunica cu maneci suflecate, peste care poartd o
platosa albastra de piele avand forma unui pieptar, iar pe spate si peste umarul stang
ii cade mantia rosie. In mana dreapti tine sabia ridicat, scoasa din teaca pe care o
tine in mana stanga. Aripile deschise ale Arhanghelului incadreaza aureola sa aurie.
Fundalul icoanei este si el poleit cu foitd de aur peste preparatie de bolus rosu.

Pe ancadramentul alb al icoanei, in partea central, intr-un medalion baroc este
desenat ,,Ingerul Domnului”, respectiv tot Arhanghelul Mihail, aici redat figura
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intreagd, tot cu sabia ridicata si cu aripile deschise, in atitudine de luptd, ca inger
pazitor, privind spre un personaj reprezentat in genunchi, in atitudine de rugaciune.
Personajul acesta este invesmantat in haine de epoca si poartd turban pe cap.
Deasupra lui poate fi descifrat cuvantul ,,hagi”, ceea ce semnifica faptul ca este un
pelerin la locurile sfinte din lerusalim. Alaturi de el este desenata silueta a ceea ce
pare a fi un cort oriental. In cealaltd parte a coronamentului icoanei este desenati o
cetate iar deasupra este scris ,,cetatea Ierihonului”.

Putem presupune ca aceastd icoand a Arhanghelului Mihail a fost comandata
chiar de catre personajul reprezentat pe coronament in atitudine de rugaciune fata de
Sfantul Arhanghel Mihail, care i-a fost protector in calatoria la Ierithon.

Starea de degradare a icoanei Thaintea procesului de conservare

Icoana se afla intr-o stare de degradare foarte puternica Inaintea procesului de
conservare-restaurare pe care l-am demarat in toamna anului 2019. Un fapt grav
pentru starea ei de degradare a fost produs ca urmare a atacului biologic, manifestat
in special prin prezenta la acel moment pe suprafata icoanei, atit pe fata cat si pe
verso si pe canturl, a numeroase colonii fungice. Atacul biologic era deosebit de
puternic, suprafete Insemnate fiind acoperite cu formatiuni fungice care nu doar ca
alterau aspectul estetic al icoanei ci determinau un proces evolutiv de degradare fizica
prin alterarea liantului si expulzarea unor fragmente de strat de culoare. De asemenea,
formatiunile fungice dezvoltate pe suprafata acestei icoane constituiau o sursa de
infestare si pentru celelalte icoane care erau pastrate in acelasi spatiu. Icoana avea si
urme ale unui atac xilofag, in urma céruia erau prezente orificii si galerii produse de
insecte. Dupa aprecierea numarului de perforatii atacul xilofag produs era de mica
amploare.

Pe numeroase zone ale stratului de culoare existau exfolieri, iar craclurile erau
prezente sub forma unei retele Intinsd pe aproape intreaga suprafata. Exfolierile erau
cauzate nu doar de mbatranirea liantului culorilor si a cleiului din stratul de
preparatie, ci si de dezvoltarea coloniilor fungice. Fisurile stratului pictural erau
preponderent longitudinale, ca urmare a modificarilor dimensionale ale panoului mai
ales in latime. Fisuri profunde in stratul de preparatie erau produse si in jurul pieselor
ornamentale (flori sculptate, baghete, elemente ale ramei) aplicate, unele dintre
acestea fiind partial desprinse.

Pe linia de descleiere a plangelor panoului erau prezente mici lacune, mai
extinse pe zona inscriptiei din partea inferioara si mai putin extinse pe zonele
chipului, aureolei si pieptarului Arhanghelului Mihail. Lacune erau produse si ca
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urmare a unor exfolieri ample. Astfel, suprafata lacunelor situate pe aripa dreapta
insuma aproximativ 35 cm? Unele dintre aceste lacune au fost produse in trecutul
indepartat, suprafata lor fiind acoperitd in prezent cu un strat de repictare. Lacunele
situate pe aripa stangd erau de mai mici dimensiuni, acoperind impreuna o suprafata
de aproximativ 2 cm2 In zona coltului din stinga al scenei si pe bagheta poleita
lacunele acopereau o suprafati de aproximativ 60 cm?. In zona coltului din dreapta al
scenei lipsea un fragment din bagheta ornamentald iar lacunele stratului pictural
acopereau o suprafatd de aproximativ 10 cm? Pe fundalul albastru decorat cu
elemente ornamentale vegetale realizate cu alb lacunele acopereau o suprafatd de
aproximativ 35 cm? Ca urmare a degradarilor acest fundal era repictat. Pe
coronamentul icoanei, pe chenarul albastru inchis existau lacune, suprafata lor totala
fiind de aproximativ 17 cm?. Pe fundalul alb al coronamentului si pe desenul realizat
cu rosu existau lacune de mici dimensiuni, suprafata lor totala fiind de aproximativ 3
cm? Pe baghetele ramei atasate, care au fost repictate in trecut, erau lacune care
insumau o suprafatd de aproximativ 70 m% Pe mantia rosie, repicatd si ea, existau
numeroase lacune, suprafata lor totala fiind de aproximativ 75 cm?.

Uzurile de suprafata produse in trecut ca urmare a curatarilor dure facute cu
mijloace inadecvate au afectat si ele integritatea icoanei. Uzuri puternice erau vizibile
in zona chipului, mai ales pe barbie, ochi si gura, si pe parul Arhanghelului. De
asemenea, erau vizibile uzuri pe pieptarul albastru, pe elementele de vestimentatie
pictate cu ocru, pe camasd, pe mantie precum si pe chenarul albastru din jurul scenei.

Imaginea de ansamblu a picturii icoanei era afectatd nu doar de prezenta
coloniilor fungice, a exfolierilor, lacunelor, retusurilor vechi necorespunzdtoare ci si
de acumularile de depuneri de murdarie.

Dupa expunerea sinteticd a principalelor degradari identificate la nivelul
stratului pictural prezint in continuare degradari pe care le-am identificat la nivelul
panoului de lemn pe care a fost pictata icoana. Consola din dreapta a coronamentului
icoanei lipsea, iar consola din stdnga avea o lacund in partea superioard. Bagheta
poleitd avea un fragment lipsa in segmentul de jos.

In trecutul indepirtat icoana a suferit o arsura puternic, extinsi. Ca urmare a
acestui fapt se explica prezenta unor completari de reparatie, constand in inlocuirea
unei parti mari din panoul original. Este foarte posibil ca repictarile extinse pe care le
are icoana sa fi fost facute tot in etapa acelei reparatii ca urmare a degradarilor ample
produse prin incendiere. Urme ale acelei arsuri sunt vizibile pe aproximativ 60% din
suprafata versoului panoului.
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O grava deteriorare a panoului de lemn o reprezinta si descleierea totald a
planselor urmata de distantarea lor, fapt care afecteazd puternic imaginea icoanei
intrucét linia planselor distantate trece chiar prin unul din ochii Arhanghelului Mihail.

Desigur ca unele din degradarile stratului pictural al icoanei au aparut ca
urmare a deteriorarii panoului de lemn pe care a fost realizata pictura.

Operatiuni de conservare a icoanei

In prezentarea starii de degradare a icoanei am ardtat tipurile de deteriorari
existente, iar in continuare voi prezenta operatiunile de conservare in ordinea in care
le-am efectuat.

In sirul operatiunilor desfasurate prima a fost aceea a consolidarii profilactice
a stratului pictural. Pentru aceasta am utilizat ca adeziv clei de peste in concentratie
2,5%, in care am introdus 1% Preventol RI80®, biocid cu spectru larg de actiune si
cu mare remanentd, care s-a dovedit a fi foarte eficient impotriva fungilor.
Introducerea biocidului 1n solutia de clei organic se impunea cu necesitate in acest
caz de restaurare, icoana fiind extrem de infestatd de formatiuni fungice active. Cu
acest adeziv biocidat am lipit bucdti de foitd japoneza pe suprafetele care prezentau
exfolieri ale stratului pictural, foita japoneza avand rol de protectie temporara
impotriva pierderilor accidentale ale unor fragmente de culoare, pana la consolidarea
definitivd. Consolidarea profilacticd s-a impus ca prima operatiune intrucat atacul
biologic activ reprezenta pentru icoand un pericol major si trebuia stopat, dar in
prealabil trebuia asigurata stabilitatea fragmentelor desprinse ale stratului pictural.

Dupad aplicarea foitelor japoneze protective am biocidat integral suprafata
icoanei utilizand Preventol RIB0® in concentratie 2% in apa, aplicat cu betisoare cu
vata, prin actiuni de tamponare, rulare si stergere usoard. Am folosit o cantitate minim
necesara de solutie apoasa biocidd, pentru a evita patrunderea apei prin fisuri si
cracluri in profunzimea stratului pictural, fapt care ar fi putut sd produca
destabilizarea acestuia. Dezinsectia panoului am efectuat-o cu Per-Xil 10®, prin
injectare In orificiile produse de insecte, apoi prin pensulare pe suprafata versoului
panoului, operatiune urmata de ambalarea icoanei in folie de plastic si mentinerea ei
astfel ambalatd timp de o saptdmand, pentru a impiedica evaporarea solventului si a
limita cantitatea de oxigen din galeriile larvare, facand sa fie astfel mai eficient
tratamentul de dezinsectie.

Am realizat apoi consolidarea definitiva a stratului pictural, din aproape in
aproape, pe intreaga suprafata afectatd de desprinderi, introducand sub exfolieri o
solutie de clei de peste 5%, cu adaos de Preventol RIBO® 1%, calcand suprafata cu
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termocauter-ul incalzit la 65°C, in scopul aplatizirii exfolierilor si al refacerii
adeziunii stratului pictural la suport. Dupa eliminarea surplusului de adeziv am
aplicat prese reci din placi de marmura agezate pe servetele, pastrate astfel timp de
cateva ore, pentru a asigura mentinerea in plan a fragmentelor pana la uscarea
adezivului. Dupa incheierea operatiunii de consolidare definitiva a stratului pictural
am indepartat foitele protective, umezindu-le in prealabil.

Pentru consolidarea panoului care avea plansele descleiate a fost nevoie mai
intai sa demontez piesele care compun ansamblul panoului, atat cele originale, cat si
cele care au fost adaugate la reparatia de epoca dupa ce icoana fusese grav deteriorata
in urma incendierii care a lasat urme vizibile si astdzi pe versoul panoului carbonizat.
In operatiunea de incleiere a pieselor din lemn am utilizat doua tipuri de adeziv pentru
lemn: adeziv tip PVA pentru piesele care erau netede si aveau suprafatd mare de
contact intre ele; iar pentru piesele cu suprafata perforata de orificii si galerii produse
de insecte xilofage, si care erau usor distantate, am folosit adeziv poliuretanic, acesta
avand proprietatea de a-si mari volumul in timpul procesului de intérire, umpland
golurile dintre piesele care trebuiau lipite ferm.

Pentru consolidarea marginilor stratului pictural la extremitatea lacunelor am
aplicat cu seringa o banda de grund fluid continand o parte solutie de clei de peste
5%, cu adaos de Preventol RIB0® 1%, si doua parti pulbere de carbonat de calciu.

1n loc de concluzie

In strategia conservirii acestei icoane a Arhanghelului Mihail am urmdrit
stabilizarea proceselor de degradare, abordandu-le in ordinea gravitatii lor. Am
desfasurat procesul acesta iIn mod etapizat, prin operatiuni specifice, realizand
biocidarea, dezinsectia, consolidarea stratului pictural, consolidarea panoului icoanei
sl tivirea marginilor lacunelor, urménd a efectua interventiile la nivel estetic pentru
integrarea cromatica si obtinerea unei prezentari finale adecvate.
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Fig. 1-2. Indepdrtarea coloniilor fungice si biocidarea ferei icoanei (fig. 1) si a versoului
(fig. 2)
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Fig. 3. Dezinsectia panoului Flg 4 Consolldarea defmtlva a stratulw pictural

Fig. 5. Consolidarea panoului prin incleiere ig 6. Consolidarprin tivire a stratului pictural
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Fig. 7. Imagine de ansamblu dupa demontarea
elementelor panoului n vederea consoliddrii

Fig. 8. Imagine de ansamblu dupa consolidarea
panoului si chituirea lacunelor stratului pictural
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INSEMNARE I

De cand am simyit fiorul de a crea vorbind prin culoare, modelaj, ori desen,
caut intr-o permanenta calatorie, prin Gradina Domnului, drumul propriu, pe care
n-a mai calcat nimeni, In speranfa ca voi avea acea intalnire neasteptata cu
Adevarul. Exista o aparte bucurie In drumul spre Adevar prin tocmai trairile
interioare ale artistului, care presara in fiecare noua lucrare o fardama de energie
din sufletul sau. (DEGHENESCO)

rtistii depun marturii despre realitatea lumii agsa cum o vad ei prin

intermediul desenului in culoare sau carbune reusind datorita talentului

daruit de marele Creator al miracolului naturii si a mdiestriei dobandite prin
ani de experientd, sd dea viata
materiei amorfe.

In cresterea noastrd ca
artisti parcurgem o etapa
pregatitoare cand cautarile se
indreapta spre perfectionarea
desenului bazal ca instrument
necesar de a reprezenta cat
mai corect realitatea. De pe
acest fundament temeinic
studiat Incepe  adevarata
constructie ce implicd deja

depasirea realitatii efective si o " Acrilic pe panzd
interpretarea formei pand la GHENESCU Marius Dan

abstractizare. Scopul esential
fiind desenarea a ceea ce e dincolo de perceptia vizuald si nu poate fi patruns decat
prin dobandirea acelei ,,vederi” specifica misticilor. Artistul, profesorul si fondatorul
primei Academii de Arte din Anglia, J. Reynolds, afirma intr-un discurs adresat
studentilor faptul cd artistul studiind de la mesterii antici moderni, ia de la fiecare ce
€ mai bun si c@ nu trebuie sa paseasca pe urmele maestrilor, ci doar sa le urmareasca.
Si noi artistii contemporani trebuie sa reflectdm la modalititile de exprimare
anterioare, nicidecum sa le imitam, deoarece e imposibil sd putem repeta o anume
experientd interioara traitd in mod unic de fiecare pictor in parte.

,,Din frageda copildrie mi-a placut sa desenez. Unde am desenat! Ce mijloace
am folosit! Putin importd cd am facut primele desene cu creta alba pe o tabla si ca
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mai tarziu am facut schite in cirbune dupa mulaje de gips la Academie. Intreaga viata
artistica a unui pictor este povestea unei cresteri constante a unei curiozitati, observatii
si cercetri. In istoria unei cresteri totul este important, chiar si primii pasi sovaitori
ai copildriei artistice.”"!

Rodul cresterii noastre artistice € de a ne regasi pe noi insine, cautand in
permanenta sa revenim in acea stare a simplitdtii copilaresti. Pablo Picasso vorbea
despre ceastd redescoperire a inocentei ca de o dorintd de o viatd cautatd si
neimplinita, spunand ca inca de copil desena ca un matur.

Cu totii am incercat in copildrie sa reddm cu creionul emotiile universului
nostru cel mai apropiat de atunci anume, spatiul intim, casa unde am Inceput sa
vedem primele trasaturi ale luminii. Acel desen nu urmdrea o reprezentare
descriptiva, ci una codatd, simbolica, avand trimitere spre reflectii artistice antice
egiptene, o manifestare ce substituia cuvintele.

El copilul, incearca sa ne comunice prin desen raspunsul la intrebarile ce si le
pune, iar atunci cand considera ca a incheiat fraza, lasa brusc creionul din mana, apoi
plin de uimire ni-1 arata noud asteptand o reactie.

Si noi, artistii, ne pierdem in universul nostru cautand momentul in care
printr-o linie, ori tusd, puse
perfect la locul lor, reusim sa
redam nu doar desenul unor case
traditionale din Apuseni, ci o
intreagd poveste a eternei
calatorii a omului, de la rasarit
pana la Iintalnirea cu ,surasul
ingerului”.

Tema propusa, ,,Frumu-
setea satului transilvan”, ce a avut
ca finalitate expunerea lucrarilor
intr-o casd noud, aflatd 1in .
constructie, a fost o prefigurare a Acrilic pe panza
,.Desenului caselor din GHENESCU Marius Dan
APUSeni”. Aceastd tema s-a
dorit a fi o aplicatie documentara ce vizeaza o introspectie asupra caselor de odinioara
ce rasar atat de firesc si neasteptat din mijlocul naturii.

! George Grosz, Pictori despre picturd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 5
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Specificul caselor, surilor, morilor si bisericilor de lemn construite de mesterii
Térii Motilor rezida din acel bun simt al omului asezat, pentru care proportia ideala a
spatiilor in care-si petrece o viatd intreaga, reprezintd echilibrul cu natura, ca o
permanentd comunicare cu divinitatea, Careia i apartine miracolul acestui paradis
pamantesc.

Noi cei ispititi de chemarea departarilor, in urcusul nostru pe drumul serpuitor,
prin tunelul de stanci patate cu prospetimea brazilor am patruns cu emotie in adancuri
provocand misterul vocilor acelor case uitate de timp, unele din ele chiar
adancindu-se n materia din care au fost facute.

Ceea ce societatea Indepartatd de valorile traditionale si spirituale nu reuseste
sa pastreze, artistul arhiveaza, restaureaza si readuce spiritul chipului ,,caselor” din
trecut In timpul prezent.

INSEMNARE II

Arta e un permanent urcus spre inalfimile ,, Olimpului” de unde noi artistii
vom zbura pe aripile muzei spre lumina revelatoare a creasiei divine.
(DEGHENESCO)

Arta are menirea de a rafina si umaniza sufletul uman insa cu o singura conditie
ca privitorul sa aiba viu acel simt de a aprecia ceea ce este cu adevarat excelent. Spre
a dobandi acest simt e necesara educatia artisticd in cadrul invatdmantului care are un
rol definitoriu in formarea simtului pentru frumos atat a celor pentru care arta va
deveni vocatie, cat si pentru societatea actuald atat de indepartata de izvorul culturii.

In acest mod se v-a adiuga inci o cardmida la ceea ce va insemna noul templu
al culturii — cunoasterii, caci prin aceasta se reinnoada firul delicat ce uneste trecutul
cu prezentul, omul astfel se elibereaza de efemer si incepe sa vadd cu adevarat
frumusetea divina, reorchestrata prin harul artistului.

Attistul este mereu asemenea copilului care atunci cand vede pentru prima oara
lumea, are acea curiozitate de a descoperi tot ceea ce il inconjoara emotionandu-se
chiar cand vede o buburuza ori un fluture totul devenind o ampla cercetare vizuala
asezatd pe un crampei de hartie, incercand sa fure ceva din universul vazut de el, fara
0 motivatie anume ci pur si simplu provocand o dialogare cu natura prin joaca de-a
arta.

Artistul nu poate sa nu vina in atingere cu tot ceea ce este imprejur. Pe el il
incantd o frunza ce se misca pe un copac, il aduce la Insufletire o privire de pe un
munte, o pasare ce zboara, tinutul In care traieste, patria in care s-a nascut; pe el il
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miscd istoria, religiunea, stiintele, naravurile, drepturile, limba, monumintele
poporului sdu, al carui madulari este si el.

Sensul si rolul artistului este unul care se regaseste si in teologie, acela de a
sensibiliza, a deschide ochii interiori ai semenilor spre a dobandi capacitatea de a
discerne intre bine si rau, urat si frumos, facil si profund, moral si imoral de a detine
instrumentarul prin care poate sa exprime la un nivel inalt ceea ce observa, ceea ce
simte, si a avea dorinta de a
impartasi si celorlalti ce a [ « N\ TTEe i
dobandit, si aibd 1in ' ¥
permanentd acea modestie
tot mai rara in acest secol,
spre a incerca prin artd sa
modeleze si sd estompeze
tot ceea ce poate indeparta
omul contemporan de
valorile etice si morale, cu
alte cuvinte, sa cultive
bucuria de a vedea
frumusetea naturii ca o
fereastrd spre echilibru.

Telul artei pe care o
profesam e frumusetea; e
datoria noastra sa o descoperim si sa ii dam grai; dar frumusetea pe care o cercetim
e generala si intelectuald; e o idee ce vietuieste numai in minte; privirea nu ii da trup:
e o idee aflatd in pieptul artistului, pe care el trudeste necurmat sa o dezvaluie, dar
moare fard sa o fi facut; el, insd, e in stare s-o comunice, In masura in care Tnalta
gandurile si largeste vederea privitorului; si printr-o urmare fireasca a artei, ea poate
fi raspandita atat de departe incat efectele ei pot creste pe nebagate de seama, spre
castigul publicului si sd se numere printre acele mijloace care daruiesc Intregii
generatii rationamentul gustului; ceea ce, dacd nu duce de-a dreptul la puritatea
purtarilor, preintdmpina cel putin marea stricaciune a acestora, desprinzand cugetul
de pofte si calauzind gandurile pe treptele desavarsirii, pdnd cand contemplarea
dreptei judecati si a armoniei Intemeiate de Gust vor ajunge, cand vor fi sporite si
rafinate, s se incheie in virtute, afirma un remarcabil artist si profesor Joshua
Reynolds, intr-unul din cele cincisprezece discursuri adresate studentilor Academiei
de Arte Regale din Anglia in calitate de presedinte al acesteia.

Acrilic pe pdnza
GHENESCU Marius Dan
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Ferestrele pe care le
oferim semenilor nu sunt doar
marturii  documentare  ce
descriu chipul oamenilor si
locurilor din spatiul transilvan,
ci insemneaza mult mai mult
decat atat, sunt urme din care
transpar autoportretele
fiecaruia dintre noi artistii.
Indiferent de generatia din care
facem parte, fie ca suntem in

momentul neastamparului Acrilic e panzd
tineretii, ori deja cuprinsi de GHENESCU Marius Dan
intelepciunea maturitatii,

construim la fel o imagine insa, ceea ce face diferenta dintre noi, e modul in care dam
grai emotiei pe care o simtim intr-un moment anume. Aceste ferestre asezate apoi
intr-o incapere, substituie lumina, ce patrunde in zori si dispare la asfintit, prin
ferestrele de sticla ale unei case, deschizandu-i omului perspectiva visarii, meditatiei,
a transpunerii intr-o altd lume, simtind privirea sufletului artistului ce transpare din
materia culorilor pe care el le-a preschimbat in ,,viatd”. Prezenta ferestrelor colorate
intr-o casd, in constructie fiind, simbolizeaza faptul ca artistii sunt intr-o nesfarsita
cautare a oamenilor sensibili, ce-si doresc, nu ziduri amorfe, ci temple ale luminii.

Acrilic pe pdnza, GHENESCU Marius Dan
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Acrilic pe pdnza, BUZEA Alina Florina, membra G. Luca
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Acrilic pe pdnza, BUZEA Alina Florina, membra G. Luca
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Acrilic pe pdnza
GHENESCU Petruta-Mioara, membra G. Luca
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Acrilic pe pdnza, GHENESCU Petruta-Mioara, membra G. Luca




Marius Dan GHENESCU

Acrilic pe pdnza, TOADER llie,
invitat G. Luca

Acrilic pe pdnza,
BOCSA Maria-Ramona,
invitat G. Luca
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,,Memento Artistic I, 2018, — Esafodaj sacru
sediul Facultatii de Teologie Ortodoxa, UBB, Clyj
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Tempera pe hartie manuala, GHENESCU Marius Dan
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Detaliu
,Memento Artistic I, 2018, — Esafodaj sacru
sediul Facultatii de Teologie Ortodoxa, UBB, Cluj

Artistul este cel pe care tu, privitorule, oricine ai fi, ai o indatorire nobila,
aceea de a-i urmari cu rabdare si preguire povestea jocului sau, In cel mai mic
amanunt. Ceva ce se aseamand cu sahul unde fiecare mutare e bazata pe o strategie
dirijatd pe ragiune, care in creayia artistica e invaluita de firea tumultoasa si sensibila
a artistului ce-si urmeaza dimpreuna sensul, inspre iubire.



Marius Dan GHENESCU

Pastel si tempera pe lemn, GHENESCU Marius Dan
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,,Memento Artistic I1”, 2019, — Esafodaj sacru
sediul Facultatii de Teologie Ortodoxa, UBB, Cluyj
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Detaliu
~Memento Artistic 11", 2019, — Esafodaj sacru
sediul Facultatii de Teologie Ortodoxa, UBB, Cluj
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Pastel pe pdnza, GHENESCU Marius Dan

Artistul e cel ce daruieste si se daruieste cu fiecare lucrare ce ia nastere din
mainile gandirii sale, aratdndu-le celor ce simt sa vada... (DEGHENESCO)
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Pastel pe lemn, GHENESCU Marius Dan
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A expune = a md expune, a ma confesa, a ma prezenta, a da voie sa fiu privit, a dori
sa fiu privit, a dori sa fiu luat n seama pentru a darui ceva din mine
(DEGHENESCO)

Curatoriat artistic, Expozitia ,,Colectia Scolii Luca”, 2019,
sediul Facultatii de Teologie Ortodoxa, UBB, Cluj

Orice perete alb atins de spiritul lui ramdne pdtat cu urma ce tainuieste
sacrificiul implinirii facerilor. (DEGHENESCO)
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Acrilic pe pdnza, GHENESCU Petruta — Mioara, membra G. Luca

Acrilic pe pdnza, STANCIU Catalina, membra G. Luca



Marius Dan GHENESCU

Creayia miniaturistului, SAVAStefana, invitatd G. Luca
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Introducere

Mugzica si stres
tudiile au dovedit deja ca muzica are numeroase efecte sociale profunde
(Snyder, Chlan, 1999)'. Astfel, ascultare de auto-selectii muzicale sau
ascultarea muzicii clasice, dupa expunerea la un stresor, reduce semnificativ
starile emotionale negative, in comparatie cu ascultarea muzicii heavy metal sau cu
rimanerea in liniste (Labbé, Schmidt, Babin, Pharr, 2007)*. Ascultarea muzicii
activeaza structurile creierului implicate in recompensa, placere si compensarea
emotionald, de exemplu, insula, cortexul prefrontal medial ventral, amigdala,
hipocampus (Koelsch, 2009). Cercetirile sustin, pentru supravietuitorii traumelor,
utilizarea unor modalitati de tratament alternative si mai putin verbale, care implica

! Snyder, M., Chlan, L. 1999. ,, Music therapy.” AnnuRevNursRes, 17, p. 3-25.

2 Labbé¢, E., Schmidt, N., Babin, J., Pharr, M. 2007. ,,Coping with stress: the effectiveness of different
types of music.” Appl Psychophysiol Biofeedback323-4, pp. 163-168.

3 Koelsch, S., 2009. , A neuroscientific perspective on music therapy.” Ann N 'Y AcadScil169, pp.
374-384.
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miscari ale corpului si arte creative (Garrido, Baker,Davidson,Moore,
Wasserman,2015)*. Interventiile artistice sunt diverse si includ muzica, arte vizuale,
lecturd si scriere creativd, si (Wilson, Bungay, Munn-Giddings, Boyce,2016)°.
Dintre acestea, muzica este folositd medical pe scard largd, pentru a Imbunatati starea
de bine, a reduce stresul si a distrage atentia pacientilor de la simptomele neplacute
(Kemper, Danhauer, 2005)°. Pacientii care ar avea cel mai mare beneficiu de pe urma
muzicii clasice Ti includ pe cei cu neliniste, sindroame depresive, tulburari
cardiovasculare si pe cei care suferd de durere, stres sau perturbari ale somnului
(Trappe, 2012)". Efectul de reducere a stresului prin ascultarea muzicii in viata de zi
cu zi variazd In functie de prezenta altora: muzica ascultatd in prezenta altora
imbunatateste efectul anti-stres, indiferent de motivele ascultarii muzicii; muzica
ascultata solitar determind reducerea stresului atunci cind relaxarea este motivul
declarat pentru ascultarea muzicii (Linnemann, Strahler, Nater, 2016)%.

Muzicd, stress si anxietate

Muzica este accesibila financiar, usor de administrat si fara efecte adverse, cu
efecte blande anxiolitice (Matsota et al., 2012)°. Meloterapia reduce efectiv starea de
neliniste (Fachner, Gold, Erkkil4, 2012)'°, imbunititeste starea de spirit (Kemper,
Danhauer, 2005)!! si are efecte pozitive in reducerea anxietitii si durerii (Nilsson,
2008)'2. Spre exemplu, ascultarea muzicii de meditatie reduce nelinistea si creste
performanta in realizarea unei sarcini de atentie (Telles, Bhardwaj, Kumar, Kumar,

4 Garrido, S., Baker, F.A., Davidson, J.W., Moore, G., Wasserman, S. 2015. , Music and trauma: the
relationship between music, personality and coping style.” Front Psychol. 6, 977.

5 Wilson, C., Bungay, H., Munn-Giddings, C., Boyce, M. 2016. , Healthcare professionals' perceptions
of the value and impact of the arts in healthcare settings: A critical review of the literature.” Int J Nurs
Stud.56, pp. 90-101.

6 Kemper, K.J., Danhauer, S.C. 2005. ,,Music as therapy.” South Med J, 98, pp. 282-288.

7 Trappe, H.J. 2012. ,,Role of music in intensive care medicine.” Int J CritllinInjSci, 21, pp. 27-31.

8 Linnemann, A., Strahler, J., Nater, U.M. 2016. ,,The stress-reducing effect of music listening varies
depending on the social context.” Psychoneuroendocrinology 72, pp. 97-105.

% Matsota, P., Christodoulopoulou, T., Smyrnioti, M.E., Pandazi, A., Kanellopoulos, 1., Koursoumi, E.,
Karamanis, P., Kostopanagiotou, G. 2012. ,,Music's use for anesthesia and analgesia.” J Altern
Complement Med.194, pp. 298-307.

19 Fachner, J., Gold, C., Erkkild, J. 2012. ,,Music therapy modulates fronto-temporal activity in
rest-EEG in depressed clients.” Brain Topogr. 262, pp. 338-354.

' Kemper, K.J., Danhauer, S.C. 2005. ,,Music as therapy.” South Med J, 98, pp. 282-288.

12 Nilsson, U. 2008. ,,The anxiety- and pain-reducing effects of music interventions: a systematic
review.” AORN J 874, pp. 780-807.
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Balkrishna, 2012)'3. Procesul emotional al fericirii / tristetii poate fi legat de
reducerea stresului prin muzicd; astfel, muzica induce, in special, un raspuns
emotional similar unei experiente placute sau fericirii (Suda, Morimoto, Obata,
Koizumi, Maki, 2008)'*. Ascultarea muzicii poate avea un efect benefic si de
reducere a anxietdtii preoperatorii, masuratd prin inventarul de anxietate ca stare
(STAI-S) si cu alte scale de anxietate (Bradt, Dileo, Shim, 2013))!°. Muzica reduce si
durerea postoperatorie, anxietatea, utilizarea de analgezice si creste satisfactia
pacientului (Hole, Hirsch, Ball, Meads, 2015)'®. Un studiu efectuat la utilizatorii de
servicii de sdnatate mintald, 1n care au fost folosite tobe la care au batut participantii,
in sesiuni de grup, de cate 90 de minute pe saptamana, pe o perioadd de 6- si 10
saptdmani. Experimentul a durat 10 saptamani, dar efectele au fost observate la 6 si
la 10 saptdmani., a dovedit ca aceastd muzica poate reduce depresia si anxietatea si
poate Tmbunatati rezilienta sociald, in paralel cu reducerea raspunsului inflamator si
stimularea efectului antiinflamator (Fancourt, Perkins, Ascenso, Carvalho, Steptoe,
Williamon, 2016)"7. In plus, ascultarea muzicii timp de 10 minute inainte de
tratamentul de igiena dentara scade nivelul de anxietate ca stare intr-o masurd mai
mare decit asteptarea in ticere (Thoma et al., 2015)'8.

Muzica, stress si cortizol

In prezenta muzicii, nivelul cortizolului salivar inceteazd si creasca dupa
actiunea stresorului psihologic, In timp ce in conditii de ticere/ liniste continud si
creasca pentru 30 de minute (Khalfa, Bella, Roy, Peretz, Lupien, 2003)'°. In conditii

stresante, cum ar fi oboseala mentald (gandirea si crearea unui raspuns), nivelul

13 Telles, S., Bhardwaj, A.K., Kumar, S., Kumar, N., Balkrishna, A. 2012. , Performance in a
substitution task and state anxiety following yoga in army recruits.” PsycholRep. 1103:963-976.

14 Suda, M., Morimoto, K., Obata, A., Koizumi, H., Maki, A. 2008. ,,Emotional responses to music:
towards scientific perspectives on music therapy.” Neuroreport 191, pp.75-78.

15 Bradt, J., Dileo, C., Shim, M. 2013. , Music interventions for preoperative anxiety.” Cochrane
Database Syst. Rev, 6, CD006908.

16 Hole, J., Hirsch, M., Ball, E., Meads, C. 2015. ,,Music as an aid for postoperative recovery in adults:
a systematic review and meta-analysis.” Lancet 38610004, pp. 1659-1671.

17 Fancourt, D., Perkins, R., Ascenso, S., Carvalho, L.A., Steptoe, A., Williamon, A. 2016. ,,Effects of
group drumming interventions on anxiety, depression, social resilience and inflammatory immune
response among mental health service users.” PLoS ONE, 113, e0151136.

'8 Thoma, M.V., Zemp, M., Kreienbiihl, L., Hofer, D., Schmidlin, P.R., Attin, T., Ehlert, U., Nater,
U.M. 2015. , Effects of music listening on pre-treatment anxiety and stress levels in a dental hygiene
recall population.” IntJ Behav Med. 224, pp. 498-505.

19 Khalfa, S., Bella, S.D., Roy, M., Peretz, 1., Lupien, S.J. 2003 “Effects of relaxing music on salivary
cortisol level after psychological stress.” Ann N Y AcadSci 999, pp.374-376.
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cortizolului salivar este redus prin muzica (Suda et al., 2008)?. Intr-un studiu pe
femeile gravide care asteptau amniocenteza, ascultarea a 30 de minute de muzica
relaxanta a condus la scaderea starii de anxietate si la scaderea cortizolului in plasma
(Ventura, Gomes, Carreira, 2012)*!. Pacientii aflati in conditii de ventilare mecanic3,
din unitatile de terapie intensiva, care au ascultat individual muzica, timp de 30 de
minute, au avut scoruri semnificativ mai bune decat cei care nu au ascultat muzica,
pentru toate masurile: anxietate, niveluri serice de cortizol, ritm cardiac si tensiune
arteriald (Lee, Lee, Hsu, Lai, Sung, Lin, Lin, 2017)*.

Mugzica religioasa i stres

In timp ce religiile folosesc simboluri alese, muzica este o caracteristica larg
raspanditd a mediilor religioase, care poate fi tradusa intre diferite culturi (Lang,
Mitkidis, Kundt, Nichols et al., 2016)**. Muzica poate functiona ca un sistem
proto-simbolic care cuprinde structura ritualurilor, iar mediile religioase ar putea avea
efecte complexe asupra comportamentului social al oamenilor (Alcorta, Sosis,
2005)**. Cercetirile au conectat mai multe aspecte ale religiei — inclusiv prezenta la
servicii, rugdciunea, meditatia, strategiile religioase de confruntare, sistemele de
sustinere a comunitatii si relatiile cu Dumnezeu, printre altele, cu rezultatele pozitive
ale sanatatii mintale in rAndul adultilor din SUA (Bradshaw, Ellison, Fang, Mueller,
2015)%.

Un studiu de caz (Khouzam, Ghafoori, Nichols, 2005)*° a descris un veteran
cu tulburare de anxietate sociald, care a raportat temeri legate de evaluarea negativa
de catre altii, evitare sociald si simptome fiziologice insotitoare: palpitatiilor cardiace,
disconfort gastrointestinal, tensiune musculara si confuzie mentald. Simptomele

20 Suda, M., Morimoto, K., Obata, A., Koizumi, H., Maki, A. 2008. ,, Emotional responses to music:
towards scientific perspectives on music therapy.” Neuroreport 191, pp.75-78.

2! Ventura, T., Gomes, M.C., Carreira, T. 2012. ,,Cortisol and anxiety response to a relaxing interven-
tion on pregnant women awaiting amniocentesis.” Psychoneuroendocrinology 371, pp.148-156.

22 Lee, C.H.,Lee, C.Y.,Hsu, M.Y., Lai, CL., Sung, Y.H,Lin, C.Y., Lin, LY. 2017. ,Effects
of music intervention on state anxiety and physiological indices in patients undergoing mechanical
ventilation in the intensive care unit.” Biol Res Nurs. 192, pp. 137-144.

2 Lang M, Mitkidis P, Kundt R, Nichols A, Kraj¢ikova L, Xygalatas D. ,,Music As a Sacred Cue?
Effects of Religious Music on Moral Behavior.” Front Psychol. 2016;7;7:814.

24 Alcorta C. S., Sosis R. 2005. ,,Ritual, emotion, and sacred symbols: the evolution of religion as an
adaptive complex.” Hum. Nat. 16, 323-359.

25Bradshaw M, Ellison CG, Fang Q, Mueller C. 2015. Listening to Religious Music and Mental Health
in Later Life. Gerontologist 556:961-71.

26 Khouzam HR, Ghafoori B, Nichols EE. 2005. ,,Use of a religious hymn in remission of symptoms
of social phobia social anxiety disorder: a case study.” Psychol Rep. 962:411-21.
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tulburarii de anxietate sociala au diminuat in urma ascultarii Imnului crestin ,,Fiti In
continuare sufletul meu” si a poemului sdu muzical insotitor. Veteranul a atribuit
remisiunea simptomului sentimentului de liniste si incredintare lui Dumnezeu,
transmis de cuvintele si muzica imnului.

Un alt studiu (Bradshaw, Ellison, Fang, Mueller, 2015)* a examinat ascultarea
muzicii religioase: constatarile sugereazd ca frecventa ascultarii muzicii religioase
este asociatd cu o scadere a anxietatii de moarte si cresterea satisfactiei in viatd si a
stimei de sine; aceste asociatii au fost similare pentru negri si albi, femei si barbati si
persoane cu statut socioeconomic scazut si inalt. Acest studiu aratd ca ascultarea
muzicii religioase poate promova bundstarea psihologica si poate fi o resursa
valoroasa pentru promovarea sanatatii mintale ulterior In cursul vietii.

Un studiu a aratat cd ascultarea muzicii energice (rap sau hip-hop si genurile
soul sau funk) a fost corelatd pozitiv cu utilizarea marijuana, in timp ce ascultarea
muzicii conventionale (pop, country si religioasd) a fost corelata negativ cu fumatul
de tigari si cu consumul de marijuana (Oberle, Garcia, 2015)*®,

Scopul unui alt studiu (Hamilton, Stewart, Thompson, Alvarez et al., 2017
a fost de a explora utilizarea cantecelor religioase ca raspuns la evenimente de viata

)29

stresante in randul adultilor tineri afro-americani. Evenimentele de viata stresante
erau legate de munca sau scoald; ingrijirea si moartea unui membru al familiei; si
relatii. Cantecele religioase au reprezentat cinci categorii: Instructive, Comunicare cu
Dumnezeu, Ziua Recunostintei si Laudarii, Memoria stramosilor si Viata dupa
moarte. Traditia folosirii cantecelor religioase ca raspuns la evenimente de viata
stresante continud printre acesti tineri adulti. Concluzia studiului a fost ca
incorporarea cantecelor religioase in interventiile de promovare a sanatatii ar putea
spori relevanta culturald pentru aceastd populatie

Obiectivul cercetarii

Scopul acestui studiu este de evaluare a numarului de publicatii privind
legdtura care exista intre muzica si stres, prin analiza retrospectiva a publicatiilor
PubMed.

27 Bradshaw M, Ellison CG, Fang Q, Mueller C. 2015. Listening to Religious Music and Mental Health
in Later Life. Gerontologist 556:961-71.

20berle CD, Garcia JA. 2015. ,Predicting Alcohol, Cigarette, and Marijuana Use From
Preferential Music Consumption.” J Drug Educ. 452:113-125.

29 Hamilton JB, Stewart JM, Thompson K, Alvarez C, Best NC, Amoah K, Carlton-LaNey IB. 2017.
,,Younger African American Adults' Use of Religious Songs to Manage Stressful Life Events.” J
Relig Health. 561:329-344.
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Material si metode
Evaluarea relatiei dintre muzica si stres s-a desfasurat pe o perioadd de 68 de

ani, intre anii 1950 (primul an cand s-a semnalat o publicatie pe aceasta tema) si 2017,
st include urméatoarele elemente pentru analiza:

1)

2)

3)

4

cuvintele cheie: ,,muzica-stres” (MS), ,,muzica-stres-cortizol” (MSC),
,muzicad-stres-anxietate” (MSA); ,,muzica religioasd” (MR), ,,muzica
religioasa — stres” (MRS), ,,muzica religioasa — anxietate” (MRA), ,,muzica
religioasa — cortisol” (MRC).
media publicatiilor per an, pentru deceniile 1950-59; 1960-1969;
1970-1979; 1980-1989; 1990-1999; 2000-2009 si pentru perioada
2010-2017; pentru decade, media publicatiilor per an a fost calculata
impartind numarul de publicatii afisat de site pentru o decada, la 10, iar
pentru perioada 2010-2017, impartind numarul de publicatii afisat de site, la
8.
numarul total de articole pe intreaga perioada 1950-2017, precum si
procentajele pentru fiecare subfiltru, raportate fatd de numarul total;
doua dintre filtrele de selectare a informatiei oferite de catre site-ul PubMed,
si anume: specii si gen; din cadrul fiecarui filtru, au fost luate 1n analiza
subfiltrele:

a) filtrul Specii, subfiltrele: ,,animal” (An) si ,,om” (O);

b) filtrul Gen, subfiltrele: ,, masculin” (M), ,,feminin” (F), ,,masculin si

feminin” (MF).

Luna de recoltare a datelor a fost decembrie 2017.
Rezultate

1. Analiza cuvintelor cheie ,,muzici-stres”
Analiza filtrului Specii

a) Tn functie de numdrul total de articole
Pentru toatd perioada de 68 de ani, numarul total de articole in care

subfiltrul ,,Om” a fost mentionat este de 975, ceea ce reprezinta 87. 3% din total,
in timp ce numarul total de articole pentru subfiltrul ,,animal” a fost doar de 47,
reprezentand 4. 2% din totalul de 1117 de articole (Tabelul 1).
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Tabelul 1. Numarul total de publicatii si procentajul pentru filtrul Specie
Perioada Total | Animal Oom
1950-2017 1117 47 975
% din total 100 4.2% 87.3%

b) Tn functie de media publicariilor per an

Se constata o crestere continud a mediei numarului de publicatii per an (Total)
pentru decadele 1950-1999 si mai ales pentru 2000-2017 (Tabelul 2). in perioada
2010-2017, media este de peste doud ori mai mare comparativ cu decada 2000-2009.
Studiile cu animale au fost minoritare pentru toate perioadele analizate, diferenta cea
mai importantd fiind in perioada 2010-2017. Diferenta Intre media publicatiilor per
an pentru Om si Animal a fost semnificativa (p=0,046).

Tabelul 2. Media publicatiilor per an pentru filtrul Specie

Decada Total | Animal | Om
1950-1959 0,5 0,0 0,3
1960-1969 1,5 0,0 1,3
1970-1979 2,6 0,0 2,6
1980-1989 4,0 0,2 3,6
1990-1999 10,2 0,3 9,5
2000-2009 29,0 08 [274
2010-2017 71,7 29 591
Media 17.071 | 0.6 14.

82
Deviatia standard 24.11 0.95 | 20.

06
p pentru comparatia Animal-Om 0,046

Analiza filtrului Gen

a) Tn functie de numdrul total de articole

Pentru toata perioada de 68 de ani, numarul total de articole in care filtrul
MF a fost mentionat este de 642, ceea ce reprezintd 57. 5% din total (Tabelul
3). Numarul total de articole pentru M si F a fost doar de 537, respectiv 583,
reprezentand 49%, respectiv 52. 1% din totalul de 1117 de articole.
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Tabelul 3. Numar total de publicatii si procentajul pentru filtrul Gen
Perioada Total | M F MF
1950-2017 1117 | 537 | 583 642
% din Total 100 | 49 | 52.1]57.5

b) Tn functie de media publicariilor per an

Se constata o crestere continud a mediei numarului de publicatii per an (Total)
pentru toatd perioada analizata, cele mai mari valori fiind intre 2010-2017 (Tabelul
4). Studiile in care subfiltrul M a predominat fatd de F, ca mentionare, au fost in
1970-79, 1980-89. Studiile in care subfiltrul F a predominat fata de M, ca mentionare,
au fost in 1990-99, 2000-2009, 2010-2017. Pentru toate perioadele analizate, studiile
in care se mentionau ambele genuri, MF, au fost cele mai numeroase. Diferenta intre
media publicatiilor per an pentru M, F si MF comparativ cu Total, a fost
nesemnificativa.

Tabelul 4. Media publicatiilor per an pentru filtrul Gen

Decada Total M F MF
1950-1959 0,5 0,00 | 0,00 0,5
1960-1969 1,5 0,20 | 0,20 1,1
1970-1979 2,6 1,40 1,00 1,5
1980-1989 4,0 1,80 1,70 2,5
1990-1999 10,2 5,80 | 6,30 7,2
2000-2009 29,0 18,70 | 19,30 | 21,6
2010-2017 71,7 34,10 | 39,00 41
Media 17.071 | 8.85 | 9.64 | 10.77
Deviatia standard 24.11 | 11.96 | 13.55 | 14.12
p pentru comparatia cu Total .059 | .245 | .332

2. Analiza cuvintelor cheie ,,Muzici-stres-cortizol” si ,,Muzica-sStres-
anxietate”

a) Tn functie de numdrul total de articole

Pentru toata perioada de 68 de ani, numarul total de articole pentru MSA
a fost de 315, ceea ce reprezintd 28,2% din total; in timp ce numadrul total de
articole pentru MSC a fost doar de 93, reprezentand 8,3% din totalul de 1117 de
articole (Tabelul 5).
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Tabelul 5. Numdr total de publicatii si procentajul
Perioada | MS | MSC | MSA
1950-2017 | 1117 | 93 315

% dinMS | 100 8,3 28,2

b) Tn funcrie de media publicayiilor per an (Tabel 8)

Pentru toate cele trei combinatii de cuvinte cheie, media numarului de
publicatii per an (N) a fost cea mai mare intre 2010-2017. Pentru MSC, numarul de
publicatii, desi In crestere. a continuat sa fie mult redus, comparativ cu MS si MSA.
Diferenta intre media publicatiilor per an pentru MS, comparativ cu MSC si,
respectiv, cu MSA a fost nesemnificativa (MSC, p=0,69; MSA, p=0,148).

Tabelul 6. Media publicatiilor per an

Decada MS | MSC | MSA
1950-59 0,5 0,0 0,0
1960-69 1,5 0,0 0,0
1970-79 2,6 0,0 0,2
1980-89 4,0 0,6 1.3
1990-99 10,2 04 23
2000-09 29,0 2,7 9.6
2010-17 71,7 7 22.6
Media 17.071 | 1.52 | 5.14
Deviatia standard 24.11 | 2.40 | 7.8
p (pentru comparatia cu MS) .069 | . 148

3. Analiza cuvintelor cheie ,,muzica religioasa”, ,,muzici religioasa —
stres”, ,,muzica religioasi — anxietate”, ,,muzici religioasa — cortisol”

a) Tn functie de numdarul total de articole

Pentru toatd perioada de 68 de ani, numarul total de articole pentru MR a
fost de 115, ceea ce reprezintd 10,3% din total; in timp ce numarul total de
articole pentru MRC a fost doar de 2, iar pentru MRA de 6, reprezentand 0,19%,
respectiv 0. 54% din totalul de 1117 de articole (Tabelul 7).

Tabelul 7. Numar total de publicatii si procentajul
Perioada | MS | MR | MRC | MRA
1950-2017 | 1117 | 115 2 6

%dinMS | 100 | 10.3 | 0.19 | 0.54
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b) Tn funcrie de media publicayiilor per an (Tabel 6)

Pentru toate cele patru combinatii de cuvinte cheie, media numarului de
publicatii per an (N) a fost cea mai mare intre 2010-2017. Pentru MR, numarul de
publicatii, desi In crestere, a continuat sa fie mult redus, comparativ cu MS. Pentru
MRC si MRA, numarul de publicatii este extrem de redus, cele pentru MRC fiind
prezente doar n 2017, iar cele pentru MRA, incepand cu anul 2014. Diferenta intre
media publicatiilor per an pentru MS, comparativ cu MSC si, respectiv, cu MSA a
fost nesemnificativda (MRC, p=0,01; MSA, p=0,17).

Tabelul 8. Media publicatiilor per an

Decada MR | MRC | MRA
1950-59 0,0 0,0 0,0
1960-69 0,0 0,0 0,0
1970-79 0,3 0,0 0,2
1980-89 0,2 0,6 0,0
1990-99 2,1 0,0 0,0
2000-09 2.9 0,0 0.2
2010-17 7.6 | 0.25 | 0.5
Media 1.9 | 0.12 | 0.13
Deviatia standard 2.56 | 0.21 | 0.17
p (pentru comparatia cu MS) 0.061 | 0.061

Discutii

Studiul prezent reprezintd o continuare a preocuparilor autoarei si colabora-
torilor sii, pentru tema stresului in general (Jurciu, Jurciu, Colceriu, 2017)*°, precum
si a anxietdtii (Jurciu, Jurciu, Colceriu, Bogdan, 2015)*!, cortizolului (Jurciu, Jurciu,
Vithoulkas, 2014)*? si muzicii (Juredu, Jurciu, 2012)>°,

30 Jurcau, R.N., Jurciu, LM., Colceriu, N.A. 2017. . Influence of green tea extract and Passiflora, on
heart rate and fatigue sensation, in intense mental stress.” ActaPhysiologica, 221, pp. 242-242.

31 Jurcdu, R., Jurcdu, 1, Colceriu, N., Bogdan, V. 2015. ,.Influence of Passiflora product on stress,
induced by intense short physical effort.”” European Journal of Integrative Medicine 7, p. 11.

32 Jurcau, R., Jurcau, I, Vithoulkas, G. 2014. ,,The influence of Aconitum Napellus versus placebo, on
anxiety and salivary cortisol, in stress induced by intense and short term physical effort.”
Homeopathy 1031, p. 72.

3 Jurciu, R., Jurcau, 1. 2012. , Influence of music therapy on anxiety and salivary cortisol, in stress
induced by short term intense physical exercise.” Palestrica of the Third Millennium Civilization &
Sport 134, pp. 321-325.
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Justificarea alegerii filtrelor si subfiltrelor

Filtrul Specii. Justificarea alegerii subfiltrelor Ansi O porneste de la ideea ca
studiile care se referd la stres si muzicd se realizeaza atit pe aniumale, cat si cu
subiecti umani. Alegerea unuia sau altuia dintre aceste subfiltre este utila in selectarea
studiilor.

Filtrul Gen. Justificarea alegerii subfiltrelor M, F si MF are la baza faptul ca
intre genuri pot exista diferente de rezultate, atdt pentru studiile care au la baza
cuvintele cheie ,,stres si muzica”, cat si pentru ,,muzicd, stres si anxietate” i ,,stres,
muzica si cortizol”, unele dintre aceste studii incluzand, in loturile analizate, doar
unul dintre genuri, altele ambele genuri.

Analiza subfiltrelor

Filtrul Specii. Evolutia dinamica a An si O arata ca intre anii 1950-2017,
deci pe o perioada de 68 de ani, studiile referitoare la ,,muzica si stres” au fost
numeric importante (1117). Diferenta de 130 (Total — (Animal+Om)) de articole
se poate explica prin faptul cd nu toate cele 1117 de publicatii au mentionat tipul
speciei utilizate. Pentru toate perioadele analizate, studiile cu subiecti umani au
fost semnificativ mai numeroase. Incepand cu anii 1990, studiile cu subiecti
umani au depdsit considerabil studiile pe animale, astfel incat intre anii
2010-2017, media per an pentru studiile pe subiecti umani a fost de peste 59. 1,
de 20. 4 ori mai mare comparativ cu media per an a studiilor pe animale. Acest
aspect dovedeste ca interesul pentru studiile referitoare la relatia stres-muzica
este Indreptat cdtre cele in care sunt inclusi subiectii umani, foarte probabil
datorita interesului de a analiza reactiile umane intr-un astfel de context, precum

Filtrul Gen. Evolutia dinamicd a M, F si MF arata ca intre anii 1950-1989,
media publicatiilor per an in care a fost mentionat genul subiectilor a fost sub 2.
Diferenta intre numarul publicatiilor Total (1117) si cel M+F+MF se poate
explica, pe de o parte, prin faptul ca nu toate cele 1117 de publicatii au mentionat
tipul genului utilizat, pe de alta parte, prin faptul cd exista studii in care au fost
inclusi doar subiecti M sau doar F, dar si studii In care au participat ambele
genuri. Incepand cu anii 2000, numirul publicatiilor PubMed care anuntau
genul subiectilor a crescut simtitor, ajungand, per an, intre 2000-2009 la: 18,7
(M), 19. 3 (F), 21. 6 (MF). Intre 2010-2017, numdrul publicatiilor a crescut si
mai mult, pentru toate trei genurile, iar in cazul F, au depasit dublul mediei per
an pentru perioada anterioard. Din ceea ce anunta site-ul PubMe, studiile care
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au inclus subiecti barbati au fost foarte apropiate numeric cu cele care au inclus
femei.

Analiza numdrului de publicaii

Numarul total de publicatii, precum si media publicatiilor per an au fost
utilizate pentru evaluarea interesului comunitatii stiintifice pentru subiectul prezent.
Avand in vedere numarul de publicatii per an, se poate constata ca existd un interes
in continud crestere pentru relatia stres — muzicd. Numarul studiilor pentru MS,
pentru ce 68 de ani de la prima publicatie PubMed pe aceasta tema si pana in 2017,
este important. Interesul a fost dovedit pentru studiile pe subiectii umani de ambele
genuri. Pentru toate combinatiile de cuvinte cheie, referitoare la MS, media
publicatiilor per an a crescut dupa anul chiar dupa 1990.

Studiile pentru MSA au inceput sd apard dupa 1970, iar cele pentru MSC,
dupa1980. In cazul MR, studiile au inceput si apara din anii 70, iar dintre acestea,
cele pentru MRC, doar din 2017, iar cele pentru MRA, din 2014.

Publicatiile referitoare la muzica religioasd sunt incd reduse numeric, dar
interesul pentru acest domeniu este intr-o crestere importanta, dovada fiind faptul ca
media publicatiilor per an in perioada 2010-2017 este de peste 25 de ori mai mare
comparativ cu decada primelor publicatii pe aceasta tema.

Numarul de publicatii mai mare pentru anxietate decét pentru cortizol se poate
datora, printre alte cauze, si faptului ca este mult mai ieftin sa fie administrat un test
psihologic decat sa fie facutd analiza cortizolului, si dovedeste importanta acordata
aspectului psihologic comparativ cu cel biologic, in ceea ce priveste impactul muzicii
s muzicii religioase in particular, in contextul stresului.

Concluzii

Pentru cei 68 de ani analizati, a existat un numar mare de publicatii pentru
muzicd si stres. Pentru evaluarea relatiei dintre muzicd si stres, in studii au fost
preferati subiectii umani de ambele genuri. Publicatiile referitoare la stres, muzica,
muzicd religioasa si anxietate au fost mai numeroase decét cele referitoare la stres,
muzica, muzica religioasa si cortizol. Studii ulterioare sunt necesare pentru aprecierea
rezultatelor cercetarilor PubMed referitoare la relatia muzica, muzica religioasa si
stres.



Simboluri populare si crestine in dinamica picturii romanesti
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Abstract: The village, a historical reference and a reminder of a space of stability, still offers
us a resource against the distructive processes on the brink of witch humanity find it’s self.
Also the village puts forward a way of resuming our dialogue with the sacred. The modern
times are lived with the need for reclaiming the natural way of living, specific for the
beginning of Cristianity and to recover the orginal purity and beauty. One of the mutations
specific to the consumer society wich is in a visible state of expansion is the tendacy of global
uniformisation, against whom the local religious and cultural heritage can offer protection.
Keywords: village sacred, art

oferd o sursa de rezistenta in fata proceselor distructive 1n pragul carora se afla

astdzi umanitatea si ne propune o cale spre reluarea dialogului cu sacrul.
Timpurile moderne sunt traversate cu constiinta nevoii de recuperare a firescului si
inceputului de lume crestini, al puritatii si frumusetii originale. In mutatiile propuse
de societatea de consum, existd si tendinta uniformizarii globale, dar folosirea
patrimoniului religios si cultural specific autohton ne poate proteja de acest fenomen
care se afla intr-o vizibila extensie. Descoperita ca o zond de forma si culoare, aria
artei populare capata o infatisare deosebit de interesanta si o sursa inepuizabild pentru
artistul contemporan care 1si propune sa pastreze si sd transmitd aceeasi emotie
publicului, chiar daca de aceastd datd dialogul este intretinut si de elementele de
limbaj plastic. Locurile cu oamenii i obiceiurile lor, au insemnat tot atatea deschideri
in artd pe plan formal si conceptual, aducand nu numai un mod propriu si subiectiv
de exprimare plastica, dar si 0 noua posibilitate de comunicare. Aplecandu-ne asupra
trecutului avem posibilitatea sa descifram propria identitate si sa devenim constienti
de sensul si nuantele devenirii noastre.

Asemandrile si deosebirile sunt cele care cumva ne individualizeaza fie ca este
vorba de regiune teritoriala, comunitate ori chiar persoana. Tot ele sunt cele care in
mod firesc ne plaseazd intr-un grafic a cérui parametrii sunt masurabili si concreti
(acelasi relief, alte resurse naturale, ori indivizi care intreprind aceeasi activitate,
renumerati diferit). Totodatd iesirea din sabloanele cuantificabile ar putea da o
imagine mai profunda si reald a individualititii. Un domeniu care parcurge timpul si
cu ajutorul caruia au fost inregistrate vizual schimbarile ori nuantele diversitatii dar
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si cele ale unitdtii este arta plastica. Fiecare modificare a fost inregistrata, tratata si
redata de artisti in operele lor, acestia surprinzand de-a lungul vremii pozitia omului
in raport cu societatea. Abilitatea de adaptare la schimbari exista in fiecare individ in
proportie mai mare ori mai micd, dar dorinta de schimbare tine si de convingerea
personali sau de incilcarea propriilor valori. In vestul Europei unul din motoarele
sociale - religia, a suportat multe schimbari, adaptari ori transformari dogmatice
(avand ca rezultat nasterea diferitelor trasee spirituale incepand cu catolicismul,
reforma lui Martin Luther, calvinii, anglicanii, etc) deci omul a Invétat sa se adapteze
schimbarilor, dar la noi in regiunea rasariteana acest filon nealterat al ortodoxiei a
format omul care raspunde cumva diferit propunerilor de schimbare, acestea
producandu-se doar in masura In care valorile perene raméan. Poate cd, in
subiectivismul nostru cautam acele parghii care ne-ar putea individualiza, fara a avea
o evidenta relevanta si pentru multe alte tari din Uniunea Europeana, in care traseul
artistic si rolul artei in societatea civild este mult mai bine articulat (resursele
financiare fiind evident determinante). In acest punct as argumenta soliditatea acestor
trei puncte de sprijin pe care o parte dintre artistii romani se bazeaza (credinta, obarsie
sl creativitate), iar ca traseu cu un rezultat care a atins superlativul creatiei amintesc
de incontestabila operd a lui Constantin Brancusi. O distinctie mai clard intre ceea ce
este necesar si ceea ce ne dorim ne-ar putea canaliza energia catre acele valori care
transcend timpul si spatiul. Noi romanii crestin-ortodocsi in majoritate, avem
configurat traseul dialogului cu Dumnezeu conturat si cumva palpabil regasit cu

prisosinta in incinta taranului de odinioara. Simbolul crucii, al pomului vietii, rozetei,
torsadei pe toate obiectele din incintd ne confirma prezenta filonului puternic al
credintei autentice n pofida diminudrii practicilor i ritualurilor traditionale.
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Ele sunt inca prezente si protejate de patrimonial cultural, dar si externalizate
prin munca de creatie a artistilor plastici care nu si-au abandonat incarcatura
spirituald, arta ramanand un limbaj universal, coerent, concret, normativ si specific in
egala masura. Cred ca scopul artistului ar fi acela de a crea lucrari care sa te indemne
sa zabovesti in fata lor, determinandu-te sa-ti iei ragaz sa cugeti. Ce ramane, sunt
oamenii si operele lor care dau marturie posteritatii.

Intr-un interviu acordat pentru Radio Romania Cultural, Horia Bernea spunea:
,Fiecare artist trebuie sa ia creatia sa ca pe un dar de la Dumnezeu, adica in chip de
povara si obligatie de a o fructifica. Un astfel de artist are misiunea de gardian,
conservator al unui tezaur spiritual, sursa de identitate pentru el si ceilalti. El trebuie
in acelasi timp sa pastreze si sd marturiseasca. El trebuie sa ajute si sa incite pe ceilalti
sa comunice cu propriile lor radacini, un rol care este esentialmente legat pentru noi
de traditia ortodoxa. Acceptarea acestei misiuni, angajarea fiintei sale profunde in
acest scop, da artistului adevarata sa investiturd; in fata unei lumi amenintate de
descompunere, fortatd sa renege reperele fundamentale ale existentei sale, artistul
trebuie sa participe la sensul sacrificiului ce a mantuit lumea, el trebuie s salveze”.
In poezia Sufletul satului, a lui Lucian Blaga gisim o alti resursa care s-a dovedit a
se transforma in sursa de inspiratie si pentru multi artisti care au impletit armonios
statornicia credintei, creativitatea taranului cu elementele de limbaj plastic: ,,Eu cred
cd vesnicia s-a ndscut la sat. Aici orice gand e mai Incet, si inima-ti zvicneste mai rar,
ca si cum nu ti-ar bate In piept, ci adanc in pamant undeva....”. Drumul spre lumea
satului a insemnat, inainte de toate, luarea in considerare a lucrarilor de artd populara,
care deschideau o fereastrd spre comorile de spiritualitate depozitate in patrimoniul
aflat la temeliile societatii. Coborand in acest depozit intdlnim luminile care
guverneaza procesul de nastere al faptelor de arta pe care se Intemeiaza experienta
noastra. In istoria civilizatiei noastre, satul a insemnat dintotdeauna un element
dominant avand in vedere tipul de locuire statornicit de o indelunga traditie. Nu este
vorba de o anumitd raiméanere In urma a acestui mod de a concepe asezarile, ci de o
evidenta optiune pentru stabilirea unui raport armonios cu ambianta, de conservare a
valorilor naturale si de evitare a oricarei violentari a mediului de existentd. Numai
pastrand firescul si naturaletea lucrurilor din imediata apropiere se poate spera sa
obtinem o implantare in mediu, fara rupturi si discontinuitati, care sa faca posibild o
existentd durabild si creatoare in spatiu. Chiar modernitatea pentru arta romaneasca
a Insemnat o suma de trimiteri, la aceasta lume.
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Muzeul National al Satului
., Dimitrie Gusti” Bucuresti —
incinta

Drumul spre satul roméinesc cunoaste mai multe momente si semnificatii.
Importantd, Tnainte de toate, este revelatia unor adevaruri de care ne-am indepartat in
decursul framantarilor aduse de grijile, de ingusta perspectivd a cotidianului. In
perioada modernd, in conditiile transante ale abordarii unor noi forme de viata, a
devenit mai acutd aceastd permanentd nevoie de a ne recunoaste trecutul, in fapt
chipul lucrurilor dintotdeauna care compun existenta noastrd. De mai multd vreme,
constiinta umana se Intoarce spre aceste teritorii ale experientei pe care le-a uitat in
decursul timpului, $i poate cd cea mai captivantd realitate este, in euforia epocii
moderne, cea a ,,paradisului pierdut”, vazut ca o armonioasa si luminoasa instalare a
lumii vegetale. Satul exprima, cu toate transformarile suferite in urma avalansei de
propuneri a noilor ritmuri aduse de civilizatia tehnologica, tardmul prospetimii si
promisiunea inceputului de lume, spre care se indreaptd omul ,,obosit” al lumii noi.
In criza pe care o denunti arta ecologistd in lumea contemporani se pune mereu
problema mentinerii unui echilibru Intre artefacte si alimentele naturale, dar Tnainte
de toate trebuie sa vedem restaurarea valorilor satului, a satului care nu este doar o
valoare turisticd, ci este, in sensul cel mai profund, depozitarul unei experiente
culturale unice, prin care trec toate momentele istoriei noastre. Cautarea reperelor
durabile si ocolirea afundarii in concretul perceptiei imediate a condus, cum era si
firesc, la folosirea patrimoniului rural de odinioard nu neapdrat ca sursa de
reconstituire a trecutului ci ca resursd inepuizabild de armonie a formelor, culorilor,
simbolurilor ori materialitatilor.



Simboluri populare si crestine in dinamica picturii roménesti 373

Optiunea hotaratoare a creatiei mele picturale, ca fundamentare imagistica si
ca suport conceptual, este satul, inteles ca depozitar al unei vechi si durabile civilizatii,
satul care ofera temeiul unor formulari artistice de o evidenta si presanta actualitate,
pe deplin valabile in dezbaterea asupra limbajului artistic pe care o cunoaste in
permanentd epoca modernd. Lumea modernd ajunge constientd de propria sa
identitate refacand, Intr-un gest ritual, drumul spre lumea arhaica, regasitd la capatul
cufundarii 1n fiinta simbolica a satului, In care coexistd elementele spirituale si
elementele arhaice.

W TR e

Icoane bizantine — detalii

Covor oltenesc — detaliu

,,In dar”’ Mariana Cimpeanu

Referitor la lucrarea In dar, pictorita spune: ,,O urare frecventi pe care o facem
ori ni se face este ,sanatate”, addugand ,,sufleteasca si trupeasca”. Imaginatia
impletitd cu dorinta merg mai departe catre un izvor nesecat care sa ne ofere
permanent nidejdea vindecirii si incet ajungem la Izvorul Tamaduirii. In lucrarea de
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fata apa datitoare de ,,bine” porneste din Inaltul Cerului, din simbolul sfinteniei,
aureola, si este colectata de fantina care la randul ei este protejatd de Acoperamantul
Maicii Domnului. Cetatea, adica spatial limitat in care omul isi petrece existenta
terestra, am asezat-o la baza compozitiei, mica, bine delimitata de cerul vazut cu ochii
trupului. Dimensiunea Inaltului Cerului (adicd dincolo de ceea ce vedem), chiar daca
este intrevazuta ea nu poate fi cuprinsd de limitata ratiune umana. Abundenta rosului
si albastrului in compozitie au ca argument infatisarea in simbol a Maicii Domnului
(rosu) prezenta in lumea noastrd, in umanitate (albastru)”.

Pata picturald, cu ajutorul careia se reda volumul si adancimea cu sprijinul
luminilor si umbrelor, este mai apropiatd de limbajul pictorilor, care cu cat doresc sa
ne spund mai multe, cu atat adauga in propriul limbaj mai multe elemente (felul in
care aranjeaza obiectele in pagina, marimea lor, raportul intre suprafetele goale si cele
aglomerate din lucrare, cate si cum evidentiazd detaliile... etc.). Obtinerea
echilibrului prin forma si culoare poate constitui dovada armoniet, linistii si stabilitatii
interioare vizibila 1n exterior. De cele mai multe ori intuim, ddm conotatii ori talcuiri
personale ideilor artistului. Subiectivismul se amplifica atunci cand limbajul este unul
restrictiv, asa cum 1l intalnim in artele plastice. Eu, pictorul, vorbesc folosindu-ma de
puncte, linii, forme, culori, texturi, structuri compozitionale... Toate insumeaza
»tabloul” care in bidimensionalitatea lui ne vorbeste nu numai acum, ci si va spune
povestea zeci, sute de ani, sau cine stie daca poate fi pusa o limita a timpului.

Subiectele, sursele de inspiratie sunt explorate individual si modalitatea prin
care ele sunt valorizate tin pe de o parte de felul in care artistul transmite si pe de alta
modul 1n care este receptat mesajul de cétre public. Frumosul, uratul, tragicul,
comicul, fac parte din viata noastra. Societatile se schimba, cotidianul se schimba si
raportarea noastra la aceste categorii estetice de asemeni. Doar omul care, practic
percepe lumea cu cele cinci simturi naturale resimte o schimbare a raportului dintre
ele odata cu evolutia tehnologica, descoperirile stiintifice, schimbarile religioase ori
politice. Acestia sunt cativa factori care pune fiinfa umand permanent intr-o alta
conjucturd, aceasta reactionand In consecintd. Starea de bine pe care ne-o dorim,
indiferent de varsta, statut, situafie are legatura cu interiorul si exteriorul nostru.
Intreaga noastrd fiinti nu numai ci interactioneaza, dar si reactioneaza conform
factorilor externi pe care-i gasim diferiti sau 11 percepem diferit in functie de realitatea
contemporana fiecarui individ, varsta, ocupatie, cultura..., etc. Exteriorizarea trairilor
ne conduce la constientizarea posibilelor disfunctii ale noastre care, nu intotdeauna
vizeaza propria persoand individuald, ci este luatd in contextul societatii
contemporane. Nevoia de cunoastere si interactiune a condus la dorinta de a migra
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ducand si aducand informatii, idei ori concepte care genereaza schimbari superficiale
ori profunde. Cand amintim ori punctam un nou curent artistic, stil ne gandim
automat la nevoia care a determinat transformarea. Oricare modificare politica,
sociala, religioasa, culturald este surprinsa si de artist a carui opera este personala dar
si universald in egald masurd. La termeni precum globalizare, uniformizare,
standardizare ori sincretism religios omul creativ nu poate raspunde decat conform
propriilor coordonate, el neputdnd fi Incorsetat (cel putin din punct de vedere
intelectual) in sabloanele unei societiti care oricum evolueaza mai mult sau mai putin
anonimd. Formele de comunicare transformate in stimuli ajutati si de perceptie
conduc la articularea informatiei care, la randul ei comunica. Universul imaginar al
fiecaruia dintre noi da particularitate conducandu-ne totodata la reactii conform
sabloanelor preexistente, care se modificd odata cu innoirea datelor initiale de
raportare. Orice factor extern fiintei noastre cu care interactionam ne influenteaza,
neconstientizand permanent acest lucru. Comunicdm sau ni se comunica intentionat
sau nu, informatii destinate s ne lamureasca prin imagini, sunete, miscari, gesturi,
atingeri. Separat sau impreund formeaza un limbaj care nu tot timpul se dovedeste a
fi unul rational ori clar, dar care poate face drumul de la incostient la constient si
nvers.

Mai mult decét oricare epoca din istoria artei, perioada modernd a adus aceasta
crizd de identitate §i, din aceasta cauza, o permanentd pendulare in spatiul
conceptelor, al ideilor, aflate adesori intr-o opozitie radicald, ireconciliabild. Criza
valorilor, de care intr-un fel sau altul s-a vorbit mereu, ca semn al unei insatisfactii
fata de prezent, este acceleratd intr-un mod covarsitor, de ascensiunea filozofiei
pozitiviste, ce ajunge sa cuprindd si sd8 domine intreg campul experientei sociale
incepand cu secolul al XIX-lea. In complexul fenomen al dezvoltarii gandirii intr-o
epoca ce traieste cu jubilatie progresul stiintific si tehnologic, asistdm la o desprindere
de vechile credinte, la o treptatd abandonare a valorilor sacrului, si la o abordare a
realitaii exclusiv cu mijloacele pe care i le pune la dispozitie conditia umand. Dornic
sa-si vada realizate idealurile de libertate, de emancipare din orice fel de constrangere
sau prejudecata care i-ar putea frana elanul creator, artistul traieste euforia parasirii
conventiilor ce decurgeau din ,,comanda” pe care i-o puteau face ce-i care i plateau
munca de creatie, si pe care, acum in noile relatii, le considera departe de propriile
idealuri. ,,Eliberat” de contactul cu universul sacru, artistul tinde sa se substituie
Creatorului, incercand sa cunoasca si sa stapaneasca misterele lumii inconjuratoare,
si sd actioneze pe cont propriu. Aventura cognitiva in care se angajeaza artistul epocii
moderne — modernitatea 1si revendicd inceputurile Incd in procesele de luare in
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stapanire a realitatii inaugurate de Renastere — duce la extraordinara frenezie a
cercetarii universului vizibil si invizibil, la multe si reale achizitii, care il apropie pe
omul modern de intimitatea materiei, promitandu-i o $i mai extinsa implicare in
destinul universului tangibil si intangibil. Caracterul sacru al artei era interzis in
societatea romaneascd dominata de vechiul sistem social ce-si facea un titlu de glorie
din promovarea ateismului. Aceasta voita cufundare in lumea obiectiva si subiectiva
it aduce artistului numeroase satisfactii, dar prezinta si anumite fenomene de ruptura,
de discontinuitate a dezvoltarii, care nu ofera solutii existentiale valabile, putand
duce, in anumite conditii, la drame. De buna seama, legaturile cu universul sacru nu
puteau decat sa fie prohibite in cadrul manifestarilor oficiale, masurile luate de
regimul ateist nu reusea sa stingd fondul credintei in inimile oamenilor, si a trebuit sa
vind momentul de cumpana, de prefaceri din 1989 ca in calea marturisirii legaturilor
de esenta cu lumea sacra sa nu mai existe nici o bariera.

Ca sa putem intelege intreg complexul artei moderne, trebuie sa tinem seama
inceputul peroadei moderne si de dorinta de a rescrie intreaga partiturd a artei, din
punctul de vedere al raportului cu realitatea vizibila. Dincolo de aceastd dorinta
fireasca de raportare la normele estetice actule, incd se mai simpte in plastica
autohtona un duct proaspat ce intretine puntea dintre satul de odinioard si artistul
modern care, vizibil are o deschidere din ce in ce mai mare cétre digitalizarea actului
artistic.
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Introducere

trugurii sunt cunoscuti si consumati din perioade strdvechi. Lucrarea prezenta
realizeazd o parcurgere a principalelor efecte benefice pentru sanatate, ale
strugurilor, de la mentiunile Biblice, la cele stiintifice PubMed.

Studiul prezent reprezintd o continuare a preocupdrilor autoarei i
colaboratorilor sdi, pentru teme referitoare la rolul adaptogen al diferitelor resurse
naturale i al extractelor realizate din acestea (Jurcau et al., 2018; Jurcau et al., 2019a;
Jurciu et al., 2019b; Jurcau et al., 2020)!->*4,
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Vita de vie, strugurii si vinul, in Sfinta Scriptura

Vita de vie este mentionati in Sfaanta scripturd in 8 versete (1)°: Deuteronomul
[1], Judecatori [3], IIT Regi [1], Toil [2], lacov [1].

Strugurii sunt mentionati in Sfaanta scripturd in 28 versete (2)°: Facerea [1],
Leviticul [2], Numerii [4], Deuteronomul [1], Judecatori [1], III Regi [1], I
Paralipomena [1], Neemia [1], Iov [1], Cantari [2], Isaia [3], leremia [4], Osea [2],
Amos [1], Matei [1], Luca [1], Apocalipsa [1].

Vinul este mentionat in 81 versete (3)’: Facerea [1], Iesirea [1], Deuteronomul
[7], I Regi [1], I Regi [1], IV Regi [1], I Paralipomena [1], I Paralipomena [1],
Neemia [2], Psalmi [2], Solomon [4], Ecclesiastul [2], Cantari [4], Isaia [4], [eremia
[4], Daniel [4], Osea [2], Amos [3], loil [1], Sofonie [1], Zaharia [1], Tobit [1], Iudita
[1], IIT Ezdra [6], Ecclesiasticul [11], Istoria Balaurului [1], I Macabei [1], Matei [1],
Marcu [1], Luca [2], loan [2], Apocalipsa [6].

Referirile, atat la vita de vie, struguri, cat si la vin au semnificatii variate.
Mentiondm cateva dintre acestea.

Vita de vie ca planta

Facerea, Cap. 40, 10: ’Si coarda aceea avea trei vite; apoi a Infrunzit, a Inflorit
sl au crescut struguri si s-au copt.”

Strugurii ca aliment

Cartea ntdia Paralipomena (intdia a Cronicilor), Cap. 16, 3: ”Si a iImpartit
tuturor Israelitilor, femei si barbati, cate o paine si cate o bucdtica de carne si cate o
turta de struguri.”

Strugurii ca dar al generozitatii

Leviticul - cartea a treia a lut Moise, Cap. 19, 10: ”’Si in via ta sd nu
culegi strugurii rdmasi, nici boabele ce cad 1n via ta sa nu le aduni; lasa-le pe acestea
saracului si strainului, cad Eu sunt Domnul Dumnezeul tau.”

Strugurii ca simbol al binelui

Sfanta Evanghelie dupa Luca, Cap. 6, 44: ’Céci fiecare pom se cunoaste dupa
roadele lui. Ca nu se adund smochine din maracini §i nici nu se culeg struguri din
spint.”

Vinul ca element important vietii, binecuvantat de Dumnezeu, alaturi de paine
si apa

3 https://www.bibliaortodoxa.ro/cautare.php?text=vi%C8%9Ba+de+vie&carte=-3
¢ https://www.bibliaortodoxa.ro/cautare php?text=struguri&carte=-3
7 https://www.bibliaortodoxa.ro/cautare php?text=vinul&carte=-3
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lesirea - a doua carte a lui Moise, Cap. 23, 25: ”Sa slujesti numai Domnului
Dumnezeului tau si El va binecuvanta painea ta, vinul tau, apa ta si voi abate bolile
de la voi.”

Vinul ca suport pentru bucurie si socializare

Psalmi, Cap. 103, 16: ’Ca sa scoata paine din pamant si vinul veseleste inima
omului”.

Pildele lui Solomon, Cap. 9, 2: ”A injunghiat vite pentru ospat, a
pregétit vinul cu mirodenii $i a intins masa sa.”

Sfanta Evanghelie dupa loan, Cap. 2, 3: ”’Si sfarsindu-se vinul, a zis mama lui
lisus catre El: Nu mai au vin.”

Vinul folosit pentru cinstirea dreptatii

Cartea lui Tobit, Cap. 4, 17: ’Fii darnic cu pdinea si cu vinul tau la mormantul
celor drepti, dar pacatosilor sa nu dai!”.

Vinul, simbol al sangelui Mantuitorului nostru Hristos, element al Sfintei
Euharistii

Stanta Evanghelie dupa Matei, Cap. 26, 26, 27, 28: lar pe cand mancau ei,
lisus, luand paine si binecuvantand, a frant si, dand ucenicilor, a zis: Luati, mancati,
acesta este trupul Meu. $i luand paharul si multumind, le-a dat, zicand: Beti dintru
acesta toti, Ca acesta este Sangele Meu, al Legii celei noi, care pentru mulfi se varsa
spre iertarea pacatelor.”

Scurt istoric, incadrare

De-a lungul istoriei, produsul fermentat al strugurilor, vinul, a fost un mod
important de a consuma strugurii (McGovern et al. 1995)8. Astfel, reziduurile de vin
au fost identificate in Iran, in borcane vechi de 7000 de ani (McGovern et al. 1996)°.
Strugurii sunt recunoscuti la nivel mondial pentru spectrul lor larg de proprietati
biologice (Grapes, 2008)!°. Semintele de struguri sunt o sursi de compusi
antioxidanti si au devenit din ce in ce mai populare pe piatd ca sursa de suplimente
nutritive, deoarece sunt bogate in compusi fenolici si au efecte potential benefice
pentru sanatatea umana.

8 McGovern, P. & Fleming, S. & Katz, S. (eds.) 1995. *The Origins and Ancient History of Wine.”
Gordon & Breach, London.

9 McGovern, P.E., Glusker, D.L., Exner, L.J. & Voigt, M.M. 1996. “’Neolithic resinated wine.
Nature 381, 480-481.
10 Grapes-Vitis spp. 2008. http:=—=www.uga.edu=fruit=grape html.
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Botanica, cultivare, productie

Incadrarea taxonomicd este: Group Thalamifloreae, Ordine Rhamnales,
Family Vitaceae, Genus Vitis, Species vinifera. Strugurii se pot clasifica in struguri
de vin, struguri de masi si struguri stafide (Girard & Mazza, 1998)'!.

Vita de vie are radacini adanci si este tolerantd la secetd, desi irigarea este
necesard 1n unele zone de productie. Este sensibild la o serie de daunatori, boli
(Pearson si Goheen, 1988)!? si factori de mediu.

Stugurii sunt unul dintre cele mai cultivate fructe, iar productia totala de stru-
guri la nivel mondial a fost in 2008 de aproximativ 60 de milioane de tone (Matthaus,
2008)"3. Principalele tiri producitoare au fost, in ordinea sciderii volumului de
productie, Italia, China, Statele Unite, Franta, Spania, Turcia, Chile, Argentina si
India. Ulterior, s-a constatat ca din Vitis vinifera L. se produc 70 de milioane de tone
de struguri in lume, cu gust si aromi extraordinare (Nowshehri et al., 2015)!4.

Surse

Semintele de struguri

In procesul de vinificare, peste 0,3 kg de produse solide rezulti la un kg de
struguri striviti; drojdie de struguri este principalul produs secundar care reprezint
aproximativ doud treimi din partea solida si este formata din cojile de struguri (50%),
seminte (25%) si tulpini (25%) (Duba & Fiori, 2015)"°.

Resveratrolul
Resveratrolul este un compus fitochimic polifenolic produs de plante, format
din polimeri si glucozide (Soleas et al., 1997)'¢. Resveratrolul se giseste in aproape

! Girard, B., Mazza, G. 1998. ’Functional grape and citrus products. In Functional Foods-Biochemical
and Processing Aspects.” Mazza, G., Ed.; Technomic Publishing Co., Inc.: Lancaster, PA, USA, 1,
139-191.

12 Pearson, R.C. & Goheen, A.C. (eds.). 1988. ”Compendium of Grape Diseases.” American
Phytopathological Society, St Paul, MN.

13 Matthdus, B. 2008. Virgin grape seed oil: Is it really a nutritional highlight?” Eur. J. Lipid Sci.
Technol., 110, 645-650.

14 Nowshehri, J.A., Z.A. Bhat, M.Y. Shah. 2015. “Blessings in disguise: Bio-functional benefits of
grape seed extracts.” Food Res. Int. 77(3): 333-348.

15 Duba, K.S.; Fiori, L. 2015. “Supercritical CO, extraction of grape seed oil: Effect of process
parameters on the extraction kinetics.” J. Supercrit. Fluids, 98, 33-43.

16 Soleas, G.J., Diamandis, E.P., Goldberg, D.M. 1997. “Resveratrol: a molecule whose time has
come? And gone?” Clin Biochem. 2, 91-113.
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70 de specii de plante (fructe de padure, struguri, alune si pini), intr-o gama foarte
limitatd de surse comestibile (Hassan & Bae, 2017)!7. Un numir important de
persoane care utilizeazd suplimente nutritive, consuma si suplimente cu resveratrol
(Block et al., 2007)'%.

Utilizari

Semintele de struguri

Uleiul de seminte de struguri este utilizat pe scara larga in scopuri culinare,
farmaceutice si medicale (Passos et al., 2009)!°. Astfel, presarea la rece este folositi
pentru a extrage uleiul din semintele de struguri fara tratament chimic sau caldura
(Shinagawa et al, 2015)*°. Seminte de struguri exploatabile pentru conservarea
produselor alimentare. Spre exemplu, au fost utilizate ca aditiv alimentar in Japonia
(Jayaprakasha et al., 2003)?, iar in alte tari, pentru protejarea produselor din carne
(Lau & King, 2003)*.

Resveratrolul

Coaja strugurilor proaspeti are resveratrol in intervalul 50 pand la 100 pg/g de
fructe, ceea ce duce la o concentratie relativ mai mare de resveratrol in vinul rosu si
sucul de struguri. Genotipul, cultivarea strugurilor, locatia cultivarii, sezonul de
crestere, conditiile de mediu si suplimentarea de nutrienti influenteaza semnificativ
acumularea resveratrolului (Zhu et al., 2017)*.

17 Hasan, M. & Bae, H. 2017. ”An overview of stress-induced resveratrol synthesis in grapes:
perspectives for resveratrol-enriched grape products.” Molecules 22, 294.

18 Block, G., Jensen, C.D., Norkus, E.P., Tapashi B Dalvi, T.P., Wong, L.G., G.F. McManus, Hudes,
M.L. 2007. ”Usage patterns, health, and nutritional status of long-term multiple dietary supplement
users: a cross-sectional study.” Nutr J. 6, 30.

19 Passos, C.P., Silva, R.M., Da Silva, F.A., Coimbra, M.A., Silva, C.M. 2009. “Enhancement of the
supercritical fluid extraction of grape seed oil by using enzymatically pre-treated seed.” J. of
Supercritical Fluids 48, 225-229.

20 Shinagawa, F.B., Santana, F.C.D., Torres, L.R.O., Mancini-Filho, J. 2015. “Grape seed oil: A
potential functional food?”” Food Sci. Technol., 35, 399-406.

2l Jayaprakasha, G K., Singh, R.P., Sakariah, K.K. 2001. ”Antioxidant activity of grape seed (Vitis
vinifera) extracts on peroxidation models in vitro.” Food Chem., 73, 285-290. (CrossRef)

22 Lau, D.W., King, A.J. 2003. Pre- and post-mortem use of grape seed extract in dark poultry meat
to inhibit development of thiobarbituric acid reactive substances.” J. Agric. Food Chem., 51, 1602—
1607.

2 Zhu, S., Y. Liang, D. Gao, X. An and F. Kong. 2017. *’Spraying foliar selenium fertilizer on quality
of table grape (Vitis vinifera L.) from different source varieties.” Scientia Horticulturae. 218: 87-94.
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Actiuni, efecte si mecanisme

Vinul rosu

S-a dovedit faptul ca un consum regulat si moderat de vin rosu, la sobolani,
determind un efect de protectie cardiovasculard, deoarece polifenolii din
compozitie au proprietati antioxidante de care beneficiaza vasele de sange, efecte
cardioprotectoare asupra tensiunii arteriale sistolice si nivelurilor de lipoproteina
de densitate inaltd (Soares Filho et al., 2011)**. Aportul cronic de polifenoli de
vin rosu reprezintd o sursd bogatd de antioxidanti naturali, care protejeaza
impotriva disfunctiei endoteliale indusd de imbatranire si a declinului
performantei fizice, prin normalizarea stresului oxidativ si expresia proteinelor
implicate in formarea de oxid nitric si in calea angiotensinei II (Dal-Ros et al.,
2011)%. Antocianinele, taninurile, flavonolii si flavan-3-olii sunt clase majore de
flavonoide care dau proprietatile organoleptice ale vinului si ale altor produse
secundare (Adams, 2006)%°.

Polifenolii

Factori, cum ar fi varietatea de vitd de vie, factori viticulturali si de mediu
pot influenta concentratia compusilor fenolici din struguri (Rodriguez
Montealegre et al, 2006)*’. In sucul de struguri rosii, s-a constatat continutul de
flavonoli, myricetina, quercetind si kaempferol (Frankel et al., 1998; Talcott si
Lee, 2002)**%. In schimb, flavonolii totali din extractul de struguri albi, difera

2 Soares Filho PR, Castro I, Stahlschmidt A. 2011. “Effect of red wine associated with physical
exercise in the cardiovascular system of spontaneously hipertensive rats. (Article in English,
Portuguese, Spanish).” Arq Bras Cardiol. 96(4), 277-283.

2 Dal-Ros S, Zoll J, Lang AL, Auger C, Keller N, Bronner C, Geny B, Schini-Kerth VB. 2011.
””Chronic intake of red wine polyphenols by young rats prevents aging-induced endothelial dysfunction
and decline in physical performance: role of NADPH oxidase.” Biochem Biophys Res Commun.
404(2),743-749.

26 Adams, D.O. 2006. ’Phenolics and ripening in grape berries.” Am. J. Enol. Vitic. 57, 249-256.

27 Rodriguez Montealegre, R., Romero Peces, R., Chacén Vozmediano, J.L., Martinez Gascuefia, J.,
Garcia Romero, E. 2006. ’Phenolic compounds in skins and seeds of ten grape Vitis vinifera varieties
grown in a warm climate.” J. Food Comp. Anal. 19, 687-693.

28 Frankel, EN., C.A Bosanek, A.S. Meyer, K. Silliman, and L.L. Kirk. 1998. ”Commercial grape
juices inhibit the in vitro oxidation of human lowdensity lipoproteins.” J. Agric. Food Chem. 46: 834-
838.

2 Talcott, S.T., and J.H. Lee. 2002. "Ellagic acid and flavonoid antioxidant content of Muscadine wine
and juice.” J. Agric. Food Chem. 50, 3186-3192.
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semnificativ de alte extracte de struguri (Breksa et al., 2010; Burns et al., 2001;
Weidner et al., 2013)%%3132,

Resveratrolul

Incepand cu 1997, resveratrolul a primit o atentie stiintifica intensa, datorita
protectiei Tmpotriva procesul de imbétranire, bolile neurodegenerative si cardiace
cum ar fi ateroscleroza, hipertensiunea arteriala si insuficienta cardiaca, in inflamatie,
diabet, obezitate, si beneficiilor dovedite pentru sinitate (Petrovski et al., 2011)*.
Peptidele beta amiloide (AP) sunt cunoscute cd implicd o afectare cognitiva si
neuroinflamatoare; resveratrol inverseazd tulburarea de invatare si de memorie
indusa de AP, deci poate implica reglarea inflamatiei neuronale si apoptozei prin
subtipurile de semnalizare PDE4; resveratrolul a inversat, de asemenea, scaderea
raspunsului cAMP fosforilat indus de AB1 (Wang et al., 2016)>*.

Proantocianidina (EPSS)

EPSS este o varianta a resveratrolului, prezenta in semintele si cojile de struguri
s extrasd din acestea n timpul fermentatiei in vin. Protejeaza splina de deteriorarea
oxidativa, reduce afectarea imunitatii (Long et al., 2016)* si are un efect protector
semnificativ Impotriva producerii leziunilor hepatice si a stresului oxidativ la nivelul
ficatului (Xu et al., 2015)*°. EPSS ar putea preveni efecte toxice multiple: induse de

30 Breksa, A.P., Takeoka, G.R., Hidalgo, M.B., Vilches, A., Vasse, J., Ramming, D.W.
2010. ”Antioxidant activity and phenolic content of 16 raisin grape (Vitis vinifera L.) cultivars and
selections.” Food Chemistry 121,740-745.
31 Burns, J., Gardner, P.T., Matthews, D., Duthie, G.G., Lean, M.E.J.,Crozier, A. 2001. Extraction of
phenolics and changes in antioxidantactivity of red wines during vinification. Journal of Agricultural
and Food Chemistry 49, 5797-5808.
32 Weidner, S., Rybarczyk, A., Karamac, M., Krol, A., Mostek, A., Grebosz, J., Amarowicz, R. 2013.
“Differences in the phenolic composition and antioxidant properties between Vitis coignetiae and Vitis
vinifera seeds extracts.” Molecules 18(3), 3410-3426.
33 Petrovski G, Gurusamy N, Das DK. 2011. "Resveratrol in cardiovascular health and disease.” Ann
N'Y Acad Sci.,1215:22-33.

3 Wang, G., Chen, L., Pan, X.Y., Chen, J.C., Wang, L.Q., Wang, W.J., Cheng, R.C., Wu, F.,
Feng, X.Q., Yu, Y.C., Zhang, H.T., O'Donnell, J.M., Xu, Y. 2016. The effect of resveratrol on beta
amyloid-induced memory impairment involves inhibition of phosphodiesterase-4 related signaling.”
Oncotarget 7 (14), 17380-17392.
3 Long M., Yang S.-H., Han J.-X., Li P., Zhang Y., Dong S., Chen X_, Guo J., Wang J., He J.-B. 2016.
”The protective effect of grape-seed proanthocyanidin extract on oxidative damage induced by
zearalenone in kunming mice liver.” Int. J. Mol. Sci. ,17:808.
36 Xu Z.-C., Yin J., Zhou B., Liu Y.-T., Yu Y., Li G.-Q. Grape seed proanthocyanidin protects liver
against ischemia/reperfusion injury by attenuating endoplasmic reticulum stress. World J.
Gastroenterol. 2015,21:7468-7477.
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medicamente la nivelul ficatului si a rinichilor (Sano et al., 2004)*”, nefrotoxicitatea
(Liu et al., 2012)*, toxicitatea reproductivd indusi oxidativ (Gao et al., 2014)**,
precum si efectele toxice pancreatice produse de treptozotocind (Mansouri et al.,
2015)%.

Tn loc de concluzii

Importanta stugurilor pentru sénatate este cunoscuta Biblic si istoric si este
confirmata prin numeroase studii stiintifice.

37 Sano T., Oda E., Yamashita T., Naemura A., ljiri Y., Yamakoshi J., Yamamoto J. 2005. Anti-
thrombotic effect of proanthocyanidin, a purified ingredient of grape seed.” Thromb. Res. 115, 115-
121.

38 Liu X., Qiu I, Zhao S., You B,, Ji X, Wang Y., Cui X., Wang Q., Gao H. 2012. ”Grape seed
proanthocyanidin extract alleviates ouabain-induced vascular remodeling through regulation of
endothelial function.” Mol. Med. Rep. 6, 949-954.)

3 Gao Z., Liu G., Hu Z., Li X., Yang X., Jiang B., Li X. 2014. ”Grape seed proanthocyanidin extract
protects from cisplatin-induced nephrotoxicity by inhibiting endoplasmic reticulum stress-induced
apoptosis.” Mol. Med. Rep. 9:301-807.

40 Mansouri E., Khorsandi L., Moaiedi M.Z. 2015. ”Grape seed proanthocyanidin extract improved
some of biochemical parameters and antioxidant disturbances of red blood cells in diabetic rats.” Iran.
J. Pharm. Res. 14, 329-334.
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