Claudia Cosmina Trif

ICOANA ROMANEASCA
PE STICLA

Curs universitar

Presa Universitara Clujeana



CLAUDIA COSMINA TRIF

ICOANA ROMANEASCA PE STICLA

Curs universitar






CLAUDIA COSMINA TRIF

ICOANA ROMANEASCA
PE STICLA

Curs universitar

PRESA UNIVERSITARA CLUJEANA
2021



Referenti stiintifici:
Prof. univ. dr. Gheorghe Marcel Muntean

Pr. Conf. univ. dr. Marin Cotetiu

ISBN 978-606-37-1018-6

© 2021 Autoarea volumului. Toate drepturile
rezervate. Reproducerea integrald sau partiala a
textului, prin orice mijloace, fara acordul autoarei,

este interzisa si se pedepseste conform legii.

Universitatea Babes-Bolyai
Presa Universitara Clujeana
Director: Codruta Sacelean
Str. Hasdeu nr. 51

400371 Cluj-Napoca, Romania
Tel./fax: (+40)-264-597.401
E-mail: editura@ubbcluj.ro
http://www.editura.ubbcluj.ro/



CUPRINS

INTRODUCERE.....cccseesersuisessurssessunssissesssssessessssssessssssessssssessessassnes 7
CE ESTE ICOANA PE STICLA?......ouvvurerernenernesnssssnssssssessssessessens 9
Icoana pe sticla, gen al artei populare............ccccoeuvueuiinennnne. 9
ISTORICUL ICOANEI PE STICLA....cccerererueurreresesssseesessssesesassasasess 11
1. Contextul european...........cccoceueueiviiiiiiininiiiineicciinnes 13

2. Aparitia fenomenului icoanei pe sticla in Transilvania...14

CREATORII ICOANEI PE STICLA ....cceevereererenrerseressesessesessesessesenns 17

SURSELE DE INSPIRATIE ALE ICOANEI PE STICLA

DIN TRANSILVANI AL ceeeuueeeeeeeeerereeessssssssseeessssssssssssssssssssssssssssssses 21
TEOLOGIA ICOANEI PE STICLA .....ueevuereeresressnesseeseessessesssessessnes 27
TEHNICA PICTURIL PE STICLA ...uuveeeeuererreeesrneecssesessnesssssssssssessnses 37
1. Tehnica straveche a picturii pe sticla ............ccoeeeennns 37

2. Materialele si tehnica icoanelor taranesti .......................... 38
ORIGINEA ICOANEI PE STICLA DIN TRANSILVANIA .....cccueuee. 43
ELEMENTE DE ESTETICA ...ccceuveteeresseeocssssssssssssssssssssssssssssssssnssas 45
1. Estetica icoanei NiCUlene .........oooveeuveeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeenes 45

A DESEIUL.c.cieeeeee e e e 48

D, CULOAT@A . ..cci et s s s 51

C. CENATUL....veeiieeee ettt e s e e saeeas 56

2. Estetica icoanelor mai noi de Nicula........cccoeeuvvevviuneennne. 58



Icoana in pictura medievala romaneasca: Teologie si Arta

CENTRE IMPORTANTE SI SCOLI DE PICTURA PE STICIA ......... 61
1. Scoala de pictura pe sticla de la Nicula ........ccceueuenennes 62
2. Scoala de pictura pe sticla de la Iernuteni...................... 63
3. Scoala de icoane pe sticla din Scheii Brasovului ........... 65

4. Centre de icoane pe sticla din Fagaras

si Tara Oltului ......ccooveiiiiiiiiiiii 69
5. Icoanele din zona Valea Sebesului si Alba-Iuliei .......... 72
6. Icoanele din Mdrginimea Sibiului ..........ccccoeeiiniiinnnnnne. 76
7. Icoanele pe sticld din Margau ........ccccovvvueiviviiininnnncnnne. 78
TEMATICA ICOANELOR PE STICLA .....coveureresusreresesassssesesassasasess 81
DECLINUL ARTEI ICOANEI PE STICLA .....cevevuereruererreressesaesesaenens 89
CONCLUZII ..ccouviinierensacseessnssesssssssssesssssssesessassssesssssssssssssssesssssssans 91
BIBLIOGRAFIE ....cucovuinuicrerseiseesessacssessasssesssssssssessssssessssssssssssssness 93



INTRODUCERE

Pictura pe sticla isi are originea in Bizant. De aici, arta
picturii pe sticld a fost adusa mai intai in Italia, la Venetia, de
anumiti pictori bizantini, unii cercetdtori estimand ca
perioada initiala intervalul dintre anii 1380-1420 (Popescu,
1969, p. 31). Conform informatiilor istorice, odata cu
evenimentul major al caderii Constantinopolului sub turci,
in anul 1453, multi dintre iconarii bizantini au fost nevoiti sa
se refugieze in Apus, ducand cu ei influenta artei bizantine.

Conform opiniei asumate de majoritatea istoricilor,
pictura pe sticld a Inceput sa fie prezenta in Transilvania in
prima jumatate a secolului al XVIII-lea, prin intermediul
negustorilor ambulanti care vindeau obiecte de cult specifice
Apusului, produse in centrele de pictura pe sticld din zonele
rasdritene ale Europei Centrale (Bavaria, Boemia, Austria
Superioard, Silezia, Moravia, Galitia si Slovacia). In acest
mod poate sa fie explicat caracterul multiconfesional al
elementelor reprezentate in icoanele pe sticla; insa un detaliu
trebuie mentionat: icoanele pe sticla, desi sunt un motiv de
mandrie nationald romaneascd, nu au luat nastere la noi.

Desi pictura pe sticld, ca manifestare artisticd, nu este
proprie romanilor, acestia au reusit sa imprime acestui do-
meniu un caracter national, adaptand-o folclorului romanesc,
motivelor picturii religioase locale si artei populare
romanesti. Interpret inspirat al Evangheliei, mesterul zugrav
o impodobeste cu tot farmecul legendelor, cu privelistile din
toate zilele, potolindu-si deopotriva setea de credinta si setea
de basm, apropiindu-si astfel Scriptura de sufletul sdu
(Neaga, 2005, p. 91).
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Prezenta lucrare vine ca Implinire a unei datorii
morale, de a face cunoscuta, de a aprecia si de a duce mai
departe icoana pe sticld in intreaga sa complexitate artistica
si teologicd deopotriva, pentru a putea descoperi frumusetea
artei tardnesti incdarcatd de simboluri, si dublata de forta
esentializarii.

Desi a trecut printr-o perioadd de declin, icoana pe
sticla a revenit In atentia cercetdtorilor dar si a publicului de
artd, sub umbrela limbajului artei moderne — gustul pentru
culoare, abstractizarea formei, aprecierea sporitd a semnului
plastic si a continutului simbolic — toate acestea pregatind
lumea culturald si artistica a secolului XX pentru o receptare
diferitd a artei populare. Tot mai multi artisti isi gasesc
sursele de inspiratie intorcandu-se spre raddcinile trecutului,

spre arta simpld, taraneasca.



CE ESTE ICOANA PE STICLA?

Icoana pe sticld, gen al artei populare

Conform definirii din dictionarele de artd, icoana pe
sticla reprezinta un tip de icoand de factura populara,
aparutd in ambianta barocului central european in sec. al
XVIII-lea si raspandita in Transilvania, unde au existat o
serie de centre cu o productie artisticdA remarcabild
diferentiata stilistic (Nicula, Laz, Fagaras, zona Argesului)
(Cios & Popescu, 1995, p. 225).

Factorul central care a contribuit la raspandirea
icoanei pe sticld in Transilvania este dat de minunea
lacrimarii icoanei Maicii Domnului cu Pruncul in brate de
la Nicula, la sfarsitul secolului al XVII-lea, icoand a
parintelui pictor Luca de la Iclod. Inradécinati in credinta
lor, taranii si-au dorit sa aiba si ei copii ale acestei icoane,
insa icoanele pe lemn erau mult prea costisitoare pentru ei.
Drept urmare, solutia gasita a fost aceea de a si le fauri ei
insisi. Astfel, taranul-pictor a preluat realitatea si a restituit-o
intr-o forma wunicd, imbogatita de improvizatiile lui
formale, naive, una din trasaturile fundamentale ale artei
populare fiind dimensiune ei profund ornamentald (Micu &
Sintiuan, 2011, p. 9). Un aspect demn de mentionat este
urmatorul: desi icoanele pe sticla sunt creatiile individuale
ale unor mesteri populari, ele exprima mentalitatea unei
intregi colectivitati, ai cdror exponenti artistici au devenit
(Dancu & Dancu, 1975, p. 7).
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Astfel, icoana pe sticla este, fara doar si poate, un gen
al artei populare, fiind izvorata din adanca spiritualitate a
taranului plugar transilvanean, care a stiut sa exprime plastic
fondul comun ancestral al comunitatii din care facea parte.
Icoana pe sticla se afirma ca un gen de sine statdtor, spre
deosebire de alte categorii ale artei populare cum ar fi mobi-
lierul pictat, ceramica, tesdtura etc., ea nefiind subordonata

unui scop ornamental sau decorativ (Dancu & Dancu, 1975,

p-7).



ISTORICUL ICOANEI PE STICLA

nainte de a ajunge la istoricul icoanei pe sticls,
considerdm potrivita o scurta introducere legatd de sticla
propriu-zisa. In principiu, sticlele se obtin prin topirea unui
amestec de nisip de cuart, piatrd de var, carbonat de sodiu
sau de potasiu si alte materiale auxiliare, in cuptoare
speciale. Primele forme ,accidentale” ale sticlei se pare ca
sunt cele ale sticlei vulcanice, formate prin topirea rapidd a
lavei si cele ale fulguritelor, formate din supraincalzirea
nisipului de catre lovitura de trasnet.

Din perspectiva istorica, o prima informatie asupra
descoperirii sticlei o avem de la istoricul roman Pliniu, care
atribuie unui echipaj de marinari fenicieni descoperirea
accidentald a sticlei acum 5000 de ani. Dorind sa gateasca si
negdsind pietre pentru a face o vatra de foc, acestia au adus
pe plaja, din corabie, bucdti de azotat de potasiu, un
component al sodiului. Focul la temperaturd ridicatd ar fi
topit nisipul de pe plajd amestecat cu azotat de potasiu,
rezultand o substantd ce seamanad cu sticla lichida. Aceasta
istorisire este Insd subiect de diferente de opinie intre
cercetatorii stiintifici (Beveridge et al., 2005, p. 15).

Descoperirile arheologice au adus insa la lumina
obiecte de sticla datate in anul 7000 i.e.n. (0 amuleta albastra
gasitd In Egipt) si cateva perle de sticld descoperite in Egipt
si Liban (intre 5500 si 3400 de ani vechime). Cu timpul,
tehnica de prelucrare a sticlei a evoluat, fiind preluata de la
egipteni si de catre romani. Unui mester roman anonim i se

atribuie descoperirea vergelei metalice cu mustiuc din lemn
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prin care se sufla pentru a da forma sticlei lichide. Aceasta avea
de cele mai multe ori o culoare verzuie, opaca, ulterior fiind
descoperite varietati de sticle translucide (nu transparente)
obtinute din nisipuri albe cu un grad ridicat de puritate.

Literatura anticd ne prezintd fascinatia si valoarea pe
care o avea sticla, fapt care reiese si din termenii utilizati
pentru a o defini. Grecii foloseau termenul Hyalos pentru
sticla, dar si pentru descrierea a ceva umed, stralucitor
(inclusiv pentru picdtura de ploaie); in acelasi timp, acelasi
termen era utilizat pentru a sugera calitatile morale ale unei
persoane, indeosebi cinstea si inocenta. Un alt termen este
Krystallos (gheata, apa inghetatd), utilizat si ca sinonim
pentru sticld. Termenul latin pentru sticla este wvitrum,
identificat cu transparentd, prin raddcina sa uid, ,a vedea”,
reliefand astfel abilitatea de a vedea prin ea (Beveridge et al.,
2005, p. 10).

Mestesugul sticlei s-a dezvoltat ulterior, un important
centru de producere a acesteia fiind pe insula Murano, in
apropiere de Venetia. Cei care reuseau sa devina mesteri
sticlari se bucurau de o recunoastere sociala deosebita, fiind
egali In rang cu nobilii venetieni. Costul acestei recunoasteri
era insa mare. Mesterii sticlari erau atent supravegheati de
autoritdti, nu aveau voie sd paraseasca insula fard acord si
mai ales nu aveau voie sa divulge secretele legate de
productia de sticla de pe insuld. Pretul sticlei era foarte mare
pe atunci, aceasta fiind o importantd sursa de venit pentru
statul venetian. Orice bresa sau scurgere de informatii legate
de modalitatea de productie a sticlei de Murano ar fi
reprezentat un pericol pentru economia statului. Ca masura
extremd, In cazul in care un mester sticlar ar fi plecat cu
intentia de a nu se mai intoarce, pe urmele sale erau pusi de
cdtre stat asasini platiti. Astfel, in 1271, breasla sticlarilor a

formulat un statut cu legi stricte pentru a proteja formulele si



Istoricul icoanei pe sticla

tehnicile de productie ale sticlei, interzicand oricarui lucrator

sd lucreze in afara republicii (Popa-Bota, 2018, p. 386).

1. Contextul european

Originile picturilor populare pe sticla pot fi urmarite
panad la picturile produse pentru clasa mijlocie a populatiei
europene; in secolul al XVII-lea, fabricile de sticld si atelierele
din Germania, Cehia, Austria si Silezia au produs acest tip
de imagini pe scara largd, la inceput pentru burghezi, apoi si
pentru clientii din mediul rural. Motivele mariane si
hristologice, impreuna cu reprezentdrile sfintilor, au fost
predominante in picturile populare pe sticla.

Producerea sticlei era conditionatd in acea perioada
de localizarea atelierelor in zone impddurite, unde sa fie
disponibile cantitdti de lemn suficiente pentru perioade
lungi de timp (cel putin cateva zeci de ani). Lemnul era
folosit pentru incdlzirea cuptoarelor la temperaturi suficient
de ridicate pentru a putea topi nisipurile cuartoase, materie
primad in producerea sticlei'. Dupa ce un atelier consuma tot
lemnul din jurul ei, isi muta activitatea intr-o alta zond cu
padure, adesea rdmanand in urma o micd comunitate de
mestesugari (Dancu & Dancu, 1975, p. 12).

Asadar, adevarate centre de pictura populara pe
sticla au apdrut in regiunea estica a Europei centrale,
respectiv Boemia, Pddurea Bavarezd, Austria superioard,
Silezia, Moravia, Slovacia si Galitia, In secolele XVIII-XIX;
aparitia acestora este strans legata de dezvoltarea atelierelor

de producere manuald a sticlei, numite In germana

1 Pentru o analiza detaliatda a modului de producere a sticlei, recoman-
ddm urmadtoarea lucrare stiintifica: Ioan Ardelean, Raluca Ciceo Lucacel,

Materiale oxidice cu structurd vitroasd si ceramicd: posibilititi de obtinere,

unele proprietiti si aplicatii, Presa Universitara Clujeand, 2006.
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»Glashutten”. Tot mai ceruta si apreciatd in intreaga Europa si
nu numai, sticla pictata, sub forma de tablou sau sub forma
diferitor productii casnice de artizanat este exportata prin
marile porturi ale Europei inspre America, cele doua Indii,

Rusia si peninsula Scandinava (Dancu & Dancu, 1975, p. 11).

2. Aparitia fenomenului icoanei pe sticld in Transilvania

Lipsa documentelor si a icoanelor datate dinainte de
a doua jumatate a secolului al XVIII-lea a dus la unele
controverse intre specialisti in ceea ce priveste aparitia si
dezvoltarea picturii pe sticla in Transilvania. Unii autori,
cum ar fi Cornel Irimie (1919-1983) sau Marcela Focsa (1907-
2002) afirma ca inceputurile picturii pe sticld la romani ar
avea loc in a doua jumatate a secolului al XVII-lea (Irimie &
Focsa, 1971, p. 6).

Majoritatea istoricilor, insa, considera ca pictura pe
sticla a patruns In Transilvania In prima jumadtate a secolului
al XVIII-lea prin intermediul negustorilor ambulanti care
vindeau obiecte de cult specifice Apusului, produse in
centrele de pictura pe sticla din zonele rasaritene ale Europei
Centrale (Bavaria, Boemia, Austria Superioard, Silezia,
Moravia, Galitia si Slovacia). Astfel se explicd si caracterul
multiconfesional al elementelor reprezentate in icoanele pe
sticld, dar se aduce in vederea publicului faptul ca icoanele pe
sticla, desi sunt un motiv de mandrie nationala romaneascs,
nu au luat nastere la noi (Popa-Bota, 2020, p. 148).

Conform cercetatorului austriac Friedrich Knaipp,
productia in masa a tablourilor de sticla pictata, cu teme
diverse, a aparut dupa 1740. Este adevarat ca pictura pe
sticla in cadrul artelor culte si a artizanatului s-a practicat in
Occident, cu mult inaintea secolului al XVII-lea, totusi, pe

teritoriul tdrii noastre a ajuns doar in faza mestesugului
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popular in prima jumétate a secolului al XVIII-lea. In acest
sens, Juliana si Dumitru Dancu argumenteaza ca pictura pe
sticla in Transilvania nu putea sa se dezvolte aici Inaintea
tarilor de unde iconarii romani au preluat aceasta tehnics,
considerand, in consecinta, ca Inceputurile picturii pe sticld
din Transilvania s-au produs in prima jumadtate a secolului al
XVII-lea, iar nicidecum inainte de anul 1700 (Dancu &
Dancu, 1975, pp. 13-14).
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CREATORII ICOANEI PE STICLA

Apare, firesc, intrebarea legata de creatorii icoanelor
pe sticld din teritoriile romanesti. Cine erau acestia? Aveau
studii de specialitate? Traiau doar din aceasta indeletnicire?
In cele ce urmeaza vom incerca si limurim aceste aspecte.

Pictorii icoanei pe sticla erau taranii, locuitorii
obisnuiti ai satelor, oameni fdra pregatire de specialitate in
sfera artelor, adesea fara scoald, majoritatea necunoscand
scrisul sau cititul. Pentru acesti tdrani iconari, pictatul
icoanelor nu reprezenta ocupatia de bazd, asa cum se
intampla in centrele de iconari ale Europei; iconarii romani
au fost taranii care trebuiau sa isi tina casa si familia din
truda mainilor, cresterea vitelor si lucratul pamantului.
Pictatul icoanelor a devenit o ocupatie suplimentara care era
intreprinsa indeosebi in perioadele in care tdranii nu erau
ocupati cu muncile agricole (Dancu & Dancu, 1975, p. 46).

Aceastd munca a pictdrii de icoane pe sticld nu era
una solitarda. De obicei, munca se facea in familie, toti cei ai
casei participand, dupd puteri si talanti la producerea de
icoane. Astfel, de obicei, in virtutea sensibilitatii si finetii cu
care sunt inzestrate, femeile desenau conturul si puneau
culoarea, iar barbatii confectionau ramele si capacele care
acopereau spatele icoanelor. In situatii exceptionale, cand
cererea de icoane pe sticla era mare, mesterii de icoane
apelau si la ajutoare dintre vecinii dispusi sa contribuie cu
munca necesard, dar fard a creste prea mult numadrul celor

din echipa.
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Locul unde erau puse in vanzare icoanele pe sticla
sunt obisnuitele targuri de prin sate, unde erau transportate
cu mare grija intr-un dispozitiv de scandura de brad (,,cos de
lemn”), icoanele fiind asezate cate doua, fata in fata si legate
cu franghii. Dimensiunea acestui cos de lemn era de
aproximativ doua sucuri!, permitand transportarea a 10
icoane mari si 30 de icoane mici. Aceste icoane pe sticla erau
adesea date in schimbul altor marfuri necesare traiului
(Dancu & Dancu, 1975, p. 50).

Cele mai multe nume ale iconarilor pe sticla au ramas
anonime. In urma cercetérii ample pe teren efectuatd de citre
Juliana si Dumitru Dancu in zona Niculei in jurul anului
1970, ne-au rdmas numele unor iconari ce au activat in zona
Nicula, Gherla si Hasdate, nume aflate in urma discutiilor cu
batranii satelor vizitate. Astfel aflam si noi azi nume de
iconari precum Ion Moga, care a pictat la inceputul sec. al
XIX-lea, Gheorghe Belindean, Maria Lucacian, bunica Mariei
Chifor, vestitd icondrita si tatal ei, Stefan Mircea, de
asemenea iconar, fapt ce intareste ideea ca vechii iconari
lucrau in familie si transmiteau acest mestesug din generatie
in generatie. Maria Novac (devenita Chifor dupd casatoria cu
fiul Mariei Chifor de care aminteam), icondrita vestita si ea la
inceputul sec. al XX-lea in satul Nicula si in intreaga zond;
Dionisie Juga si Teodor Tecar, un iconar Tamas, care a
migrat In zona Fagarasului si a activat acolo impreuna cu cei
doi fii Petru Tamas si Ana Tamas, familia Prodan, tata,
mama si fiica care au plecat din Nicula si s-au stabilit in
Maierii Albei-Iulia, Ghimbasan, care s-a stabilit in Scheii
Brasovului, Anica Pop Maiximoaia (consemnatd si de

cercetatorul Ioan Apostol Popescu). Ultima icondritda din

1 Sucul reprezenta o masura de lungime folosita de tesatoare, egald cu
distanta obtinutd prin aldturarea celor doi pumni, degetele mari fiind
intinse, iar varfurile acestora apropiate.
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Nicula consemnata de cei doi cercetatori a fost Mariana Feur
(Dancu & Dancu, 1975, pp. 46—48).

O contributie importanta la descoperirea numelor
zugravilor de icoane pe sticla o are doamna Ana Dumitran,
cercetator al Muzeului National al Unirii din Alba Iulia,
alaturi de doamna loana Rustoiu. Din lucrarile danselor
aflam numele zugravilor care au activat in zona centrald si
sudica a Transilvaniei: Savu Poienaru (Laz), Simion Poienaru
(fiul lui Savu), Toma Poienaru (fiul lui Simion), Ioan Morar,
Ioan Costea (Lancram), Petru Prodan, Maria Prodan (sot si
sotie, cu peste 400 de icoane identificate ca fiind zugravite de
ei) (Dumitran, 2012b, pp. 46-103), Savu Moga (Arpasu de
Sus), Matei Tamforea (Cartisoara) sau loan Pop Zugravul
(Fagaras) (Rustoiu et al., 2008).
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SURSELE DE INSPIRATIE
ALE ICOANEI PE STICLA DIN TRANSILVANIA

Dupa cum am mentionat anterior, icoanele pe sticla
au ajuns initial in Transilvania din zona Occidentului catolic.
Compozitiile acestora au fost preluate si de mestesugarii
romani (ex. icoanele din Sandl), dar nu putem spune ca au
fost copiate intru totul, ci au fost prelucrate compozitional si
mai ales cromatic in asa fel incat sa rezoneze cat mai bine cu
sufletul crestinului ortodox roman, care vedea in fiecare
duminica in biserica din satul lui picturi de factura bizantina,
cu care era familiarizat.

Putem da mai multe exemple de compozitii specifice
zonei catolice, preluate si de iconarii transilvaneni: Sf. Ioan
Botezadtorul cu mielul, Maica Domnului care deriva din
renumita statuie a Madonei de la Maria Zell, unele icoane cu
inscriptii germane.

Adam si Eval, Adam si Eva, dupd cddere, lucrdnd?
Scheii Brasovului

! Adam si Eva, zugrav anonim, Scheii Brasovului, secolul al XIX-lea
(colectia bibliografica a arheologilor Eugen si Maria Comsa), sursa:
https://comsa.cimec.ro/images/Memorabilia/evenimente/Icoane-pe-sticla/
Icoane-pe-sticla-0005.jpg

2 Manuscrisul Hortus Deliciarum, Alsacia, 1167-1185, plansa IX.
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Adam si Eva. Pdcatul originar3 Adam si Eva, dupd cddere, lucrand*
Nicula

In imaginile de mai sus putem sesiza aseménirile
dintre icoana pe sticld niculeand Adam si Eva (sec. XIX) cu
miniatura din manuscrisul apusean Hortus Deliciarum
(,Gradina Deliciilor”) (Herrad et al., 1879), manuscrisul fiind
atribuit cdlugaritei Herrad de Landsberg, de la mandstirea
Hohenburg, din Alsacia. Acest manuscris de tip enciclopedic
a fost inceput in 1167 si finalizat in 1185, cu scopul de a fi un
element de pedagogie adresat calugdritelor novice din
manastire. Probabil cd s-a tinut cont de acest scop al
manuscrisului atunci cand in ipostaza de nud au fost ,,omise”

3 DaNcuU luliana, DANCU Dumitru, Pictura tdrdneascd pe sticld, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1975, pl.30, Adam si Eva. Pacatul originar, Nicula,
a doua jum. a sec. XIX, Colectia Jianu.

4 Manuscrisul Hortus Deliciarum, plansa VIIL
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detaliile anatomice legate de organele de reproducere ale lui
Adam si al Evei.

Trebuie sd mentiondm faptul ca aceste influente
catolice in pictarea icoanelor pe sticld se rezuma la partea de
nord a Transilvaniei; pe masura ce coboram spre sudul
Transilvaniei, se pierde aceasta influentd a unei realitdti
indulcite, umanizate si predomina iconografia de factura
bizantind, cu sfintii ei sobri si impunatori, aproape distanti,
de multe ori cu fondul aurit, specific icoanelor bizantine,

folosit in special cu intentia de a obtine un efect fastuos, ireal.

Tisus invitdtors, Arpasul de Sus  Maica Domnului Impdrdtitas, Laz

Principala sursa de inspiratie a icoanelor pe sticla o
reprezintd interiorul bisericilor satesti, cu pictura lor
murald si cu catapeteasma incarcata de icoane pe lemn, de
facturda bizantind (Dancu & Dancu, 1975, p. 30); pictura
murald purta amprenta pictorului local, dar icoanele
catapetesmei, multe dintre ele, proveneau din ateliere

moldovenesti, din Tara Romaneasca sau chiar din strdindtate

5 DANcU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.80, lisus invatator, Arpasul
de Sus, 1861, Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Cluj.

¢ DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.115, Maica Domnului impérétité,
Laz, sec. XIX, Colectia Dancu.
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— Rusia sau Muntele Athos, zone cu care noi am pastrat
dintotdeauna cele mai stranse legaturi culturale.

In ceea ce priveste respectarea erminiilor, icoana pe
sticla nu este riguroasd, majoritatea iconarilor provenind
dintre tdrani si neavand scoald. Astfel, este de inteles ca
acestia nu intelegeau intotdeauna sensul corect al acestora.
Exceptie fac iconarii care erau in acelasi timp si pictori de
biserici, care cunosteau bine erminiile si aveau o oarecare
formare, cum ar fi de exemplu familiile Grecu si Pop din
Tara Oltului (Dancu & Dancu, 1975, p. 31).

Maica Domnului Jalnici si Sf Parascheva, Fagaras’

»Maica Domnului Jalnica si Sf Parascheva”, probabil
Irimie Ioan Pop, 1862; intreaga factura a icoanei certifica
creatia unui pictor de biserici; Incadrarea compozitionala,
desenul anatomiei si al vesmintelor, tratarea in tonuri plate a
culorii si nu in ultimul rand scrisul, toate amintesc de pictura
murala.

Icoanele din sudul Transilvaniei, in special cele din

Valea Sebesului si cele din zona Alba-Iulia (Petru Zugrav

<t . . . -

o 7 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.57, Maica Domnului Jalnica
8 gi Sf Parascheva, Figdrag, 1862, Colectia Kessler.

o
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sfarsitul sec. al XVIII-lea) sunt vadit reproduceri dupa icoane
bizantine pe lemn (Dancu & Dancu, 1975, p. 24).

Sfanta Troitids, Sebes-Alba Iulia

,Sf Troitd”, Petru Zugravu 1795; in aceasta icoand de
traditie bizantind, executatd cu madiestria si siguranta unui
iconar sau chiar frescar, se disting influente ale picturii pe
lemn din Tara Romaneasca.

O altd sursa importanta de inspiratie in alcatuirea
icoanelor pe sticla o reprezintd xilogravurile, (arta gravarii
in lemn si rezultatul ei care era pe suport de hartie) in special
cele din zona Hasdate; litografiile si diverse modele care au
circulat in epocd, cu precadere dinspre Europa, dar si
dinspre Athos (Rosca, 2010, p. 18). Iconarii niculeni s-au
folosit de xilogravurile din Hasdate drept izvod, pe unele le
copiau direct pe sticla la dimensiunile originale; Cele doua
mestesuguri (pictura pe sticla si gravura popularad in lemn
sau xilogravura) s-au dezvoltat simultan intre secolele XVIII-
XIX (Dancu & Dancu, 1975, p. 3). Meritul primelor cercetari
stiintifice ale celor doud fenomene artistice (icoana pe sticld

si xilogravurile) i se datoreaza etnologului clujean Ion

o)
8 DANcU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.100, Sfanta Troitd, Sebes- N

Alba Iulia, 1795, Colectia Ciobanu.
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Muslea, un adevarat deschizator de drumuri. Primele sale
studii consacrate centrelor de pictura pe sticld de la Nicula si
Scheii Brasovului, precum si celui de xilogravura pe lemn
din Hasdate, rezolvd problematica referitoare la originea
celor doud manifestari artistice®, la evolutia si modul lor de
raspandire in Transilvania, la tehnica de lucru si temele
abordate, ramanand, pana astazi, lucrari de referinta in
bibliografia de specialitate.

Aa

Constantin si Elena, xilogravural®  Sfantul Gheorghe, xilogravura'

In acelasi timp putem spune sigur ca Biblia este sursa
de inspiratie In creatia iconograficd, unele texte liturgice si
aghiografice, precum si unele scrieri religioase apocrife care
au circulat prin intermediul traditiei. Un alt element-sursa de
inspiratie pentru icoanele pe sticla este acela al povestirilor

populare sau a celor de istorie orald (Rosca, 2010, p. 18).

9 Recomandam teza de doctorat a doamnei Mihaela-Corina Stan (cas.
llisan), intitulata Ion Musglea si cercetarea stiintificd a picturii pe sticld si a
xilogravurilor populare rominesti, unde autoarea aratd ca cele doud arte
populare, pictura pe sticla de la Nicula si xilogravura din Hasdate, au
coexistat, manifestandu-se ca doua fenomene in oglinda.

10 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, , Constantin si Elena”, op.cit., pag. 34,
Muzeul National de Arta, Bucuresti.

1 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, ,Sfantul Gheorghe”, op.cit., pag. 35,
Muzeul National de Arta, Bucuresti.
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Tinand cont de pictura naivd a icoanei pe sticld,
adesea se pune intrebarea daca exista teologie in icoana pe
sticla, sau daca aceastd ,teologie populara” pe care o expri-
ma prin forme si culori particulare nu este prea ,diluata”
pentru a putea ramane in sfera icoanei canonice.

Iudaismul si crestinismul inteleg simbolurile ca un
prilej de interactiune intre lumea materiald si lumea
spirituald. Parintele Dumitru Stdniloae afirmd ca simbolul
trezeste si sustine raportarea spiritului uman la transcendenta.
Simbolul este vazut in functie de transcendenta. Prin el se
contempld transcendenta si se slujeste ei (Staniloae, 1957, p.
431). Tot pdrintele Staniloae explica faptul cd interactiunea
dintre credincios si icoand da nastere unui fenomen complex
in cadrul caruia se pot usor recunoaste valente catafatic-
anamnetice care coabiteaza cu simboluri apofatice ce sustin
incursiuni ale credinciosilor intr-un ,spatiu de alt ordin”,
numit de Parintele Staniloae ,spatiu supradefinit”. Tinta
icoanei este ,trairea” lui Dumnezeu si ,legatura” cu Maica
Domnului si cu Sfintii, prin mijlocirea icoanei si a rugdciunii
(Herea, 2013, p. 63).

Icoanele pe sticla sunt o marturie de teologie
populard, situatd la interferenta dintre scrierile Bisericii si
diferite traditii folclorice. Trebuie de tinut cont de faptul ca
sursele de inspiratie ale icoanei pe sticla sunt Biblia, textele
liturgice si aghiografice, diverse xilogravuri, scrieri religioase
apocrife sau chiar povestiri populare, dar cel mai important

aspect este acela cd icoanele pe sticld si-au indeplinit
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misiunea pentru care au fost create, anume aceea de a-L
aduce pe Dumnezeu in casele oamenilor saraci, a tdranilor
simpli, cdrora le erau si destinate; nu trebuie neglijat nici
aspectul liturgic al acestor icoane care nu au fost doar
obiectul devotiunii personale, ci adesea au fost prezente in
bisericile de lemn ale romanilor, o altd creatie majora a
geniului popular taranesc (Rosca, 2010, p. 18). Asadar,
ratiunea de a fi a icoanelor este aceea de a sluji atat lui
Dumnezeu cat si omului. Icoana este o fereastra prin care
poporul lui Dumnezeu, Biserica, contempld imparatia lui
Dumnezeu; si, pentru acest motiv, fiecare linie, fiecare
culoare, fiecare trasatura a fetei capatd un sens. Canonul
iconografic, formulat de-a lungul secolelor nu este o
inchisoare care ar priva artistul de elanul sdu creator, ci
pdstrarea autenticitatii a ceea ce este reprezentat (Istodor,
2017, pp. 267-268).

Vom sintetiza teologia catorva icoane pe sticld in cele

ce urmeaza:

Adam si Eva, zugrav anonim,
Scheii Brasovului, jud. Brasov, sec. al XIX-lea
(colectia bibliografica a arheologilor Eugen si Maria Comsa)
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Tema inspiratd din cartea Facerii ne infatiseaza raiul,
simbolizat in perimetrul interior protector al unui cerc; in
stanga, Domnul Hristos participa la crearea Evei, din coasta
lui Adam, care apare dormind intins, pe pamant. Icoana are
un dinamism orizontal, Adam fiind reprezentat mai apoi ca
inaintand spre pomul cunostintei binelui si raului!, care este
element central al icoanei. Pomul este impodobit cu flori cu
petale albe si rosii, dar si cu fructe, cu mere aurii; putandu-se
distinge in pom si siluetele a doud pasari albe, simbol al
armoniei din rai. Pe trunchiul copacului e incolacit sarpele,
simbol al vicleniei si al diavolului, care 1i ofera lui Adam un
mar, Adam fiind acum reprezentat in partea dreapta a
pomului. In spatele lui Adam st& un inger antropomorfizat.

Deasupra cercului in care e incadrat raiul este repre-
zentat Dumnezeu Tatdl (cu aureola triunghiulara, influentd de
tip apusean) flancat de doi heruvimi. Pe raza cercului avem
reprezentate central soarele si luna, care asistd la caderea
omului si implicit la intunecarea chipului lui Dumnezeu in el
si in intreaga creatie; tot pe raza cercului avem reprezentate
noud chipuri de barbati cu aureola (posibil sa fie Sfinti
Apostoli sau Sfinti Prooroci), dar si doi pesti aurii, la baza.
Pestele a fost utilizat ca simbol al credintei crestine, mai ales in
vremea persecutiilor, el fiind atat simbol al apei Botezului, cat
si simbol al lui Hristos, purtand in sine si o valenta euharistica
(Uspensky, 2012, p. 54).

In exteriorul cercului, afard din spatiul sacru al
raiului, In partea de jos a icoanei sunt reprezentati Adam si
Eva in ipostaza de dupa cdderea in pdcat: goi, dezbrdcati de

haine si de Dumnezeu (cum spune un text din Canonul cel

1 O intreaga teologie pe tema pomului cunostintei binelui si raului si
pomului vietii poate fi aprofundata in articolul editat de drd. Elena
Onetiu, ,Simbolistica arborelui In imaginarul religios romanesc”, in
Enciclopedia imaginariilor din Romdnia, Imaginar religios, vol. IV, Polirom,
Tasi, 2020, pp. 176-192.
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Mare al Sfantului Andrei Cretanul), muncind pentru a-si
castiga painea. Adam lucreaza pamantul asemenea unui
tdran roman, cu un harlet, pe cand Eva, asemenea femeilor
romance, toarce un fus de lana. Putem spune ca Adam si Eva
au trecut de la viata vesnicd la viata de supravietuire din
cauza pacatului neascultarii.

Richard Kearney (n. 1954) afirma faptul ca proto-
parintele Adam, desi creat in chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, a incalcat legea divind pentru ca era inzestrat cu
facultatea imaginatiei, aceasta oferindu-i omului permisiunea
de a gandi in termenii opozitiei: bine si rdu, trecut si viitor.
Dar apare intrebarea: de ce omul, creat dupa chipul lui
Dumnezeu si bucurandu-se deja in rai de privilegiul de a fi o
creaturd asemenea lui Dumnezeu, a cazut in ispita sarpelui de
a fi si mai mult ca Dumnezeu, prin dobandirea cunostintei

binelui si a raului (Kearney, 2002, pp. 39—-40).

Adam si Eva, dupd cidere, lucrdnd,
Manuscrisul Hortus Deliciarum, plansa VIII

Asezdm aici si miniatura din manuscrisul Hortus

30

o Deliciarum, tot din prisma interpretdrii teologice a acesteia. In
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cazul miniaturii, in prima ipostaza Adam si Eva sunt redati
nud, deoarece nu se declansase inca efectul cunoasterii; abia
dupd ce au mancat, ei devin constienti, in primul rand de
goliciunea lor, aspect ilustrat in cea de a doua ipostaza a
miniaturii, prin frunzele care le acopera goliciunea.

In cazul icoanei pe sticla niculene, artistul, atent la
acest detaliu biblic, i-a Infatisat cu frunze de smochin si flori
rosii infasurate imprejurul mijlocului si al coapselor.

O interpretare interesanta pentru icoana niculeand o
aduce autoarea Anisoara Munteanu. Ea sesizeaza ca artistul-
tdran dezvoltd mai mult naratiunea, sugerand una din
consecintele pacatului neascultarii poruncilor lui Dumnezeu.
Prin pictarea fantei de cer albastru este anticipat momentul
Izgonirii din Rai; fondul alb-auriu, in care se afla si minunata
gradind a Edenului, este juxtapus petecului de albastru al
cerului pamantesc, prin care primii oameni vor fi trimisi de
Dumnezeu pe Pdmant (Munteanu, 2014, p. 126).

Temele eshatologice apar si ele in unele reprezentari
pe sticld, Insd mai rar. Tema Tnfricosétoarei Judecati, raspan-
dita aproape pretutindeni, apare cu o frecventa si o elaborare
deosebita in zona Fagarasului, unde interpretarea maxima
si-o gdseste prin Matei Timforea (Ruggeri, 2008, p. 34).
Judecata de Apoi apare mai des in pictura care impodobeste
peretii bisericilor si mai putin in icoanele pe sticla care erau
destinate a fi in casele oamenilor. In casa, icoana are, de
fiecare data, un rol apotropaic, de protectie in fata duhurilor
rele. O icoand pe care este pictat un sfant protector raspunde
unei necesitdti de securitate, pe cand o compozitie
iconograficd care are continut eshatologic trezeste mai
degraba spaima si disconfort, fiind mai putin preferat in
spatiul privat (Popa-Bota, 2020, p. 152). Aceasta tematica

iconograficd a fost cel mai bine realizata pictural de zugravul
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iconar Matei Timforea din Cartisoara, din Tara Fagarasului
(Berindei, 2008, p. 8).

Infricogdtoarea Judecatd, Tara Fagarasului?

Compozitia analizata este Impadrtita In trei registre
paralele, nivelele fiind: cel superior — Imparatia Cerurilor, cel
median — spatiul pdmantului si cel inferior — iadul flacarilor.
Cu foitd aurie sunt realizate zidurile Imparitiei ceresti,
intreaga compozitie fiind vazutd asemenea unui munte in
indltare. Se remarca multitudinea personajelor (10 ingeri,
Mantuitorul Hristos in trei ipostaze, Dumnezeu Tatal, 55 de
barbati si femei, 9 diavoli, alaturi de cateva creaturi mitice)
desenate cu o minutiozitate aparte. Atmosfera este de o
inserare crepusculard, impact vizual si artistic puternic
avand culoarea rozalie, caracteristicda manierei artistice a lui
Matei Timforea, din Cartisoara, Tara Fagarasului. Chiar daca

este iImpartit pe registre, tabloul religios are omogenitate si

2 Infricosdtoarea Judecatd, Tara Fagarasului, Matei Timforea din Cartisoara,
1893.
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unitate ideatica, ochiul fiind magnetizat de usile imparatesti
ale Cetatii Cerurilor. Compozitia este incadrata de un chenar
decorativ geometrizant. Desenul este unul minutios, cu o
cromaticd armonioasa: rosu, rozaliu, albastru, verde, alb,
negru, auriu. Tabloul este datat cu anul 1893 (Popa-Bota,
2020, p. 152).

In registrul superior, cel al Impéaratiei cerurilor,
abundd elementele de imaginal: central, apare Ochiul
Domnului incadrat intr-un triunghi, semn al Sfintei Treimi.
Acesta este ochiul atotvazator, ochi ce reflectd lumea, loc al
epifaniei, al aparitiei divinului. Ivan Evseev (1937-2008)
indica faptul cd in lumea imaginarului mito-poetic, ochiul,
organ al perceptiei vizuale, este simbol al cunoasterii si un
principiu creator (Evseev, 1994, p. 121). Reprezentdrile
ingerilor in ipostaze antropomorfe, sunt justificate de faptul
ca artistii crestini au eludat anumite probleme legate de
natura ingerilor, reprezentandu-i adesea sub chip de om, dar
aceste imagini prezentau dificultati de receptare si intelegere
din partea privitorului, existand o tensiune intre reprezen-
tarea materiald si natura imateriald a acestora. Ingerii sunt
prezentati sub infdtisarea unor tineri, cel mai adesea
inaripati, iar figurile lor sunt generalizate pana la anonimat
(Peers, 2011, pp. 46—47). Remarcam si prezenta soarelui si a
lunii, elemente pe care le regasim atat in icoanele pe sticla ce
reprezintd facerea lumii, cat si In cele care ilustreaza
rastignirea Domnului. Aici, soarele si luna vegheaza peste
cetate, peste Imparitia Cerurilor, de deasupra celor mai
inalte ziduri laterale ale acesteia. Rolul acestora nu mai este
acela de a lumina. Prezenta simultand a soarelui si a lunii in
acelasi cadru poate semnifica inchiderea timpului-durata si
trecerea In timpul invesnicirii, tindnd cont cd In mod firesc
soarele si luna nu se Intalnesc niciodata (Popa-Bota, 2020, p.
153).
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Icoana pe sticla cu tema lisus vitd-de-vie este una
eminamente teologicd, avand ca scop iconizarea temei
euharistice. In jurul acestei icoane s-a creat o adeviratd
constelatie de sensuri, exprimand una dintre cele mai
importante invataturi de credinta ale crestinilor ortodocsi si
catolici: prefacerea darurilor de paine si vin in Trupul si
Sangele Domnului. Se pare ca motivul lisus vita-de-vie a
evoluat din compozitia Teascul mistic, a carei realizarea
porneste de la doud texte biblice: strugurele din Canaan ca
tip al lui Hristos rastignit pe cruce: ,,Apoi au venit pana la
valea Strugurelui, au cercetat-o si au tdiat de acolo o vita-de-
vie cu un strugure pe ea si-l duceau pe parghia unei
prdjini...” (Numeri 13, 24) si profetia lui Isaia despre Cel ce
vine cu vesmintele impurpurate ca ale celui care calca in
teasc: ,Singur am calcat in teasc si dintre popoare nimeni nu

era cu mine” (Isaia 63, 1-3).

lisus vitd de vie3, sec. XIX

3 Autor anonim, ,“lisus vitd de vie” — Icoand pe sticla. INP, Bunuri
culturale mobile clasate in Tezaurul Patrimoniului Cultural National”,
http://clasate.cimec.ro/detaliu.asp?tit=Icoana-pe-sticla--ANONIM--lisus-
vita-de-vie&k=6E0100868F0646D A AC5SE9F3C263DCB93.
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Din imbinarea diferitelor pasaje biblice sau patristice,
in secolul al XII-lea a inceput sa apard in Germania, in arta
eclesiala, o imagine cu lisus Hristos zdrobind strugurii intr-un
teasc, ca simbol al rastignirii. Din secolul al XIV-lea,
imaginea teascului mistic se transformd, Hristos fnsusi fiind
Cel care este zdrobit (Onetiu, 2020, p. 188).

Motivul vitei-de-vie este stravechi, numarandu-se
printre primele simboluri crestine, create incepand cu secolul
al II-lea d. Hr. si-L reprezinta pe Hristos si pe crestini: ,Eu
sunt vita, voi sunteti mladitele (Ioan 15,5). In spatiul ortodox
are loc o schimbare majora a acestei reprezentari iconogra-
fice: lisus nu este stors ci ofera El Tnsusi vinul datator de
viatd obtinut din ciorchinele care-i iese din trup. Din
perspectiva teologica, acestei reprezentdri i se poate asocia
un fragment din rugdciunea pe care o rosteste preotul in
taind, in cadrul Sfintei Liturghii, In timpul cantarii heru-
vicului: ,,Ca Tu esti Cel care aduci si Cel care Te aduci, Cel
care primesti si Cel care Te imparti, Hristoase, Dumnezeul
nostru” (Liturghierul pastoral, 2004, p. 174), Hristos fiind — din
perspectiva invataturii de credintd — atat Arhiereul cat si
Jertfa efectivda. Ca Dumnezeu, Hristos aduce si primeste Jertfa,
iar ca om Se aduce Jertfa.

Cea mai veche reprezentare a acestei teme In spatiul
romanesc, datand din jurul anului 1652, este o miniatura din
Slujbelnicul Mitropolitului Simeon Stefan al Ungrovlahiei
(1648-1688), asupra careia s-au aplecat cativa cercetdtori
romani: George Popescu-Valcea (1943), Ionut Ginsca (1999),
iar recent, un foarte amplu studiu a fost realizat de catre
pdrintele profesor Jan Nicolae (2010). Scena il are in centru
pe Hristos, asezat pe Sfanta Masd, avand in jurul Sau
instrumentele torturii si pe trupul Sau semnele patimirii. Din

coasta dreaptd a Mantuitorului creste o vitd-de-vie,

To)
arcuindu-se in jurul bratelor crucii, iar ultimul ciorchine este
o0
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zdrobit cu mainile de catre Hristos, intr-un potir euharistic.
Parintele Jan Nicolae afirma ca aceasta miniaturd, fiind cea
mai veche din spatiul romanesc, a devenit, cel mai probabil,
model pentru reprezentdri ulterioare (Onetiu, 2020, p. 189).
In secolul al XVIII-lea, in Transilvania, tema apare
foarte frecvent zugravita atat in icoanele pe sticld cat si in

pictura murala.



TEHNICA PICTURII PE STICLA

1. Tehnica straveche a picturii pe sticla

Chiar dacd nu se poate preciza cu exactitate cand a fost
folositd pentru prima data sticla ca suport pentru pictura si nici
cand a fost descoperitd sau in ce fel, se poate afirma cu tdrie ca
sticla s-a ndscut in Orientul Apropiat si a fost intrebuintatd in
diferite scopuri de fenicieni, egipteni, palestinieni si babilonieni,
iar ca suport pentru pictura a fost folosita pe scara larga in arta
elenisticd; de asemenea, s-au gasit medalioane de sticld pictata
reprezentand scene sau simboluri religioase In catacombele
romane, locul de refugiu al primilor crestini, fapt favorizat de
descoperirea procedeului de prelucrare a sticlei prin suflare.

Dupa cdderea Romei, Bizantul devine principalul
centru de producere a sticlei; aici se va practica si procedeul de
picturd pe sticld, tehnica pe care Bizantul o va importa in Italia
secolului al XIV-lea, unde fusese uitatd intre timp si de unde se
va disemina in centrul si apusul Europei (Dancu & Dancu,
1975, p. 10).

Trebuie sa mentiondam faptul cd ne referim la pictura pe
dosul sticlei si nu la tehnica vitraliului, atat de apreciata in
Occident si fata de care se deosebeste fundamental. Ca tehnica,
icoana pe sticld se deosebeste de toate celelalte tipuri de creatie,
datorita faptului ca efectul estetic este obtinut prin lucrarea
piesei pe versoul suportului (placa de sticld), realizandu-se
astfel intai detaliile apoi volumele mari si de abia la urma
fondul. Un efect special este conferit de contururile negre
puternic marcate si de suprafetele de culoare puse plat,
aproape nevalorat (Cios & Popescu, 1995, p. 225).
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Particularitatea acestei tehnici constd in faptul ca stratul
pictural se aplica in ordine inversd pe una din suprafetele
sticlei, suprafata de lucru devenind astfel spatele lucrarii,
,dosul” cum era numita de taranii iconari. In acest fel, sticla
indeplineste dublu rol, pe de o parte acela de suport pentru
picturd, iar pe de alta acela de protectie a picturii fata de
posibile zgarieri sau depuneri diverse, motiv pentru care avem
lucrdri pastrate inca de la inceputul fenomenului (Dancu &
Dancu, 1975, p. 9).

2. Materialele si tehnica icoanelor taranesti

Aparitia ca fenomen de masa a picturii pe sticla este
intim legata de prezenta atelierelor de fabricare a sticlei, ateliere
»glaja”. Conform unui studiu documentat al dr. Herbert
Hoffman publicat in 1972, mentionat de sotii Dancu (Dancu &
Transilvaniei incd din anul 1541, urmand ca in secolele XVII si
XVII numadrul acestora sa creasca considerabil. Este de
remarcat faptul ca cele mai vestite centre de pictura se afla
tocmai In apropierea acestor sticlarii, artistii populari putand sa
isi procure sticla necesara de aici.

Asadar, sticla folosita in icoanele transilvanene ale sec.
XVIII si XIX provenea, inainte de industrializare, din asa-zisele
»glajarii”, adica ateliere de producere manuala a sticlei, unde
aceasta se producea in cantitati mici si la dimensiuni reduse, in
special pentru ochiurile de geam; pe masura ce tehnologia a
avansat si s-au putut obtine foi de sticla mai mari, apar si
icoanele de dimensiuni mari, caracteristice celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-lea si celui de-al XX-lea secol (Rosca,
2010, p. 18).

Sticla produsda manual are o suprafatd neregulata;
intinderea si calcarea manuald a pastei de sticla produce de cele

mai multe ori inegalitati datorate imposibilitatii mentinerii unei
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temperaturi ridicate pe intreg procesul de productie al foii de
sticld; rezultatul era obtinerea unor foi sau pldci de sticla cu
grosime variabila, intre 0,5 si 1,5 mm , in care adesea, erau
prinse bule de aer, care, desi considerate mici imperfectiuni,
dadeau un farmec aparte sticlei. Suprafata neregulata a sticlei
imprastie lumina intr-un fel de licarire unduioasa, sporind si
mai tare farmecul icoanei, facand sa straluceasca si mai tare
culorile deja puternice (Dancu & Dancu, 1975, p. 9).

Din perspectiva tehnicii, pentru realizarea desenului pe
sticld se folosea un desen facut in prealabil pe o coala de hartie,
numitd izvod in zona Nicula, formi pe Valea Sebesului, tipar in
zona Brasovului si mdtdrii in Tara Oltului; desi porta denumiri
diferite este vorba de acelasi principiu: un desen realizat pe
hartie, in contur, cu cerneald neagra sau tus, care urma sa fie
copiat inversat pe sticld. Acesta constituia scheletul
compozitional al viitoarei icoane, numit in termeni
taranesti ,urzeald”. Astdzi desenul se face pe hartie de
calc, In vechime se fdcea pe hartie obisnuita care se ungea
cu grasime sau cu petrol pentru a deveni transparenta si
pentru a putea fi, in acest fel, copiat desenul inversat pe
sticla. (Dancu & Dancu, 1975, p. 37).

Izvoade dupa icoane de sec. XIX, Nicula!

I Desene realizate de Trif Claudia.
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Trasarea desenului pe sticla se facea la Inceput cu
ajutorul unei pensule subtiri din par fin, mai tarziu cu pana
de gasca si ulterior cu penita de otel. Conturul se desena cu
cerneald neagrd obtinutd din negru de fum, numita de cdtre
iconari ,chindrut”, dizolvata fie in solutie diluata de clei
animal cu adaos de alaun, un mineral natural cu diverse
proprietdti, cunoscut iIn denumire populara drept ,piatra
acrd”, sau in solutie de galbenus de ou diluata cu alcool.
Desenul de contur si cel din interiorul formelor, precum
luminile sau diferite accente, se asaza primele pe suprafata
sticlei; acestea vor ramane ,in fata culorii”, straturile
picturale asternandu-se in ordine inversa fata de pictura de
sevalet; apoi urmeaza asternerea culorilor acoperind intreaga
suprafatd. Primele culori folosite de cdtre iconarii de la
Nicula erau pigmenti si oxizi metalici, unii procurati din
naturd, iar altii cumparati; astfel albul se obtinea din piatra
de var, galben si ocru din pamant galben, rosu din miniu sau
saruri de cupru si aur, verdele din oxid de cupru si saruri de
crom, brunul si violetul din mangan, albastrul din saruri de
cobalt sau din azurit. Bulgarii de culoare se pregateau si se
transformau 1in prafuri fine, potrivite pentru picturd;
procesarea era facutd manual, prin frecarea pulberilor colorate
pe o piatra netedd de granit sau marmura cu o alta piatra
durd, numitd in limbaj popular ,lufar” la Nicula si ,,chisalog”
in zona Valea Sebesului. Aceasta pulbere find de culoare se
amesteca cu o emulsie formata din clei animal, gdlbenus de
ou si ulei de in In proportii variabile, la care se adduga fiere de
bou sau otet, pentru a evita alterarea culorilor; uneori culorile
se amestecau doar cu firnis, o solutie facuta din ulei vegetal
sau din rdsini si oxizi metalici, la care se adduga sicativ;
datorita modului de obtinere, culorile vechi prezentau variatii
in interiorul tonului, pigmentul fiind mai neuniform distribuit
(Dancu & Dancu, 1975, p. 37).
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Culorile vechi, preparate de iconari au o pretiozitate
deosebitd; unele culori au transparentda sporita (culorile
minerale), altele sunt opace (albul, ocru, caramiziu); varia-
tiile tonale ale icoanelor vechi si armonia delicata a culorilor
nu se va mai intalni la icoanele secolului al XX-lea, pictate in
culori obtinute industrial; acestea difera considerabil de
culorile obtinute in atelier; culorile gata pregatite, in tuburi,
au pigmenti cu o densitate mai mare, creand un alt efect
optic; ele apar mai saturate, mai intense si dau, de cele mai
multe ori, un ton strident picturii (Dancu & Dancu, 1975,
p- 38).

Dupa uscarea completa, pe spatele picturii se aplica
un strat de terebentina, ceea ce-i conferea rezistenta la
umezeald. Deoarece suportul de sticla era foarte fragil, a
necesitat protejarea lui cu un spate de lemn, un capac care se
aplica pe rama In partea din spate si care inchidea astfel
icoana ca intr-o cutie de lemn; aceste capace aveau o grosime
de 2-3 cm 1n, la icoanele mai vechi era cioplit cu barda, iar
mai tarziu era tdiat cu fierastraul; acest capac era absolut
indispensabil pentru protectia lucrarii, mai ales daca ne
gandim cd de cele mai multe ori icoanele urmau a fi
transportate la distanta.

Rama este un element important in ansamblul
icoanei, avand si o functie estetica; la icoanele mai vechi,
rama era simpld, eventual profilate cu cateva santuri si
baituita in brun inchis; decoratia unei rame variaza in functie
de zona si perioada de timp in care a fost lucratd icoana, sau
constituie, de multe ori, o semnatura personala a iconarului,
acest aspect ajutand expertii in munca de datare sau de
identificare a iconarului; astfel vom intalni rame cu diferite
ornamente care continud decorul picturii, sau colorate in
tonuri de albastru si rosu, castaniu si rosu, sau au diferite
arabescuri (Dancu & Dancu, 1975, p. 38).
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Tipuri de rame folosite de vechii iconari
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ORIGINEA ICOANEI PE STICLA
DIN TRANSILVANIA

Din nefericire nu avem nici un document care sa faca
referire la inceputul fenomenului de pictare a icoanelor pe
sticla la romanii din Transilvania, stim doar ca tehnica pictdrii
pe sticld a aparut in nordul Transilvaniei prin icoanele aduse de
negustorii ambulanti care isi desfdceau si la noi marfurile
produse din belsug in Boemia, Austria si Slovacia.

Cu toate acestea, minunea petrecutd in biserica
satului Nicula, in data de 15 februarie 1694 (Bojor, 1930, p.
102), sau dupa alti autori anul 1699 (Dancu & Dancu, 1975, p.
42), cand icoana ,Maicii Domnului cu Pruncul in brate”,
pictata de preotul Luca din Iclod, a lacrimat in prezenta unor
ofiteri si soldati austrieci aflati la acel moment in bisericd, a
starnit, desigur, mare valva. Exista un raport redactat in 28
martie 1699 pe baza declaratiilor a 28 de persoane, care au
madrturisit sub jurdmant ca au vdzut icoana plangand
(Dumitran, 2011b, p. 34). in ,Historia Thaumaturgae Virginis
Claudiopolitanae”, tipdrita la Cluj in 1736 sunt nominalizati
cei 28 de martori)'.

Ne putem cu usurinta imagina urmarile unui astfel de
fapt, amploarea fenomenului si efectele produse pana dincolo
de granitele Transilvaniei. Multimi de pelerini veneau cu
credinta inspre Nicula, In speranta cd li se vor implini
rugdciunile si cererile adresate Maicii Domnului si, cel mai
probabil, multi dintre ei doreau sa plece acasa cu un obiect

1 Pentru aprofundare, recomandam studiul domnului Blasen, Philippe
Henry, ,Minunea de la Nicula: confruntarea dintre procesul verbal al
anchetei (1699), Maria Virgo Claudiopolitana (1714) si Historia

Thaumaturgae Virginis Claudiopolitanae (173[6])”, Studia Theologia <!

Catholica 1 (2013), pp. 77-95.
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drept amintire. Facand analogie cu fenomenul icoanelor pe
sticla asociat marilor pelerinaje religioase din Europa, acelasi
cercetator pe care l-am amintit anterior, Friedrich Knaipp,
sustine ca iIn centre vestite din Austria exista obiceiul
producerii in masd de icoane pentru alimentarea marilor
pelerinaje religioase din Europa, iar in cel din Sandl se
produceau icoane pentru export trimise, printre altele si in
Transilvania; marturie pot sta icoanele cunoscute ca provenind
din atelierele din Sandl care au fost ulterior reproduse de
taranii transilvaneni (Dancu & Dancu, 1975, p. 18).

La Nicula, vanzatorii ambulanti gdseau un loc
extraordinar de desfacere a marfii, ba chiar se pare ca au
venit fie temporar, fie definitiv, pictori de origine germana
sau cei din centrul de la Sandl dupa sldbirea productiei de
acolo. Unii au incercat sa se stabileascd la Nicula pentru a
picta icoane pentru romani; asa cum era de asteptat, negotul
cu icoane a fost preluat in scurt timp de mesteri niculeni,
care au deprins mestesugul pictdrii icoanelor pe sticld, nu
foarte complicat si relativ ieftin; aceasta ar fi cea mai
plauzibild explicatie pentru inceputul fenomenului icoanei
pe sticla din Nicula.

Maica Domnului cu Pruncul,
pictata de preotul Luca din Icold, sf. sec. XVII



ELEMENTE DE ESTETICA

1. Estetica icoanei niculene

Icoana niculeana este caracterizatd de formatul relativ
mic, aproximativ 25/30 cm; acest aspect a fost respectat
unanim pand la mijlocul secolului al XIX-lea, compozitii cu
scheme apropiate, inscrise pe verticald; aceasta a dus la
simplificarea schemelor iconografice la maxim (ex. Cina cea
de taind, cand la eveniment participa doar 5 apostoli in loc
de 12, ceilalti fiind sugerati prin imbinarea tip solzi de peste
a aureolelor, procedeu prezent si in pictura bizantina (Dancu
& Dancu, 1975, p. 54).

Esentializarea este trasdtura definitorie a icoanelor
niculene, prin simplificarea la maxim a formei, limitarea
desenului la liniile esentiale care sunt in masura sa transmita
esenta subiectului infatisat.

Putem astfel sa vorbim despre o adevarata abreviere
a imaginilor, prin inldturarea oricarui detaliu neesential,
acesta fiind un aspect comun cu arta bizantind, obtinut din
acelasi tip de gandire. Actiunea de desenare a icoanei era
numita de iconarii niculeni ,scriere”; astfel, unii dintre ei
scriu in linii de grosime egald, lasate de pana de gasca sau
penita de otel, altii in linii variabile, desenand cu pensula,
aceastd urma de o plasticitate deosebitd constituia totodata si

un tip de valoratie (Dancu & Dancu, 1975, p. 55).
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Cina cea de taind!, Nicula

Procedeele tehnice ale icoanelor pe sticld pdstreaza
0 anumita unitate, fiind relativ comune in toate zonele de
producere a icoanei pe sticld. Elementele care diferentiaza
aceste zone tin de stilul si modul de redare a iconografiei,
existand variatii ale acestora de la o zona la alta sau, mergand
dinspre general spre particular, de la o familie la alta.

Legat fiind de vechiul obicei al zugravilor de biserici
de a nu-si semna operele, nici pictorii icoanelor pe sticla nu
isi semnau icoanele, in marea lor parte, preferand sa
ramana autorii anonimi si modesti ai unor lucrdri care sa
vorbeasca singure despre autorii lor; avem doar mici
exceptii In care Intalnim prenumele iconarului, sau, mai
des, anul producerii icoanei; pe de altd parte, universul
tdranului roman era destul de limitat, in general
restrangandu-se in jurul comunitdtii sale, spatiu In care
toata lumea se cunostea si, deci si iconarul zonei era

cunoscut si nu necesita sa 1si semneze lucrarile; un alt

1 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.17, Cina cea de taina, Nicula,
sf. sec. XVIII — inc. sec. XIX, Muzeul Satului, Bucuresti.
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aspect de luat in considerare ar fi acela al constiintei ca nu
este decat un mestesugar care copiaza izvoade; abia mai
tarziu, cand iconarul introduce elemente de creatie
personala capdta constiinta participarii la creatie si isi vor
semna operele; doar dupa mijlocul secolului al XIX-lea se
disting cativa iconari cu talent deosebit si individualitate
puternica, care vor depdsi de cadrul fix al izvodului si
rigoarea canonului, reusind sd creeze o arta specific
romaneascd, inspiratd din zestrea inepuizabila a folclorului;
acestia sunt cei care si-au semnat si datat lucrdrile (Dancu &
Dancu, 1975, pp. 39-40).

Prohodul Domnului,? Nicula Invierea Domnului,? Nicula

Din punctul de vedere al izvoadelor utilizate, unele
icoane sunt realizate dupa acelasi izvod de mai multe generatii,
cu toate cd treptat s-au observat modificdri, dezvoltarea unei
tendinte spre decorativism (Rosca, 2010, p. 18), iar din dorinta

2 Micu, C., & Sintiuan, M. Icoane din patrimoniul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei. Catalogul colectiei. Digital Data, Cluj-Napoca, 2011, pl.120,
Prohodul Domnului, Nicula, sf. sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic
al Transilvaniei.

3 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.133, invierea Domnului, Nicula, sf.
sec. XIX —incep. sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

*subliniez ca la toate imaginile aceastd mentiune reprezinta apartenenta <

stilisticd a icoanei si nu locul de provenienta.
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de a scurta timpul de executie al unei lucrari s-a ajuns uneori la
o executie grabitd, adeseori chiar neglijenta.

Inscriptiile de pe icoanele pe sticla ar putea starni un
interes aparte din perspectiva analizei. Tinand cont de faptul
ca multi dintre iconarii vechi nu stiau carte, de multe ori
intalnim inscriptii gresite pe icoane, litere copiate invers sau
lipsa, cuvinte intelese gresit si redate partial, fapt ce nu ii
deranja nici pe cumpdrdtori, acestia fiind si ei la fel de
nepriceputi in stiinta scrierii si a cititului; dar acest fapt face
parte din farmecul icoanelor vechi si nu stirbeste cu nimic

frumusetea icoanelor autentice.

a. Desenul

Cea mai evidenta caracteristica a desenului icoanelor
pe sticla este asa-numita , ornamentalizare a desenului”;
acest aspect include nu numai decorul floral abundent de pe
fundal, chenarul icoanei si fondul, ci chiar personajele sunt
tratate ca ornamente (Dancu & Dancu, 1975, p. 53):

Maica Domnului cu Pruncul4, lisus si loan copii®, Nicula
Nicula

4 DANcU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.57, Maica Domnului cu
Pruncul, Nicula, incep. sec. XIX, Colectia Kessler.

5 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.17, lisus si Ioan copii, Nicula, mijl.
sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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Desenul reprezinta scheletul imaginii, care, repetat de
sute de ori, devine o rutind si, de cele mai multe ori capata
un caracter personal, in acest fel putand fi un indiciu asupra
paternitatii icoanei. Ductul liniei poate varia de la o descriere
unduioasd, lind, la o retea rigida, geometrizata.

Punerea in mormint’, Marginimea Sibiului

¢ Micu, C.,, & Sintiuan, M. op.cit, pl.186, Masa Raiului, Nicula, incep.
sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

7 DANCcU luliana, DANEZU Dumitru, op.cit., pl.137, Punerea in mormant, in .
album apare MORMANTUL DOMNULUI) NO(STRU) (IS)US (CR)ISTOS, <t
Nicula, 1864, Colectia Jianu. §°
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In cazul unor iconari niculeni se constata o tendinta
spre simetrie (nu numai in compozitiile cu axa mediana, ci si
in tratarea anatomiei sau a drapajelor); aceastd simetrie, de

altfel, este o caracteristicd a artei populare.

Invierea Domnului®, Nicula

8 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.283, Sfintii Tmpérati Constantin si
Elena, Nicula, sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

° Micu, C.,, & Sintiuan, M. op.cit, pl.129, invierea Domnului, Nicula,
sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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Un alt aspect caracteristic este cel al includerii
stereotipe In compozitie a elementelor decorative, straine
scenei religioase, dintre acestea cel mai des intalnite fiind
vrejurile si rujele (stilizari de elemente vegetale, respectiv

stilizari ale florii de trandafir).
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Maica Domnului cu Pruncul®0, Invierea Domnului!l,
Nicula Nicula
b. Culoarea

Dintre toate centrele de icoana, Nicula este cel care a
oferit icoanelor cele mai evidente calitdti picturale, desenului
concis fiind dublat de o cromaticd grava si puternica'
(Dancu & Dancu, 1975, p. 55).

Cercetdtorii au constatat faptul cd pana la mijlocul
secolului al XIX-lea, iconarii niculeni foloseau doar opt culori
de baza, aspect ce a contribuit, probabil la aceastd performanta

artistica: alb, negru, ocru, brun, rosu-cirdmiziu, verde-oliv,

10 Micu, C.,, & Sintiuan, M. op.cit., pl.38, Maica Domnului cu Pruncul,
Nicula, incep. sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

1 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit, pl.136, Invierea Domnului, Nicula,
incep. sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

12 Dancu, J., & Dancu, D. (1975). Pictura tarineasci pe sticld. Meridiane, p. 55.
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albastru-gri sau de cobalt si aur (desigur in cantitdti mici, la
aureola sub forma de foita). Tenta este platd, tonurile pure, dar
saturate si pretioase, cu forta de expresie aproape egald, dar
deloc stridente (Dancu & Dancu, 1975, p. 56).

Cina cea de taina'#, Nicula

13 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.2, lisus invé’;étor, Nicula, sf. sec. XVIII -
incep. sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

4 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.94, Cina cea de taind, Nicula, sf.
sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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Un element caracteristic icoanei niculene este acela ca
nu se practicau amestecuri de tonuri, nu se valoreaza tonul
prin degradeuri, ci, cel mult, se dubleaza liniile cu o nuanta
mai inchisd sau cu alb; variatiile de ton pe care le percepem
noi azi privind icoanele vechi, se datoreaza fie unor diferente
intre pigmentii folositi, fie imbatranirii culorii (Dancu &
Dancu, 1975, p. 56)

Buna Vestire'5, Nicula Masa Raiului'é, Nicula

In icoanele pe sticld carnatia se reprezenta
intotdeauna cu alb, vesmintele cu rosu, si verde, parul cu
negru, in suvite lungi ce incadreaza fata, sporind astfel
contrastul, albastrul este pus in fundal, creand iluzia
adancimii; de asemenea, pentru fundaluri foloseau aurul
sau, mai des ocrul, care inlocuia vizual aurul; vedem astfel
cum, fara sa stie, iconarii niculeni aplicau legile pers-
pectivei cromatice, observand, probabil acest mecanism in
icoanele pe lemn din bisericile satului (Dancu & Dancu,
1975, p. 56).

15 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.154, Buna Vestire, Nicula, sf. sec. XIX,
Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

16 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.186, Masa Raiului, Nicula, incep.
sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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lisus Invdtdtor”, Nicula Masa Raiului'®, Nicula

Desi niciunul din iconarii niculeni nu era stiutor de
carte si nici pictor cu scoald, neavand astfel cunostinte de
anatomie, acestia aplicd intotdeauna o supradimensionare a
figurii umane, indeosebi din dorinta de a ardta importanta
personajului principal; cu sigurantd cd si acest aspect,
caracteristic artei bizantine, a fost preluat — voluntar sau nu,
constient sau nu - din icoanele din bisericd; aceasta
supradimensionare se incadreaza in artd iIn asa numita
perspectivd ierarhicd, a semnificatiei, personajul principal
fiind reprezentat in dimensiuni marite, chiar daca este in
plan 1indepdrtat; in aceastd logica, toate elementele
compozitiei sunt reprezentate conform importantei ierarhice
sau a semnificatiei simbolice; de exemplu, capul este
supradimensionat in proportie cu corpul si cu mainile
(Dancu & Dancu, 1975, p. 57).

17 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.1, lisus Tnvététor, Nicula, sf. sec. XVIII,
<+ Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
L6 18 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.182, Masa Raiului, Nicula, sf. sec. XIX,
éb Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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Sfantul Nicolae®, Nicula

Maica Domnului indureratd?’, Nicula

19 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.57, Sfantul Nicolae, Nicula,
1867, Muzeul Satului.

2 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit, pl.69, Maica Domnului indurerats,
Nicula, sf. sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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¢. Chenarul

Chenarul, element specific icoanelor niculene vechi —
chenar de factura populara alcatuit din spirale sau carlige,
care se intretaie din loc in loc — a fost preluat, cu siguranta,
din icoanele pe lemn transilvdnene, din arhitectura
bisericeascd, indeosebi din acel brau care inconjoara biserica
si, nu In ultimul rand, din arhitectura populara, bine-
cunoscutd fiind franghia Impletita ce apare pe portile
maramuresene. Atat in cazul portilor maramuresene sau a
bisericilor maramuresene de lemn, braul este alcatuit dintr-o
franghie rasucitd, o torsadd si are un simbolism clar,
reprezentand notiunea infinitului, a vietii vesnice, rolul
acestuia fiind acela de a incadra zona sacra (Dancu & Dancu,
1975, p. 57).

Maica Domnului Jalnici??, Nicula Sfantul Gheorghe??, Nicula

Si In cazul icoanei pe sticld, chenarul apare pe trei laturi
ale icoanei, Incadrand scena sau personajul, asemenea unui arc

de triumf; acest tip de chenar apare la icoanele mai vechi,

21 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.9, Maica Domnului Jalnics,
Nicula, sf. sec. XVIII, Colectia Kessler.

22 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.31, Sfantul Gheorghe, Nicula,
incep. sec. XIX, Colectia Bidian.
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apartinand secolului al XVIII-lea si primelor doua treimi ale
secolului al XIX-lea. Dupd aceasta perioadd, pana la Primul
Razboi Mondial, icoanele prezintd, aproape fara exceptie un
chenar cu lujere din trandafiri rosii stilizati intr-o mare varietate
de forme, numiti ,,ruje” (Dancu & Dancu, 1975, p. 58).

lisus si loan copii?*, Nicula

2 Micu, C,, & Sintiuan, M. op.cit., pl.261, Sfantul Gheorghe, Nicula, sf. sec. XIX,
Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

% Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.27, lisus si loan copii, Nicula, Incep.
sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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2. Estetica icoanelor mai noi de Nicula

Din pricina unei asa-numite perioade ,decadente”,
icoanele pe sticla de la sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului XX sunt considerate mult inferioare celor
mai vechi, de Nicula, Insd nu trebuie sa le refuzam acestora
din urma statutul de opere de artd, avand si ele un farmec
propriu. Acestea, de dimensiuni mai mari, de aproximativ
40/50 cm sunt pictate de cele mai multe ori pe sticla
industriald, icoana fiind lipsitd astfel de farmecul sticlei
prelucratd manual, in gldjarii (Dancu & Dancu, 1975, p. 58).

Privindu-le din perspectiva decorativului, florile,
intalnite si pana acum, se supradimensioneaza, ocupand
tot mai mult din spatiul compozitiei, si dezvoltd ramuri pe
care le organizeaza sub forma de boltd deasupra icoanei,
sau Incercuind intreaga scend; dominanta cromatica devine
rosul, prezent in flori si vesminte, fundalul se deschide,
devine mai luminos, luand nuante de alb si albastru
ceruleum deschis; din nefericire, In aceasta perioadd de
final de secol XIX si inceput de secol XX, intreaga icoana
suferd o degradare de ordin estetic si cromatic: desenul
devine neingrijit, cromatica stridenta, socanta, sonora,
,ajutata” si de aparitia culorilor industriale, care nu mai au
nici pe departe pretiozitatea celor preparate in atelier de
tarani; mdrirea formatului icoanei nu vine intotdeauna si cu
schimbarea proportionald a sablonului — dupa cum constata
cercetdtorii Dancu — ceea ce a dus la umplerea spatiului
liber obtinut cu elemente decorative care sufoca compozitia
(Dancu & Dancu, 1975, p. 59).



Elemente de estetica

Sfintii imparati Constantin si Elena?, Nicula

% Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.269, Sfantul Gheorghe, Nicula, a doua
jum. a sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

% Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit.,, pl. 287, Sfintii imparati Constantin si
Elena, Nicula, sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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1. Scoala de pictura pe sticla de la Nicula

Scoala de pictura pe sticld de la Nicula este probabil
cea mai cunoscuta si cu siguranta cea mai veche din tara,
denumitd generic , scoala de la Nicula”. Icoanele atribuite
acestui sat au fost pictate nu numai la Nicula, ci si in
localitatile vecine, Gherla si Hasdate. Este cea mai bine
reprezentata scoald In colectia Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, din totalul picturilor pe sticla, 306 (peste 60%)
fiind originare din acest centru. Astfel, putem afirma faptul
cd scoala de picturd pe sticla de la Nicula ramane centrul de
referintd pentru icoana pe sticld din Transilvania.

Ca o frumoasa ,,randuiald a lui Dumnezeu”, sesiza
cercetatoarea Teodora Rosca, existd o coincidentd de nume
intre primul iconar care a pictat-o pe Maica Domnului
Hodighitria, conform traditiei, insusi Sf. Apostol Luca si
preotul-pictor Luca din Iclod, cel care avea sa picteze icoana
Maicii Domnului Hodighitria, icoana facatoare de minuni de
la Manastirea Nicula, ca izvod primordial al icoanei pe sticla
(Rosca, 2010, p. 200).

Este necesar sa mentionam faptul ca scoala de Nicula
inseamnd nu numai localitatea Nicula, ci si zonele din
apropiere, care cuprind atat orasul vecin, Gherla, cat si satele
inconjurdtoare. Initial, acest mestesug era organizat a fi
desfasurat in familie, toti membrii contribuind la facerea
unei icoane, asigurandu-se astfel si transmiterea acestuia
generatiilor urmatoare.

Din perspectiva tipologicd, icoanele de la Nicula se
impart intr-o mare varietate, acestea fiind atat de inspiratie
apuseand, cat si rasdriteand. O caracteristicd a icoanelor de

Nicula este aceea a dimensiunilor lor foarte mici, acestea
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avand la finalul secolului al XVIII-lea, inceputul secolului al
XIX-lea, aproximativ 30/20 cm.

Caracteristica scolii niculene consta in simplitatea
compozitiei si a formelor, in faptul cd linia are un duct fluent,
plin de sigurantd, cromatica fiind pusa in acord cu vigoarea
liniei; scoala niculeana foloseste culori complementare cu
tonuri puternice, bine echilibrate (Micu & Sintiuan, 2011, p. 11).

Desi icoanele scolii de picturd de la Nicula nu erau
semnate, cercetatorii au reusit sa identifice nu mai putin de
28 de nume de astfel de iconari (Dancu, 1975, p. 135), dintre
care 1i mentiondm pe Ioan Moga, Vasile Tamas, Emil Weiss,
Moris Hackmann, Maria Chifor I, Maria Chifor II. In prezent,
atelierul manastirii Nicula este dus mai departe de cadlugari
daruiti, datoritd parintelui Ilarion Muresan, care, printr-o
dragoste nemarginitd fata de traditii si de frumos s-a straduit

sd tind 1n viatd acest crampei de credintd autentica.

2. Scoala de pictura pe sticla de la Iernuteni

Icoanele pe sticla ,,de la Iernuteni”, localitate situatd pe
Valea Muresului, in judetul Mures — se disting prin dimensiu-
nile mai generoase, compozitie si desen, avand un stil aparte
fata de celelalte scoli; se pare cd perioada in care au fost pictate
aceste icoane pe sticla este cuprinsa intre anii 1796-1808, autorul

acestora fiind, cel mai probabil, mesterul Sandu Popa!.

1 Stabilirea cu exactitate a identitatii pictorului Sandu Popa este una
dificila, parerile cercetatorilor fiind diferite. Astfel, sotii Dancu, in
Pictura tardneascd pe sticld (1975) au dedicat un capitol aparte icoanelor
din Iernuteni, localizand pe Popa Sandu la Iernuteni, conform lui Ion
Apostol Popescu (Dancu & Dancu, 1975, p. 64). Marius Porumb ins3,
intr-o recenzie la cartea sotilor Dancu, vine cu ipoteza ca Popa Sandu
(de la Joseni) nu ar fi autorul, ci donatorul a patru icoane care 1i sunt
atribuite. O analizd complexda a acestui subiect o face doamna Ana
Dumitran In urmatorul studiu: Dumitran, Ana, ,Despre icoanele pe
sticla asa-numite de lernuteni”, Annales Universitatis Apulensis (2011),
pp- 131-180.
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Prezente pe un teritoriu vast In centrul Transilvaniei
(Gheorgheni-Cluj-Huedin pe est-vest si Muresenii Bargaului —
Selistat pe nord-sud), icoanele de Iernuteni se caracterizeaza
prin prezentarea monumentala a portretelor de sfinti,
decorativismul coloritului, formatul mare (aproximativ 47/60
cm), fondul aurit in intregime, uneori decorat cu flori
multicolore in forma de stea, precum si prin datarea lor cu
litere chirilice (Dancu & Dancu, 1975, p. 62).

Maica Domnului cu pruncul?, Sfantul Nicolae?,
Iernuteni Iernuteni

Desenul icoanelor de Iernuteni este trasat in linii
curbe, serpuitoare, de grosime egala, sigur si precis, avand o
linie gratioasd, ce transmite un anumit dinamism, o stare de
vibratie interioara (Rustoiu et al., 2008, p. 21); o alta carac-
teristica a icoanelor pe sticla de lerniteni este aceea ca

urechile personajelor au o forma tipicd, sub forma de toartd,

2 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.309, Maica Domnului cu Pruncul,
Iernuteni, sf. sec. XVIII-incep. sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al
Transilvaniei.

\O 3 Micu, C, & Sintiuan, M. op.cit., pl.313, Sfantul Nicolae, Iernuteni, incep.
éb sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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iesind din forma capului ca niste protuberante; cercetatorii
Dancu observa si faptul ca mainile si picioarele personajelor
sunt atent copiate dupd icoanele pe lemn; de altfel, intreaga
compozitie transpusa pe sticld, se pare ca era la origine aceea
a unei icoane pe lemn, acest fapt o este vizibil atat in
compozitie, cat si in alegerea fundalului din foita de aur
(Dancu & Dancu, 1975, p. 62).

Din perspectiva cromaticd se observa ca dominant
este un albastru-gri deschis, sau alb valorat cu gri, rosu de
fier si verde-oliv. Tematica icoanelor pe sticld de Iernuteni
este una relativ restransa: Sfantul Arhanghel Mihail, Sf.
Ierarh Nicolae, Maica Domnului cu Pruncul, Iisus
Pantocrator si Sfanta Treime (Dancu & Dancu, 1975, p. 63).

Cercetdtorii au pareri diferite pe marginea numelor
autorilor acestor icoane, dar sunt In consens referitor la
faptul cd este vorba de un grup de icoane apartinand
aceluiasi atelier. Faptul ca vorbim despre icoane de mari
dimensiuni, datate, au dus la o posibild teorie conform careia
icoanele de Iernuteni erau icoane de iconostas pentru
bisericile mai mici ale unor comunitati sdrace, care nu isi
permiteai icoane pe lemn (Rosca, 2010, p. 201).

Icoanele de lernuteni sunt usor de identificat datorita
formatului mare si a fundalului acoperit din abundenta cu foita
de aur, cu o tematica oarecum restransa la chipurile redate

indeobste In icoanele imparatesti (Dumitran, 2011, p. 131).

3. Scoala de icoane pe sticla din Scheii Brasovului

Centrul de pictura din Scheii Brasovului s-a dezvoltat
in urma ,emigrarii” unora dintre pictorii de la Nicula
(zugravii de aici incep sd se confrunte cu problema excesului

de marfad si Incearcd sa se aseze iIn localitdti relativ
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indepdrtate, pentru a-si putea continua mestesugul).
Cerintele noului mediu, dar si influentele venite dinspre
pictura religioasd in Tara Romaneasca determind modificari
semnificative In dimensiune, compozitie, desen si cromatica.
Se pare ca productia din acest centru incepe in secolul al
XIX-lea, iconarii veniti de la Nicula fiind nevoiti sa se
adapteze unor noi cerinte, drept urmare cresc considerabil
dimensiunile icoanelor, ajungandu-se la dimensiuni mari de
45/50 cm in mod frecvent, cele mai mari icoane pe sticld ale
acestei scoli ajungand la dimensiunea de 65/75 cm (Dancu &
Dancu, 1975, p. 66).

In perioada de apogeu in ceea ce priveste productia
din acest centru (sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul
secolului XX), se lucra in ateliere mici cu pand la cinci
lucratori, cu o productie de pana la 20 de icoane pe zi; din
momentul In care se ajunge la productia in serie, carac-
teristicile acestor icoane suferd modificari: schematizarea
desenului, executia mai putin ingrijita, ducerea la extrem a
decorativismului, a coloritului, fapt sporit si de utilizarea
culorilor de provenientd industriald. Supradimensionarea
icoanelor se produce in detrimentul calitdtii: personajele
sunt supradimensionate, aduse in prim-plan, inghesuite in
compozitii sufocate de figuri si elemente decorative; in
dorinta de a delimita mai clar formele, desenul devine mai
pronuntat in contur negru, destul de dur; culorile sunt
violente, crude, nemaipdstrandu-se perspectiva cromatica
precum in capodoperele niculene. Astfel, aceste icoane pe
sticla din Scheii Brasovului sunt catalogate ca fiind icoanele
pe sticla cu cel mai violent cromatism din pictura
romaneascd, a caror dominanta este acordul culorilor de

baza: rosu, galben, albastru (Dancu & Dancu, 1975, p. 66).
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Sfantul Haralambie®, Scheii Brasovului

Ramele icoanelor pe sticla din Scheii Brasovului sunt
late de aproximativ 8-10 cm, fiind madrite proportional cu

dimensiunile sticlelor si au o nuanta severa de brun-inchis;

4 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.381, Maica Domnului indrumatoarea,
Scheii Brasovului, sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

5 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl. 395, Sfantul Haralambie, Scheii
Brasovului, Sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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profilate cu doua-trei santuri sau netede, in ultima perioada
ramele au fost ornamentate cu pieptenul, in incercarea de a
imita fibra lemnului sau furnirul mobilei Biedermeier, mult
raspandit In orasele transilvane ale secolului al XIX-lea
(Dancu & Dancu, 1975, p. 67).

Tematica icoanelor pe sticla din Scheii Brasovului
este relativ restransda si sunt mai frecvente portretele de
sfinti, Intre acestia Sfantul Haralambie avand un loc aparte.
Toate scenele sunt imbogdtite cu elemente narativ-folclorice
locale din belsug. Spre exemplu, in scena Nasterii Domnului
apare un cioban care cantd din fluier in urma mioarelor;
scena Maica Domnului alaptand Pruncul este destul de
frecventa in zona Scheilor, Maica Domnului fiind bogat
drapata intr-un maforion rosu, la care i se adauga o salba de
aur la gat, asemenea celor purtate de tarancile mai instarite
din Tara Romaneascd. Din Schei, icoanele s-au raspandit in
numar mare de-a lungul vaii Oltului, prin tinutul

Fagarasului, spre Sibiu (Dancu & Dancu, 1975, p. 67).

Maica Domnului cu Pruncul®, Scheii Brasovului

¢ DANcU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.50, Maica Domnului cu
Pruncul, $cheii Brasovului, prima jum. a sec. XIX, Colectia Jianu.
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Maica Domnului cu Pruncul’, Scheii Brasovului

Dintre numele iconarilor din Scheii Brasovului,
cercetdtoarea Teodora Rosca aminteste, printre altii, pe
urmatorii: Ionita ot Brasov, Ghimbda, Ghimbasan iconarul
(fiul lui Ghimba), Elena Faur, Ioan Popp si Ionitda zugrav
(Rosca, 2010, p. 202).

Cercetatorul Ion Muslea realizeazda o frumoasa
comparatie a icoanelor pe sticla din Scheii Brasovului cu
icoanele de origine niculeand, unele dintre acestea din urma
fiind catalogate ,de o uratenie deosebitda”, in comparatie cu

cele scheiene, atent lucrate (Muslea, 1929, p. 47).

4. Centre de icoane pe sticla din Fagaras si Tara Oltului

Si in icoanele pe sticla din Fagdras si Tara Oltului
poate fi sesizat faptul ca zugravii niculeni stabiliti In zona
Fagarasului si in satele din Tara Oltului, pe la sfarsitul
secolului al XVIII-lea, au gasit aici un mediu diferit, fapt care

7 DANcU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.51, Maica Domnului cu ‘O

Pruncul, Scheii Brasovului, a doua jum. a sec. XIX, Colectia Jianu.
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a dus la adaptarea mestesugului si a stilului. Apogeul
mestesugului in zona este atins prin zugravii Savu Moga si
Matei Timforea.

Din perspectiva economicd, toate centrele de icoane
pe sticld cunoscute din Tara Oltului s-au dezvoltat in
localitdtile unde au existat gldjarii, sau in jurul acestora:
Arpasul de Sus, Cartisoara sau Fagaras.

Sursele de inspiratie pentru iconarii pe sticla sunt
picturile murale ale bisericilor, In numar mare, precum si
catapetesmele acestora, care aveau icoane de facturd
bizantind pictate de iconari iscusiti, veniti din Oltenia pentru
a zugravi biserici aici (ex: Preda si fiul sdu veniti de la
Manastirea Hurez pentru a picta interiorul ctitoriei
brancovenesti de la Fagaras). Atelierul de picturd al ctitoriei
brancovenesti Sf. Nicolae din Fdgaras, unde venisera
zugravii de la Hurezi, va fi prototipul artistic al urmatoarelor
generatii, o adevdrata ,erminie” pentru mesterii locali, care
vor prelua subiectele si le vor transforma dupa priceperea
lor, in minunate icoane pe sticld si lemn. Unii mesteri
ardeleni 1si fac ucenicia in Tara Romaneasca, transmitand
ulterior descendentilor arta lor, astfel avand loc un ,,schimb”
de artisti si mestesug (Rosca, 2010, p. 204).

Printre numele cele mai sonore ale iconarilor din
Fagaras si Tara Oltului amintim pe: Ioan Popp Moldovan,
tatal vestitului iconar si profesor de desen la gimnaziul
roman din Brasov, Misu Popp (a invatat pictura la Academia
Sf. Ana din Viena) (Dancu & Dancu, 1975, p. 69), Savu Pop,
Nicolae Grecu, Ioan Pop, familia Tamas, Savu Moga, unul
dintre cei mai vestiti, talentati si originali iconarii ai Tarii
Oltului, Ion Purcariu, Matei Purcariu zis Matei Timforea.
Acesta din urma este considerat ca fiind cea mai interesanta
personalitate a iconarilor pe sticld, fin povestitor si
observator al moravurilor, unic prin savoarea si exactitatea

naratiunii. Lucrdrile lui sunt caracterizate prin impartirea in
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registre orizontale a spatiului, asa-numita perspectiva

verticala, In acest fel iconarul putand sa-si desfdsoare

imaginatia prin redarea a cat mai multe episoade ale temei
(Dancu & Dancu, 1975, p. 83).

Invierea lui lisuss, Arpasu de Sus,  Sfanta Troitd®, Arpasu de Sus,
iconar Savu Moga iconar Savu Moga

lisus impdrat'®, Cartisoara, iconar Matei Timforea

8 DANcuU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.82, invierea lui lisus, Arpasu
de Sus, 1864, Muzeul Satului.

° DANcU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.86, Sfanta Troita, Arpasu de
Sus, sf. sec. XIX, Colectia Brailoiu.
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Sarmanul Lazar'!, Cartisoara, iconar Matei Timforea

Tematica abordata include o reprezentare aparte,
Sfanta Troitd (Sfanta Treime) intr-un trup, o tema Intalnita
doar aici, cu o interpretare controversatd din punct de
vedere teologic, Judecata de Apoi (analizatd in prezenta
lucrare, anterior, in capitolul Teologia icoanei pe sticld), diferiti
sfinti protectori sau vindecatori: Sf. Nicolae, Sf. Gheorghe, Sf.
Haralambie, Maica Domnului Indurerats, Sfintii Arhangheli
Mihail si Gavriil, Sfintii 40 de mucenici sau Schimbarea la
fata (Rosca, 2010, p. 205).

5. Icoanele din zona Valea Sebesului si Alba-Iuliei

Icoanele din Valea Sebesului sunt cele realizate in
atelierele de pictura pe sticla ce au functionat in localitdtile
Lancram, Laz, Sebesel, Sasciori si Capalna. In aceasti regiune
au pictat atat zugravi profesionisti — cum sunt cei din vestita
familie Kostea din Lancrdam, familia Poenaru si Simion

Zugravul din Laz, cat si mesteri tarani.

10 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., 88, lisus imparat, Cartisoara,
o 1879, Colectia Bidian
DN " DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit, pl.92, Sarmanul Lazar,
éb Cartisoara, 1891, Colectia Bidian
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Lancrdmul pare a fi cel mai vechi centru in traditia
picturii pe sticla din aceastd zona, cel mai vestit iconar fiind
Ioan Costea (Kostea, tinand cont de transcrierea numelor cu
caractere chirilice), care a apartinut unei adevarate dinastii de
iconari. Laz este insa centrul cel mai productiv din aceasta
zond, familia Poienaru activand aici timp de mai multe
generatii. Primul care a inceput sa picteze icoane pe sticld este
Savu Poienaru (1777-1829). Traditia s-a transmis si generatiilor
urmatoare: Simion, Toma, loan, Ilie I, Aron, Partenie, Ilie II si
Maria. Savu Poienaru a pictat si pe zid, spre exemplu osuarul
de la Jina sau biserici, ca de pilda pictura din nava bisericii din
Pianu de Sus (Prelipceanu, 2020).

Din punct de vedere al tehnicii, tehnica icoanelor pe
sticla de aici pare o transpunere a icoanelor pe lemn; se pare
cd icoanele pe lemn si formele stilistice bizantine au fost
aduse initial printr-o ctitorie manastireasca disparutd, dar ele
au rdmas cunoscute In zond si dupa aceea (Dancu & Dancu,
1975, p. 87).

Sfantul Nicolae nconjurat de 12 scene din viata sa'?, Zona Sebes-Alba

12 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit.,, pl.101, Sfantul Nicolae inconjurat
de 12 scene din viata sa, Zona Sebes-Alba, a doua jum. a sec. XVIII,
Colectia Ciobanu.
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Schimbarea la fatd, icoana praznicar’, Zona Alba Iulia

Specific pentru aceasta zona este realizarea unor
icoane prdznicare, precum si a unor icoane de sfinti cu scene
din viata lor, numite in iconografie icoane haghiografe.

Maierii Balgradului sau Maierii Alba-Iuliei, reprezinta
un cartier al orasului Alba Iulia. Aici a activat un centru de
icoane pe sticlda', familia Prodan fiind cea mai cunoscuta
dintre pictorii de icoane pe sticla. Mesterul Petru Prodan
(originar din Suatu, de langa Cluj), s-a asezat in aceasta zona
la sfarsitul secolului al XIX-lea. Lucrarile lui dovedesc o certa
cunoastere a mestesugului xilogravurii. Astfel, intalnim aici
icoane aproape monocrome. Icoanele pictate de Petru
Prodan aveau un desen mai atent, caligrafie frumoasa a
inscriptiilor (el avusese si functia de dascal si cea de cantor).
Moartea lui Petru Prodan, in 1886, a determinat-o pe sotia
lui, Maria, sd caute mijloace de subzistenta, aceasta apeland

la mestesugul sotului ei (Rustoiu & Dumitran, 2007, p. 8).

13 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.104, Schimbarea la fata —
icoand praznicar, Zona Alba lulia, sf. sec. XVIII-incep. sec. XIX, Colectia
Ciobanu.

DN 4 Pentru aprofundare recomanddm urmatoarea lucrare: Rustoiu, loana;
éb Dumitran, Ana, Iconarii din Maierii Bilgradului, Altip, Alba Iulia, 2007.
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Maria Prodan, picteazad icoane cu o cromatica vie, frumos
armonizata (Dancu & Dancu, 1975, p. 111). Icoanele Mariei
Prodan se caracterizeaza prin desenul nesigur, detalii fizio-
nomice putine, figuri usor distorsionate, maini supradimen-
sionate, toate acestea fiind insa compensate de coloritul mult
mai pastelat, prin folosirea portocaliului, rozului si movului.
Numarul icoanelor produse la Maierii Balgradului a fost
unul mare, dupd o cuantificare primara fiind descoperite

aproximativ 300 de astfel de piese.

lisus cu vita de vie®, Maica Domnului cu Prunculls,
Maierii Alba-Iuliei Maierii Alba-Iuliei

Temele icoanelor pe sticla din Maierii Balgradului au
fost diverse, bazate adeseori pe cererea comanditarilor:
Nasterea lui lisus (data ca zestre fetelor), Sfantul Nicolae,
Sfantul Gheorghe, Maica Domnului Jalnicd. Apar insd si
unele teme unicat: Pruncul lisus dormind pe o cruce,
Ardtarea Mariei sau scena din ciclul Patimilor asociatd unei

icoane cu tema dubla (Rustoiu & Dumitran, 2007, p. 10).

15 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., 130, lisus cu vita de vie, Maierii
Alba-Tuliei, mijl. sec. XIX, Colectia Dancu.

16 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.132, Maica Domnului cu
Pruncul, Maierii Alba-Iuliei, a doua jum. a sec. XIX, Colectia Ciobanu.
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6. Icoanele din Marginimea Sibiului

Icoanele din Marginimea Sibiului se disting prin
compozitie, dar mai ales prin desen si cromatica. O parte din
acestea au intrat In patrimoniul Muzeului Etnografic al
Transilvaniei mai ales in perioada 1940-1944.

Pentru istoria icoanei pe sticla, aceasta sintagma a
Marginimii Sibiului acopera activitatea atelierelor din Ludos,
Miercurea Sibiului, Poiana Sibiului, Rasinari, Saliste,
Toparcea si Vale. Dintre acestea, cel mai cunoscut este acela
din Salistea Sibiului (Rosca, 2010, p. 207).

Marginimea Sibiului este tributara centrului de la
Laz, atat in ceea ce priveste modelele, cat si iconarii care au
venit din acele parti (Ion Morar, cu studii la Viena, se
intoarce in tard, se mutd in Salistea pentru a evita concurenta

familiei Poienaru si activeaza aici, timp de generatii).

Cina cea de taina?,
Marginimea Sibiului, Emilia si Elisabeta Morar

© 7 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.414, Cina cea de taind , Mdrginimea
[N Sibiului, a doua jum. a sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al
% Transilvaniei.

o
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Sfintii Arhangheli Mihail si Gavrils,
Marginimea Sibiului, Ion Morar

Pictura lui Ion Morar este una fastuoasd, somptuoasd,
puternic influenta a barocului si renasterii simtindu-se atat
in culoare, cat si in desen. Chenarele sunt compuse din
forme specific baroce, aurul fiind prezent intr-o cantitate
insemnata. Cele doua fiice i-au urmat mestesugul pana in
perioada interbelica (Dancu & Dancu, 1975, p. 113).

Din Poiana Sibiului a plecat Savu, intemeietorul
atelierului din Laz, dar a fost inlocuit de Ioan Handoreanu,
venit din Hendorf, care a pictat si el la granita dintre cele
doud secole. In Vale este atestat Popa Matei, in prima
jumatate a secolului XIX, iar apoi Nicolae Oancea (Dumitran,
2012a, p. 13).

Este necesara mentionarea Muzeului de icoane pe

sticla de la Sibiel" (localitate componentd a orasului Saliste

8 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.424, Sfintii Arhangheli Mihail si
Gavril, Marginimea Sibiului, a doua jum. a sec. XIX, Colectia Muzeului
Etnografic al Transilvaniei.

19 Detalii legate de infiintarea acestui muzeu si de parintele Zosim Oancea
pot fi gasite in lucrarea domnului Giovanni Ruggeri, jurnalist italian si
fin cunoscator al limbii si culturii romane, intitulata Icoanele pe sticld din
Sibiel, Ed. Citta Aperta, Troina (Italia), 2008.
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din judetul Sibiu), infiintat de cdtre preotul Zosim Oancea,

incepand cu anul 1969.

7. Icoanele pe sticla din Margau

Margdu (zona Huedinului, jud. Cluj) este cel mai
recent centru de picturd pe sticld, aparut in secolul al XX-lea.
Din punct de vedere artistic, lucrdrile realizate aici nu
prezintd prea multa valoare, fiind atribuite ,fazei decadente
a artei picturii pe sticla din Transilvania”. Prezenta mare a
icoanelor provenind din acest centru se datoreaza, in special,
importantei donatii facute de invatdatoarea Maria Panea,
donatie care, alaturi de multe piese extrem de valoroase din
punct de vedere etnografic si artistic, continea si un numar
insemnat de icoane. (,Icoane din patrimoniul Muzeului

Etnografic al Transilvaniei. Catalogul colectiei”, 2013)

Maica Domnului cu Pruncul?°, Sfantul Anton de Padova?!,
Margau Margau

2 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.464, Maica Domnului cu Pruncul, Mar-
© gdu, a doua jum. a sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
DN 2! Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl. 491, Sfantul Anton de Padova, Mar-

%b gau, a doua jum. a sec. XX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
0
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Modelele scolii de Margau sunt preponderent de
factura occidentald, Biserica greco-catolicd a comunitatii
tiind pictatd pe la inceputul secolului al XX-lea de un pictor
care a studiat in pdrtile germane. Icoanele sunt realizate cu
culori dintre cele mai stridente, modelele sunt putine si
simplificate, ornamentica este rezolvatd prin cateva tipuri de
chenare florale, uneori asociate cu reprezentarea unor cupole
de biserica.

Din Margdu provin urmatoarele reprezentari: Maica
Domnului Orantd, Inima lui lisus, Inima Mariei, Sfantul
Anton de Padova, Maica Domnului Dulce-iubitoare, Maica
Domnului indrumétoare, Maica Domnului pe cornul lunii
(Imaculata Conceptie), Botezul, Rastignirea, Invierea, Sfanta
Familie si Sfantul Gheorghe (Rosca, 2010, p. 208).
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Desi tematica icoanelor pe sticld a mai fost tratata
secvential In aceasta lucrare, indeosebi in partea dedicata
centrelor/scolilor de icoana pe sticla, in cele ce urmeaza vom
realiza o sinteza a principalelor teme care predomind in arta
icoanelor pe sticld din tara noastra.

Astfel, predomind icoanele Maicii Domnului de
tipul Hodighitria, care, desi este prezenta in toate centrele de
pictura transilvane, cea mai mare frecventd o are la Nicula
(Rosca, 2010, p. 37), fapt firesc daca ne gandim la deosebita
evlavie a tdranului pentru Fecioara Maria si la evenimentul
care de fapt a provocat, putem spune, acest fenomen al
aparitiei icoanei pe sticld, minunea lacrimarii icoanei de la
Nicula. Exista insa si alte tipuri iconografice ale Maicii
Domnului, precum Maica Domnului impérétité, Maica
Domnului a Patimilor, Incoronarea Fecioarei etc. (Rosca,
2010, p. 35) precum si icoane din ciclul mariologic: Nasterea
Precistei, Buna-Vestire, Intrarea 1n biserica a Maicii
Domnului (Dancu & Dancu, 1975, p. 60).

Frecvent se intalneste icoana Maicii Domnului
Jalnics, sau Indurerats inspiratd din iconografia apuseani a
tipului Mater Dolorosa, in care Maica Domnului este
reprezentata indureratd, in bust inalt, Invesmantatd intr-un
maforion inchis la culoare, cu crucifixul aldturi, miniatural;
chipul Maicii este supradimensionat pentru a putea
surprinde si pune accentul intregii lucrdri pe durea
sufleteasca resimtita de Maica Sfanta (Dancu & Dancu, 1975,
p. 60).
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Maica Domnului Jalnicd!, Nicula ~ Maica Domnului Jalnici?, Nicula

Praznicele imparatesti sunt adesea redate prin icoane
reprezentand ciclul hristologic: Nasterea Domnului, in
diferite variante compozitionale (Micu & Sintiuan, 2011, pp.
156-165), Botezul Domnului, Cina cea de Tainda sau
Rastignirea. Rastignirea Domnului Hristos este unul dintre
cele mai iIndragite si frecvente subiecte ale iconarilor
niculeni, spre deosebire de celelalte centre unde subiectul
apare foarte rar, sau mai mult, este inexistent; compozitional
distingem doua tipuri: cel in care lisus este reprezentat
singur, rastignit pe cruce, de provenienta occidentald, si cel
inspirat din iconografia bizantind, In care lisus este
reprezentat central, pe cruce, insotit de-o parte si de alta de
Maria si Sf. Ioan Evanghelistul. Mentiondm, ca o prezenta
constanta In cele mai multe dintre reprezentarile acestei
scene, prezenta astrelor, a soarelui si a lunii, de multe ori

personificate.

1 DANcU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.9, Maica Domnului Jalnics,
Nicula, sf. sec. XVIII, Colectia Kessler.
o0 2 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.10, Maica Domnului Jalnica,
éb Nicula, incep. sec. XIX, Colectia Bidian.
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Rdstignirea*, Nicula

Alte teme care au ca personaj central pe Mantuitorul
Hristos sunt urmatoarele: lisus Pantocrator, lisus cu vita-de-
vie si lisus in potir, ambele facand parte din ciclul lisus

Euharistic. Tot aici mentiondm Coborarea de pe cruce,

3 DANcCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit, pl.20, Rastignirea, Nicula,
prima jum. a sec. XIX, Colectia Dancu

4 Micu, C.,, & Sintiuan, M. op.cit., pl.103, Rastignirea, Nicula, sec. XIX,
Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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Prohodul Domnului si, nu in ultimul rand Masa Raiului, o
scend foarte rdaspandita in toate zonele, cu origini in
xilogravurile centrului de la Hasdate si indragita in mod

deosebit de iconari datorita rezolvarii de ordin plastic.

Plangerea lui Iisus®, Nicula lisus in potirs, Tara Oltului

Sfintii protectori, importanti in iconomia spatiului
sacru sdtesc sunt printre cei mai indrdagiti de tarani, acestia
apdrand adesea in icoanele pe sticla. De o cinstire aparte se
bucurda Sf. Ierarh Nicolae, Sf. Mare Mucenic Gheorghe
omorand balaurul, Sf. Cuvioasa Parascheva, Sf. Constantin si
Elena, Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, dar si Sf.
Haralambie sau Sf. Apostoli Petru si Pavel.

O tema vetero-testamentard, tema Sf. Prooroc Ilie se
gaseste In toate zonele; Sf. Ilie este asezat in carul de foc ce
merge pe norii cerului, avand doi sau chiar patru cai, uneori
inaripati, zburand spre cer unde sunt infatisati fie Hristos, fie

Dumnezeu Tatal, ochiul lui Dumnezeu, Maica Domnului cu

5 DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.21, Plangerea lui lisus,
Nicula, incep. sec. XIX, Muzeul Satului.
o0 ¢ DANCU luliana, DANCU Dumitru, op.cit., pl.6l, Ilisus in potir, Tara
éb Oltului, 1867, Colectia Avachian.
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Pruncul, ingeri si sfinti; in registrul de jos, reprezentand
pamantul, se desfasoara mai multe scene: Ilie hranit de corbi,
Elisei primind cojocul sfantului, sau Adam arand pamantul
(Rosca, 2010, p. 137).

Sfantul Ilie Proorocul’, Tara Oltului

Dintre scenele din Vechiul Testament, Adam si Eva in
gradina raiului®, dar si reprezentdri ale Sf. Ilie° sunt cele mai
frecvente teme, dar au existat si altele, cu o frecventa mult
redusa (Dancu & Dancu, 1975, pp. 60-61).

7 DANCU Iuliana, DANCU Dumitru, op.cit,, pl.68, Sfantul Ilie Proorocul,
Tara Oltului, prima jum. a sec. XIX, Colectia Avachian.

8 O astfel de iconizare este analizata In urmatorul articol de enciclopedie:
Popa-Bota, Ioan, ,,Imaginar si imaginal in arta iconica pe sticld in spatiul
romanesc”, Enciclopedia imaginariilor din Romdnia. Imaginar religios, vol.
IV, pp. 155-156.

O analiza a trei iconizari pe sticld ale Sfantului Ilie (una a unui zugrav
anonim din Tara Oltului, alta atribuita lui Matei Timforea, datatd in
1872 si una atribuitd lui Petru Tamas tatal) poate fi studiata in acelasi
articol, Popa-Bota, Ioan, ,Imaginar si imaginal in arta iconica pe sticla in
spatiul romanesc”, Enciclopedia imaginariilor din Romdnia. Imaginar
religios, vol. IV, pp. 156-157.
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Adam si Eva'®, Nicula

In intervalul de timp in care manastirea de la Nicula a
fost administrata de cdtre greco-catolici, au sporit reprezentarile
de facturd catolici. In acest sens exemplificim cu cunoscuta
scend a Sf. loan Botezatorul copil, reprezentat cu mielul in brate
(simbol hristic), sau scena Sf. Ioan Impreuna cu lisus
reprezentati, de asemenea copii, lisus tinand in maini globul

pamantesc, iar Sf. Ioan mielul (Dancu & Dancu, 1975, p. 61).

Sf. Ioan cu mielul™, Nicula

10 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.88, Adam si Eva, Nicula, sf. sec. XIX,
Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.
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lisus si loan copii’2, Nicula

Acestea, evident, sunt realizate dupa modele central-
europene, 1in special austriece, aceastd scena fiind
considerata specifica Niculei, cu o singurd exceptie scheiana,

negasindu-se nicdieri in tara noastra (Rosca, 2010, p. 29).

11 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.26, Sf. Ioan cu mielul, Nicula, incep.
sec. XIX, Colectia Muzeului Etnografic al Transilvaniei.

12 Micu, C., & Sintiuan, M. op.cit., pl.14, lisus si Ioan copii, Nicula, incep.
sec. XIX.
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De la jumadtatea secolului al XIX-lea, pana in secolul
XX, icoanele pe sticld din teritoriile romanesti au intrat intr-o
anumitd perioada de declin. Astfel, dupa cum am mai
mentionat anterior, in unele cazuri, datorita cererii mari de
icoane pe sticld, icoanele au suferit o oarecare scadere din
punct de vedere calitativ, atat estetic, observandu-se
neglijentd sau superficialitate in desen si In cromatica, prin
utilizarea culorilor industriale, stridente, cat si teologic,
dogmatic.

Cercetdtorul Ion Muslea! aduce doua explicatii posi-
bile legate de declinul icoanelor niculene: in primul rand,
realizarea desenului , din cap” (din memorie), fara model (de
obicei exista un singur model al unei scene sau al unui anu-
mit sfant in atelier, iar acesta e posibil sa fi avut alte dimen-
siuni decat cele necesare pentru sticla avuta la dispozitie), iar
in al doilea rand, realizarea mecanicd, In serie a icoanelor,
indeosebi in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, spre
exemplificare fiind dat negustorul Bota din Gherla care
aducea femei de la Nicula sa lucreze, acestea fiind platite ,,cu
bucata”. Muslea mentioneaza cd datorita acestei superficiali-
tdti au apdrut inclusiv celebrii sfinti cu sase degete sau
icoane in care culorile se amestecau ,intrand una intr-alta”
(Muslea, 1929, p. 47).

1 O ampla analiza a cercetdrii icoanelor pe sticla realizata de Ion Muslea
poate fi regdsita In urmatoarea carte: Ilisan, Mihaela-Corina, Icoanele pe
sticld si xilogravurile populare din Transilvania in viziunea lui lon Muslea,
Mega, Cluj-Napoca, 2019.
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Spre exemplu, din perspectiva dogmaticd, cercetdtoa-
rea Teodora Rosca sesizeazad o pierdere a sensului dogmatic
in reprezentarea Hristos Emanuel, cand Hristos nu mai
binecuvanteaza ci tine bratele incrucisate la piept, intr-un
gest pios, de inspiratie apuseana (Rosca, 2010, p. 36). De
asemenea, elementele decorative tind sa ocupe o parte din ce
in ce mai mare a icoanei, in defavoarea scenei propriu zise
sau a personajului iconizat. In icoanele niculene ale Micii
Domnului, spre exemplu, trandafirii au invadat nu numai
intregul fond alb, ci s-au urcat si pe maforionul Mariei, care
devine o suprafata organizata dupa legi decorative proprii,
nemaitinand cont de formele figurii pe care o invaluie. De
asemenea, formatul icoanei s-a madrit de patru ori fata de cel
initial, ceea ce duce la scaderea efectului cromatic concentrat
al formatelor mici (Rosca, 2010, p. 39).

Aparitia icoanelor pe sticla de la Margau (in
apropiere de Huedin, Cluj) in a doua jumatate a secolului al
XX-lea ilustreaza cel mai potrivit declinul artei icoanei pe
sticla: icoanele trateaza temele foarte naiv, abundent
ornamentat, in culori stridente, potrivit unei viziuni

comerciale, rupte de traditie (Rosca, 2010, p. 95).



CoNCLUzII

Prin studierea acestui fenomen am dorit sa prezentam
o imagine cat mai ampla a icoanei pe sticld romanesti, adica
sda fixam ideile legate de istoricul icoanei, de estetica si
tehnicd, intelegerea acestora fiind necesara si contribuind in
egala masura la realizarea unor icoane care sa se incadreze in
sfera esteticului.

Desi toatd lumea este de acord cd icoana pe sticla face
parte din arta de factura populard, iatd ca in secolul XXI a
ajuns subiect de studiu in scolile de artd si teologie; fiind
foarte indragita si foarte accesibild din punct de vedere
tehnic, icoana pe sticld apare tot mai des in manifestdrile
artistice ale copiilor de scoald, ale artistilor profesionisti sau
amatori, fiecare abordand-o dupa propria putere de
intelegere si dupa propria sensibilitate.

Am speranta cd aceasta lucrare va aduce in fata celor
aplecati cu interes asupra icoanei pe sticld o limpezire a
ideilor si o mai corectd intelegere a fenomenului in
ansamblul sdu, 1n asa fel incat sd se asigure perpetuarea ei la
un nivel estetic si tehnic cat mai Inalt, constienti fiind ca
icoana pe sticla face parte din zestrea noastra cultural-
artistica si ca avem datoria morald de a o transmite mai
departe si de a o ardta Intregii lumi in forma ei cea mai

desavarsita, cat mai aproape de autentic.
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