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KOSZONTOM AZ OLVASOT!

Az  Egyhazmiivészeti alapismeretek cim(i egyetemi jegyzet
elsésorban a kolozsvari BBTE Reformatus Tandrképzd és
Zenemiivészeti Kar hallgatoinak késziilt, am azoknak is szol, akik
szeretnék jobban megérteni azt a folyamatot, amelyen keresztiil alakult
a templomépitészet a keresztyénség hajnalatdl egészen a barokk korig.

Vannak Kklasszikusnak mondhaté szakirodalom konyvek,
amelyeknek hasznalata javasolt, ill. napjainkban egyre népszertibbek az
internetes portalok, linkgytjtemények, valamint hatalmas képanyag
taldlhaté az interneten, mindezek pedig nem egy esetben akar
télrevezetdek is lehetnek.

Nem egy ,eredeti” szakkonyv kozzététele a célunk, hanem
olvasmanyos, konnyen tanulhaté formaban felvazolni a kiilonbozd
korstilusok altalanos jellemzdit. Igyekeztiink bdvebben bemutatni a
keresztyén hit transzcendentdlis, immanens, s igy megfoghatatlan
valtozasainak a plasztikus, materidlisan érzékelhet6 képzOmiivészeti
eredményeit, amelyek altal kifejezést kapnak a vallasos szimbdlumok,
jelek, hitrendszerek. Mindez a fejl6dd-valtozd hitelv tjabb és ujabb
templomépitészeti formanyelvet kovetelt meg, amelyben a templom
mint gytilekezeti tér alakult a keresztyénség elsé tizennyolc szazadaban.

A mivészeti agak koziil elsésorban az épitémiivészetre, azon
beliil is az egyhazi (szakralis) épitészetre fokuszaltunk.

A szakrdlis épitészet érdek nélkiili alkotds. Az emberi k6zosség,
a hitben egytitt valo 1ét terét nem a sajat maga oromére alkotja, hanem
mintegy felajanlasként , hazat teremt Istennek”, amelyben kifejezésre jut

vallasossaga, hite, tisztelete és az Atya, a Fiu1 és a Szentlélek irant érzett
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szeretete. Igy tehat minden kor embere a maga gazdasagi feltételei,
teoldgiai kulturdja, a tervezOk és épitdk épitészeti kulturaja altal is
meghatarozott szépségidedlja szerint alkot teret az Istennel vald
talalkozashoz. Az egyhazmiivészet a gyiilekezet, a hivek lelkiségének is
a tiikre.

A konyvben a templomépitészet formajat és technikai fejlédési
szakaszait kovetjiik nyomon, de hangsulyt fektetiink a hitelvek
alakuldsanak megismertetésére, valamint azok vonzatdra is a liturgiai
terek és egyhazi targyak funkcionalis és jelképes bemutatdsanal.

Mivel hallgatéink nagyobb része protestans, elsGsorban
reformatus, teljesen alapszinten mutatjuk be a kozépkori liturgiai
elemeket. Meggy6z0désiink, hogy mindezek ismerete nélkiill nem
érthet6 meg a kozép- és koraujkor mivészete. Helyenként az
interdiszciplinaritds nyer teret — dogmatorténeti és liturgiai, valamint
biblika-teoldgiai ismeretek Otvozédnek - azzal a szadndékkal, hogy
bepillantast adjon a keresztyén templom idében és térben megnyilvanuld
de az orokkévaldsag misztériumadra mutatd spiritualitasaba.

A liturgiai reformok mozgattdk, esetenként felgyorsitottak az
épitészeti tér megreformaldsat. Természetesen a liturgikus kérdés nem
azonos a templomépitészet értelmezésével: azokat az eseményeket
mutatjuk be, amelyek segitenek megérteni a ritusok és a liturgia
tulajdonképpeni szerepét a templomok épitészeti programjanak
megalapozasaban és kivitelezésében, valamint egyéb tényezdkkel vald
kolesonhatasukat is ismertetjiik.

A kilonbozd  stilusok bemutatdsanal forrasként neves
szakemberek irdsait hasznaltuk fel, melyeket azonban csak a fejezetek
végén teszilink kozzé. Kiemelnénk, hogy a szakirodalom valogatasaban
a sajat értékrendiink és izlésiink taldl kifejezésre.

Csak a barokk korszakig targyaljuk az egyhdzmivészetet, hisz
eddig a korig a mivészettorténet elvalaszthatatlan a vallastol és

hitelvektdl, ez a kor még erdsen kapcsolédik a kozépkorhoz,
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ujradefinialja a hitet, és a reformacidval 4j hitrendszer jelenik meg. A
barokk az utolsé fejezet, mivel ez a kor az, ameddig az alkotasok
Istenhez és a szent dolgokhoz kotddnek, s egy féléves tantargy keretébe
tobb téma nem is férhetne el. A reneszanszra a jegyzet soran kiilon nem
tértiink ki, mivel ezzel a korral féléven keresztiil a mesterképzés soran
foglalkozunk. E helyett a reformatus templomok téralkotdsat targyaltuk.

A miivészettorténet elképzelhetetlen képi anyag nélkiil. Ahol
lehetséges igyekeztiink magyarorszagi és erdélyi emlékekkel illusztralni
a korszakot. Ezuattal szeretném megkoszonni Fiilop Zsuzsanna
mivészettorténésznek, doktorandusznak a segitségét és az altala
rendelkezésemre bocsatott képanyagot, valamint tandcsat.

Szintén halaval tartozom a két szaklektornak: Dr. Pap Ferencnek, a
Karoli Gaspar Reformatus Egyetem professzoranak, aki a liturgia torténet
jeles szakembere, valamint Dr. Vik Janosnak, a BBTE Roémai Katolikus
Teologia egyetemi docensének, aki szaktudasaval a kozépkori liturgikus
targyak esetében segitett a fogalmak pontos megfogalmazasaban.

Reméljiik, hogy az olvas6 rahangolddik a kozépkori templomok
kiils6-belsé szépségére, de kapuin belépve nem csupan az épitészeti
latvanyossagot, kulturdlis orokséget véli felfedezni, hanem meglatja

benne keresztyénségiink kozos évszazadainak az identitasat.
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I.
BEVEZETES A MUVESZETI
ALKOTASOK VILAGABA

A mivészet minden korban altalaban az embert és az embert
kortilvevé vilagot fejezte ki miivészi formdaban és az ember szép iranti
igényét szolgalta. A miivészeti alkotasok koruk gazdasagi, tarsadalmi,
vallasi és kulturalis fejlettségének fokat, mlivészi eszméit €s esztétikai
nézeteit tiikrozik, s ugyanakkor képet adnak a korukban szokasos
miivészi kifejezés formajarol. A miivészeti alkotasok hatdst gyakoroltak
sajat koruk tarsadalmi életére, formaltdk az emberek gondolatait,
érzéseit, st erkolcsi elveit is, ahogyan a régi (an. ciklopsz) kovekbdl
épitették a varosfalakat és az épiileteket. Az egyiptomiak és az dkori
rabszolgatartd népek épitészetétdl kezdddben a terméskovek éleit mar
finoman megfaragtak €s ezekkel az un. kvaderkovekkel épitkeztek. Az
égetett tégla mint épitéanyag az Okori mezopotamiai népek koratol
kezdve mindig hasznalatban volt.

A miivészettorténetben az épiiletek kiils6 és belsd terét
vizsgaljuk és azt, hogy kornyezetiikben (a természetben vagy a
varosképben) hogyan helyezkednek el. Ehhez viszont ismerniink kell a
szerkezetek technikai fejlédését és a hatarolo feliiletek (falak,
tetéfedések) kiképzésének miivészi modjait. A miivészi kiképzés
alapvetd tényez6i a forma és az arany. A muvészettorténet
korszakaiban a stilusok tulajdonképpen nem madsok, mint a formak és

az aranyok jellegzetes, kialakitott rendszerei.
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1. Az épitészetr6l. A belsd terek jellegét elrendezésiik, szerkezetiik,
alaprajzuk, alakjuk, alaprajzi és magassagméreteik aranya, azaz
keresztmetszetiik, tovabba lefedésiik modja hatarozza meg.

Elrendezésiik szerint a belsd terek hosszanti és kozéppontos (un.
centralis) terekre oszthatdk. Hosszanti és centrdlis elrendezésti épiiletek
minden korban fellelheték. A hosszanti elrendezésti épiiletek alaprajzai azt
mutatjdk, hogy a hosszanti terek lehetnek bévités nélkiiliek vagy fiilkékkel,
kapolndkkal bovitettek és tobb hajora, szentélyre osztottak. A tobbhajos
terek jellegzetes bdvitett alakja — a keresztyén templomépitésben — a
kereszthajds, hosszanti elrendezés. Igy sziiletett meg az un. latinkereszt-
alaprajzu épiilet, amelyben a fGhajo és a szentély tengelye alkotja a kereszt
hosszabb szarat, mig a kereszthajé a rovidebbiket.

A centrdlis elrendezésti terek legegyszertibb alaprajza a négyzet,
a szabalyos sokszog vagy kor. Ezek a terek konnyen attekintheték. A
centrdlis tereket azonban tobbnyire bdvitették. Néha a gorogkereszt-
alaprajzua centralis teret tovabb bdvitették, és a kereszt szdrai kdzé tjabb
kozponti tereket iktattak.

A téralakitdsban nemcsak a hosszanti vagy a centrdlis
elrendezésnek van szerepe, hanem az ezek magassagahoz valo
aranynak is. Ezt részint a falak és egyéb fliggdleges szerkezetek, részint
a térlefedés technikdja és mivészi kiképzése hatarozza meg.

Az épiilet fala lehet tomor vagy nyildsokkal attort falsik. A
nyilasokat a torténelem folyaman gerendékkal (an. architravokkal) vagy
boltivekkel (un. archivoltokkal) hidaltak at. A fliggdleges szerkezethez
tartoznak még a szabadon all6 oszlopok és a négyzet vagy sokszog-
alaprajzu pillérek. A pilléreket oszlopkotegbdl is kialakithattak.

A belsé teret kiilonbozé korszakokban kiilonféleképpen fedték
le. A legegyszer(ibb térlefedés az acsolt fedélszerkezet (fedélszék) volt,
amely fagerendakbol és a rajuk helyezett tet6héjazatbol allt. A fabol,
kébdl vagy téglabdl épitett térlefedések sik vagy ives szerkezetliek. A
sikszerkezeti  mennyezetek tartéi a  gerenddk, amelyekre
mennyezetdeszkakat helyeztek el; ha ezt tovabb osztottak négyzet vagy
sokszOg alaki mezdkre, kazettds mennyezetnek nevezziik. Az ives

14
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térlefedések altaldban a boltozatok. A boltozat a romai épitészet
taldlmanya, és azota sokfajta valtozatat alkalmaztdk. A hosszanti terek
lefedésére a hengerfeliiletbdl képzett tin. dongaboltozatot alkalmaztak,
amelynek metszete félkor- vagy szegmens iv (teknOboltozat). A
keresztboltozatot is a romaiak talaltak fel, s a roman és a gotikus stilusa
épitészetben szamos formadjat alkalmaztak. Ezeknek a boltozatoknak
egy-egy metszete a stilustol fliggden félkoriv vagy csucsiv. A boltozat a
terhelést négy sarokponton adja at, ezért pillérekre vagy oszlopokra
tamaszkodhat. Végiil van gémbboltozat, kupola, sét félkupola is. Ha a
kupola egyetlen, egyszeri centralis teret fed be, akkor alatamaszto,
koralaprajzu fala a kupoladob.

A hosszanti vagy a centrdlis elrendezés, tovabba a fliggdleges
szerkezet (fal, pillér, oszlop) és a térlefedés egyiitt jelenti az épiilet
vazszerkezetét, amelyet a valosagban latunk vagy az épiiletrdl készitett
keresztmetszetekrdl leolvashatunk.

Az épitészet a bels6 térkialakitas mellett az épiiletszerkezet és a
hatdrold feliiletek (falak, teték) mtivészi kiképzésére torekszik.

A stilusok kialakitdsdban a vazszerkezet technikai fejlédése
mellett mindig fontos szerepe volt az oszloprendek és nyilasok (kapuk,
ablakok stb.) diszit6 jellegii felhasznaldsanak, ami a homlokzatrendszerek
valtozatos képében jelentkezik.

A formak és aranyok az oszloprendben jutnak legjobban érvényre.
Az oszloprendet a gorog épitészet hozta létre, majd a rdomaiak
fejlesztették tovabb, igy Vitruvius (Augustus kordban) megalkotta az
oszloprendek egész szerves rendszerét. Mar a gorogok pontosan
megszabtak az oszloprend és a templom valamennyi részének aranyat.
Minden épitészeti résznek megvolt a maga fontos szerkezeti szerepe.

A homlokzatrendezés f6 elve mindig az, hogy a szerkezeti
elemek (az oszloprend és a nyilasok) stilusosan, meghatarozott formak
kozott és aranyosan helyezkedjenek el a homlokzaton. Ha oszloprendes
gerendds tagolds az wuralkodo a homlokzaton, akkor gerendas
(architravos) homlokzatelrendezésrdl beszéliink. Ha viszont féleg ives
(félkorives, csucsives kapuk, ablakok) nyilasok vagy nyildsrendszerek

15
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(arkadok, loggiak) vannak rajta talsalyban, akkor a homlokzatelrendezés
boltozatos (archivoltos).

A homlokzaton kiilonleges szerepe van a kapuknak és az
ablakoknak, amelyeket a kiilonb6z6 korokban mas-masképpen
kereteztek, diszitettek. Kapu- és ablakkeretrdl akkor beszéliink, ha a
diszitések kiemelkednek a homlokzati falsikbdl, kapubélletrdl pedig
akkor, ha a falsikba bemélyednek. A kapunyilds a kapudiszitésekkel, a
kerettel és a béllettel egytitt képezi a kapuzatot.

Az épitészet kiilonbozd helyeken, kiilonb6zd id6kben magatol

értetddden mas és mas szépséget nyujtott.

2. A szobraszatrél. A szobor, a szobormi (plasztika) — az épiilethez
hasonléan - a térben helyezkedik el. A szobraszat tehat
haromkiterjedésti, plasztikus muvészet. A térbeliséget tekintve a
szobrok lehetnek szabadon all6 szobrok vagy épiiletet diszitd plasztikak
(szobrok vagy dombormiivek).

A szabadon 4ll6 szobor tokéletes plasztikai alkotds, un.
korplasztika. Az ilyen szobrot érzékelhetjiik legjobban a térben, mivel
koriljarhatjuk és el6lrdl, két oldalrdl és hatulrdl egyarant szemlélhetjiik.
Eppen ezért ilyen szobrok esetében beszélhetiink homlok-, oldal- és hatsé
nézetrdl, bar ezek fénézete is mindig a homloknézet. A szabadon &ll6
szobor témadja leggyakrabban az emberi alak, amelynek abrazoladsmadjat
fejlédésében szinte toretleniil végigkiséri a miivészettorténet.

A szobormftvek eredetileg épiileteket diszitettek. A diszitdszobrok
azonban iddvel elvaltak az épiilettdl és szabadon allo szobrok lettek. A
diszitéplasztika azonban minden korban végigkisérte az épiileteket, s az
épliletek lényeges diszitGeleme maradt. A diszit§ szobraszat témaja
lehet maga az ember, de lehet az embert koriilvevd természet barmely
eleme (novény, allat) vagy emberi alkotas (pl. mértanilag szerkesztett
idom) is.

A diszitéplasztika sajatos fajtdja a dombormiiszobrdszat. Miként a
tobbi diszitdszobornak, a dombormiinek is csak egyetlen nézete van, a
homloknézet. A dombormi plasztikajat tekintve lehet magas és lapos

16
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dombormd, melyek aszerint kiilonboztetheték meg, hogy a szobrasz
mennyire (magasabban vagy laposabban) emelte ki a dombormi
sikjabol magat az abrazolast. Van még egy fajtaja, a mélydombormd,
amelyen a szobrasz az abrazolt alak vagy targy korvonalait bemélyiti a
dombormii sikjdba és igy emeli ki, teszi plasztikussa az abrazolast.
Nevezetes mélydombormii az asszir mtivészetben a sebesiilt oroszlan.

A szobormiivek kozott — nagysagukat tekintve — kiilonbséget kell
tenniink a nagyméretli szobormiivek és a kisméreti szoboralkotasok
(an. kisplasztika) kozott.

A szobraszat technikdja és fejlodése mindig szorosan Osszefiiggott
magaval a szobraszattal. A szobraszat sokféle anyaggal dolgozik.
Anyaga elssorban az agyag, hiszen a szobraszok rendszerint agyagban
készitik el a szobormiveket és agyagbdl teszik at valamely tartdsabb
anyagba. A szobréaszat dolgozik plasztilinnal — azaz az agyag és viasz
keverékével — is, ahogyan régente tiszta viaszba is mintaztak kis
szobrokat. Nemesebb anyagok a kiilonboz6 kéfajtak (mészks, homokkd,
granit, marvany, alabastrom), a stukkogipsz és enyv, a nemes
keményfak, tovabba az elefantcsont és a fémek, valamint a fémek Osszes
otvozete (els6sorban a bronz).

A szobraszmivészetnek fontos része a megmunkalas technikaja.
A szobraszati technikdk fokozatosan fejlédtek, de mindenkor fiiggtek az
anyagtdl. Az anyagok wugyanis tOobbé-kevésbé kemények és
keménységiik szabja meg megmunkalasi technikdjukat. Ha puhabb
anyagba (pl. agyagba) mintaznak, rendszerint elvesznek az agyagbdl,
de igen sokszor hozz4 is adnak. A kemény anyagokat masként alakitjak
szoborra: a fat és a koveket faragjak, a fémeket ontik vagy kalapaljak. A
marvany megmunkaldsat mar az i. e. szdzadokban tokélyre emelték. A
barokk stilus korszakdban még a selymet vagy a falevelet is formailag
tokéletesen adtak vissza, azonban igy maga a szobraszi abrazolas
teljesen anyagszertitlenné valt.

A szobrdszat f6 témdjinak, az emberi alaknak a megmintazasaban
mar az Okori gordg szobraszok eljutottak a test formadinak és

aranyainak, a test mozgdsainak szabatos és miivészi dbrazoldsdhoz,
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tehat a plasztika legnagyobb problémadinak megoldasahoz. A gorogok a
szépséget, az erdt és az emberi méltdsagot fejezték ki szobraikban, ezért

nevezziik miivészetiiket klasszikusnak.

3. A festészetrol. A festészeti alkotdsok a sikban, tehat két irdnyban
terjednek ki. A festészetben ezért kezdetben csak sikdbrdzolds volt.
Hosszt id6 telt el, amig a festdk felfedezték, elsajatitottdk a tavlat és a
rovidiilés abrazoldsanak torvényszertiségeit (reneszansz) és a sikon a tér
hatasat. A képen a festd gy teremti meg a tavlatot, a perspektivat, hogy
a mélyebben all6 részeket fokozatosan kisebbiti. A rovidiilést pedig ugy
érzékelteti, hogy a targyak vagy alakok mélybe nyuld részeit — a
latszatnak megfeleléen — a valdsagosnal rovidebben rajzolja.

A festészetnek alapvetben lényeges kérdése a képalkotis. A
miivész a képet a természetben latottak, az érzelmében megfogantak és
a gondolatdban kialakultak alapjan mtvészileg megalkotia — ez a
kompozicié. A legtjabb, un. absztrakt torekvések teljesen kikapcsoljak a
természetet és csak a gondolatban megsziiletett mértani format adjak a
kompozicioban.

A kompozici6 a legvaltozatosabb lehet, és bizonyos
torvényszerliségei vannak. Minden kompozicionak van kozéppontja, és a
kompozicioban van el6tér és hattér. A mivészek az dabrdzolas
legfontosabb részét a kép mértani kozéppontjaba vagy legalabbis a kép
tengelyébe helyezték. Késobb, a barokk stilus korszakaban a csoportosités
tengelye eltolodott, gyakran a kép atldja irdnyaba kertilt vagy a kép egyik
sz€lére, ami mar megbillenteni latszott a kép egyensulyat.

A kompozicié feladata a kép témajat tigy elénk tarni, hogy a
legfontosabbat, a lényegeset kiemelje, és a valosagot tiikroztesse, s
miuivészileg ehhez viszonyitson minden mast.

A festészet a szinekkel vald dbrizolds mitivészete. Eppen ezért fiigg
a festék anyagatdl és a festalaptol, azaz fontos, hogy a festé mivel és
mire fest.

A festék anyagit kezdetben szdritott és porrd tort novényekbd],
asvanyokbol és allatokbol nyerték. A mult szdzad o6ta azonban a
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festékeket kémiai titon allitjdk eld. A festékoldo vagy ragasztd anyagaul
vizet, olajat, valamiféle kazeinos ragaszté anyagot vagy fixaloé oldatot
hasznalnak. A festékek és ezek az anyagok egyiittesen hatarozzak meg a
festészet technikdjat. Legismertebb festdi technikdk: az akvarell, a
tempera, az olaj és a pasztell. Mikozben a festé valamilyen technikdval
dolgozik, természetesen a technikdnak legmegfelelébb el6addsmddot
hasznalja.

Az akvarell az egyszer(i, vizben oldhato festék hasznalata.

A tempera is porfesteék, de a festék ragasztdanyaga valamilyen
kazeinos anyag. A tempera szineit csak a palettan lehet keverni, ez a
technika csak ezeket a tiszta szineket engedi meg.

A 16. szadzad oOta a festési eljarasok koziil az olajfestés a
legelterjedtebb. Az olajfesték el6nye, hogy a palettdn szamtalan
szindrnyalata kikeverhetd, és a folyékony allapotban sokdig megmaradt
szinek a festéalapon egyesithetdk, igy az dtmeneteket laggya tehetjiik.

Kilonleges festékanyag a pasztell, ami tulajdonképpen
rudacskava formalt festékanyag. Mivel szineit elére nem lehet keverni,
szamtalan  szinvaltozatat allitidk el6. A  festékalapra kent
pasztellszineket szaraz por alakjdban Osszedorzsolik, és az
Osszedorzsolt pasztellel fedik be az egész festGalapot — rendszerint
papirlapot. A pasztelltechnikaval lagy, festéi atmeneteket és tiizes
szineket allithatunk eld. Sokkal allanddbb, szildrdabb anyag a mozaik,
amelynek fénykora a 4. és a 13. szdzad kozé tehetd. A mozaik anyaga: a
szines kovecskék, vagy a zomadancozott iivegdarabkdk, amelyeket
gipszbe vagy cementbe agyaztak, a vékony réseket gipsszel toltotték ki,
padlémozaikok esetében a feliiletet csiszoltak. A mozaikképek technikai
adottsaguk miatt rendkiviil szinesek.

A falfestészet emlékei az épiiletek kiilsd és belsd falain, boltozatan
talalhatok, amelyet nagy mérete miatt monumentalis festészetnek is
neveznek. Attol fliggden, hogy a festményeket milyen tipust vakolatra
készitik, beszélhetiink freskordol és szekkérol. A freskét nedves
vakolatra (olaszosan al fresco, azaz nedves), a szekkot pedig szaraz
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vakolatra (olaszulal secco, azaz szaraz) festik. A falfestés masik fajtdja a
sgraffito, a vakolatba karcolt, sziirkés arnyalata diszitéfestés.

Ha a fest6alap fa, akkor tiblaképfestésril beszéliink. Tablaképek az
okori Egyiptombodl és a 12. szazadtol kezdve maradtak fenn. A fa- és
fémlemezre festett képek mindig kisebb méretliek voltak, mint a
vdszonra festett képek, kiilonosen a 16. szdzad Ota, amidta — a
szOvéstechnika fejlédésével — mar nagyméret(i vasznakat is szOnek.

A festészet tematikdja sokkal valtozatosabb, mint a szobraszaté. A
kép tematikaja elsGsorban maga az ember, az emberi élet vagy a
természet. Természetesen az emberrel és az emberi élettel foglalkozo
festmények tematikaja is tobbféle. A figuralis festmények korébe
sorolhat6 a ruhdtlan emberi testet abrazold akt, az arckép (portré) és a
csoportkép. Az emberi életet dbrazold festmények korébe tartoznak a
torténelmi jeleneteket (torténelmi festészet, bibliai vagy mitologiai
torténetekkel foglalkozo festészet) vagy az ember mindennapi életét
tiikrozé festmények (életképek). A festSien csoportositott targyak,
allatok, novények abrazolasa a csendélet.

Az embert abrazolo (figuralis) képek témai a legvaltozatosabbak.
Ezeken a festményeken mérhetjiik le legjobban a festészet fejlddését.

A festményen a vonalaknak nemcsak a kontirok meghtizasaban
van szerepe, hanem a formdk alakitdsdban is.

A festbiség kiilonboz6 idSkben kiilonféleképpen nyilvanult meg,

és allanddan gazdagodott.
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II1.
A TEMPLOM MINT ISTENT
DICSOITO EPITMENY

1. Templom az 6szovetségi korban

a. Eredete. A Szentirasban az elsd istentisztelet Kain és Abel 4ldozata
volt (1IMoz 4,3-4). Itt még nincs templom, oltar sincs, csupan a puszta
f6ldon tortént az aldozat bemutatasa.

A Szentiras szerint az elsé imadsag Adam unokajanak, Enosnak
a megsziiletése utan hangzik el, az Ur nevének segitségiil hivasaval
(IMo6z 4,20). Itt sincs még templom, sem valamilyen kultuszi forma,
csupéan az Ur nevének segitségiil hivasa torténik.

A Szentiras szerint az els6 oltart Noé épiti az Urnak (1IM4z 8,20).
Kezdetben tehat nincs az istentiszteletnek kiilon, elkiilonitett,
meghatarozott helye. S6t, amikor mar kialakul az elsd istentiszteleti
hely, a szent sator, még akkor sincs az istentisztelet helyhez kotve, mert
a szent satort a zsido nép vandorlasa alatt magaval viszi, és mindig mas
és mas helyen Aallitja fel. De kétségtelen, a szOvetség satora a Szentiras
szerint az istentiszteletnek els6 allando helye.

A szbvetség satoranak pontos leirasat Moz II. konyvének 25-27.
és 36-38. fejezetében taldljuk meg. Harom részbdl allt: 1. pitvar, ahol az
€g0 aldozatokat mutattak be; 2., szent hely” a fiist6l6 oltarral — ez volt
az illatos aldozatok bemutatdsanak a helye; 3. , szentek szentje” — itt volt
a frigylada és a két kétabla.

A szovetség ladajanak két oldalan a ladat szarnyaikkal, mintegy
védoleg befedd kerubok alltak (1Kir 8,7-9). A szentek szentjét karpit
fedte el, és oda csak a soros f6pap mehetett be.
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A szent satornak ez a hdrmas tagozodasa onkénteleniil is az
egyiptomi harmas tagozodast juttatja esziinkbe. (Emlékképpen hoztak
magukkal Egyiptombol? Az atvett forma sajatos értelmezést nyer.)

Az igéret foldjén vald megtelepedés utan — a birak uralma alatt —
Sil6, majd Dévid és Salamon kirdlysaga idején Gibeon volt a szent
satornak és igy az istentiszteletnek is a helye (1Sam 1,3.9.24; 1Kron. 21,29).

David kirdly hatarozza el, hogy templomot épit. Meg is inditja az
épitéanyagok gytjtését, a sziikséges pénz Osszegyljtését, sét a
felépitendd templom helyét is megvasarolja a Morija-hegy kozépsd
részén, ahol mindjart oltart épit és aldozatot mutat be az Urnak (2S4m
24,24). David templomépitd szandékat Isten szine elé viszi, de Natan
proféta altal azt az utasitast kapja Istentdl, hogy ne 6 — mint akinek
kezéhez haboru és vér tapad — épitse meg a templomot, hanem a fia,
Salamon (25am 7; 1Krén 22).

David 4t is adja fidnak, Salamonnak a templom tervrajzat s a
hozzavald Osszegytijtott épitdanyagot és minden kincsét a templom
épitésére. A népet is felhivja az adakozasra. Imaban kéri az Urat, hogy
fidnak, Salamonnak adjon boélcs, tokéletes szivet, hogy felépithesse azt a
hazat, a templomot, amelyet 6 , meginditott” (1Krén 29).

b. Salamon temploma. Salamon bdlcs szivet és tudomanyt kér Istentdl,
és hozzafog a templomépitéshez. Szerz6dést kot Hirdm tiiroszi kirallyal
a templom épitésére, hogy az tudds mesterembert és anyagot kiildjon.
David tudds mesterembereivel egyiitt Kr. e. 967-ben hozzdkezd a
templom épitéséhez. A munklatok hét évig tartottak.

A Szentirds részletesen leirja a templom épitését, felszentelését,
és megOrokiti Salamon orokérvény(i templomszentelési imajat (1Kir 5-
6; 2Krén 2-6).

A templom alaprajzi tagozdddsa azonos a szovetség satoranak
beosztasaval: 1. pitvar, 2. szenthely, 3. szentek szentje.

A Salamon éltal épitett templomot Nabukodonozor Kr. e. 587-
ben elpusztitotta és a templom kincseit, értéktargyait Babilonba vitette.
A Salamon 4ltal épitett templom 373 évig allt épségben.
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c. Zorobabel temploma. A templomot Zorobabel épiti fel tjra Kr. e. 516
koriil. Ezsdras konyvének 1-7. részeibdl és Nehémias konyvébol tudunk
errl a templomépitésrdl. Ebben a templomban a szentek szentjében
nem volt semmi, mert a frigylada nem kertilt vissza.

Ezt a masodik templomot II. Antiokhosz Epiphanész szir kirdly
(a masodik egyiptomi hadjarat alkalmaval) Kr. e. 168-ban Zeusz-
templommad akarta atalakitani, és bdlvanyoltarokkal és pogany
aldozatokkal megfertézte. A templomot Makkabeus Judas tisztitotta
meg.

d. Herédes temploma. Herodes kirdly Kr. e. 20-ban teljesen tjjaépitette a
templomot. Ebben a templomban tanitott Jézus és apostolai.

A Herddes altal ujjaépitett templomrol a Misndban (zsidd
szajhagyomany-gyijtemény) kiilon traktusban és Flavius Josephus két
konyvében maradt fenn leirds. Az épitmény vilaghirGvé valt a
marvanytdl és aranytol ragyogd pompdjaval. Herddes a templom
teraszat és vele egyiitt a kiils6 udvart kétszeresére nagyobbitotta, és a
templomhegy déli oldalan nagyszabasu épitményekkel bovitette ki.

A hatalmas udvar szines koélapokkal volt kirakva és kettds
oszloprend vette koriil. A keleti és északi oldalan korinthusi
marvanyoszlopok tartottak a cédrusfabdl késziilt tetdzetet.

A templomudvart tobb épiilet vette kortil. Itt volt az Antonius-
erdd a rémai Orséggel, a nyilt csarnok, ahol Pilatus kimondja Jézusra a
haldlos itéletet. Tovabba itt volt a haromhajés kiralyi csarnok is 162
korinthusi oszloppal - egy-egy oszlopnak 6t méter volt a keriilete. A
kiralyi csarnokot Flavius Josephus a vilag legcsodalatosabb alkotasanak
tartotta. Itt volt a tornachaz, ahol a Szanhedrin, élén a f6pappal, Jézus
felett itélkezett, és itt volt a zsinagdga is, ahol Jézus nemegyszer tanitott
és prédikalt (Lk 21,37-38). Maga a templom marvanyburkolataval
messze kimagaslott és tiindokolt.

e. A zsinagéga. Az 6szovetségi templommal kapcsolatban szdlanunk

kell még a zsinagdgardl, mely voltaképpen az Oszovetségi templom
kiegészitGje: mig a jeruzsdlemi templomba csak a nagy iinnepekre
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mentek el, addig a szombat megszentelése, a Szentiras felolvasasa és
magyarazata a zsinagogaban tortént.

A sz6 eredete a gorog sziinagoge, azaz Osszejovetel (helye). Igy
nevezték azokat a helyiségeket, épiileteket, melyeket a zsidok
istentiszteleti célra hasznaltak (a legitim templom mellett). Megjelenése
valodszintileg a babiloni fogsag idejére nyulik vissza — hiszen ott mar
rendszeresen tartottdk {innepeiket —, de ennek bizonyitékai nincsenek.
Az elsé targyi bizonyitékok az egyiptomi diaszporabdl datdlédnak, Kr.
e. a 3. szazadbodl. Ezt kovetéen a megépitésiik viharos gyorsasaggal
tortént, minden olyan helyen, ahol zsidok éltek. Olyannyira elterjedtté
valt, hogy példaul Palesztinaban Jézus koraban minden lakott helyen
megtalalhato volt. Jeruzsalemben a templom ellenére is tobbet épitettek
(ApCsel 15,21). S6t, még a jeruzsidlemi templom udvardban is volt
zsinagoga. A 12 éves Jézus is itt maradt vissza a templomban.

A zsinagogai istentisztelet imadsaga a mdzesi torvény és késdbb
a profétai iratok felolvasasabol és a hozza f(iz6dd prédikaciobol allott.
Mint istentiszteleti hely: templomnak tekinthetd.

A zsinagodga belsd tere és belsé elrendezése a jeruzsalemi
templomra emlékeztet: fGhelyen volt a szent lada a szent konyvekkel,
tekercsekkel. A szent lada a Jeruzsalem felé esd falban volt elhelyezve.
Kozépen volt a szoszék és az olvasddllvany. A zsinagoga
berendezéséhez tartozott az ,6roklampa” és a nyolckart gyertyatartd, s
egy részében padok is. A lampa allanddan égett, nagyobb iinnepekre
diszesen kivilagitottak.

Az erre a célra felhuzott épiiletek egyszertiek voltak, téglalap
alaktak, hossztengelyiik Keletre vagy Jeruzsdlem irdnyaba tajolva.
Bejaratuknal a ritudlis tisztalkodashoz viz allt rendelkezésre. A Tora
tekercsei szamara egy fliggonnyel takart fiilke szolgalt, rendszerint a
Jeruzsalem felé es falban. A Tora felolvasasdhoz allvany szolgalt. A
nép allt, a véneknek volt csak iil6helyiik, ill. néhol az irastuddknak volt
kiemelt helye: ezt nevezték Mozes székének (katedrajanak) (Mt 23,2). Az
asszonyok szamadra elkiilonitett hely volt, esetleg emeleten, karzaton.

A zsinagdgak nem voltak disztelenek. A mértani diszitésen tal —
féleg a Krisztust kovetd szazadokban — a padlon mozaikok és a falakon
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freskok, legtobbszor bibliai képek vagy egész sorozatok jelentek meg. A
mozesi képtilalmat ekkor mar nem mindenféle abrazolas tilalmakeént
értelmezték, hanem az Isten dicséségét szolgald képeknek teret adtak
ilyen helyeken is.

A zsinagogai kultusz, istentisztelet aldozat nélkiil folyt. Teoldgiai
alapja az Ez 11,16 kifejezése szerint ,kis id6re”, atmeneti iddre, a
templom felépitéséig szoloan rendelt istentiszteleti hely. A zsinagoga
sokszor szolgalt tanitads helyéiil is, ha nem volt kiilon iskolaépiiletiik. Itt
sajatitottak el a gyerekek az alapvetd ismereteket a torvényrol, sokszor
itt folytattdk az irastuddk is beszélgetéseiket. Osszejoveteleik nemcsak
szombaton, hanem hét kozben is voltak a zsinagogakban.

f. Az 6szévetségi templom és hagyatéka. Az Oszovetségi templom
stilusa és stiluselemei nem dujak el6ttiink. A salamoni templom
ornamentikdja: a kerubok, palmak a babildniai és asszir el6képekre
emlékeztetnek,  épitészeti  sajatossagai  pedig az  egyiptomi
templomépitészetre utalnak. A templom alaprajza mindhdrom
Otestamentumi templomnal (Salamon, Zorobabel, Herodes) beosztas
szerint ugyanaz, mint a szent sator alaprajza. S amint mar emlitettiik, ez a
harmas igazodas (pitvar, szent hely és szentek szentje) az egyiptomi
templom harmas tagozddasara vezethetd vissza, de értelmezésében
mégis Gj és sajatosan tiikrozi az Otestamentum hitvilagat.

Az 6szovetségi templom méreteit Ezékiel latomasaban irja le (Ez
40-41). A méreteit itt most nem részletezziik, csupan annyit emlitiink
meg, hogy maga a szorosabban vett templom — a ,,szenthely” — méretei
szerint nem nagy, az atlagos mai templomok méretével azonos -
téglalap alaka volt. Ez az aranylag kisebb méret azzal magyarazhato,
hogy a szent helyen csak a szolgalatot tevd papok tartézkodtak, mig a
nép a templom udvaran foglalt helyet.

Mi az 6szovetségi templom hagyatéka? Mi az, amit a keresztyén
templom Orokségbe kapott az Oszovetségi templom épitészeti és
stiluselemeibdl? MindenekelStt megallapithatjuk, hogy a keresztyén
templomstilus az Oszovetségi templombol indul ki. Alaprajza és
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beosztasa is hasonld: alaprajza téglalap, beosztadsaban pedig megtalaljuk
a pitvar, szenthely és szentek szentje szerinti beosztast:

a. A pitvar: egyrészt a keresztyén templomok kornyéke, udvara,
a gyiilekezet gyiilekez6helye, de ennél tobb is, mert, amint latni fogjuk,
a pitvarnak megfelel a ,pronaosz” (elécsarnok) vagy baptisterium
(keresztel6kapolna) és a koriilotte levs udvar, a katekumenusok helye.

b. A szenthelynek megfelel a f6hajd, illetve maga a gyiilekezeti
tér, amely természetes mddon - a kor templomanak lényegébdl
kovetkezben, ti. a templom nem ,Isten haza”, hanem a ,gyiilekezet
haza” —, amint ezt még részletesen latni fogjuk, megnagyobbodott, hogy
a teljes gyiilekezetet magaba fogadhassa.

C. A szentek szentje (melyet az Otestamentumi templomban a
,karpit” zart el a tulajdonképpeni templomtértdl) a keresztyén
templomban az oltartérnek felel meg: az 6szovetségi templom , szentek
szentjében” a szovetség laddja volt, a frigyldda, s benne az dszovetség
alapjat képezd két kotabla a tizparancsolattal; az ujszovetségi
templomban a szovetség lad4ja helyére az Ur asztala keriil, az trvacsora
helye, mert az tirvacsora az Gjszovetség zaloga.

Az O6szovetség templomanak keresztmetszete: egy kimagasld
féhajot és a fohajonal alacsonyabb két mellékhajot mutat. Ez a
haromhajos bazilika el6képe, ami voltaképpen visszanyulik
épitészetileg az egyiptomi templom keresztmetszetére. A kiilonbség
azonban az, hogy mig az egyiptomi templom mellékhajoi nincsenek
beépitve, az Oszovetségi templom oldalhajoi mellékhelységekkel
vannak beépitve. A keresztyén templomban, az dkeresztény bazilikdban
pedig elmaradnak ezek a mellékhelyiségek, és az egyiptomi
templommal ellentétben a mellékhajoknak is vannak ablakai.

Végiil, mint Otestamentumi templomi hagyatékot meg kell
emliteniink a zsinagdgai Orokséget: a zsinagogabol keriilt at a
keresztyén templomba a szdsz€k, a prédikacionak a helye.

2. Templom az Ujszovetség alapjan. A golgotai kereszt eseménye

nyomdn az 0szovetségi templom karpitja kettéhasadt. Ezzel a ténnyel
nyitotta meg Isten az dujszovetség templomat, minden hivének
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személyes Isten szine elé vald személyes jarulasat, gy ahogyan errdl a
Szentiras bizonysagot tesz: ,Mivelhogy azért atyamfiai bizodalmunk
van a szentélybe valé bemenetelre a Jézus vére dltal, azon az uton,
amelyet 6 szentelt nekiink j és él6 tt gyanant, a karpit az az O teste
altal” (Zsid 10,19-20). Az otestamentumi templom elrejtett szentélye
megnyilt szamunkra, és maga Jézus lépett be rajta, mint {6pap és mint
aldozat: ,Mert egyetlen 4&ldozatdval oOrokre tokéletessé tette a
megszentelteket” (Zsid 10,14), ,1évén nagy papunk az Isten haza felett”
(Zsid 10,21).

a. Az nijszévetségi templom mint hdz- és asztalkozdsség. Korabban
utaltunk ra, hogy az 0Oszovetségi templom szentek szentjében levd
szovetség ladaja helyére a keresztyén templomba az oltér, illetve az Ur
asztala keriil. Az tjszovetség templomdnak szentélye a nagypénteki
esemény Ota nyitva all: az Ur maga varja sajat asztalkozosségében az
éhezdket és szomjuhozdkat és nyujtja szamunkra a mennyei eledelt, a
lelki taplalékot és az lidvosség italat: az Igét és az urvacsora
sakramentumanak kenyerét és borat. Az Ujszovetség ismételten utal
arra a tényre, hogy Jézus Krisztus haz és asztalkozosséget szerzett
ovéinek: , Az Atyam hazaban sok lakohely van...” (Jn 14,2-3), ,,... hogy
egyetek és igyatok az En asztalomnal...” (Lk 22,28-30).

Jézus elsé nyilvanos ténykedése és csodatétele is haz- és
asztalkozosségben, a kanai menyegzd alkalméval torténik (Id. Jn 2,1-
11). Haz- és asztalkozosséget teremt a bilindsokkel is (Lk 7,36), nem
utasitja vissza a farizeus asztaldhoz torténdé meghivast (Lk 14,1), a
vamszedd Zakeus hazaba is betér (Lk 19,1-10), valamint a vamszed ket
és blinosoket is asztalahoz fogadja, egyiitt eszik veliik (Mt 9,10-13).

Az utolso vacsoran haz- és asztalkozosségben van tanitvanyaival
(Mt 26,17-29; Mk 14,12-25; Lk 22,7-20). Az emmauszi tanitvanyok
szintén a hdaz- és asztalkdzOsségben ismerik fel az Urat, a kenyér
megszegésérdl (Lk 24,30-31). A tizenegynek pedig akkor jelenik meg a
Feltamadott, amikor azok ,asztalnal {ilnek” (Mk 16,14). Mas
alkalommal ugy jelenik meg a tizenegynek, hogy asztalkozosséget
teremt (Lk 24,30kK).

27



Egyhazmiivészeti alapismeretek

Mindezek az események orokérvényli szimbolikus cselekedetei
Jézusnak, amit az ujszovetségi templom a maga szimbolikus nyelvén
juttat kifejezésre. A haz- és asztalkdzOsség, a ,communio”
életkdzosséget jelent, amelynek a helye az Ur asztala, és amely
kozosséget az Ur és 6véi kozott éppen az rvacsora teremti meg.

b. A hdz mint templom. Amikor az igéret szerint a Szentlélek elkiildetett
és a tanitvanyokra kitoltetett, akkor a tanitvanyok egy magéanhdzban
voltak (ApCsel 1,13), , ahol szdllva valanak”, s ez a hdz a Szentlélek
kitoltetésének hdaza, a Szentlélek temploma. A templom mint haz
gondolata az Oszovetségben sem ismeretlen, mivel héberiil is hividk a
templomot bajit-nak vagy habajit-nak, azaz haznak, a haznak.

Bar az elején még az dszovetségi templomban és zsinagdgaban
hirdetik az evangéliumot, a , kenyérnek megtorése” hazanként torténik,
az urvacsorat naponta és hazanként veszik magukhoz (ApCsel 2,46).
Késbbb, az tildozések sordn a kozosségi €s gylilekezeti élet teljesen a
maganhdzakba keriil dathelyezésre, amelyek tobbnyire nagyobb
,felhdzas”, azaz emeletes épiiletek voltak. A ,felhdz” valamely haz
falanak tetejére vagy padlasterébe épitett szoba (1Kir 17,19; 1Kron
28,11); egy ilyen szobaban tartotta Jézus az utols6 vacsorat
tanitvanyaival (Lk 22,12; Mk 14,15); a tanitvanyok is , felhdz”-ban vartak
a Szent Lélek kitoltetését (ApCsel 1,13), valamint az Oszovetségben is
taldlkozunk a kifejezéssel. Ez az dkori hdz kiemelt helye vagy csarnoka
(pl. Bir 3,23-24). Feltehetéen innen eredéen nevezik el majd a
reformdci6 utani korban az Grvacsora szertartasat a felhaz liturgiajanak.

Az apostoli korban a gordg és még inkabb a romai épitészet
elterjedt Keleten is, Palesztinaban is. A betelepedett romai hivatalnokok
és katonak (a ,szdzados” [Mt 8,8; Lk 7,5-6], Cornelius [ApCsel 10]), de a
jobb moédua jeruzsalemiek, valamint a rémai szolgdlatban 4allék is
(Zakeus: Lk 19,2-5) maganhdzaikat romai mintara épitették at. Ezek a
nagyobb gyiilekezet befogaddsara alkalmas ,hazi bazilikak” valtak az
apostoli kor keresztyénségének templomava.
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Romaban a keresztyén vallas elterjedésével, még Diocletianus
csaszarsaga eldtt, negyvennél tobb ilyen hazi bazilika volt, melynek a
neve dominicum.

c. A katakombdk cubiculum-templomadnak kialakuldsa'. A kovetkezOkben
roviden bemutatjuk az Oskeresztyén falfestmények helyszinét, a
katakombat. A katakomba név eredetét a régi romaiakra vezetik vissza.
Ok a Via Appia melletti mély vermet nevezték kiimbainak, mely
,vermet” jelent, a vidéket pedig kata kiimbasznak, mely annyit tesz:
,verem mellett” vagy ,a szakadék mellett”. A 8. szazadig kizarolag
Szent Sebestyén sirjaval kapcsolatosan hasznaljak ezt a szot. Az
asatasok feltartak a Sebestyén-katakomba mellett egy néhany
sirkamrabdl allo, pogany eredet(i temetSt. A temetét gordg szoval
koimétérionnak, magyarul ,alvohelynek” nevezték, amiben a feltdmadas
hite fejez6dott ki. Innen honosodott meg a magyar nyelvben is a
cinterem szavunk. A katakomba elnevezést a rdmai temetdk 16. szdzadi
felfedezése utan kiterjesztették a tobbi hasonld temetdre.

A Kkozfelfogassal ellentétben a katakombdkban nem tartottak
titkos istentiszteleteket. Ezek foldalatti temetkezési helyek voltak olyan
termekkel, amelyekben a temetési ritusokat végezték. A romai
katakombak fejlédése szorosan Osszefiigg a temetkezési szokdsokban
végbement valtozasokkal. Rémaban a 2. szdzadig altalanos volt a
hamvasztdsos temetkezés. Ezt kovetéen mind a pogany, mind a
keresztyén temetkezési szokdsok megvaltoztak, amelynek alapjat a Jézus
eltemetésének modja adta meg mintaként, s ettdl kezdve az elhantolds
valt elfogadottd. Az 1 temetkezési moddnak elsésorban vallasos
jelentdsége volt, mégpedig a testi feltamadasba vetett hit. A keresztyének
elutasitottak a hamvasztast, amely a testi feltamadas tanaval hozhato
szoros Osszefliggésbe, viszont szegények voltak ahhoz, hogy sirjaikhoz
egy darab foldet vasaroljanak, miként ezt a gazdag romaiak tették. Ez
volt az oka annak, hogy foldalatti k6z0s sirokba temetkeztek. Az antik

1 A fejezet alapjaul szolgal A katakombafestmények mint ,,vizudlis prédikdcick” értelmezése
cim(i tanulmanyom (Studia Universitatis Babes—Bolyai, Theologia Reformata Transylvanica
2019/1. Cluj-Napoca. 274-288).
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ember felfogdsdban a szegénység egyik legstulyosabb kovetkezménye a
méltd temetés hidnya, amely megakadalyozza az elhunytat az Orok
nyugalom elérésében.? Itt érdemes megemliteniink, hogy a romai
zsidosag is irtozott a hamvasztas romai gyakorlatatol. Felfogasukban
egyetlen pogany ritudlisan tisztatalanna tehette volna az egész zsido
kozosséget; ezért vették kozosségi tulajdonba a temetdket, ahova csak a
kozosség tagjai temetkezhettek.

A kordbban javarészt magankézben 1évé temetOket és
katakombdkat a 3. szazad elejétdl a romai keresztyének kozos,
egyhdzkozségi kezelésbe vették azzal a céllal, hogy kialakitsak és
megorizzék az egységet a romai eretnekmozgalmakkal szemben.
Amennyiben egy temetd eretnek maganszemélyek feliigyelete ala kertilt
volna, az komolyan fenyegette volna a kozosség hitének tisztan tartasat.
Valdszintileg terméfoldnovelés céljabdl temetkeztek a fold ald; mivel a
varos belsejében tilos volt temetkezni a rémaiaknak, a nemesi csalddok
siremlékeiket a falakon kiviil, az orszdgutak mentén allitottdk fol. A
rabszolgdk és plebejusok temetkezésére nem forditottak gondot. A
keresztyén romaiak a rabszolgdikat is csalddtagnak tekintették, és a
Roman kivil fekv6 birtokaikon temették el Oket. A legtobb romai
katakomba eredete ide vezethetd vissza, mert a hivek szamanak
gyarapodasaval a csaladi sirboltokban mar helysztlike miatt nem fértek,
és ekkor fordultak a hivek a zsiddk altal mar addig is alkalmazott
foldalatti temetkezési modhoz. A birtok terjedelmének megfeleléen
foldalatti folyosokat vajtak, ezek oldalfaldba pedig mélyedéseket
vagtak. Ezt nevezziik loculusnak, vagyis foldalatti sirhelynek, a
katakombaban. Ide fektették halottaikat lepeddbe, koporsé nélkiil. Az
egyszerti sirhely folé vajhattak nagyobb teret, melyet cubiculumnak
neveztek.

Réma altalaja vulkdni tufa, konnyen banydszhatd, mely
levegbvel érintkezve megszilardul, és nem omlik be. Igy egymas alatt
akar 4 emeletet is meg lehetett nyitni, miel6tt a talajviz szintjét elérték
volna. Ezért a temet6t érdemes volt dombhatra telepiteni. A

2 Ez a magyardzata annak, hogy gyakran égették el, becstelenitették meg a
keresztyén vértanuk holttestét.
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kibanyaszott tufaport vakolat készitésére is el lehetett adni. A
munkalatokat a fossorok vagy sirasok végezték. Ok egyben a temetSk
Orei is voltak. Id6vel a fossorok nagy tekintélyre tettek szert, mert a
bonyolult jaratrendszerekben 6k tudtak jol eligazodni.

A katakombak folyosoit két rendszer szerint vajtak: rostély- vagy
agrendszerben. Ha minden hely betelt, 4j folyosot vagtak a meglévdk
alatt. A folyosoba fényakndkat, szellzényilasokat is vagtak. Idével a
szomszédos katakombakat 0sszekapcsoltak.

A katakombak kialakitasa mar Kr. u. 150 koriil elkezd6dott, és az
5. szazadig tartott. A szakirodalom nem teljesen egyezik ezzel a
datalassal. Példaul Segesvary az 1. sz. végére teszi a katakombak
épitésének kezdeteit. A foldalatti temetkezési helyek altalanosak voltak
a poganyokndl és a zsidokndl is. Azt is feltételezhetjiik, hogy Krisztus
sziklaba v4jt sirja volt szamukra a példa.

Annak ellenére, hogy a katakombak olyan idékben késziiltek,
amikor a keresztyének sorsa bizonytalan volt, mégis a béke és a remény
légkorét arasztjdk. A halottak kébe vésett vagy a folyosok faldra irt
neveit refrénként kiséri a reménység két szava: in pace, békében vannak.

A rémai jog lehetdvé tette temetkezési egyesiiletek, tarsasagok
alapitasat, és amennyiben az egyhaz jogi személy lett, tgy tulajdona is
lehetett. Az egyhaz meglehet&sen tevékeny volt az elsé szazadokban a
temetOk teriiletén, a temetkezési szokdsok gondos dpolasaban.

A katakombdk a neviiket a benniik eltemetett legnagyobb
vértanurol vagy az alapitojarol kaptak (pl. Domitilla-katakomba), de a
nevek tiikrozhettek helyrajzi adottsagokat is (pl. ,a két babérfahoz”). A
Domitilla- és Callixtus-katakomba egy-egy felirata tantskodik arrdl,
hogy a klérusnak is mind nagyobb befolydsa volt a temetdk felett. A
sirokat foként I. Damaz papa (Kr. u. 366-384) kutatta, és diszitette
verses feliratokkal.

A legtobb foldalatti temetd Rdéma mellett és kornyékén
keresendé (60-nal is tobb), de Napolyban, Szicilidban és Eszak-
Afrikaban is taldlhatunk katakombdkat. Kozép-Eurdpdban a pécsi
sirkamra az, amelyet nem lehet figyelmen kiviil hagyni.
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Az utolso jaratokat az 5. szazad elején nyitottak meg. Kr. u. 410-
ben Alarik pusztitasai gyakorlatilag leallitottdk a katakombakba vald
tovabbi temetkezést, és csak kivételes esetekrdl olvashatunk a
feljegyzésekben. Tovabba a gotok és longobardok dulasai sok
katakombat tettek tonkre, minélfogva 1. Honoriusz papa (625-638) a
vértanuk ereklyéit kiemeltette fOldalatti sirhelyeikrdl, és a temetdi
bazilikaba vitette. Az ereklyerabldsok miatt a papdak sorra kiiirittették a
katakombakat. A 8-9. szazadig léteznek adatok, melyek szerint a papak
kijavittattdk volna a katakombadkat. A hivék lassanként elszoktak a
sirhelyek latogatasatdl, ami veszélyes is volt szamukra. A 10. szazad
folyaman a legtobb katakombardl elfeledkeztek, a 14. szazadra pedig mar
csak négyet ismertek. Ujrafelfedezésiik a 17. és 19. szazadra nytlik vissza.

A temetkezési folyosot helyenként kiszélesitették, s6t néhol
oszlopokkal képezték ki, s igy nyertek nagyobb teret. Rendszerint egy-
egy keresztyén martir sirjandl tortént ez a ,téralkotds”. A hiresebb
martirok sirja folé félkorives bemélyitést, boltivet vagtak. Ezt nevezték
arcosoliumnak. Ennek mélyén allott a papi vagy piispoki szék és tdle
jobbra és balra félkorben a tobbi egyhdazi személy (pl. presbiterek) helyei.
Az arcosolium kezdeténél volt a martir sirja, melyre fedSlapot menziit,
helyeztek, de voltak szarkofigok is (felfelé mind a négy oldalan szélesedd,
rendszerint diszes koporsd). A szarkofag illetve a menza volt az oltdr, az
Ur asztala. (A mai oltarok szarkofagforméja ide vezethetd vissza.)

A katakombak sirhelyeit cubiculumnak nevezték, és innen ered a
katakombatemplom elnevezése is, azaz a cubiculum-templom.

Ugy képzelnénk, hogy ezek a foldalatti sirfolyésokbdl
kiszélesitett cubiculum templomok sotét, nyomott hangulati helyek
voltak. Annal meglepobb az a felfedezés, hogy az Jskeresztyének
ezeknek a cubiculum-templomoknak a falait der(is, vilagos szinekkel
festették be, és jelképes diszitésekkel ékesitették.

d. A keresztyén dbrdzoldsok eredete. A keresztyénség torténelme soran
kiilonb6zd nézetek alakultak ki a képpel, ikonnal kapcsolatban, nem
csupan az egyes valldsok, hanem a kiilonféle keresztyén felfogasok
kozott is.

32



II. A templom mint Istent dics6ité épitmény

Az  ortodox egyhdz tanitdsdban a szentkép Isten
megtestesiilésének a kovetkezménye. Ebbdl a tanitasbdl kiindulva vonja
le a kovetkeztetést, hogy a képi abrazolds a keresztyénség lényegébdl
fakad, ezért a kép elvalaszthatatlan része a spiritudlis gyakorlatnak,
hittapasztalatnak.

Ezzel szemben a reformacid megjelenése és elterjedése olyan
vildgnézeti irdnyvaltast jelentett, amely nemcsak az ,e vilaghoz” vald
viszony ujrafogalmazasahoz vezetett, hanem a mivészet korébe tartozo
kérdésekkel  kapcsolatban is  éreztette  hatasat. Képtilalma,
puritanizmusa teret enged egy olyan szakrdlis szimbolumrendszernek,
amely archetipusokban gondolkodik, és ezek alapjan tgy teremti meg
sajat, jellegzetes formanyelvét — ahogy a késObbiekben példaul a
kazettds mennyezetek képvildgaban is latjuk —, hogy beépiti onmagaba
és szintetizalja a keresztyénség és a népi kultara orokségét.

Az istenélmény” keresésének egyik kézzelfoghatd targyi
bizonyitéka az egyik legdsibb imadkozd embert megjelenité abrazolas,
amelyet az anatoliai Catal Hiiyiikben (Kr. e. 6200 és 5500 kozott lakott
varos) fedeztek fel. Az abrazoldsok a homo symbolicus keze nyomat
hordozzak, és bizonysagot tesznek arrdl, hogy az ember a képzelet
folytan képes arra, hogy a lathaté dolgokbdl kiindulva megragadja a
lathatatlant. A homo symbolicus barlangrajzai és targyi kultardjanak
emlékei a szimbdlumrendszer meglétére utalnak, a fogalmi
gondolkodasra és a transzcendens megragadasanak képességére.

Napjainkban is vitatott, hogy a szentképek, dbrazoldsok milyen
mértékben gyokereznek a keresztyén hagyomdanyban. A zsiddsag nagy
része, hivatkozva az dészovetségi képtilalomra, elvetette az abrazolas
lehetdségét; minden figurativ abrazolast kizartak, minddssze a diszités
volt hasznalatos. Ezzel is évni akartak a kozosségiiket a poganysagtol, a
balvanyimadastol. A diaszpérdban a zsidok a képeknek kedvezd
kulturalis kornyezetben éltek, ezért az 4j és idegen koriilmények kozott
az 6 viszonyuldsuk sokkal engedékenyebbé valt. Ennek a mtivészetnek
a leghiresebb példdja a mezopotamiai Dura-Euréposzban levd
zsinagoga (3. szazad), ahol lenyligoz a gazdagon kidolgozott témak
sokasaga. Ilyen elézmények alapjan vonjuk le a kovetkeztetést: a
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,hittartalommal” kapcsolatos abrazolasokat nem a keresztyén egyhaz
hozta létre, hanem modositott tartalommal atvette.

A korai Oskeresztyén mivészet tehat nem légiires térben
sziiletett és fejlodott. Ez egy 1j lelkiség kiils6 megnyilatkozasa és egy
fejlédés eredménye, amely akkor jelentkezett, amikor az oOkori vilag
helyi kultardi kapcsolatba keriiltek egymassal. A keresztyénség
taldlkozott ezekkel a kulturdkkal a torténelmi atja sordn, és néhany
alkotdelemiiket magdaba olvasztva, 6nmagat meghatdrozva kialakitotta
sajat  iranyvonalat:  Palesztindban  feliilmulta a  judaizmust,
Gorogorszagban és a Kozel-Kelet orszdgaiban a hellenizmust, annak
keleti valtozataival egyiitt, és Italiaban a romai szellemiséget, annak
onallo képfelfogasaval. A gorog kultara hatasara fejlédott ki a romai
vallasos miivészet. A gorogok keleten az uralkoddk képeit kultuszi
targyként imadtak, és ez a hellenista hagyomany a rémai csdszarok
imadatdnak alapja. A romai vilagban a kép nem volt a vallasi teriiletre
korlatozva, hanem jogi szerepet is betoltott. Bizonyos koriilmények
kozott az wuralkodd képmasa atvette az O helyét, és legalis
helyettesitdjévé, masodlagos jelenléte kinyilvanitdjava valt.

Az okori miivészet elméleti vizsgalata kovetkeztében vonjuk le a
kovetkeztetést, hogy hogy a sokfajta pogany kép — feltételezhetéen nem
tudatosan, de hatott a keresztyén miivészetre és az ikonografidra. Az
abrazolas igényét fentrdl, a gordg-latin kultirabol hoztdk magukkal a
fold ald, annak miivészi tehetsége és iskolazottsaga nélkiil.
Koriilményeik nem voltak kedvezdbbek a koradbbi tizenot-htiszezer éves
Oskori barlangi festék mostoha adottsagainal.

A kezdd6do6 keresztyén muvészet ,keresztyén antik miivészet”-
ként is ismeretes, amely a romai csaszarsag nagyszerti miivészetének
arnyékaban kezdte bontogatni a szarnyait. Ahogy erre a fentiekben mar
utalas tortént, ez a miivészet nem a letlint romai miivészet egyenes
folytatdsa, hanem csak néhdny muvészi forma atvétele 1j tartalommal
megtoltve.

Lényeges tulajdonképpen az, hogy az ikonfestészetben és a
katakombdk festészetében az ikonfestés lényegét azok is tokéletesen
megértették, akik nem tanultdk a festészetet, vagy nem voltak a
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legiligyesebbek a festészetben, de kovették legféként az ikonografiai
hagyomanyokat, és akiknek késziilt, azok elfogadtdk és minden
hidnyossagot potolt az ikonokbol aradd jamborsag és a mély
vallasossag.

Az els6 szazadok egyhazmivészeti emlékeinek tobbsége
megsemmisiilt. Ennek ellenére ezt az okeresztyén mivészetet a romai
katakombdkban fennmaradt kisszdmu freskokbodl lehet megitélni. Azt
nem lehet pontosan meghatdrozni, hogyan néztek ki példaul a
Megvaltordl és az istensziilordl, azaz Szliz Mariarol alkotott ikonok.
Ugyanakkor feltételezhetjitk a rdank maradt ikonokbdl, falképekbdl,
hogy nem a korra jellemz6 miivészetet kovették. Legfoként azért, mert
ezeknek az alkotasoknak uj tematikajuk volt, 1] tlizenetet kellett
kozvetiteniiik, egy Gj vallast, Gj vildgnézetet. Uj stilusra volt sziikség,
mely segitségével nem csupan a testi szemmel lathaté dolgok
abrazoladsara torekedtek, hanem ,az abrdzolt dolgok lelki tartalmanak
visszaaddsara is”. Az egyhdz tanitdsdnak kifejezésére felhaszndltak a
pogany szimbolumokat, a gordg-romai mitoldgia néhany témajat is.
Alkalmaztak az antik mtivészeti formakat is, ij tartalommal megtoltve,
aminek kovetkeztében maguk a formak is megvaltoztak. A mitoszok
hasznalatat azért vezették be, hogy az ,Gjonnan” érkezett poganyok
szamara is jobban ki tudjak fejteni tanitdsukat. Azonban ezeknek a
mitoszoknak bizonyos fokig parhuzamosnak kellett lenniiik a
keresztyén tanitdssal. Példaul az antik mitoldgidbol szarmazik egy
viszonylag ritka Krisztus-abrazolds, amelyen Krisztust mint Orpheust
abrazoljak, aki lantjatékaval elbtivolte a vadallatokat. Hozza hasonld
Krisztus is, aki Isten Igéje altal ,magahoz vonzza az embereket, és
megfékezi a természeti erdket”.

André Grabar ramutat arra, hogy a keresztyének a sajat
hasznukra miként asszimilaltdk koruk pogany abrazolasmddjat. Ennek
kontextusaban: Krisztus lett a filozofus, az apostol vagy egy proféta; az
apotedzis jeleneteit a mennybemenetel dbrazoldsara valtoztattak; a Jo
Pasztor képe a kornyék pasztoralis gondolatvilagabdl eredt; stb. Kezdve
az egyhdz békéjétdl, a keresztyén miivészet az udvari ceremonidk
hatdsa ald keriilt; a csdszar vagy a csaszarnd lett Krisztus vagy a Szliz,
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az angyalok vagy a szentek kozott; az ajandékok felajanldsa a napkeleti
bolcsek imadatava valt; az uralkodd megérkezése vagy gyOztes
bevonulasa Krisztus jeruzsdlemi bevonuldsa lett. A portrémivészet
ugyancsak a pogany muvészetben talalta meg modelljeit: ahelyett, hogy
a szenteket a sajat ©nallo jellemvonasaikkal dabrazoltdk volna, a
keresztyén mivészet tipusokat gyartott, és megmagyarazta szerepiiket.
Az akkori id6k pogdnyai szdmdra az évszakok a haldl utdni életet
szimbolizaltdk, a keresztyének szdmdra pedig a feltAmadas
szimbolumava lettek. A kert, a palmafa, a galamb, a pavakakas a
mennyei paradicsomra emlékeztetett. A hajé az egyhaz lett, ahelyett,
hogy a jolétet és az életben valo szerencsés utazast szimbolizalja; a hajo
megérkezése a kikotobe nem jelentette tobbé a halalt, hanem az 6rok
béke jelképe lett. Még az erotikus szimbdélumok is, mint Erdsz és
Psziikhé, 4j jelentést kaptak keresztyén korokben: a lélek éhségét és
Isten Krisztusban kinyilatkoztatott szeretetét szimbolizaltak.> A
keresztyének tehat pogany szimbdlumokat vettek &at, de mélyebb
értelmet tarsitottak hozzajuk. gy a pogany abrazolds mintegy
mintaként szolgalt a keresztyén abrazolas szdmadra.

e. A katakombadbrazolisok, a nonverbdlis prédikadcio eszkoztira. Az
els6 keresztyénekre az volt a jellemz6, hogy igyekeztek elhatarolddni a
pogany kultikus épiiletektdl, az oltaroktdl és a képektSl. Ma mar
altaldanosan elfogadott az a nézet, miszerint a Kr. u. 200 el6tti idébdl
nincsenek biztosan datalhatd keresztyén régészeti leletek. Ez a
katakombafestményekre is érvényes. Az elsé képes dabrazolasok a
katakombdakban a 2. szazad végérdl szarmaznak.

A katakombak mtvészete tulajdonképpen dogmatikai mtivészet
volt, hiszen a falfestmények targyai tobbségében megfeleltek a
szentirasi szovegeknek. Ugyanakkor kiemelkedd szerepe volt a
szimbolikus nyelvnek. Erre leginkabb azért volt sziikség, hogy a
kozvetleniil nem abrazolhato igazsagok is kifejezheték legyenek a
miivészet eszkozeivel Egy masik oka a szimbolikus nyelvnek az volt,

3 Andre Grabar: The Beginnings of Christian Art, 200-395 (Arts of Mankind 9).
London: Thames & Hudson, 1967. 216-217.
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hogy a katekumenek el6l meghatarozott ideig el kellett rejteni az
alapvetd keresztyén szentségeket, mert a szimbdolumok értelme
fokozatosan tarult fel el6ttiik, annak fiiggvényében, hogy mennyire
voltak a keresztségre felkésziilve.

A katakombarajzok stilusukat és tematikdjukat tekintve
meglepden egységesek. Ugyanazokat a szimbdélumokat talaljuk
mindenhol: Kis-Azsi4tol Spanyolorszagig, Eszak-Afrikatol Italiaig,
annak ellenére, hogy nincs arra utalds, hogy az egyhaz megallapitott
volna valamilyen hivatalos mivészeti iranyvonalat. Az elsd
szazadokbol szarmazo alkotasokat akar ,vizudlis prédikacio”-ként is
értelmezhetjiik, amelyek segitettek Isten verbalis, szobeli ttmutatasanak
magyarazataban.

A katakombarajzok a korai keresztyénség legfébb vagyait
jelenitik meg szimbolumokon keresztiil: a megvaltast és a tulvilagi életet
(jo pasztor, adoransok, hal, kenyér stb.). Az Gjszovetségi dbrazolasok (pl.
Maria gyermekével) csak a 3. szdzadban valnak kedveltté. Sok kép,
jelenet, szimbdlum valldsi és mordlis szempontbdl semleges, igy
poganyok és keresztyének egyarant nyugodtan hasznalhattak.

A szimbolumok koziil csak néhanyat emlitenénk meg. Példaul a
juhat vive jo pasztor az emberség, a philanthropia hagyomanyos pogany
szimbdluma volt. A keresztyének a megszokott képnek 4j jelentést
adtak, mely Jézusra, juhainak jo pasztorara utalt.

Tovabbi példa a szO8l6td. A szOl6td abrazolasa egyrészt Krisztusra
és az 6 egyhdzara utal: JEn vagyok a szOl6td, ti a szOlévesszOk: aki
énbennem marad, és én 6benne, az terem sok gytimolcsot, mert nélkiilem
semmit sem tudtok cselekedni” (Jn 15,4-5). Az Oszovetségben pedig a
sz616t6 az Igéret foldjének volt a szimbdluma. A hal mellett megjelenik a
barany szimboluma is, melyek Krisztus f6 szimbdlumai.

A hal egyike az els6 keresztyén jelképeknek, mivel a keresztyén
vallas keletkezése csillagaszati korszakvaltashoz kapcsolodott, ui. a
tavaszpont idészamitdsunk kezdete t4jan tolddott a Halak csillagképbe,
ami azt jelenti hogy a Halak csillagkép elStinése jelzi a tavasz
kozeledtét, Jézus kereszthaldlanak idejét is. A hal ilyen moédon az
Oskeresztyén miivészet szinte minden targyi emlékén megjelenik —
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magat Krisztust is jelképezi, valamint a megkeresztelt hiveket. Az
Oskeresztyén hivek titkos jelként hasznaltak, err6l ismerték fel egymast
az iildozések idején. A hal gordg neveébdl (ikhthiisz) a Jézus Krisztus,
Isten Fia, Megvalto értelmet olvastak ki, mint a leszousz Khrisztosz Theou
Uiosz, Szétér roviditését. A haldszati és tengerészeti jelképek kozé
tartozott a keresztyén festményeken és szarkofagokon abrazolt horgony.
A Zsiddkhoz irt levélben a reményrdl mint lelki horgonyrol olvashatunk.
Eletutunkat egy viharos tengeri utazashoz lehet hasonlitani, mely a
mennyei kikotoben végzddik.

Az Oszovetségbdl a keresztyének olyan jeleneteket vélasztottak
ki, melyek mindennapi életiikben is realizalodtak, mint pl. a
veszedelembdl valo megmenekiilés. A katakombak képein az dszovetségi
jelenetek mindig el6képei valamilyen tjszovetségi eseménynek. Adam
névadasa, a blinbeesés, Addm és Eva bérruhaban megjelennek a képeken.
A Via Latina katakombdjanak freskojan a paradicsombdl vald kitizetés
jelenete is lathatd, de a targumok (a Biblia ardm nyelv(i, magyarazatokkal
is kiegészitett forditdsa) befolyasat is tiikrozik, ugyanis Isten jelen van két
kerub kozott a paradicsom kapujaban.

Noé és a barka képeit a keresztyének a sajat helyzetiikre
vonatkoztattdk: a pusztitdo viz hullamai az tildozéseket jelentették, a
barka az egyhdazat. A barka helyett dobozt rajzoltak. A kora keresztyén
0szovetségi jelenetek kapcsolata a zsido mintakkal tagadhatatlan. Erre az
egyik bizonyiték pontosan a katakombabeli Noé dbrazoldsa, mely nagyon
hasonlit a 2. sz. végén és a 3. sz. elején kibocsatott apameiai
pénzérmékhez, melyek Noét és a barkat abrazoljadk. E pénzérmék
elStorténete az, hogy a frigiai Apameia varosanak zsid6 lakosai azt
allitottak, hogy a varosukhoz kozeli dombon talalhatéak Noé barkajanak
maradvanyai.

Izsdk feldldozasanak jelenetében burkoltan adva van a
megmenekiilés, megvaltas gondolata is: az egyik festményen lathato a
galamb is, a megszabadulas és a béke jelképe.

A képek Mozes gyermekségének kevés figyelmet szenteltek,
anndl tobbet lathatjuk a Horeb-hegyi megbizatast, a zsidok egyiptomi
szenvedéseit, a kivonulast, a honfoglalast, a lazadast Mdzes és Aron
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ellen. Modzest hol szakallal, hol anélkiil abrazoltak — ez talan a Krisztus-
abrazolasok filiggvénye lehetett. Mozes vizfakasztasa a sziklabol
Krisztusra utal: Krisztusbol él6 viz folyik, Krisztus a szikla. A vizet
felfogd személyek a festményen romai katonai fovegben vannak. A
legenda szerint Péter romai bortonében is vizforras fakadt — talan ezt is
Osszekapcsoltak az 6szovetségi eseménnyel.

Béldm csillagjovendolése is Krisztusra utal.

A Birdk és Kirdlyok konyvét viszonylag ritkdn hasznaltdk. A
Domitilla-katakombaban egy képen lathaté David a parittyaval, a Via
Latinan pedig az oroszlannal kiizdé Samson.

Jonas torténeteit rendszerint Noé és Daniel torténeteivel egyiitt
festették meg. Jonas a feltamadas jelképe lett a keresztyéneknél. Jobot
nagyon gyakran abrazoltdk a rémai katakombadkban, vagy egyediil,
vagy feleségével, aki ételt hoz neki. Job a feltamadas jelképe. Vanyé egy
beszédes mozzanatrol szdmol be Job szitkozddo feleségével
kapcsolatban: § a férje bizl6 fekélyei miatt az orra elé tartja a kezét, és
ugy beszél vele.

A fogsag Daniel proféta alakjaban valt megfoghatova a
katakombak képein a romai keresztyének el6tt. Daniel feltinGen
gyakran fordul el6 a freskdkon. A kemencében a harom ifjut orante, azaz
imadkozé mozdulattal dbrazoltak.

Végezetill megallapithatjuk, hogy a katakombamiivészet abban az
id6szakban jelent meg, amikor a mivészetek 4&ltaldban mélyrehato
valtozason mentek keresztiil. Feltehetéen ez volt az a stilus, amely a
legjobban megfelelt a kor kiilonb6z6 keresztyén liturgiai kozpontjainak, a
,templomoknak”, amelyek kis szobak voltak maganlakdsokban és a
katakombakban. Az 1 stilus azt is lehetdvé tette, hogy az Osi
szimbolumokat atalakitsak, és egy specialisan keresztyén mondanivaldval
lassak el.

Osszegzésként megéllapithatjuk, hogy a katakombdk &skeresztyén
cubiculum-templomai a legdertisebb és legkeresztyénibb templomok,
mert a feltAmadas és az 6rok élet oromét tiikrozik.
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A keresztyének {iildozése Nagy Konstantin csaszar tiirelmi
rendeletével, a milandi ediktum kiadasaval 313-ban megsziinik és Nagy
Konstantin elrendeli a keresztyén templomok kibovitését.

A ,hézi bazilikdk” dominicum-templomainak és a katakombdk
cubiculum-templomainak kialakuldsa utan kialakul a most mar
szabadon épiil és nyilvanos Okeresztény bazilika.
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IT1.
AZ OSKERESZTYENEK TEMPLOMA

1. Altalanos bemutatds. Amint az Ujszovetség templomanak a
bemutatasanal is lattuk, a keresztyén templom nem csak a papi aldozat
bemutatasanak, hanem a pap és a hivek koz0s cselekedetének a helye. Ez
pedig gondot okozott azutan, hogy az 0j vallas engedélyezett hitté valt.

Fokozatosan alakult ki az Oskeresztény bazilika tipusa, melynek
jellemz6it az alabbiakban vazoljuk. Mint épitmény, téglalap-alaprajzu,
beliil oszlopokkal, hdrom vagy tobb hosszanti részre osztott épiilet —
nevezik hosszhdznak is. A tobbi f6lé emelked6 kozépterét f6hajonak, a
tobbit mellékhajoknak hivjdk. A vilagossag a f6hajo kiemelkedd részén
vagott ablakokon, illetve a mellékhajok ablakain jon be. Az oszlopok
vagy pillérek vizszintes gerenddzat vagy ivsorok segitségével a f6hajo
hatarfalai. Az ivek kozvetleniil vagy vallkovek kozvetitésével fekszenek
fel az oszlopokra, pillérekre. A fedél un. nyitott fedélszék - a
templomnak nincs mennyezete — vagy gerendas sikmennyezet.

A templomnak a féhajo végében levo részét a pilléreken vagy
oszlopokon nyugvd diadaliv valasztja el a hiveknek szant résztdl. Itt,
ennek a fiilkeszeri bemélyedésnek a kozpontjdban van az oltar. A
bemélyedés neve szentély, apszis.

Eredetileg az apszis nyugaton volt, a bejarat pedig keletre nézett,
késébb azonban megforditottak. A bejarat elé narthexet — el6csarnokot —
emeltek, a bejarat elé pedig udvart épitettek. Az Okeresztény
templomnak nem volt harangja és tornya. Az oltar a f6hajo tengelyébe
kertilt, és mogéje allitottak a piispoki tront. Kiilon szoszék nem volt, az
apszis szélén egy-egy emelvényt — ambot — allitottak, ahonnan a bibliai
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szOvegeket felolvastdk, és az egyik ambd valamelyik lépcsdjén allt az
eléénekes, a kozos éneklés vezetdje.

A padlot kélapok — jo esetben mozaik — boritottak. Keresztelkut,
kereszteldmedence, ill. egyéb berendezési tdrgyak nem voltak az
Okeresztény és kora keresztény templomokban. A keresztel6kapolna —
lat. baptisterium — kiilonalld épiilet volt, kozepén haromlépcsds
medencével, amelyben a megtért felnStteket keresztelték meg.

A templomok homlokzatat kevéssé eléreugro, altalaban fejezet és
labazat nélkiili falsikok, un. lizénak tagoljak. A kiilonosen jelentds
halottakat emléképiiletekbe, mauzoleumokba temetik. Ezek négyszog-,
kor- — esetleg gorogkereszt — alaprajztiak; igényesebb esetekben a
kupolaval fedett épiilet kupolaterét arkadok tartjak.

2. Az Okeresztény bazilika kialakulasa. Az apostoli kor elsé temploma
az un. ,hazi bazilika”, latin nevén a ,dominicum” wvolt. Ezek
tulajdonképpen a jomddu rdmai polgarok nagyobb méreti maganhazai
voltak. Ezekbdl alakulnak ki a kozOsségi célokat (gytlések,
torvénykezés, kereskedelem) szolgaldé nagy csarnoképiiletek. A
miivészettorténészek koziil egyesek feliiletesen azt szoktak mondani,
hogy ez a kozcélokat szolgalo romai kozépiilet, a ,kozbazilika” a
legcélszertibben tudott megfelelni a keresztyén templom céljainak és
kevés moddositassal fel is volt hasznadlhatd. Kétségtelen, hogy a romai
,kozbazilika” épitészetileg mintdul szolgalt a keresztyén bazilika
szamara. Azonban a fent idézett mondatbdl az a bizonyos ,kevés
modositas” a lényeget jelenti, és donté mdéddon meghatdrozza a sajatos

o/

keresztyén ,belsé tér” alakitasat.

Amikor a keresztyénség véglegesen felszabadult, nagyobb
kozosséget befogado, tarsadalmi rangjanak megfelel§ istentiszteleti
épliletekre lett sziiksége. A maganhaz afféle sziikségmegoldas volt,
amelyet hamar felvaltott a bazilika. A bazilika eredetileg perzsa kiralyi
csarnok volt, és a keleti uralkoddeszmény terjedésével valt a dominatus
idején a rémai csdszar fogadodcsarnokava. Mind a perzsa kirdly, mind a

domindtus csdszara isteni wuralkoddonak szamitott: nyilvanos
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megjelenése az istencsdszarsag eszmevilagdban epifaniat jelentett, igy
ennek allando szinhelye sem lehetett profan épiilet. A bazilika 1ényeges
elemeként az apszisban a csaszari tron allt, amely az isteni jelenlétet
jelképezi, ahol vagy maga a csaszar, vagy az Ot megjelenitd
kultuszszobor foglalt helyet. Az, hogy az épiiletben targyaldsok és
kozéleti események torténhettek, még nem jelenti a profanum
beszivargasat: az antik vildgban megszokott volt, hogy az isteni jelenlét
miatt gyakran tartottak gytléseket, sportjatékokat, szinhazi el6adasokat,
és a kozépkori vagy kora ujkori Eurdpa keresztyén templomaiban is
tobbszor rendeztek akar orszag- vagy birodalmi gytilést.

Mivel a keresztyénségnek nem volt mas mintdja kultikus terének
kialakitdsara, a csaszari fogaddcsarnokot hasznalta fel, hiszen a minta, a
jeruzsalemi templom kozel kétszazotven éve romokban hevert, és a
romai egyhdz vezetéi mar nem a kozel-keleti, hanem inkébb a gorog-
romai muveltség képviseldi voltak.

Ezekbdl a tényekbdl kiindulva a Dbazilikdk keresztyén
templomma alakitasat a pogany szentélyek térszervezése hatarozta meg.
A csaszari tron a kozponti helyen maradt, és az egyhdzat vezetd piispok
il6helyekeént jelentette azt a tengelyt, ahol az isteni jelenlét stirisodik, és
amelynek periférigjat alkotja az egész templom. Az oltar pedig, amely a
pogany épiilet elSterében és néhol pronaoszaban, elécsarnokdban volt,
beljebb, de a legszentebb helyen kiviilre, annak elSterébe kertilt. Beljebb
keriilésének gyakorlati okai lehettek: egyrészt az, hogy a bazilika
épliletének egésze felelt meg a szentélykorzetnek, masrészt az, hogy mar
a poganysagban is csak az égdaldozat oltara volt a szabad ég alatt. Az
illataldozati oltar a naoszban, a templom hajéjaban épiilt meg, hiszen a
téralakitas eszmei hattere csak annyit kovetelt, hogy az oltar — mivel
pusztan az emberi folajanlas terepe — ne az isteni jelenlét helyén, hanem
annak el6terében alljon. Az égdaldozati oltaron nagy mennyiségi allati
zsiradék éghetett el hatalmas langon: természetes, hogy nem keriilt egy
éplilet belsejébe. A keresztyénség kezdettdl fogva tudta, hogy az Utolso
vacsora megiilése aldozati ritus, igy a pogany hagyomany aldozati
ritusainak helyén és formadjaban kezdte végezni. Ugyanakkor aldozata
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vértelen, tiz nélkiili dldozat volt, ezért oltarat felépithette a bazilika
belsejében, az apszis kozelebbi vagy tavolabbi elSterében.

A liturgikus belsé tér sajatos vonasaira, szimbolikus formanyelvére
a kovetkez6 fejezetben visszatériink. Itt most csupan a keresztyén
bazilika egyszerti leirdsara szoritkozunk.

A Kkeresztyén bazilika alaprajza téglalap alakt, amely kiugro,
félkor alakti résszel, az apszissal zarult. Az apszis a félkorives
alaprajznak megfeleléen félgomb alaku boltozattal fedett, mig a hajo
lapos gerendazott vagy kazettas mennyezettel vagy nyitott fedélszékkel
volt ellatva, amelyet nem tul magas nyeregtetd boritott. Az apszist a
romai kereskedelmi, vagy koz-bazilika alaprajzan is megtalalhatjuk, de
ez a belso teret lezaro falakon beliil volt, azaz kiviil egyenesen zarodott,
mig az Oker. bazilika esetében a félkorives belsd tér kiviil szintén ives
kialakitast kapott.

Az OGskeresztény bazilika harmas tagozodasu: 1. az dtrium
(udvar); 2. a tulajdonképpeni templom; 3. a szentély.

Végeredményben ez a beosztds sem Uj a mas pogany (pl.
egyiptomi) templomok hdrmas tagozdddsdhoz viszonyitva, de
tartalmilag a liturgikus téralkotas szimbolikus nyelve altal sokkal
gazdagabb mondanivaloval telitodik.

1. Az dtrium: a bazilikatemplom fObejarata és f6homlokzata el6tt
talaljuk az atriumot, ami a rdmai hazi bazilika el6tti udvarnak felel meg.
Az atrium kozepén volt a keresztelokut. Magat az atriumot négy
oldalon oszlopcsarnok szegélyezte, az atrium eliilsé sarkdban allott a
négyszogl vagy esetleg kor alaku torony. A torony szimbolikus értelme
(Mt 21,33) az Ortorony. Gyakorlati célja: a haranggal val6 hivogatas és a
kozség vagy varos feletti 6rkodés. Az idOk folyaman az atrium egyre
kisebbedik, végiil bekeriil a keresztelomedencével egyiitt a
tulajdonképpeni templom elSterébe, melynek a neve narthex. Az
atriumban, illetve a narthexban foglalnak helyet a katekumenek, a még
meg nem kereszteltek. A keresztelés liturgidja ehhez a templomon
kiviili térhez kothetd, és egy kiilonallo, koralaprajzu épiiletben, a
baptistériumban tortént.
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2. A tulajdonképpeni templom: ez a tulajdonképpeni gytilekezeti tér.
Keresztmetszetben nézve az Gskeresztény bazilika haromhajos épiilet, s a
bazilikastilusnak megfelelGen a kdzponti, vagy un. f6hajo, magasabb, mint
a két szEélsé mellékhajo, és kiilon megvilagitdsa van. Az egyiptomi
haromhajos templomtol eltéréen a kozépsd oszlopsor nem magat a
kozépsd hajo kiemelkedé mennyezetét tartja, hanem a kiemelkedd hajo
két oldalfalat. Erre a két oldalfalra fekszik ra a f6hajo vizszintes tet6zete, s
ezeken az oldalfalakon vannak a f6hajo kiilon megvilagitasat szolgalod
ablakok. Keresztmetszet szempontjabol még megemlitjiik, hogy a
haromhajos templomok mellett 6thajos templomok is épiiltek.

3. A szentély részletesebb leirast igényel. El6szor is a templom
gylilekezeti terétl abban kiilonbozik, hogy alaprajza szerint félkor
alakt, mig a gylilekezeti tér négyszogli, téglalap-alaprajzii. A teljes
templom alaprajzabol kidomborodé félkoriv-alaprajza apszist félgomb,
félkupola alaki mennyezet fedi. Erre utaltunk mar, ezuttal az ebbdl
kovetkezd tényre hivjuk fel a figyelmet: a gytilekezeti tértdl az apszist az
un. diadaliv véalasztja el. Sem az apszis, sem a diadaliv nem 1j téralkotd
térelhatarolé elem - ismerds mindketté: a katakombatemplomokban
talalkoztunk veliik. Innen veszi at az Oskeresztény bazilika az
arcosoliumot, a diadalivet és a félkoralaprajzu apszist. A diadaliv alatt (a
katakombai arcosolium alatti vértanusir, szarkofdg és menza
hasonmasdra) taldljuk az oltart, amelynek szarkofdg formadja van,
amelyet a menza fed, és amelyet az Okeresztény bazilika épitésekor
szintén egy-egy vértanu sirja folé emeltek, és ennek megfelelGen
valasztottak ki a bazilika helyét. A diadaliv alatti oltar formdja lehetett
azonban valdsagos négylabu asztal is. A diadaliven, az arcus
triumfalison, Jézus Krisztus képe és életének egyes eseményeit abrazold
képek lathatok. Hasonloképpen ilyen képek boritjak az apszist lefedd
télkupolat is, amelynek kozepén Jézus Krisztus tronusa all, és a
hattérben a mennyei Jeruzsalem lathatd. De lehetnek mas abrazolasok is
a Szentirds képei, leirdsai koziil, és a diadaliven is taldlhatunk
alkotdsokat a katakombatemplomokban is latott szimbdélumok
abrazolasaval: sz6l6, galamb, barany, hal, pasztor, stb. Az apszis
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félkupolds mennyezetén levé képek, mozaikok kdzéppontjaban — ahogy
mér emlitettiik — Jézus Krisztus tronusa all, a rajta 6 Urral. Alatta
talaljuk, a gyiilekezettel szemben, a parochus vagy a plispok székét, mint
aki az Urnak elsé szolgaja, de aki a gyiilekezetben az utolsé helyen, a
templom legbelsdbb, leghatrabb levd részén iil, s koriilotte jobbra és
balra az Ur szolgadlatdban all6 presbiterek (papok). Ez is a
katakombatemplombeli emlék, de visszavezethet6 Mk 9,35-re: Es
letilvén, odaszolita a tizenkettot és monda nékik: Ha valaki els§ akar
lenni, legyen mindenek kozott utolso és mindeneknek szolgaja”. A
szentély magasabb szinten van, mint a gylilekezeti tér szintje. A
szentély igy a kozéppontjaban allo oltarral kiemelkedik a templom
szintjébdl, és lépcsOk vezetnek fel oda. A késObbi bazilikakban ez a
lépcsdkkel kiépitett és kiemelt szentély megnyulik, s a tulajdonképpeni
apszis félkorives alaprajza és félkupolds mennyezete beljebb kertiil,
illetve az oltar el6tti tér nyulik meg és keritédik el, mint a
tulajdonképpeni kdrus rész (ami nem azonos a mai értelemben hasznalt
és a ,karzat” szavunkkal Osszekevert ,korussal”). Itt foglal helyet a
kérus, a reszponzorikus liturgia énekkara. Es itt talaljuk — az oltar el6tt a
gytilekezeti térhez kozel allo — két olvasopultot, vagy olvaséemelvényt,
ahol az episztolat és az evangéliumot olvastdk fel. Az oltartol a
gyiilekezet felé nézve: az oltar bal oldalan olvastak fel az episztolat és az
oltar jobb oldaldan az evangéliumot, ezzel is kifejezésre juttatva az

evangélium fontossagat.

3. Az Okeresztény bazilika egyéb berendezési targyai. Az dkeresztény
bazilikdban székek nem voltak, a gyliilekezet allott: a fObejaraton belépve
jobbra a ndk, balra a férfiak, és — amint mar emlitettiik — a gyiilekezeti
tér elorészében a katekumenek alltak. Az atriumban gyiilekezdk is
alltak. Itt wvolt a helyik a betérni szandékozoknak, a
katekumenjeldlteknek, a vezekl6knek.

A berendezések koziil megjegyzést érdemel egyrészt a korustdl
jobbra és balra 4ll9, illetve az atriumban a bazilika fébejarata el6tt, attol
jobbra és balra allo két-két asztal. Az oltartdl, illetve a kérustdl jobbra és
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balra all6 asztaloknak neve offertériumok asztala, azaz, ajandékok asztala
volt. Eredetileg az urvacsorai offertoriumok asztala volt, amelynek
rendeltetése az Ur Jézus rendelkezésére vezethet$ vissza, mely szerint
az Istennel megbékélni akar6 személy, el6bb panaszosaval kell
megbékiiljon, s ezért ajandékat ott kellett hagynia az oltar el6tt: ,Hagyd
ott a te ajandékodat az oltar el6tt...” (vO. Mt 5,23-25). A mai templom
perselye a templomajténal egyrészt az offertériumi asztal utoddja,
masrészt viszont az dtestamentumi perselyre vezethetd vissza: Mk 12,
41-44. A masik két asztal — a bazilika fObejarata eldtt, az atrium fObejarat
teldli részének oszlopcsarnokaban — volt az un. szegények asztala, mely a
szegények megvendégelésére szolgalt. Az Oskeresztyének nagy
hangsulyt fektettek a szegények gondozasara (1d. Mt 25,31-46; Lk 6,38).
A szegények asztala katakombai 6rokség: a katakombdk bejaratanal ott
allt a szegények asztala, ahol az elhunyt hozzatartozdi
szeretetvendégségben részesitették a gyiilekezet szegényeit. Ennek a
szokasnak maradvanya, illetve elfajzasa a halotti tor.

Végiil megemlitjiik az oltar felett levd baldachint.

A baldachin az oltar kiemelésére szolgal, hiszen az oltar mint az
Ur asztala az Okeresztény bazilika kozponti helye mint az Urban vald
kozosség helye. Az oltar felett levé baldachinbol alakul ki kés6bb,
ugyancsak az oltar kozponti jelentdségének kihangstlyozdasara, az
oltarok felépitménye. Baldachin: diszmennyezet, melyet alkalmazhatnak
agy, tronus, oltdr stb. felett; egy négy labon tartott selyem, barsony stb.
mennyezet, ami kiilonb6zd szin(i és mintaju lehet. Van hordozhaté
baldachin is, pl. romai katolikus kormenetek alkalmaval. Az oltar
felépitménye: az oltar mogott kialakitott, az oltarral 6sszekapcsolt hattér
oltarképpel, fesziilettel, oszlopokkal, szobrokkal stb.

A bazilikaban egy ,zsinagoga” elem is bekeriilt. Nevezetesen a
felolvasas és a gyiilekezeti zsoltarének helyét tgy alakitottak ki, hogy
alacsony falakat, helyenként korlatokat emeltek, s igy egy kisebb
teriiletet kiilonitettek el a bazilikdabol, sokszor a csaszari itéletek és
rendelkezések egykori kihirdetésének emelvényét feleltetve meg a
felolvasas helyének, az ambonak.
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Az els6 olyan templomokat, amelyeket eredetileg is keresztyén
liturgidra szantak a birodalom keleti tartomdnyaiban épitették meg.
Egyiptomban és Sziridban megmaradt templomok képviselik ennek az
épiiletformanak legkorabbi hagyatékat.

A szentély mindkét teriileten kiegésziilt két mellékszentéllyel,
amelyek szintén apszisosan zarddtak. Mind a f6-, mind a
mellékszentélyek fallal vagy fiiggonnyel voltak elvalasztva a templom
kiilsObb részeitdl. Ezen a falon szentélyenként egy-egy ajto nyilt: maga a
fal harom ajtajaval egyiitt a mai bizanci liturgia ikonosztazanak tavoli
el6zményét jelenti.

4. Az okeresztény bazilika liturgikus tere. A templom épiilete, mint
minden mas épiilet, téralkotds eredménye, a téralkotas elemei — a falak
és a tetézet — pedig teret hatdrolnak el, teret alkotnak. Tovabbda, mint
minden maés épliletet, természetszerlien a ,célszerliség sziikségletei
szerint” épitett alkotdsnak tekinthetjiik, mégpedig azzal az indoklassal,
hogy az istentiszteletre érkezd gyiilekezetnek egybe kell gytilnie egy olyan
helyen, amely megfelel erre a célra. Egy falakkal elhatarolt és tet6vel
lefedett térre van sziikség, hogy gyiilekezeti kozosségben hallhassak,
lathassak és élhessék at az istentisztelet szent cselekményét. A liturgikus
térnek ilyen leegyszertsitett, , célszeri” magyarazata ma mar ttlhaladott,
egyoldalt szemléletnek szamit. A liturgikus tér értelmezése ennél sokkal
Osszetettebb és mélyebb értelemmel bir. A falakkal és tetézettel elhatarolt
tér sziikségszerliségén tal ugyanis tudnunk és latnunk kell, hogy ezt az
istentisztelet céljaira elhatdrolt teret sajatos tartalom alakitja és hatarozza
meg, amelynek kovetkeztében a templom bels6 tere lényegében
kiilonbozik minden mas térelhatarolo elemekkel kialakitott belsd tértdl. Ez
a tény abbol kovetkezik, hogy az Isten és ember kozotti minden szellemi-
lelki torténésnek mint a torténelem keretében végbemend realis
torténésnek sajatos fizikdlis (1athato, tapinthato) oldala is van. Istennek az
emberekkel valo kapcsolata, mint torténés, amelyrél a Szentirds

bizonysagot tesz, mindig egy bizonyos meghatarozott helyen megy végbe.

48



III. Az 8skeresztyének temploma

A konkrét helyhez és az elhatarolt térhez vald kotottségiink a
teremtettségi mivoltunk rendjéhez valé engedelmességiinknek egyik
megnyilvanulasi formaja, jelképes kifejezésre juttatasa a , vilagban valo
létiinknek”, amelyet éppen a tér és id6 kategodridi hatdroznak meg. A
Szentirdsban olvashatd torténés vildgosan mutatja, hogy a kiilonb6z6
helyeknek — amelyeknek keretében az egyes események lejatszédnak —
jelképes kapcsolatuk van azzal, ami ott végbement: nem kozdmbds,
hogy az események kereteit a hegy, a tenger, a szikla, a barlang, a forras,
a templom csarnoka vagy valamelyik lakohaz nyujtia. Nagy
altalanossagokban gondolkozva hasonlithatjuk ezeket a mindennapi
életiink keretét nyujtdo helyekhez, ahol éliink, lakunk, dolgozunk,
tinnepeliink, és valamilyen formaban kifejezésre juttatjdk a ,vildgban
valo létiinket”, mint a tér és id6 kategdriaihoz kotott emberi 1ét formait.

Felmeriilhet a kérdés, hogy vajon a keresztyén templom a maga
sajatos téralkotdsaval nem-e lehet az emberi 1ét sajatos jelképe, vagy
legalabbis nem kellene-e azza valnia? Az it sokféleképpen hasznadlja a
természeti kép formait a keresztyének életének kifejezésére. A keresztyén
ember Krisztusban wvan; Isten szeretetét is térszerien irja le, mint
amelynek szélessége és magassiga, mélysége és magassiga van, akar a belsd
térnek. Az istentisztelet szintén térszeri képet nyer, amikor a Zsidokhoz
irt levél a szentélybe valé bemenetelnek nevezi (Zsid 10,19), és Péter apostol
is szent templommd vald épiilésrdl beszél, amivé a keresztyéneknek mint
€16 koveknek épiilniiik kell (1Pt 2,5), de még tovabbi természeti képeket is
idézhetnénk a Szentirasbdl.

Milyen az az emberi létforma, amelyet az istentiszteleti tér nem
csak célszertien, hanem jelképesen is kidbrazol? Ha azt mondjuk, hogy a
liturgikus tér az embernek Istennel vald taldlkozasanak a helye, akkor
ez nem jelentheti az emberi létnek egyik kiilonalld oldalat -mondjuk a
,vallasos” vetiiletét — a csaladi, gazdasagi és az emberi 1ét mas oldalai
mellett, amelyben belsé élményszer(ien atéli az Istennel vald
talalkozasat, hanem a liturgikus tér az emberi létnek egzisztencidlis
szférajat jelenti, amelyben perszonalis egzisztencidja a maga legteljesebb
és legmélyebb formajaban, Istennel, teremtdjével és megvaltojaval vald
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viszonyban valdsul meg és jut kifejezésre. Aki abba a liturgikus térbe
belép, annak — képszerlien szdlva — a Krisztus-tér nyilik meg, amelyben a
keresztyén hivé azoknak a kozosségébe vétetik fel, akik maguk is mint
élé kovek szent hazza épiilnek. Ezért Osszehasonlithatatlanul mas a
liturgikus tér.

Fentebb idéztiik az Isten szeretetére vonatkozo jelzOket, és ezt a
térszerti kép nyelvére leforditva megallapithatjuk, hogy az istentiszteleti
térnek is megvan a maga szélessége és hossztisaga, mélysége és
magassaga, mégpedig azért, mert a liturgikus tér jelképes kialakitdsaban
arra kell torekedni, hogy az kifejezésre juttassa, hogy az istentiszteleti tér
nincs Oonmagaban lezarva, hanem nyitott (v0. a meghasadt karpit). A
liturgikus tér nem a véges emberi létet jelképezi, hanem egy egészen mas
dimenziénak a kiabrazolasat, az Oszovetség képes beszéd nyelvén szdlva:
»a Jeruzsalem felé nyitott ablakok”-at juttatja kifejezésre (Dan 6,10).

A keresztyén templomépités torténete, a liturgikus tér
alakitasanak torténete tele van azokkal a kisérletekkel, ahogyan az
istentiszteleti tér titkat architektonikusan érzékeltetni prébaltak, miként
pl. az apszis félkorivli alaprajza és félkupolds mennyezete, a kupola
magassaga €s méretei stb. éppen ezt a végtelenséget érzékeltetik. Hogy
aztan ezek az épitészeti alkotdelemek korabbi — keresztyénség el6tti —
korra nyulnak vissza, és hogy ezek sajatos célszerti megoldasok voltak
mit sem valtoztatnak azon a tényen, hogy az épitészetnek ezek a
formaelemei egészen tudatosan és sajatsagosan jarulnak hozza a
keresztyén templomépités céljaihoz a liturgikus tér sajatos és
meghatarozott jelképességének kifejezésére.

Ennek a sajatos, jelképes formanyelvnek érzékeltetése kapcsan
egy tovabbi ténymegallapitds is figyelmet érdemel. A keresztyén lét
térszer(i képét nem lehet ,statikusan” elképzelni, mint egyetlen fix
ponton valé megmerevedést, hanem ez a hely — az istentiszteleti tér —
mozgds a térben. A térhez kiilonben is hozzatartdzik, hogy csak bizonyos
,mozgas-folyamat” keretében lehet felmérni, ami egy bizonyos idd
leforgéasa alatt mehet csak végbe. A tér és id6 ezen Osszekapcsolddasa a
maga egyszertiségében is megmutatja a mai modern fizika felfedezését,
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hogy ti. a tér elképzelhetetlen az id6 nélkiill. Ez az elemi felismerés
segitségére lehet a mai templomépitésnek, ui. a liturgikus tér kiképzésében
kifejezésre kell juttatni ezt a térben és az id6ben valé mozgast, mégpedig
ugy, hogy az ember léte a vildgban valé lét, amely — keresztyén hitiink
szerint — ugyanakkor soha be nem fejez6d6 mozgds az iddben.
Kovetkezésképpen a liturgikus térnek kifejezésére kell juttatnia a maga
téralkoto jelképes formaelvén ezt a térben és az idében torténd mozgast.

Végiil ez a mozgas, a keresztyén lét mozgalmassaga, nem az
onmagaba visszatérd kor vonalan halad, hanem sokkal inkabb
meghatarozott célra iranyul, és minden keresztyén istentisztelet és
istentiszteleti tér az oda belépd keresztyént mintegy felveszi ebbe a
mozgasba, és erre a célra irdnyitja, minélfogva az istentiszteleti tér
jelképes formanyelve ezt kifejezésére kell juttassa.

A liturgikus tér irdnyitott tér, amelynek félreérthetetleniil meg
van az ,eleje” és a ,hatsd része”, amely egy meghatarozott irdnyba
,néz” ugy, hogy az oda belépdt Onkénteleniil is abba az irdnyba
kalauzolja. Erre a célra kétségteleniil a hosszanti belsé tér kinalkozik
leginkdbb, de nem ez az egyetlen lehet6ség az iranyitott tér
kialakitasara. Szerencsés megoldast talalunk a koralaprajza vagy
tobbszoges alaprajzua belso terek iranyitott téralkotasara is.

5. Az Okeresztény bazilika belsé terének hermeneutikai elemzése. Az
egyes stiluskorszakok (romanika, gotika, reneszansz, barokk stb.)
templomainak megvan a sajatos szimbolikus formanyelve.

A liturgikus tér szimbolikus formanyelvét a maga alapvetd
jelentkezésében az Oskeresztény bazilika belsd terének elemzésével
ismerhetjiikk meg, mert ez a belsd tér volt az, amely a késObbiekben a
rakovetkezo stiluskorszakok belsd téralakitasara is dontd hatassal volt.

Az Oskeresztény bazilika leirasat az el6bbi fejezetben mar
megejtettiik. Az ott elmondottak ismeretében ezuttal ennek a belsd
térnek a szimbolikus nyelvét kutatjuk. Az Oskeresztény bazilika
jelentkezése és sajatos térkialakitdsa minden iddben foglalkoztatta az
épitészettorténészeket és archeologusokat. Kialakulasaval kapcsolatosan
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sok vita meriilt fel, amelyekre mar tortént utalds. Voltak, akik az
egyiptomi épitkezésre vezették vissza, masok pedig a rémai
maganbazilikdra vagy a romai kozbazilikara hivatkoztak, és a romai
vasarcsarnokokra, torvényszéki termekre vezették vissza az
Oskeresztény bazilika kialakuldsat. S6t, voltak olyanok, akik ebben a
stilusban csaszari elbirast lattak, amelynek kovetnie kellett a hasonld
romai épitészeti stilust.

Mtvészettorténeti szempontbdl a kiilonbozd feltételezéseknek
megvan a maga igazsagmomentuma. A keresztyén templomépités
azonban nem csupan miivészettorténeti probléma. Eppen ezért a fenti
feltételezéseknél fontosabbnak tartjuk a teoldgiai €s liturgiai tényezdk
kozrejatszasat és téralakito hatasat.

A latszolag hirtelen — egyik naprdl a masikra — kialakult bazilikas
téralkotdsi forma — a maga keresztyén templom formdjaban — nem
képzelhetd el a keresztyén teoldgiai tanitas és liturgiai forma hosszabb
kialakulasi folyamata nélkiil. Hogyan hatdrozta meg az igy kialakitott
teoldgiai latasmadd és liturgiai forma a 4. szdzad egyhdzi architekttirajat?

Mindenekel6tt felttind, hogy a 4. szdzad épitészeit a keresztyén
bazilika épitésekor nem érdekelte az épiilet kiilsejének kiépitése.
Szamukra a belsd tér volt a fontos. Mi volt ennek az indoka?

Minden pogany templom az istenségnek a hdza. Benne lakik az
Isten, benne helyezik el képét vagy szobrat. Ennek a szobornak a
védelmére az avatatlanok szemétdl és mas veszélytdl dvjak a koréje
emelt falak. A pogany templom belseje egy szlik kamra, melyben a
szobron kiviil legfeljebb az istenség eledelét tartd asztal all. Ez a bels6
tér kizdrja a gyiilekezetet. A gyiilekezet a templom koriil helyezkedik el.
A pogany templom istenhdza, ezért hatalmas, impozans, melynek diszes
kiilseje magara vonja a figyelmet, de egyben tavol is tartja és
megrettenti a lelkeket.

Ezzel szemben a keresztyén templom a gyiilekezet hiza, azoknak a
kozosségét foglalja magaba, akiket Isten elhivott. Ennek a valdsagnak
kifejezdje a vilagtdl elhatarolt belso tér. A gyiilekezet most mar nem
kiviilr6l szemléli a kultuszt, mint a pogany templomok esetében, nem
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koriilveszi a templomot, hanem a templom térelhatarolo elemei veszik
koril a gytilekezetet. Teoldgiai indoklasa: ,Mivelhogy azért atyamfiai
bizodalmunk van a szentélybe valé bemenetelre a Jézus vére altal”
(Zsid 10,19).

Az Gskeresztyén templom kiilseje épitészetileg és szerkezetileg
furcsa, megokolatlan. Csak akkor megokolt, ha belekeriiltiink. Ott
vessziik észre, hogy a falaknak kiilsleg és Onmagukban nincs
jelentésége. Azok csupan a belsd térnek a ,kulisszai”. Formdajuk és
szerkezetiik felépitése csak a belsd térbdl megokolt. Ebben a formaban
az Oskeresztény bazilika esetében kiils6 architektonikus élményrdl nem
beszélhetlink, hanem csak térélményrdl. Itt a belsejében allapithatjuk
meg, hogy az Oskeresztény bazilika kiilseje nem puritdankodasbol
sziirke, semmitmondd, hiszen beliil minden csupa ragyogas. Mi ennek a
belsd ragyogasnak a teologiai magyarazata?

Az Okori ember a viladgot és az életet az dJkori vdrosképben
szemléli, abba helyezi bele. Ez a sajatos latdsmdd érvényesiil az
Oskeresztyén ember hitvilagaban is: Isten orszagat, Isten 4j vilagat az 4j
Jeruzsdlemben, a mennyei Jeruzsdlem varosaban szemléli. Ez a
szemlélet pedig Janos Mennyei jelenések kinyvére megy vissza. Az
Oskeresztény bazilika jelképvildgat elemezve a tovabbiakban a
virosképnek két vetiiletét kell szem el6tt tartanunk: az 6kori varosképet,
nevezetesen az 0rok vidrost, azaz Romanak a képét, ill. a mennyei
Jeruzsalem képét.

Jeruzsilemnek, a mennyei vdrosnak szimbolikus mdsa a bazilika.
Amint belép a bazilikaba, a keresztyén hivé a foldi empirikus vilagtol
kiilonbozd, a tapasztalati hatarokat attord térben talalja magat: ugy érzi,
hogy egy masik vilagba keriilt, annak a vilagnak a terét érzékeli,
amelyet remél, de amelyben a hit altal benne él. Az Oskeresztyén
templom belsé terének a mennyei Jeruzsdlemmel valo allegorikus
Osszehasonlitasat igazoljadk a kovetkezd példak: 1. az Antiokhiai
Cyprianus az egyik antiokhiai templom gyiilekezetét az angyalok
karanak mondja, amely a Jelenések konyvéhez hasonldan Istent dicséri;
2. egy masik hasonlat szerint (Balaeus mondja a kennesrini kolostorrol)
a templom nem kozonséges épiilet, hanem , maga a menny a f6ldon”; 3.
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még pontosabb bizonyiték Eusebius megfogalmazasa: ,az az épiilet a
profétak altal igért 4j Jeruzsalem” (a jeruzsalemi sirtemplomrdl mondja,
amit Nagy Konstantin épittetett); 4. a romai Santa Pudenziana templom
(4. szazad végérdl) apszismozaikjan a mennyei Jeruzsalemet abrazolja.
A Kkeresztyén hivek hitének célja, hogy egykor ott alljanak a mennyei
Jeruzsalem varosdban a Barany el6tt, mint akinek a nevei beirattak az
élet konyvébe; 5. A Santa Maria Maggiore-bazilika (4. sz.) diadalivén
baranyok mennek fel a szent varosba, melynek kapuja felett a kovetkezd
feliras olvashato: Jeruzsalem.

Az antik vdroskép mint allegorikus varosképzet jelentkezik a
bazilika architektonikus elemeiben.

A templom bejaratdnak mintaja az antik varoskapu oromzatdé, a
varosfal és a templom belsejének foalkotdeleme pedig az iit, amelyik a
kés6 rémai stradahoz hasonldan oszlopsoros.

Hogy mennyire igy van ez, lathatjuk abbdl is, hogy az egyik
birodalmi varos ujjaépitésekor a bazilikat a sugarut megmaradt vonaldba
épitik ugy, hogy az utat szegélyezd oszlopsor a templom féhajéjanak
oszlopsorat képezi. S miként az antik varos féutja mindig a diadalivhez
vezet, gy vezet a templom f6hajdja, a szent at, a Via Sacra is az Arcus
Triumphalishoz, amelyen az antik varosban a csdszar képe és diadalmas
tettei voltak lathatok, de itt most a csdszarndl is nagyobb és egyetlen
Urnak, Jézus Krisztusnak a képe és tetteit dbrazol6 képek lathatok.

Ahogy az antik véarosban a diadaliv a csaszari palotdhoz és
annak tronterméhez vezetett, ugy itt Jézus Krisztus diadalive a
félkorives alaprajza és félkupolaval fedett apszishoz, a szentélyhez
vezet. A f6hajonak, a szent utnak a célja a csaszari palotdhoz mérten a
szentély €s a tronterem: az apszismozaikokon Jézus kiralyi képe csillog
kozépen, és alatta a tényleges tronszék, az igét hirdetd plispok
tronszéke all.

Még egy lényeges kiilonbség: a templom diadalive nem csak a
tronszékekhez vezet, hanem kozvetleniil a diadaliv alatt a tronszék elott
ott van az oltar, az Ur asztala, ahovd az Ur most mar nem csak
,kihallgatasra” fogad, hanem a maga asztalkdzosségébe is.
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Mind a mennyei Jeruzsalem, mind az antik varos allegorikus
képe érzékelteti, hogy a templom belsé tere irinyitott tér, amelynek van
.eleje és hatso része”, amely belekapcsol abba a mozgisba, amely a
kaputol a szent tton at a cél felé visz. Ezt a mozgast abrazolja a bazilika
elSterében 1évQ keresztelomedence, mert a keresztség tisztit meg, és ennek
alapjan léphettek be a mennyei Jeruzsalembe, a templomba. A keresztyén
életiit dbrazolasa a keresztségtdl az tidvosségig érzékelteti ezt a mozgast.

Tovabbi allegoriat fedezhetiink fel az apszis és a templom hajdja
viszonyéban. Altaldban a f6- és mellékhajok alaprajza és mennyezete
egyarant téglalapalakti négyszog, mig az apszis alaprajza félkoriv és
mennyezete félkupola. Ez sem véletlen, ennek is szimbolikus jelentése
van, amit szintén az Okori ember vildgképébdl érthetiink meg, amely
szerint a vilag véges, lapos, melynek végsé hatdirai vannak. Itt all a
gylilekezet, akik, bar benn vannak az 1j Jeruzsidlemben, reménység
szerint mar tagjai a szentek seregének, de még itt ebben a véges vilagban
élnek, és hitiik szerint mozgasban vannak az Ur tronusa felé; s6t mar itt
részesei lehetnek az Ur asztalkozosségének. Az Ur asztala, az Ur trénusa
a szentélyben van az apszisban, amellyel csak latszolag zarul le a
templom ideiranyuld belsé tere, mert az apszis félkorivii alaprajza és még
inkdbb a félkupola mennyezete azt juttatja kifejezésre, hogy a kornek,
kupolanak nincs lezdrédasa, nem véges, hanem amiképpen a vildgra
,raboruld kék ég” végtelen kupoldra emlékeztet, igy szimbolizdlja a
félkorivli apszis és félkupolas mennyezete ezt a végtelenséget.

A kovetkezd allegorikus, szimbolikus formanyelvi tény az
Okeresztény bazilika liturgikus terének iradnyitottsdga mellett a
liturgikus tér és az egész templom keletelése, nyugat-kelet iranyu
betdjolasa. Mint ahogy szinte minden valldsnak megvan a maga
kultikus tajoltsaga, igy a zsidoknak és késObb a keresztyéneknek is meg
volt ez az elbirdsa: nyugat és kelet, napfelkelte, napnyugta kiilonos
szerepet jatszott. A zsidokndl és mohamedanoknal az imdadkozas
irdnyat (hogy merre fordultak imadkozas kozben) megszabta
Jeruzsalemnek, illetve Mekkdnak a fekvése. Nemcsak a magéanyos
imddkozd, hanem a kultuszhelyek is ebbe az irdnyba tajoltak.
Elképzelhetd, hogy kezdetben a keresztyének is, kiilondsen a zsidd
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keresztyének, Jeruzsidlem felé fordultak (Dan 6,11), de mar nagyon
kordn kialakult a kelet felé fordulds és ezzel kapcsolatosan a
templomoknak a nyugat-kelet irdnyba vald tajolasa. Mig a fObejarat
nyugaton, az apszis keleten volt. Ezt a betdjolast nevezziik keletelésnek.
A zsidd szokasoktol vald eltérés és a kovetkezetes keletelés is hitbeli
teoldgiai alapokra megy vissza. A nyugati (romai) keresztyének szerint
az Eden kertie keleten volt. Krisztus napfelkeltekor ment fel a
mennyekbe, és napfelkelte feldl fog onnan visszajonni. A napfelkelte a
feltimadas jelképévé valt. Origenész Krisztust a fénnyel azonositja.
Ismeretes az a szoéldasmondds is: ,ex oriente lux” — keletrdl jon a
vilagossag. Ide kell szamitanunk azt az elképzelést is, hogy a vilagossag
keletrél, mig a sotétség nyugatrél jon. Es ha tudjuk, hogy a fény,
Istennek a foldon megjelent vildgossaga Krisztus, ¢és ennek
ellentéteképpen a sotétség a blinnek a vetiilete, a blinnek a vilaga, akkor
maris kibontakozik el6ttiink a liturgikus tér, illetve az egész templom
nyugat-kelet irdnyu t4joldsa, keletelése.

A keletelés altalanossa valt, de talalunk egy par kivételt is. fgy pl.
a romai Szt. Péter templom apszisa nyugatra van tajolva. Ennek
valoszinli oka az lehet, hogy Péter apostol sirja egy dombnak a labanal
volt, és igy nem tdjolhattdk a templomot tetszés szerint, hanem a
keletelés helyett ez esetben nyugatolds tortént. Azt is feltételezik, hogy
mindezek ellenére ebben a templomban is megvolt az imadsag és a
kultuszi cselekmény keletelése: a pilispok a nyugaton 1évd székbdl kelet
felé fordult, a gyiilekezet pedig a pilispoknek hatat forditva, kelet felé
fordulva imadkozott. Erdekes, hogy vannak templomok, amelyek
kétapszisosak, azaz nyugaton és keleten is van egy-egy apszisuk. Ennek
az lehet a magyarazata, hogy a keletelés altalanossa valasa el6tt épitett
nyugati apszist meghagytdk, és a templom keleti részébe is épitettek egy
apszist. Ezek azonban kivételek, csupan kuriézumként emlitjiik meg. A
keletelés ténye tehat fenndll, és a szigoru keletelés a kozépkorban is
megtaldlhatd, s6t még az un. mellékoltarokra is kotelezévé valt, amitdl
csak a késo gotika koraban taldlunk eltérést. (A féoltarok keletelése
azonban még akkor is fennall.)
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Szintén mint érdekességet emlitjiik meg a keleteléssel
kapcsolatosan, hogy voltak olyan kozépkori templomok, amelyeknek ezt a
pontos keletelését nem tudtdk megdllapitani, és nem tudtdk ennek
magyarazatat sem adni. Csupan a 19. és még inkabb a 20. szadzadi
kutatdsok mutattak ra arra, hogy itt is pontosan megallapithaté a keletelés,
de tudni kell hozza a kovetkezdket. Az els6 templomokat martirok sirjara
épitették, késdbb pedig szentek tiszteletére. Minden templomnak megvolt
a maga védOszentje. A keletelést gy végezték el, hogy miel6tt a
templomot épiteni kezdték volna, az illetd szent névnapjan egy karot, botot
szurtak a f6ldbe, és amerre a hajnali nap sugarara a bot arnyéka esett, abba
az iranyba tortént a nyugat-kelet irdnyua t4jolds. Természetesen ennek az
arnyéknak a pontos irdnya az évnek csak egyetlen napjan jelentkezett a
Fold forgasa kovetkeztében. Ezért nem tudtak hosszti idon at mit kezdeni
egyes templomok keletelésével.

Térjiink most vissza a tulajdonképpeni kérdésiinkhoz, a nyugat-
kelet irdnyt tdjolds szimbolikus kifejezésformajahoz. Gondoljunk ujra
az akkori emberek sajatos elképzeléseire: ,keletrdl jon a vilagossag, a
tény”, ,nyugatrol jon a sotétség”. Ennek értelmében a liturgikus térnek
és az egész templomnak nyugat-kelet irdnya tajolasa a kovetkezdket
juttatja kifejezésre:

1. A gylilekezet a nyugati f6kapun lép be, tehat a s6tétségbdl jon,
mely a Gonosznak, a blinnek a jelképe. A baptisztériumon athaladva —
mely mindig emlékeztette a keresztségben tortént megtisztuldsra —
belép a templom belsé terébe, mely felveszi a hiveket a maga
mozgasaba és tekintetiiket, gondolatukat ,kelet felé”, azaz a fény, a
vilagossag, egyszdval Krisztus felé iranyitja. Igencsak sajnalatos tény,
hogy a mai keresztyénségnek nincs érzéke a szimbolikus nyelv, a
képszeri kifejezések irant. Ugyanis a liturgikus térnek ez a sajatos
tajolasa is prédikdl, zsoltarokat énekel, ahogyan ezt Reményik Sandor
Kovek zsoltdra cim verse is kifejezésre juttatja.

2. A nyugat-kelet irdnyt tajolas kifejezésre juttatja azt a mozgast
is, mely szerint a keresztyén ember , még ttkozben van” a kereszteléstdl
az igehirdetésen és trvacsora kozosségén at az orokkévald Jeruzsilem
felé (a baptisztériumtol az apszisig).
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3. A nyugat-kelet iranyt templom nyugati fébejaratanal —
rendszerint két oldalt — all a templom hatalmas tornya (miutan a torony
és templom Osszeépiil, ez rendszerint két torony). Miért éppen ide, a
nyugati oldalra épiiltek a tornyok? A torony - a Szentiras tanitdsa
szerint — Ortorony, és itt a templom nyugati részén Szent Mihdly
arkangyal Ortornyaként, bastydjaként all. Szent Mihdlyt ugyanis a
sOtétség elleni harc lovagjanak tartjdk, aki a sotétség hatalmai ellen
harcol. A sotétség pedig nyugat feldl jon. Szent Mihaly a templomba
gytilekezoket védi ezektdl a hatalmaktdl, s feltehetéleg még a harangok
is az 6 fegyverzetéhez tartoznak.

A bazilikdlis épitésrend még sokdig befolydsolta a Rdmai
Birodalom kozponti teriileteinek keresztyén téralakitasat.

A Karoling-kortdl kezdve a latin ritust templomok fokozatosan
elhagyjdk az Oromai bazilikdlis épitésrend jellegzetességeit, amely
azonban nem valamiféle tiszta Okeresztyén vonads elfelejtését jelenti,
hanem éppen az ellenkezdjét: a pogdnysag varakozasat is beteljesitd
keresztyénség épitészeti formanyelve teljesedik ki az antikvitast
magaéva tevd, de annak kulturalisan mar nem aldrendelt északon.
Ennek a valtozasnak a lényegi mozzanata, hogy a tronszék, az isteni
jelenlét hordozodja elveszti jelentéségét, é€s tobbnyire kiszorul az
apszisbol. Az épiilet 1étesité eleme pedig maga a keresztyén teologiai
értelmet nyert oltar: az egyetlen és tokéletes aldozat helye lesz.

Italia ismerte a birodalom keleti részének épitészetét: a bazilikdk
mellett a bizanciakhoz hasonld, centrdlis elrendezésti templomokat is
létrehozott. Sajatos koriilmények kozott ezek a mintdk a hosszanti
formdkat kedveld ,barbarok” épitészetét is befolyasoltak.

A Nyugat talan legnagyobb hatast kortemploma volt Nagy
Karoly aacheni palotakapolndja: ennek elrendezését szamos uralkodoéi
vagy nemzetségi székhely igyekezett utdnozni a kovetkezd
szazadokban. Azt pedig, hogy a latin ritusok egységesitését
szorgalmazo és megvalosito uralkodd palotakdpolndja sajat koranak
elnyujtott templomtipusai mellett ugyanazt a liturgiat szolgalhatta,
kiilonosen érzékletessé teszi, hogy a stilus szélsdséges eltérései mellett is
feltételezhetd a keresztyén liturgidnak az a kozos szerkezete, amelyik

58



III. Az 8skeresztyének temploma

funkcionalis szempontbdl azonos tereket hoz létre. Az aacheni
templomban és italiai, valamint bizanci rokonaiban kozos vonas, hogy
az oltart soha nem teszik a kozépsé térszakasz részévé. Fliggetleniil a
templom alapformajatdl, az oltar az épiilet legkeletibb végében
magasodik: a kozépponttal egylitt tengelyt hataroz meg. Maga a
csaszar, aki nyugati karzatkdpolndjaban tronol, az oltart alig latja. Az
oltar a legszentebb, emberi érzékeléssel alig megkozelithetd targy,
amely még akkor is felelds a keresztyén templom iranyzottsagaért, ha a
szentély, amelyben épiilt, rendhagyd mddon négyszogletes, a , haz”
pedig, amely tornacat képezi, kerek alaprajzt. Az oltar ekkor is végpont
marad, amelyhez torndcok rétegei rendelédnek, a kozéppont pedig
megmarad az Ige — a fololvasds és a zsoltarének - terének. Karoly
templomaban még van apszistron, de mar kozel az oltarhoz. Az ambo
viszont nem koveti sem a bazilikdk, sem a bizdnci templomok
megoldasat: ahogyan a kizardlag papok altal végzett keleti liturgidkban
a szentély ajtajabdl hangzik el az evangélium, gy itt az ambo a szentély
és a korkoros belsé tér csatlakozdsanal épiil fel.

Neves 6keresztény templomok:

Régi Szent Péter bazilika — Réma (330-430 k.)

Hagiosz Demetriosz-bazilika — Thesszaloniki (412)

Santa Sabina-templom — Réma (422-432)

San Paolo fuori le mura bazilika — Réma (4-5. sz.)

Laterani bazilika — Roma (4. sz.)

Santa Maria Maggiore — Réma (4. sz.)

Hétkaréjos templom — Pécs (4. sz.)

Santa Agnese fuori le mura bazilika - Réma (4. sz.)

Galla Placidia mauzdéleuma — Ravenna (425 k.)

Theodorik keleti gét uralkodé siremléke — Ravenna (493-526)
San Vitale-templom — Ravenna (526-534)

Sant’ Apollinare in Classe — Ravenna (530-549) [a 9. szazadtol Sant’ Apollinare Nuovo]
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IV.
A BIZANCI STILUS

1. Altalanos jellemzdk. Bizancban, a hajdani Romai Birodalom keleti
részén tovabb élt a csaszarsag, és Orizte, fejlesztette, de konzervalta is
mindazt, amit az antik Romatol 6rokolt. Amikor Nagy Konstantin
romai csaszar a régi gorog Byzantium helyén felépitette j székvarosat,
Konstantindpolyt, egyben a Bizinci Csdszdrsdg alapkoveit is lerakta. A
megalakult birodalom, Bizanc, az V. szazadban a Balkin-félszigetet, Kis-
Azsidt, Szirit, Palesztinit és Egyiptomot is magaba foglalta. Ez volt
Eurdpa leggazdagabb és legszervezettebb allama a korai kozépkorban.
Hatalmanak fénykora Justinianus csaszar (527-565) uralméval esik
egybe, aki a 6. szdzad derekan kisérletet tett arra, hogy az egykori
Roémai Birodalmat visszaallitsa. Haldla utdn hoditasai veszenddbe
mentek, a birodalom egyre gyengiilt és bomlott. A torokok 1453-ban
elfoglaltdk Konstantindpolyt, s ezzel megsziint a bizdnci allam.
Kultarajuk, mtivészetiik befolydsa azonban még sokaig hatott azokban
az orszagokban, ahol a bizanci kereszténység fennmaradt. Az ortodox
egyhdz templomait a neobizanci stilusban épiti napjainkban is.

A bizanci épitészet alapvetd miivészi feladata a templom- és
kolostorépités.

A bizanci épiiletek jellegzetes tomegeit a gordgkereszt alapii
centrdlis, f6ként kilencosztdsii alaprajz hatarozza meg. Eleinte azonban a
hosszhajos elrendezésii, empdris (a mellékhajok feletti arkados, karzatszerti
rész), egyapszisos bazilikdk a jellemzbéek. A bizanci épitészet hatdsa
magyar teriileten a honfoglalds kori épitészetben is jelentkezik.
Kozvetett hatdsa a 16. szazadi reneszansz centrdlis templomok

kilencosztast térrendszerében is kimutathato.
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A bizandi stilus jellemzdi:

- alaprajzi elrendezés: bazilikalis és centralis, gorogkereszt, kor alakii
vagy sokszogii alaprajz, kilencosztatu tér: a négyzet alaprajzon
hdromszor hdrmas felosztdsu, kiképzésti tér; a kozepén kupola-, a
saroktereken keresztboltozattal, a keresztszalakon dongaboltozattal
fedett terek;

- térelfedd szerkezetek: donga-, keresztboltozat, kupola. A bizdnci
épitészet legjelentGsebb vivmanya a csegelyes kupola; csegely: a
kupolatér négy- vagy sokszogl alaprajza, és a kupola kor
alaprajza kozotti gombharomszog atmenet szerves megoldasa;

- kupola: ,lebeg6” szerkezete révén a fold felett uralkodd
mennyboltot szimbolizalja;

- tambur: a f6kupola alatti dobszer(i test (tambur nem jellemzd a
bizanci épitészetben);

- diszek:  kosdrfejezetek,  vallkovek,  arkaddok, inkrusztdciék
(berakasok), akantusz, pametta (palmadisz), meander (ismétl6do,
szogletes motivum);

- ikonosztaz: szentély el6tti képfal;

2. A bizanci templom. Az Okeresztyén templomépitésnek a bazilika-
stilusia templom mellett van egy masik tipusa is, a centrdlis, azaz
kozponti elrendezésti templom. Mig a bazilika-tipus inkdbb nyugaton
terjedt el, addig a centralis inkdbb keleten valt altaldnossa. A centralis
templomok jellegzetes formaja a gordgkereszt (egyenld szart) alaprajz,
amely nyugati és keleti stiluselemekbdl jott létre. Mig nyugati
orokségként a rémai eredetli kupolit tartjak szamon, keleti 6rokségnek a
monumentdlis, geometrikus, dekorativ mtvészet tekinthet§, melynek
elemei visszanyulnak az asszir-babiloniai stiluselemekre. A négyzetes,
kockaalakzat a babildniai és kaldeai templomépités stiluselemeire megy
vissza. Ennek a stiluskeveredésnek az oka, s6t maganak a bizanci
templomépités stilusanak a keletkezése is arra vezethet6 vissza, hogy
Nagy Konstantin a birodalom kozpontjat 330-ban Rémabdl Bizancba
helyezte at, és a birodalom 1j f&varosa rola kapta a nevét:
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Konstantindpoly. Bizanc kelet és nyugat hataran talalhatd, és itt
taldlkoztak egymassal a harom nagy okori mtivészet — a romai, a gorog
és a keleti épitészet — kiilonbozd stiluselemei (melyek koziil talan a
legkevésbé a gorog érvényesiil). Ebbdl a taldlkozasbol sziiletik meg az 4j
épitészeti stilus, amely leginkdbb a templomépitészetben alkotott
sajatosat. A végsé fokon gorogkereszt-alaprajzot mutaté bizanci
templom alaprajza lehet még nyolcszogli — ilyen a 6. szdzadban épiilt
ravennai San Vitale templom — vagy akar kor alakua alaprajzu is, mint pl.
Santo Stefano Rotondo Romaban, melynek a neve (rondo) is mutatja
kerek alaprajz mivoltat. Jellegzetessége még, hogy kupoldjat nem a
falak, hanem oszlopok tartjak. Ennek téralkotdsa talan a 4. szazadban
Nagy Konstantin altal épitett konstantinapolyi Hagia Szophiaban kapta
meg legmaradandobb format. Alaprajza négyzetbe irt egyenl6 szaru
kereszt, amelyet egy kozponti és négy vagy tobb kisebb kupola fed. Az
egész épiilet elGterében az itdliai bazilikdéhoz hasonldan atrium nyilt.

A korai bizdnci templomokban is harom szentély taldlhatd
harom oltarral, ezeket azonban, feltehet6en a nagy belmagassdg miatt,
inkabb elfliggonyozhetd korlat, mint tomor fal kiilonitette el a kozponti
terektdl. Késobb, az ikonok kanonjanak kialakulasa utan ezt valtotta fel
a fabol késziilt képfal. Ez a bizanci templom legjellegzetesebb része, a
hajot az oltartdl (szentélytdl) elvalasztd képfal, az ikonosztdz, gorog
teriileten templomfal. Ennek eredete az 5. szdzadra nyulik vissza, s mas
keleti liturgidkndl is haszndlatos. Az oltartér elkeritése, a rémavarosi
liturgidban is szokdsos volt. Ennek a hajo feldli bejaratanal iddvel
Krisztus és Szliz Maria képét helyezték el, majd a 6-7. szdzadban a
képek tovabbi sorolasaval kialakult az elmagasitott templonfalon az
alapképsor. Az ikonosztiz mai, mennyezetig éré formdja a kés6 bizanci
korban, a 14-15. szazadban alakult ki, de nem kotelez6 és nem
kizarolagos jelleggel. Fdleg a gorogorszagi ortodox templomoknal
gyakori a csak az alapképsorbdl all6 képfal (pl. Sztirisz, Hosziosz
Lukasz). Ez meghagyja a templom terének optikai egységét, a
mennyezetig éré képfal viszont kotott ikonografiai rendjével egyfajta
igehirdetési, szemléltetési funkciot is betdlt. Az ikonfalon harom ajté
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van: a kozépso, kétszarny, a kirdlykapu, mig a két oldalsé a diakénusi
ajtd. A kiralykapun csak a plispok léphet be istentiszteleten kiviil, a pap
és a diakonus pedig csak istentisztelet alatt meghatarozott alkalmakkor.
A diakénusi ajtdkon at kozlekedik a pap, a diakénus és az egyéb
segédkezOk. N6k az ikonosztdz mogé, az oltarba nem léphetnek (kivéve
id8s apacak, kiilon piispoki engedéllyel).

A szentélyeket az épiilet keleti végében, a fOszentélyt a
keresztalaprajz nyugati szaraban emelték. A kozponti kupola alatt, a
keresztalaprajz szarainak talalkozasanal allt a felolvasas helye, az
amvon: a bizanci templomokban ez a kozépso lépcsd.

A bizanci stilushoz kotodik a keresztyén téralakitas egyik
legmélyebb értelmii részletének, a szoleinak bevezetése: ez a papsag
mozgasanak, az evangélium olvasasanak, a homilidnak és a befejezd
imanak a helye. A szolea ma az tkonosztdiz egész megemelt elSterét
jelenti, de kordbban csak egy kiemelkedd, egy-masfél méter széles jarda
volt, amely Osszekototte a szentély kozépso, tigynevezett kiralyi ajtajat
és az amvont.

Az evangélium epifaniaként felfogott olvasasanak nincs
eldzménye sem a zsido, sem a gorog-romai vallasossagban. A romai
bazilikak amboja a zsinagogai bima folytatasa volt, és ugyanezt jelentette
volna a bizanci templom kozepén épiilt amvon is. De mig a zsinagogai
felolvasas az emberi térben, a ,,hdzban” torténik, amely az isteni térre, a
toraszekrényre, majd a bazilikdkban a szentélyre irdnyul, addig az
evangélium liturgikus irdnya éppen forditott: a szentélyben lakozd
isteni jelenlét 1ép benne at az emberi vildgba. Ezt fejezi ki épitészetileg a
szolea, amely a szentélyt, az isteni jelenlét terét kapcsolja Ossze lathatd
modon az amvonnal, az ige olvasasanak helyével. A kettd kozti
kapcsolat a bizanci liturgiaban maig megvan: a teljes, diakdnus
kozremiikodésével bemutatott eucharisztikus istentiszteleten a
diakénus az amvonrdl nyugat, ez esetben a nép felé, fordulva énekli az
evangéliumot; a diakdnus nélkiil végzett szertartason ezzel szemben a
pap énekli az evangéliumot a kiralyi ajtobol. Az evangélium nem az ige
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hallgatdsa vagy tanulmanyozasa, hanem a kinyilatkoztaté Isten
megjelenése a szentély elrejtettségén kiviil.

A keresztalaprajz két oldalso, déli és északi szara az ugynevezett
kliroszok helye. A Kklirosz félkorives széksort jelent, amelyben a
zsolozsmaz, illetve az eucharisztikus szertartas énekeit énekld kar foglal
helyet. Kozepén konyvtartd all, amelyet az énekesek mindegyike jol
lathat. A két klirosz gyakorlatilag a szertartds Osszes, nem a szentélyben
szolgald résztvevojét befogadja: két oldalrol mintegy koriilveszik az
amvont, és azzal Osszekapcsolodva teszik teljessé a szentély elGterét. A
szentéllyel vald dinamikus viszonyt fejezi ki a szolea, az ajtd, és a
szentélyrekesztd vonalat a mennyezeten kovet6 diadaliv.

Ez a diadaliv ismétlédik meg a keresztalaprajz nyugati szaranak
a kliroszok és az amvon vonala altal meghatarozott ,kereszthajoba”
vald csatlakozdsandl. A mai bizédnci templomokban ennek a padld
szintjén altaldban semmi nem felel meg, de eléfordul, hogy ugyanott
apro szintkiilonbség talalhato. Ugyanez a diadaliv viszont hidnyzik az
oldalsé szarak csatlakozdsaindl, ami arra utal, hogy nem statikai
feladatot betoltd vagy ornamentalis elem, hanem térelvalaszto, akarcsak
a vele szemben talalhatd szentélybejaro ive.

Ahogyan a diadalivnek ajtok felelnek meg odalent, ugy itt is
egykori ajtok nyomara szamithatunk, hiszen a templomok mennyezete
a torténelem sordn lassabban valtozik a padlozatukndl. A hitvallas el6tt
— amely Aranyszdju Szent Janos és Nagy Szent Vazul liturgidjaban
kozvetleniil az eucharisztikus imat el6zi meg — ,, Az ajtokat, az ajtokat...”
felkidltas hangzik el. Ahogyan a katekumenek elbocsatasat, ugy ezt a
felhivast sem koveti ma mar semmi: az egyediili liturgikus funkcioval
rendelkezd ajtokat, az ikonosztdz ajtajait éppen ekkor nem csukjak be,
és nem is nyitjak ki.

Ahogyan tehat a katekumenek elbocsatasa, ugy ez is
archaizmusnak tinik: egy olyan mozzanat emlékének, amelyet a
szertartds szovege meglrzott, de amelynek fizikai megfeleldje régen
kiveszett a gyakorlatbol. Az ajtdkra vonatkozé felhivas értelmileg a
katekumenek elbocsatasat teszi teljessé: a legszentebb misztériumok
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tinneplésének kezdetekor minden beavatatlan el6tt be kell zarni azt a
liturgikus teret, amely a megkeresztelteknek van fonntartva. A
levalasztott nyugati szar igy lesz a katekumenek eldcsarnoka:
templomon kiviili tér a templomon beliil. Ugyanezt tovabbi periféria
el6zi meg az elécsarnokhoz illeszkedd atrium alakjaban, amely a szent
hely rétegzettségét tovabb noveli, és biztositja azt az atmeneti savot,
amely a szent kozelében, de még a kiilvilagban van.

Az eredeti Hagia Szophia templomot 532-ben tizvész pusztitotta
el, és Justinianus csaszar épittette Gjja, a templom kupolaja pedig 537-
ben foldrengés kovetkeztében beomlott. Ezt is Justinianus csaszar
épittette Gjja még ugyanabban az évben. Egyik sajatossaga, hogy a
kupolat a ,, mellékkupoldk” is tartjak, s igy a kupola terhe megoszlik a
pillérek és mellékkupolak kozott. A kupola 51 méter magas, és atmérdje
31 méter. A kozépsd kupolat Krisztus Pantokrator mozaikjaval,
freskojaval diszitették, ezzel szimbolizalva, hogy a feltdmadt Krisztus
uralkodik az egész vilag felett. A Kr. e. 27-ben épiilt rdmai Pantheon
méreteibdl kiilondsen emlitésre méltd 43 méter magas és 43 méter
atmérdjii kupoldja. A bizanci centrdlis templomok koziil megemlitjiik
még a velencei Szent Mark-székesegyhazat, amely a 11. szazadban épiilt
(1062-ben kezdték épiteni és 1111-ben fejezték be). A mai homlokzat
azonban a 16. szazadban késziilt, alaprajza pedig a 6. szazadi bizanci
gorogkereszt-alaprajz.

A bizénci stilus mindenekelStt a mozaik mifajaban alkotta a
legjelent&sebbet, és bar igaz, hogy csak a vilagibb torok — sét gorog —
egyhdzkormanyzas, meg a véletlen (foldrengés okozta) leomlds hozta
napvildgra a bizanci monumentalis mtivészet utobb folfedezett emlékeit
(pl. a Hagia Szophia templom egyes mozaikjait, a szaloniki Szent
Demeter-bazilika mozaikdiszeit stb.), az épitészet mellett mégis ez a
miivészeti ag jelenti a bizanci miivészet csticsat.

A mozaikmivészet el6szor a 6. szazadban jutott el fejlédése
tetdpontjdra. A bizdnci mozaikmiivészet jellemzGi: latomdsszer(iség;
arany hattér, a mennyek orszdganak a jelképe; pompaszeretet; a féalak
lebeg vagy magasabban van elhelyezve, mig a mellékalakok
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alacsonyabban, a foldon helyezkednek el; szertartasossag; az alakok
egymassal nem, vagy csak ritkdn keriilnek cselekvd kapcsolatba;
mozdulataik mindig a kozépsd alakra vonatkoznak; a képszerkezet
szigoruan szimmetrikus; az alakoknak nincs testiségiik; nem ismerik a
tavlatot.

Valamennyi e korban épiilt ravennai egyhazi épiiletben tovabb
élt és virdgjaba szokkent a bizanci mozaikfestés.

Nyugat-Eurépdban a bizdnci mozaikfestés szamos kiemelkedd
alkotasa maradt fenn. A rémai Santi Cosma e Damiano-templom
szentélyében van az egyik legkorabbi, de a stilus minden
jellegzetességét hordozo mozaik. Tovabba hiresek a ravennai San Vitale
templom Justinianus csaszart és feleségét, Theodora csaszarnét meg
kiséretiiket abrazold mozaikjai, valamint rendkiviil gazdag mozai-
kokban a Sant’Apollinare Nuovo templom (,aranyegli”), a Santa
Agnese-templom apszisa, a laterani bazilika oratériuma stb.

Kiilonosen jelentds Ravenndban az a két mozaik, amely
Justinianust és feleségét, Theodordt kiséretével egytitt abrazolja. A jelenet
kozéppontjaban ékkovekkel diszitett kopenyben, csdszari diadémmal a
fején a csaszarné all. Egyhazi nagysagat a feje koriil kirajzolt arany
gloria is kiemeli. A ruhdk fiigglleges vonalt red6zete és az arcok
egyformasaga merevvé teszi az abrazolast. A hattér leegyszertsitett
részletei csak fokozzdk a szertartdsos merevséget. Egyediil a csaszarné
arcvonasaiban fedezhetiink fel portrészertiséget. A mozaik az udvar
keleti pompdjat tiikrozi, és a csaszari csalad iranti hodolatot fejezi ki.

A bizanci épitészet és diszitdmiivészet Justinianus kora utan még
tovabb fejlédott. A 12. szdzadig ez a fejlddés nyomon kovethetd részint
a bizanci és a Bizanc kornyéki épitkezésekben, részint pedig a Hagia
Szophia mozaiksorozatan. Kozben Keleten (a 8-9. szazadban)
lejatszodott a képrombolas (ikonoklasztizia) kora — tulajdonképpen egy
elkeseredett tdrsadalmi és politikai harc —, mely a miivészetben egy
idére hattérbe szoritotta az egyhazi jellegli dbrdzoldsokat. Ekkor és
ezutan sok egyhazi szerzetes festé menekiilt Italidba. Tgy honosodott
meg nyugaton is a bizanci stilusu festészet, amelynek legrégibb emléke
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Rémaban a Santa Maria Antiqua templom freskéja. Ezeken a festményeken
lathatjuk a legjobban, hogy az antik elemeket (pl. a ruhdkat)
megtartottdk, de elvetették mar a szabad el6adast, s talsulyba jutott az
emberi test szaraz, merev, sematikus abrazolasa.

A nyugati egyhdzban altaldban a 11. szdzadban lezarul a bizénci
épitészet hatdsa. A keleti egyhazrészben azonban tovabbi folytatasra és
fejlédésre talal. Ervényesiil még az iszldm muzulmén mecseteiben is.

A bizanci templomépités sajatos folytatasat lathatjuk a gorog-
keleti ortodox egyhaz templomépitésében, ahol mindenekel6tt hazank
ortodox templomaira hivom fel a figyelmet, de a bizanci templomépités
sajatos tovabbfejlddésével talalkozunk az orosz ortodox templomokban,
Bulgariaban, Szerbidban és Gorogorszagban is. Napjainkban jellemzé a
neobizanci stilus.

A bizanci miivészet mindazondltal nemcsak nyugat felé terjedt
el, hanem kelet felé, Oroszorszadg eurdpai részén is. Oroszorszag
kialakuldsanak idején (a 10-12. szdzadban) a kijevi, a vlagyimiri és a
novgorodi fejedelemségek teriiletén kifejlodott a faépitészet. A korai
kétemplom-épitészetben a bizanci épitésmdd (kupolaépités, zart
tomegelrendezés) hatasaval talalkozunk. Itt is kialakult az egyenld
szaru, un. gorogkereszt-alaprajz és a kupoldak egészen kiilonos
rendszere. A kupola alatti koralaprajzt falrészre, az in. dobra ugyanis
nem romai tipusu kupolat épitettek, hanem a keskeny dob felett hirtelen
kiszélesedd, jellegzetesen orosz hagymasisakot. Az oroszorszagi bizanci
stilusvaltozat jellegzetes emléke a kijevi Szent Szdfia- székesegyhiz,
melynek legrégibb része a centralis téralkotas kitiné példédja. A tobbi
keleti ortodox egyhaz is atvette a bizanci stilust. Latvanyos emlékei
maradtak fenn a Balkdnon. A bizdnci miivészeti kultiranak a
gorogorszagi Athos-kolostor lett a kozpontja.

Keleti kereskedelmi kapcsolatai révén a velencei koztarsasag is
kordn Osszekottetésbe keriilt a bizdnci muvészettel. Legnagyobb
templomat, a Szent Mirk-székesegyhdzat a 10. szdzadtol kezdve mar
bizanci mintdk (a Tizenkét Apostol temploma) alapjan épitették. Els6
miivészei a gorogok voltak — épitészek és f6leg mozaikrako miivészek —,
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akik a velenceieket megtanitottdk a mozaikmtvészetre, ugyhogy
Velence e technikaban az tjkorban is megorizte els6ségét.

Szicilidban (a 12. szdzadban) a normannok szintén
foglalkoztattak bizanci vagy bizanci iskoldban tanult mozaikrako
miivészeket. Hatalmas épiileteiket beliil a padldzattdl a mennyezetig
mozaikokkal diszitették. A korakozépkori normann emlékek koziil
egyik legszebb a palermdi kirdlyi palota kdpolndja. A palermoi mozaikokon
a bizanci jellegzetességek fedezhetSk fel. A jelenetek mogotti hattér
mindig szines, de az alakok kiemelése miatt csak egytonusu. Az arcok
egyes részletei merevek, formai vonalasak. A bizanci mozaikformak
klasszicizald vonasokkal keverednek, mert az alakok antik divatu
ruhain széles obli red6zeteket alakitottak ki.

A bizanci festészet egyik leggazdagabb és legjobban ismert
teriilete a miniatiiramiivészet. Ha az Okeresztyén és a kora bizanci
illusztralt kéziratokra gondolunk, akkor elképzelhetjiik, hogy formaban
és tartalomban egyarant milyen gazdag hagyomany folytatdja a kozép-
bizanci miniaturafestészet. A legrégibb elézményekre visszatekintd, de
mégis aranylag késdi, legkorabban az 5., de egyes Ujabb vélemények
szerint talan csak a 9. vagy 10. szazadban késziilt bizanci illusztralt
kézirat a wvatikani konyvtirban Orzott hires Jozsué-tekercs. A biblikus
jelenetek kompoziciéi annak a romai csdszarkori ciklusnak a
hagyomanyait folytatjadk, amelyet a monumentdalis dombormiveken,
mar a Traianus-oszlopon megfigyelhetiink, a kora bizanci
konyvfestészetben pedig fbéleg a bécsi Genesis-kddex miniatarai
képviselnek. Jozsué — viselete utan itélve — mint egy romai hadvezér
jelenik meg, bar arctipusa, hulldmz6 fiirtjei inkdbb a gorog
ephéboszokat juttatjdk esziinkbe. Ez az dbrazolasmdéd a késé antik
tomegkompoziciok jellemzdje, de ezt a felfogast orokli a triumfalis
jellegi keresztény miivészet is. A jelenetek kozt konnyedén, néhany
ecsetvondssal dbrazolt t4j lathato, gyakran egy-egy jelképes értelmii
antik mitologikus alak is felt(inik.
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Az egész abrazolast rendkiviili frissesség, Gszinte valdsagabrazolas,
gazdag, valtozatos, a tOrténeti események aprobb részleteinek
megfigyelésére is készséges miivészi szemlélet jellemzi.

A bizanci miniaturafestészetben a makedon dinasztia utani
id6kben egyre erdsebben érezhetd a misztikdra valo hajlanddsag. A
kozép bizanci mivészetben még néha kiilonds mddon keverednek az
antik szimbolika hagyomanyai a keresztény misztikus felfogassal. Igy a
Komnénosz-kori Jakobos Kokkinobaphos-kézirat miniatirai kozott az egyik a
Paradicsomot tigy abrazolja, hogy egy folyamistenszerti jelképes alak onti
ki boOségszarujabol a Paradicsom négy folydjat, mellette viszont a
boldogsag honanak kapujaban megjelenik a kardos kerub. Természetesen
a misztikus irdnyzat a késé bizdnci miniatirafestészetben még csak
fokozddik. Jellegzetes példa erre Idannész Kantakuzénosz egyik
kéziratanak miniaturdi kozt Krisztus szinevaltozdsanak dbrdzolasa. Ez a
m mar a kés6 bizanci miszticizmus jellegzetes mtivészi kifejezdje.

A kozép- és késO-bizanci abrazold mivészet e rovid szemléje
soran sem feledkezhetiink meg a szobrdszatrdl, bar a bizanci miivészet e
stiluskorszakokban ideoldgiai okok miatt még kevésbé kedvelte a
monumentalis plasztikat.

A bizanci plasztika azonban nem az épiiletszobraszatban, a
monumentalis emlékanyagban teremtette meg legmaradanddbb értékii
alkotasait, hanem a kisplasztikdban. A déli-keleti kereskedelem révén a
bizanci faragdmesterek egy igen nemes anyaghoz, az elefantagyarhoz
jutottak hozzd. A bizanci kisplasztika remekei mind ilyen
elefantcsontbdl késziiltek. Részben valldsos jellegli alkotasok ezek, de
taldlhatunk koztiik vilagi célokat szolgaldkat is: szekrényeket, kiirtoket
(a kozismert Lehel kiirtje is a bizanci képzémiivészet korébe tartozik).
Am a kozép bizanci elefantcsont plasztika — mint altaldban a bizéanci
miivészet sok alkotdsa — a csaszarkultusszal is kozvetlen kapcsolatban
all. A bizadnci cezaropapizmus egyik legjellegzetesebb kifejezése II.
Romanos csdszdr (959-963) és Eudokia csdszdrné elefantcsont reliefje, akiket
az abrazolas szerint maga Jézus Krisztus korondz meg. Az emelvényen

allé Krisztus klasszikus egyszer(iségli ruhdja érdekes ellentétben 4ll az
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alatta levé uralkoddk dragakovekkel stirtin megrakott, keleti jellegii
ornamentikajaval.

A bizanci szobraszat alkotdsanak e rovid szemléje vilagosan
elarulja, hogy itt is a hellenisztikus-romai hagyomanyok és a keleti,
kiilondsen a perzsa-arab mivészeti hatdsok sajatos egységével allunk
szemben, ami kiilonben az egész kozép bizanci képzdémiivészetre

jellemzé.

3. Az ikon. A bizanci mivészet és annak a hagyomanyat kovetd
ortodox templomok tele vannak Jézus Krisztussal kapcsolatos, a
Bibliabdl és a szentek életébdl vett témakkal, illetve szent személyek
alakjait abrazold freskdkkal, tablaikonokkal. Az ikon gorog eredett szo,
az eikdn = kép szobol szarmazik. Az ikonfestészet az egyik
legjelentésebb mifaj az ortodox keresztyén egyhdzi mivészetben. A
korai idészakban az enkausztika volt a technikdja az ikonfestészetnek, a
képrombolas utan (8-9. szdzad) a tempera, majd a 17. szdzadtdl nyugati
hatdsra az olajfesték.

Napjainkban azonban az ikon olyan tablaképet jelent, mely
késziilhet mozaikbdl, lehet festett vagy faragott. Azonban kiilonbséget
kell tenniink a falkép, freskd, mozaik és az ikon kozt. Az elsé harom
tulajdonképpen nem 06ndllé targy, hanem részét képezi a templom
architekturdjanak, egységet alkotva a fallal, mig ezzel szemben az ikon
onalloé alkotas is lehet. A jelentésiiket tekintve nehezen lehet Oket
elhatdrolni, csak haszndlatuk és rendeltetésiik kiilonbozik. Az ikon
kezdetleges megnyilvanulasat lathattuk a katakombak falfestményeiben.

Azonban a szd eredeti értelmében vett, elsé szazadokban késziilt
ikonok — mint a liturgikus tér kellékei — tOobbsége a képharcban
megsemmisiilt. Az ikonosztdz legfontosabb része természetesen
Krisztus és Maria ikonja, valamint a templom véddszentjeinek ikonjai,
melyek megismétléddnek az ikonosztdz melletti pilléreken.

A kappaddkiai atyak meghatarozdi a keleti ortodox teoldgianak,
igy az ikonabrazoldsok teriiletén is donté a véleményiik. Az egyik
kiemelkedd teologus, Damaszkuszi Szent Janos, ugy vélekedik, hogy az
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ikonok amellett, hogy emlékeztetnek az abrazolt személyre, egytttal
kegyelemmel is teljesek, vagyis az isteni jelenlét kozvetitéivé is valnak.
Ez nem torténik magikusan, hanem abban a mértékben, amilyen a
kapcsolat Isten és a hivd kozott.

A masik nagy keleti teoldgus, Niisszai Szent Gergely pedig azt
vallja, hogy személyes erényeink mar jelen életiinkben lathaté format
oltenek arcunkon, egész testi valonkon. Ezért az ikon, a szentek képe, az
ugynevezett 6rokkévaldsagra nyilé ablak, amely Istenhez vezet, és tdle
is ered. Eppen ezért az ikonok festéje munkajéra bojttel és iméaval
késziil, melynek kovetkeztében emberi képességet meghaladd alkotas
sziiletik. Ezért is van az, hogy az ikon altalaban nem a miivész alairasat
viseli, hanem az abrazolt személyeknek a névjegyét. Ezért az ikont nem
festik, hanem isteni sugallatra ,irjak”.

A mivészi eszmék hordozdja a bizdnci festészetben az
emberalak volt. Ezért van az, hogy modelldlasat szabalyozta az egyhazi
kanon. Az elGiras szerint a kompozicid legjelentdsebb figurdit frontalis
helyzetben abrazoltdk, mint példaul Mariat vagy Jézust. Viszont a
koriilottiik 1évé alakok mar kotetlenebb pdzban helyezkedtek el. Ez is
hozzajarult a kozponti alakok hieratikus voltanak kiemeléséhez. A
kiemelés végett a kozponti alakok esetében némelykor a felnagyitashoz
is folyamodtak a fest6k. Profilbol altaldban a negativ figurdkat
abrazoltak, pl. Judast vagy a satant. A gondolati, valamint a testi
valdsagok kozti parhuzam teszi lehetévé, hogy az ikonokon a lelki
jelenségek  jelképesen  legyenek  dbrazolva. Ennek  viszont
kovetkezménye, hogy felborulnak a tér és id§ evildgi szabdlyai. Ez
abban nyilvanul meg, hogy a fest6 ugyanazon a képen dbrazol egymast
kovetd vagy egymastol tavol es6 eseményeket. Az ikon tulajdonképpen
eldvételezi a feltamadas utani megdics6iilt allapotot.

A szenteket altalaban ugy abrazoljak, hogy lelkies finomsaggal
meghosszabbitjdk az arcukat és az alakjukat. Az ikonokon nyoma sincs
a muvészet érzelmi vagy érzékies ugymond elfajuldsanak. Az dbrazolt
személyeket a nyugalom és a mozdulatlansag jellemzi. A fest6 a kép,
ikon kifejezberejét az dbrazoltak tekintetére, gesztusaira Gsszpontositja.
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Az isteni kegyelem érzékeltetésére a fényt, a fehér szint, valamint az
aranyozast alkalmazzak.

Az ikonfest6knek nem engedték meg, hogy él6 modelleket vagy
a képzeletitket haszndljdk, mert ez az Osképtdl vald elszakadast
jelentette volna, hanem régi ikonokat, vagy fest6konyveket kellett

mintaként hasznalniuk.

Bizanci épitészeti emlékek

Hagia Eirene/Aya Eirene (Szent Iréné-bazilika), az Isteni béke temploma -
Konstantinapoly (3. sz.)

Hagia Szophia/Ayasofya, az Isteni bolcsesség temploma — Konstantindpoly (326)

Kis Hagia Szophia, egykor Szent Sergios és Bacchos temploma, még azelStt
Hormiszdasz-palota, utana Péter és Pal temploma — Konstantinapoly (518 koriil)

Szent Sir kortemplom — Jeruzsalem (4. sz.)

Két bazilika — Thesszaloniki (5-6. sz.)

San Vitale-templom, Ravenna (6. sz.)

Galla Placidia sirkdpolndja, Ravenna (6. sz.)

Sant’ Apollinare Nouvo — Ravenna (6. sz)

Sant’Apollinare in Classe — Ravenna (6. sz.)

Theodorik-sirkapolna — Ravenna (6. sz.).

Szent Mark-székesegyhaz — Velence (10-11. sz.)

Périgueux-székesegyhaz — Franciaorszag (12. sz.)
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V.
ROMAN KORI MUVESZET

1. Altalanos jellemzék. A stilus elnevezése a 19. szizadban sziiletett. A
kort és miivészetét elészor Charles de Gerville francia régész emlitette
elséként roman névvel. A tizedik szdzad végétdl a tizenharmadik szazad
elejéig tarto europai stilusiranyzat elnevezését a romai miivészetekkel valo
hasonldsag (bazilikds terek, antik diszitGelemek, antik szerkezeti
megoldasok, boltozatok, félkorives nyilasathidalasok, oszlopfok stb.)
ihlette.

A romanikat a szakirodalom tobb részre tagolja: a.) preroman — a
roman kort megel6zé Karoling- és Ottd-kor; b.) korai romanika, 10
szazad; c.) érett romanika, a 11. szdzad végétdl a 12. szdzad kozepéig;
d.) kés6é romanika, a 12. szdzad kozepétdl a 13. szazad kozepéig, ezzel a
szerkezetfejlodés kronologiai tagolasat is meghatarozva.

Az épiiletszerkezetére a vaskos fal a jellemzd. A térlefedés
teriiletén ismerik a dongaboltozatot, a kupolat, a boltsiiveget, a
hevederivet, a bordakat, a félkorives boltivet. Az alatamasztas
oszlopokkal, pillérekkel torténik. Nyilaszarok: félkorivesek, ikerablakok,
bélletes (befelé sz(ikiilo, ivelt, geometrikus, novényi, esetleg
szobordiszitménnyel ellatott) kapuk. A tagolds lizénakkal torténik (kicsit
kiugro, ldbazat nélkiili falpillér); vannak ldbazati, osztd- és
zaroparkanyok, ivek, ivsorok, un. torpegaléridk (alacsony oszlopokra
allitott, kisméret1 arkadsor, kozvetlentil a tetGeresz alatt).

Oszlopok és oszloprendek: gyakorlatban mas, mint az dkori,
annak csupan harmas tagolasat tartja meg: labazat, oszloptorzs, fejezet.
Szivesen él a tobb oszlopbdl allo oszlopkotegekkel. Labazata altalaban
saroklevéldiszekkel ékesitett. ToOrzse vajatolt, nem ritkan csavart,
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csomozott vagy gytris, alacsony, vastag, felfelé vékonyodo, fejezete
kocka, trapéz vagy kosdralakti, bimbot utanzd, ritkan alakos.

A templomok bejarata nyugatra nyilik, szentélye pedig keletre néz,
rendszerint félkorivesen, tobb kisebb apszissal tagolva; a fohajora
merdlegesen kereszthajo — akdr tobb kereszthajo is — taldlhato, a keleti
oldalan apszissal és egy vagy tobb oltarral. Ezek a templomok legtobbszor
bazilikalisak.

A tobb oltar a naponta misézd szerzetespapok miatt kell — a napi
misézés felszentelt papnak kotelez6, és ekkor még nem ismerik a
koncelebrilds fogalmat. Lévén, hogy helyre van sziikség a templom keleti
részében a papok elhelyezéséhez, a hivek a hajokban kapnak helyet. A
templomok vaskos felépitéstiek, 10résszeri nyildszarokkal, a szentek
képeivel és szobraival, az ablakokat bezaro tivegfestményekkel vannak
ellatva. A keresztel6kdpolna helyét atveszi a kereszteldkiit (-medence), és
az udvari tisztdlkodasi kutak helyét is atveszik a templom terében a
bejaratnal levd szenteltviztartok. Az oltar f6lé ciboriumot (itt: baldachin)
emelnek, és az oltar mogott van a piispoki tron. A szentély két oldalan
vannak az ambok — allitdlag a név a gordg anabaino (felmenni) szobol
szarmazik: az északi az evangéliumok, a déli a szentleckék felolvasasara
szolgal. A hiveknek {ilése, padja nincs. A templomnak boltozatos
mennyezetet épitenek.

Franciaorszagban, Svajcban, Németorszagban, Ausztridban és
Erdélyben gyakoriak a templomot és a temet6t koriilvevd, fallal ovezett,
néha bastyakkal megerdsitett — Erdélyben székely — templomerddok: pl. a
kisdisznddi. (Emlitést érdemelnek a késObbi szazadokbdl szarmazd
szasz templomok is: szaszerkedi, szdszhermdnyi, székelyderzsi,
karcfalvi stb.) Ha magaslatra épitett erésséggel van dolgunk, amelynek
kozepén templom van, ennek templomerdsség a neve, melynek
kiilonlegesen szép példaja a berethalmi — Birthdlm, Biertan —, ahol 500
évig volt az erdélyi szdsz evangélikus piispokség kozpontja. Ez a
templom is szintén késObbi, bar van roméankori elézménye, a ma allo

épliletegytittes Osszességében gotikus, reneszansz elemekkel.
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2. A templomépités sajatos alakuldsa a roman korban. Melyek voltak
azok a f6 szellemi (kulturdlis, egyhazi) tényezdk, amelyek a hosszu
évszazadok alatt alakuld roman kori templomépitést, liturgikus
téralkotast befolyasoltak, meghataroztak?

a) Roma elszigetelodése. Meglepé megallapitds. Hiszen a kozépkorra
jellemz6é vonasként szoktdk emliteni a papasag dontd befolyasat.
Ismeretes a csaszarsag és a papasag harca, amelybdl végiil is Réma kertil
ki gyoztesként. Ezek ellenére az épitészetre vonatkozdan mégis azt kell
mondanunk, hogy Roma befolydsa hattérben marad a sajatos északi
befolyassal szemben. Az is igaz, hogy Hadrianus papa megkiildte ugyan
790-ben Nagy Karolynak a Gregorian Szakramentariumot, s igy azt
lehetne mondani, hogy végeredményben mégis Rdma iranyitotta a
liturgikus életet, azonban a tény az, hogy a nyugati keresztyénségben
azonnal valtoztatdsokat eszkozoltek rajta. Ugyanez tortént az
istentiszteleti evangéliumi olvasmanyokkal (lekcidkkal) is. Roméban a 6—
8. szazadban hasznalt episztolaris olvasmanyokat példaul a frank honban
Kis Pippin és Nagy Karoly liturgiai reformok altal 6sszeallitott episztola-
olvasmanyrenddel cserélték fel, az evangéliumi olvasmanyok viszont
megmaradtak. A liturgiai kozpont a kozépkorban Bizanc és Aachen volt.

b) Formaalkoto er6k a kozépkorban. Ez a masodik tényezd, amirdl
szolanunk kell. Itt ismét meglepé megéllapitast kell tenniink: nem 4j,
nem gyOkeresen mads formaalkotds sziiletik, hanem a meglevd
formaelemeknek a rendszerezése.

Ez a rendszerezés jelentkezik a liturgidban is. Példak: a plispok
szabad, inspiracion alapuld, ,improvizald” imadsagai helyett rogzitett
imadsagszovegek alakulnak ki, amelyeket kotelességszertien ismételni
kellett. Ezeket a kotott imadsagokat foglaltak Ossze az un.
szakramentdriumokban (Leonianum - veronai kodex). Kialakul az
egyhdzi év. A 6. szadzadig mar kialakitott husvéti és karacsonyi
tinnepkoron kiviil kialakitjadk az egyhazi év hidnyzo részeinek is eldirt
liturgiai alkotdelemeit. Imadsagok, énekek, antiféondk, olvasmanyok
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gyljteményei jelennek meg (epistolarium, evangeliarium), végiil pedig a
valamennyit egybefoglald teljes liturgiai konyv, a missale. Tehat a
kozépkor liturgiai alkotdasa nem valamilyen teremtd, ujat hozo
tevékenység, hanem 0sszegzd, cizelldld alkotds. Ugyanez az Osszegzd,
integrald , alkotas” allapithato meg a templomépités terén is. A liturgiai
integracio analdgidjara megallapithatd az épitészeti integracid: a
bazilika, a baptisztérium, a mauzdleum, a campanile (harangtorony)
integralddik egyetlen épiiletté, a romdn kori démma, amelyben az addig
kiilonallo részek — a torony, a kripta és a keresztelokapolna — egyetlen
épiilettestté valnak.

A torony (campanile). Rdéma izoldléddsa a templomtorony
vonatkozasaban is szemlélhetd. Itdlidban tovabbra is altalanos marad a
kiilondlld campanile (pl. a pisai ferde torony). Ezzel szemben
Europaban -kiilénosen germéan teriileten - a templomépiilettdl
elszigetelt campanile helyett megjelenik a templomépiilettel
egybeépitett toronypar. (Ennek eredetét a sziriai épitkezésben taldljuk

meg.)

A kripta, altemplom. Hasonld a helyzet a kripta esetében, amely
sajatosan romdan kori és méghozza german teriileten kialakult jelenség.
A kripta fogalma: jelentése ,rejtett” a gorog nyelvben. Eredete a
confessiora, illetve a mauzoleumra megy vissza: confessio — a martir, a
confessor sirhelye; mauzoleum — a Kr. e. 4-5. szdzadi Mauszdlosz perzsa
kirdlyi helytartd siremlékérél kapta a nevét. Mint romdan kori
templomalkot6 egység jelenti a templomnak a szentély alatti részét,
ahova ereklyéket, egyhazi és vilagi személyiségek holttestét helyezték
el. A kriptanak a templomépiilettel valo 6sszekapcsolasa kovetkeztében
a szentély kiemelkedik a templomhajo sikja folé. Lépcs6kon lehet
feljutni a szentélybe. Az integracié analdgidjdra a mauzoleum, a
confessio, a szentek, martirok sirhelye nem kiilonallo sirbolt, hanem
egybeépiil a templommal. (Itt most nem egyszertien arrdl van szd, amit
mar az Oskeresztény bazilikdnal is emlitettiink, hogy ti. a templomot,
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pontosabban az apszist a martirok sirjanal épitették fel.) Az analdgia
abban jelentkezik, hogy amiképpen az episztolak (apostoli levelek) és
evangéliumok olvasmanyait sajatos meghatarozottsaggal az egyhazi év
szerint ,integraltak”, hasonloképpen épitészeti integracio is tortént.

A templom mellé a szentélyhez bejarattal csatlakoz6 kis
helyiséget épitenek, a sekrestyét, itt Orzik a mise bemutatdsdhoz, a
templom {izemeltetéséhez sziikséges kellékeket. Megjelenik — de nem
kotelezd — a harangtorony és az egy vagy tobb harang, ami a 8. szdzadtol
valik altalanossa.

Itt kell kozbevetniink néhany megjegyzést. Az Oskeresztény és
korakeresztyén kor elmultaval a fejlod6 keresztyénség a templomokat is
rangsorolta. A plispokség fOtemploma a katedrdlis — a hdz, amelyben
katedra (piispoki tron) van. Itdlidban és Németorszagban dom, itt domnak
nevezik a speyeri, wormsi, mainzi korondzasi templomokat is. Dél-
Németorszdgban a székesegyhdzakat nevezik még Miinsternek — vo.
kolostor(templom). Magyar nyelvteriileten székesegyhaz.

Fontossaguk és az egyhazi rangsorban elfoglalt helyiik szerint a
templomok lehetnek bazilikak, székesegyhazak, plébaniatemplomok,
szerzetesi templomok, kisegitd templomok, kegytemplomok, kapolnak.

A bazilikdk liturgikus kivaltsagokkal, jogokkal rendelkez6
templomok. Nagy bazilikik — négy templom — Romaéban vannak. Ilyen
rangl az Assisi Szent Ferenc-bazilika és a Portiuncula templom is. A
papatdél adomanyozott kis bazilika cime sok templomnak van. Példaul a
csiksomlydi kegytemplomnak.

A székesegyhdzak a megyéspiispokok székhelyei.

A plébaniatemplomok olyan templomok, amelyekhez egyhdzkozség
tartozik, és amelyeknek plébanosa — lat. plebanus 'a nép embere” — van.

A szerzetesi templomok a rendhazak templomai.

A kapolnik olyan istentiszteleti helyek, amelyekben ugyanolyan
liturgiai cselekedetek végezhetdk, mint a templomokban, kivéve azokat,
amelyek a plébaniai jogkorhoz tartoznak. Vannak nyilvdinos, félig
nyilvinos és magdnkdpolndk, barki, csak egyesek, ill. csak adott személyek
hasznalatéra.
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A szentély elSterében taladlhatd oltdr lehet: asztaloltdir (Mensa
Domini, azaz az Ur asztala), egy oltarlap, amelyet egy vagy tobb 1ab tart;
tomboltdr tomb alakt tamasztékkal; szekrényes oltdir — lireggel a szentek
ereklyéi szamara; szarkofigoltir, amely a 17. szazad Ota szokdsos és
szarkofagalaku. A katolikus és keleti templomokban az oltarok rejtik a
relikvidkat, mig a protestans templomokban iirvacsoraasztal van. A
korakeresztyén korban korldt valasztotta el a papok szdmadra fenntartott
részt, a kérust — nem tévesztendd Ossze az egyhdzi énekkar és a zenész
szamara épult orgonakarzattal —, és a hiveknek a helyét, a templomhajot.
Ebbdl alakult ki keleten az ortodox templomokban szokasos szentképfal
(0szl. Ikonosztiz), a szentély (gr. abaton ‘megkozelithetetlen”) levalasztoja,
nyugaton pedig a késébbiekben a lettner/ szentélyrekesztd/ lektorium —
lat. ,felolvasohely” — ami a korlattal 0sszekotott ambok neve. Olykor
komoly épitmények voltak, melyeket a késébbi korokban lebontottak,
igy csekély példat taldlunk. Erdélyben a szdszsebesi gotikus
templomban lathato ez részlegesen.

3. Az Okeresztény bazilika és a roman kori bazilika kiilonbozdsége.
Az a valtozasi folyamat, amely az els6 évezred szazadai soran végbement
és létrehozta a roman kori templom sajatossagait, a kovetkez6 harom
pontban 0sszegezhetd: 1. A belsé és kiils6 egyensulya; 2. A gyiilekezet hiza
Isten hdzdvd valik; 3. Integracié (amit mar emlitettiink).

1. A belsé és kiilsé egyensulyan azt értjiikk, hogy mig az
Okeresztény bazilika a belsd tér kiképzésére torekedett, és a templom
kiilseje kozombos volt, a kialakulé roman kori templom most mar az
éplilet kiilsejére, diszitésére is sulyt fektet, és igy a belsd és kiilsd
épitkezés muvészi kiképzése egyensulyba keriil. Ennek megvan a
sajatos szimbolikus jelentése és hattere, amelyre még visszatériink (a
Sacerdotium et imperium c. alfejezetben).

2. Mar a 4-6. szazadokban végbemegy az a valtozas, amely az
Okeresztyén, sajatosan gyiilekezeti hdz jellegét megvaltoztatja, és olyan
szent hellyé teszi, amelynek az istentiszteleten kiviil is funkcidja van,
mert ,ott lakik Isten”. Ezt a valtozast fejezi ki az a belsé térbeli 4j
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elrendez8dés, mely szerint az Ur asztala, az oltér tobbé nem egyszer(i
faasztal, hanem kd&oltar, amely nem a szentély kezdetén, az arcus
triumfalis alatt, szabadon all, hanem az apszis mélyébe rogziil — mintegy
elfoglalja a katedra, a prédikalo tronus, a sz6szék helyét. Ez valik Isten
lakohelyévé. Az oltar tisztelete ugyancsak a roméan kori liturgia
keretében kialakult oltdrcsékban is jelentkezik.

3. Az integracion azt a koordindlt rendszert értjiik, amely az
eddigi kiilonallo épiileteket, épiiletrészeket egységes épiiletté tette. Itt
ismét utalnunk kell a missale integracios folyamatként eldallott
egységeére. A missale integralta a kiilon konyvekben levé liturgiai
alkotdelemeket, énekeket, imadkat, evangéliumi olvasmanyokat stb.

Ennek analdgidja torténik a roman kori templomépitésben is.

Sacerdotium et imperium. Az épiilet kiils6 és belsé kiképzésének
egyensulyaval kapcsolatosan kiilon kell szolnunk a kialakult Imperium
Romanum helyzetében az egyhdz és a csaszarsag viszonyarol. Egyrészt
ezt értjiik a Sacredotium et imperium cimben, ezen tdalmenden azonban
arra is utalunk, hogy az egyhdazi méltdsagviselok egyszersmind magas
allami tisztségviselok is voltak, és forditva. A templom a csdszar
koronazasi helyévé valik — , apostoli” csaszar, vagy ,Isten kegyelmébdl
valo kirdly” jelzOk mutatjdk az Osszefliggéseket. A tron és az oltar
Osszefonddasa jelentkezik mar itt. Ennek a vetiilete az, hogy a dom
kiilseje is fontossa valik. A csdszar ,defensor ecclesiae”, vagy ,rector
ecclesiae”. IV Ottot és II Frigyes kordban az uralkodoét, Isten és a papa
kegyelmébdl vald csaszar’-nak nevezik. (Itt mar a papasag hatalmi
harcanak jelentkezését latjuk.) Kétségtelen, hogy az egyhdz és a
csaszarsag Osszefonddik: a papsag és az imperium Osszefliggése most
mar nemcsak a belsd liturgikus tér muivészi kiképzésére teszi a
hangsulyt, hanem a templomépiilet kiilsejére is, ami a legjellemzd&bb
modon a diszes homlokzaton s még inkdbb a még diszesebb portaléban,
kapuzatban érhetd tetten.
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A roman kori kapuzat, ékes kapu (porta speciosa). A roman kori
templom diszes kapuzata azonban nem csak egyszertien az egyhdz és
vilag, a sacerdotium et imperium Osszefonodasabdl kovetkezd diszitett
éptiletkiilsd. Ennél sokkal tobb: a kapu az itélet helye. Aki a roman kori
dom kapujan belép, az az itéleten at 1ép be az életbe. A portalé éppen
ezért nem csak egyszerlien ,bejarat”, hanem az Otestamentum kapuja
szerint ,az itélet helye”.

Krisztusnak a képe, szobra az apszison kiviil itt is megtalalhato,
de kiilonosen az apostolok sora. Krisztus jelenléte mar itt érzékelhetd.

Kapolndk és mellékoltarok. A roman kori templomépités jellemzd
vonasa, hogy megszaporodik a kdpolnak és mellékoltarok szama. Ennek
oka egyrészt a maganmisék elterjedté valasa, masrészt pedig a szolgald

papok névekvo szama. Egy pap egy nap csak egy misét mondhatott.

Keresztoltar. A roman kori templomban gyakran két féoltart talalunk.
Az egyik az apszis mélyén, mint rogzitett kdoltar s a masik a ,Szent
Kereszt oltdra”, amelyet gyakran a szentély elé, a gyiilekezeti térben
helyeznek el. A keresztoltdaron minden esetben ott van a kereszt a
,corpus’-szal. Azt szimbolizdlja, hogy a megfeszitett ott van a
gytilekezet kozott.

Roman kori épiiletek

Italia

Dém — Torcello (1008)

Doém - Fiesole (1028)

Székesegyhaz és harangtorony — Pisa (1063-1300 u.)
San Pietro e Paolo — Bologna (1100 k.)

Duomo Vecchio — Brescia (1100 u.)

San Paolo a Ripa d’Arno — Pisa (1210)

San Paolo fuori le Mura — Roma (1220-1240 k.)
Laterani bazilika kereng6i (1240 k.)

Franciaorszag
Székesegyhaz — Orleans (1000 k.)
Saint Bénigne-templom - Dijon (1001-1020)
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Saint-Rémy-templom — Reims (1000 k.)

Plébaniatemplomok — Echillais, Echebrunne, Poitiers stb. (1130 e.)
Saint-Saturnin-templom — Toulouse (1080 k.)

Bencés apatsagi templom épitésének III. szakasza — Cluny (1088 u.)
Notre Dame des Domes — Avignon (1169)

Doémok — Angers, Angouléme (1150 u.)

Német-Romai Birodalom

Sankt Michael-templom — Hildesheim (1001 k.)

Székesegyhazak — Worms, Bamberg, Paderborn, Strasbourg (1001-1015)
Benedek-rendi kolostor és temploma romjai — Limburg (1025-1045 k.)
Dém — Trier (VII. sz.-1048)

Apacakolostori templom — Freckenhorst (1116-1129)

Szent Mihaly-templom — Bamberg (1130)

Koronazo6 templom — Worms (1234)

Magyarorszag

Bazilika, Székesfehérvar (11. szazad eleje) —régészeti park

Székesegyhazak, Esztergom (elpusztult), Pécs (11-12. szazad)

Apatsagi templomok: Fels60rs, prépostsagi templom: Bélapatfalva, ciszterci templom:
Lébény, bencés templom: Jak, nemzetségi monostor: Pannonhalma, bencés
templom: Feldebr6 (12-13. szazad), Zsambék, premontrei kolostortemplom
(13. szazad)

Kiralyi palota és kapolna, Esztergom (12-13. szazad)

Erdély

Székesegyhaz, Gyulafehérvar (11. szazad)

Bencés kolostor romjai, Kolozsmonostor (11. szazad)
Csaladi monostorok, Akos, Harina (12. szazad)
Kisdiszndd (13. szazad)
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VI
A GOTIKUS STILUS

1. Altalanos jellemzék. A gotikus stilus vagy a gotika elnevezés
egyaltalan nem talalo, mert eredetileg lekicsinyl6, ginyneve volt a 16.
szazadi Olaszorszdgban: ,maniera dei goti”, vagyis: ,got modor”, azaz:
barbar modor. Igy nevezték Olaszorszagban (a 16. szazadtdl kezdve) azt
a képzOmiivészeti stilust, ami Franciaorszdgban a 12. szazad kozepétdl
kezdve kialakult és egész Eurdpaban elterjedt, és a 16. szazad elejéig
viragzott, de amelynek hatdsa egyes helyeken egészen a 18. szazadig
nyomon kovethetd6. Ez az olaszorszagi gunyos, megvetd Kkifejezés
tendencidzus volt, és ezért helyette a ,csucsives stilus” elnevezést
igyekeztek hasznalni a 19. szazadtol kezdve. Ez a ,cstcsives stilus”
elnevezés kezdetben eléggé elterjedté valt, de ennek a stilusnak nem
csak a csucsiv volt a jellemzdje, hanem egy sokkal Osszetettebb
jelenségrdl van szd. (Az épitészetben pl. a cstcsiv emellett hasonld
mértékben jellemzd a tdmiv és a tampillér is). Ezért visszatértek az
eredeti elnevezésre, a gotikara, és ma is ezt haszndljuk mint
szakkifejezést. A roman stilus elnevezéssel is ez volt a helyzet: az
elnevezés Arcisse de Caumont (1802-1873) francia archeologustol
szarmazik, és altaldban a Romai Birodalom teriiletén kialakult latin
(romai) 4j népek miivészeti stilusara vonatkoztattak.

A gotikus stilus elemei hosszu fejlédés eredményei, minélfogva a
gotikus stilus korszakat kiilonb6zd szakaszokra kell felosztanunk, de
még igy, ezeken a korszakokon beliil is meg kell jegyezniink, hogy az
egyes fejlodési szakaszok a kiilonb6zd orszagokban nem egyidejlileg
alakultak ki. Mindazonaltal a fejlédés érzékeltetésére a gotikus stilusnak
harom szakaszat szoktuk megkiilonboztetni, a fejlddésnek franciaorszagi
fejlédését véve alapul: a.) korai gotika (1140-1200); b.) érett gotika (1200-
1300); c.) kései gotika (1300-1500).
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A tobbi orszagban kisebb-nagyobb eltolodassal szintén ezeket a
fejlédési szakaszokat kiilonboztetjiik meg. Anglidban a fenti beosztasnak
bizonyos fokig megfelel6, de sajatos fejlédési szakaszok szerint a
kovetkez6 harmas felosztast talaljuk: a.) korai angol (Early English);
b.) diszitett stilus (Decorated Style); c.) fliggbleges stilus (Perpendicular Style).

Altalanosan elfogadott tény, hogy a gétikus stilus tulajdonképpen
a roman kori stilus tovabbfejlesztése. Az elsd sajatos stiluselemek, melyek
a gotikus épitészeti stilust megkiilonboztetik a roman koritol szerkezeti
elemek, vagyis a boltozds és tdmasztér-rendezés kérdéseit érintd
problémak. A roman kori és a gbtikus stilusnak a kapcsolatat azonban
érzékelhetjiik abbol a szempontbdl is, hogy ezek egyiittesen pl. a
cisztercitak épitészeti stilusat adjak.

2. A gotikus épitészet jellemzdi. A gotika épiiletigényei ugyanazok,
mint a rémai korban. Tovabbfejlédnek a lakohdzak, varak és
varkastélyok, a varoskép és a kozépiiletek. A falvakban a kisnemesek
vagy gazdagabb parasztok wudvarhizakat emelnek. A Kkatedrdlis a
teremtés ismétlése, utanzasa, mig Isten az Architectus Mundi, azaz a
vilag épitdmivésze.

Jellemz6 a vazszerkezet, a boltozatok oldalnyomasanak
ellenstuilyozasara épitett tagozatok: tdmpillérek, tdmivek (tehercsokkentd
épitészeti elemek), fiatornyok, fidlék (kisméretli, négy- vagy nyolcszogi
toronytestbdl és piramistetobdl allo tagozat, egyben diszitéforma). A
csarnoktemplomban a mellékhajokat a f6hajoval egy magassagra
boltozzak, mig a teremtemplomok nagy tomeg befogadasara alkalmas,
egyetlen térbdl allé templomok.

A huszdrtorony: a tetOgerincen, gyakran a négyzet felett Glo (a
hosszhaz és kereszthaz talalkozasanal), de az alaprajzzal kozvetleniil
Ossze nem filiggd torony; térlefedés: boltozassal torténik; boltozatok:
csticsives keresztboltozatok vagy csillag, halo, legyezo, illetve télcsér alakiiak;
a szentély: sokszdg alakii kdrus, kdpolnakoszorii vagy koruskoriiljard veszi
koriil; mérmuves (kéracsos) ablakok; rozsaablak (kiilloosztas) kor- és
csucsives idomok, késObb halhdlyag- vagy lingnyelvmotivum; gyamkoves
ajtok, fiiggonyives ablakok (nyelvmotivum); bélletes kapuzat, a pillér és az
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oszloptdrzs nem sudarasodik; mintds (mustrds) festés; ivformak: cstcsiv,
szamarhativ, fliggonyiv, Tudor-iv (tyudor-iv); vizkopdk: a tetdrdl
lecsorgd csapadéknak a faltdl vald tavoltartasara kobdl faragott,
szajukat kitatd fantasztikus allat- vagy ember alaka szoboralakok;
vimperga: meredek, haromszogli diszoromzat az ajtok, ablakok felett,
éliikon kuszo levelek (krabbék); a f6hajo és mellékhajé taldlkozasandl, az
arkadsor és az oldalfalazat felett a fal lazitdsaként megjelenik az drkddos
triférium (haromosztasa nyildsok), gddorfal; az oldalkarzat, majd a
triforium lassan dsszeolvad az egyre novekvd méretii ablaksorral.

A reneszansz el6futarai Italidban a 14. szazadban (trecento = az
1300-as évek italiai mlivészete) az Alpoktdl északra, egy évszazaddal
késdbb jelennek meg. A falfestészet mellett mind nagyobb szerephez jut
a tablaképfestészet.

Az 1400-as évek egységes miivészi formanyelvét internacionalis
gotikanak nevezziik. Jellemzd&i: ldgy festdiség, amely elsGsorban a
drapéridk reddinek dekorativ ritmusdban fejezddik ki; finom
vonalvezetés; ritmikus mozgds; a nép alakjainak idilli dbrdzoldsa; pontossdgra
torekvd, részletezd hiiség a természethez. Uj képtipusként jelenik meg a
maganadjtatossagot szolgalo kultuszkép (Vir dolorum = Fajdalmak férfia;
Gnadenstuhl = Atyaisten 6lében Jézus; hortus conclusus = angyalokkal,
szentekkel koriilvett Maria, fallal elzart viragoskertben).

Uvegfestészet: a bizanci kozvetitési antikvitds elemei tovabb
élnek: bd drapéridk, karcsii alakok, a wvonal szerepe hangsilyos; térjelzés
oszlopos drkddokkal, indds-leveles ornamentikik stb. Az iivegfestmények
témai az O- és Ujszovetség parhuzamos (tipoldgiai) dbrézoldsai. A
templomtérben az {ivegablakok tiizes fényszinei misztikus fénnyel
ragyognak, sikszeriiek, monumentilis hatdsiiak, fokozzak a belsd
térélményt. Pl. Hildesheim: Szent Mihdly-templom iivegablakai (1230-
1240), St. Denis: az apidtsdgi templom iivegablakai (1440-es évek).

Tovabbi jellegzetes elemek:

— falképek: a freskd nedves vakolatra, a szekkd szdraz vakolatra
festett falkép;

— tablakép-olajfestmény;

— szarnyas oltarok, kodexillusztraciok;
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— miniataramuvészet: az arany hattér fokozatosan kiszorul, a kornyezet
elébb jelszer(i, majd wvalddi teret dbrazol. A jeleneteket a 14.
szazadban dllatokkal, novényekkel, groteszkekkel (fantasztikus
novényi és allati alakzatokbol alkotott diszités) diszitve keverik.
Gyakori a hénapdbrizoldis. A  14-15. szdzadban szoros
Osszeftiggésben all a miniatiirafestészet a tdablaképfestészettel.

3. A gotikus templom. Nyugat-Eurdpaban a 12-15. szazadban a gétikus
stilus uralkodik. Szokas még csticsivesnek is nevezni a félkorives zarodasok
helyett csticsivesre valtozo stilust. Mivel a fedélszék és a mennyezet terhét a
boltozatok hevederei és bordai, a tampillérek, féloszlopok és gyamivek
veszik at — fliggetleniil attol, hogy tégla vagy k& az épitéanyag — a
megnovekedett nyildszarok, s az emiatt nagyobb mértékben bearadd fény
diszesebb, bonyolultabb belsé berendezési templomok épitését teszi
lehet&vé. Mig a kordbbi stilusban a hosszuisag és a szélesség volt az alapvetd,
addig a gotikdban a magassag valik uralkodéva.

A templomok bejarata nyugatra nyilik, felette egy vagy két
toronnyal szentélyiik keletre néz, rendszerint sokszogzarodasu, a
f6hajora merdlegesen pedig kereszthajo — akar tobb kereszthajo is —
talalhatd. A torony vagy tornyok aljaban van a csticsives, befelé sz(ikiild
- mérmiives — f6kapu. A viszonylag vékony falak épségét a boltozatok
bordai és hevederei, a mellékhajok feletti tamivek és a mellékhajok
tampillérei hordozzak. A falakat hatalmas, kdrdcsos ablakok torik at.
Rajtuk gyakran iivegfestmények vannak. Ugyancsak olomkarikas
tivegfestmény van rendszerint a torony vagy tornyok alatti falon levd,
kor alaku rézsaablakon.

A templom szentélyében a papok szdmadra iil6hely, a hajoban a
tehetésebb hivek szdmadra padok, stallumok, vannak. A plispoki
szeékeket az oltar mogott vagy annak egyik oldalanal, a fal mellett
helyezik el. A fdoltar a szentélyben van.

A falakat festményekkel diszitik, bibliai és a szentek életébdl vett
jeleneteket abrazolnak. Erdélyben Sepsikilyénben, Darlacon (Szent
Kristof) a kiils6 falakon is taldltak képeket.

88



VI. A gotikus stilus

Keresztelokut és sekrestye egésziti ki a templomokat. A
keresztel6kut helyettesiti a kordbbi kereszteldmedencét — elterjed a
gyermekkeresztelés —, a sekrestyében taroljak a templom miikodtetéséhez
sziikséges targyakat.

Kezdetben a gotikus templomok nagy része bazilikalis. Ebbol
alakul ki az un. csarnoktemplom (amelyben a mellékhajok és a f6hajo
egymagassagu, pl. a kolozsvari Szent Mihaly-templom). A koldulérendek
hatdsara és a falusi kistemplomok példdjara a késébbiekben nem osztjak
tobbé hajokra az épiiletet (pl. a mai kolozsvari Farkas utcai reformatus
templom).

Temetkezni — ha a halott elég mdédos vagy rangos volt — a
templomba, a vértani vagy a szent ereklyéihez kozel temetkeztek,
kriptdba — mivel kevés hely allt rendelkezésre, a padld ald és a falak
mentén is temetkeztek. Mivel a vartemplomok koriili temetéd — a
cinterem, a lat. coemeterium "alvohely” — szlik volt, megtortént, hogy a
kordbban eltemetettek csontjai felszinre keriiltek. Ilyenkor a templom
melletti csonthdzban (karner, ossarium) helyezték el Sket.

4. A gotikus templom liturgikus tere. A kovetkezékben a gotikus dom
hosszanti terének mélybe nyulo, kiemelt és magasba tor6é kérusanak és
annak lezarddasat képezd oltarnak teoldgiai-liturgiai értelmezését
szeretnénk kozelebb hozni. Ebben a téralkotasban és térlezarodasaban
ugyanis Jézus Krisztus jelenlétének egészen sajatosan 4j szemlélete 4ll
el6ttiink.

Melyek azok a sajatos vonasok és hangsulyos részek, amelyek az
Okeresztény bazilikdt, a roman kori templomot és a goétikus domot
Osszetéveszthetetlentil jellemzik és megkiilonboztetik egymastol?

Az Okeresztény bazilika lényegét és kozponti helyét az apszis
képezi. Az oltar (urasztala) itt még az apszis kezdetén (el6tte) all. A
roman kori templom legsajatosabb része a portalé (kapuzat, a nyugati
fObejarat) mint az itélet helye, mint Istennek ebbe a vildga wvald
betorésének kifejezésre juttatasa.

A gotikus dom kozponti helye az oltar, amely most méar nem az
apszis el6tt all, hanem a hangsulyosan meghosszabbitott, a gyiilekezeti
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térnél magasabb szinten allo, felfelé tord korusrész végében. Az oltar a
gotikus templom liturgikus terének vége, lezarddasa, célja és értelme,
lényege. Utana semmi sem kovetkezhet, mintegy teret lezaré ,falla” valik.

Ennek a gotika kordban tapasztalhatd fejlédésnek, hangsulyattétel-
nek teologiai-dogmatikai és liturgiai hattere és indoka van: a.) a
transsubstantiatio dogmadjanak kialakuldsa; b.) az elevatio liturgikus
aktusanak kialakulasa.

A transsubstantiatio dogmajanak kialakulasa a 9. szazadra nyulik
vissza, és lezarodasa a IV. laterdni zsinaton torténik 1215-ben. Maga a
fogalom a 12. szazadban sziiletik meg. (Franciaorszagban, a Tours-i
Hildebert és az autuni Stephanus hasznaljdk el6szor. Haldlozasi éviik
1134, illetve 1139.) Az turvacsoratan alakuldsdban ez a dogma azt
fogalmazza meg, hogy a kenyér és a bor szubsztancidlisan atvaltozik
(trans-substantiatio) Krisztus testévé és vérévé, mégpedig a szereztetési
igék recitaldsa alkalmaval (,,ez az én testem”, és ,ez az én vérem”). Ez az
atlényegiilés végérvényes: az ostydban a feltdimadt Jézus Krisztus teste
van jelen és marad jelen a mise lezdrodasa utan is. S6t: az ostyaban a
teljes Krisztus (teste és vére) van jelen, a hivd és hitetlen egyarant 6t veszi
magahoz. Az atlényegiilésnek és a jelenlétnek ez a dogmdja jelentds
liturgiai és épitészeti (téralkotasi) kovetkezményeket vont maga utan.

Ez a kozépkori dogmatikai tanitds, ami foldrajzilag Franciaorszag
teriiletén, szorosabban véve Ile-de-France, Clairvaux, Prémontré,
Chartres és Autun kornyékén alakul ki, és Aquindi Szent Tamassal éri el
csucspontjat. A francia f6ldon kialakult tanitas hazai teriileten érzékelteti
hatasat a templom belsé terének kiképzésében és a liturgidban. Minden
arra iranyul, hogy Jézus Krisztus valosagos jelenlétét felismerjék,
megtapasztaljdk az drvacsordban és a hosszira megnyujtott
kérusrészben. A kovetkezd latin szoveg érzékelteti az igy kialakult
tanitast: , Totus in toto, totus in qualibet parte, sanctissima extra usum”
(teljességgel az egészben, teljességgel minden egyes részecskében, a
legszentebb jelen van az urvacsoraban valo részesedés nélkiil).

A kozépkori valldsos ember mindezt nemcsak szimbolikus
valosagaban, hanem érzékszerveivel is meg akarja tapasztalni: latni
akarja, mégpedig nem akarhol, hanem a templom legszentebb helyén.
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Igy alakul ki a hosszantilag megnydtijtott liturgikus tér, a kérusrész
onallosuldsa és az oltarnak a templom legvégsé és legmagasabb
pontjara val6 elhelyezése, mintegy perspektivikus kozéppontban, annak
érdekében, hogy minden egyes hivd lathassa az oltdron végbemend
misztériumot. Ez a hattere annak az egészen ujnak, ami a templom
belsd terének kiképzésében létrejott.

A hosszanti tér tulzott megnyujtasat szemlélhetjiik az angliai
gotikdban. Egyik példdja a korusrész tulzott meghosszabbitasanak:
Anselmus, Canterbury érsek lebontatja az alig befejezett katedralisanak
korusrészletét, és tjjaépitésekor annyira meghosszabbitatja a korusrészt,
hogy a templom kereszthajdja a templom kozepére keriil. Ennek a
talméretezésnek egy masik példaja a Salisbury katedralis.

A gyiilekezeti tér ezzel megrovidiil a teljes hosszanti térhez
viszonyitva. A gyiilekezet azonban nemcsak a belsé tér viszonyaban
kertil hattérbe, hanem képletesen szdélva is: szinte eltlinik,
jelentéktelenné valik, mert a miséz$ pap keriil a kozéppontba, aki a
misealdozatot bemutatja. A hosszanti térnek ez az iranyitottsaga
mintegy magaval ragadja a hiveket, tekintetiiket az egyetlen
kozéppontra irdnyitja: az oltarra, hogy lathassdk, amikor a miséz6 pap
az atlényegiilt ostyat felmutatja (elevatio).

Az elevatio a misének a csticspontja: amikor a misedldozatot
bemutaté pap a ,hoc est corpus meum” szavakat mormolva
(murmurare) az atlényegiilt ostyat tartd paténat és a ,hic est calix
sanguinis mei” szavak mormolasaval a kehelyben 1évé atlényegiilt bort
magasba emeli. Ezalatt a hivek térdre borulnak, és igy imadjak az
el6ttiik a kenyér és a bor szinében megjelend feltdmadt Krisztust.

A, megmutaté magasba emelés”, az elevatio liturgiai gyakorlata
még nincs ezeréves sem, bar kimutathatd, hogy egyes helyeken —
magankezdeményezésképpen — mar a 8. szazadban gyakoroltak. Csak
az 1200-as években valt altaldanossd, s6t a mise liturgidjanak ez lett a
csucspontja. Az eucharisztikus kegyesség az eucharisztikus Krisztust
latni akarja. Périzs érseke, Sully-i Odo irja, hogy ,a szereztetési igék
monddsa utan a pap felemeli az ostyat, hogy mindenki lathassa” (tunc
elevent eam ita quod possit ab omnibus videri) (1196-1208).

91



Egyhazmiivészeti alapismeretek

Aki az atlényegiilt ostyat, az eucharisztikus Krisztust latta, az
lelkileg megigazult. Ennek az eucharisztikus kegyességnek a gondolata,
a transsubstantiatio dogmadja nemcsak a liturgikus tér alakulasat és a
liturgia formadjat befolyasolta, hanem mads valtozdsokat is hozott. Az
atlényegiilt ostya tulajdonsagat a mise utan is megorzi, amint ezt mar
lattuk. Ennek kovetkeztében a tovabbi modosulasok: a.) tabernakulum
kialakuldsa, b.) a monstrancia, c.) a szentségimadas.

A taberndkulum (oltarszekrény, szentséghaz) az oltarba épitett
szentségmegdrzd szekrény, két kis ajtoval, mely lezarhato.
Hagyomanyosan ugy helyezték el, hogy a figyelem ra iranyuljon. Kis
orokmécses ég elStte, mely Krisztus allando jelenlétére utal. A
gotikaban kiilon épitményt, szentséghazat épitettek a szentelt ostya
tarolasara, amely lathatd helyen, de f6ként a szentélyfal mellett volt. Ez
talapzaton, szabadon 4all6 kecses épitmény gazdag oromzattal
rendelkezett, és akdr a 28 métert is elérhette, pl. Ulm-i székesegyhdzban
1évé. Erdélyben egyik legszebb, fennmaradt példdja a szdszsebesi
templomban lathato. Csak a tridenti zsinat utan helyezik az oltaron 1évd
taberndkulumba a szentelt ostyat.

A monstrancia: szentségtartd, melyben az atlényegiilt ostyat
tartjak, és amelyet a tabernakulumban helyeznek el. Az eucharisztia
tinnepélyes megmutatdsara szolgdld edény, amelyben csiszolt
kristalyon vagy egyszer(i tivegen keresztiil lathato egy holdsarlé alaku
csiptetébe fogott szentostya. Unnepélyes szentségkitételre vagy
kormenet alkalmaval hasznéljak. A magyar elnevezése: Urmutaté vagy
szentségmutato.

A szentségimddds: istentiszteleti ahitat keretében az atlényegiilt
ostyat a monstrancidban az oltarra helyezik. Az eucharisztikus
kegyesség igy imadja az ott jelenlevd eucharisztikus Krisztust.

Az ostyanak a ,nézése”, ,latasa”, imaddsa egyre erdteljesebben
érvényesiil a communio rovasara. A valosagos communiot a ,lelki
communio” valtja fel. Az elevatio utan kovetkezd tényleges communio
(4ldozas) elStt sokan el is tavoztak a misérdl. Ok részt vettek a ,lelki
communidban”.

92



VI. A gotikus stilus

A meghosszabbitott kérusrész most mar teljesen 14j és kiilon
része a templomnak. A kereszthajo a latinkereszt fliggdleges szaranak
kozepére keriil. Erre az architektonikus valtozdsra csak a
transsubstantiatio dogmajanak és az elevatio liturgiai gyakorlatanak
kialakuldsa utan keriilt és keriilhetett sor. Az oltar igy elfoglalja a
prédikald pilispok katedrajanak a helyét. A katedra — szoszék — kikertil
az apszisbol, az igehirdetés kozponti mozzanatat a kozpontba keriilt
aldozati oltar — a misealdozat helye — foglalja el.

A retabulum (oltarfal, oltartabla). Amint lattuk, az oltar valik a
liturgikus tér végévé, céljava, értelmévé. Itt lezarddik a tér. Ezt juttatja
kifejezésre még hangsulyozottabban az oltar mogé és folé helyezett
tabla vagy fal, melyet retabulumnak (magyarosan retablonak)
neveznek. Mogotte nem kovetkezhet semmi a térben, igy nyilvan a
plispok prédikalo széke sem. Ez a plispoki katedra kiilonben mar a
Karolingok kordban elkeriil eredeti helyérdl, az apszis kozéps6 és
legmélyebb pontjardl, és az oltar jobb oldalan foglal helyet.

A ,végsd pont, cél, lezarodas” stb. jellegnek megfeleléen csak a
fooltarnak volt retabuluma, a mellékoltaroknak nem. A mellékoltaroknak
nincs térlezaro, végso cél jellegiik.

A retabulumbdl fejlédott ki az un. szarnyas oltar. A szdarnyas
oltarok kialakuldsanal inkabb mtvészi elgondoldsok érvényesiilnek. A
szarnyas oltarok fejlédésének és teologiai mondanivaldjuk gazdagsaganak
csucspontjat az isenheimi szdrnyas oltarban érik el. Féképpen német
nyelvteriileten és vonzaskoriikben terjedt el, amelyeket hétkoznapokon és
blinbanati napokon becsuktak, tinnepeken pedig kinyitottak.

A retabulum motivumain ugyanazokat fedezziik fel, amiket az
Okeresztény bazilika apszisan vagy a roman kori templom portaléjan:
Krisztusnak a jelenlétét. De itt most nem az apszison, nem a portalén,
hanem az oltar tabldjan, a retabulumon taldlkozunk vele. Az oltar igy
még hangsulyozottabban az eucharisztikus Krisztus tronusava valik.

A sajatos eucharisztikus kegyességnek (dogmanak és liturgianak)
kovetkeztében maga az aldozati oltar egyre kisebbé valt az oltar hatso
felépitményéhez (a retabulumhoz) viszonyitva, mely egyre nagyobb és
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diszesebb méreteket 6ltott. Hasonloképpen maga az aldozati cselekmény
is egyre jobban hattérbe keriil, és a hivek szdmdra egyre inkabb az imadat
ahitata valik fontossd — nem a liturgiai esemény, hanem a glorifikacié
misztériuma keriil el6térbe. De ez mar a tovabbi fejlddéshez tartozik, és a
barokk templom és liturgia keretébe visz benniinket.

5. Prédikacio és koldulo szerzetesi rendek, ill. a szdoszék sorsa. A
plispoki tronus megtartja az apszisban elfoglalt f6helyet a Karolingok
idejéig — tehat az oltar mogott foglal helyet. Azutan azonban az oltar
mellé keriil, s6t a szentélyt a korusrész elejére helyezik. Ilyen
kétronusok maradtak fenn Franciaorszagban (Lyon, Avignon) és
Németorszagban is (Mainz, Augsburg). SO0t egyes emlékek szerint a
gotikus kolni domban a katedra eredetileg a féoltar mogott allott — ezek
azonban kivételnek szamitanak. A féoltdr sajatos fejlddésével — a
transsubstantiatio dogmaja és az elevatio s az ezzel kapcsolatos liturgiai
gyakorlat kovetkezményeképpen - a szdszék egyre mostohdbb
koriilmények kozé kertil, s6t a nem plispoki székhelyeken teljesen el is
tnik.

A sz6szék sorsat a sdkramentum és prédikacio viszonyarol
vallott dogmatikai elmélet és liturgiai gyakorlat hatdrozza meg. A
prédikalas klasszikus kora a 8. szdzadban kezdddik. Az ezeréves
.fejlodés” kovetkeztében a prédikacid (homilia) egyre inkabb
elhalvanyul, jelentéktelenné vagy éppen foloslegessé valik, s igy a
sz0szék is atadja helyét az eucharisztidnak mint misedldozatnak, és
ezzel a fooltart helyezik a kozéppontba.

Azonban Jézus Krisztusnak az igehirdetésben vald jelenléte csak
egy bizonyos ideig keriilhetett hattérbe. Ennek bizonyitéka a prédikalo
és kolduld szerzetesrendek tevékenysége a 13. szdzadban, ami a
téralkotasban is érzékelhetévé valik. Kiilonosen a dominikdnus és a
ferences szerzetesrendek tevékenységét kell kiemelniink, amelynek
kozéppontjaban a lelkigondozas, a blinbanatra vald felhivas, gyontatds és a
prédikacio allott. Igehirdetésiik nem annyira istentiszteleti, kultikus
prédikaci6, mint inkdbb misszios igehirdetés. Az & munkalkodasuk
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nyoman jon létre a prédikacios istentisztelet vagy paraliturgikus gyakorlat.
Ezt integralja tulajdonképpen majd késdbbiekben a reformacio.

Szintén emlitést érdemel az pestisszdszék (németiil Pestkanzel) —
ezek szabadtérre nézd, sokszor a templom kiils6 faldra ragasztott vagy
onnan nyild szoszékek, ahonnan szabadtérre prédikaltak. Az ilyen
szoszéknek  Erdélyben is vannak nyomai szdsz evangélikus
templomokban, pl. Keresztényszigeten (Grossau/Cristian), ill. Segesvaron.

A belsé téralkotasba végeredményben nem hoztak jat, hiszen ott
voltak a roman kori templomok koziil azok, amelyeknek nem képezték ki
a meghosszabbitott korusrészét, vagy éppen nem is volt korusrésziik.

A sz6szék elhelyezésére két megoldast alkalmaztak: vagy a
diadaliv alatt egyik sarokba, vagy a gylilekezeti térben valamelyik
pillérre helyezték el. Meg kell emliteniink a térképezésnek sajatos
jelentkezési formajat, a szentélyrekesztit, egy racsos falat, mely két részre
osztja a templom belsé terét: korusrészre és gyiilekezeti térre, és ezzel az
egész liturgiai gyakorlatot is két részre kiilonitik el. A korusrészben a
sajatos eucharisztikus misedldozat liturgidja, mig a gyiilekezeti részben
a prédikacios istentisztelet megy végbe. Az Okeresztyén egységes
liturgia igy két kiilon istentiszteleti részre bomlott: prédikacios
istentiszteletre és iirvacsorai istentiszteletre.

Sajatos  téralkotdsi formdja ennek az iddszaknak a
csarnoktemplomok megjelenése. Igaz, hogy a fOoltar itt is a kozéppontban
van, de mar nincs ,térelzard” funkcidja. A gytilekezet koriiljarhatja mind a
foldszinten, mind az emeleten kiképzett karzaton. A szdszék pedig a
gylilekezeti tér kozpontjaban van az egyik kozponti pilléren.

Neves gotikus templomok

Franciaorszag

Apatsagi templom - Saint Denis (1137-1150)

Székesegyhaz — Sens (1140 k)

A Notre-Dame-székesegyhaz — Parizs (1163-1245)

Székesegyhazak — Chartres (1194) és Laon (befejezve 1225 k.)

Reims és Soissons doémjai (1212), Nantes kaptalani temploma, Chaldns-sur-Marne
plébaniaja

Székesegyhdazak — Bourges (1195-1324), Reims (1210-1299), majd Rouen (1200 u.),
Bayonne, Amiens (1220-1269)
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Székesegyhdzak — Beauvais, a pdrizsi Sainte-Chapelle, Tours, Troyes, Vienne,
Coutances, Bayeux, Lisieux
Papai palota — Avignon

Német-Romai Szent Birodalom

Boppard és Sinzig templomai, Koln, a Szent Gereon-templom, Bamberg, Naumburg,

Magdeburg, Limburg an der Lahn, Halberstadt

Szent Erzsébet-templom, Marburg; Liebfrauenkirche templom, Trier (1235-1350 e.)

Székesegyhazak — Strassburg, Koln (1275-1438, s6t Koln —1880)

Székesegyhazak — Magdeburg, Halberstadt, Freiburg, Regensburg, Xanten, Breslau,
aBad

Wimpfen-i kolostortemplom (1250 u.)

Szent Marton-templom, a kérhaz temploma — Landshut

Ausztria
Szent Istvan-templom — Bécs (13-16. sz.)

Italia

Assisi ferences kolostortemploma (1228)
Bologna ferences temploma

Milandi székesegyhaz

Anglia

Székesegyhazak — Canterbury (1174), Wells és Lincoln (1192), Southwark

A rochesteri szentély

Székesegyhdzak — Salisbury, Exeter, Lichfield, York, Gloucester, Winchester (13-15. sz.)

Magyarorszag

A budai Maria-templom

A budai klarisszak kolostora és temploma, a Szent Péter-plébaniatemplom, az
esztergomi, nagyvaradi székesegyhdazak atépitése stb.

A budai Nagyboldogasszony-templom és a domonkosok templomanak atépitése
(1225-1269)

Erdély

Farkas utcai reformatus templom, Szent Mihaly-templom — Kolozsvar
Szent Bertalan plébaniatemplom, Brasso

Cisztercita apatsag, Kerc

Domonkos rendi kolostor (ma Ferences), Kolozsvar

Fekete templom — Brasso
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VII.
A REFORMATUS TEMPLOM

A reformacié templomépitészete arra iranyult, hogy az el6z6
korok miivészetétdl elhatarolodjon. Az els6 évtizedek a sajatos
egyhdzmiivészeti formdnak a megtalalasarol szoltak. Az egyhazi
vezetOk zsinatokon folytattak a témaban vitakat, s kozel szaz évnek
kellett eltelnie, amig a reformatus templomok elnyerték sajatos
arculatukat. Kezdetben az elvett kozépkori templomokat alakitottak at,
mig a sajat templomépités csak a 18. szdzadban kapott nagyobb
lendiiletet. A reformatus templomtér kialakuldsanak folyamatat
tekintjiik at roviden és a tovabbiakban kiemeliink néhanyat a zsinati
végzésekbdl, amelyek meghatdrozdak voltak a kanonikus templom és
belsd tér szempontjabol. Ezekbdl is kitlinik, hogy helyzett6l fliggden
néha radikdlis valtozdsokat szerettek volna elérni a reformatorok,
maskor pedig megelégedtek liberalisabb megkozelitéssel is.

A beregszaszi zsinaton 1552-ben a kovetkez6 hangzott el: ,[...],
hogy a mar eltavolitott oltarokat ujra felépitsék, ott pedig, ahol még
elhordva nincsenek, s6t még a hallgatok makacsul kivanjak azok
megtartasat, utasitjdk a lelkészeket, hogy nyugodt lélekkel
hasznalhatjdk ugyan asztal helyett az oltart; azonban e targyrol
helyesebb értelmet csepegtessenek folyvast hallgatdikba.” Az ovari
zsinat (1554) a kovetkez6 dontést fogalmazza meg: , Az oltaroknak és
képeknek lerontasa torvényhatosagoknak, s nem az egyhazi szolgaknak
kotelessége, ha csak azt nekik a felsdsség hivatalosan meg nem hagyta,
mert az oly egyhazszolgdk a hatosag teend6jébe avatkoznanak.”

Emlitésre méltd a szebeni zsinat 1557. januar 13-an hozott
hatarozatanak 4. pontja: ,Rendeljiik, hogy a templomokbdl minden mesés
képeket ki kell hanyni, a torténelmieket pedig meg kell tartani.” A

99



Egyhazmiivészeti alapismeretek

dokumentum nem definidlja, hogy mit ért mesés, illetve torténelmi képen.
A ,mesés” szo feltehetden a szentek, martirok legendait jelenthette, tehat
olyan jelenetekre utalhatott, amelyek nincsenek a Szentirasban.

Az 1559-es marosvasarhelyi zsinat nem minden képet javasol
megsemmisitésre: ,Rendeljiikk, hogy a templomokbdl minden mesés
képeket ki kell hanyni, a torténelmieket pedig meg kell tartani.” A
lutherdnus és a kalvinista irdnyzat 1562-ben tortént szakitdsa utan elsd
izben az 1562-es Debrecen-egervolgyi hitvallasban fejtették ki a reformatus
allaspontot A kegyesek templomairél cimi fejezetben. , A kegyesek
templomainak, legyenek bar azok fabol avagy kobdl épitve, mindeniitt
fénylizés és babona nélkiilieknek kell lenni. Ne legyenek azokban
balvanyok, botranyos képek és festmények, hamis tantételek és
szertartasok és az Isten igéjével ellenkez6 emberi hagyomanyok. Mert
valamint a vdlasztottak az Ur templomai, s nincs semmi koziik a
balvanyokkal, tigy a templomok is, melyek a nyilvanos 6sszejovetel helyei,
nem foglalhatnak magokban balvanyokat és balvanyozasi festéseket.”

Ennek a hitvallasnak az alapvetését fejlesztette tovabb a
debreceni alkotmanyozo zsinat 1567-ben, amely az Osszmagyar
reformatusok valldsossagara volt hatassal. Ezen a zsinaton foglaltak allast
az oltarokkal, szobrokkal, képekkel, egyhazi felszerelésekkel, 6ltozettel,
hangszerekkel és harangokkal kapcsolatban, és kiilon rendelkeztek a
vilagi rendeltetésti képekrdl is: ,A miivészek altal polgari haszonra
készitett vilagi képeket helybehagyjuk.” ,A Pépa miséjekre rakott
templomot is, harangot is megtarthatydk az hivek. Els§, mert nem
imattdk a kofalat, az harangot. Masik oka, Isten sem tiltotta meg a
formajat, s6t csenaltatott, akkinek péld4jabol csendltok a templomokat az
iras azt mongya, hogy a Salamon templomabol csak az oltarokat,
képiiket, abusust, ratsagot hantak ki, Josafat, Ezekias, Josis idejében, a
templom helyén maradt.” A katolikus templomokban a miséhez
kapcsolddd ,,dekorativ kellékeket” kifogasoltak csak, az anyagot, az
alakot és az ebbdl kibontakoz6é miivészetet nem. A templomokbdl
eltavolitottak azt, ami a misére emlékeztetett, ami tulajdonképpen a
katolikus hit lényegét jelentette. Magat a templomot pedig , tisztanak”
nyilvanitottak, és minden elditélet nélkiil birtokba vették.

100



VII. A reformatus templom

A templomok ,megtisztitdsa” nem minden konfliktus nélkiil
ment végbe. Példa erre az 1553-as soproni orszaggyulés, ahol
szokatlanul erélyes hangon fenyegették meg a ,templomromboldkat, a
szentképek Osszetordit és megégetdit, bar ki nem mondottan, elsésorban
nyilvan a helvét irany erdszakosabb hiveit”. A protestansok érzékelték
és tudtdk, hogy a templomtisztitds legalizalasa fesziiltségeket hozhat.
Ezért is mondjak ki mar az 1554-es dvari zsinaton, hogy az oltarok és
képek eltavolitasa a torvényhatdsagok és nem az egyhaz feladata. A
reformatussa alakitott templomok korabeli allapotat rekonstrudlni
szinte lehetetlen, hiszen a megtisztitassal egyiitt jard6 modositasok
mellett, a hdbortiskodas rongaldsaival, a modernizdlds cimén végzett
atépitésekkel éppugy szamolhatunk, mint a templom birtoklasaért folyo
kiizdelem valtoztatasaival. A katolikus liturgia igényeit kielégitd keletre
tajolt, szentélyes hosszanti tereket atalakitottak, centralizdltik.

1. A sz6szék és az urasztala. Legtobb helyen a szdszék a hajé északi
falara vagy tobbhajos templom esetében annak egyik pillérére,
oszlopara, tobb esetben pedig a szentélyt es a hajot elvalaszto diadalivre
keriilt. A sz6szék el6tti teret szabadon hagyték az Ur asztala szaméra. A
berendezés e két legfontosabb liturgikus eleme koré szervezték a
padokat, karzatokat. A hosszanti térnek az ilyen igény( centralizaldsa
mindenképpen kovetkezmény, és nem a reformatus liturgidra szabott
elvszerliség. A templom gyiilekezOhely, eréditmény és a menekiilés
helye lehetett. De hozza és koré szervezddott a telepiilés élete, igy
egyben a legfontosabb kozépiiletté valt. A Mt 21,13 alapjan: ,,Az én
hdzam imadsagnak haza” reformatus megkozelitésben mint liturgikus
tér csak akkor ,,€1”, amikor benne a gytilekezet istentiszteletet tart.

A legtobb reformatus templomot kettdsség jellemzi: a
tomegalakitasuk a katolikus templomok archetipusat utdnozza, és
longitudindlis jellegii, mig a belsd teriik haszndlata altalaban — kozépkori
hagyomanyként a hajo egyik hosszfalanak kozepén elhelyezett szoszék
koriil elrendezve a padokat — centrilis jellegii. A kiils6 tomeg hossztengelye
és a bels tér berendezésének az turasztalara és a szoszékre iranyulod
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tengelye &ltalaban egymasra merdleges. Igy tehat hosszhazas templomokat
hasznaltak kozponti funkcionalis elrendezéssel.

A  18-ik szdzadban esetenként, 1ldozott vallasként, a
reformatusoknak is a templomépitésben korlatozasaik voltak: pl.
homlokzata az utcavonalra nem nézhetett, tornyot nem épithettek, a
templom alapteriilete meghatarozott volt, stb. Ez utdébbi miatt a
reformatus templomoknak - az evangélikusokéhoz hasonléan -
elmaradhatatlan tartozékai a karzatok, néha tobb szintben egymas
folott. Ez féréhelyek tekintetében az alapteriilet megnovelését jelentette.

A reformatusok azért épitettek kiils6 tomegében hosszhdzas
templomokat, mert a tiirelmi rendelet utan presztizskérdés volt szamukra,
hogy a katolikus templomokhoz hasonld épiileteket épithessenek, amivel
bizonyithatjdk egyenrangusagukat, s igy a kozépkorbdl eredeztethetd,
hosszhazas, homlokzati tornyos templomtipust vették at és éltették tovabb.
Ehhez a szimbolikus iizenethez annak aran is ragaszkodtak, hogy igy
egészen mas térhaszndlat valdsult meg e templomokban, mint amire annak
idején e térforma létrejott.

Mivel kezdetben minden figurdlis abrazolas tiltott volt, kivételt
képezett a sz6szék korondjan (hangvetdjén) gyakran elhelyezett, a fiait a
sajat husaval etetd6 pelikdn mint az egyhadz szimbdluma. Ezt a
késébbiekben is megtartottak.

A liturgikus tér két meghatdrozo eleme: a szdszék és az rasztal.
Utobbi minden esetben koriiljarhatd, esetenként korlat veszi korbe. Itt a
korlaton, vagy az urasztal kozelében egy allvanyon van a keresztelésnél
hasznalt talca és kancsé. Keresztelokutat nem épitenek, ritka esetben a
korabbrdl meglévét hasznaljak. Az asztal mogott vagy mellett, kozponti
helyen van a kiemelt szdszék: vagy a templom hosszanti, vagy a
keresztiranyu tengelyében. A szoszékhez kapcsolddik, néha annak
mintdjara, de a sz6szék masik oldaldn a presbiterek (gyiilekezeti tanacs
eloljaroi) részére is hasonld kiemelt padokat épitettek. A reformacio elsé
évszazadaiban a kiilonb6z6 hangszereket is eltavolitottak a
templombol, majd a 18. szdzadban az orgonat fokozatosan ismét
hasznalni kezdik az énekek kiséretéhez. Az orgona a karzaton van
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elhelyezve, és nélkiilozhetetlen szerepet jatszott a gytilekezeti énekek
kiséretében. Mind a foldszinten, mind a karzatokon a padokat ugy
helyezték el, hogy azok kdzpontosan a szdszék irdnyaba néztek.

2. Az énekldszék. A protestans templomokban jelentdssé valtak az
énekldszékek, s majd a 18. szdzadtol az orgondk. A reformatus és
unitarius templomokban a templom piacdn talalhaté volt egy
konyvtarto allvany, amelyre a nagy énekeskonyvet tették. Ott volt a
kantor helye, aki az énekeskonyvbdl elkezdte az éneket és vezette a
gylilekezeti éneklést. Ennek a templomi butornak a neve: pulpitus,
énekldszék, éneklpulpitus, éneklboltdr. A reformatus kantorképzés a 17.
szazad masodik felétdl datdlhatdo, akik az éneklSkantorok,
pulpituskantorok voltak, az éneklészékek ,,gazdai”.

Az eredetileg is a reformatus liturgia igényeire épiilt
templomoknal kezdetben egyfajta bizonytalan utkeresés tapasztalhato:
vagy a szentély nélkiili, két végén Kkarzattal ellatott teremformat
valasztottak, vagy atvették a megszokott, szentély zarodasu , katolikus”
templomtipust, s azt rendezték be sajat igényeik szerint.

A reformatus templomok centrdlis térigényének felismerése és
tudatos alkalmazdsa nyoman kikristalyosodott a gordgkereszt-, a
latinkereszt- és a T alaprajzii templom, valamint mar a 17. szdzadtdl
rendszeresen visszatérd saroktemplom tipus.

1924-ben Paul Girkon teologus nagy altaldnossagban fogalmazta
meg a protestans templomépitészet programjat: 1. A protestans
egyhazépitészet nemcsak prédikald helyet hoz létre, hanem épitészeti
szimbdlum, azaz ,épitett ige”. 2. A formalis program olyan épitészetet
kivan, amely nem esetleges, és a korszak emberéhez sorsszertien kozel all.
3. A liturgiai program a kultusz térprogramja. Az oltar csak egy irdny az
urasztal felé, a masik irdny azonos a centrdlis igehirdetési hellyel és a
kereszt ,alapkovével”. Ezek a kérdésfelvetések is bizonyitjdk, hogy a
protestans templomépitészetnek sajat torvényszerliségei vannak, és
teologusok bevonasa nélkiil az épitési feladat nem oldhaté meg.

Ravasz Laszlé plispok 1942-ben ugy nyilatkozott, hogy a
reformatus templom gyiilekezeti hajlék, alapjaban véve csaladi haz,
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ahol a csaladfé maga Isten, bibliai tisztasagu, a szoszék kozépen alljon
és elbtte legyen az Ur asztala, valamint a keresztel6medence, jellemezze
belsd és kiilsé vilagossag. Istentiszteletiink az evangélium tisztasagabdl
kovetkezik, hogy templomaink fala fehér, semmiféle kép vagy abrazolas
benne nincs, festménynek, szobornak nyoma sem taldlhato benne. A
reformatus egyhazban ma érvényes Agenda a templom liturgikus terérdl
elég szlikszavian nyilatkozik: , Az épités korara utalo és a tdjjellegii
sajatossagok mellett minden reformatus templomra az a tudatos
torekvés jellemzd, hogy az igehirdetés és a sdkramentum egyarant
kozépponti helyet kapjon, az Ur asztala és a szészék minden padbdl
lathatd, a prédikacid pedig jol hallhatd legyen. Ezt a célt szolgdlja a
526526k, az Urasztal és a padok megfelel$ elhelyezése.”

A reformatusnak hitt puritadn, ezen beliil fehér templombels6 tgy
tinik, csak a 19. szdzadban valt altalanossa, mert a reformacio elsd
szazadaiban helyenként az oltarképeket bibliai idézetekkel, a szentély
boltozatat pedig holddal, nappal és diszes keretbe foglalt
szentirasszovegekkel festették ki. A 17. szazad Kkozepétdl a
templombelsOket elboritotta a festett kazetta, amelyet az erdélyi viragos
reneszanszként is emlegetnek. Ennek a virdgzdé Kkifestésnek,
muiivészetnek az igénye nyilvanvaléan szinte azonnal jelentkezett,
amikor a kozépkori figuralitds elvesztette neveld, emlékeztetd
funkcidjat. Mivel a kazettds mennyezetek emlékanyaga jelentds, ezért
kiilon fejezetben foglalkozunk vele.
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VIII.
AZ ERDELYI PROTESTANS TEMPLOMOK
MENNYEZETFESTMENYEI!

1. Kalvinista képteologia. A reformacié tobb vonatkozasban az Osi
egyszerliséget hozta vissza a keresztyénségbe. Kezdetben a templomok
falan 1év6 freskdkat lemeszelték, a templomok belsé butorzatat
leegyszerGsitették. A reformatorok az imagot (képmast) mint imadas
targyat kezelték kritikdval. Tobbek kozott Kalvin az dszovetségi
torvényre hivatkozva elzarkdzik a képi abrazolastol, a képteoldgiatol
azzal a kijelentéssel, hogy ez ,nekiink nem hasznal”. Igy a képigény és a
képhez val6 viszony a késObbiekben nem épiilt be a protestans teoldgiai
rendszerbe. Ennek ellenére a reformdcié szazadat kovetden ugy tlnik,
hogy a képi abrazolas a tovabbiakban is foglalkoztatta a protestans
teologusokat.

A reformdcié megerdsodésének, intézményesedésének kora
egybeesik a reneszansz mivészet felviragzasaval, s igy nem véletlen,
hogy e stilus honosodott meg a templomi épitkezésében, diszitésében.
Az ujra felfedezett romai abrdzolasokkal egyiitt a keleti eredett és
egyben népi szimbolumokat a humanista szimbdlumrendszer foglalja
egybe. Az 4j stilus megjelenése azt eredményezte, hogy a protestans
templomokban is fokozatosan jelent meg a fatdblafestészet, mely
elsésorban a karzat mellvédlapjait és a mennyezet kazettdit diszitette

képekkel. Természetesen felvetédik a kérdés, hogyan férhet Ossze a

1 A fejezet alapjaul szolgdl az Amnaldgiik az erdélyi mennyezetfestmények és a

Sy

Bolyai, Theologica Reformata Transylvanica 2019/2. Cluj-Napoca. 259-278).
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puritan kalvinista felfogas képtilalmaval a mennyezetek allegorizalo-
tipologikus szinesen festett vildgképe. A merev kalvinista képtilalom a
magyarazat arra, hogy kezdetben csak a virdgdiszes kézmiivesség
lendiilt fel, s olyan festett virdgos ornamentika honosodott meg a
magyar templomokban, amelynek motivumvildga a népmiivészetben
taldlhaté meg. Ez a diszitdmtvészet tobb mint 300 éven at uralta a

magyar protestans templomokat.

2. A kazettas mennyezetek eredete. Ha az eurdpai épitészeti
hagyatékot vizsgaljuk, azt tapasztaljuk, hogy talalunk festett kazettakat
a gotikdban, a roméan korban is, s6t az el6képeket mar az dkorban is
megtalaljuk, a rdmai Pantheonban, a forma- és motivumviladga pedig a
katakomba festmények analogidja.

Az ilyen el6zmények ellenére a mivészettorténet a plasztikus
kazettas térfedési modot a reneszansz kor épitészeti sajatossaganak
tekinti, mivel ebben a korban valt divatossd, é€s legszebb darabjai is
ebben az idében késziiltek.

Erdélyben is a reneszansz koraban a térfedési mdédok koziil a
festett kazettds mennyezetek szamitottak Ujdonsadgnak. Ritka
haszndlatdnak egyik oka, hogy Erdélyben nem voltak szakképzett, a
készitési technikat ismerd mesteremberek.

Ismert tény, hogy szép festett, aranyozott, feliratos mennyezetek
voltak a kovetkezd épiiletekben: a szentbenedeki kastélyban, ahol a
nagyteremben reneszdnsz virdgmintdval festett mennyezet volt.
Vajdahunyadon és Keresden az tigynevezett , Aranyos palota”, illetve
»a nappali torony bastya”, a gernyeszegi régi kastélyban (1754) pedig a
Veres bastya ,keresztbolthajtasa” alatti vakolatparkany volt
virdgmintads. A mikefalvi udvarhdz (1736) férfiszobdjaban a stukkds
boltozat szintén virdgmintas volt.

A kazettds mennyezetek el6képéiil a diszesen faragott és

aranyozott itdliai reneszansz tdblafestészet, valamint a kazettas
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mennyezetek szolgaltak; ezek minden esetben plasztikus hatdstiak
voltak. Az erdélyi festett mennyezetek legkorabbi darabjai a 16.
szdzadbol maradtak fenn, amelyek az azota elpusztult budai kiralyi var
festett mennyezetli templomanak berendezését és formakincsét
utanoztak. A 16. szdzadban 6t templomban taldlunk ilyen mennyezetet:
a goganvaraljai (1502-1510), a homorodszentpéteri (1520), az adamosi
(1526), a mikldstelki (1532) és a vasasszentegyedi (1543) templomban. A
torténeti forrasok alapjan elképzelhetd, hogy 1499-ben a magyarsarosi —
késébbi unitarius — templomban is 1étezett egy festett mennyezet.

Az 1614-es medgyesi orszaggytilés Erdély-szerte elrendelte a
templomok 4ltalanos feldjitasat. E rendelkezés eredményeként a 17.
szazadban egyre inkdbb gyarapodott Erdélyben is a festett mennyezet(i
templomok szama, s a forrasokbol kitlinik, hogy ez iddbdl a festési
technika a gyulafehérvari fejedelmi var diszitését koveti. Ebben a
szazadban a szép mintak és szinek tobb falusi gytilekezetben csabithattak
utanzasra a mennyezet, karzat, sz6szék padfestdit, fOleg az asztalosokat,
akikre a 17. sz. kozepétdl jutott az iparmiivészetnek ez az aga.

A festett mennyezetek divatja a 18. szdazadban nemcsak az
egyhdzi, hanem a vilagi épitészetben is jelen volt. A festési technika
fellendiilését segitette az a fontos esemény, hogy a 18. szdzad kozepétdl
Maria Terézia elnézébb volt a protestans templomok feldjitasi
munkalataival szemben. A templomok renovaldsa soran gyakran
helyettesitették a megromlott boltozatokat festett famennyezettel.
Egyediek az italiai reneszanszban gyokerezd alkotasok, amelyek tobb
esetben is barokkos vondsokat mutatnak. A festett mennyezetes és
karzatos ,nagypalotak”, valamint a hasonld kiképzésti templombelsdk
rendeltetésiiktd] eltekintve nagyon hasonlitottak egymasra.

A kazettdas mennyezetek nem felekezet-, hanem etnikum-
specifikus jelenségek a Karpat-medencében, ahol az egészben vagy
részben fennmaradt kazettds mennyezetek szama szazas nagysagrend(i

és egy-egy templomra atlagosan szdz kazettat szamithatunk. Vannak
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helyek, ahol ennél joval kisebb a szamuk, példaul a székelyfoldi
Székelydalyan, de vannak olyan templomok is, ahol kétszaznal tobbet
taldlunk beldliik: pl. a szilagysagi Krasznan vagy Szildgysomlyén.
Erdélyben Osszesen 64 festett kazettas templomot tartunk szamon,
ebbdl a mar emlitett 6t a 16-ik szazadbdl, htisz a 17-ik szazadbdl, a tobbi
pedig a 18-ik szdzadbol vald. Ha a tajegységet nézziik, akkor Kalotaszeg
all az élen tizennyolc kazettds mennyezeti templommal (Magyarvista,
Magyarkiskapus, Magyarlona, Béanffyhunyad, Ketesd, Magyarbikal,
Nagypetri, Sztdna, GyerOémonostor, Farnas, Gyerdvasarhely, Korosfo,
Badok, Kalotaddmos, Magyarvalko, Bogartelke, Kovend, Daroc), a
szomszédsagaban 1évé Szilagysagban nyolc ilyen templom taldlhatd
(Szilagysomly¢, Szildgyzovany, Krasznahorvat, Varsolc, Szilagylompért,
Kraszna, Somlyéujlak, Akos), mig Udvarhelyszéken tizenharom taldlhaté
(Homoroddszentpéter, Kisfalud, Székelydalya, Székelyudvarhely, Enlaka,
Felséboldogfalva,  Szentdbraham,  Tarcsafalva, = Ege,  Bogoz,
Homorddkaracsonyfalva, Okland, Medesér). Az utolsé ilyen jellegli
templomot Erdélyben 1810-ben festették Medeséren, Udvarhelyszéken.
Az id6k soran a fa elkorhadt, helyenként restauraltak, mig a 19.
szazadban a puritdnabb divat szellemében tobb telepiilésen is
egyszintire festették 4at. Napjaink kutatdsai igazoljak, hogy az
egyszintire festett padeldk, papi székek, karzatok kozott tobb a korabbi
festett emlék. A teljes Karpat-medence teriiletén az erdélyi analdgiara
léteznek, elsGsorban protestdns templomokban, festett kazettds
mennyezetek. Ezek d4braanyaga és formaképlete nagymértékii
egyontetliséget mutat a Karpat-medencén beliil az egymastol tobb szaz
kilométer tavolsagra esd helyiségekben is, és ugyanabbdl a korbol
datalédnak. A legtobb a reformatus egyhazhoz tartozik, majd az
unitariusok kovetkeznek, de két romai katolikus templomban is
maradtak fenn ilyen emlékek: Csikdelnén és Gelencén. Kiemelnénk,

hogy két roman templom is fakazettas: Nagylupsa, Ro. Lupsa (Fehér
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megye) és Lesnyek, Ro. Lesnic (Hunyad megye — Asztalos Marton
munkaja 1681-bdl).

Az el6bbi adatokbol kitlinik, hogy a legelterjedtebb festett
mennyezetet a kalotaszegi templomokban talaljuk, s ezek is, mint

altalaban, a 17. és 18. szazadban késziiltek.

3. A katakombafestmények reneszansza a festett kazettadkban. A
festett kazettds mennyezetek eredeti forrasanak az itdliai reneszansz
tablafestészetet tekintik, s ebbdl kiindulva a Karpat-medencében, s igy
Erdélyben a katakombafestészet mint okori miivészet reneszanszat
élhette meg a festett kazettdkban. Gondolunk itt elsésorban a rajzok
szinezetére, motivumkincsére, és arra, hogy nem utolsé sorban a
gyiilekezet hitvilaga szamara jelentett szimbolikus
cselekménylehetdséget. Akarcsak a katakombak freskoi, a festett
mennyezetek nem ikonok, széles panoramdjuk metakommunikacids
irdnyultsagt, egy tiikor, amely altal szemlélni lehet az Orok életet.
Amint a katakombafestészet motivumai, a kazettds mennyezet minden
figurdja az egyhdz és a természet jelképe, emblémadja, amelynek van
létjogosultsaga a reformacio képteologidjaban. A festett mennyezet tehat
metakommunikdcios, kozvetitd elem, a Szentirds és az evangéliumok
lathatatlan vildgara utal, s a lathatatlan vildg rajzoldédik ki a wvalds
teremtett és szimbolikus allatokban, novényekben és altaldban a
figurdlis és flordlis ornamentikdban. A kazettdkon az élet
megszentelésének eszményét, Isten teremtett éldvilagat lehet latni,
amely egy magasabb rendi 1étallapotta, istentiszteletté szublimalddik.
Ujabb pérhuzam a katakomba és a protestins mennyezet
képanyaga kozott, hogy mindkettd ,vizudlis prédikacio”, azaz
,igehirdetd miivészet”, nem csak azért mert a falusi protestans
templomokban nagyon gyakran olvashatunk bibliai és zsoltarokbol vett
idézeteket vagy kegyes szovegeket, hanem ahogy a freskokrol

leolvashatd, hogy az &skeresztyének milyen bibliai, akar dszovetségi,
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akar Jézussal kapcsolatos tOrténeteket ismertek, gy a protestans
templomok mennyezetérdl a prédikacio {lizenete reflektalodik képi
megjelenitésben. A  korabeli prédikdciok ¢és képi abrazolasok
Osszefiiggnek, a kiilonb6z6 kommunikacios csatornakon megjelenitett
tizenetek csatlakoznak a reformacié teologiai programjahoz. Emlitést
érdemel az 1702-ben Ldcsén kiadott Miskolczi Gaspar Egy jeles vad-kert,
avagy az oktalan dllatoknak histéridja cim(i teologiai irasa. Ez viszont nem
zarja ki, hogy ezeknek az dbrazoldsoknak diszit6é funkcidjuk is van. Az
abrazolasok képtartalma tdlmutat az ornamentdlis kereten, gyakran
egy-egy mennyezet valosagos vadkertet vonultat fel, ahol feliratozva
megtaldlhatok az ,allatok nevei”. A feliratozdsnak kialakult egy
hagyomanyos rendje, a kép a szovegre utalt.

Ahogy a katakombak az ild6zott Oskeresztyének temetkezd, s
ebbdl kifolyodlag emlékezd és gyiilekezd helye volt, és a lehetdségekhez
mérten igyekeztek disziteni és a célnak adekvatta tenni, ugy a 16-18.
szazadi falusi kozosségeknek is a templom volt a ,kozosségi teriik”, s
innen is fakad az els6dleges diszitési igény. A katakombdk freskdi,
Lepikus” képei, konyvvé, olvasmannya alakitjdk a teret, tanitd eszkozok
az olvasni nem tudok szamara.

A kazettds mennyezetek ma is lathaté motivumkincse szorosan
Osszefligg mas népmivészeti alkotasok diszité kincsével. Akadnak
radikalisabb nézdépontot képvisel6 mivészettorténészek is, akiknek
véleménye szerint a kazettds mennyezetek kapcsoldpontot jelentenek az
eurazsiai miiveltséggel, s a képes abrazolasokba csillagjoslast és magyar
Osvallast is belemagyardznak. A ma mar jol ismert freskofestészettel (pl.
Afrasiab, Pendzsikent) hozzdk kapcsolatba a kazettds mennyezetek
abravilagat, amelynek motivumvilaga megelevenedik a protestans
templomokban, mint példdul: a tizenkét csillagkép, illetve
jegyérvénytartambol allo zodidkus; a klasszikus hétbolygd rendszer
(Patapoklosi); a magyar néphagyomanyban tovabbélé ,0si magyar
hitvildg” egyik jellegzetes képviseldje a sarkanyon lovagld garaboncids
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(Técs6), aki a tancsi Nagy Sandorral analdg; a szkita gyoOkerekig
visszanyomozhaté manicheista iidvtorténeti rendszer, amelynek
kozponti jelvényei a szOl6 és a dinnye. A radikalis értelmezdk szerint
mindezek a felsorolasok a kazettakon is megtalalhatoak.

Mas értelmezésben (pl. Gordg Hajnalka szerint) a festett
mennyezetek az ikonografia olyan gyakorlata, amely nem vezetett
balvanyozashoz. , A festett famennyezetek alakos abrazoldsai mar olyan
emblematikus figurdk, melyeknek kép volta az imdago konkrét
azonositdsa mellett ontoldgiailag magdban hordozza a kép utaldsos
jellegét: az allatfigura a szentre utal, Isten orszagara vagy a Satan
allatkertjére, illetve a szimbolikus allattanok feldl értelmezve Krisztusra
vagy az Antikrisztusra.”? Masok pedig (Tombor Ilona) az alakos
abrazolasokat csupan az ornamentika részeként értelmezik.

A festett mennyezet alkotdsi formdja is a reneszdnsz
Osztonzdjévé valt a templomi mivészetben, s maga a reneszansz
arkadsor is megtaladlhaté a templomi karzatokban. Meglatasunkban a
kazettas mennyezetek funkcionalitasukban, szinvilagukban,
motivumkincsiikben a katakombafestészet tovabbhordozdi.

Hasonldsag van az alkotd ,miivész” kilétében is. Mig a
katakombaképeket egyszer(i fossorok ’sirdsok’ rajzoltdk meg, a festett
kazettdkat ,festOasztalosok”  készitették. A  katakombaképek
Oskeresztyén szimbolumokat abrazolnak — ugyanezt a motivumkincset
taldljuk meg a festett mennyezeteken is; gyakran még a rajzok, alakok
ecsetvondsa, vOros konturja, naivitasa is hasonld. A késObbiekben
részletesen bemutatjuk a képtablakat, hipotézisiink alatdmasztasara
most viszont csak néhdny, a katakombdkban is fellehetd példat
emlitiink: Noé barkaja, a sz616, galamb, Jonds a cet hasdban, zodidkus;

amig a katakombaban Orpheus alakjaban Krisztust abrazoltak, addig

2 Gorog Hajnalka: Képmetamorfozisok. Protestans képteoldgia és alkalmazasai a 17—
18. szazad prédikacidelméletében és -gyakorlataban. In: Erdélyi Miizeum 63(3—-4).
2001. 119.
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parhuzamként szintén Krisztussal analég pl. a tancsi templom

kazettdjan Nagy Sandor alakja mint , viligmegmentd”.

1. Képsor. Szilagylompeért, 1774

Ami 4j a katakomba motivumvildghoz viszonyitva, az nem mas
mint, hogy a diszit6festés részeként megjelent szdmos felirat, amely a
kozosség teologiai iranyzatat volt hivatva feljegyezni: pl. rovasirassal az
énlaki unitdrius templomban ,Csak egy az Isten”, zsoltarbol vett
idézeteket, valamint a hivek, gondnokok, patronusok adakozé
tevékenységének emléket 4&llitdé neveket és szovegeket tartalmazo
feliratokat is talalunk.

A festfasztalosok a mennyezeten kiviil a papi széket, a
szdszéket, a szdszékkorondt, az Ur asztaldt, az énekldszéket is
kifestették késd reneszanszkori, barokkos mintdkkal, s igy Erdélyben
létrehoztak az egyhazi épitészet egyik legmarkansabb , protestans”
alkotasat.
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2. Képsor. Balrdl jobbra haladva: Commodilla-katakomba,
Szilagylompért, Csikdelne, Nagylupsa, Enlaka

4. A festett mennyezetek mesterei. A 17. szidzadtdl a protestans
templomfestés atkeriilt a képirdktol a festbasztalosok, s ezen beliil a
mennyezetfestOk hatdskorébe, akik szam szerint Erdélyben tobb mint
130-an lehettek. Egy-egy mutihely teriiletének nagysaga, a fennmaradt
nevek alapjan, egy-két megye teriiletére terjedt, de vandorlasaik soran
eljutottak tavolabbi vidékekre is.

Csak néhany mesterr6l maradtak fenn részletesebb adatok, a
tobbi neve és kiléte, mint népi fest6 maradt fenn egy-egy templomi
kazettan, monogramjukat vésték csak be az utdkor szdmara, s egyhazi
jegyz6konyvekbdl is csak a neviiket és szarmazdsukat lehet
rekonstrudlni. Ennél fontosabbnak tartottak megorokiteni a patronusok,

gondnokok, tamogatok és megrendelSk nevét és az alkotds évszamat.
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Egyik legkorabbrdl ismert tablafest6 Mezdbandi Egerhazi Képiro
Janos (1600-1647), aki nemesi csaladbol szarmazott, és Bethlen Gabor
udvardban, az idegen mesterek mellett 6 is részt vett a gyulafehérvari és
alvinci fejedelmi paloték épitkezésénél, festésénél, diszitésénél. Ugy
tartottdk szamon, mint Bethlen Gabor mennyezetfest6jét, aki kit(int az
arany, eziist, a valasztékos szinek kezelésében és alkalmazasdban.
FeltehetGen tobb templomi mennyezetfestményt is készitett, de ezek
kozill egyértelmiien 1626-bol a gyulakutait tulajdonitjdk az 6
munkdjanak. Diszitményei emlékeztetnek a Gyulafejérvari Pal Dedk
(1560-1630) altal hasznalt cimeres levéldiszit6 motivumokra, levél- és
betidiszitményekre, akitdl feltehetden a fejedelmi udvarban eltanulta a
festési technikakat.

Parajdi Illyés Janosrdl annyi ismeretes, hogy ,Odvarhely
székében” lakd mester, aki felteheten a gorogkeleti templomok
festésével is foglalkozott, mert az 4&ltala 1676-ban festett tancsi
mennyezeten ilyen motivummal is taldlkozunk. Pl. a csillagok jelzik,
hogy Nagy Sandor égi tajakon kalandozik, s e formai megoldas miatt
arra lehet kovetkeztetni, hogy rokonsag van a gorogkeleti ikonfigurak
stilizaltsagaval.

Gyalui Asztalos Janos szintén kisnemesi csalad sarja, akinek neve
is elarulja szarmazasi helyét. Eletrajzi adatok réla sem ismeretesek, csak
annyit tudunk, hogy a 17. szdzad végén, a 18. szdzad elején élt, és
nevéhez hét kalotaszegi reformatus templom diszitése kotédik: Az els6t
1687-ben Korosfon festette, s ezt kovette Nadasdardc, Magyarvista,
Ketesd, Magyarbikal, Tordaszentlaszlo, és az utolsot Sztanan készitette
1743-ban. A diszitésmodjara jellemzd a centralis, néhany motivumbol
allé minta egy sorban val¢ elhelyezése.

Az Erdélybe letelepitett szaszok 1376-ban Nagy Lajos kiralytdl
altalanos céhkivaltsaglevelet kaptak. Ennek nyoman a kovetkezd
évszazadokban szamos céh jott létre. Igy alakult meg 1601-ben

Medgyesen, majd 1631-ben Segesvaron 6nallo asztalos céh is, amely a
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kozépkortdl befolyasolta a kornyék protestans vallasi és vilagi
butormivességét. Mindkét céhnek hires mesterei voltak, akik
nemzedékrdl nemzedékre oOrokitették a miivészeti hagyomanyt. Az
1700-as években Szaszbudan (Bodendorf, Bunesti) 1étrejott egy jelentos
festddinasztia, akinek feje Rossler Janos volt. Ok féleg a szasz
evangélikus templomokban dolgoztak, diszesen faragott és festett
oltarokat, szoszékkorondkat, padsorokat készitettek. Feltehetéen az &
miihelyében tanult a Szaszkézden sziiletett evangélikus vallasa Umling
Lorinc, aki jelent6ésen hozzajarult az erdélyi mennyezet- és templomi
butorfestészethez.

Umling Lérinc 1740-ben koltozott feleségével és szintén Lorinc
nevl fidval Kolozsvarra. Dontését a tobb munka reményében hozta,
amikor Maria Terézia engedélyezte a protestans felekezetek szamara a
templomok feljavitasat. 1742-ben lépett be a helyi asztalos céhbe és
hamarosan jo hirnévre tett szert. 1759-ben megkapta a , bejaréo mester”
cimet, amely azt jelentette, hogy az O tisztje volt rendszeresen
ellendrizni és véleményezni az inas legények munkajat. Fiat, ifja Umling
Lorincet 1763-ban jegyezték be a kolozsvari céhkonyvbe, s apjaval és az
inasaikkal kozosen végezték a mennyezetek festését. Az idés Umling
Loérinc 1794-ben halt meg, s 6zvegye, Anna Catharina Rimmer vette 4t a
céh vezetését, amig harom fitik is sorra belépett a céhbe.

Az Umling csalad 6roksége harminchat templomban lelhet6 fel
Kolozs, Szilagy és Beszterce-Naszdd megyékben. Az elsét 1742-ben
Magyarkapuson, mig az utolsét 1796-ban Kendilondn készitették.
Kezdetben az idés Umling Lérinc munkajaban Rossler fest6-asztalos
diszitését utanozza. Jelképes bibliai novények, sz6l6, granatalma,
bluizakaldsz és szimbolikus allatok, szarvas, pelikan provincidlis
naivitassal keriilnek ki ecsetvondsa nyoman. A tengely- vagy
kozéppont-szimmetridba rendezett ornamentikai koziil felismerhetd a
reneszansz olasz koszort, virdgkompozici6, de ugyanakkor

megjelennek a barokkosabb elemek is. A késébbiekben stilusat a
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megrendeld kalotaszegi néphagyomany, magyar folklor vonasaival
keverte. Mintakincsiik valtozatos, és az alakos 4brazolasok is egyre
gyakoribbak lettek. A figurdlis dbrazolasok legnagyobb csoportjat az
allatalakos és emblémaszert allatok teszik ki. Legtobb esetben az allat
nevét is feltiintetik. Az Umling-mthely mesterei temperaval diszitettek,
a festék kotéanyaga allati enyv, tojas vagy kazein volt, alapanyagként
elsdsorban fenydfat hasznaltak. A szineket természetes dsvanyi
pigmentekbdl, mesterségesen eldallitott pigmentekbdl és szerves
szinezékekbol keverték. Umling Ldrinc megmarad a szasz
identitdsdban, ami a munkai megjelolésébdl is kitlinik — pl. Kispetri
templomadban , Kol. Lako Szasz Asztalos” vagy , Asztalos Lérinc”.

A Kalotaszegen tobb asztalosmester neve is fennmaradt, akikrdl
hianyosak az informaciok, csak annyit tudunk roluk, hogy az Umling
csaladdal voltak céhtarsak. Ilyen volt Kovendi Asztalos Janos is, akinek
a babonyi templom karzatdn olvashatjuk nevét 1759-bdl. Szintén
Umling céhtdrsa volt Asztalos Boka Janos, aki komaromi szarmazasu, és
1771-ben érkezett Kolozsvarra. A nevét a szucsagi padokon olvashatjuk.

Masok viszont csak utanzdi voltak az Umling-munkaknak, pl.
Asztalos Tamds Janos, akinek neve 1771-b6l a gyerdvasarhelyi
mennyezeten lathatd, vagy Simon Gyorgy, aki az ifjabb Umlingoknak
volt a kovetdje, és Zemplén megyébodl érkezett 1783-ban Kolozsvarra — a
bogartelki karzatot készitette el 1794-ben.

5. A festett mennyezet keresztyén szimbolumai altalaban. A
mennyezeteken tulnyomorészt allatalakos és novényornamentikas
szimbSlumokkal taldlkozunk. FErdekes jellemzéje a mennyezeteknek,
hogy szimbolumai a ciklikussaghoz és a felemelkedéshez kotddnek,
valamint hogy zart tér archetipusok. Az allatalakos és
novényornamentikdnak megvan a sajatos szerepe és jellegzetessége a

templom diszitémiivészetében.
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4. Képsor. Balrol jobbra haladva: Nagylupsa (Fehér megye), Tancs (1676), Gelence (1628)

Akarcsak a katakombakban, alacsony szamban lelhetdk fel
Krisztus- vagy Szliz Mdria-dbrazolok. A két, mar emlitett katolikus
templomban (Csikdelnén és Gelencén) talalhatunk ilyen abrazoldsokat —
mindkettd kivételt képez. Az egyik a fesziiletet, mig a masik a centralis
helyet elfoglalé Szliz Mariat abrazolja.

6. Allatalakok képmetamorfézisa. Az 4llatalakos diszitések vilagszerte
megtaldlhatok, altaldban a geometrikus és novényi ornamentika
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kiséretében vannak jelen. A kazettds mennyezeteken az 4allatalakok
tobbsége valdsagos allatok stilizalt képe, szimbolikus jelentéssel vannak
jelen, és hozzajuk is tarsul néhany fantazialény, pl. sell§, harpia,
sarkany, szirén. A Biblia allatvilaga tipologikusan szervezddik: vannak
jo és gonosz allatok, Krisztus és az Antikrisztus példazoi. A
fantazialények és a szimbolikus allatok moralizaciét kozvetitenek. A
korabeli emblémas konyvek, prédikaciogytijtemények allatvilaga
koszon vissza tiikorként a festett kazettakrol. A Babildnia pusztulasarol
52616 jovendolés, és igy kozvetve az apokalipszisre is kitekinté Ezsaids
proféta szimbolikus allatvilagat elevenitik meg a tablafestok. ,Hanem
pusztai vadak tanyaznak ott, és baglyokkal telnek meg hazaik. Struccok
laknak majd ott. Hiéndk {ivoltoznek kastélyaikban, gyonyor
palotaikban sakalok, mert hamar eljon az ideje, nem késnek napjai” (Ezs
13, 21-22) — Kaéroli forditas, ui. Kaldi Gyorgy ,sarkdnyokat” fordit a
sakalok helyett. Babilon tehdt az egyetemes blinszimbolum, a hely
atkozott, és gonosz allatok népesitik majd be a dicsdséges varost. Igy
ordogok, szirének és siindk fognak tancolni Babilonban. Ezeket a bibliai
példakat veszik be a korabeli prédikdciomagyarazatba, s az allatoknak
természetben megfigyelt tulajdonsdgaival az egész allatvilag
emblémava valik: a jo vagy rossz természetiik szerint illusztraljadk az
isteni teremtés josagat vagy a satani rosszat.

A jo kategoridjaba sorolhato allatok: galamb, pelikdn, teve,
elefant, unikornis.

Rossz kategoridju allatok: tigris, farkas, rdka, oroszlan, majom,
pava.

Ezek a képek, interpretaciotol fliggéen, metamorfézison
mehetnek at, pl. a pava vagy a kigyd. A legkorabbi nagyszdmu alakos
abrazolast az 1676-ban Parajdi Illyés Janos altal festett tancsi
mennyezeten taldlhatjuk meg.

Megjelenésiik legfontosabb tipusai: az allatalakok egy nagyobb
geometrikus kompozicidhoz tartoznak, de attdl elhatdrolva jelennek

meg, szervetleniil ékelédnek a kompozicidoba, vagy annak szélére
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tolédnak. Radikalisabb nézépont szerint az allatalakok ilyen dbrazolasa
eredetileg a vaddszmagia céljat szolgalta.

Egy masik tipusu d&brazolds, amikor az 4llatalakok a
virdgornamentikdhoz kapcsolddnak — ezeken mar a kompozicio szerves
részét képezik. Harmadik fajtajuk a jelenetes abrazoldsok — itt altaldban
mellékfigurakként szerepelnek. Tovabbi, bar igen ritka moddja az
abrazolasnak az allatalakok 6nalld6 megjelenitése, valamint egyes allati
testrészek — altalaban allatfejek — megjelenitése.

5. Képsor. Szilagylompért

Az allatabrazolasok az allatiassdg szimbolumaiban — a rohano,
harapd allatok archetipusa: 16, bika, farkas, kutya, vadkan - és a
ciklikussag allatszimbolumaiban — sarkdny, csiga, béka, kigyd, szarvas,
nyul, barany, medve - jelennek meg. A madarak a felemelkedés
szimbdlumainak kategdriajaba tartoznak.
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Akarcsak a katakombakban, az allatok formajabol jol kiérzodik,
hogy a festének csak elképzelése van egy-egy allatrdl, s nem volt
lehetdsége ilyent, csak esetleg konyvekben latnia.

a. A ciklikussag szimbéluma. A kigy6 egyetemes szimbdlum és egyben
az egyik legjelentésebb emberi szimbdolum. Jelentése az id6, a
termékenység, az allanddssag jelentéskorében bonthato ki.

A kigyé a ciklikus id6 egyik szimbolumava valt azaltal, hogy
mikozben vedlik, 6nmaga marad, onmagatol regeneralddik. Ebben a
ciklikussagban mindig benne rejlik az élet, a termékenység jelképe is.
Gyakori vedlésébdl kifolyolag az orok megujulds, az ujjasziiletés, a
gyogyulas-gyogyitds és a halhatatlansag szimbolumava is valt. A
kozmikus erdk totalitdsanak szimboluma. A kigyd ,,az ellentétes erdk,
az allandé ritmus, az alternativ negativ és pozitiv erék szimbdluma, a
kozmikus valtozas kifejezdje.” A kereszténység kigydszimboluma sem
egyértelmti, hiszen az Oszovetség rézkigydja (4Modz 21,6-9) az
evangélium nyoman (Jn 3,14) a 13. szazadig a megvaltd Krisztus jelképe
volt, azonban meghatarozobb lett a blinbeesés torténete nyoman a
hozza kapcsolddd negativ jelentéstartalom, ahol a blinnel, a gonosszal
azonositddik, a blin megtestesitdjeként, szovetségeseként. A Jelenések
konyve az archaikus szimbdlumok nyelvén a kigyot a Satannal
azonositja. Lathato, hogy egymasba mosddod szerepeibdl kovetkezben
hol a jo, hol a rossz aspektusa tlinik el6.

A képzémiivészetben és irodalomban is taldlkozhatunk mindkét
aspektusaval. A festett templommennyezetek kedvelt motivuma — ahol
van alakos d&brdzolds, ott szinte mindenhol megtaladlhaté: Kraszna,
Homorddszentpéter, Magyarkoblos, Kalotaddmos stb. Ezek kozott a
kigyoabrazolasok kozott talalunk sarkanykigyot, szarnyas kigyot. Az
unitariusok cimerében szerepel a kigyd mint az okossag és az 6rok élet
szimboluma, ebben uroboroszként abrazoljak.

A szarvas agancsa révén egyetemes jelkép: az 6rok megujulds, az
tjjasziiletés, a Nap, Krisztus szimboluma, ugyanakkor a termékenység
jelképe is. A szarvai kozt életfat hordd, a novényként sarjadd szarvu
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szarvas abrazolasok Eurdzsia- és Amerika-szerte ismertek. A szarvas,
akarcsak a kigyo, tavasszal vedlik, és annak &si ellensége. Jelképébdl
kifolyolag vildgszerte az Oszi-téli iinnepkor jelképes dallata, amiben az
évfordulat idejére vart megujhodas vagya jelenik meg. A magyar regds
énekek csodafitiszarvasa is ilyen jelentéstartalmti. Megfoghatatlansaga,
gyorsasaga révén lélekszimbolum. A regds énekek csodafiuszarvas-
motivuma is tovabb €l a keresztény korban, mint a kardcsonykor sziiletd
Krisztus jelképe, aki tiszta forrashoz vezeti mindazokat, akik kovetik.

A hal eréGteljes keresztény jelképpé valt az Okeresztyén
miivészetben. A hal egyike az els6 keresztyén jelképeknek. A hal az
Okeresztény miivészet szinte minden targyi emlékén megjelenik —
magat Krisztust is jelképezi, valamint a megkeresztelt hiveket. Az
Oskeresztyén hivek titkos jelként hasznaltak, errdl ismerték fel egymast
az lildozések idején. A hal gordg nevébdl, “ikhthiisz’, a Jézus Krisztus
Isten Fia, Megvalto értelmet olvastdk ki, mint a leszousz Khrisztosz

Theou Uiosz, Szétér roviditését.

b. Felemelkedés-szimbolumok. A madarakat nem az allatjelképek kozott
tartja szamon a szimbolumkutatas, hanem a felemelkedés szimbolumai
kozott, ahogy ezek barmelyike — létra, hegy, templom, szent orias, nyil,
szarnyas 16 — az Eg elérésének biztos eszkozei, a zuhanas jelképkorének
ellentétei. A szarnyas lények az ég hirndkei, az Eghez, az isteni szférahoz
tartoznak, ezért konnyen szakralizalédnak. A keresztyén szimbolikdban a
legismertebb madarszimbolum a fehér galamb, amely a Szentlelket
jelképezi. Az Okeresztény miivészetben minden maddrabrazolas
lélekszimbdlum. A keresztyénségben is az isteni hivasnak engedelmeskedd
lélek szimbdlumai a vandormadarak.

A sas, mint minden ragadozo madar, magas repiilése, éles latasa
miatt az isteni és kiralyi hatalom, a Nap szimbdluma, az Eg kiildotte. A
létezd fajok és a képzelet sziilte ragadozé madarak mind ugyanarra
utalnak, az isteni eredet(i hatalomra és a Napra; ezért jelenhetnek meg

gyakran totemdsként, az égbdl szarmazd nemz6 erd szimbolumakeént is.
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A sas a fény, a megvildgosodottsdg madara. Okeresztyén
szarkofagokon és siremlékeken a sas a feltamadds keresztyén
reménységét, keresztelomedencéken é€s misekelyheken a Krisztusban
megujult életet jelenti. A zsido-keresztény hagyomanyban a feltAmadas
jelképe, melynek alapjaul a tollait évente megujitoé és a Nap kozelében
ifjisdgat visszanyerd sas legenddja szolgalt.

A kétfejii sas jelentése elsésorban uralkoddi cimerallat — minden
okori muveltségben megtaldljuk ilyen értelmii dbrazolasat —, a keleti és
nyugati hatarokra egyarant vigyazo uralkodo jelképe. A magyar
koztudatba mint az osztrak elnyomas jelképe keriilt be, de a
népmivészetben ismert abrazolasait feltehetéen az eredeti jelentéshez
kell kapcsolnunk. Eredeti jelentéskore az égberagadas mitoszdhoz és a
naptar éves forduldpontjdhoz kapcsolddik. A kétfejii sas az abrazold
miivészetek régi torekvése az id6 megragadasara. A kétarca (amely
tulajdonképpen harom) Janushoz hasonldan a kétfejli sas a naptar éves
forduldpontjait jelképezi, egyszerre néz jobbra és balra, a multba és a
jovobe.

A pdva teljesség- és halhatatlansag-jelkép. Egy okori elképzelés
szerint husa nem romlandod, ezért az Orok élet szimbolumanak
tekintették. A népkoltészetben az 6rok szerelem jelképe, de a keresztyén
szimbolikdban is az Orok élet és a halhatatlansag jelképe. A késo
kozépkor ota egyre inkabb a pava kiilonb6z6 bilindk, foként a gbg és a
hitsdg jelképe lett. Kitart farktollazata a vildgmindenséget
szimbolizalja, a lélek kozmikus kitarulkozasanak jelképe. A kozel-keleti
és a magyar népmiivészetben gyakran d4brazoljdk életfa mellett
magaban vagy parban, mint a halhatatlan 1élek jelképét.

c. A novényornamentika. A novényornamentika stilizalt novényi
elemekbdl szerkesztett diszitmények, formaelemek gytijtdneve, melyek
mindegyike élet- és termékenységjelképként szolgal. Legfontosabb
motivumai, alapkompozicioi a kozel-keleti okori civilizdciokban jottek
létre magikus, kultikus szereppel. Ekkor tisztulnak le a természethii
abrazolasokbol azok az alaptipusok, amelyek évezredeken at
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tovabbélnek. Az egyik ilyen alaptipus a feliilnézetes, centralis
szerkesztésli virag, mig egy masik alapmotivum az oldalnézetes virag —
eredetileg csak levélcsokor -, az alapkompoziciok legismertebb
valtozata pedig a stilizalt életfa vagy viragtd. A novénydiszitmények
Osszefliggd ornamentdlis rendszerként nagyrészt a gotika kordban
terjednek el, bar mar a 11-12. szdzadban megjelennek a keresztény terek
és erények viragokkal és azok képével valo diszitései. Mig a 14. szdzad
elején késziilt képeken felfedezheté gazdag novényzetben alig, vagy
nem is talalunk viragabrazolasokat, a képzOmuvészeti alkotasokon
majdnem kizardlag egy-egy novény a helyszin és az esemény
azonositasahoz jarul hozza; hamarosan Italiaban az antikizalas hatasara
megjelennek a viragdiszek.

A reneszansz miivészet megmintdzott, festett novényei — bar
természethi utdnzasok —képesek a keresztény metafizika képviseletére
is. Németalfoldon a 14., Itdlidban a 15. szdzadban eszménnyé valik a
naturalizmus, és ezzel egyiitt egyfajta rejtett szimbolizmusra vald
torekvés. , A reneszansz képeken, ha természeti kornyezetben talalhaté
novényeket vazol fel a képzémiivész, akkor a vizudlis abrazolasndl
értékesebbnek tartott atvitt jelentést is tulajdonit a szamukra.” Az
allegorikus, szimbolikus abrazolas fokozottabb, ha a novény szakralis
kornyezetben jelenik meg, melyeket sokszor csak az Osszefiiggésekbdl
lehet megmagyardzni, és ekkor sem egyértelmiien. Ugyancsak a
reneszanszban kezddédik el a diszitések kiilonb6z6 formainak
profanizaléddsa. A novényornamentika allegorikus és természethii
abrazoldsu egészen a 16. szazadig, amikor a falképekre iddénként
kizarélagosan helykitolt6 funkcidval festettek novénydiszeket vagy, ha
éltek is allegorikus hatasukkal, ezek megjelenitése nem naturalisztikus,
és az allegoria létrehozasahoz mar kevésbé fontos a formai hiiség. Ez a
megkozelités megnyitotta a viragabrak egyszerlsitésének tjabb
folyamatat, ami a konnyt és gyors, nagy tomegekben valo abrazolast
tett lehetové.

Magyarorszagon legkordbban a 14-15. szdzadi 6tvosmiiveken
jelennek meg ezek a virdgkompoziciok, foként olasz hatdsra; szélesebb

123



Egyhazmiivészeti alapismeretek

korben a reneszansz hatasara terjedtek el els6sorban olaszkorsds és
centralis kompozicié valtozataik. A virdgos stilus elterjedésében a torok
kapcsolatoknak is szerepiik volt, igy a ciprusmotivum erdélyi
népmivészetben vald meghonosodasa egyértelmiien torok hatdsnak
tudhatdé be. A novényornamentika szimbolikus jelentését a
népmivészetben drizte meg legtovabb, néhany népmiivészeti alkotasnak
mai napig igazolhato ritudlis, instrumentalis szerepe van.

A novényiség a tuléléshez kapcsolodd tulajdonsagai révén
elsGdleges életjelképpé lesz. Az istenek manifesztacidja is lehet — Osiris
feldarabolt testébdl buza keletkezik —, az istenekkel valod kapcsolata soran
szakralizalodik. A novényi jelképek a gyogyulas, egészségvarazslas,
tulélés szimbolikus technikaiban kapnak fontos szerepet.

A novények a gyogyulds, egészségvarazslas szimbolumai, és
feltehetden a kazettak esetében is megmarad a jelentésiik.

A virdgté- vagy életfamotivum a magyar népmivészet
leggyakoribb diszitéeleme. Eredete visszanyulik a novénytermesztésen
alapulé mezopotamiai bronzkori civilizacio termékenységabrazoldsaira.
Altaldban valamilyen inditémotivumbél —sarjadznak, mint sziv,
olaszkorso, granatalma stb., részaranyos elrendezéstiek merev vagy S-
alaku kozéptengellyel.

Legfontosabb alaptipusai: kandeldber vagy hdrmas t6; az 6tos to,
melynek altaldaban két aga lefele, kett6 pedig felfele hajlik; a ciprusto,
amely felfele fokozatosan keskenyedd korondju fa; az S-alaku t6.

Minden novényi jelkép koziil ez a legOsszetettebb jelentést,
egyetemes szimbdolum. A foldbe kapaszkod6 gyokerek és az égi
szférdhoz tartozd korona révén a fa az ég és fold Osszekapcsolasat
jelenti. Elet- és halal- — é16 fa, szaraz fa — jelkép, az 6rok fejlédés és
novekedés, a folytonos megujulas, a ciklikus és az irreverzibilis idd
jelképe is. A kozépkori keresztyén gondolkodas dsszekapcsolta az élet
tajat Krisztus keresztjével, igy az élet faja Krisztus keresztjének jelképe
lett, amely &ltal az emberiség megkapta az orok életet. A reformécio
kordban az életfa — egyik fele lombos, masik szaraz — a blindsok hit altali
megigazuldsat jelképezi szemben a térvénnyel.
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A koszorti az dOkorban gyo6zelmi jelvény volt, babérbol vagy
valamilyen 6rokzold levélbdl késziilt. A koszort a kivalasztottsag, az
isteneknek szenteltség jelképe. A koszoru formajanal fogva a
tokéletességet jelképezi. Egyesiti mindazt, ami alatta és felette levd, és
egyben kijeloli a fold és ég hatarat. A jelképeihez kapcsolodd
jelentéstartalma magyarazza, miért viselt koszorut a beavatandd a
beavatasi szertartds soran. A halotti koszoru jelentése is hasonld: az
elhunytat Isten védelmébe ajanljak. Az Okeresztyén miivészet is atvette
a koszoru jelentéskorét Krisztusra vonatkoztatva.

A reformacio valldsainak abrazolasellenes torekvése miatt az
egyhdzi hasznalatban levd targyak szimbolikdja és diszitése
visszafogott. A rdzsa ellenben a protestans miivészet kedvelt motivumava
valik mint a szeretet és a szerelem jelképe. Rozettdkat és rozsakat
egyarant haszndlnak els6sorban 06tvos miiveken (kelyhek), festett
kazettds mennyezeteken, fejfdkon a vildgias jelentéshez kozelebb esd
tartalmakkal. A rozetta a protestans mtivészetben gyakran tarsul a kerék,
a vilagmindenség profanabb, népmiivészetbdl ismert jelentéseihez. A
legelsé protestans rozsajelképek kozé tartozott a Luther-rézsa, melynek
értelme ,Roézsdkon jar Krisztus hive, ha keresztet hordoz szive.” A
reformacio vallasossagara az emberkozpontu istenképzet a jellemzo; ez
eredményezte, hogy Krisztusban a szenveddt is lassak, és szenvedése
jegyeire odafigyeljenek. Luther a kereszt, a rézsa, a sziv, valamint a kor
szimbolumait egyesitve vizudlisan megmutathatova tette hitét.

A tulipdn a ndiesség szimboluma, elsésorban az ,élet kapujanak”
ikonikus  4brazoldsa. Emellett ismert még szerelem, erotikus,
gonosztavoltartd jelképe is. Ertelmezése kontextusfiiggd.

A magyar népmuvészetben igen elterjedt diszitd motivum,
gyakorisaga arra enged kovetkeztetni, hogy nem egyszerii viragdiszrdl
van sz0, hanem a fent felsorolt jelentéseibdl kifolyolag egy 0Osi jelképpel
van dolgunk.

A szegfii — ahogy neve is utal rd — szirmai, termése és levelei is
szegalakuak, igy lett a passié egyik szimboluma, masrészt a vilagi
szerelem, a hitsag, az életorom jelképe is.
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A grindtalma sziiletés-, Gjjasziiletés-, termékenység-, halhatatlansag-
motivum. A kozépkorban Mdria erényeivel hoztak dsszefliggésbe.

Altaldban elmondhaté, hogy ezek a mennyezetek nem pusztan a
nép vagy a megrendel$ esztétikai érzékét hivatottak kielégiteni, hanem
a felemelkedést, a transzcendenssel vald taldlkozas lehetdségét is
felkinaltak, felkindljadk a mindenkori embernek. A szakralitds minden
emberi cselekedetben, alkotdsban valamilyen szinten tetten érhetd,
hidnydban pedig tartalmatlannd, értelmetlenné valik mindkettd. Az
emberi alkotasoknak tizenetiik van, a diszitmény mindig tartalmazza az
illetd alkot6 nép vilagnézetére, értékrendjére, hitvilagara vonatkozo
elemeket. Ugyanakkor ezek az iizenetek belesimulnak az 6sszeurdpai
szimbolumrendszerbe. A jelképes abrazolasok még a 18. szazadban sem
veszitették el tartalmukat, €s nem valtak jelentés nélkiili diszitménnyé;

legtobbjiiknek ma is ismert a jelentése.
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IX.
A BAROKK STILUS

1. Altalanos jellemzdk. A barokk épitészet a 16. szazad végén Italiaban
alakult ki, onnan terjedt at a kovetkez6 szdzad folyaman Eurdpa tobbi
orszagara. Nem mindeniitt tudott gyokeret ereszteni. Anglia példaul
nem fogadta be. A barokk 4ltal a 17. szdzadban 4j m{ivészeti épitészeti
stilus alakult ki.

A barokk templomok, ezek a monumentdlis épitmények
rendkiviili diszitettségiikkel, aranyozasaikkal, marvanydiszeikkel az
egyszeri hivéket voltak hivatottak elkdpraztatni és raébreszteni a romai
katolikus anyaszentegyhdz hatalmara és nagysagara, mely a
protestantizmus hatdsara igencsak megingott abban az iddben. A
vonalvezetéses diszitésben a hulldmvonal, csigavonal, kagylo-, és
csigamotivum, tovabba erdteljes fény-arnyék hatasok, a pompa, patosz,
tinnepélyesség fokozdsa, rengeteg aranyozas jellemzdek. Az épiiletek
mozgalmasak, nyugtalanok, szeszélyesek.

A barokk épitészet egyik alapmotivuma a csigavonal volt. A
barokk templomot a reneszansszal ellentétben nem centrdlis
elrendezésben épitik, hanem hosszhajos stilusban, igy Osszpontosult a
tomeg, konnyebben hallhatta, befogadhatta a liturgiat. Az addigi
geometrikus formak helyett bonyolultabb, hajlitott alakzatok jottek létre
az alaprajzok, homlokzatok, épiiletbelsék kialakitdsandl, igy
transzcendenssé, mozgalmassa téve az épitményeket. A tet6k hajlitottak.
A fény-arnyék hatasok kiszamitottak. A templomokban az oltar egész
épitménnyé novekszik, diszlethatdsia. A templomok alaprajza vagy a
romai Il Gesut koveti hosszanti és kozponti elrendezésti, vagy
teremtemplom, vagy gorbékbdl 6sszedlld bonyolult elliptikus forma.
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2. A barokk templom. A reformacio hatasara alapvetden ,onvédelmi”
jelleggel iilt 0ssze 1545-ben Trientben (Trento, latinosan Tridentum) a
katolikus egyhaz zsinata, de az eredménye a belsé reformot hozta meg.
A harom iilésszak a liturgia terén is némi valtozast hatdrozott meg,
amelynek a szakralis épitészetben maradéktalanul meg kellett
valdsulnia.

A mise szertartasi rendjében korladtozottan megmaradtak a
misesorozatok. Tovabbra is élt a maganmise lehet6sége, de tilos lett a
szertartdsokon a nemzeti nyelv haszndlata és az egyiittmisézés
(koncelebracid). A hiveknek és a misén résztvevd (de nem celebrald)
klerikusoknak két szin alatti 4ldozdsa megsziint. A katolikus
templomokban tovabbra is a leggyakrabban végzett szertartds a mise
volt: minden papnak naponta kellett egyszer miséznie (karacsonykor és
halottak napjan hdaromszor). Ennek megfeleléen a liturgikus tér
alakitasaban tovabbra is meghatarozé volt a misézdhely, az oltar
kialakitdsa. Véglegesiilt a miséknek az {innepélyesség szerinti
besorolasa és , értékrendje”.

A tridenti zsinaton tervbe vették a mise- és szertartaskonyvek
revizidjat, egységesitését, ezt pdapai hatdskorbe utalva. Ennek
megvalosuladsa lett az V. Pius papa altal jovahagyott egységes romai
misekonyv (1570). Ehhez kapcsolodott az egyhazi (liturgikus) naptar
egységesitése, az egyes iinnepek rangjanak meghatarozasa. Az egyes
napokon végzendd vagy végezhetd szertartdsok rogzitésére tervbe
vették az adott évre és adott napra szo6ld utmutato (directorium) kiadasat.

A szentségek rendjében véglegesedett a bérmalds, a betegek
kenete és a hazassagkotés onallo szentségi rangja, igy a korabbi négy
szentséggel (keresztség, eucharisztia, blinbanat, egyhazi rend szentsége)
egytitt kialakult a , hét szentség” liturgikus rendje.

A liturgikus élethez tagabban tartozd egyéb fontos dontések is
sziilettek, igy pl. elfogadtak a szentek kdzbenjarasarol szolo korabbi, de
a reformalt egyhazak altal elvetett tanitast is. Ez a szentek tiszteletére
bemutatott fogadalmi miséknek és a misén kiviili ajtatossagoknak
teremtett ideoldgiai alapot. Az ereklyék és képek tisztelete a
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templomokban  végzett  zardndoklatoknak és misén  kiviili
ajtatossagoknak hozott tjabb fellendiilést. Végiill megerdsitették az
egyhdzi bticstirdl szolo kordbbi tanitast. V. Pius papa 1566-ban kiadta a
papsag szamara a rémai katekizmust, 1568-ban pedig a megreformalt és
egységesitett romai brevidriumot (papi zsolozsmak rendje). A rdmai
miseritus egységesitését és végleges formdjat jelentette a romai
misekonyv (Ordo Missale Romanum) kiaddsa 1570-ben. (Kisebb
modositasokkal ez a II. Vatikani Zsinatig érvényben maradt.)

A liturgia és a hivek kapcsolatanak kozeledését jelentette a
kozépkorban altaldnos szentélyrekesztd fal, a lettner elbontasa, melynek
helyére csak egy alacsony ,aldoztatd” korlat keriilt, mely a latvanyt mar
egyaltalan nem korlatozta. Azonban a szentélyben ,hattal”, kelet felé
fordulva miséztek, és mivel a zsinat hatdrozata szerint a latin nyelv
haszndlata volt hivatalos a liturgidban, az igy mondott miseszoveg
tovabbra sem volt konnyen befogadhato és megérthetd az egyszerii
hivek szamara. Ennek kovetkezménye a hajé hangsulyos pontjan
(tobbnyire a diadaliv egyik oldalfalan) felallitott szoszék, ahonnan
népnyelven hangozhatott el a prédikacid. Ennél azonban épitészeti
szempontbol még fontosabb kovetkezménye, hogy a barokk korban
tovabb viragzottak a ,devociondlis” gyakorlatok, azaz az olyan
paraliturgikus 4jtatossagok, melyekbe az egyszer(i hivek is be tudtak
kapcsolodni, ha mar a liturgianak nem valhattak ,cselekvd”
résztvevléivé. Tovabba felértékelddtek az olyan liturgian kiviili
események is, példaul a kormenetek, zarandoklatok, melyek aktiv
szerephez juttattdk a hiveket. A paraliturgikus 3ajtatossagok
leglatvanyosabb  épitészeti megnyilatkozdsai a stacidsorozatok,
kalvaridk; a kormenetek, zarandoklatok kovetkezményei a stdcids
kapolndk, kegykapolndk, kegytemplomok.

A szentek és ereklyék tisztelete, a bucsuk, lelkigyakorlatok és
zarandoklatok nyoman felduzzadt a misén kiviili szertartasok szama. A
szentek tiszteletének fennmaradasa, sOt er0sdodése nemcsak a szakralis
terek ikonografiai programjaban oOltott testet, hanem a szentek szobrai,
esetleg kapolndi benépesitették a katolikus lakossag templomon kiviili
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életterét a fotértdl a sz6l6k diildiig mindenfelé. A barokk kor katasztrofai,
tlizvészei, arvizei, jarvanyai taptalajt adtak a szentek tiszteletének.

3. Liturgikus térigények Trient szellemében. A reformalt egyhazak
liturgikus térigénye (imadsag haza, gytilekezeti terem, prédikacio
fontossaga) nem maradt hatdstalan a katolikus szakralis terek
kialakitdsdra sem. Ennek szellemében fogalmazodott meg a barokk
istenhdza, a templom, melyben a f6 hangsuly az oltaron, az Isten
trénusan van. Az allandé szentségi jelenlét megkivanta a szentséghdz, a
taberndkulum kozponti, tronusszer(i elhelyezését a f6oltaron, a szentek
kozosségét kifejez6 hangsulyos retabulum-oltart. Ezen tobbnyire a
szentek sokasaga tlinik fel szobrok vagy képek formdjaban (theatrum
sacrum = szent szinhdz), a hiveknek az elhangzd tanitashoz,
tinnepléshez vizudlis hatteret adva. A halottak lelki tidvéért elmondott
miséknek a mellékoltarok az épitészeti kovetkezményei, amelyek
kialakitdsaban hasonlé elv érvényesiilt. A pap a falhoz tdmaszkodo oltar
elott végezte a liturgikus cselekményét. A tObbi berendezési targy
(padok, stallumok, papi tronus, késziileti asztal stb.) elhelyezése a
kiilonb6z6 funkcidju templomokban tobb valtozatot mutat. A pilispoki
(kaptalani) és szerzetesi templomok liturgikus terének kialakitasa tobb
szempontbol rokonsdgot mutat, megjegyezve, hogy az egyes
szerzetesrendeken beliil a kadptalani liturgikus térnek a barokk korban
tobbféle megoldasa létezik.

A kriptik szerepe a kozépkorhoz képest jelentésen megvaltozott.
A szentek, ereklyék tisztelete fiiggetlenedett a szentély alatti tértdl, azok
tobbnyire magaba az oltarba vagy az oltdrra keriiltek. A
templomszentelésnél (oltarszentelésnél) az oltarkébe foglalt ereklye
(vértanu szent csontjanak egy darabja) szerepe valtozatlan maradt. Az
oltar sepulchrum (sirhely) jellegét gyakran az oltarasztal (mensa)
koporsoforméjaval is kifejezték. Gyakoriva valt az oltdron a
taberndkulum két oldaldan az ereklyetartok, ereklyével gazdagitott
oltarképek elhelyezése. Az ereklyekultusztol fliggetlenedett templomi
kripta kizarolag temetkezési célt szolgdlt, s a kapcsoldodd halotti
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szertartasokat végezték benne. Tere teljesen a pinceszintre Kkertilt.
Kezdetben a templomhajobdl lehetett 1épcsén megkdzeliteni, majd a 18.
szazad végétdl kiilso lejaratbol lehetett megkozeliteni. A kriptaban valo
temetés a kivaltsagos személyeket (papok, alapitok, donatorok) illette
meg. Idével megfelel6 anyagi ellenszolgaltatasért vasarolni lehetett
sirhelyeket a templom kiilonb6z6 részei alatt 1év6 kriptakban, az tn.
rendi vagy kdiptalani kriptakban.

A kdpolnik az tjkori katolikus liturgia legjellegzetesebb termékei:
alkalmi miséz6- és ajtatossagvégzod helyek. Tobbnyire a templomtérnek
csak a szentélyrészét tartalmazzak, az alkalmilag odalatogatd hivek az
istentisztelet alatt a kapolna el6tti szabad térben vannak.

Funkcidjuk szerint tobbfélék lehetnek, pl. van bicsijdré és
kalvdriakdpolna vagy sirkdpolna.

Képolnakat gyakran kisebb telepiiléseken, un. filidlis egyhiz
céljara is épitettek. Ilyenkor a kapolna kisebb méretben és szerényebb
kivitelben ismétli a parochidlis templomokat: kiilon hajoja és apszisa
van, esetleg sekrestye is csatlakozik hozza.

Biicsujdrd kdpolndknal magat a templomot csak a szentély tere
helyettesiti. Ilyenkor a kornyezetet tgy alakitjak ki (fak, padok,
terepviszonyok stb.), hogy ott részben szabadtéri istentiszteleteket
lehessen tartani. E célt szolgdlja a gyakori szabadtéri szdszék. A
bucstjar6 templomoknal a hagyomanyos zarandokfunkcio a
kozépkoritdl kicsit eltérd modon jelentkezik. K6zds vonds az 6nalld
kapolnakban elhelyezett misézShelyek nagy szama, ez az érkezd
kiilonb6zé zarandokcsoportok liturgikus térigényét szolgdlja. A
kultusztargy (-hely) bemutatdsa azonban tobbnyire fiiggetlenedik a
féoltartol. Gyakran a csodatévd kegyképet, szobrot vagy ereklyét egy
erre a célra épiilt kegykdpolnaban helyezik el. Ez a kipolna a
templomhajobdl nyilik, de lehet részlegesen ,iizemeld” kiils6 bejarata is.
Féleg ferences templomoknadl szokdsos megoldas, hogy a kegykdpolna a
szentély mellett, a torony foldszinti terében nyer elhelyezést (a varosi
szerzetesi templomoknal a torony a barokk korban is a szentély mellett

133



Egyhazmiivészeti alapismeretek

van). gy a kdpolna megkozelitheté a kerengéfolyosordl is, de kozvetlen
kapcsolatban van a szentéllyel is.

Szintén elsGsorban Italiabdl kiinduld gyakorlat volt az un. Casa
Santa zardndokhely kialakitasa. Ilyenkor a buicstjaré templom hajéjanak
kozepén egy oOnalld kis kapolnat épitenek fel, vagy a kordbbi,
kegyelettel tisztelt kdpolnat épitik koriil egy nagyobb templommal.

A kdlvdriakdpolndk tobbnyire kétszintesek: az alsd kapolndban a
szentsir-oltar kap helyet. Ez a keresztuti ajtatossag befejezd stacidja, a
zaroszertartast itt végzik. A kalvariakdpolndk esetében a szimbolikus
tartalom tobbnyire kevésbé absztrakt utaldsként valdsult meg, hanem
inkabb, mint egy nagy szinjaték kelléktara, diszletiil szolgalt az egykori
események felelevenitéséhez. A legfontosabb reprodukalt helyek a
Golgota hegye, a szent sir, a szent lépcsd, illetve Krisztus utja a
Golgotara voltak. Ezek koziil maga a Golgota hegye volt az, ami az
egész egylittes centralis elrendezését okozhatta, amely az emeleti
teraszon kap helyet. A kélvaridk eleinte egyedi koncepcion alapuld
mualkotdsok voltak. Tematikajuk és ikonografidjuk nem volt egységes.
A ma 4ltalanosnak mondhato6 14 allomasbdl all6 keresztut csupan a 18.
szazad derekan kezdett elterjedni, els6ként a ferencesek nyoman. So6t
olyan Kkalvariaszeri stacidosorozatokat is ismeriink, amelyek nem
kifejezetten Krisztus szenvedésérdl szoélnak. Kalvaridk allitasat a 15.
szazadtol kezdik meg a ferencesek, altalanossa pedig a 17. szazadtol
valik, f6ként a Német-Romai Szent Birodalom és a Habsburg Birodalom
teriiletén (ilyen pl. a szovatai Kalvaria).

A sirkdpolndkban (halotti kapolndkban) is csak bizonyos
alkalmakkor (halalozasi évforduld, halottak napja) végeznek misét. A
szabalyos kapolnatér kozepén szokott allni az elhunyt siremléke vagy
jelképes szarkofagja. Csalddi sirkdpolndkban kozépen a kriptatér
feddlapja vagy lejardja talalhato.

A Szenthdromsdg-oszlopokat a telepiilések kozepén allitottak fel.
Ezek obeliszkek, ritkdbban felfelé keskenyedd guldk, amelyek tetején az
Atyaisten, Krisztus, felettiik galambként pedig a Szentlélek szobra van.
Talapzatan vagy oldalan szentek, ritkdbban Szliz Madria szobra
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talalhatok. Az ilyenek fOképp a 17. sz. utan terjedtek el. (Ilyen pl. a
kolozsvari Szenthdromsag-oszlop — mas néven Madria-oszlop vagy
fogadalomoszlop -, amely eredetileg a Szent Mihdly plébaniatemplom
eldtt allt. Napjainkban a Szentpéteri templom el6tt kapott helyet.)

Hidak elétt allitjak fel Nepomuki Szent Janos szobrat. A gyonasi
titok pragai érseki altalanos helynok aldozata (1374-1419) a hidak,
atkel6k véddszentje is.

4. Barokk templomtipusok, liturgikus terek. Mivel a tridenti zsinati
dokumentumok nem foglalkoznak kifejezetten épitészeti kérdésekkel,
érdemes kiemelni Borromeo Szent Karoly mildndi érsek 1577-ben
kiadott Instructiones  fabricae et supellectilis ecclesiasticae  cimii
pasztorlevelét, mely konkrét iranyelveket tartalmaz a templomépitésre
vonatkozdan. Irdsédban sorra veszi a templomok részeit (bejarat,
ablakok, 1épcsdk, mellékoltarok, keresztelkdpolndk stb.), és konkrét,
formai jellegti megfontolasokat is megfogalmaz. Altalanossagban a
templomok alakjarol azt irja, az Okeresztény eredetli keresztalaprajz
kovetendd, a kerek format poganynak, és ezért keriilendonek tartja. A
centralis, kupolds megformalast az oltarépitmények esetében tartja
tidvozlenddnek.

A barokk reprezentativ templomépitészet tipusat a jezsuitdk
alkottdk meg. A rend fétemploma a romai I Gesua oldalkapolnakkal
bdvitett kozépkupolas terével nem csak a kor jezsuita templomainak
valt mintaképévé, hanem Europa kiilonbozd teriiletein a barokk
szerzetesi és parochialis templomok alapelrendezését teremtette meg. A
korszak templomaindl a liturgikus térnek olyan valtozatossagat nem
talaljuk, mint a kozépkor vagy a keresztény okor alkotasaiban. Ennek
elsdsorban az az oka, hogy 1570 utan az egész eurdpai (sét Europan
kiviili) katolikus liturgia egységessé valt, s igy még az egyes
szerzetesrendek, s az egyes régidk sem alakithattak ki egyéni liturgikus
tereket. Helyette a megadott liturgikus ,modell” szerint magat az egész
templomteret alakitottak valtozatos formaban.

A jezsuita rend romai f6temploma, az Il Gesti templom (Vignola,
1568-1575) hatalmas hosszanti tere, a benne elhelyezett szoszékkel arra
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mutat, hogy a trienti reformszellem magaéva tette a protestans templomok
jol attekinthetd, prédikaciora alkalmas terét is. Ugyanakkor a hossztengely
végében felmagasodd retabulum-oltar az ,Isten haza”, ,Isten trénusa”
gondolatot sugallja. A kozponti tértdl jol elvalasztott oldalkapolnak
megfelelnek a maganmisékkel szemben tamasztott igényeknek.
Lényegében az Il Gest mintdjat kovette Romaban a Sant’Ignazio-templom.
Az épitészet és az illuzionisztikus tarsmiivészet egysége is azt a célt
szolgdlja, hogy a hivé valamennyi érzékszervére egyszerre hasson a
templom és az istentisztelet. Megjegyzendd, hogy sorozatos
tervmodositasok kovetkeztében a rdmai San Pietro is hasonld elrendezést
kapott. Az Okeresztény bazilika helyén épiilt papai fétemplom elsd,
centralis terve Donato Bramante mtave (1506). A tervet, a tisztan centralis
gondolat meghagyasaval, Michelangelo 1547-t6] modositotta, elsGsorban a
hatalmas kupola megvalositasa érdekében. A mai, ,II Gesu-tipust”
hosszhaz az épiilethez Carlo Maderno terve szerint keriilt 1607 és 1626
kozott, s ezzel a centrdlis templombdl egy ,jezsuita-tipusra” emlékeztetd
hosszhazas épiilet lett. A befogaddképesség novelésén tul a bovitésnek
olyan ideologiai inditéka is volt, hogy a lebontott kozépkori templom teljes
alaptertilete felett egy ,szent tér” legyen.

A barokk korban a centralis templomok nemigen feleltek meg a
katolikus liturgia igényeinek, azokat inkdbb a forma fenségessége és
kifejezOereje miatt alkalmaztak, érdekes ellentmondast okozva ezaltal
funkci6 és forma kozott.

Az europai barokk templomépitészet kiemelkedd alkotdsai nagy
fantazia- és formagazdagsagrol tanuskodnak. A hosszanti é€s centralis
tér kapcsolatat szellemesen oldottdk meg, mikozben az Il Gesu-tipus”
funkcionalis alapképlete valtozatlan maradt: a fOoltarral szerves
egységet alkotd nagymeéreti, hosszanti térhez jol levalasztott
oldalkapolnak kapcsolédnak. Igy csupén épitészeti sokszintiségrdl, és
nem a liturgikus tér sokszintiségérol beszélhetiink.

Az egyhajos, oldalkdpolnas tipus mellett szintén az italiai barokk
szerzetesi épitészet hozta létre a masik jellegzetes barokk térformat, a
nyujtott centrdlis (elliptikus) format. Borromini romai trinitarius

templom (S. Carlino) szintén hatdssal volt Eurépa mas teriiletein is a
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barokk templomépitészetre, pl. a ,dunai barokk iskola”, ill. Martin
Wittwer alkotasaira.

Az elliptikus templomforma kozép-eurodpai elterjedésében részben
a bécsi alkotasok (Karlskirche, Peterskirche, szervita templom), részben a
dunai barokk iskola mtikodése jatszott szerepet. Utdbbinak meghatarozo
egyénisége Wittwer Marton Athandz karmelita szerzetes (1667-1732) volt,
aki Magyarorszagon is alkotott elliptikus templomokat (Gydr, Papa). Ezt a
térformat a szakirodalom szokta ,karmelita tipus”’-nak is nevezni.
Parochialis valtozata is késziilt (Budapest: Szent Anna-templom).

A barokk centralis templomokat és kapolnakat néhany ritka
kivételtdl eltekintve mindig boltozattal fedték le. A kivételek kozé
tartoznak természetesen a fabol késziilt gordgkereszt-alaprajzu
evangélikus templomok, a kercsedi — kazettas famennyezetii -
reformatus templom, valamint egy-két kisméreti — és provincidlis
jellegi — kdpolna, mint példdul a ndznanfalvi, a nagykaroly-gencsi és a
szigetvar-domolospusztai kdpolna. A templomok lefedésére tobbféle
boltozatot hasznaltak. Az alkalmazott szerkezet természetesen
Osszefliggésben volt az alaprajz rendszerével, de a viszony nem
kolcsondsen egyértelmii, ugyanarra az alaprajzi formdara tobb
kiilonbo6zd szerkezeti megoldast is alkalmazhattak a kor divatjanak,
vagy mérnoki tudasuknak fliggvényében.

Kupoldk. A centrdlis terek legkézenfekvdébb, nem leggyakrabban
alkalmazott térlefedése a kupola. A kupoldk belsé feliilete kor alaprajz
esetén félgdmb, ovalis alaprajz esetén fél forgasi ellipszoidhoz kozeli
felillet volt. Lényeges tulajdonsaguk, hogy teljes feliiletiikon
feltamaszkodtak az alattuk levd falra, melynek koronajanal a f6parkany
futott végig, mely egyben vizudlisan is elvalasztotta az alatdmaszto
szerkezetet a térlefedéstdl. Az tjkorban a kupola sok esetben kiegésziilt
csegelyekkel (amennyiben az aldtdmasztds nem a kupola vonalat kovetd
ives fal, hanem négy pillér volt), tamburral (a grandiézusabb megjelenés
és ablakok elhelyezése céljabdl), illetve lanterndval (melynek elsGsorban
vizuadlisan volt jelentésége). Ilyen, teljes, csegelyes, tamburos, lanternas
kupola nem épiilt a barokk korban Magyarorszagon.
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A kozépkori sedilidk (papi tilések) sem voltak megfelel6ek, ezeket
vagy elfalaztdk, vagy késziileti asztalld (credentia) alakitottdk. A nyugati
karzat az dujkori liturgidban mads értelmet nyert: minden esetben
orgonakarzatta alakult (rendszerint az itt megmaradt kozépkori
részletek éppen az orgona beépitésének estek aldozatul).

Tobbhajos kozépkori templomoknal a barokk kori atépités
leggyakoribb moddja, hogy a mellékhajokban a pillérkozoket
harantiranyban elfalaztdk, ezaltal oldalkdpolndkat alakitottak. Ilyen
esetben a bazilikalis tér megsziintetésével az oldalkapolnak felett
karzatot szoktak kialakitani.

A szerzetesi intézmények (monostorok, kolostorok, tdrsulati
hazak) szallashazainak elrendezésében gyoOkeres valtozast allt be a
kozépkorhoz képest. Az eredeti szabalyzathoz visszatérni akard
reformszerzetesek sem hagyhattdk figyelmen kiviil a kor altalanos
~€letszinvonalbeli” kovetelményeit, igy az adott kor lakofunkcidjanak
kozvetett hatdsa volt a szerzeteshazak épitészetére is. A legfontosabb
valtozas volt, hogy legtobb szerzetnél az esetleges kordbbi kozos
halotermi igényt felvaltotta a ,cellas” rendszer (személyenként kiilon
szoba), s nagyobb hangsulyt kaptak a higiéniai kovetelmények is. A
kozépkori elrendezésbdl a quadrum, a kolostorudvar maradt meg, de
tobbnyire ezt is a templom két oldalan szimmetrikusan tiikrozték.
Ennek konkrét funkciondlis oka ritkdan volt, de az épiiletegyiittes
tengelyessége megkivanta.

A gotikus templomokhoz képest az épitészeti valtozasokkal
egylitt kisebb lesz a templomok el6csarnoka, a hajokban mar szinte
kotelezd a pad, az orgona €s az orgonakarzat, a keresztel6kut, a sz6szék,
a szépen faragott gyontatoszék, valamint nagyobb és diszesebb lesz az
oltar, az oltarkép, amely legtobbszor rangos fest6 készitette
olajfestmény. A templomok belsé festése is megvaltozik, teriiket
kibdviti a latszatarchitektdra szamos tjdonsaga, az épitészeti elemeket
utanzo festett architekturalis elemek.
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IX. A barokk stilus

Neves barokk templomok

Italia

Santa Caterina dei Funari-templom, Sant’Andrea in Via Flaminia-templom, Il Gest
—Roma, Giacomo Barozzo da Vignola

San Pietro el6tti hosszhajo; Santa Maria della Vittoria és Santa Susanna-
templomok-Réma

Santa Maria della Pace, San Martino e Luca, Santa Maria in Via Lata-templomok —
Roéma, Pietro da Cortona; San Pietro-templom el6tti tér — Lorenzo Bernini

San Fernando, Santa Maria Maggiore, Santa Teresa-templomok, San Martino-
kolostor kerengdje — Napoly, Cosimo Fansaga

Német-Romai Szent Birodalom

Székesegyhaz — Salzburg, Vincenzo Scamozzi

Hofkirche — Drezda, Gaetano Chiaveri

Sankt Martin-templom, Waldsassen kolostoranak Szentharomsag-kapolnaja —
Georg Dientzenhofer

A fuldai székesegyhaz, a banzi kolostortemplom és a pommersfeldeni kastély —
Johann Dientzenhofer

Szent Miklds-templom — Praga, Cristoph Dientzenhofer

Karoly-, Orsolyita-, Nepomuki Szent Janos-templomok - Praga, Kilian Ignaz
Dientzenhofer

Melki apatsag és templom — Jakob Prandtauer

Frauenkirche — Drezda, George Béhr

Magyarorszag

A nagyszombati jezsuita templom — Pietro Spazzo

A lorettomi szervita templom — Carlo Martino Carlone

A pesti palos templom, a kalocsai dém — Mayerhoffer Andras
A budai Szent Anna-templom — Hamon Kristof

Gyori, majd szombathelyi székesegyhdz — Hefele Menyhért

Erdély

A kolozsvari piarista templom 1718-1724.

A bethlenszentmiklési kastély 1668-1673

A nagyvaradi székesegyhaz 1752-1779

A nagyvaradi piispoki palota 1762-1777

A kolozsvari Szent Mihaly templom barokk portikusza 1743-1747

A kolozsvari ferences templom 1693-1724

A kolozsvari unitarius templom 1792-1796

A kolozsvari Banffy-palota 1774-1786

A kolozsvéri Ur Szinevéltozasa gorog-katolikus székesegyhaz (Minorita templom)
1778-1779
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