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CUVANT INAINTE

Actualitatea prezentului demers' constd in abordare, o «reading practice»? implicita,
aparent reductibila la revenirea la text, data fiind prezenta analiza a mijloacelor po-
etice prin care un autor, Eschil, parvine sa configureze in doua dintre tragediile sale,
cele mai vechi pastrate integral si datate cu certitudine, una dintre dimensiunile in-
trinseci ale poeziei dramatice, spatiul.

Demersul nu este numai o analiza a pasajelor cu referintad spatiala din primele
doua texte tragice eschiliene, Persii (472 1.Cr.) si Cei sapte impotriva Tebei (467 1.Cr.),
produse pana la data intrarii lui Sofocle in competitiile Marilor Dionisii, deci a intal-
nirii dintre Eschil si Sofocle — care, ca orice intalnire semnificativa, avea sa duca la
emulatie reciproca’® —, ci si un exercitiu reconstructiv. Nu a ceea ce a putut avea loc
pe scend, reconstituire imposibild, ci a modului In care spatiul dramatic este articulat
textual cu mijloacele pe care le avea la indemana dramaturgul — pe rand, poet, regi-
zor si actor — in prima treime a secolului V 1.Cr.

1 Textul de fatd se sprijind pe rezultatele unei cercetari finalizate in vara acestui an sub forma
unei teze de doctorat cu titlul ,Spatiul fictiunii si spatiul reprezentarii in tragedia greaca.
Prima treime a secolului V 1.Cr.”. Suportul oferit de Universitatea Babes-Bolyai Cluj-Na-
poca prin bursele de care am beneficiat In baza acordurilor existente cu universitatile din
Geneva si Tiibingen a fost unul indispensabil iIn documentarea acesteia. Gratitudinea mea
se indreapta cdtre coordonatorul final al tezei, profesor dr. Marian Popescu, de la Univer-
sitatea Bucuresti. De asemenea, cétre cei care m-au sprijinit institutional: profesor dr. An-
dré Hurst, doctor honoris causa al Universitatii Babes-Bolyai Cluj-Napoca, lector dr. Bogdan
Neagota, profesor dr. Mihai Maniutiu, cel care a luat initial in considerare proiectul.

2 R. Chartier, On the Edge of the Cliff: History, Language and Practice, ]. Hopkins U. P., Balti-
more, 1997, pp. 21-22: ,Works have no stable, universal, fixed meaning. (...) It is just as
true, however, that reception always invents, shifts things about, and distorts. (...) Thought
of (and thinking of himself) as a demiurge, the artist (...) or the scholar nonetheless invents
within constraint — constraint regarding the rules that define his condition. Even more fun-
damental is constraint concerning the disregarded determinations that inhabit every work and make
it conceivable, transmissible, and comprehensible (...) and the effects of meaning targeted by the
texts through the devices of their writing, constraints imposed by the forms that transmit those texts
to their readers (or listeners) and the competencies or reading conventions proper to each community
of interpretation.” (sublinierea noastra)

3 Vezi, de pild4, C.J. Herington, , Aeschylus. The Last Phase”, Arion. A Journal of Humanities
and the Classics, vol. 4, nr. 3, 1965, p. 389.
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Daca critica dramatica este interesata de efectul textului jucat pe scena, de aspecte
semiologice sau de , lumea creatd de textul pus in scena”*, incercarea de fatad vizeaza
analizarea mijloacelor poetice de configurare a spatiilor fictiunii, modalitati stilistice,
respectiv pragmatice indisociabile, imanente textului.’

Folosirea termenului ,fictiune” in cazul poeziei tragice, spre deosebire de cea
epicd, este legitima, cdci ,, mitul 1si atinsese limita ultima. Poetul nu se mai confrunta
in mod inevitabil cu figuri viguroase si veridice, ale caror trasdturi individuale erau
definite cu claritate si a caror semnificatie a propriilor fapte era fixa. (...) caruia orice
reinterpretare a povestii 1i era negata. (...) Realitatea care constituia telul artistic al
tragediei se afla pe taramul mintii (...) cu alte cuvinte, o realitate artisticd degajatd
de departe de realitatea faptica.”s

In acest sens, am procedat la reperarea ocurentelor, de o mare varietate morfo-
sintacticd, la traducerea lor din original, confruntand editiile critice existente, si la
clasificarea acestor mijloace de redare a spatiului fictiunii si a raportului acestuia cu
scena, de cele mai multe ori nul, iar in final, la o prezentare sintetica a tipurilor de
spatiu astfel configurat.

Abordarea este interdisciplinara la nivel macroanalitic, analitic-descriptiva la ni-
vel microanalitic si sintetic-comparativa intertextual, caci urmareste sa surprinda va-
riatiile si dinamismul mijloacelor poetice utilizate de Eschil pentru a construi si con-
figura reperele spatiale pe care cele doua texte le specificd. Perspectiva nu este
istoristd, de atribuire de influente si stabilire de relatii cauza—efect, nici strict poziti-
vista, caci ia In calcul, pe cat este stiintific posibil, probe indirecte, surse literare si
istoriografice care se raporteaza direct la texte si la receptia contemporana lor.

Desi limba , contine si interpreteaza societatea, (...) fiindu-ne insa imposibil sa

descriem societatea, sa descriem cultura dincolo de expresia lor lingvistica”’, am

4 O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and Entrances in Greek Trag-
edy, Clarendon Press, Oxford, 1977, p. 4: ,,(...) what happens in the created world of the
play in performance and what is «seen» by the sensibility of a captivated audience.”

5 A. Ubersfeld, Lire le Théitre, Editions Sociales, Paris, 1978, p. 13: , Le théatre est (...) a la foi
production littéraire et représentation concrete, (...) art du raffinement textuel, de la plus
haute et de la plus complexe poésie. (...) Ici encore I'écart se creuse entre le texte, qui peut
étre 1’objet d'une lecture poétique infinie, et ce qui est de la représentation, immédiatement
lisible.”

¢ B. Snell, The Discovery of the Mind, T. G. Rosenmeyer (trad.), Harvard U. P., Cambridge
Mass., 1953, pp. 110-111, cu privire la diferenta de abordare a materialului poetic in Iliada
siin tragedie. (Dacd traducatorul nu este specificat, versiunea in limba romana ne apartine
-n.n.)

7 E. Benveniste, Probleme de lingvisticd generald, II, L. M. Dumitru (trad.), Teora, Bucuresti,
2000, pp- 80-81.



Cuvant Inainte

plecat la drum cu constiinta cd ,,aplicam instinctiv oricarui text normele pe care le
deducem din limba noastra actuald. Dar asemenea norme pot fi inselatoare. (...)
Vom putea invata vreodatd destul de bine (...) greaca veche, pentru a uita limba
noastra curentd? $i chiar dacd am putea face aceasta, vom fi oare in mod necesar
critici mai judiciosi dacd, din punct de vedere lingvistic, ne vom transforma in con-
temporani ai autorului?”8 Chestiunea pare insolubila, in discutie intrand problema
translatiei, a traducerii si a distantei in timp, cdreia i se adauga cea culturala®. Salva-
rea se afla uneori In universalii si in acribia cu care consultam lexicoanele si dictio-
narele, rezultatul eforturilor compilatorilor multor secole, Incepand cu perioada ele-
nistica’?.

Traducerile versurilor lui Eschil sunt, pe cat a fost cu putintd, fidele, in balans
intre literalitate si literaritate, respectand, in limitele redarii in limba romana a unui
continut inteligibil, formele morfologice si configuratiile sintactice grecesti.

Analiza stilistica si pragmaticd permite decelarea tipurilor de spatiu si Incearca
sd puncteze raporturile posibile dintre spatiul fictiunii si spatiul reprezentarii ei sce-

nice.

8 R. Wellek — A. Warren, Teoria literaturii, R. Tinis (trad.), S. Alexandrescu (studiu introd. si
note), Ed. pentru literaturd universald, Bucuresti, 1967, p. 234. Vezi si D. J. Mastronarde,
Contact and Discontinuity: Some Conventions of Speech and Action in the Greek Tragic Stage,
California U. P., 1979, p. 1: ,, The requirement (...) to free himself of preconceptions about
theatrical technique which derive from familiarity with later forms of drama and to face
squarely the peculiar tension present in Greek tragedy between its mimetic function and
its generic decorum.”

° Vezi P. Pucdi, ,La tragédie: Aux limites de la signification du langage”, in La philologie au
présent par Jean Bollack, Chr. Kénig — D. Thouard (ed.), Cahiers de Philologie, Presses Univer-
sitaires du Septentrion, Villeneuve d’Ascq, 2010, p. 173: ,,Ses interprétations sont en effet
libres de bien des idola de notre temps (psychologie, culte du héros tragique, etc.) et de bien
des intéréts idéologiques (religieux, politiques, éthiques) (...).” cu privire la directia de in-
terpretare promovata de Jean Bollack, dupa cum reiese din Sens contra sens. Cum citim?
Convorbiri cu Patrick Llored, M. Jeanrenaud (trad.), Polirom, Iasi, 2001, p. 18, directie pe care
o urmam in lucrarea de fata.

10 Vezi articolul , Transmission”, Cambridge Dictionary of Classical Civilization, G. Shipley si
altii (ed.), Cambridge U. P., 2008, p. 904.






DESPRE MIMESIS IN REPUBLICA SI IN POETICA

, The scenic presentation (mise-en-scéne, Inszenierung) (...) is part and
parcel of the playwright’s handiwork, and is an inextricable element of
his communication and hence of his meaning, (...) do not consider the
scenic presentation without the sense and poetry of the words: con-
versely the full meaning of the words cannot be divorced from their
enactement.”!
Incepand cu perioada preclasicé, poezia, inclusiv cea dramatic, care se naste in se-
colul VI 1.Cr., nu mai comunica un trecut inalterabil si ideal, ci intermediaza prin
performance o experienta, unde performance reprezinta contactul mijlocit cu o rea-
litate care nu mai este colectivd, comunad, ci expresie individuald, expresia poetica a
unui autor — tributar, desigur, acelui «trecut», acelui patrimoniu comun, cu care Insa
nu se mai identifica, ci pe care il instrumentalizeaza.>

Interesul cenzurant al lui Platon cu privire la poeti si poezie a fost mereu viu?,
dar abordarea sa nu este estetica, ca a lui Aristotel?, ci consecvent etica: ,Rasa poeti-
lor nu e in stare, de cele mai multe ori, sd deosebeasca binele de rau. Prescriptia (...)
impune poetului de a nu lauda altceva in versurile sale, decat pe cele ce statul le
socoteste ca legitime, juste, frumoase si bune.”5 Prin urmare, nu ideea imitarii este

respinsa, ci obiectele ei improprii.

1 O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus, ed. cit., p. 2.

2 Vezi si A. E. Havelock, Preface to Plato, Harvard U. P., Cambridge Mass., 1963, pp. 201 si
209, cu privire la disocierea subiectului de acel corpus oral al cunoasterii, care era poezia ca
rezervor patrimonial, si la modificarea raportului dintre poet si opera sa, pe care nu o mai
recreeaza dupd modelul aedului homeric, ci o creeaza de novo.

3 Vezi, mai ales Republica I1 si IlI, precum si Legile, cu exceptia cartii a V-a, apoi Cratilos, Fedru,
Banchetul, Protagoras, Ion, Alcibiade maior sau Fedon, dar nu numai.

4 A.E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit., p. 33, nota 36: ,Neither art, nor artist, as we use the
words, is translatable into archaic or high classical Greek. The possibility of a notion of aes-
thetic, as a distinct discipline, first dawns with Aristotle.” (sublinierea autorului)

5 Platon, Legile, E. Bezdechi (trad.), IRI, Bucuresti, 1995, p. 213. Vezi si Republica X, 598b1-9,

cu privire la reprezentare, adevar si iluzie.
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Platon dezvoltd ideea de reprezentare, pipnoig (mimesis) din perspectiva larga a
comunicarii®, indiferent daca aceasta ia o forma poetica — epica, lirica sau dramatica
—sau este o tehnica utilizata in educatia tinerilor atenieni, abordare dificil de inteles
dacd pierdem din vedere lipsa de contiguitate dintre acceptia pe care o aveau terme-
nii folositi de Platon: mimesis, moinoic (poiesis), ot (poietés), téx v (téchne) si cea
pe care o avem noi astdzi.”

Intre diferitele acceptii discutate in cartea a IlII-a a Republicii, imitatia este ,,clasi-
ficarea stilistica definitorie pentru compozitia dramatica in opozitie cu cea descrip-
tiva”$, dar si actul recitativ si interpretativ al actorului®. Cu privire la polimorfismul
mimetic in general, Platon conchide: ,(...) presupune forme variate si numeroase
schimbari.”10

In Republica X, imitatia se referd atat la expresia poetic, cat si la procesul de iden-
tificare suferit de cel cdruia i se adreseaza discursul poetic, fie el epic sau dramatic't,
ca ,joc al umbrelor proiectate pe peretele cavernei”.'? Acest aspect al ,, Inrauririi” pe
care avea sd-1 dezvolte Aristotel in Poetica ca parte a unei abordari pragmatice im-

¢ Vezi indeosebi dialogurile Republica III si X, Legile II, IV, VII si VIII, dar si Cratilos 423c,
423d, 424b si 427b, Sofistul 265b, 267a si 267e, Timeu 39e si 80b, Gorgia 511a, Fileb 62c, Fedru
248e si Critia 107b.

7 Vezi A. Ford, The Origins of Criticism, Princeton U. P., 2002, p. 131: , Before the fifth century,
the general Greek term for what we call poets was aoidoi, “singers,” which did not differ-
entiate composers from performers. To speak of a “song” when no specific kind was in
view, words like humnos or melos (“tune”) served, or the more general aoidé, “singing” as
an activity rather than an object, a “poem.” Apart from these words, capable of a more or
less general usage, the archaic lexicon lacked a unitary term comprehending the many in-
dividual forms of singing that were attached to specific contexts. The recognized kinds of
song were defined not as parts of a realm of discourse to be distinguished from something
like “prose,” but as familiar activities connected with particular social and religious occa-
sions.” De unde numai aparenta ambiguitate a argumentarii lui Platon, Legile 812d si 935e,
Republica X, 597d, unde apare ca ,cel care face, compune” atat muzicd, versuri, cat si legi
(vezi si Legile VII, 819, ed. cit., p. 229). in dialogul Ion, 534b, ou)tic apare ca , poet versi-
ficator”, de asemenea, in Herodot, Istorii, II, 53, 3 sau Aristofan, Thesmophoriazouse, v. 159
si Viespile, v. 1016.

8 A.E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit., p. 20.

° Platon, Republica I11, 397al si 398b5-4d. cit., p. 295.

10 Republica 111, 397¢5-6, ed. cit., p. 297.

11 Platon, Republica X, 605d3, A. Cornea (trad., comentarii si note), Teora, Bucuresti, 1998, p.
339.

2= A. E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit., p. 25.

12
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plicite, este discutat de Platon din perspectiva etica. In cirtile a I1l-a si a X-a ale Re-
publicii, mimesis este o idee radiald, exploatata in toate acele directii'® care servesc
interesului central al autorului, instructia publicd ideala.

Poezia, inclusiv cea tragicd, nu mai era la inceputul perioadei clasice numai ,(...)
un ansamblu vast de cunostinte utile, un fel de enciclopedie etica, politica, istorica
si tehnologica, cunostinte cerute cetatenilor activi social ca baza a formarii lor din
punct de vedere educational.”4, care presupunea un proces de identificare, de insu-
sire (de cdtre cetateni — n.n.) a traditiei orale’. Devenise un instrument de mediere¢
in raportul complex dintre subiectul , care vede, contempla pentru sine” (Oewpevoc)
si obiectul sau, ,,ceea ce este vazut” (0éatgov).

In ceea ce priveste Poetica lui Aristotel, aceasta se constituie ca linie de lectura
traditionala a aspectelor estetice ale tragediei antice!”, mai ales cu privire la originea

13 Diversitatea acceptiilor si schimbarea frecventa a referintei deriva din metoda utilizatd de
Platon: ,,Ne-am obisnuit sd stabilim cate o Idee unica pentru toate multiplele, care primesc
acelasi nume.” (Platon, Republica, X, 596a11, ed. cit., p. 313)

14 A. E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit., p. 27.

15 Ibid., p. 201.

16 E. Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life, Edinburgh U. P., 1956, p. 33: ,(...) a
frame which sets performance apart from the other everyday life activities”, ca prilej de a
privi (,,viewing occasion”). Vezi D. Wiles, Tragedy in Athens. Performance Space and Theatri-
cal Meaning, Cambridge U. P., 1997, p. 11: , Viewing requires cultural knowledge (...) The
Greeks interpreted the stage action in the light of a body of experience that we can recover
only with difficulty.”

17" Vezi precizarea lui M. Gramatopol, Moira, mythos, drama, Editura pentru Literatura Uni-
versald, Bucuresti, 1969, p. 132: ,,(...) consideram Poetica drept un tratat scris in viziunea
ultimei forme pe care a imbracat-o tragedia, dupa care a incetat sa se mai schimbe, si care
este cea datorata lui Euripide.”

13
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ei ca gen literar's. Relevant pentru tema noastra este raportul dintre mimesis' si opsis
(6Y16)%, anume dintre procesul general de imitare, care, potrivit lui Platon, se afla la
baza oricdrui act creativ, si unul dintre rezultatele sale particulare, spectacolul, ca
ceea ce apare sau ceea ce se vede. Aristotel restrange relevanta acestui raport la sfera
procesului poetic, considerandu-1 specific discursului poetic dramatic. Se pare ca i-ar
fi dedicat un tratat aparte, Didascaliile, titlu care relua denumirea «caietelor de regie»
utilizate pentru instruirea corurilor. Tratatul, care nu ne-a parvenit, continea listele
poetilor concurenti si ale pieselor intrate In competitia Marilor Dionisii*. Poate fi
vorba nu numai de o repozitionare conceptuald, de la o generatie de ganditori la
cealaltd, de la Platon la Aristotel, dar si de o glisare, cel putin a acceptiei termenului
opsis, In directia precizata de fenomenul dramatic al timpului.

18 O panorama a tratarii chestiunii originilor tragediei este oferita de R. V. Vince, Ancient and
Medieval Theatre: A Historiographical Handbook, Greenwood Press, Westport — London, 1984,
pp- 3-32. Inclinim s credem c4, date fiind premisele si trdsdturile fenomenului poetic in
Grecia, cunoscut incepand cu perioada arhaica: , Centuries before Aeschylus was born, in
the combination of a ballad with a dance, there was a germ of drama.” (J. T. Sheppard,
Aischylus and Sophocles. Their Work and Influence, Cooper Square, New York, 1963, p. 3 si
urmatoarele) Alte chestiuni tratate se referd la prezenta tematicii dionisiace, la spiritul tra-
gediei derivat din extazul dionisiac, la actori, la folosirea mastii, la premiul cu care erau
rasplatiti poetii tragici, un tap (toayog, de unde Toaywdia, cantecul in vederea obtinerii
tapului ca premiu, potrivit lui P. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque,
Klincksieck, Paris, 1968, p. 1128 sau, mai degraba, cantecul celor deghizati in tapi, cu refe-
rire la corul dramelor satirice, potrivit lui E. Boisacq, Dictionnaire étymologique de la langue
grecque, Heidelberg — Paris, 1916, pp. 978-979), precum si la prezenta si rolul corului.

19 Vezi F. Dupont, Aristote ou le vampire du thédtre occidental, Flammarion, Paris, 2007, p. 25
apud Aristote, La Poétique, R. Dupont — Roc — J. Lallot (trad., note, comentarii), Le Seuil,
Paris, 1980, pp. 11-12, cu privire la traducerea termenului ca ,,représentation”, considerata
cea mai potrivitd. Traducerea in limba romana a lui D. M. Pippidi a Poeticii foloseste ter-
menul ,,imitatie”. Folosim termenul ,,imitatie” in sensul de ,re-prezentare” pentru a evita
confuzia. ,Spatiul reprezentdrii” corespunde celui spectacular, spectacolul fiind, la randul
sdu, o forma de re-prezentare a textului dramatic cu ajutorul mijloacelor scenice.

20 Dintre ocurentele din Poetica 1449b33, 1450a10 si 13, 1450b17 si 21, 1453b1, b7 si b9, 1459b10,
1462a16, A. Wartelle, Lexique de la ,Poétique’ d’Aristote, Les Belles Lettres, Paris, 1985, p. 122,
cu sensul ,, vue, regard, coup d’oeil, aspect, spectacle”, ne intereseaza numai cele pe care
urmeaza sd le enumerdm, care privesc spectacolul, aspectul scenei, in relatie cu ideea de
imitatie.

21 Vezi Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor V, 26, C. 1. Balmus (trad.), A. M.
Frenkian (stud. introd. si coment.), Polirom, Iasi, 2001, p. 174, nota 108, p. 430 si Aristotelis
opera, V, 1. Bekker (ed.), G. Reimer, Berlin, 1870, p. 1572.
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Trecem in revistd pasajele relevante pentru raportul dintre mimesis si elementul

extrinsec textului dramatic, opsis:

,Cum imitatia, care e tragedia, e savarsita de oameni de actiune, un prim element
al ei va fi neapdrat elementul scenic; urmeaza apoi cantul si graiul, prin mijlocirea
carora se realizeaza imitatia.” 22

,,(...) Subiectul, caracterele, limba, judecata, elementul spectaculos si muzica.
Doua din ele sunt mijloace prin care se realizeaza imitatia, unul e chipul cum

aceasta are loc.”

,In Intregul ei, definitia tragediei imbratiseaza elemente scenice asa cum imbra-
tiseaza celelalte parti.”

, Elementul spectaculos, macar ca atragator, e si cel mai putin artistic si cel mai
strain poeziei. Doar puterea de inrdurire a tragediei nu atarna de reprezentare,
nici de actori; si iardsi, pentru pregatirea efectelor de scena, mestesugul decora-
torului e mai potrivit decat cel al poetului.”?

N

2

Aristotel, Poetica, VI, 1449a30-31, D. M. Pippidi (studiu introd., trad. si comentarii), IRI,
Bucuresti, 1998, p. 72.

Ibid., VI, 1450a10-11, ed. cit., p. 72.

Ibid., VI, 1450a13-14, ed. cit., p. 72.

Ibid., VI, 1450b17, ed. cit., p. 74.
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Desi Aristotel nu era interesat de o reconstituire a evolutiei genului tragic ca arta

hibrida: text poetic si reprezentare scenica?, ci de teoretizarea acestuia, prin deter-

minarea naturii si identificarea trasaturilor lui esentiale?’, remarcile sale se demon-

streaza valabile si din perspectivd pragmatica?, anume cu privire la complementa-

ritatea si instrumentalitatea elementelor scenice: ,un prim element al ei va fi

neaparat elementul scenic”?, , chipul cum aceasta (imitatia — n.n.) are loc.”, ,imbra-

tiseazd elemente scenice asa cum Imbratiseaza celelalte parti”.

Nici afirmatia aparent contradictorie in raport cu cele precedente nu este surprin-

zdtoare: , Elementul scenic este (...) cel mai putin artistic si cel mai strdin poeziei.

Doar puterea de inraurire a tragediei nu atarna de reprezentare, nici de actori.”, dat

26

27

28

29

Ibid., VI, 1449a6-9, ed. cit., p. 69: , Cat priveste faptul de a sti dacd pana astdzi tragedia si-a
dobandit ori ba pe de-a-ntregul caracterele-i proprii, — fie judecata in sine, fie prin prisma
reprezentdrilor in teatru, — aceasta-i altd intrebare.” Vezi si Fr. Nietzsche, Nasterea tragediei,
I. Dobrogeanu-Gherea — I. Herdan (trad.), Meridiane, Bucuresti, 1978, p. 198, pentru care
ideea de origine poetica este implicita: ,,(...) acele poeme lirice pe care le numim, la apogeul
evolutiei lor, tragedii si ditirambi dramatici.”, desi eseul sdu are ca tema spiritul, esenta
tragediei.

Aristotel se refera la piesele vazute pe scena atenianad, a teatrului lui Dionisos, si pe scenele
altor festivaluri, nu numai in Poetica, ci si In Reforica. Trimiterile la Eschil sunt foarte rare:
in Poetica XVIII, 1456a15-18, p. 90 si in capitolul XXII, 1458b17-23, ed. cit., p. 97 (vezi si
reperarea celor cateva ocurente in D. Moiratou, Aristoteles iiber Dichter und Dichtung aufler-
halb der Poetik, Springer, Wiesbaden, 1994, p. 134), fata de trimiterile la Sofocle si mai ales
Euripide, desi piesele celor trei devenisera incepand cu sfarsitul secolului IV 1.Cr. piese de
repertoriu.

Cf. F. Dupont, Aristote ou le vampire du thédtre occidental, ed. cit., p. 35: ,(...) la dimension
sociale, religieuse et culturelle du théatre grec, c’est a dire pragmatique.” Florence Dupont
numeste ,,dimensiune pragmaticd” elementele care tin de contextul tragediei, de caracterul
ei de performance, cdci ia in discutie probleme cum sunt publicul, raportul actor-public si
caracterul ritual, festiv al tragediei. Prin pragmaticd intelegem acel complex de relatii care
se stabileste Intre elementele care tin de punerea in scend, implicit actorul, si public.

Vezi interpretarea lui Oliver Taplin, Stagecraft of Aeschylus, ed. cit., pp. 477-479, cu privire
la aspectul vag, generalizant al termenului la Aristotel. Vezi si G. M. Sifakis, ,Looking for
the Actor’s art in Aristotle”, in Greek and Roman Actors. Aspects of an Ancient Profession, P. E.
Easterling — E. Hall (ed.), Cambridge U. P., 2002, p. 148.
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fiind ca pe de o parte, Aristotel abordeazd tragedia ca un critic literar, care se limi-
teazd la orizontul textual, ignorand dimensiunea lui specifica, scena, iar pe de alta,
ca un spectator deceptionat de scena timpului sdu.*

»Elementul spectaculos” nu putea fi vazut de Aristotel decat in raport cu poezia
dramatica, cu mijloacele ei. De aceea este numit ,,cel mai putin artistic”, ,,strdin po-
eziei” prin prisma primatului textului, insurmontabil chiar si atunci cand se pune
problema improvizatiei, de facturd eminamente comica.

,Puterea de Inraurire a tragediei” are la baza , eficacitatea cuvantului” poetic?,
un alt element de pragmatica in care rolul activ al discursului dramatic asupra spec-
tatorului pasiv, nu inert, este avut in vedere in detrimentul personajului®, implicit
al actorului, liantul viu, activ, dintre text si scena, conditia sine qua non a teatrului -
spectacol, a teatrului — eveniment. Univocul raportului dintre cuvantul poetic si pu-
blic este numai aparent contrazis de «inraurirea» pe care o intrevede Aristotel prin

ntaBog (pdthos) si k&dOaog (cdtharsis).

30 Cf. observatia lui Florence. Dupont, Aristote ou le vampire du théitre occidental, ed. cit., p. 32
cu privire la statutul de neatenian al lui Aristotel — nascut la Stagira, in peninsula Chalci-
dicd,— care ca outsider al culturii obstesti, pare sa aiba o perspectiva trunchiatd asupra sem-
nificatiei fenomenului teatral, in general, cu repercusiuni asupra tipului sdu de lectura:
,(...) ce statut d’étranger lui imposait une extériorité qu’il négocia sur le mode de lecture.
(...) objectiver le théatre et le réduire a un texte.” si p. 30: ,,(...) substituer un texte a 'événe-
ment.”

31 In acest sens, vezi J. Bollack, La Grece de personne, Le Seuil, Paris, 1997, pp. 310-311, tradu-
catorul lui Oedip rege al lui Sofocle pentru productiile din 1985 ale lui A. Milianti (Teatrul
»La Salamandre”, Lille si Théatre de 1'Odéon, Paris), al Ifigenia in Aulis a lui Euripide pentru
A. Mnouchkine (Théatre du Soleil, 1990) si al Andromaca pentru J. Lassalle (produsa la
Atena pentru Festivalul de la Avignon din 1994), in eseul , Lire le théatre”: ,La fiabilité
exceptionelle de la traduction des tragiques tient a 'usage que ces auteurs faisaient eux
mémes d’une parole efficace; elle est donc liée directement au fait de son actualisation dans
la performance.” (sublinierea noastra)

32 Pentru Aristotel, Poetica, 1450a38, ed. cit., p. 73, subiectul primeaza, fiind conditia de exis-
tenta a personajelor: ,Se poate spune ca subiectul e inceputul si, oarecum, sufletul trage-
diei; pe urma vin caracterele.”

3 Cu privire la indisolubilitatea raportului dintre spectacol (,the play”) si public, vezi D.
Wiles, Tragedy in Athens. Performance Space and Theatrical Meaning, ed. cit., pp. 7-8: ,If (...)
we see the Athenian audience as an integral part of the event created in the Theatre of
Dionysus, being in itself a semantic element, then we shall find it impossible to separate
‘the play’ from the audience watching that play. We shall cease to construe the audience as
co-subject, watching the play as we do, and will have to construe it as part of the event that
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Daca Aristotel nu dedicd in Poetica un loc anume actorului ca vehicul al persona-
jului, fie el individual sau colectiv, este pentru ca vede arta actorului ca element con-
stitutiv al procesului mimetic®, de data aceasta pe linia lui Platon din cartea a X a
Republicii, despre care urmeaza sa discutdm. Arta actorului este un ,act constand in
rostirea unui text al carui autor nu este, techné hypokritiké (arta actoriceascd)”. , Nu-
mai poetul suscita pathé (emotie, simtire — n.n.) (...): Poetica nu tine cont de eficacita-
tea teatrald, adica de contextul enuntului, spre deosebire de Retoricd.”, cdci ,, Aris-
totel nu are in vedere decit o singurd dimensiune pragmaticd a limbajului in
tragedie, cea interna actiunii reprezentate.” 3

Aristotel considera tragedia un gen de sorginte epica¥, indicand o filiatie intre
tragedie si ditiramb, In privinta careia documentele pastrate’ atestd o relatie intre

we are trying to understand. The phenomenon of ‘the play’ itself becomes impossible to
isolate.”

3 Aristotel, Poetica, 1450a6-7, ed. cit., p. 72: ,,(...) cei care spunand, aratd ceva sau exprima o
pdrere.”, aspectele care tin de strategiile si tehnicile persuasive fiind discutate in Retorica.

% F. Dupont, Aristote ou le vampire du thédtre occidental, ed. cit., p. 52, nota 4. Florence Dupont
se refera probabil la pasajul din Retorica, I, 3, 3-6 (1358b — ed. Kassel) cu privire la discurs
ca sistem de comunicare: ,(...) discursul este alcatuit din trei lucruri: din cel care vorbeste,
din lucrul despre care se vorbeste si din cel caruia i se vorbeste. Iar scopul lui este in raport
cu acesta, vreau sd spun, cu ascultatorul (...) spectator.”

% Ibid., p. 52. Afirmatia ,,Cuvantul nu se adreseaza niciodata publicului.” este oarecum re-
ductiva, cdci Aristotel admite ,inraurirea” pe care o exercita cuvantul poeziei tragice asu-
pra publicului. Este mai degraba vorba despre locul pe care il acorda actorului in economia
spectacolului, plasandu-11n categoria , elementului scenic”, mai ales pe fondul vedetismu-
lui timpului. Ibid., p. 39, Florence Dupont considera demersul Poeticii ,intratextual”, la fel
cum Aristotel considera ,,elementul scenic” extratextual.

% Continuand ideea lui Platon, Republica 111, 598d7-e7, A. Cornea (trad., comentarii si note),
Teora, Bucuresti, 1998, p. 321: ,,(...) trebuie cercetata si tragedia, dar si parintele ei, Homer.”
Vezi si Republica 11, 380 si 383, unde Homer si Eschil sunt exemple de evitat din perspectiva
educatiei ideale.

% Marturiile sunt aparent contradictorii datoritd diferitelor acceptii dobandite de-a lungul
timpului de termenul ditiramb. Vezi in acest sens, G. Ierano, Il ditirambo di Dioniso. Le testi-
monianze antiche, Roma — Pisa, 1997, pp. 179-180. Potrivit unui scholium la Aristofan, Broas-
tele, v. 320, Scholia graeca in Aristophanem, F. Deubner (ed.), Firmin-Didot, Paris, 1883, p. 284,
40-41, precum si unui comentariu anonim la Retorica, III, 3, 1406b1-b2: ,Ditirambii sunt
recitati de poeti lirici ca Pindar si sunt, In general, imnurile In numele lui Dionisos (...).
Numird ditiramb cele ce aveau intrebari si rdspunsuri.” (Commentaria in Aristotelem Graeca,
XXI, partea a 2-a, In artem rhetoricam commentaria, H. Rabe (ed.), Berlin, 1896, pp. 176,31-
177,1-2: d10VpapPoL Aéyovtat ot Avpukot wg 6 ITivdaog kat ATAGC ot TEoOg Tov Atbvuoov
vuvod (...) oldé elmov dLOvEAUBa T EXOVTA EQWTNTELS KAl ATIOKQIOELG. )
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corurile tragice si acea ,forma a liricii corale antice grecesti legata de cultul dioni-
siac¥, care comporta anumite elemente spectaculare si este in stransa relatie cu tra-
gedia.”#, anume ditirambul*!. Acesta Insa ,nu a fost nicicand dialogic, satiresc sau
tragic, (...) ci narativ”

Ditirambul este pattern-ul cantecelor amebeice compuse ca succesiune de inter-
ventii cantate, fiecare poet reluand sau raspunzand provocdrii lansate de ultimul
vers al celuilalt in cadrul unei intreceri poetice. Caracterul de competitie (&ycv) este
tipic pentru cultura arhaicd greaca. Ambivalent, termenul inseamna inca de la Ho-
mer, Iliada, V11, 298 si Odiseea, VIII, 200: ,,reuniune, ansamblu”, dar si loc de desfasu-
rare a acesteia sau Iliada, XXIII, 258 si Odiseea, V1II, 260: , reuniune publica cu prilejul
unei Intreceri”, fiind elocvent pentru caracterul performativ al acestei culturi, dupa
cum vom vedea. Dupd Homer, termenul este folosit cu sensul de ,lupta, confrun-
tare” (Eschil, Purtdtoarele de prinoase, v. 584), in sens juridic, de proces (Eschil, Eume-
nidele, vv. 677 si 744), iar mai tarziu, de pildd, la Plutarch, Viata lui Demostene, 22, 5,
cu sensul de ,actiune dramatica.”

Platon 1l considera reprezentativ pentru poezia expozitiva®: atat ditirambul, cat
si tragedia au ca subiect evenimente mitice sau eroice, insa ditirambul le nareaza, iar
tragedia le reprezinta.* De altfel, acesta imparte discursul poetic In functie de eul
narativ: discurs la persoana a treia (,,naratiune simpla”), discurs la persoana intai si

a doua, de tip dramatic — dialogic (,naratiune mimetica”) si ,naratiune mixta”, care

% Vezi Euripide, Baccantele, v. 526.

40 Articolul , Ditirambo”, semnat de G. A. Privitera, Enciclopedia dello Spettacolo, IV, Le Mas-
chere, Roma, 1957, c. 769. In privinta traditiei antice a ditirambului, vezi textul de sinteza
al lui Proclus, Biblioteca lui Photius, V, 319b-320a-b, care subliniaza legatura dintre ditiramb
ca epitet divin al lui Dionisos (vezi etimologia cuvantului) si ditiramb ca un cant dedicat
zeului. (G. lerano, II ditirambo di Dioniso. Le testimonianze antiche, ed. cit., pp. 175-176)

4 Se referad la cel «literar», care din 509 1.Cr. a fost inclus in intrecerile dramatice si al carui
inventator, potrivit lui Aristotel, ar fi fost Arion. Vezi G. Cerri, ,Rapporto di affinita e op-
posizione con l'epos”, Lo spazio letterario della Grecia antica, 1, tomul 1, G. Cambiano - L.
Canfora — D. Lanza (ed.), Salerno Editrice, Roma, 1996, pp. 312-313: ,(...) non é utile il
confronto con il ditirambo, considerato in quale che sia delle molteplici forme che assunse
nelle varie epoche e nelle diverse localita del mondo greco.” (sublinierea noastra)

4 G. A. Privitera, ,Origini della tragedia e ruolo del ditirambo”, Studi italiani di filologia clas-
sica, vol. IX, fasc. 2, 1991, p. 187.

# Platon, Republica, 111, 394b—c, ed. cit., p. 293.

4 De altfel, Platon se intreaba In continuare, ibid.: , Este naratiunea numai naratiune, sau este

ea imitatie, sau amandoua la un loc?”
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le reuneste pe cele doud*®, asa cum se poate observa atat in cele doua poeme home-
rice, Iliada si Odiseea, cat si In cele mai vechi tragedii pastrate ale lui Eschil, Persii si
Cei sapte impotriva Tebei, pastrand diferenta specificd dintre discursul dramatic si cel
epic.4

Parte a unui fenomen de receptie mai amplu ale carui documente nu ne-au par-
venit, Poetica, datata in 330 1.Cr. si cele doua carti ale Republicii, scrise intre 390 si 360
1.Cr., sunt o reflectie estetica, psiho-morfo-sintactica asupra genului tragic*, respec-
tiv un monolog critic cu privire la implicatiile etice ale modelului oferit de teatrul
vremii*, un teatru vazut fie ca parte a spiritului timpului, fie ca factor covarsitor de
influentd, tacit admisa de societate, revitalizat iIn mod paradoxal in 386 1. Cr., prin
repertorizarea tragediilor celor trei clasici In cadrul competitiei Marilor Dionisii, fapt
cu consecinte multiple atat asupra dezvoltarii ,,elementului scenic”, anume a artei
actorului si a scenografiei, cat si a circulatiei textelor celor trei autori tragici, care,
prin decretul din timpul guvernarii lui Licurg (circa 330 1.Cr.), aveau sa intre in pa-
trimoniul statului.

% Despre aspectul formal al poeziei, Platon, Republica III, 392e6-398b, mai ales 394b4-6. in
Republica X, 607a, Platon afirmd, de altfel: ,Homer este cel mai mare si primul dintre tra-
gici”. In Republica X, 603b: , Arta auzului pe care o numim poezie.”

4 Aristotel s-a dedicat confruntdrii analitice a epicii cu tragedia nu numai in Poetica, dar si in
Statul atenian. (Aristotel, Statul atenian VIII, 1340a12 si 1341b32, St. Bezdechi (trad.), Agora,
Tasi, 1992)

4 Elementele de pragmatica implicitd descrise de Aristotel ca , inrdurire” asupra spectatoru-
lui sunt numai o consecintd a «cuvantului poetic», nu tin cont de medierea de neignorat a
scenei (asa-numitul ,,cuvant scenic”).

4 A.E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit, p. 13: ,,un atac la educatia vremii”, caci teatrul, situat
in directa descendentd a poeziei epice, era pentru Platon, un model «viu», de urmat, nu un
prilej critic. Vezi si observatia lui W. B. Stanford, Greek Metaphor. Studies in Theory and Prac-
tice, B. Blackwell, Oxford, 1936, p. 4: ,, Unfortunately for literature Plato preferred ethics to
art and he was the logician and scientist who first codified the laws of literary criticism.”
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Textele tragicilor ne-au parvenit atat ca «transcrieri» in vederea multiplicarii, cat si
ca refaceri de continut post spectaculum.

Manuscrisele tragice din secolul V 1.Cr. au suferit mai multe alterari in primul
secol al existentei lor decat in urmatoarele doudzeci si trei!, caci popularitatea a in-
semnat atat multiplicare, cat si interventie la nivel textual.2 Ca gen dramatic, trage-
dia atinsese la sfarsitul secolului VI1.Cr. un anumit grad de stabilitate, autonomie si
literaritate®. Epigenes din Siciona a fost primul poet tragic (secolul VII 1.Cr.), iar
Thespis (a doua jumatate a secolului VI 1.Cr.) al saisprezecelea in ordine cronolo-
gica*, ceea ce presupune cel putin un secol de continuitate.

Vreme indelungata dupd introducerea alfabetului ionic In Atica, intre jumatatea
secolului IX si jumatatea secolului VIII 1.Cr., ,scrierea a fost instrumentul adminis-
tratiei, nu al civilizatiei”®. Cu toate acestea, ,nici una dintre inscriptiile grecesti care

1 E. Csapo — W. ]. Slater, The Context of Ancient Drama, Michigan U. P., Ann Arbor, 1994, p.
1: , The transmited text of Aeschylus inspires so little confidence that at least ten percent
has been condemned by one editor or another.”

2 W. Steidle, Studien zum antiken Drama unter besonderer Beriicksichtigung des Biihnenspiels, W.
Fink, Miinchen, 1968, pp. 9-11, afirma ca manuscrisele lui Sofocle si Euripide au fost mul-
tiplicate si in vederea unui uz bibliofil, in afara celui scenic, probabil ca urmare a rdspan-
dirii obiceiului lecturii private, dar si a dezvoltarii artei actorului, mai ales spre sfarsitul
secolului V 1.Cr. De pildd, R. Niinlist, The Ancient Critic at Work. Terms and Concepts of Lit-
erary Criticism in Greek Scholia, Cambridge U. P., 2009, p. 338, notele 1 si 2: ,, For example,
the earliest manuscripts originally indicated only that there is a change of speaker (paragra-
phos in the left-hand margin below the line in question, dikolon or space within the line),
but not who the speakers are.”

3 Vezi, de pildd, F. Dupont, L'invention de la littérature. De l'ivresse grecque au texte latin, La
Découverte, Paris, 1998, pp. 65-118; Ch. Segal, , Tragédie, oralité, écriture”, Poétique, vol.
50, 1982, pp. 131-154. Vezi si J. Burckhardt, Griechische Kulturgeschichte, II, A. Kroner, Le-
ipzig, 1929, p. 266, tragedia fiind considerata: , Teil eines hochwichtigen Kultus des Polis.”

4 Vezi articolele omonime din lexiconul Suda. (www.stoa.org)

5 L. Hamilton Jeffery, The Local Scripts of Archaic Greece, Oxford U. P., 1961, p. 21. De aseme-
nea, P. Léveque, Aventura greacd, I, Meridiane, Bucuresti, 1987, p. 85. Vezi si I. H. Metuzals,
Early Indications of the Rise of the Individual in Archaic Greece (disertatie) Ottawa University,
Ontario, 1986, p. 21 si nota 33: ,, Although advancements in trade seem to be the most rea-

sonable assumption for adopting a writing system.”
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s-au pastrat nu are de a face cu comertul”®, desi acesta pare sa fi fost factorul care a
dus la adoptarea alfabetului. Cele mai vechi documente pastrate, datate in secolul
VIII 1.Cr., erau inscrisuri in hexametri, care atestd, prin urmare, forme de ,,comuni-
care poetica”.”

La inceputul secolului V 1.Cr. insa, lectura nu era inca o practica curenta’. Regu-
laritatea cu care se desfdsurau festivalurile in teritoriile locuite de greci, ca si reuni-
unile mai restranse, conviviale, erau tot atatea ocazii de performance poetice, moda-
litate prin excelentd de promovare si consum de poezie.

Comertul de carte nu exista in perioada in care Eschil a fost activ (499456 1.Cr.),
fiind incipient de-a lungul carierei lui Euripide, in a doua jumatate a secolului V
1.Cr., si inflorind numai in ultimul deceniu al secolului.®

Suportul era la acea vreme papiric, greu de manuit, friabil si scump™. Orice re-
venire asupra celor scrise era imposibil de corectat altfel decat prin rdazuire.! Dimen-

siunile standard erau abia suficiente pentru cele mai bine de o mie de versuri ale

¢ A.M. Snodgrass, Archaic Greece: The Age of Experiment, Dent, London, 1980, p. 82.

7 1. H. Metuzals, Early Indications of the Rise of the Individual in Archaic Greece, ed. cit., p. 22:
»And since a striking proportion of the earliest alphabetic inscriptions on pottery is in fact
written in verse’ — in perfect hexameter, as observed by Jeffery and Wade-Gery — it consti-
tutes the material evidence for such a view.”, i.e. ,poetic communication”, cum o numeste
A. M. Snodgrass, Archaic Greece: The Age of Experiment, ed. cit., p. 83.

8 Aristofan ironizeaza in Norii (423 1.Cr.), vv. 1370-1372 si in Broagtele (4051.Cr.), vv. 52-55 si
1000-1016 recitarea de versuri tragice, care se rdspandiserd In context privat sau convivial
si prin citarea orald de fragmente devenite populare.

° Lainceputul secolul IV1.Cr., Xenofon, Anabasis VII, 15, 14, mentioneaza in descrierea scenei
unui naufragiu, printre alte obiecte, moAAai BiBAot yeyoappévay, literalmente, ,numerosi
papiri scrisi (cu inscrisuri)”, esuati pe malul Mdrii Traciei, ceea ce presupune existenta unei
incarcdturi comerciale, prin urmare, a unui comert mai mult sau mai putin intens de carte.

10 Scrierile grecesti sunt fixate pe suport papiric numai incepand cu secolul VI i.Cr. (C. Gi-
arratan, ,La critica del testo”, in Introduzione allo studio della filologia classica, 11, Marzorati,
Milano, 1973, p. 674) Pana in secolul II1 1.Cr., textele grecesti erau redactate sub forma scrip-
tio continua. Punctuatia a fost introdusa tot in perioada elenistica de filologii scolii alexan-
drine, de aceea scrierile pe suport papiric puteau fi greu de descifrat in absenta unui contact
prealabil cu textul cantat sau recitat.

11 Mijloacele chimice de stergere afecteaza integritatea suportului.
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unei tragedii'?, absenta indicatiilor scenice pe care astazi le numim didascalii®® pu-
tand fi justificatd de economisirea de foaie papirica. Pentru eventualele adnotari din
timpul repetitiilor erau mai la indemand, presupunem, tablitele de argild, ieftine,
practice, dar perisabile.

Indicatiile si observatiile se puteau demonstra utile in procesul de imbunatatire
a spectacolului’4, desi in secolul V 1.Cr., cazurile in care o tragedie era reluatd pe o
altd scena erau rare.’

Nici in cazul tragediilor care nu fusesera scrise pentru scena teatrului lui Dionisos
din Atena’6, manuscrisele de secol V 1.Cr. nu includeau indicatii scenice, ceea ce de-
notd o practica de redactare axata exclusiv pe textul dramatic.

Prin urmare, papirul continea numai textul tragic, determinat de coeziunea me-
trica. Interventiile personajelor erau marcate cu o linie orizontala (pardgraphos) care
sublinia primul cuvant al replicii pana la limita stanga a foii.'”

Odata reprezentatd la Marile Dionisii, o tragedie nu putea reintra In competitie.
Interdictia reluarii a incetat dupa moartea lui Eschil prin decretul arhontelui Kallias

2 Dimensiunile standard se refera la 25-45 randuri de scriptio continua, dispuse in coloane de
text de 20-25 cm iIndltime, care se succedau pe lungime. Se fabricau si papiri a caror lun-
gime depdsea 10 m (L. D. Reynolds — N. G. Wilson, Scribes and Scholars, A Guide to the Trans-
mission of Greek and Latin Literature, Clarendon Press, Oxford, 1991, p. 2). Se presupune ca
in cadrul repetitiilor se utilizau papiri usor de manuit.

13 Termenul se referea, la origine, la instruirea corurilor. Vezi supra, p. 16.

14 Din toate mdrturiile care atestd modificdri ale textelor initiale reiese clar cd se intervenea in
text numai in vederea reludrii lui pe scena: ,,(...) in addition to the reentry of ,revised” plays
at the Dionysia and Lenaea, we hear, by the early 5th c. B.C. of the reperformance of plays
of the smaller festivals of the Rural Dionysia.” (E. Csapo—W.]. Slater, The Context of Ancient
Drama, ed. cit., p. 4) Vezi, de pilda, un manuscris al tragediei Hippolit a lui Euripide, mon-
tata In 428 1.Cr., care este a doua variantd modificata pentru scend, reprodus ibid., p. 5.

15 Se presupune, pe baza unui fragment de papirus (P. Oxyrh. fr. 6) si a Vita Aeschyli, 4346,
(Vitarum scriptores Graeci minores, A. Westermann (ed.), Braunschweig, 1845, p. 119) cd Per-
sii a fost montatd la cererea lui Hieron, si la Siracuza, in Sicilia, in timpul sejurului lui Eschil
(471-469 1.Cr.), dar nu se cunosc conditiile reprezentatiei. Vezi si comentariul la Aristofan,
Broastele, v. 1028 (Scholia graeca in Aristophanem, ed. cit., p. 304, 6-7)

16 Vezi exemplele enumerate infra, «Triada bizantina».

17 Vezi si L. D. Reynolds — N. G. Wilson, Scribes and Scholars. A Guide to the Transmission of
Greek and Latin Literature, ed. cit., p. 4: ,In dramatic texts throughout antiquity changes of
speaker were not indicated with the precision now thought necessary; it was enough to
write a horizontal stroke at the beginning of a line, or two points one above the other, like
the modern English colon, for changes elsewhere; the names of the characters were fre-
quently omitted.”
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(406—405 1.Cr.) care permitea repunerea in scena exclusiv a textelor sale in cadrul
festivalurilor ateniene, Dionisiile urbane si Leneele's, corul fiind garantat poetului-
regizor (00aokaAoq) care isi declara intentia de a pune in scena o piesa eschiliana.”
Din 386 1.Cr., aldturi de noile texte intrate in competitiile Marilor Dionisii, era
prevazuta cate o reluare a unei tragedii clasice, Euripide fiind cel mai revizitat?,
urmat de Sofocle. Despre piesele lui Eschil nu s-au pastrat marturii de reludri dupa
secolul V1.Cr.2! Mai mult, ,(...) papirii care s-au pdstrat nu contin nici un comentariu
vechi la tragediile lui Eschil — cum este si cazul lui Sofocle —, ceea ce se datoreaza mai
ales hazardului si interesului in declin aratat poetului dupa perioada elenistica.” ??
De reformele din perioada de guvernare a lui Licurg (338-326 1.Cr.) sunt legate
atat lucrarile de resistematizare in piatra a Teatrului lui Dionisos?, cat si propunerea
de selectare si de salvgardare numai a manuscriselor celor trei tragici, masura fiind

menita sd franeze inclusiv tendinta de revizuire de catre actori?*: ,(Licurg) inaintd si

18 Potrivit unui comentariu la Aristofan, Acharnienii, v. 10, Scholia graeca in Aristophanem, ed.
cit,, p. 2, 27-32: ((...) éteAevnoe yo émi doxovros KaAAiov tov peta MvnoiBeov tovtwv
TMEOTEQOV EVIAVTQ.) TIUNG 0¢ peyiotng étvxe mapx ABnvaiog 6 AloxvAog kai pévov
avTOL T doapaTa Prplopatt Ko Kat peta Oavatov éddAaokeTo.

19 Vezi afirmatia lui Quintilian, Institutio Oratoria 10, 1, 66, cu privire la piesele revizuite ale
lui Eschil: , Correctas eius fabulas in certamen deferre posterioribus poetis Athenieninses
permiserunt.” (,Atenienii Incredintara tragediile lui poetilor care i-au urmat pentru a le
corecta si pune In scend in concursuri”) (sublinierea noastra) Corectura se refera la revenirea
la textul nealterat, dar fard a preciza perioada — probabil intre arhontatul lui Kallias si gu-
vernarea lui Licurg — sau ce anume fusese alterat si de catre cine. Vezi infra cu privire la
interpoldri si modificdrile operate cu ocazia reludrilor.

2 Un fragment de inscriptie datat, se presupune, la jumatatea secolului III 1.Cr., cu referire la
trei ani consecutivi din secolul IV 1.Cr. (341-339), in care reludri ale Ifigenia si Oreste ale lui
Euripide insotesc productiile noi. (Inscriptiones Atticae, vol. II, pars altera, U. Koehler (ed.),
G. Reimer, Berlin, 1883, nr. 973, pp. 397-398)

2 D. Kovacs, ,Text and Transmission”, A Companion to Greek Tragedy, J. Gregory (ed.),
Blackwell Publishing, 2005, p. 381.

22 M. Ercoles, , Aeschylus’ scholia and the hypomnematic tradition”, Trends in Classics, F.
Montanari — A. Rengakos, W. De Gruyter, Berlin, vol. 6, nr. 1, 2014, p. 93. ,,Vechi” sunt
numite cele de data elenisticd si romana.

2 J. Engels, ,Zur Stellung Lykurgus und zur Aussagekraft seines Militar- und Baupro-
gramms fiir die Demokratie vor 322 v. Chr.”, Ancient Society, vol. 23, 1992, pp. 5-18 si 26—
28.

2 H. Weil, , Des traces de remaniement dans les drames d’Eschyle”, Revue des études grecques,
vol. 32, nr. 2, 1891, p. 120, considerd cd masura lui Licurg nu numai ca venea prea tarziu,
textele fiind deja alterate in cursul practicii scenice, dar nici nu se putea demonstra absolut
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anumite legi, cum este cea cu privire la actorii de comedie, de a organiza in teatru o

intrecere in timpul sarbatorii Oalelor?, lucru nepermis inainte, al carei castigator sa

fie admis la (Marile Dionisii sau Dionisiile din cetate — n. n.) urbane. Restaura (astfel)

intrecerea iesita din uz?. Apoi, cea (care prevedea) ridicarea de statui de bronz poe-

tilor Eschil, Sofocle si Euripide si pastrarea tragediile acestora de catre magistrati in

cadrul avutului obstesc. Precum si cea (potrivit careia) responsabilul cu registrul sta-

tului trebuie sa le compare cu cele care sunt interpretate pe scena, caci nu este permis

ca acestea sa fie interpretate in alt fel.”?”
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eficace: Il faut croire que la mesure ordonnée par Lycurgue vint trop tard pour réparer le
mal qui était déja fait et qu’elle n'empécha pas absolument le renouvelement des abus
qu’elle voulait prévenir.”

Sédrbatoarea, dedicata mortilor, avea loc a treia si ultima zi a Anthesteriilor, in care Hermes
Chtonios primea ofrandele in vase de lut. (W. Fauth, , Anthesteria”, in Der Kleine Pauly.
Lexikon der Antike, I, Miinchen, 1979, cc. 372-374.)

Potrivit H. J. Mette, Urkunden dramatischer Auffiihrungen in Griechenland, W. de Gruyter,
Berlin — New York, 1977, III A3, p. 93, anul poate fi 329/328 1.Cr..

Plutarch, Moralia, 11, Vitae decem oratorum, Licurg, VII, 10-11 (841f-842a Estienne), F. Deub-
ner (ed.), Firmin-Didot, Paris, 1841, pp. 1025-1026: eio1jveyke D€ kAl VOLOUG:, TOV HEV TTeQL
TV KWUWOWV, aywva Ttolc XUTEolS ETITEAElV EQapiAdoy év 1@ Oedtow kal TOV
viKnoavta &g &otv kataAéyeoBat mpoTegov ovk EEOV, AvaAauBavov OV dywva
exAedomota: tov O¢, g XxaAkag eikovag avabelvar twv momrtv, AloXVAov

ZogorAéovg Evoumidov, kat tag toaywdiag adt@v v kowq yoahauévous QuAdttey

Kal TOV TG MOAEWS YOAUUATEX TTAOXVAYIVWOOKELY TOIC DTTOKQLVOLLEVOLS: OUK EEeTvarl
Yao ma’ avtag vrokgiveoOat Textul nu este numai o marturie tarzie, databila dupa se-
colul IT d.Cr., ci si surprinzator de controversat, pasajul subliniat fiind tradus in diferitele
editii moderne pe baza unui acord In gen inexistent tag TEoaYWdlS AvTWV (...)
yoavauévoug ca ,tragediile transcrise sau copiate ale acestora”, ca In editia citata a lui

Deubner, ibid.: ,,eorumque tragoediae exscriptae”, cea italiana, Plutarch, Moralia, E. Lelli —

G. Pisani (ed. bilingva ingrijita si coord.), Bompiani, Milano, 2017, p. 1611: ,,di trascrivere
le loro tragedie” sau editia engleza, Moralia, X, H. N. Fowler (trad.), London-Harvard U.
P., 1960, p. 401: ,that their tragedies be written out”, desi constructia infinitivala cu acuza-

tivul yoapapévoug puAattery Inseamna a fi pastrate, luate in custodie de catre magistrati
(in Atena clasica, ot yoopdpevor (Lidell - Scott, ed. cit., , prosecutors”), in ale caror atributii
intra si urmarirea celor care comiteau delicte din sfera afacerilor publice (yoaai), potrivit
J. Gaudemet, Les institutions de I’Antiquité, Montchrestien, Paris, 1972, p. 80) se sustrage
oricarui dubiu si afirma in mod implicit existenta unor copii agreate de stat, dupa cum
sustine Plutarch in continuare prin utilizarea verbului magavaywdoketv, o forma tarzie,
cu dativul (toic Omokovouévolg) cu sensul: a compara intre doud sau mai multe docu-
mente, aici cele utilizate pentru reprezentatiile in teatru. Metroon, arhiva statului atenian,
infiintata intre 409 si 405 1.Cr. in agora (R. E. Wycherley, The Stones of Athens, Princeton U.
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Decretul sau intra in cadrul larg al masurilor de imbogatire, prezervare, dar si
triere a patrimoniului cultural atenian, fiind o prima initiativa de «canonizare» a tra-
gediei?®, dar nu In sensul asa-numitei triade «canonice», care se referad la selectia pie-
selor celor trei tragici din ratiuni care au tinut fie de suport, fie de gustul pedagogic
sau de cel public, fie de toate trei aspectele la un loc.

Principalele interventii in textele tragice stau sub semnul practicii scenice, apar-
tinand fie unor poeti-regizori, fie unor actori-regizori®, cici majoritatea sunt fie ca-
zuri de accentuare a emfazei reluate in mod nepotrivit in alte locuri (dupa modelul
versului 1324 din Medeea, emfaza este marcata si in versul 468; in Oreste, cea din
versurile 625-626 se reflectd in versurile 536-537), fie interpoldri minore in vederea
accentuarii patosului (Medeea, vv. 1233-1235; Hippolit, vv. 871-873) sau consistente,
cum este cazul finalului Cei sapte impotriva Tebei, vv. 861-1077, in ideea stabilirii unei
continuitati cu intriga Antigonei lui Sofocle®, cu scopul de a insera reflectii si aluzii

P., 1978, p. 52), putea fi institutia care sa le pastreze. Cf. discutia, care suscita cel putin
nedumerire in lumina celor de mai sus, a lui L. Battezzato, ,I viaggi dei testi”, in Tradizione
testuale e ricezione letteraria antica della tragedia greca, L. Battezzato (ed.), A. M. Hakkert, Am-
sterdam, 2003, pp. 10-13.

28 Vezi si observatia cu privire la limitele acestei masuri si la ponderea culturii orale, neofici-
ale, In transmiterea manuscriselor tragice, a lui D. Kovacs, , Text and Transmission”, in A
Companion to Greek Tragedy, J. Gregory (ed.), Blackwell Publishing, 2005, pp. 380-381: ,But
even if these archival copies existed, most of the copies that circulated in the fourth century
and later probably derived from other sources: actors might have lent their copies to inter-
ested persons or even participated in the mass production of copies by reciting their lines
to a whole group of copyists.” si la p. 383: ,But even if we take this more optimistic view
of the sources of Lycurgus’ copy, corrupt and interpolated copies of plays would have cir-
culated from the fourth century onward, with considerable capacity to influence the text
in later centuries. And well-intentioned though Lycurgus’ measure was, it is obvious that
it would have been only temporarily effective, if at all, against actors” interpolations.” (sublini-
erea noastra)

» Vezi, de pilda, E. Csapo, Actors and Icons of the Ancient Theatre, Blackwell Publishing, 2010,
p- x: , The star system that began to shape the acting profession from as early as the last
two decades of the fifth century BC.”

3% Interpolatorul, un poet-regizor de la sfarsitul secolului V 1.Cr., contraface textul lui Eschil
nu numai din ratiuni de impact la public. Completeaza cu mai bine de 200 de versuri finalul
Cei sapte impotriva Tebei In vederea punerii in scend. Din perspectiva unei analize intertex-
tuale, interpolarea poate induce in eroare cititorul neavizat, care l-ar situa pe Eschil in as-
cendenta lui Sofocle In ceea ce priveste intriga Antigonei. Initiativa interpolatorului de a
racorda un text vechi la realitdtile institutionale contemporane lui in vederea transmiterii

unui nou mesaj este similard, ca intentie, sanctiondrii prezentului politic specificd vechii
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la evenimentele politice contemporane (Oreste, vv. 907-913) sau de a extinde anu-
mite pdrti ale desfasurdrii actiunii considerate insuficient exploatate de autor (An-
dromaca, vv. 334-351 si 66877 sau Fenicienele, vv. 1104-1140).3

Revenind la manuscrise, Aristotel si scoala sa din Lykeion au avut contributia lor
in colectarea® si clasificarea acestora, in spiritul abordarii lor in diacronie, de pe po-
zitii critice, estetice si incipient filologice, textele Poeticii si ale Retoricii, singurele
complet pastrate de acest fel, fiind o dovada in acest sens, alaturi de cel al Didascali-
ilor mentionate, din pacate, pierdut.

Scoala de la Alexandria reprezinta urmadtoarea etapa in istoria textelor tragice,
decisivd pentru restaurarea si conservarea lor selectivd®. Obiceiul de a prefata un
text dramatic, In specie, tragedie, cu o VUt6Oeo1c (hypothesis), dateaza de atunci, desi

comedii, reprezentata de Aristofan. Maniera creativd de modificare a finalului tragediei nu
numai ca altereazd integritatea piesei, dar ii distorsioneaza mesajul, fiind un caz de receptie
abuziva. Vezi infra, p. 111, nota 281 cu privire la data instituirii comisiei de probouloi men-
tionatd in interpolare.

31 D. L. Page, Actor’s Interpolations in Greek Tragedy, Oxford U. P., 1934, p. 2 si M. D. Reeve,
,Interpolation in Greek Tragedy”, I, Greek, Roman and Byzantine Studies, vol. 13, nr. 3, 1972,
pp. 247-265. Cf. opinia contrara, potrivit cdreia interpolarile nu apartin actorilor, ci celor
implicati In procesul de transmitere a textelor, In R. Hamilton, , Objective Evidence for Ac-
tors” Interpolation in Greek Tragedy”, Greek, Roman and Byzantine Studies, vol. 15, 1974, pp.
387-402, mai ales p. 401.

32 Despre biblioteca scolii lui Aristotel, transmisa lui Theofrast, apoi lui Neleus din Skepsis,
vezi Diogene Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor, V, 52, ed. cit., p. 183 si precizarile
lui Strabon, Geografia, XIII, 1, 54, F. Vant — Stef (trad., notite introd., note si indice), III, Ed.
Stiintifica, Bucuresti, 1983, p. 193, care sustine cd initiativa de colectare si pastrare de ma-
nuscrise a lui Aristotel a constituit un model pentru Ptolemeu Filadelful in fondarea «Mu-
zeului» si a Bibliotecii alexandrine la sfarsitul secolului III 1.Cr. (circa 280 1.Cr.). Pionieratul
in constituirea unor fonduri de manuscrise apartine insa unor tirani luminati din secolul
VI1.Cr.: Pisistratos atenianul si Polycrates din Samos.

3 Titlurile textelor cunoscute, dar care nu parvenisera filologilor «Muzeului» din Alexandria
au fost inventariate de Callimach din Cyrene (seclul IV-III 1. Cr.) in compendiul sdu bibli-
ografic Ptvakeg (Pinakes), in timp ce textele considerate neautentice au fost eliminate. Daca
de-a lungul timpului s-au descoperit sau se descopera fragmente ale unor texte tragice care
nu 1si afld un corespondent in traditie, acestea pot proveni din alte surse, care au circulat
pe alte canale decat cel oficializat de filologii alexandrini. (Vezi si L. Canfora, Il copista come
autore, Sellerio, Palermo, 2002, p. 88: ,Quello che é rimasto a noi non proviene dunque dai
tesori dei grandi centri — i pitt bersagliati — ma piuttosto dai ,margini’.”, care sustine ca

provenienta exemplarelor rare sau unice erau surse sau colectii private)
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nu stim dacad la origine, editorul unora dintre ele, Aristofan din Bizant, le atasa
textului tragediei sau le insera In comentariile aferente vtouviuvata (hypomem-
nata). Aceste scurte prefete se regasesc astdzi in toate editiile tragediilor, mentionand
locul de desfasurare a actiunii, numele personajelor, tratarea subiectului de catre alti
autori, data productiei si celelalte piese produse de autor in anul respectiv, precum
si premiul obtinut aldturi de numele concurentilor premiati.?

Dupa 2501.Cr., cand are loc schimbarea de suport, trecerea de la papirus la codex,
numadrul tragediilor lui Eschil® si Sofocle se reduce la sapte, iar in cazul lui Euripide
la zece¥. La aceastd noua selectie a contribuit poate noul format, care permitea lega-
rea unui anumit numar de foi de pergament, moda timpului sau criterii pedagogice.
Manuscrisele ajung in Bizant, unde cunosc un alt proces de recopiere in secolul IX.38

Scholia, comentariile In marginea textelor®, care s-au pastrat dateaza din aceasta
faza de copiere. Contin de multe ori informatii paratextuale cu privire la jocul si as-
pectul actorilor, care nu pot fi insa considerate altfel decat documente ale timpului

3 Unele dintre comentariile sale s-au pastrat in unele scholia la Euripide, dintre care presu-
punerea eronata cu privire la folosirea unei platforme cu roti éxkUxkAnua (ekkiiklema) in
Hippolit, v. 171, in cazul intrarii in scena a Fedrei. (E. Csapo — J. W. Slater, The Context of
Ancient Drama, ed. cit., p. 258)

% D. Kovacs, , Text and Transmission”, A Companion to Greek Tragedy, ed. cit., p. 385.

3 Prometeu inldntuit 1i este atribuitd lui Eschil. Data compunerii nu se cunoaste.

37 Rhesus 1i este atribuitad lui Euripide.

3 Desi selectia canonica alexandrind s-a impus ca traditionald, in secolul XIII mai are loc o
selectie a cate trei piese alese din Eschil si Sofocle, la care se adauga integrala celor zece ale
lui Euripide, asa-numita «triadd bizantind», probabil cu scopuri didactice (vezi L. D.
Reynolds — N. G. Wilson, Scribes and Scholars. A Guide to the Transmission of Greek and Latin
Literature, ed. cit., p. 53: ,, (...) the reduction of the set books to the number of three is more
probably a feature of the revised curriculum of late Byzantine schools.”) in secolul XIV,
Demetrius Triclinius editeaza piesele lui Eschil, Sofocle si noua dintre piesele lui Euripide
descoperite intr-un manuscris florentin contemporan. Acestea erau copiate in ordine alfa-
beticd, potrivit obiceiului alexandrin, dar necomentate, lui Triclinius datorandu-i-se co-
mentariile la Elena, Electra, Heracle, Heraclizii, Rugdtoarele, lon, Ifigenia in Taurida, Ifigenia in
Aulis si Ciclopii, de care dispunem 1n prezent, editate de O. L. Smith, The Recensions of De-
metrius Tricilinius, I-111, Brill, Leiden, 1975.

3% Scholia recentiora sunt cele de data bizantina. Au fost denumite astfel, dupa initiativa lui A.
Boeckh, spre a fi deosebite de scholia vetera, cum sunt cele mai vechi pastrate, la Homer (din
secolul V 1.Cr.), care fusesera consemnate separat, nu in marginea textelor. Un scholium are
rolul de a lamuri aspecte obscure sau dificile ale textului, in vederea unei mai bune com-
prehensiuni (cuvinte rare glossate, probleme de metrica, reluari sau trimiteri la diferiti au-
tori).
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lor%, in timp ce comentariile mai vechi sunt de natura filologica. Ceea ce ne permite
sd presupunem cd la Constantinopol, spectacolele de repertoriu clasic aveau un pu-
blic care le pretuia.

Pentru a exemplifica, avem la dispozitie unele scholia la tragici si la piesele lui
Aristofan: comentatorul putea nota exprimarea emotiilor: mania (comentariu la
Aristofan, Pdsdrile, v. 167: 60yn)), teama (comentariu la Broastele, v. 286), bucuria (co-
mentariu la Pdsdrile, v. 1342a: 10ov1)); a atitudinii, cum este surpriza (comentariu la
Broastele, v. 51a: Oavualewv), indignarea (comentariu la Euripide, Fenicienele, v. 550:
OoXeTALLOUAG), ironia cu toate nuantele ei (la Hecuba, v. 26: év eipwvela, v 110¢l,
kata avtipoaotv), sarcasmul (la Pdsdrile, v. 1009a: cagkaopdc); a intensitatii: stri-
gate (la Eschil, Agamemnon, v. 22b: avakoalewv), urlete (la Sofocle, Aiax, v. 334a:
KuvikwTeQov Paiblewv), voce pdtrunzatoare (la Pdsdrile, v. 227c: ofvtovog )
P,

In unele cazuri ins3, pozitia actorilor este implicit indicatd de text, cum preci-
zeaza comentariul la Euripide, Hecuba, v. 736: ,,(...) ceea ce (faptul cd Hecuba ii In-
toarce spatele — n.n.) este evident din spusele lui Agamemnon: «De ce iti intorci fata
de la mine?»"”#

Alte scholia se refera la actiunile tacite ale personajelor, cum este scena in care
Hefaistos 1si spune replica in timp ce il Inldntuie pe Prometeu (Eschil, Prometeu in-
lantuit, v. 57a) sau la pozitia sau distanta dintre personaje, cum este comentariul la
Sofocle, Oedip la Colonos, v. 163, cu privire la distanta dintre Oedip si Cor®, ceea ce
presupune ca scholiastul avea ca referintd o reprezentatie la care a asistat.

%0 Vezi paranteza surprinzitoare a lui R. Niinlist, The Ancient Critic at Work. Terms and Con-
cepts of Literary Criticism in Greek Scholia, ed. cit., p. 338, nota 2: , Even if they are sometimes
‘mistaken’ (sc. with respect to the original staging), they can nevertheless be of importance
because they show how the passage was understood at some point in the history of
scholarship.” (sublinierea noastra) Nu numai ca nu se poate pune problema unei compa-
ratii, cdci nu s-au pastrat documente cu privire la , punerea in scend originala”, premiera
unei piese, dar termenul , original” nu se justifica nici in cazul montdrilor contemporane,
premiera neputand fi considerata ,originala” in raport cu o reprezentare succesiva care
poate suferi modificari si care ramane , originala” ca produs al unei viziuni regizorale si al
unei echipe de actori.

4 W. G. Rutherford, Scholia aristophanica in the Codex Ravennas, Macmillan, London, 1896, pp.
97-179 apud R. Niinlist, The Ancient Critic at Work, ed. cit., p. 350, notele 49, 50, 53.

% Scholia in Euripidem, 1, E. Schwartz (ed.), G. Reimer, Berlin, 1887, p. 63: dnAov d¢ &£ @v
O’ Ayapépvwy mEog avTnVv AéyeL: T( HOL TQOCWTIW VWTOV.

# Ibid., p. 352.
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Comentariul la Sofocle, Aiax, v. 346a, potrivit caruia Aiax este pe scend ,,plin de
sange” sau la Aristofan, Acharnienii, v. 412, potrivit caruia Euripide apare costumat
cu ,zdrente” sau la Eschil, Eumenidele, v. 250, care noteaza ca Eriniile nu erau 1nari-
pate, sau in sfarsit, comentariul la Viespile, v. 224a, care descrie costumul prevazut
cu ace al Corului*, sunt toate adnotdri cu referire la scena timpului si variaza de la
un manuscris la altul, de la un comentator la altul.

In ceea ce priveste decorurile, acestea fac obiectul interesului comentatorilor nu-
mai In masura In care inlesnesc intelegerea textului.®s Un comentariu la Euripide,
Hippolit, v. 3, descrie scena cu care se deschide piesa, in care Afrodita este flancata
de doua statui ale lui Eros, una a razbundrii (tipwoloa), cealalta a generozitatii
(dwoer). Intr-un comentariu la Aristofan, Pacea, v. 224, este mentionatd o pestera, iar
un comentariu la Viespile, v. 68 face referire la un personaj asezat pe platforma unei
structuri de decor.

Angrenajele scenice cum sunt platforma cu roti, ekkiiklema®’, angrenajul de tip
macara, unyxavt (mekhané), mentionat intr-unul din rarele comentarii la Prometeu in-
lantuit, v. 128a/b si 284a/b, atribuit lui Eschil, cu privire la intrarea in scena a Ocea-
nidelor, respectiv a lui Oceanus*, sau controversatul dispozitiv de provocat ,tu-
nete” din scholium-ul la Aristofan, Norii, v. 292b (Boovtéwv)®, au trezit interesul
comentatorilor, care au Incercat sa lamureasca ambiguitatea exprimarii sau a unei

intrari in scena.

4 Am citat unele exemple reproduse de R. Niinlist, ibid., p. 355.

4 Cf. afirmatia lui R. Nfinlist, ibid., p. 356: ,Given that virtually every other aspect is better
documented than décor, it is unlikely that the hazards of textual transmission are to be
held responsible for this gap. It is more likely that scholars did not consider the décor very
important for a proper understanding of the play in question. This could be an indication
that the décor was in fact of limited importance.” (sublinierea noastrd) Nu credem ca este o
problemd de ,importanta” a decorului, cat de relevanta in raport cu textul adnotat. Ca as-
pect care tine de montare, nu de text, decorurile nu intrau in sfera de interes a scholiastilor,
cdci fiecare montare in parte depindea de alegerile celor responsabili, regizorii-actori. Tex-
tul se limita la specificarea locului de desfdsurare a actiunii coerent cu actiunea dramatica
si identitatea personajelor.

4% Comentariile sunt reproduse dupd R. Niinlist, ibid.

4 Vezi supra, p. 28, nota 34, ; apoi nota 48: infra, p. 37, n. 20. Este unul dintre comentariile
vechi, care atragea atentia asupra intrdrii In scend a Fedrei, care isi face aparitia, potrivit
textului, ,transportatd” (éxiopiCovoa).

4 Vezi infra, p. 32, nota 20.

# R. Ninlist, The Ancient Critic at Work, ed. cit., p. 358 si nota 83.
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Textul tragediei

Odata cu inventarea tiparului, la sfarsitul secolului XV, aceste copii manuscrise
au fost multiplicate, permitand filologilor de mai tarziu, mai ales celor din secolul
XIX, sd stabileascd editii critice bazate pe manuscrisul care a servit ca sursa copiilor
succesive.

Textele pe care le avem la dispozitie sunt nu numai produsul selectiei si al editarii
scolii alexandrine, acele prefete (hypotheses) facand astazi parte ca didascalii din cor-
pul pieselor dramatice, ci si al interventiilor cu referire directa la practica scenica,
interpoldrile, elimindrile sau indicatiile actorilor-regizori devenind parte integranta
a tragediilor canonice.

Cat despre numarul acestora, sapte in cazul lui Eschil si Sofocle, zece in cazul lui
Euripide, nu s-a putut stabili, in absenta documentelor, caror circumstante se dato-

reaza.

% R. D. Dawe, The Collation and Investigation of Manuscripts of Aeschylus, Cambridge U. P.,
1964, p. 161, avanseaza din perspectiva ecdoticd, ipoteza transmiterii orale a textelor lui
Eschil: “(...) there was a time very early in the tradition of Aeschylus when the text was
orally transmitted”, ceea ce ar fi putut constitui baza unor redactari care sd permita exis-
tenta unor variante cum este manuscrisul din secolul XV care contine numai textul Eume-
nidelor (Salmanticensis Bib. Univ. 233), pentru care existd diferite propuneri stemmatice.
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Textele eschiliene care ne-au parvenit sunt copii bizantine ale unor manuscrise care,
la origine, au fost redactate in vederea productiei scenice si multiplicate pentru cor,
cei doi actori, In afara de autor, care participa si ca actor la reprezentatie, si posibil
pentru arhonte’. Textele erau pregatite pentru scend in decursul anului premergator
intrarii in competitie.

Sursele textelor lui Eschil sunt copiile celor sapte tragedii pastrate in diferite con-
figuratii manuscrise?. Codex Laurentianus Mediceus 32.9 (secolul XI) si copiile sale le
reuneste pe toate, dar arhetipul rdmane problematic?.

! L.D.Reynolds — N. G. Wilson, Scribes and Scholars. A Guide to the Transmission of Greek
and Latin Literature, ed. cit., p. 5.

2 Numarul cépiilor manuscrise cunoscute este de circa 150. Lista manuscriselor eschiliene in
A. Turyn, The Manuscript Tradition of the Tragedies of Aeschylus, Polish Institute of Arts and
Sciences in America, New York, 1943, pp. 6-9. Prima editie criticA moderna, reperul nostru
textual de altfel, este semnata de U. Wilamowitz — Moellendorff, Aeschyli tragoediae, Weid-
mann, Berlin, 1914. (Pentru editiile precedente, vezi A. Turyn, The Manuscript Tradition of
the Tragedies of Aeschylus, ed. cit., p. 10.) Cu privire la editiile franceza si engleza aparute
pana in 1965-1966, vezi discutia in R. D. Dawe, The Collation and Investigation of Manuscripts
of Aeschylus, ed. cit., pp. 3-11. Dawe nu mentioneaza editia critica italiana a lui Mario Un-
tersteiner, Eschilo, Le tragedie, I-11, Istituto Editoriale Italiano, Milano, 1946-1947 si cea spa-
niold a lui F. R. Adrados, Equilo, Tragedias, Hernando, Madrid, 1966. Tutte le tragedie, A.
Tonelli (introd., trad. si note), Bompiani, Milano, 2013, p. 3037, oferd o panorama a editiilor
eschiliene moderne. La aceeasi pagina, Tonelli mentioneaza A. Wartelle, Bibliographie his-
torique et critique d’Eschyle et de la tragédie grecque (1518-1974), Paris, 1978 si Susane Said,
,Bibliographie tragique (1900-1988)”, Metis, vol. 3, 1988, pp. 409-512. Ibid., p. 3039 pentru
editiile fragmentelor tragediilor eschiliene pastrate. Pentru bibliografia secundara actuali-
zatd, vezi tot editia A. Tonelli, pp. 3039-3044.

3 Ibid., p. 158: ,Between the Alexandrian edition and the earliest manuscript of Aeschylus
(autorul se refera la Mediceus, notat cu sigla M pentru textele lui Eschil, L pentru cele ale
lui Sofocle — n.n.) there elapsed some twelve centuries, and in the greater part of that time
the text was being transmitted horizontally as well as vertically, and that is why, with all
the wealth of manuscript evidence available, we are still so often unable to say what “ar-
chetype’ had at any given place”.
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Date despre autor si productia sa dramatica ne sunt oferite de mai multe variante
anonime ale Vietii autorului*, Marmor Parium (263-262 1.Cr.)5, fragmente si diferite
scholia®, precum si de enciclopedia bizantina Suda’.

Desi Persii (472 1.Cr.) si Cei sapte impotriva Tebei (467 1.Cr.) sunt cele mai vechi
tragedii eschiliene care ne-au parvenit, acestea constituie un reper in spatele caruia
se afla mai bine de treizeci de ani de activitate dramaturgicd intensa, Inceputd in
jurul anului 509/508 1.Cr.8

4 Vita Aeschyli in A. Westermann, Vitarum scriptores Graeci minores, ed. cit., pp. 116-123. In
paginile imediat urmadtoare sunt enumerate scrierile sale dramatice si articolul din Suda.
Vezi A. Turyn, The Manuscript Tradition of the Tragedies of Aeschylus, ed. cit., pp. 11-12, cu
privire la variantele biografiei lui Eschil potrivit diferitelor manuscrise pastrate.

5 Inscriptiones Graecae XII, 5, 444 (https://epigraphy.packhum.org/text/77668?bookid=21&lo-
cation=1617). Vezi si H. J. Mette, Urkunden dramatischer Auffithrungen in Griechenland, ed.
cit., pp. 1-36.

¢ W. Dindorf, Aeschyli tragoediae superstites et deperditarum fragmenta, tomul III: Scholia graeca
ex codicibus aucta et emendata, Oxford, 1851 este una dintre editiile moderne care reuneste
comentariile la doua din manuscrisele eschiliene ale triadei bizantine, M si A (Ambrosia-
nus C222 inf.). Vezi afirmatia neconcludent dezvoltata de Eleanor Dickey, Ancient Greek
Scholarship, Oxford U. P., 2007, pp. 36-38: ,,Six different types of Aeschylean scholia can be
distinguished. (desi le precizeazd numarul, nici nu le prezinta, nici nu le enumera in ciuda
bibliografiei adecvate de care pare s fi dispus cu privire la traditia incalcita a manuscrise-
lor eschiliene, atat a tragediilor, cat si a comentariilor aferente— n.n.) Most highly regarded
are the old scholia, which contain material from the Hellenistic and Roman periods (sublinierea
noastrd) including some that is almost certainly Alexandrian; (...) All the scholia found in
the oldest and most important Aeschylus manuscript, the tenth-century, are old.” (sublinie-
rile noastre) Cf., de pilda, in vederea unei redimensionari pe care o consideram pertinenta
a valorii lui Mediceus, R. D. Dawe, The Collation and Investigation of Manuscripts of Aeschylus,
ed. cit., p. 16, cu privire la erorile continute de Mediceus (M) si copiile aferente: ,(...) it had
become very clear that the traditional distinction between M and all other manuscripts was
a false one, (...) very largely because of the early date of M, and the practice of judging all
other manuscripts by comparison with it, that it has reached its unique and undeserved
place in the esteem of scholars.” Cu privire la tipurile de scholia la Eschil, vezi supra, p. 24,
nota 22 si p. 28, nota 39 si mai ales, Ch. Zabrowski, The Older Scholia to Aeschylus’s ,Persae’
(disertatie), Fordham University, 1984.

7 Articolul omonim AloxvAoc.

8 Vezi lista Marmor Parium, reprodusa in Enciclopedia dello Spettacolo, IV, Le Maschere, Roma,
1957, c. 726. Vezi, de asemenea, caracterizarea profilului artistic si metoda experimentala a
lui Eschil de cdtre C. J. Herington, ,, Aeschylus. The Last Phase”, cit., p. 388: ,,(...) an indi-
vidual who many times, under the stress of a new technical idea or of something he had
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«Triada bizantind»

Cele doua tragedii sunt urmate, in ordine cronologicd, de Prometeu inlintuit®, Ru-

gatoarele (466-463?1.Cr.) si trilogia Orestia (458 1.Cr.). Numai Persii, Cei sapte impotriva

Tebei si Prometeu inlintuit fac parte din asa-numita «triada bizantina».1

Persii a fost pusa in scend In primavara anului 472 1.Cr., obtinand primul loc ala-

turi de celelalte doua parti ale trilogiei, Fineu si Glaucus din Potnia, respectiv drama

satirica Prometeu cel care aprinde focul, care ne-au parvenit fragmentar?’.

Persii pare sa fi fost reprezentatd a doua oara'? cu ocazia sejurului sdu in Sicilia,

unde Eschil a scris Etneele’s, din care s-au pastrat cateva franturi de vers, cu ocazia

inaugurarii noii cetati Etna, fondata de Hieron in 476—4751.Cr.1*

10

11

12

13

14

seen in the world, ruthlessly and abruptly threw overboard his previous achievement, and
tried again.”

Singura tragedie de datd incertd care face parte din grupul celor sapte tragedii eschiliene.
Sunt cercetdtori care o considera ultima piesa a lui Eschil (4567 1.Cr.), cum este C. J. Herin-
gton, ,Aeschylus. The Last Phase”, cit., p. 387 si G. Méautis, L'authenticité et la date du «Pro-
méthée enchainé» d’Eschyle, E. Droz, Geneva, 1960, pp. 8 si 69, ,scrisa in Sicilia si pentru
Sicilia” in timpul ultimului sdu sejur la Gela, colonia doriana unde moare in 456 1.Cr.

Vezi supra, p. 28, nota 38. De asemenea, D. Young, ,Readings in Aeschylus Byzantine
Triad”, Greek, Roman and Byzantine Studies, vol. 13, nr. 1, 1972, p. 5.

Vezi didascaliile in Eschyle, I, P. Mazon (ed.), Les Belles Lettres, Paris, 1920, p. 61. De ase-
menea, Aeschylus, Tragedies and Fragments, A. H. Sommerstein (ed. si trad.), Loeb, Harvard
U. P, 2009, pp. 210-219 si H. J. Mette, Urkunden dramatischer Auffiihrungen in Griechenland,
ed. cit., pp. 153-154.

Vezi H. Weil, ,Des traces de remaniement dans les drames d’Eschyle”, cit., p. 26, sustine
cd ar fi existat doud redactdri, dintre care cea pentru reprezentatia de la Siracuza, pierduta.
Tragicorum Graecorum Fragmenta, fr. 6-11, Nauck (ed.), Teubner, Leipzig, 1889, pp. 4-6.

Cu aceeasi ocazie, Pindar a compus in 470 1.Cr. Pitiana 1. Informatia ne parvine in urma
descoperirii in 1952, in Egipt, a unor fragmente papirice, dintre care unul continea prima
parte a Etneelor. (P. Oxyrh. 2257, fr. 1)
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in trilogia din care face parte Persii, nu exista, se pare, un fir narativ comun', spre
deosebire de trilogia pe care o incheia Cei sapte impotriva Tebei'®, ale carei celelalte
doua parti s-au pastrat numai fragmentar, Laios si Oedip. Continuitatea ei narativa
se deduce din aluziile cu privire la ascendenta lui Eteocle si din deznodamant, fara
partea interpolata (vv. 871-1077).

Intre Cei sapte impotriva Tebei, cu care avea si castige primul loc la Marile Dionisii
din 467 1.Cr., dupd Intoarcerea din Sicilia, unde petrece doi ani (intre 471 si 4691.Cr.)
la invitatia tiranului Siracuzei, Hieron, si Orestia, se presupune ca Eschil ar fi scris
Prometeu inldnfuit? si trilogia Danaidele, din care s-au pastrat numai Rugdtoarele’s,
considerata pana in 1952 cea mai veche tragedie pastratd, datorita ponderii mari a
corului in cadrul desfasurarii actiunii.

15 Cu privire la locul tragediei Persii in cadrul tetralogiei cu care Eschil concureaza la Marile
Dionisii din 4721.Cr., vezi A. Pickard — Cambridge, Dithyramb, Tragedy and Comedy, Claren-
don Press, Oxford, 1962, p. 61: , The four plays produced in 472 B.C. have no connexion
with each other: Phineus, Persae, Glaucus Potnieus, Prometheus (satyr-play). The inclusion of
the Persae in such a set suggests that the Persian war was felt as a heroic event on the same
scale as the Trojan war and we know that the Athenians had already admitted Phrynichus’
Capture of Miletus and Phoenissae to the competition. (...) A contemporary subject was oc-
casionally selected when it had a heroic scale.” Fineu era un rege trac mentionat in legenda
Argonautilor (vezi P. Grimal, Dictionar de mitologie greacd si romand, Saeculum 1.O., Bucu-
resti, 2001, pp. 193-194), iar Glaucus un rege beotian sfasiat de propriul atelaj cu ocazia
unor jocuri funebre. (ibid., pp. 204-206) Pentru enumerarea textelor dramatice pierdute ale
lui Eschil, vezi M. Cropp, , Lost Tragedies: A Survey”, in A Companion to Greek Tragedy, ed.
cit., pp. 274-277.

16 C. J. Herington, , The Last Phase”, cit., pp. 394-395, afirma ca spre deosebire de Orestia,
unde firul narativ al ultimei tragedii se rupe de traditie prin originalitatea desfasurdrii ac-
tiunii si a rezolvdrii deznodamantului, Cei sapte impotriva Tebei ,retains both the archaic
cosmos and the archaic story, dramatizing the saga to the end.” Vezi si E. Jackson, ,, The
Argument of ‘Septem contra Thebas’”, Phoenix, vol. 42, nr. 4, 1988, pp. 287-303, cu privire
la constructia piesei.

7 Vezi de asemenea, E. Flintoff, , The Date of Prometeus bound”, Mnemosyne, vol. 39, fasc. 1-
2, 1986, pp. 82-91 si D. S. Robertson, ,,On the Chronology of Aeschylus”, Proceedings of the
Cambridge Philological Society, voll. 169-171, 1938, pp. 9-10.

18 Pe baza unei didascalii reconstituite, P. Oxy. XX 2256, redactat in secolele II-II d.Cr., editat
de E. Lobel (Oxyrhynchus Online). C. ]J. Herington, ,, Aeschylus. The Last Phase” cit., p. 388,
considera Rugdtoarele, Orestia si Prometeu inldntuit ca ,last three surviving works. (...) Now
my belief is that they are not merely chronologically a compact group, but that they are so
artistically as well.”, in ciuda problemelor de datare pe care le presupune ultima.
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Daca Prometeu inlantuit (463? 1.Cr.sau 4567 1.Cr.) ar avea o datare sigura si un au-

tor certificabil, am putea afirma cd se constituie ca linie de demarcatie fata de pro-

ductia lui Eschil pana la Persii si Cei sapte impotriva Tebei si ca reper in evolutia tea-

trului tragic in directia decorurilor complexe si ingenioase care se intrevad in piesele

lui Euripide, caci aceasta tragedie cerea prezenta unui al treilea actor' si un prim

angrenaj scenic?.

Tragediile antice erau scrise cu scopul de a fi reprezentate pe aceeasi scena si

pentru acelasi public, cu nuantele de rigoare, conditii care presupun raporturi exis-

tente Intre fictiune si reprezentarea ei, dar nu determinari reciproce. Intre fictiune si

reprezentarea ei nu exista determindri: un autor dramatic nu scrie, In mod obisnuit,

pentru o configuratie scenicd anume, iar reprezentarea are un caracter contingent si

poate sau nu tine cont de ceea ce mentioneaza textul dramatic.?!

19

20

21

Vezi observatia lui P. Mazon, Eschyle, I, Prométhée enchainé, Les Belles Letres, Paris, 1920,
p- 151, nota 2.

Cerut de intrarea in scend a lui Oceanos si a corului de Oceanide la sfarsitul prologului, in
asociere cu o pasare ca vehicul de transport in Prometeu inldntuit, potrivit versurilor 135:
OXw MTEQWTQ (,,car Inaripat”) si 274: médoL d¢ Paoal (, pamanturile calcati-le”), respectiv
288: TOV mTeQUYWKT TOVD' olwvov (literalmente: , aceastd pasare de prada cu aripi ra-
pide”). Vezi V. Di Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena, Einaudi, Torino, 2002, p.
85, care sustine ca deicticul demonstrativ de apropiere ,,aceasta” indicd prezenta pe scena

a pasarii. Vezi si D. J. Jacobson, Deixis in Fifth Century Athenian Drama (disertatie), Berkeley
U. P, 2011, pp. 50-51 (http://escholarship.org/uc/item/2c92d141) sau N. G. L. Hammond,
,The Conditions of Dramatic Production to the Death of Aeschylus”, Greek, Roman and
Byzantine Studies, vol. 13, 1972, p. 416.

Cf. P. D. Arnott, An Introduction to the Greek Theatre, Macmillan, London — New York, 1959,
p- 5: ,, To understand the shape of a play, we must also know about the trap-door. So we
study the history of theatrical conditions not from an idle archeological interest, but to see
what advantages and limitations they offered the creative mind, and to what extent the
shape of the play depended upon the shape of the play house.”
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LEXICUL AFERENT IDEII DE SPATIU
LA INCEPUTUL SECOLULUI V I.CR.

Tipologic, spatiul tragediei antice este spatiul viziunii mitice!, organizat pe verticala
(Cerul - sfera zeilor olimpieni, Pamantul — lumea muritorilor si regiunile infernale —
lumea de dincolo), cu o dimensiune temporalad corespondenta: eternitate — sfera di-
vind, temporalitate — lumea mortald, atemporalitate — lumea de dincolo.

Lumea muritorilor, aflata intre necuprinsul divin si ocluziva lume de dincolo,
este un spatiu de mediere si tranzitie, caruia materialitatea 1i este indispensabila —
de unde limitele lui: interior — exterior, deschis — inchis, transparent — obscur, vizibil
- invizibil etc.

Reprezentarea cosmosului, In schimb, este sinteza unor traiectorii orizontale: us-
cat si mare2. Axa verticald Olimp — Hades era pentru greci o explicatie posibild, co-
mun admisd®, nu un rezultat experiential.

Spatiul, pe care mai tarziu, Platon, tributar lui Thales, avea sa-1 conceapa ca re-
ceptacul?, permite cuprinderea in forme perceptibile, sensibile (palpabile, vizibile
etc.5) a unor cauze pe care omul arhaic le presupunea si le cauta dincolo de ele, ca

1 B. Snell, The discovery of the Mind, ed. cit., p. 92: , This division of the world into two levels
of myth and reality, with the one reflecting the values of the level above it, is another legacy
of the epic. The choral lyric absorbed it along with the narrative technique of the epic; but
the use to which it put this motif was as novel as its previous status had been vague. For
in the epic even the human world belongs to the realm of myth, with this distinction that
the accomplishments of the heroes are under the constant surveillance of the gods who
direct and decide all.”

2 Vezilliada, XV, 189-193; XVI, 68, Odiseea, XVI, 352, unde xcoa (chdra) poate Insemna ,,uscat
sau tdrm” in opozitie cu ,,marea”.

3 Afirmatia , The gods of the Greeks are a necessary part of the world (...).” se refera la con-
ceptia religioasa a grecilor, pentru care , The existence and the power of the gods are no
less certain than the reality of laughter and tears, the living pulse of nature around us, (...).
Every human act betrays the vitality of the ultimate cause behind it.” (B. Snell, The Disco-
very of the Mind, ed. cit., p. 24) Zeii aveau o realitate materializabild, nu materiala, sustra-
gandu-se de aceea categoriilor experientei ordinare, protagonisti ai unor evenimente ex-
traordinare, dar nu mai putin naturale.

4 Vezi Platon, Timeu, 52a-d. Pentru conceptia lui Thales, vezi infra, nota 12.

5 G. Condominas, , L’espace social”, Encyclopédie philosophique universelle, 1, L'univers philo-
sophique, P.U.F., Paris, 1989, p. 1446 apud L. de Meyer, , Vers I'invention de la rhétorique”,
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ceea ce nu reusea sa perceapa.s Acest dincolo de formele perceptiei a fost considerat
prin analogie, tot un spatiu’, numit si ,spatiu mitic”.?

Accesul la acest spatiu este problematic deoarece i este interzis ,(...) in sensul ca
omul nu poate interveni asupra acestuia decat in mod limitat si mediat printr-o serie
de protocoale sau ritualuri de ordin magic.”® Astfel poate fi explicatd necesitatea ri-
tualului in cazul gesturilor fondatoare, nu numai de noi spatii in spatiu, cum sunt
edificiile, de orice natura, ci si de angajarea In alte spatii, cum erau caldtoriile In
aceasta lume sau in cea de dincolo, unde spatiul in sine era , marcat”!in sensul:
semnificat, caci trecea, prin ritual, printr-un proces de semnificare, de semantizare.

Peeters, Leuven, 1997, p. 76: , La relation a 'espace et au temps «écologique», selon I'ex-
pression de E. Evans — Pritchard, est intimement liée a celle que le groupe entretient avec
son milieu naturel en tant qu'écosysteme. La connaissance qu’il possede de la flore, de la
faune, des sols, du climat déterminera les déplacements dans I'espace au rythme des sai-
sons: (...) les différentes étapes de mise en culture chez les agriculteurs (...), etc. On voit
donc que chaque groupe organise en fonction de I'ensemble de 1'espace-temps écologique
ses activités de production ou celle de nourriture tient une place essentielle et proportion-
nellement d’autant plus accaparante que I"espace social est restreint.”

¢ Vezi comentariul lui L. Gernet, Anthropologie de la Gréce antique, Flammarion, Paris, 1982,
p- 228 cu privire la o tema dezvoltata de Max Schuhl in Essai sur les origines de la pensée
grecque, anume ,une différence de niveaux ontologiques, «le caché» étant la réalité vérita-
ble par opposition a I’«apparent»: (...) le dualisme en question, la philosophie ne I'a pas
inventé. Il a des antécédents dans la croyance et dans la pratique religieuse.” si enumera
divinatia, riturile, misterele, ca situatii cu caracter ,revelator.”

7 In taxonomia care preceda analiza stilistica a celor doud piese, vezi infra, p. 49, este numit
metaspatiu.

8 Definitia lui E. Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, 11, Das mythische Denken, F. Me-
iner, Hamburg, 2010, p. 98, aproximeaza ideea aceasta: ,(...) der mythische Raum eine ei-
genartige Mittelstellung zwischen dem sinnlichen Wahrnehmungsraum und dem Raum
der reinen Erkenntnis, dem Raum der geometrischen Anschauung einnimmt. Es ist be-
kannt, dass der Wahrnehmungsraum (...) mit dem Raum der reinen Mathematik nicht nur
nicht zusammenfallt, sondern dass zwischen beiden vielmehr eine durchgehende Diver-
genz besteht.”

° L. de Meyer, Vers la invention de la rhétorique, ed. cit., p. 77.

10 Cf. ibid. L. de Meyer foloseste termenul lui L. Gernet, Anthropologie de la Grece antique, ed.
cit., pp. 34-35: ,L'importance des bois, (...) celle des sources, des lacs, des rivieres (...), celle
des lieux hauts se marque dans des cérémonies archaiques (...) et elle se traduit par ces
expressions de «montées» et de «descentes» qui, appliquées aux fétes avant de 1'étre aux
Dieux, ont un sens concret et direct.” (vezi ibid. si nota 23, p. 25.) ,La mer, en revanche, ne
parait jouer qu'un rdle secondaire.” Vezi ibid., nota 24, pp. 35-36, concluzia lui Gernet

avand la baza numarul redus de rituri sau epifanii asociate elementului marin, cu exceptia
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Pentru grecii Inceputului de secol VI 1.Cr. insd, ordinea cosmicd nu mai avea ca

fundament o putere divind suverana, ci o lege (vOp0c) care prevenea orice exercitare

sau instaurare a puterii (kodtoc) intre egali''. Ca urmare a demersurilor «fiziologi-

lor» ionieni'?, gandirea greacd iesea, cu nuantele de rigoare, din sfera religiosului'?

pentru a intra pe taramul geometric, ,,concepand si proiectand lumea fizica intr-un

cadru spatial care nu mai este definit de calitati religioase precum fast sau nefast,

celest sau infernal, ci de relatii reciproce, simetrice si reversibile.”* Axa mitica cer —

pdmant — regiuni infernale isi pdstreaza corespondenta cu cea temporala, insa coor-

donatele orizontale nu se mai reduc la directia est-vest'>. Anaximandru a conceput

nu numai prima cosmologie, ci si primele harti.16

11

13

15

16

celor ale zeului Dionisos. Termenul onpeia, ibid., p. 36 este tradus ca ,marques étranges
sur le sol”, desi mai degraba sensul este: ,marques étranges au sol”. (sublinierea noastra),
pentru a marca limpede interventia omului, prin ritual, asupra spatiului natural.

in capitolul , L’organisation du cosmos humain”, J.— P. Vernant, Les origines de la pensée
grecque, P.U.F., Paris, 1992, p. 90, subliniaza cd egalitatea ierarhica normata de Solon este
una geometricd, nu aritmetica, ,notiunea esentiala fiind cea de proportie.”

Fondator al scolii milesiene, Thales (secolele VII-VI1.Cr.) ar fi introdus in Grecia geometria.
Fard a intra in detalii cu privire la viziunea sa asupra cosmosului, mentionam ca Diogenes
Laertios, Thales, A, 1, 35, Despre vietile si doctrinele filosofilor, ed. cit., p. 72, 1i atribuie afirmatia
cu privire la spatiu, conceput in termeni de capacitate, de cuprindere: , Dintre toate cate
existd, (...) cel mai mare e spatiul, cici el le cuprinde pe toate.” Ceilalti doi reprezentanti
sunt Anaximandru si Anaximene. Spre deosebire de ultimul, Anaximandru dezvolta indi-
rect problematica lui Thales cu privire la spatiu, cu ocazia postuldrii ideii de infinit (apei-
ron). (Diels, fr. A16) Vezi, de pilda, N. Abbagnano, Storia della filosofia, I, UTET, Torino,
2003, pp- 17-19 si R. Laurenti, Introduzione a Talete, Anassimandro, Anassimene, Laterza, Bari,
19715, pp. 106-118, iar pentru Anaximene, pp. 175-192.

Vezi si distinctia operata de Bruno Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 90: ,Early
man demands of his serious epic poetry that it speaks the truth. Whenever critics make
themselves heard their argument is that the poets lie: e.g. Hesiod, Theog. 27; Solon, fr. 21;
Xenophanes, 1,22; Pindar, Ol. 1,28. It follows that, since the epics are made up of myths,
we must conclude that these myths, apparently even their detail, were accepted as reality.”
Vezi prefata lui Vernant, Les origines de la pensée grecque, P.U.F., Paris, 1992.

in perioada arhaica, cosmosul era impartit in Orient si Occident. (vezi Scholia graeca in Ho-
meri Iliadem, I, W. Dindorf — E. Maass (ed.), Clarendon Press, Oxford, 1887, p. 450, la Iliada,
XIL, 239 si Scholia graeca in Homeri Odysseam, I, W. Dindorf (ed.), Oxford U. P., 1855, p. 358,
la Odissea, VIII, 29)

Vezi C. Jacob, , Inscrire la terre habitée dans une tablette. Réflexion sur la fonction de la
carte en Grece antique”, in Les savoirs de I'écriture en Grece ancienne, M. Detienne (ed.), Lille,
1988, p. 275. Vezi si R. Seaford, Cosmology and the Polis. The Social Construction of Space in the
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Trecerea de la discursul oral la cel metalingvistic este consecinta extinderii utili-

zdrii alfabetului, prin urmare a redactdrii discursului, constituit ca demers expresiv

paralel si complementar celui oral, care antreneaza nu numai noi reprezentari si su-

porturi aferente, ci si ,, desemndri noi”".

La sfarsitul epocii arhaice, o suprafata pland, terestra, accesibild omului, era de-

semnatd cu unul dintre termenii xooa (chdra), x@wog (chéros), respectiv tOTOG

(tépos)8, primul fiind cel mai vechi databil®®. Acestia nu sunt termeni interschimba-

bili, nici sinonimi??, avand o valoare de uz contextuala.?!

17

18

20

21

Tragedies of Aeschylus, Cambridge U. P., 2012, p. 64: ,Under the rule (527-510) of the tyrant
Hippias there were Ionian poets at Athens and recitations of the Ionian Homeric epic, in
what Solon had called the ‘oldest land (gaia) of Ionia’ (fr. 4a). Although we know of no
Ionian cosmologist settling in Athens before Anaxagoras (c. 500-428), Ionian cosmology
had in all likelihood reached Athens in Aeschylus’ youth.”

Potrivit viziunii si expresiei lui E. Benveniste, Probleme de lingvistici generald, 11, ed. cit., p.
80: ,,Ceea ce oamenii (...) schimba efectiv In cursul istoriei, sunt institutiile, uneori intreaga
forma a unei anumite societati (...). Tot astfel, ceea ce se schimba in limb4, ceea ce oamenii
pot schimba, sunt desemnarile, care continua sa se inmulteasca, sa se substituie unele al-
tora si care sunt Intotdeauna constiente (...). Pentru cd diversificarea constantd, crescanda
a activitatilor sociale, a nevoilor, a notiunilor, necesita mereu desemnari noi.”

Este prima data atestat la Eschil, Persii, vv. 272, 433, 787 si 790.

Odiseea, VIII, 573. Vezi si K. Algra, Concepts of Space in Greek Thought, Brill, Leiden, 1995, p.
33,n. 4.

Vezi P. Chantraine, Formation des noms en grec ancien, Klincksieck, Paris, 19682, p. 59, despre
sensul sufixului — ov (cu privire la, in raport cu), afirma sinonimia ionic-atica dintre ter-
menii atestati Incepand cu Herodot, xwolov si xwola (situare, amplasare, loc fortificat),
echivaland in sens concret cu xwoa si xwoog, dar vezi distinctia lui J. Du Bouchet, , Expé-
riences et représentations de 1'espace en grec ancien. Apercu lexical”, in Expériences et re-
présentations de ’espace, Ph. Guisard — Chr. Laizé (coord.), Ellipses, Paris, 2012, p. 10: ,L’op-
position xwpog / xwoa correspond donc a peu prés a celle entre espace libre et
emplacement définie plus haut. On pourrait aussi dire que le xwQog est un espace plutot
indéterminé et la xcpa un espace plutdt déterminé (la qualification «plutot» est impor-
tante, car il s’agit d’une polarité sémantique, non de valeurs absolues).”

Pentru tratarea terminologica in greaca veche a ideii de spatiu exploatat rezidential, edili-
tar, agricol sau utilitar in general, vezi, de pildd, M. Casevitz, Le vocabulaire de la colonization
en grec ancien. Etude lexicologique, Klincksieck, Paris, 1985 si J. Du Bouchet, , Expériences et
représentations de I'espace en grec ancien. Apercu lexical”, In Expériences et représentations
de I’espace, ed. cit., pp. 9-21.
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Chora se putea referi la o pozitie sau locatie ca suprafatd, ,extensie”?, dar si loc
de desfasurare?, in timp ce chdros se refera la o suprafata destinata unei utilizari
anume?,

Topos?, intalnit prima datd la Eschil, era folosit pentru a desemna un spatiu dat
in relatie cu altele2s.

La Eschil, Persii, v. 466, Eumenidele, v. 855, Prometeu, v. 203 etc., €doa (hédra) era
un termen sinonim cu chora si fopos, cu sensul restrans de «loc unde se putea sedea»,
potrivit acceptiei lui Homer, Iliada, XIX, 77, respectiv Odiseea, XVI, 42, cat si ca «loc
de onoare», tot pe linia lui Homer, Iliada, VIII, 162, cum apare, de pildd, in Eumeni-
dele, v. 855.27

In ceea ce priveste sfera poeziei tragice, notiunile spatiale ale cotidianului se re-
gasesc cu aceleasi sensuri In primele doua tragedii ale lui Eschil. Ocurentele chdra,
topos sau kends?® sunt unele dintre primele atestari al acestor acceptii spatiale. Acestia
erau de altfel, principalii termeni cu referire la spatiu.?

Termenul kends apare in Persii, v. 718, intr-un cuvant compus, v. 117, precum si
in Cei sapte impotriva Tebei, v. 330. Conceptul pitagoreic kends, utilizat de eleati in
legatura cu ideea de nefiinta®, a fost folosit numai incepand cu Epicur si primii sto-
ici, In secolul IV 1.Cr., cu privire la spatiu. Cu cateva secole inainte, la Homer sau la
Hesiod, de pildé, sensul lui kends era privativ®!, nu spatial. Nici la Tnceputul secolului

22 K. Algra, Concepts of Space in Greek Thought, ed. cit., p. 33.

2 P. Chantraine, Formation des noms en grec ancien, ed. cit., p. 222: ,lieu”.

2 TIbid., p. 12: ,,espace (Homere)”, iar la p. 222: ,,emplacement”.

% Etimologie nedeterminatd. Vezi J. Du Bouchet, , Expériences et représentations de I'espace
en grec ancien. Apercu lexical”, In Expériences et représentations de 'espace, ed. cit., p. 11, nota
7. De asemenea, K. Algra, Concepts of Space in Greek Thought, ed. cit., p. 33.

% K. Algra, Concepts of Space in Greek Thought, ed. cit., p. 17, respectiv p. 38.

27 Vezi ocurentele in G. Dindorf, Lexicon Aeschyleum, Leipzig, 1876, la p. 100, hédra, p. 180,
kends, p. 362, topos, p. 396, chora. Pentru hédra, vezi si P. Chantraine, Formation des noms en
grec ancien, ed. cit., p. 123: ,siege”.

28 P. Chantraine, Formation des noms en grec ancien, ed. cit., p. 123: ,,vide”.

» K. Algra, Concepts of Space in Greek Thought, ed. cit., p. 31.

30 Kends apare insa pentru prima data in cursul secolului V 1.Cr. la eleatul Melissos (fr. B7, ed.
Diels-Kranz) in legatura cu ideea de nefiinta. Apoi la Democrit, fr. B9 si Empedocle, fr. B13.

31 Vezi Homer, Iliada, II, 298: te pévewv keveov te véeoOat. ((...) iar la Intoarcere sd rdmana
lipsit (cu manile goale)) sau Hesiod, Munci si zile, v. 498: xevenyv éni EAmida pipvewv (cel
care asteaptd cu vand speranta). (sublinierile noastre)
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V 1.Cr., distinctia loc — spatiu nu era marcatd lingvistic®: ideea de loc, respectiv cea
de spatiu nu era exprimata invariabil prin tdpos, respectiv chora.

Dupa cum vom vedea In analiza celor doua texte ale lui Eschil, diferitele perime-
tre deschise sau inchise, publice sau private, sunt desemnate cu termenii de uz cu-
rent mentionati, utilizati de altfel si in limbajul stiintific, in curs de constituire, al
vremii, caci faceau parte dintr-un vocabular inca nediferentiat.

Termenii utilizati in judecdtile cu privire la lume, ca expresie a raportului stabilit
cu aceasta, poetic sau filosofic*, sunt aceiasi termeni utilizati In comunicarea cotidi-
ana servind definirii calitatilor obiectelor (in spatiu)® si a evenimentelor (caracteri-
zate de devenire, deci de miscare, in timp).3

Influenta ideilor cosmologilor milesieni, precum si a teoriilor geometrice, apoi a
scolii eleate, ale caror idei au fost In circulatie pe parcursul acelui interval de un secol

32 B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 244: , The formulation of scientific concepts
and technical terms is restricted to the limits set by speech, and this means that it was gea-
red to the level of development which the Greek language had reached. It also means that
the choice of terms and concepts was determined by the amount of forms available in the
language.”

3 K. Algra, Concepts of space in Greek Thought, ed cit., p. 30: ,In antiquity and for a considerable
time afterwards the different philosophical concepts of space were in the end all rooted in
the conventions of ordinary thinking and common parlance.”

3 Distinctia stiintd — filosofie nu exista pand in secolul V 1.Cr., fiind o chestiune de tip de
discurs, textual sau nu. Filosofia, spre deosebire de poezie, era un mod de viata pentru care
consemnarea in scris, nefiind indispensabila sau definitorie, va intra In uz numai ca urmare
a observdrii beneficiilor fixdrii in scris si a tendintelor vremii.

% B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 239: ,The Greeks had a predilection for ex-
plaining qualities in terms of spatial shapes because the latter seemed to them especially
suited to represent objective reality. Basically this is the same scientific approach as we find
in the modern sciences: the reduction of sense impressions to a mathematically intelligible
form.” si p. 239: , The only properties which may be said to exist in actuality are those
which can be expressed in terms of space or numbers: large, round, small, parallel, many,
few and so forth. (...) This principle which Democritus was the first to pronounce is well
known to us from the modern sciences; sensory perception is eliminated in favour of math-
ematical measurement. Beyond the measuring of distances, of weights and of time, the
Greeks cannot well be said to have progressed.”

% TIbid., p. 241: ,Democritus seizes upon the fact of motion, not only in the province of psy-
chology, but even in his contemplation of nature. For according to scientific thought the
concrete world whose description relies on the use of verbs is in motion.”
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si jumatate In care tragedia s-a dezvoltat si a Inflorit, s-a propagat prin mediile inte-
lectuale, pentru a se difuza apoi in practicile curente®.

Edificarea polis-ului, cu tot ceea ce transforma la nivel economic si politic, a im-
plicat o schimbare de mentalitate® inceputd in epoca obscura, secolele XI-VIII1.Cr.,
ca urmare a asa-numitei ,revolutii structurale” .3

,,Chestiunea intelegerii si definirii realitatii este acum transferata literaturii stiin-
tifice, ale cdrei origini apartin aceleiasi perioade de nastere a tragediei.”

Caracterul original ale gandirii grecesti consta in utilizarea observatiilor empirice
ca date de bazad ale discursului stiintific. Premisele sale sunt strans legate de afirma-
rea autonomiei individului aflat in cdutarea rationala a adevarului*, una dintre con-
secinte fiind desprinderea de traditie*2. Aflata ca gen la confluenta dintre viziunea
mitica epica si cea subiectiva lirica, poezia tragica este un produs de tranzitie — de
aceea, dupd mai bine de un secol de la nastere, conditiile ei de dezvoltare si produ-
cere devenind conditii de reproducere.

% Cum a fost activitatea lui Hippodamos (secolul V 1.Cr.) iIn domeniul urbanistic, a lui Fidias
in arhitectura religioasa si sculptura etc., care faceau parte din vastul program de restruc-
turare a cetatii.

3% J.- P. Vernant, Les origines de la pensée grecque, ed. cit., p. 94.

% Sintagma 1i apartine lui Jean-Paul Vernant, ibid. Vezi si I. H. Metuzals, Early Indications of
the Rise of the Individual in Archaic Greece (disertatie), Ottawa University, Ontario, 1986, p.
68: ,,Such early evidence of an inclination to poetry (a doua jumadtate a secolului VIII 1.Cr.
— n.n.) might also be indicative of an extraordinary sense of perceiving form and order
(hexameter, geometric pottery, decoration). The age-long devotion of the Greeks to myth,
collected in the Epic works, as subject-matter for their visual arts, seems to have come as a
natural sequence from this early inclination.”, care interpreteaza datele arheologice (pri-
mele documente sunt inscrisuri in hexametri pe fragmente ceramice) in directia unei incli-
natii si unui spirit propriu acestor populatii mediteraneene.

40 B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 90.

4 N. Abbagnano, Storia della filosofia, I, UTET, Torino, 2003, pp. 4-5.

%2 Vezi si A. Espinas, Les origines de la technologie, Alcan, Paris, 1897, p. 27: ,,Nous touchons
avec Eschyle a la fin de la période proprement dite théologique. La foi commence a ce
troubler au contact des spéculations philosophiques et subit le contre-coup des révolutions.
Elle surmonte cependant cette premiere épreuve.”
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ANALIZA STILISTICA. TAXONOMIILE SPATIULUI

»Itis not only the obvious fact that every play takes place in a place, but
that the varieties of platial experience allowed by the medium of theatre
— and recorded in dramatic texts — far surpass that of any other art

form.”1

Inainte de a lua in considerare, pe baza celor doua texte, procedeele poetice prin care
Eschil construieste spatiul fictiunii, pentru a fi In mdsura sa stabilim raportul aces-
tuia cu spatiul scenic, clarificim termenii pe care urmeaza sa-i folosim in acest sens.
Criteriul de clasificare are ca reper spatiul de desfasurare a actiunii prevazute de
textul dramatic.

Astfel, spatiul fictiunii, spatiu ideat si indicat de autor, putea fi reprezentat sau
evocat pe scena. Vizualitatea, caracterul unui eveniment sau obiect de a fi vizibil,
este un aspect care tine nu numai de ceea ce intra in perimetrul scenic, ci si de ima-
ginatia spectatorului, care poate fi sustinuta mai mult, mai putin sau deloc de deco-
rul din spatiul scenic.?

Personajele din registrul fictional sunt fie reprezentate de actorii de pe scena, fie
evocate de acestia. Actorii evolueaza pe scena intr-un spatiu care fie reprezintd, fie
evoca spatiul fictiunii, la randul sau, marcat de indicatori spatiali: grupuri (pro)no-

minale si adverbiale, de loc sau cu nuanta de loc, autonomi (desemneaza un
(meta)spatiu ca loc, in mod direct sau indirect: de pildd, ,mare” sau ,navd”) sau
neautonomi (determinati de alti indicatori spatiali), aldturi de indicatori de miscare
redati prin grupuri verbale, adverbiale sau prepozitionale specifice.

1 U. Chandhuri, Staging Place. The Geography of Modern Drama, Michigan U. P., Ann Arbor,
1997, p. 21.

2 Cf. V. De Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena, ed. cit., pp. 34-35, 49-54, care consi-
derd ca spatiile vizibile si cele nevizibile tin de spatiul extrascenic, respectiv retroscenic.
Aceasta clasificare tine cont de vizibilitatea evenimentelor, nu de modalitatile de redare
sau evocare scenicd a spatiului fictiunii. Vezi, de asemenea, A. Ubersfeld, Lire le thédtre, ed.
cit., p. 24: ,,(...) le texte de théatre est nécessairement troué.” si p. 153: ,,C’est au niveau de
I'espace, justement parce qu’il est pour une part énorme un non-dit du texte, une zone
particulierement trouée — ce qui est proprement le manque du texte de théatre — que se fait

I’articulation texte-représentation.”
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In registrul pragmatic, spatiul de joc al actorilor este scena in termeni de prezenti
(spatiul scenic), prezenta partiald (numai vocea, de pildd) sau absenta de pe scena
(spatiu extrascenic). Relatia dintre actori, scena si spectatori este de tip deictic.

Ca actiune de indicare directd a unui obiect, material sau nu, prezent sau absent,
deixis este o strategie intrinseca actului comunicativ?, prin care indicatori de natura
lingvistica sunt pusi in raport cu obiectele lor de referinta. La nivel lexical, indicatorii
deictici pot fi: particule ca articolul atasat substantivelor (proclitic sau enclitic, In
functie de limbd), pronominali (,eu”, ,tu”, ,acesta”, ,acela” etc.), verbali, la per-
soana a doua (forme ale verba videndi: ,iata”, ,uite”, ,priveste”) si adverbiali (,,aici”,
,acolo”, ,,acum”, ,atunci”).

Spatiul corespondent reprezentdrii scenice este un spatiu al fictiunii, cel indicat

in text (,,Suza”, ,cetatea”, , orasul” etc.). Un spatiu fictional marcat de indicatori de-
ictici nu are In mod necesar un corespondent in spatiul scenic*, cdci corespondenta

cu spatiul scenic nu poate fi stabilitd numai pe baza textului.

Un spatiu evocat este un spatiu fictional lipsit de corespondent scenic, care poate
fi distal sau proximal, marcat sau nu de indicatori deictici.

Spatiul sugerat este reprezentat sau evocat prin indicatori spatiali autonomi im-
proprii (de pilda, , paturi” pentru , camere”, ,statui” pentru ,altar”).

Spatiul implicit este reprezentat sau evocat verbal sau nominal, In absenta indi-
catorilor spatiali.

Spatiul simbolic este un spatiu evocat, fara corespondent spatial in plan fictional.

Spatiul ipotetic este un spatiu modalizat prezumtiv.

Spatiul ekphrastic® este cel redat in cadrul unei descrieri care se refera la o repre-
zentare figurativa care decoreaza un obiect existent in planul fictional (exemplul cla-
sic, scutul lui Achile), cu sau fara corespondent scenic.

Spatiul referential este indicat spatial neautonom, in raport cu un alt indicator

spatial.

3 E.J. Bakker, ,Homeric ovtog and the Poetics of Deixis”, Classical Philology, vol. 94, nr. 1,
1999, p. 1, cu privire la discursul deictic direct: ,, Deixis is what speakers do to locate them-
selves in space and time, with respect to things, events, and each other. When speaking, it
is impossible not to be deictic, not to ‘be in’ the context of one’s discourse.”

4 Cu privire la ,location and identification of person, objects, events, processes and activi-
ties being talked about, or referred to, in relation to the spatio-temporal context created
and sustained by the act of utterance and the participation in it, typically, of a single spea-
ker and at least one addressee.” (D. J. Jacobson, Deixis in Fifth Century Athenian Drama, dis.
cit., p. 5).

5 Vezi H. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, M. Hueber, Miinchen, 1990, pp. 117-
118.
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Spatiul de circumscriere este orice spatiu-cadru care circumscrie spatiul fictional,

de pildd, ,pdmantul Asiei” in raport cu , cetatea Suzei”.

Spatiile conjugate sau juxtapuse in diferite combinatii (spatiul corespondent re-
prezentarii scenice si un spatiu evocat sau un metaspatiu, de pilda) se constituie ca
spatiu_mixt.

In cazul unor localiziri echivoce sau dificil de incadrat, spatiul este numit ambi-
guu.

Tranzitiile marcheaza trecerile de la un tip de spatiu la celalalt.

Metaspatiul se refera la un registru atopic: oniric, transmundan (celest, infernal),
respectiv, subiectiv.

Persii (4721.Cr.)

Eschil obtinea prima victorie la Marile Dionisii in 484 1.Cr.6 A fost activ in Atena
primei jumatati a secolului V 1.Cr., dupa inlaturarea tiraniei Pisistratilor si razboaiele
medice, la care ia parte atat la inceputul lor, in 490 1.Cr. (lupta de la Maraton), cat si
spre final, I1n 480 1.Cr., cand are loc batdlia de la Salamina?, polul spatial la care se fac
cele mai frecvente trimiteri in cea mai veche tragedie eschiliana care ne-a parvenit
integral, Persii.?

Cenzura impusa de statul atenian cu privire la subiectele tragediilor nu face obi-
ectul cdutdrilor noastre, dar este relevantd iIn ceea ce priveste anumite aspecte de

¢ Marmor Parium, I, ed. cit., c. 726. Nu se cunoaste titlul tragediei sau trilogia din care facea
parte.

7 Veziobservatia P. Debnar, , Fifth-Century Athenian History and Tragedy”, in A Companion
to Greek Tragedy, ed. cit.,, p. 7: , The tragedy is also unusual in that we can directly compare
it with a fifth-century historical account of the same engagement (Herodotus 8.40-94). The
exercise, however, is more complicated than it may seem. Although Herodotus does not
agree with Aeschylus on all points, it is likely that he used Persians when composing his
own account of Salamis.” cu privire la utilizarea de catre Herodot a textului tragic nu atat
ca sursd, desi Eschil participase la cele doua evenimente, cat ca manierd retorica de a pre-
veni, prin contraexemplu, consecintele spiritului de expansiune al Atenei (Said 2002b, 145
apud P. Debnar, ibid.), dacd intentia nu este deja decelabild la Eschil. (Rosenbloom 1995 sau
Raaflaub 1998, pp. 15-19 apud P. Debnar, ibid.), tragedia putand fi cititd ca o mise-en-abime
ideologica. Vezi si remarca lui W. R. Connor, , City Dionysia and Athenian Democracy”,
Classical and Medieval, nr. 40, 1989, p. 8: , Although its origin is complex and its functions
multiple, the City Dionysia reflects the tensions and civic realities of early classical Athens
(-.).”

8 Pentru o privire de ansamblu asupra contextului, vezi M. Gramatopol, Moira, mythos,
drama, ed. cit., pp. 9-18.
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care autorul tragic trebuia sa tina cont: este cazul, unicul documentat de altfel, Cide-
rii Miletului, textul din 493 1.Cr. al lui Phrynichos, elevul lui Thespis, interzis dupa
reprezentare pentru a fi amintit atenienilor recenta infrangere a Miletului, colonie a
Atenei, de catre persi in 494 1.Cr.° Phrynichos relua subiectul conflictului greco-per-
san in Persii, prezentandu-1 la Marile Dionisii din 476 1.Cr., cu patru ani inaintea tex-
tului omonim al lui Eschil, a carui sursa de inspiratie este, de altfel.

Ambii autori exploateaza evenimentul infrangerii persilor din 480 1.Cr., dar nu-
mai piesa lui Eschil s-a pastrat integral. Actiunea nu mai este localizata in Ionia, ci
in Atica, aproape de Salamina, in insula Psittalea. Modificarea spatiului-cadru este
o deplasare de accent ideologic: de la un spatiu geopolitic devenit simbol al infran-
gerii, Miletul cucerit, la un spatiu simbol al victoriei, Salamina®.

Spatiul de desfasurare a actiunii tragediei corespunde fie spatiului reprezentarii
scenice, fie unui spatiu evocat de interventiile Corului si ale personajelor!!.

Cadrul scenic de desfdsurare a actiunii este Suza'2. Spatiul din fata rezidentei re-
gale este marcat de prezenta unui ,,vechi edificiu”, element de decor controversat?,

° Tragedia lui Phrynichos (secolul VI1.Cr.), inspirata din evenimente contemporane, anexa-
rea coloniei ioniene la Imperiul ahemenid, fusese amendata si interzisa pentru a le fi amin-
tit atenienilor infrangerea suferitd in fata persilor. (vezi Herodot VI, 21, 2) Miletul era colo-
nie ateniand din prima fazad de colonizare, secolul IX-VIII 1.Cr.. Pentru detalii cu privire la
activitatea tragediografului, vezi Fr. Stoessl, , Phrynichos”, Der Kleine Pauly, IV, DTV, Miin-
chen, 1979, pp. 826-828 si ,Phrynichus” (http://www.stoa.org/sol-entries/phi/762).

10 La Salamina se retrasesera atenienii dupa atacul persilor de la Termopile. Tot aici are loc
batalia din 480 1.Cr., soldata cu infrangerea persilor. Conflictul cu persii nu se termina insa
in anul urmator, 479 1.Cr., cu victoria grecilor de la Platea, ci cu controversata «pace a lui
Callias», databild in decada 460 1.Cr. (vezi Cambridge Ancient History, V, ,The Fifth Cen-
tury”, ed. cit,, pp. 121-127; de asemenea, C. Meier, Die politische Kunst der griechischen
Tragodie, Beck, Miinchen, 1988, pp. 76-92)

11 Cf. afirmatia surprinzatoare a lui R. Rehm, The Play of Space. Spatial Transformation in Greek
Tragedy, Princeton U. P., 2002, p. 239: , The scenic space clearly lies within Suza, the capital
of Persia, but after that uncertainty reigns.”

12 Una dintre capitalele Imperiului ahemenid (550-332 1.Cr.), situatd in sud-vestul Iranului,
unde la inceputul secolului trecut au fost excavate ruinele palatului lui Darius I, mentionat
in textul lui Eschil.

13 V. Di Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena, ed. cit., p. 95, sustin prezenta celor doua
structuri de decor, vechiul edificiu ca sald de consiliu si mormantul lui Darius de la ince-
putul la sfarsitul tragediei. Vezi si H. D. Broadhead, The Persae of Aeschylus, Cambridge U.
P., 1960, pp. xliv—xlvi, care afirma cd ar fi fost inutil ca structura sa fie mentionata de Cor
fara a fi vizibila. De asemenea, N. G. L. Hammond, , The Conditions of Dramatic Produc-
tion to the Death of Aeschylus”, Greek, Roman and Byzantine Studies, vol. 13, 1972, p. 416:
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si a mormantului lui Darius, un tumul®. Aceste doud repere definesc perimetrul de
evolutie a Corului si a personajelor: Regina, Mesagerul, Umbra lui Darius si in final,
Xerxes. Aparitia Umbrei lui Darius in spatiul scenic are loc intr-un registru vertical
secund, in supraelevatie (deasupra mormantului sdu)', semn al naturii transmun-
dane a personajului.

Nu putem stabili prezenta sau absenta structurii de decor care marcheaza scenic
sala de consiliu mentionatd in text numai pe baza acestuia. O justificare a necesitatii
ei scenice este reprezentativitatea. Textul mentioneazd mormantul lui Darius atat ca
simbol al puterii pamantesti considerate juste, cat si al coeziunii cosmice, daca putem
spune astfel, semn al legaturii perene dintre lumea de aici si cea de dincolo. In cazul
,vechiului edificiu” destinat Intrunirilor publice, asocierea adjectivului ,, vechi” nu e
neaparat Intdmplatoare sau ornantd, ci poate indica fie desuetudinea in care intra-
serd anumite obiceiuri obstesti In timpul guvernarii lui Xerxes, fiul si succesorul lui
Darius, fie durata si amploarea campaniei lui Xerxes, care a destabilizat nu numai
viata socio-politica a cetatii, ci si pe cea a imperiului a cdrui capitald era Suza. Prin
urmare, prezenta pe scend a unui semn distinctiv al timpurilor prezente in contrast
cu cele apuse nu trebuie exclusa, dimpotrivd, lipsa sau putina ei utilizare in cursul
desfasurarii actiunii putandu-se demonstra elocventa in cadrul discursului scenic.
Nu putem sti ce dimensiuni avea In raport cu mormantul si ce aspect avea, dar pre-
zenta ei poate fi dedusd din cadrul larg al textului, nu neapdrat datoritd indicatorilor
deictici.

,In all the plays of Aeschylus, a deictic pronoun, usually todé (this) or a deictic adverb is
used to indicate an actual person or an actual feature in the theatre, visible to the spectator.”
P. D. Arnott, Public and Performace in the Greek Theatre, London — New York, 1989, pp. 135-
136, sustine In schimb prezenta unei singure structuri. La fel A. M. Dale, ,Seen and Unseen
on the Greek Tragic Stage”, Wiener Studien, vol. 69, 1956, pp. 96-106, care sustine, pe urmele
lui Wilamowitz—Moellendorff, ca ar fi un caz de refocalizare (,,refocusing”) automats, spec-
tatorii subintelegand revalorificarea aceleiasi structuri ca mormant al lui Darius si sald de
consiliu, pe rand. Iar M. Smethurst, , The Council Chamber in a Production of Aeschylus’
Persians”, Classical World, vol. 87, nr. 1, 1993, p. 17: , There was no representation of a coun-
cil chamber.”

14 160’ éveCduevol/ otéyog aoyxaiov (Persii, vv. 140-141: , asezati langa acest vechi edificiu”),
respectiv 6x0oc, (Persii, v. 659: ,tumul”, In acest caz.)

15 Vezi V. Di Benedetto — E. Medda, ed. cit., p. 70: ,,La possibilita di far dialogare due perso-
naggi ponendoli su differenti livelli di altezza era ricca di implicazioni sceniche.” Vezi ibid.,

prezentare a mormantului lui Darius de la p. 96.
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Un alt aspect scenografic mult discutat este modul de intrare in scena a Reginei
(v. 290) cu sau fara carul la care se refera cand, in al doilea episod (vv. 607-609), isi
face reaparitia:

»De aceea, pe acest drum, fdrd car, fara podoabele de dinainte, ma intorsei de

acasa (...).”16

Exista pareri pro si contra dublarii scenografice a textului, cu argumente accep-
tabile in ambele cazuri. Avand in vedere ca este o alegere regizorald a lui Eschil,
nedocumentata, ca schimbarea este mentionatd o singura data in text si nu mai exista
referiri, chiar indirecte, cu privire la carul Reginei, ci doar la schimbarea Imbraca-
mintei pentru a-si intAimpina cum se cuvine fiul, regele de drept al Persiei (vv. 849-
850), este inutil sa presupunem?” si imposibil sa stabilim acest aspect in absenta altor
date.

Facem o remarca cu privire la economia mjloacelor scenografice si mai ales la o
posibild viziune regizorala: Regina nu mai revine pe scend dupa aceasta replica, Xer-
xes fiind Intampinat de Cor. Prin urmare, desi textul indica trei modificari de cos-
tum, din care douad pot avea loc extrascenic, Regina poate aparea pe scena fie cu un

16 Citam cateva opinii: B. Marzullo, I sofismi di Prometeo, Firenze, 1993, pp. 293-294, afirma ca
nu este vorba de o schimbare de costum sau o renuntare la atelaj si pomp3, ci o aluzie la
renuntarea la fastul care i se cuvenea si care o caracteriza inainte de Infrangerea armatei
persane, in semn de doliu. Dimpotrivd, L. Polacco, , L'ingresso del Coro nei Persiani di Es-
chilo: natura e funzione dei sistemi anapestici”, Dioniso, vol. 55, 1984-1985, pp. 75-88, sus-
tine chiar ca Regina a folosit altd intrare decat cea folosita in primul episod. De asemenea,
M. Smethurst, art. cit., p. 15: It seems reasonable to infer that she came on a chariot for the
first entrance, so that by means of the contrast between the entrances Aeschylus could
translate the consequences of the reported defeat of the Persians visually into the perfor-
mance.” Vezi si discutia lui Ch. W. Willink, ,,Entrances, Exits and Locations in Aeschylus’
Persae”, pp. 23-24 si 26-27, in Quaderni Urbinati di Cultura Classica, vol. 89, nr. 2, 2008, care
sustine cd traducerea termenului corespunzator mijlocului de transport al Reginei poate
conduce la confuzii: ,(...) this word is misleadingly treated by the lexica”), desi varianta
propusa (,,conveyance”) este numai un termen general: ,, vehicul, mijloc de transport”.

17 53 propunem o varianta sau cealaltd ar insemna sa ceddm, cum scria A. Ubersfeld, Lire le
théitre, ed. cit., p. 17: ,(...) a la tentation de figer le texte (...), de privilégier une lecture
particuliére du texte.” Sau sd imbratisdm, cum scrie autoarea la p. 18: , L’autre attitude (...)
c’estle refus, parfois radical du texte. Le texte n’est qu'un des éléments de la représentation,

et peut-étre le moindre.”
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singur, acelasi costum, fie, In functie de viziunea regizorald, cu doua's: primul fas-
tuos, pe masura personajului, al doilea, simplificat, ca semn al doliului. Daca luam
in considerare prima variantd, constanta aspectului indoliat al Reginei poate intari
semnificatia visului premonitoriu (v. 199) si relatarea comportamentului lui Xerxes,
care constituia un motiv de Ingrijorare pentru aceasta si inainte de initierea campa-
niei impotriva Greciei (v. 756).

Dacid avem 1n vedere a doua varianta, schimbarea de costum nu numai ci du-
bleaza textul, dar 1i conferd o anumita futilitate, dacd nu redundantd, prin prisma
complementaritatii discursului scenic in raport cu cel verbal. O astfel de schimbare
de costum ar fi putut servi, ipotetic, sublinierii unor alte aspecte (fie constientizarea
sau luarea la cunostintd a unei noi stari de fapt de tip «recunoastere», fie 0 anumita
versatilitate a caracterului, care nu si-ar avea locul in acest text — Regina anuntd a
doua schimbare vestimentara la indemnul Umbrei lui Darius (v. 833), in semn de
consideratie pentru puterea regala cu care era investit fiul ei, dar si de bucurie ma-
ternd). Valentele discutate depind insa de o viziune regizorala la care nu avem acces.

Rezidenta regala mentionatd in text este pretextul pentru iesirile, respectiv intra-
rile In scend ale reginei si tine de domeniul extrascenic. Nu putem sti daca si cum
era reprezentatd, cdci informatia conform careia actiunea avea loc in fata rezidentei
regale face parte din prefata textului (hypothesis), de data elenistica. Avea poate tot
un rol simbolic, de reprezentare a unei puteri care, In contextul actiunii tragice, isi
pierduse eficacitatea.

Spatiul scenic este extern, deschis, are ca repere cele doud elemente mentionate
in text, vizibil fiind numai exteriorul acestora. Acestea au o functie de conotare sim-
bolica a spatiului, de marcare a limitelor lui, In acest caz a unei dimensiuni civic
onorifice: spatiu inchis rezervat Intrunirilor sfatului batranilor (,, vechiul edificiu”),
respectiv, spatiu sacru ermetic, destinat cinstirii celor trecuti In moarte (mormantul
tumular al lui Darius??).

18 Afirmatia din Vita Aeschyli, 2, a unui autor anonim din secolul IV 1.Cr. cu privire la scena
incdrcatd si fastul reprezentatiilor teatrale eschiliene, are in vedere reludrile de dupa 386
1.Cr. ale tragediilor acestuia. (H. J. Mette, Urkunden dramatischer Auffiihrungen in Grie-
chenland, ed. cit., I, col. 11, 10-12)

19 Vezi, de pildd, mormantul de la Pasargadae al lui Cirus al II-lea, fondator al dinastiei Ahe-
menizilor (vezi supra, nota 12). Mormantul are aspectul unui mausoleu rectangular de pi-
atrd, de dimensiuni reduse, fard ornamentatii, spre deosebire de mormintele regale sapate
in stanca de la Naqgs-e Rostam. Vezi si descrierea lui E. Benveniste, The Persian Religion
according to the Chief Greek Texts, 1, Geuthner, Paris, 1929, p. 37: ,(...) having themselves
buried, some in a mausoleum with thick walls, and others in a tomb hewn out of solid
rock.”
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Spectatorii nu asista la viata cotidiand a cetatii imperiale Suza, ci la un moment
exceptional din istoria ei, In afara cursului normal al activitatii institutiilor ei. Este o
imagine a Greciei vdzuta prin ochii reprezentantilor societatii persane: regina, corul,
cu rolul de exponent al cetatii si al valorilor ei, umbra lui Darius si in final, Xerxes,
imagine propusa si realizata cu mijloace literare de un grec, autorul nostru. O circu-
laritate altfel nula, cdci o imagine auto-reflectata are o valoare epistemica restranss,
putandu-se constitui ca document doar pentru istoria mentalitatilor? si deveni efi-
cace numai prin natura poetica a textului.

La nivel concret, de scend, in termeni de verticald — orizontald, spatiul fictiunii
are ca repere doar cele doud elemente specificate de text, edificiul si mormantul lui
Darius.

La nivel pragmatic, spatiul scenic (spatiul de joc) si spatiul extrascenic (invizibil)
sunt indicate si/sau redate de traiectoriile si/sau replicile actorilor. Prezenta actorilor
care interpreteaza textul se constituie ca un complex ritmic, sincron si operant.

Evenimentele evocate au loc intr-un spatiu extrascenic proximal sau distal. Spa-
tiul evocat are ca prima referinta in realitatea fictionald Imperiul persan ahemenid,
cu centrul In Suza si reprezentat de diferitele cetati nominalizate sau descrise sumar,
respectiv Elada, cu centrul simbolic Atena si centrul concret Salamina.

Evenimentele fictiunii sunt dublate istoric, fiind documentabile, ceea ce, pe de o
parte, a reprezentat o noutate pentru productiile tragice de pana atunci, cu subiect
mitologic, pe urmele unuia dintre predecesorii lui Eschil, Phrynichos, iar pe de alta,
este o mdrturie a impactului acestui conflict militar si politic asupra societatii gre-
cesti a vremii. Infrangerea persilor de la Salamina , restituise lumii grecesti granita
ei naturald, marea”?!, pe care o regasim in Persii exploatatd ca motiv literar.

In ceea ce priveste spatiul fictiunii, in Persii, ocurentele identificate: mare, nava,
pdmant, casa (palat, camerd, sald de consiliu), altar si mormant caracterizeaza un
sistem de relatii simbolice: mare si navd in opozitie cu pamant/casa si variatiile, res-
pectiv altar si mormant, categorie de legatura intre pamant si cer, respectiv, pamant
si lumea de dincolo?.

In registrul scenic se regésesc doar mormantul si un edificiu public, sala de con-

siliu. Prin urmare, raportul dintre spatiul fictiunii si cel al reprezentdrii se refera la

20 Cu privire la campania lui Xerxes si eliberarea Greciei, vezi, de pilda, The Cambridge Ancient
History, D. M. Lewis et alii (ed.), ed. a 2-a, IV, Cambridge U. P., 2007, pp. 518-622 si P.
Cabanes, Mic atlas al Antichitdtii grecesti, G. Sfichi (trad.), Polirom, Iasi, 2001, pp. 52-54 si
66—69.

2 P. Mazon in Eschyle, 1, P. Mazon (ed., trad. si note), Les Belles Lettres, Paris, 1920, p. 57.

22 Vezi supra, cu privire la lexicul si problematica spatiului.
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nouazeci si trei de localizari si doua structuri scenice care marcheaza spatiul repre-
zentdrii, dintre care localizarile cu referire la perimetrul scenei sunt in numar de
cinci.

Spatiul proximal care face referire la un perimetru extrascenic este evocat sau
sugerat In saisprezece cazuri. Tipul metaspatiului, simbolic si subiectiv®, dar si de
referintd oniricd (visul premonitoriu al reginei) sau transmundana (spatiul celest si
cel infernal), este reperat In text de unsprezece ori, pondere care poate fi pusd in
relatie cu spatiul extrascenic proximal, in care sunt evocate actiunile Reginei in com-
pletarea traiectoriei ei scenice.

Modul de redare a spatiului in partile cantate de Cor (strofele si antistrofele) ca
spatiu de miscare, se bazeaza pe verbele specifice, care pe de o parte, accentueaza
caracterul dinamic al acestui spatiu, iar pe de alta, realizeaza sintonia in privinta
aspectului melodic, cantat al versurilor. Cele optsprezece ocurente de acest tip sunt
distribuite In mod aproape egal personajelor, in functie de partea ocupata in piesa:
patru dintre ele fac parte din interventiile Corului, patru, din cele ale lui Xerxes, cinci
se regasesc in discursul Mesagerului, trei in al Reginei, iar unul in rdspunsul Umbrei
lui Darius.

In ceea ce priveste celelalte spatii, care au rolul de a completa diversitatea tipuri-
lor si contracara aparentul caracter static al tragediei, cele mixte sunt In numar de
opt, alaturi de spatiile de tranzitie, in numar de patru. Restul tipurilor: spatiu ambi-
guizat de centrul deictic, de translatie sau referential, apar in numar de trei, patru
fiecare.

Tehnica dramatica de localizare a evenimentelor consta in redarea unei succesi-
uni de tipuri de spatiu, In care sunt operate modificari de orizont intr-un cadru tem-
poral unitar. Structura ne trimite cu gandul la planimetria cinematograficd: nu nu-
mai la tipul de plan-secventa (long take) de baza, ci si la modul de realizare a unui
mastershot, a caror miza este realizarea pluralitatii spatiale in cadrul unei unitati tem-
porale unice?.

In cele ce urmeaza, procedam la analiza ale carei rezultate le-am anuntat mai sus:

1. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice este punctat deictic, pe
de o parte, printr-un indicator (adverbul de loc de apropiere ,,aici” urmat de ad-
verbul de intarire , chiar”), iar pe de alta, este evocat un spatiu distal, vectorizat
(,,plecati spre”) si redat prin sinecdoca:

% D. H. Kitto, Greek Tragedy. A literary study, Cambridge U. P., 1950, p. 41: , The action is
partly, (...), interior action.”
2+ J. Aumont, L'Image, Nathan, Paris, 1990, p. 112.
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Corul: ,,Chiar aici (cei rdmasi)? dintre persii plecati spre pamantul Eladeij, (...).” 2

Spatiu proximal evocat: prezenta epitetelor ornante (,bogate”, , prea aurite”) are
rolul de a releva simbolic puterea ahemenidd, exprimata in ,aur”, si de a pregati
antiteza cu Elada.

Corul: ,,Si paznici ai bogatelor si prea auritelor resedinte”?

Spatiu mixt-ambiguu: spatiul corespondent reprezentarii scenice este indicat de-
ictic (verbul la aorist, persoana intai: ,ne”) cu trimitere cataforica la un spatiu
proximal, investit simbolic in vederea legitimdrii autoritatii sfatului batranilor:

,pamanturile”, care se referd la un spatiu de sine statdtor de circumscriere:
Corul: ,Regele insusi ne-a ales sd veghem asupra pamanturilor sale.”2

Metaspatiu subiectiv: indicatorul deictic indirect (verbul la indicativ prezent, di-
ateza medie, persoana a treia: ,ne este tulburat sufletul” in sensul , sufletul nos-
tru”, ,noi”) completeazd miscarea scenica, la vedere, cu cea interioara a persona-

jului colectiv:

25

26

27

28

Textul tradus subliniat indica ocurentele, cele originale regasindu-se, de asemenea subli-
niate, in nota de subsol aferenta. Paranteza fie completeaza traducerea in vederea usurarii
intelegerii textului, fie oferd un termen sau sintagma echivalentd, diferenta fata de original
fiind In acest mod marcata, pentru a nu altera raportul literalitate-literaritate anuntat. Tex-
tul grec folosit este citat din editia U. Wilamowitz — Moellendorff, Aeschyli tragoediae, We-
idmann, Berlin, 1914, pp. 131-176.

Tade pev ITegowv twv oixopévawv / EAAGD’ éc alav (...). (Persii, vv. 1-2). Adverbul de loc
tde este urmat imediat de adverbul de intarire pév, ,intr-adevar”, cu referire directa la
adverbul de loc pe care 1l determind. De notat acuzativul directiei: é¢¢ aiav, forma epica
pentru yaia, si sensul propriu, geografic, ,pamant”. Acest prim vers citeaza In semn de
omagiu primul vers al tragediei lui Phrynichos, Fenicienele (476 1.Cr.), Tragicorum Graecorum
Fragmenta, A. Nauck (ed.), G. Olms Verlag, Hildesheim, 1964, p. 722: T&d" éoti ITepowv
TV maAat BePnrotwv... (,Aici se afla dintre persii demult plecati...”) Cf. A. Wilhelm, Ur-
kunden dramatischer Auffiihrungen in Athen, Viena, 1906, p. 9. Spre deosebire de corul femi-
nin al predecesorului sau, corul Persilor este constituit din consilierii lui Xerxes.

KAl TV d@veV kal mToAvXQUowV / €doavawv @VAauce (Persii, vv. 3-4) Este vorba probabil
despre celelalte capitale ale imperiului, unde curtea se muta, de obicei, in functie de ano-
timp: Ecbatana, Persepolis, Pasargadae.

oU¢ avTog aval Eéoine Paocilels / Aagetoyevng / eldeto xwoag épopevety. (Persii, vv.
6-7), unde xwoa este un termen plurivalent (pdmant, teritoriu, loc, pozitie), referitor la un
perimetru dat, contrariul lui kevée (spatiu gol, neocupat) sau té7og (loc, regiune, zona
apartinatoare).
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Corul: ,, Tulburat ne este sufletul, Indauntru”2®

Spatiu corespondent reprezentarii scenice, fara a fi caz deictic, indicat prin de-

locutie:

Corul: ,Nici un mesager, nici un cédldret nu ajunge in cetatea persilor”

Acesta se afla In raport vectorial cu spatiile enumerate sub forma catalogului ho-

meric®, evocate amplu sumar sau prin simpla numire: Suza, Ecbatana?®, , vechiul

zid de aparare al Kissiei”?, ,Sardis cea bogata In aur”3, ,Babilonul cel bogat in

aur”?¥ etc. din care au fost recrutate efectivele care s-au aldturat expeditiei lui Xerxes.

Starea de crizd este redata prin antiteza dintre lipsa vestilor despre cei plecati sa cu-

cereasca Elada si multitudinea, redatd hiperbolic, de efective de luptatori persani

devorati de pamantul sterp al Eladei.

6.

Spatiu distal evocat, de tranzitie, care debuteaza cu un adverb de mod cu rol
deictic ,adevadrat” (in sensul, ,adevarat, am fost acolo”). Spatiul este construit
prin succesiunea asindetica a grupurilor verbale de miscare la diateza activa (per-
fect si participiu aorist aldturi de indicativ), care frizeaza hiperbola:

Corul: ,,Adevarat, trecut-a armata regelui distrugator de cetati pe partea cealalta,

pe pamant vecin, pe pod de barci legate cu funii de in, traversand Hellespontul,
calcand stramtoarea pe drum strans injugat cu scanduri late de lemn.” 36

29

30

31

32

33

34

35

36

opooAomettal / Oupog EowOev. (Persii, vv. 10-11)

aotv 10 ITepowv aguevettat (Persii, v. 15)

Catalogul navelor ahee, respectiv al capeteniilor si al aliatilor Troiei: Iliada, 11, 493-759, res-
pectiv 816-877.

Persii, v. 16.

0 naAaov Kioowov €gkog (Persii, v. 17)

moAvxovoot Lades (Persii, v. 45)

BapuAwv 8’ 1) moAvxovoog (Persii, v. 53). Vezi, de asemenea, vv. 33, 36, 40, 57.
TeMEQAKEV HEV O TeQOETTOALS 1)1 / BaoiAelog otoatds eig avtimogov yeitova xwoav,/
Awvodéopw oxedia moeOuov dueipag / ABapavtidoc ‘EAAag, / moAvyoupov Sdopa /
Cuyov appParwv avxéve movrov. (Persii, vv. 65-72) Pentru descrierea podului de vase
construit de Xerxes peste Hellespont (Stramtoarea Dardanele), vezi Herodot, Istorii, VII, 36,
L. Onu - L. Sapcaliu (ed. ingr.), N. Milescu (trad.), Minerva, Bucuresti, 1984, p. 347. Vezi si
Herodot, Istorii 11, 96, 5, F. Stef (trad., notite ist. si note), Teora, Bucuresti, 1998, II, p. 106:
termenul folosit de Herodot este tot yopog (bulon) De altfel, Darius I a folosit pentru a
traversa Bosforul, in primele expeditii de cucerire de teritorii in Balcani, tot un pod de vase,
in Incercarea de ocupare a Scitiei, dupa 5131.Cr., cand recucerea Cirenaica. (Herodot, Istorii,
VI)
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Xerxes ,,pe tot pdmantul isi mand turma divind, pe drum Indoit, de uscat si de
mare (...)”%, , imboldeste multe maini si multi marinari si caru-i sirian.”38

3

Metaspatiu subiectiv redat prin litota® (verbe de miscare specifice la negativ: ,a
scapa” si adjectivul deverbativ ,muritor”), care exprima starea de criza si trimit
la ideea de capcana, de spatiu ermetic:

Corul: ,(...) din care nu este scapare pentru cel supus mortii.” 4

Spatiu distal evocat prin paronomasie apofonicd, partea fiind cantata:

Corul deplange soarta de razboinici a persilor, care 1i tardste in , razboaie care

distrug turnuri (...), distrugeri de cetati.”

Spatiu distal evocat, face referinta la un spatiu realizat cu metafore sinestezice,
paralelism antitetic intre necuprinderea naturii si artificiile la care omul recurge,
atat ca mijloace materiale (,,franghii”, , poduri”), cat si psihologice, spatiul deve-
nind metaspatiu subiectiv prin utilizarea verbelor procesuale (,,a Invdta”, ,a se
increde”). Partea este cantata:

Corul: ,Invatara cdile largi ale marii albite de suflarea manioasa si a veghea pa-

durea (hatisurile) mdrii, Increzatori in franghii slabe si poduri nascocite.” 2

10. Spatiu corespondent reprezentarii scenice de tip referential, cu valoare simbo-

licd de entitate civicd, construit prin apozitie, sinecdoca si epitet, kévavdgov
(,,pustie de barbati”):

Corul: ,,De n-ar afla orasul, marea cetate a Susei, pustie de barbatii ei.” 4

37

38

39

40

41

42

43

énl maoav x0ova motpavoglov Belov EAavvel / dtx00¢ev, meCovopov T’ €k te BaAdooag
(Persii, vv. 75-76) Se pare ca cel de tip sirian era cel mai utilizat car de lupta si probabil cel
mai cunoscut de catre greci. (Vezi A History of Technology, 1, Ch. Singer — E. J. Holmyard
(ed.), Clarendon Press, Oxford, 1967, p. 945)

Partea cantatd continua la prezent si participiu prezent activ si complementele directe afe-
rente: TOAVXELQ kal TOAVVaLTAG, / ZOoov 07 dopa diwkwyv, / émdyet. (Persii, vv. 83-84)
Vezi H. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, ed. cit., p. 74, §211.

160V ovK €0ty UEQ Bvatov aAlvéavta @uyetv. (Persii, v. 100) Versul este omis In editia
Wilamowitz — Moellendorff 1914, dar prezent in W. Dindorf, Aeschyli tragoediae superstites
et deperditarum fragmenta, I, ed. cit., p. 73.

TMoA€poVG TMVEYodaikTous / (...) mMéAedhv T avaotdoelc. (Persii, v. 107) in traducere, cores-
pondenta inclind spre echivalenta.

éuaBov ' evpumdolo Daddooac moAlxtvopévac mveduatt AdPow / ¢0ogav mMOVTIOV
aAoog, / miovvot AeTtodopol melopaot Aaoméols / te poaxavaic. (Persii, vv. 109-113)
ur) oA moOntal / kévavdoov péy’ aotv Lovodog (Persii, vv. 116-117)
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11. Spatiu distal evocat, de tranzitie, indicat anaforic:

Corul: , Trecand peste ambele capuri de pdmant Injugate.”*

12. Spatiu mixt: metaspatiu subiectiv (,,dorul de barbati”) si spatiu proximal sugerat

13

14

15.

16

redat prin metafora , paturile” realizat prin metalepsa*:

Corul: ,Dorul de barbati umple paturile de lacrimi” 6

. Spatiu corespondent reprezentarii scenice redat exortativ (,,sa luam loc”) si de-

ictic (,,acest vechi edificiu”) cu referire la elementul de decor de pe scena.*

Corul: ,,Sa ludm loc in acest vechi edificiu.” 48

. Spatiu semiproximal evocat simbolic, de tip concentric (camin — camerd), definit

ca punct de desprindere prin folosirea participiului aorist alaturi de indicativul
prezent activ persoana intai (,, vin sau ajung dupa ce am lasat”); ,,caminul poleit”
este simbolul Impletirii dintre putere (aur) si legdtura matrimoniala, subliniata
prin reluarea determinantului pronominal (,mea”) in apozitia care explica atri-

butul pronominal al celui de al doilea spatiu (,,camera”), circumscris de primul:

Regina: ,Pentru aceea vin lasand cdminu-mi poleit cu aur si camera noastra, a lui

Darius si a mea.”#

Spatiu referential evocat, inclus intr-un metaspatiu oniric: regina povesteste
Corului visul In care aparea Xerxes , dus pe pamantul Ionilor”. Xerxes este un
personaj a carui absenta este rezultatul unei indepartari (indicatorul vectorial im-
plicit: ,,dus” presupune un punct de plecare si o directie), pe care Regina o spera
temporard, nu ireversibild, dupd cum vom vedea in continuare.

. Spatiu proximal evocat, caz deictic mixt (verbe la persoana intai la aorist indica-

tiv activ si la prezent). Ablutiunile si sacrificiul oferit de regina sunt formulate

44

45

46

47

48

49

50

oV au@ilevktov éEapeibac / appotégac dAlov / mowva kowov alag. (Persii, vv. 130-
132)

H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, P.U.F., Paris, 1998, p. 687: ,Métonymie
de focalisation dans la chaine de I’action: suggestion de la conséquence soustendue, par
expression de la cause (...).”

Aéktoa O avdewv mOBw / mipmAatat dakgvpaow. (Persii, vv. 133-134)

Vezi D. . Jacobson, Deixis in Fifth Century Athenian Drama, dis. cit., p. 50.

00’ évelopevol/ otéyog apxaiov (Persii, vv. 140-141)

TavTa O AIovo’ IKAvw / XQUOEooTOAOLE dOHOVG / Kol TO AaQeiov Te KAUOV KOOV
evvatrotov. (Persii, vv. 159-160)

Tadvwv ynv oixetad (...). (Persii, v. 178)
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narativ, aceasta povestindu-se pe sine (verbele la aorist persoana intai in discurs
direct) Trecerea de la un reper la celdlalt vectorizeaza spatiul evocat, atat in plan
orizontal, cat si vertical, prin schimbarea timpului verbal, de la aorist la prezent:

Regina: , Atinsei cu mainile izvorul frumos curgdtor®' (...) apropiai mana care sa-
crificd de altar® (...) vad un vultur care zboara spre altarul lui Apollo® (...) apoi

un uliu vad, care se avantd in cursa inaripatd (...).” >

17. Spatiu ambiguizat de centrul deictic, persoana a treia, aflatd in raport cu per-

soana a doua singular, care se refera cataforic la un ajutor din partea lui Darius®,
precum si de paralelismul antitetic simetric. Intre spatiul pamantean si cel de na-
turd transmundana se stabileste, pe verticala, un raport vectorial de atractie sim-
bolica:

Corul: ,Sfaturi bune sa-ti trimita, tie si baiatului tau, (Darius) de sub pamant la

luming, iar nenorocirile sa le inldntuie inapoi In pdmant, in intuneric.” %

18. Spatiu proximal evocat, caz de proiectie deictica proleptica, cu dubla referire la

metaspatiul celest si la cel infernal. Regina, desi este angajatd intr-un discurs la
persoana intai, pluralul maiestatii, foloseste verbe la viitor, vizand propensiunea
intr-un spatiu proximal:

Regina: , Cele ce astfel recomanzi (sfatuiesti), toate le vom trimite zeilor si celor

dragi din infern, cand vom merge acasa.”>”

19. Indicator spatial adverbial si spatiu distal evocat in vederea reperarii, prin in-

scriere in spatiul global, in formulare aparent deictica (,,pe acest pamant”) in dis-
curs direct interogativ:

51

52

53

54

55

56

57

X€0otv kaAAoov / EPpavoa mnyng. (Persii, vv. 201-202)

obv OunmoAw xeot / Pwuodv meooéotnv. (Persii, vv. 202-203) Este vorba despre mana
dreapta. (Vezi, de pilda, P. Grenet, ,,Couples d’opposés et analogie dans la pensée philo-
sophique des anciens Grecs (note critique)”, Revue des Etudes Grecques, vol. 83, nr. 394, 1970,
p- 173, cu privire la tipul de polaritate dreapta—stanga)

00w d¢ evyovT aletov mEOg éoxaoav / Poifov. (Persii, vv. 205-206)

pedvotegov d¢ klgkov elcop@ dEOUW / mTeQOls épopuaivovta. (Persii, vv. 207-208) (cu
verbul de miscare la participiu prezent conjunct)

Vezi verbele la infinitiv prezent activ cu valoare obiectiva: a trimite, a inldntui.

€00AG& oot Mépmey Tékv Te YN €vepBev &g paog, / TApTaAy 8¢ Twvde yaia kAtoxa
pHavpovoBat okdtw. (Persii, vv. 223-224)

tavta O’ @ éplecay, / mavta Orjoopev Oeotot Toig T’ EvepBe yN¢ pilolg, / e0T’ av eig
olkovg pOAwev. (Persii, vv. 228-230)
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Regina: ,,(...) unde se spune cd se afla Atena pe acest pamant?58

20. Spatiu distal evocat, a carui localizare este redata perifrastic, in discurs direct,

prin intermediul unor indicatori spatiali ale cdror repere creeaza un raport anti-
tetic implicit (,,departe”, ,la apus” in sensul , departe de aici”, respectiv la vest
spre deosebire de est, unde rasare soarele):

Corul: ,Departe, la apus, la asfintirea regelui Soare (unde asfinteste regele
Soare).” %

21. Spatiu distal evocat la care se face referinta In mod voit nedeterminat, in discurs

direct. Caz de falsa indicatie deictica:

Regina: ,Cu toate acestea, baiatul meu tanjea dupa aceasta cetate?”

22. Spatiu distal evocat indirect, la care se face referire catachretic (,,izvor de argint”,

,comoard a pamantului”) si eliptic. Aluzia la una dintre cauzele campaniei de
cucerire si jaf a lui Xerxes, care de altfel se incadra Intr-o traditie de cuceriri ahe-
menide de multe decenii, este singulard in text:

Corul: , Al lor este (au) un izvor de argint, comoard a padmantului.” ¢!

58

59

60

61

oL t¢ ABMvag aotv dovobat xOovog; (Persii, v. 231) unde xOwv are sensul de supra-
fatd a pamantului, a globului (,,in aceasta lume”). ,Ignoranta’ reginei este probabil un semn
al prudentei cu care Eschil trateaza relatiile Atenei cu Imperiul ahemenid, documentate de
la sfarsitul secolului VI1.Cr. Politica externd a lui Darius I (522486 1. Cr.) urmadrea crearea
de partide favorabile unei aliante in fiecare stat grec. in 507 1.Cr., de pild3, Atena apeleazi
la ajutorul Persiei pentru a contracara coalitia Spartei cu Teba si Chalcis. (P. Cabanes, Mic
atlas istoric al Antichitdtii grecesti, ed. cit., p. 66)

Ae o duvopaic avaktoc HAlov @Owvaouatwv. (Persii, v. 232)

AAAQ UV (ue’ époc maic tvde Onoaocat woAw; (Persii, v. 233)

&QYUQEOL TNYN TIC aVTOLS €0TL, Onoaveog xOovdc. (Persii, v. 238) Mina de argint de sub
Muntele Laurion (capul Sunion, situat la 50 km de Atena) era exploatatd inca din epoca
bronzului. Exploatarea devine sistematica in secolul VI1.Cr. (vezi C. Dornergue, Les mines
antiques. La production des métaux aux époques grecque et romaine, Belin, Paris, 2008, capitolele
I si III), suscitand interese si conflicte de ordin economic si geopolitic. Vezi si R. Seaford,
Cosmology and the Polis. The Social Construction of Space in the Tragedies of Aeschylus, Cam-
bridge U. P., 2016, pp. 63-64: , From about the end of the century Athens continued to ac-
quire much precious metal from its own land (at Laurium), the only substantial polis to do
s0.” (sublinierea noastra)
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23. Spatiu evocat, de circumscriere, prin exclamatia emfaticd a Mesagerului, care

avanseazd totodata prima parte a antitezei dintre dimensiunile si bogatia unui
imperiu continental si vestea Infrangerii pe care urmeaza sa o relateze.5?

Mesagerul: ,,O, cetdti de pe intreg pamantul Asiei, o pamant al Persiei si mare

lacas al bogatiei.” 6

24. Spatiu mixt: spatiu distal evocat asociat spatiului reprezentarii scenice. Functia

deictica se realizeaza referential (,,va vorbesc”, acum si aici) si anaforic (,,fiind de
fata”, atunci si acolo) prin discurs direct, la persoana intai. Verbul la conjunctiv
aorist activ intdreste participiul prezent activ, aldturi de exprimarea litotica in ra-
port antitetic:

Mesagerul: ,Si cu adevarat fiind de fata si nu auzind cuvintele altora, va vorbesc,
Persilor (...)" 64

25. Spatiu evocat vectorizat (directia Asia — Elada), dublu, redat prin antiteza , pa-

mantul Asiei”, spatiu de circumscriere exprimat prin yn, ca ,pamant generator,
care da viatd, locuit, cultivat” si un spatiu distal, cel al Eladei, xwoa, ,tinut, teri-
toriu, bucatd de pamant circumscrisd”. Contradictia are ratiuni afective: desi ex-
peditia persana era un demers de agresiune, de cucerire, Elada este cea care pri-
meste epitetul moral ,, distrugator”.

Corul: ,A plecat de pe pamantul Asiei Impotriva taramului distrugator al Ela-
dei.” 65

26. Spatiu distal evocat prin asindet si hiperbola combinatds, combinatie eterogena

deictic, cu rol de aducere in prim plan: ,acum” (cu verbul la indicativ prezent
diateza activa), respectiv ,,acolo”, pe tarmul Salaminei.

62

63

64

65

66

Spatiu extrascenic evocat, caz anaforic, indicat de «iota deictic», de departare, rar utilizat,
éielva (acelea), care ,exprima in mod concret opozitia spatiald aproape-departe” (Fr. Mi-
chelazzo, Nuovi itinerari alla scoperta del greco antico, Edizioni dell’Universita, Firenze, 2006,
p- 57): , Astfel sunt toate acelea pierdute (este totul pierdut).” (wg mavta vy’ €ot’ éxelva
duxmemoaryuéva) (Persii, v. 260)

@ YNG andong Aowddog moAiouatea, / @ Iegols aia kat moALg mAovToL AtV (Persii, vv.
249-250) Alternanta yn — aia < yaia (pamant, aici in sens de teritoriu) apare numai din
ratiuni metrice.

Kal Uy maewv Ye KoL Adyouvs dAAwv kAVwv, [ ITéooat, @oacarp’ (...). (Persii, vv. 266—
267)

Yo arn’ Acidog NAOe ddav / e’ EAAada xoav. (Persii, vv. 270-271)

H. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, ed. cit., p. 75, § 213.
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Mesagerul: ,Sunt pline de cadavre® fara noroc, mutilate, tarmurile Salaminei si

totul in jur.”

27. Spatiu distal evocat prin reluarea de cdtre Cor a descrierii Mesagerului, in care

intervine un centru deictic (verbul la indicativ prezent activ persoana a
doua:,,spui”). Verbele la participiu aorist activ si pasiv redau deriva prin climax
alaturi de metonimie si asindet (,,loviti de mare”, ,,scufundati”, ,purtati”):

Corul: ,Loviti de mare, scufundati de multe ori, spui cd pier purtati, ratdcitori

intre cele doud maluri.” ®

28. Spatiu distal evocat prin metonimie topografica”: Salamina si Atena, simboluri

ale infrangerii persilor in Elada.

Mesagerul: ,O, cata urd la auzul numelui Salamina. Vai, cum suspin cu gandul
la cetatea Atenei.””!

Corul: ,Urata Atena cea distrugatoare!” 7

29. Metaspatiu realizat simbolic, prin paralelism antitetic si elipsa verbala:

Regina: ,,(Ce) ai spus (spusele tale aduc) lumina mare caselor mele si alba zi (fac)
din noaptea Intunecata.””

30. Spatiu distal evocat prin deplasarea centrului deictic de la persoana intai la a

treia. Mesagerul enumera sub forma catalogului homeric, numele comandantilor
lui Xerxes, aldturi de descrierea locului in care au cazut in lupta. Cazurile deictice
la persoana a treia (,,se loveste” acum, indicativ prezent, diateza medie):

Artembares ,,se loveste de malul aspru al Silenei”7*

67

68

69

70

71

72

73

74

Cf. Iliada, XXI, 218.

nANOovotl vekowv duomdtuws EpOaguévay /| Zalapivoc dxtal mag te mEO0oXWEOS
tomnog. (Persii, vv. 272-273)

aAdova (...) moAvPagn / katbavovta Aéyeic pépeaOal/ mAGyKkT év dimAdkeoowv (Persii,
vv. 275-277)

H. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, ed. cit., pp. 75-76, § 216.

@ mAgloTov €x00c dvopa ZaAapivog KAVEL. / @eD, Twv ABNVAOV WG 0Tévw HeUvnpévog.
(Persii, vv. 284-285)

otyvaiy ABavatdaos. (Persii, v. 286)

€uoic pEv elmag dwHAOLY QA0S Héya [ kal AeUKOV TjuaQ VUKTOG ék peAaryxipov. (Persii,
vv. 300-301)

otOpAovg ma’ aktag Belvetat ZAnviwv. (Persii, v. 303) Silenae este numele plajei Sala-

minei.
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alterneaza cu evocarea descriptiva:

Dadakes ,,cazu cu un salt (sdltat) usor din corabie” 7

si redarea ca martor ocular a unei actiuni la imperfect (,rdtdcea, cand l-am vazut”)

Tenagon , batut de mare ratacea in jurul insulei lui Aiax”76 si Arsames, Lilaios si Ar-

gestos ,razleti in jurul insulei care hraneste porumbei, se izbeau acestia (ei) de

mal”7, revine la aorist in caz deictic: Arkteus, Adeues si Pharnuchos ,acestia (ei)

dintr-o corabie cazura””s, Artames si Arabos ,,se stinsera acolo venetici pe pamantul

tare” 7.

31. Spatiu distal evocat prin isocolon subjunctiv realizat prin paralelism antitetic si

litotd, ambiguizat deictic anaforic de participiul prezent activ absolut al verbului
,a fi” cu valoare cauzala® (,,avandu-i in vedere pe cei care sunt acum acolo”), cu
accent pe virtutea demonstratd de atenieni in luptd, ca meterez inexpugnabil, in-
dicata apozitiv. In rispunsul Mesagerului, elipsa este sintacticé, cerutd de con-

junctia justificativd yao (caci):
Regina: , Este deci inca Atena oras nepustiit?

Mesagerul: ,,(Nu), caci barbatii care sunt (acolo) 1i sunt meterez nezdruncinat.”s

75

76

77

78

79

80

81

TON A KOVPOV €k Vews apriAato (Persii, v. 305)

BaraooomAnkTov vijoov Alavtog moAel. (Persii, v. 307) Salamina este numitd Insula lui
Aiax, considerata locul de nastere al eroului.

od’ appt vijoov v meAeoOpépupova / dtvovpevol 'kvglooov loxvoav x0éva (Persii, vv.
309-310)

olde vaog €k pag méoov. (Persii, v. 312)

OKANEAC pétokog VNG, ékel katépOuto. (Persii, v. 319)

Vezi Fr. Michelazzo, Nuovi itinerari alla scoperta del greco antico, ed. cit., p. 134.

€T o’ ABNvav €0’ andednTog MOALS; avO@V YA dvtwV €0Kog ativ ao@aAéc. (Persii,
vv. 348-349). in Eschyle, Tragedies, I, P. Mazon (trad. si ed.), Les Belles Lettres, Paris, 1976,
p- 74, nota 3, Mazon afirma ca metafora reia un vers al lui Alceu devenit proverbial, fara
a-1 mentiona. Este vorba despre una dintre elegiile sale politice, cu tentd exortativa: &vdoeg
moAewg mVEYOC doniot (,barbatii, turnul cel mai vajnic al cetatii”) (Poetae lyrici graeci mi-
nores, fr. 15, J. Pomtow (ed.), S. Hirzelium, Leipzig, 1885, p. 91, citat deja intr-un comentariu
la versul de mai sus al lui Eschil si al unui vers din Sofocle, Oedip rege, v. 56). Vezi si tradu-
cerea lui A. D. Campbell, Greek Lyric. Sappho and Alcaeus, I, Harvard U. P., 1990, p. 285 si
nota 1: ,for warlike men are a city’s tower”. Pentru pozitia sociald si implicarea lui Alceu
(630 — aprox. 560 1.Cr.) in viata orasului Mitilene vezi, de pildd, introducerea lui Campbell,
ed. cit.,, pp. XIV-XVIL
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32. Spatiu ambiguizat de centrul deictic cataforic dat de verbul de tip dicendi inten-
siv ,,a porunci” la imperfect indicativ activ, persoana a treia. Pe de o parte, spatiu
indicat deictic, pe de alta, spatiu distal evocat prin descrierea actiunilor navale,
prin verbe la infinitiv obiectiv, diateza activa, cu valoare constatativ—enuntia-
tivas? si epitetul asociat malului marii, care completeaza sinestezic perimetrul
descris:

,Porunci (...) sd alinieze navele pe trei randuri, iar pe celelalte In jurul insulei lui

Aiax, sd pazeascd rada si tdrmul vuind de zgomotul valurilor.”$

Descrierea continua uzand de parigmenon?®, verbe la indicativ imperfect, respec-
tiv prezent activ, care redau o miscare in desfasurare cu centrul deictic la persoana
a treia (atributele pronominale anaforice: mag (,,tot”, in sensul toti) si ékaotog (,, fie-
care in parte”)) creand un spatiu dinamic, desfasurat in fata ochilor spectatorilor:

Mesagerul: , Pe corabie urcara tot barbatul stapan al vaslei si tot purtatorul de
arme (toti vaslasii si toti hoplitii), / bord la bord se incurajau in lungile corabii, /
navigheaza ei, fiecare la locul randuit.” %

33. Tranzitie de la spatiul universal redat cinetic la un spatiu distal evocat sonor,
in gradatie negativa, un anticlimax spatial, daca putem spune astfel, de la:

,Atunci cand ziua cu albi cai vederii se revarsa stralucitoare peste tot pdman-
tul” 86

la:

82 Vezi Fr. Michelazzo, Nuovi itinerari alla scoperta del greco antico, ed. cit., p. 69.

8 moogwvel (...) / td€al vewv oTipog pEV év 0Toixols ooty / EKmAovg / puAdooewy katl
TOEoLS aALEdBovE, / dAAaG d¢ KUKAW vioov Alavtog TéQLE:. (Persii, vv. 363, 366-368)
Adjectivul aApeodBoug (, vuitor de zgomotul marii”) va fi reluat de Sofocle, Aiax, v. 412 si
Euripide, Hippolit, v. 120. Versurile precedente, 363-365, desi descriu efectele apusului soa-
relui, nu creeaza un spatiu, ci o imagine dramatica cu valoare temporald, prin litotda de
factura sinestezica (razele soarelui nu mai incalzesc pamantul, umbra ia cerul in stapanire)

8¢ Reluarea rdddcinii verbului tdoow, a dispune in ordine, in rand, in versurile 380-381:
taéot — taéig - 0 Taéwv — tetayuévog. (vezi infra, nota 85)

8 mag dvio kwnng aval / &g vavv éxwel mag 07 dmAwv émotdtng: / &g d¢ talv
TMoQeKAAEL VEQS pakQac: /[ MAéovoL d wg ékaotog v tetaypévog (Persii, vv. 378-381)

8 gmel ye pévrol AevkOnwAog Npéoa / maoav Katéoxe yaiav evpeyyng Wetv, (Persii, vv.
386-387) Metafora , cailor albi” se regaseste in alt context la Pindar, The Olympian and Pyt-
hian Odes, Pitiana I, 66, B. L. Gildersleeve (introd., note si indici), A. M. Hakkert, Amster-
dam, 1965, pp. 63 si 248.
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»In acelasi timp i rdspunse ascutit al stancii insulei ecou.”#”

34. Spatiu distal cu valoare simbolicd evocat deictic, in discurs direct, exortativ:

Mesagerul: ,,O, copii ai elenilor, mergeti sa eliberati patria, (...) sd eliberati tem-
plele zeilor nostri si mormintele strdmosilor.” 8

X

35. Spatiu mixt: distal evocat prin silepsa (,nava de nava”, ,rostru”), ai carui indi-

catori vectoriali predomina asupra celor spatiali, cu centru deictic cataforic (re-
petitia adverbului de timp cu nuanta modala ,, deodata”, verbele la conjunctiv
prezent activ la persoana a treia si aorist indicativ), ca perimetru de desfasurare
a ciocnirii dintre cele doua armate adus in prim planul atentiei spectatorilor:

Mesagerul: , Imediat se avanta al vaslelor zgomot, la comanda lovira marea

adanca”®, ,La dreapta, conduceau primele randuri in ordine dispuse, urma toatd
flota apoi”®, ,Deodata isi ciocnira vasele rostrurile de bronz.”!

36. Spatiul distal evocat este descris prin antiteza cantitativa (,, multitudine de vase”

versus ,stramtoare” si verbul cu sensul ,,a comasa, a grupa”). Miscarea navelor
converge in perimetrul ingust, din punctul de vedere al unui observator aflat la
distanta (aorist la diateza pasiva, indicatorul dectic modal cu valoare temporal—
cauzala ,,cum”):

Mesagerul: ,,Cum multitudinea de vase fu adunatd in stramtoare (...)"”2

37. Spatiu distal evocat dinamic, vectorizat, prin litota:

Mesagerul: ,, Vasele elenilor nu fara un plan precis (nu la intimplare), (le) impre-
surau lovind (cu lovituri).” %

87

88

89

90

91

92

00010V 0’ dpa / avinAaAae viowwtidog méteac / Nxw (Persii, vv. 389-391)

@ nadeg EAARvawv (e, / éAevBegoite mateid’, EéAevBegovte (...)/ Bewv Té mato@wv £dn,
/ OfKaG e MEOYOVWV: VOV UTtéEQ MAVTWV Aywv. (Persii, vv. 402-405)

e00VC d¢ KWTNG 001AdOg EvveuPoAT) / Emaoav AAuNV Bovxtov & keAevpatog. (Persii,
vv. 396-397)

TO De&IOV UEV TIOWTOV EVTAKTWS KEQAS / MYELTO KOOUW, devTEQOV O O TAG OTOAOG /
éne€exwoet (Persii, vv. 399-401)

e0OVG d¢ vavg év vni xaAknen otéAov / Enaucev (Persii, vv. 408-409) Redam cu pluralul
echivalentul sintagmei la singular: vavg év vni énaioev, literalmente ,nava de nava (se)
lovi”

wg d¢ mANOog év oteve vewv / 10potot’ (Persii, vv. 413-414)

‘EAANVIKal Te Vijeg 0K APOATUOVWS [ kKOKAW TtéQLE €Bewvov (Persii, vv. 417-418)
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38. Spatiu distal evocat prin descrierea hiperbolicd a unui observator de la distanta

al desfasurarii actiunii (verbe la indicativ imperfect activ si participiu prezent ac-
tiv conjunct, cu rol intensiv):

Mesagerul: ,Marea nu mai era vederii (nu se mai vedea), plind de epave si de
sangele varsat, pline erau tarmurile si stancile de cadavre.”

39. Spatiu distal evocat prin metafora sinestezicd a marii, cu nuantd subiectivd, afec-

tiva:

Mesagerul: , Jale si gemete impreund94 cuprindeau sarea marii (marea).” %

40. Spatiu distal evocat prin descriere detaliata (verbe la indicativ prezent activ, atri-

but pronominal demonstrativ de apropiere cu rol deictic), sinecdoca si asindet:

Mesagerul: , Aceastd insuld se afla in fata tinutului Salaminei / (este) mica — cu
greu si-arunca vasele ancora, Pan, iubitorul de dans (care iubeste dansul), vine

des la tarmul ei marin.” %

41. Spatiu distal evocat vectorizat, asindetic, miscare circulara intensificata, verbele

la imperfect, infinitiv prezent activ si optativ aorist mediu, care indica un obser-
vator distantat si omniscient (,, persii nestiind”), al carui discurs transforma spec-
tatorii In martori oculari:

Mesagerul: ,Sarird din cordbii, de jur imprejur Incercuird toatd insula, (persii)

nestiind astfel incotro sa se indrepte.”%”

94

95

96

97

Adverbul cu nuanta temporald de simultaneitate: opov (in acelasi timp) este la origine un
adverb de loc: ,in acelasi loc, tot acolo.”

OlpwYT) O’ OOV / kKwKVUAOWY Katelxe teAayiav &Aa (Persii, vv. 426-427)

Voo g éott mEoobe LaAapivog Tonwy, / Patd, dboogpog vavoty, fiv 6 @Adxogog /
ITav épPatevet, movtiag axtng émt. (Persii, vv. 447-449) Este vorba despre Insula Psytta-
lea. (Vezi Herodot, Istorii, VIII, 2)

vawv €££0pwokov: dupl d¢ / KuKAOUVTO maoav Voov, ot aunxavelv / émot
toamowvto (Persii, vv. 457-458) Adverb de loc indicand directia: 6mot (,,spre, in ce loc, In
ce directie”).
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42. Spatiu distal evocat panoramic descriptiv astfel incat spectatorul devine, impre-
und cu Mesagerul, observator al lui Xerxes, prin: utilizarea imperfectului indica-
tiv activ, sensul panoramic dat de ,,avea inaintea ochilor intreaga armatd”?, an-
titeza , Inaltimea dealului” — ,sarea marii” subliniatd de adverbul ,,aproape” care
confera localizarii aparent In afara oricdrui pericol a lui Xerxes un caracter abrupt,
discontinuu, precar. Discursul Mesagerului este heterogen deictic prin juxtapu-
nerea evocdrii reactiei lui Xerxes (aoristul ,,gemu”) si cazul de simultaneitate dat
de imperfectul ,,(Xerxes) avea inaintea ochilor” — actul de observare a pozitiei lui
Xerxes este redat nemijlocit de catre Mesager:

Mesagerul: ,Gemu Xerxes (...) caci de la locul (sau) avea privelistea Intregii ar-
mate (avea Inaintea ochilor intreaga armatd) / din inaltimea dealului, aproape de
sarea marii (mare).”%

Reperele spatiale se modifica fara tranzitie. Noul spatiu distal este evocat in ab-
senta indicatorilor spatiali. Retragerea in dezordine a infanteriei persane este evo-
catd cu ajutorul indicatorilor vectoriali (indicativul aorist ,plecara” si grupul nomi-
nal: ,in fugd dezordonata”). Deicticul temporal ,imediat, pe loc” confera

spectatorului statutul de martor ocular prin contaminare cu cel al Mesagerului:

Mesagerul: ,, Poruncind pe loc pedestrasilor, / plecara in fuga dezordonatd.” 100

43. Spatiu distal evocat simbolic prin numire in discurs interogativ: Elada este re-

prezentatd de Atena ,glorioasd” si de Maraton'?'. Indicatorul deictic pronominal

(persoana a doua: ov, ,tu”):

~Spusesi (spui) dar cd navele au scdpat de aceasta soarta (de pieire), / unde le
lasasi, ai avut cunostinta (stii) sa-mi spui limpede?” 102

% I.]. F. de Jong, Space in Ancient Greek Literature, 1. ]J. F. de Jong (ed.), Brill, Leiden, 2012, p.
11, ar numi acest punct de vedere ,actorial panoramic standpoint”, daca ar apartine per-
sonajului. Este Insa o forma de ekphrasis, in sensul primar al termenului, o descriere in
detaliu care face parte din discursul Mesagerului.

2 HéENg 0’ avpwéev (...):/ €doav yaQ elxe mavtog evayr otoatov, / VPNAoV 6xOov &yxL
neAayiog aAdg: (Persii, vv. 465-467)

100 el mapayyeldag dpag otoatevuarty, / o’ akdopuw Ebv @uyn (Persii, vv. 469-470) ELv
are aici valoare modald, nu sensul cumulativ: ,impreund, cu totii”.

01 Aewvawov ABnvav (Persii, vv. 474-475) Pentru relatarea confruntarii din primul razboi me-
dic, de la Maraton din 490 1.Cr., soldata cu victoria grecilor si retragerea persilor, condusi
de Darius I, in Ionia, vezi Herodot, Istorii, cartea a VI-a.

102 g0 d" eimé, vawv al mepevyaowy péov, / mov taod’ éAetme: oloOa onunvat topwg; (Per-
sii, vv. 478-479)
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face trecerea spre un spatiu distal care urmeaza a fi evocat de Mesager prin enu-
merare si precizari hidro- si toponimice, de asemenea, geografice in descrierea retra-
gerii persilor spre nordul continentului grec, spre Tracia.

44. Spatiu distal evocat prin enumerare polisindetica, care redd ritmul lent, agoni-
zant al retragerii persilor de pe teritoriul Eladei:

Mesagerul: ,,Restul armatei pieri pe pamantul Beotiei si in jurul apei de izvor

inseteaza suferinzi (sufera de sete) (...).” 15;

»Irecurdm pe pamantul Foceilor si pe meleag dorian, golful Melian, unde Sper-
cheius uda campia cu apa binefacatoare si de acolo ne primira pamantul Achaiei,

tinutul si cetdtile Tesalilor” 104
alternand cu asindetul, care conferd un ritm mai alert drumului intoarcerii:

,Ajunseram pe meleagul Magneziei si pe paimantul macedonilor, la malul raului
Axius, in mlastina cu papuris Bolbe, la muntele Pangeu, pe paméantul hedonilor.
Noaptea (...) provoca un inghet (ingheta) [pe] tot cursul sacrului Strimon.”1%5;

sau cu descrierea:

,,Caci arzand, razele stralucitorului cerc al soarelui / patrunserd mijlocul raului,

incalzindu-1 cu flacara. Cazurd unul peste celalalt. (...) Traversand anevoie Tra-

cia, cu multa truda (...) pana la pamantul caminului. Astfel (ii) plange cetatea per-

silor (...).” 106

103 gTaTog O 0 Aowtog v te Bowwtawv x0ovi/ dthAALO’, oi pév apel konvaiov yavog / diym
movovvteg (Persii, vv. 482-484)

104 drekmepwpev &g e Pwkéwv xOova / kol Awd’ alorv, MnAia te KOATOV, 00 / L1tepxelog
G&pdet mediov evpevel mMoTe: / kAvtevOev fuag yng Axatidog médov / kai OeooaAwv
TOAeLs Umeomaviopévous / Booag €déEavt'(...). (Persii, vv. 485-490)

105 Maryvntuenv ¢ yaiav ég te Mocedovwv / xwoav dpukopecd’, e’ A&iov mépov, / BoAPnG
0’ éAeov dovaxa, ITayyadv T’ 8goc, / Hdwvid' aiav: vukti d' év tavty Oeog /
XELHV GOV U, Tyvuoty d¢ mav / 9éeBgov ayvou Lroupdvoc. (Persii, vv. 492-497)

106 pAéywv yap avyaic Aaumnog NAlov kvkAog / péoov mogov dinke, Oeopaivwv @Aoyi. /
mimTov O €’ aAAAolov: NUTOYEL O€ ToL / boTIC TdxloTa TveDp’ dmtéponEev Blov./ boot
0¢ Aowmol k&TLXOV CwTNElag, / BENKNV TEQATAVTEG HOYIC MOAAQ MoV (...) / &’
£€0TI0DYOV yalav: ws otévewy moAwy [ Tlegowv (Persii, vv. 504-506, respectiv 509, 511-512)
Spatiul domestic avea ca centru altarul dedicat Hestiei, zeita protectoare. Vezi J.-P. Ver-
nant, ,,Hestia — Hermes. Sur I’expression religieuse de I'espace et du mouvement chez les
grecs”, L’'Homme, vol. 3, nr. 3, 1963, pp. 12-50. De remarcat transferul conceptului grecesc
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In discursul direct al Mesagerului, centrul deictic al persoanei intai plural (,ne”,
verbele de miscare la indicativ aorist activ, deicticul local de depdrtare , acolo”) este
transfocalizat: prin folosirea persoanei intai, Mesagerul isi marcheaza apartenenta
etnicd si politica, precum si participarea la infrangere, purtand spectatorul in locurile
care jaloneaza intoarcerea. Tranzitarea anevoioasa se incheie cu revenirea in cetatea
persilor, punctul terminus al interventiei Mesagerului (,,astfel” are rol deictic anafo-
ric). La vedere, este numai Mesagerul care declama, Corul care asculta, Regina care
raspunde. Macrospatiul Eladei este construit vers dupa vers prin modalitatile de
compunere a discursului mentionate.

45. Spatiu proximal evocat deictic cataforic in discurs direct, construit cu verbul
modal la indicativ prezent urmat de infinitivul aorist insotit de dativul expletiv
,vreau a ma ruga zeilor” si verbul la viitor la persoana intai urmat de participiul
aorist conjunct: ,, voi merge pentru a lua”. Regina isi pregateste iesirea din scena,

prefigurandu-si actiunile si anuntandu-si destinatia:

Regina: ,(...) Zeilor vreau intai sd ma rog / Apoi Geei si mortilor (sa aduc)
ofrande, / amestecul pentru libatii voi merge sa-liau din casa mea (de-acasd) "%,

apoi cere Corului sd il intdimpine pe Xerxes in cazul in care acesta ajunge in cetate
inaintea ei:

Regina: , lar baiatul, chiar daca ar ajunge aici ITnaintea mea, consolati-1 si insotiti-1

acasa.” 108

De remarcat indicatorii deictici: adverbul de loc de apropiere ,aici”, optativul si
indicativul prezent activ la persoana a doua plural: , consolati” si , Insotiti”.

46. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice juxtapus unui spatiu
referential evocat, prin sinecdoca si metafora, in discurs direct (invocatie); meta-
fora confera spatiului vizat dimensiunea unui metaspatiu (cetati , acoperite cu

neagrd durere”):

in universul religios al Persiei. Vezi, de pildd, concluzia lui E. Benveniste, The Persian Reli-
gion according to the Chief Greek Texts, Geuthner, Paris, 1929, p. 118: ,,But it does not follow
that the Greeks knew a single (subl. autorului) form of Persian religion.”

107 Qeoig pév mpowtov evEacOat 0éAw: / Emerta I'n te kat pOtoic dwonuata / €w Aafovoa
méAavov €€ oikwv Epav (Persii, vv. 522-524)

108 1ol MAtd’, €V TeQ deLE’ €OV MEOCTOEV HOAT), / TTaOT YOQELTE, KOl MQOTIEUTIET € DOLOVG
(Persii, vv. 529-530)
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Corul: ,, O, Zeus, (..) cetatea Susei si a Ecbatanei, le acoperisi cu neagra durere.” 10

47. Spatiu proximal evocat ca metaspatiu subiectiv, prin asindet si comparatie im-

plicita (,,cuverturile fine” in raport cu ,tineretea”):

Corul: ,Abandonate, ale paturilor de nunta fine cuverturi, / bucuria tineretii vo-

luptoase” 110,
parte a unei secvente mai ample, care tinde spre hiperbold.!

48. Spatiu mixt: spatiu evocat, de circumscriere, prin personificare, sinecdoca si hi-
perbola, pe care indicatorul deictic temporal (,acum” ca urmare a celor intam-
plate — vOv, este aici anaforic) il aduce In prim plan:

Corul: ,,Caci acum intreg pamantul Asiei geme, desert.” 12

Este un spatiu-cadru, Asia, care nu se suprapune spatiului corespondent repre-
zentarii scenice, desi este indicat deictic.

49. Spatiu distal evocat prin hiperbola in discurs narativ:
Corul: , Xerxes manat-a cordbiile nesabuit pe toate mdrile.” 11

50. Spatiu distal evocat imbogatit prin metonimie, In antistrofa intai prin anafora, in
paralelism cu anafora din strofa intai'4:

Corul: ,, Cordbiile i-au purtat, vai, / Cordbiile i-au dus la pieire, o, / Cordbiile, cu
naprasnice lovituri.” 115

19 @ Ze0 (...)/ &oto 10 Lovowv 10" AyPatavwv / évOet dvopeo@ katékouac. (Persii, vv.
532 si 535-536)

110 AéxTowv evvag apooxitwvac, / xAwavig pne téody, apeioay, (Persii, vv. 543-544)

11 Versurile mai sus citate sunt intercalate intre v. 541: ,Femeile persane indurerate” si v. 545:
»plang cu lacrimi fdrd sat.” Vezi H. Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik, ed. cit., p.
75, §215.

112 yOv yap dn medTaoa pév otével yat [ Aoxg ékievovpéva. (Persii, vv. 548-549)

13 Héofng d¢ mavt’ éméome duoPEOVWE / Baptdecot movtioug. (Persii, vv. 553-554)

114 Vezi Persii, vv. 551-553, numele lui Xerxes este reluat de trei ore la inceputul fiecarui vers.
Vezi si versul 564.

115 yaeg pev ayayov, momol, / vaeg d' anwAeoav, totol, / vaes mavwAéOpoloy éupolaic.
(Persii, vv. 560-562)
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Metonimia se referd la cauza distrugerii flotei persane, care survine in urma cioc-
nirilor navale, marea parte a armatei imperiului Ahemenid fiind pregétita sa lupte

pe uscat.116

51. Spatiu distal evocat de Cor, care reia in antistrofa descrierile Mesagerului:
Corul: , Peste multele campii ale Traciei si carari primejdioase” 1.
, Tarati de curent in jurul capului Kychreas.” 18

52. Spatiu referential evocat simbolic prin sinecdoca:

Corul: ,Pe tot pamantul Asiei, pentru mult timp nu vor mai face persii legea.” 1

53. Spatiu distal evocat prin epitet, simbolic si descriptiv, si sinecdoca:

»Pamantul Insangerat al insulei lui Aiax inconjurata de ape poarta cele ale Persiei

(trupurile persilor).” 120

54. Spatiu corespondent reprezentarii scenice indicat deictic, in discurs direct, cu
aluzie la un spatiu proximal evocat, de tip extrascenic (indicativul aorist mar-
cheazd insertia narativa, cu trimitere la o actiune care a avut loc in trecut intr-un
spatiu proximal evocat).

Regina: ,De aceea, pe acest drum, fara car, fara podoabele de dinainte?!, md in-
torsei de acasa purtand libatii care imbuneaza (spiritul) tatdlui baiatului.” 122

116 Vezi In acest sens, interpretarea lui P. Mazon, Eschyle, 1, ed. cit., p. 92, nota 4: ,Il semble
pourtant que I'idée soit celle qu’a déja exprimée le Choeur au début de la piece (cf. v. 101
et suiv.): les traditions de la Perse, ¢’étaient les guerres continentales, les sieges, les cheva-
uchées conquérantes; le Grand Roi n’avait qu’a laisser faire ses armées: le succés les suivait
partout, et toujours elles rentraient victorieuses. L’erreur de Xerxes a été de renoncer aux
vieux usages, d’emmener lui-méme ses armées au dela des mers et de jouer le sort des
Perses dans un combat naval.”

117 @prjkng ap medujoels / duoyipovg te keAevOouvg. (Persii, vv. 566-567)

118 guetag apgpt Kuxoeiag, oa,/ ovgovrtat: (Persii, vv. 570-571) Kychreas este vechiul nume al
Salaminei. (vezi Strabon, Geografia, IX, 1, 9, vol. I, F. Vant — Stef, Editura Stiintifica, Bucu-
resti, 1974, p. 327)

19 w01 d" ava yav Aoiov dnv (Persii, v. 584)

©

120 qipaxBetoa O dgovoav / Alavtog mepucAvota / vaoog Exet ta [egoav. (Persii, vv. 595—

597) In sensul, ,poartd ceea ce apartine Persiei”, trupurile persilor cazuti in lupta.
12

=

Indicatia textuala este un alt indicator, referitor la costum, care marcheaza o schimbare de
spatiu, iesirea si reintrarea in scend.
12

IN)

oty kéAevBov TV’ dvev T OxNUATWY / XALONG Te TS maolBev €k dOUwWV TAALY /
éotelda, mMadOC mATEL MEEVUEVELS Xoag [ péoova’ (Persii, vv. 607-610)
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56.

Analiza stilistica. Taxonomiile spatiului

. Tranzitie la o actiune care are loc pe scena, marcata deictic si totodata proleptic

(exortatia , haideti” si ,aceste onoruri” care fac obiectul unui indicativ viitor ac-
tiv: ,,voi trimite”, presupunand o desfdsurare simultana: in timp ce Corul evocd
spiritul lui Darius, Regina se ocupa de libatii). Desi spatiul este acelasi, cel al re-
prezentarii scenice, actiunea indicata dicteaza o modificare de coordonate: libati-
ile nu au loc ,,pe drum”, ci intr-un perimetru sacru, aici, mormantul lui Darius,
specificat de text ca parte a decorului scenic:

Regina: ,,Haideti, (...) chemati-l pe divinul Darius, eu voi trimite zeilor infernali

aceste onoruri de pamant sorbite.” 123

Spatiu de translatie evocat in discurs direct exortativ (invocarea zeilor chtonieini
prin imperativ aorist). Antiteza repetata dintre reperul de origine: , de sub pa-
mant”, , din casele voastre” si destinatie: ,la lumind”, ,sus” marcheaza acest spa-
tiu de translatie, vectorizat indirect, prin metonimie. Indicatorul spatial , mor-
mant”, spre care converge actiunea scenicd, focalizeaza atentia spectatorului.
Aici, ,,pamantul Persiei” are un sens conotat simbolic si concret totodata, ca mor-
mant: versul ,nu acoperi pe nimeni mai presus de el” dirijeaza atentia spectato-
rului spre locul de desfdsurare a actiunii scenice, de unde urmeaza sa se faca sim-
tita, auzita, prezenta umbrei lui Darius. De remarcat simploca, In ultimul vers
citat:

Corul: , Trimiteti (-i) sufletul de sub pdmant (de dedesubt) la lumina!” 124

,Lasati-1 sa vina din casele (voastre) (...) trimiteti(-1) sus. Pdmantul Persiei nu aco-

peri inca pe nimeni ca acesta (mai presus decat el). Scump barbat, scump mor-
mant. Scump salas, caci l-a cuprins. Hades, care (ii) trimiti sus, trimite-(I) sus,
Hades!” 12>

123

124

125

AAA, (...) TOV Te dalpova / Aaeiov dvakaAeloBe, yamotoug 8’ éyw / TiHac meoTépupw
tdode vegtépols Oeoig. (Persii, vv. 619-622) Aici, daimon in sensul de divinul Darius.
EidwAov Aagelov este sintagma folosita de Eschil pentru a desemna personajul Umbra lui
Darius. (Umbra este traducerea pentru eidwAov, aparitia) Numai tarziu, de pilda, la Pau-
sanias, VI, 6, 8 (secolul II) are acceptia: fantasma, spiritul unui mort. Onorurile, tipag, se
referd la libatii.

méppat’ Eveplev Puxnv &c pwg (Persii, v. 630) Imperativul aorist éppate vizeaza o ac-
tiune punctuala si ocazionald, in sensul: ,,acum, de data aceasta”, redabila numai perifrastic
in romana.

WOVT atvéoat &k dopwV (...) / méumete d dvw olov oUnw / ITepois al’ éxaAvev. 1) pidog
avno, gidog 6x0oc: / @ida yao kékevBev NON. / Adwvevg d' Advamop TOG aveing,
Awdwveve. (Persii, vv. 643 si 645-651) Adjectivul @iAog era un apelativ folosit cu privire la
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57. Spatiu corespondent reprezentarii scenice subliniat deictic in exortatia Corului
de imperativul aorist si emfazd, Umbra lui Darius fiind pe mdsura inaltimii mor-

mantului, simbol al reputatiei sale:

Corul: ,,Vino in varful cel mai de sus al morméantului, inaltandu(-te) (...).” 126

58. Spatiu distal evocat narativ prin subliniere deicticd (adjectivul pronominal de
apropiere Intarit de adjectivul cu sens cumulativ , pe toate aceste” in contrast cu
indicativul perfect activ, care desemneazad o actiune savarsita tnainte de momen-
tul vorbirii), prin asindet, parigmenon si sinonimie, prin care Corul exprim4, in

antistrofa cantata, angoasa:

Corul: ,De pe acest pdmant toate + au pierit triremele, cordbiile, necorabiile (nu

mai sunt), necorabiile (nu mai sunt).” 1?7

59. Spatiu referential personificat, evocat deictic (pronominalul de apropiere:
,aceasta cetate”) In interogatie, prin asindet, parigmenon si aliteratie (combinatia
de oclusivd surdd cu vocala inchisd urmata de lichida prezenta in lamentatii:)
TOALG — tovel — tdvov, In care reverbereaza suferinta Corului. Personificarea pa-
mantului cetatii indurerate contribuie, prin verbele la indicativ prezent medio-
pasiv (,,0 incearca durerea”, ,,geme”, ,este lovita”, ,este ranita”) la redarea at-

mosferei de doliu generalizat:

Umbra lui Darius: ,,Pe aceasta cetate o incearca durerea? (Cetatea e-ncercata de

durere?) Geme pamantul (ei), lovit si rdnit. Imi vad soata langa mormant, ma

cuprinde teama. (...) Voi, plangeti stand langa mormant.” 128
60. Metaspatiu sugerat prin litota si emfaza:

Umbra lui Darius: ,, Altfel nu e usor sa iesi nicicum (de acolo).” 12

evidentiat prin contrast de prezenta umbrei sale pe scena:

persoanele apropiate, familie si prieteni, oarecum in sensul de acum: ,drag”, ,apropiat
cuiva”, ,bun prieten”. In text, are un rol deictic, simbolizAnd totodati legdtura stransd din-
tre cei vii sau cea dintre cei vii si cei morti.

126 EAQ’ &7’ dcgov kdovuBov 6x0ov, / (...) delpwv. (Persii, vv. 659-660)

27 + naoat yx 1ad’ / €E€pOvtat tolokaApol / vaeg avaeg avaeg. (Persii, vv. 678-680)

128 tiva MOALG TOVEL TOVOV; [ OTéVEL KEKOTTAL, Kol xaaooetat médov. [ Aeboowv O’ &Koty
TV EunV tdpov TéAag (...) TapPw, (...) Dpeig d& Oonveit’ &yylg éotwteg tagov (Persii,
vv. 682-687)

129 0T O’ 0K eVEE0dOV, [ AAAwG Te tavtwe. (Persii, vv. 688-689)
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,Sunt (aici) (iatd-ma).” 130

si referirea repetatd la spatiul infernal, tot in discurs direct, anaforic, prin hysteron
proteron:

,,Cum 1nsa de jos venii, induplecat de tanguirile tale.” 3!

61. Spatiu referential de circumscriere evocat in discurs narativ, prin hiperbola:

Regina: ,, Xerxes cel nestapanit, care lasa desert tot podisul continentului (tot pa-

mantul Asiei).”132

62. Spatiu distal evocat in discurs narativ, prin metonimie si paralelism simetric (vv.
719 si 720, respectiv 722 si 723: constructii consecutive infinitive, la prezent si ao-
rist). De remarcat indicatorii deictici anaforici cu privire la actiunea evocatad
(,aceasta nebunie”, ,in ambele moduri”, ,aceasta”) cu rol transfocalizator, de

aducere In prim planul atentiei spectatorilor:

Umbra lui Darius: , Pe jos (uscat) sau cu nava (pe mare) facu aceasta nebunie,
nefericitul?”

Regina: ,In ambele moduri (si pe uscat, si pe mare). Doud fronturi (pentru doud
armate).”,,Cu mestesug injuga stramtoarea Hellei, Incat facu o punte.”

Umbra lui Darius: ,,Si facu aceasta (astfel) incat lega marele Bosfor?” 133

63. Spatiu corespondent reprezentarii scenice si totodata metaspatiu, pus in evi-
dentd prin personificare si paralelism antitetic (demonstrativul de apropiere
,acestia” si epitetul cu referire la cetatea Suza ,golitd, lipsita de barbati”
(kevarvopiav) au acelasi obiect, anume cei cazuti In lupta), in discurs narativ cu
indicatori deictici la persoana a treia (pronumele demonstrativ de apropiere cu
rol anaforic: ,, pe acestia”, verbul la indicativ prezent activ: ,plange”)

130 ¢y / fjkw. (Persii, vv. 691-692)

B GAA" émet katwOev NABoV ooic yooig memelopévog (Persii, v. 697)

132 Qovloc Eépéng, kevwoag maoav freigov mAdka (Persii, v. 718) este un epitet folosit de
Homer, Iliada, XV, 127 in cazul lui Ares, zeul razboiului, , de nestavilit, cel tumultuos”.
nmeipog are sensul de uscat, continent (in Iliada, 11, 635, folosit pentru a desemna pamantul
Eladei, mai tarziu, de Herodot, Istorii, I, 96, 1 pentru Asia). Regiunile de podis se refera la
zonele locuite ale imperiului cu conditii climatice prielnice, unde se aflau orasele cele mai
importante.

133 meCog 1) vavng 8¢ melgav VO’ Eppavev TdAag; / appdtega: dimAovy pétwmov v
dvotv atpatevpAToLy. si unxavais éCevéev ‘EAANG mogBuov, dot’ éxewv mégov. / kat tédd’
eEémoaev, ote Boomogov kAnoat uéyoav: (Persii, vv. 719-720 si 722-723)
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Regina: ,,Cum (ii) plange pe acestia (pe ei) cetatea Suzei, desarta de barbati.” 13

64. Spatiu distal evocat ca spatiu salvator de trecere pe coasta ionicd, in discurs na-
rativ, descriptiv. Spatiul este vectorizat, de tranzitie (,, peste pod, peste doud pa-
manturi”), dar si de circumscriere, indicat deictic (,,pe acest pdmant”):

Regina: , Fericit trecu peste pod, peste (cele) doua pamanturi (capuri Injugate).”

Umbra lui Darius: ,,Si pe acest pamant si-a aflat scaparea (...)?” 1%

65. Spatiu distal evocat referential in cheie simbolica, ca parte integranta a naturii
sacre (Poseidon ca simbol al marii), in discurs narativ, prin paralelism sintetic,
similitudine (,,ca sclav in lanturi”) si hiperbola (,, multe carari”, ,multe armate”).
Indicatorul deictic (,,acesta”) se refera la Xerxes, adus in prim plan atat la nivel

narativ, cat si in spatiul corespondent reprezentarii scenice:

Umbra lui Darius: ,, Acesta, Hellespontul sacru, Bosforul divin, ca sclav in lanturi,

spera (crezu) sa (le) schimbe cursul si malului forma schimba cu butuci batuti cu
fier, Incinse multe cardri, trecura multe armate (trecu multa armatd). (...) si fara

judecata, stdpan lui Poseidon a se face.” 13

66. Spatiu proximal evocat ca metaspatiu, cu rol de caracterizare si justificare a tem-
peramentului lui Xerxes, caruia anturajul 1i reprosa lasitatea de a ,,arunca cu lan-
cea numai Induntrul casei”!¥, ceea ce, explicd regina, i-a suscitat ambitia, deter-

minandu-l sa intreprinda campania de cucerire a Eladei.!?

67. Spatiu distal evocat narativ, apartinand unei perioade istorice precedente eveni-
mentelor de la Salamina, cu privire la cuceririle antecesorilor lui Darius in anti-
teza cu cele ale lui Xerxes, enumerate de Mesager si reluate de Regina. Discursul
este la persoana a treia redat In ritmul alert al asindetului. Spatiul evocat este
numai conturat prin mentionarea teritoriilor sau a locurilor cu rol in desfasurarea

134 oOg TAd g Lovowv PV &oTu mav kevavdpiav otével. (Persii, v. 730)

135 meog e O Kal Mot teAevTay; €0TL TIC OWTNOIR; / ACEVOV HOAELY Yéuoav Yaiv duotv
Cevknolav. / kol mEog ymepov ceowoBat Tvde (...) (Persii, vv. 735-737)

136 ot ‘EAAjomovtov igov dovAov @g deopwuaoty / fAmioe oxfjoewv géovta, Béomogov
000V Oeov: / Kol MooV HeTeQQVUOULILE, Kal TéEdAG OPLENAATOLS / TteQIBAAWY TOAAT)V
KéAevBov fjvuoev MOAAQ oteatw, / (...) OvNTog Wv Be@v Te TAVTWV QT , 0VK €VPOVALQ,
[ kai ITooewwvos koatioewv. (Persii, vv. 745-748 si 749-750)

137 gvdov aixpualewv (Persii, v. 756)

138 Vezi versurile urmatoare, Persii, vv. 776-777.
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evenimentelor, redat eventual prin sinecdoca (,, poporul lidian si frigian”, ,,casele
(sale)”)

Umbra lui Darius: ,,(Cirus al II-lea) cuceri poporul lidian si frigian, supuse cu
forta toatd Ionia. (...) pe acesta prin inselaciune il ucise nobilul Artafrenes in casele
(sale).” 139

68. Spatiu distal evocat prin personificare, in discurs direct, simbol al coeziunii gre-
cilor pe campul de lupta:

Umbra lui Darius: ,,(Sa nu ataci) paAmantul grecilor, cdci pdmantul insusi vine sa
lupte alaturi de ei.” 140

69. Spatiu distal evocat ca piatra de Incercare, prin interogatie litotica si sinecdocd,
reluand aspectul pierderilor umane masive si prefigurand aparitia lui Xerxes ne-
insotit:

Corul: ,,Prin urmare, nu toata armata barbarilor trece de stramtoarea Hellespon-
tului?” 141

70. Spatiu distal evocat cu elemente deictice (verbul la indicativ prezent activ ,ra-
man”, adverbul de loc de departare , acolo”), prin sinecdoca (,,apa Asopului”) si
perifraza (cadavrele persilor ,placut ingrasamant pamantului”) facand trecerea
la spatiul evocat propriu-zis (,,lunca Asopului”, ,pamantul beotilor”):

Mesagerul: ,Rédman acolo, in lunca udata de apa Asopului, placut ingrdsamant
pamantului beotilor.” 142

71. Spatiu distal evocat prin hipotipoza, litota (,nu tineau cont de”), asindet, hipo-
zeuxis'® si verbe de actiune la indicativ imperfect activ (,,jefuiau”, , incendiau”).
Imperfectul folosit narativ ambiguizeazd localizarea evenimentelor: Umbra lui

139 Avdwv d¢ Aaov kai Povyav Ektroato, / Twviav e maoav HAacev Bia. (...)tov d¢ ovv
d0A [ Aptapévng éxtetvev €00A0G &v douolg, (Persii, vv. 770-771 si 775-776)

140 ¢¢ tov EAAvwv tomov, / (...) / avtr) yae 1) yi E0ppaxoc keivols méAet. (Persii, vv. 790 si
792)

141 00 yop mav otedtevpa BagBdowv / mepa tov "EAANG mopOpov Evedming dmo; (Persii, vv.
798-799)

42 puipvovot 8’ EvBa mediov Acwmog goals / ddet, @idov miaopa Bowwtwv xOovi (Persii, vv.
805-806)

143 H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 548: , Figure de style par la-
quelle on adjoint, a chacun des termes d’une énumération, des éléments seconds (verbe,
adverbe, épithete, complément (...)), de maniere a maintenir un parallélisme dans la con-
struction de la phrase.”
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Darius descrie actiunile de jaf ca si cum momentul descrierii jafurilor (imediat,
aici si acum, pe scena) si desfdsurarea lor ar fi simultane (,,cand jefuiau si incen-
diau”). Din alt punct de vedere, descrierea lui Eschil corespunde descrierii pe
care o va face mai tarziu Herodot devastdrii si incendierii acropolei ateniene de
catre trupele lui Xerxes, dupa ce cu putin Inainte incercasera jefuirea sanctuarului
de la Delfi, tentati de donatiile trimise de Cresus, regele lidian infrant de Darius,

intrate In patrimoniul acestui sanctuar!:

Corul: ,, Acestia, veniti pe pamantul Eladei, nu tineau cont de simulacrele de lemn

ale zeilor, nici de temple, le jefuiau, le incendiau. Altare nimicite, edificiile zeilor
din temelii distruse, Invdlmadsire de piedestale.” 45

72. Spatiu proximal evocat in discurs direct, prin indicatori vectoriali (,,du-te acasa”,
,mergi in Intampinarea”). Indicatorul spatial ,spre case, acasa” (¢ oikouvc) este
un reper de tranzit in plan orizontal, in antiteza cu metaspatiul infernal anuntat
de Umbra lui Darius ca destinatie care presupune o coborare (catabaza), miscare
descendenta: , eu plec sub pamant”. Paralelismul simetric notabil In constructia
metaspatiului prin anastrofd (inversiunea topicii prepozitiilor, prima de stare, a
doua de directie: literalmente, , pamantul dedesubt, intunericul jos”: yf¢ OO
Copov katw se regaseste «in rama» In cel marcat de indicatorii deictici pronomi-

nali (,,iar tu”, ,,dar eu”):

Umbra lui Darius: ,lar tu, batrana si iubita mama a lui Xerxes, du-te acasa, ia-ti cele
mai nobile straie, mergi in iIntampinarea baiatulului. (...) Dar eu plec sub pamant,

jos, in Intuneric.” 146

73. Spatiu proximal evocat in discurs la persoana intai (verbele la indicativ prezent
si viitor), care reia narativ exortatia Umbrei lui Darius. Variatia otkog — d6pog
poate fi interpretata la nivel de denotatie, cdci Eschil nu viza evitarea unei repe-
titii, datd fiind distanta dintre versuri (v. 833, respectiv v. 849). Astfel, primul ter-

144 Herodot, Istorii, VIII, 1.

145 ol ynv poAdvteg EAAGD’ o0 Oewv Boétn / 1)d00VTO OLAGY 00dE TUUTIRAVAL VEWG: / BwHol
0’ &otol, datuovwy 0’ WweLpata / TedoEla LEdNV éEavéatoartat Pabowv. (Persii, vv.
809-812)

146 g0 ®’, @ yepawd unteQ 1) E€p&ov @iAn, / EABoDO’ &g oikoug kOopoV 80TIC eVTIEETG (...) /
Aapovo vnavtiale madi. si éyw & amelut yng Vo Lépov katw. (Persii, vv. 832-834 si
839)
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men, folosit de Umbra lui Darius, acopera o sfera larga semantic, un supracon-
cept ingloband tot ceea ce este legat de o proprietate familiala, In timp ce al doi-
lea, folosit de Regind, se reduce la perimetrul strict rezidential:

Regina: ,Ma duc dar, cele mai nobile straie de acasa sa imi iau, baiatul sa incerc

sd-mi Intampin.” 147

74.Spatiu de circumscriere evocat ca metaspatiu subiectiv colectiv. Contrastul cu
trecutul este realizat prin exclamatie si paralelism simetric (,, pe potriva legilor”,
,obiceiuri neclintite”), hiperbold (,,pretutindeni”) si litota (,fara durere”, ,farad
suferintda”). Trecutul este aici, in contrast cu prezentul redat, un spatiu al lipsei
durerii, al lipsei repercusiunilor negative asupra vietii cetdtilor imperiului, al suc-
cesului nedezmintit pe campul de lupta:

Corul: ,(...) De ce existentd mareata, nobila si pe potriva legilor ne bucuraram,
cand (...) regele, asemenea zeilor, Darius, era capul tdrii! (...) La ITnceput, ne dove-
deam o armatd cu bun renume si conduceam pretutindeni dupa obiceiuri neclin-
tite. Intoarcerile din rizboaie, fara durere, fard suferintd, 1i aduceau pe bdrbati

triumfatori acasa. " 148

75.Spatiu distal evocat in sens circumscriptiv cu scop exhaustiv (,si cate cetati”,
repetitia locutiunilor , atat ..., cat si” si a conjunctiilor coordonatoare), prin enu-
merare ampld, polisindetica, abundand in mentiuni de toponimice si topografice.
In discursul narativ sunt de notat litota (,fara a trece malul”, ,fard a se indepadrta
de”), antitezele simple (,,in apropierea”, ,,departe de”, ,mare”, ,,uscat”), hiperba-
tul (,,din vecinatate”), antitezele implicite (realizate prin opozitia verbelor la in-
dicativ imperfect si adverbul de timp cu valoare deicticd ,, acum”), printre care
intervin indicatori deictici pronominali (,,acest rege”, ,aceste tanguiri”. ,aceste
(...) tinuturi” si articolele hotarate ,cele”, ,,cea”, ,acum”) si verbali (indicativul
imperfect: ,se supuneau”, ,domnea”, ,avea putere peste”), care subliniaza actu-
alitatea, cel putin In memoria personajului colectiv persan, a figurii traditionale
a lui Darius si a succesului acestuia In nord-estul Eladei si in arhipelagul egean.
Conotatia politicd a enumerarii atator posesiuni ahemenide cu nume grecesc nu

7 GAA" elut, kat Aapovoa kéopov €k dOpwV / Dmtavtialey mawdi pov mepdoopatl. (Persii,
vv. 849-850)

48 1 peyadag ayabac te moAlooovopov / Blotag émekvooapey, / €00 6 ynoawog / (...)
apaxoc Baoclete i060eoc AaQelog doxe XWOAS. / MOWTA HEV EVDOKIHOVS OTEATIAG
ame@avoped’ / nd¢ vopiopata mooywa mavt’ EmnvOvve, / vootot O’ €k ToAépwv /
amovovug anabels avégag eV mMEAooovTag &yov oikovg. (Persii, vv. 853-854, 856 si 858—
862)
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pericliteaza acceptabilitatea dramei la Marile Dionisii din 472 1.Cr., numele cetatii
Atenei aparand numai perifrastic (,,cetatea mama”), in asociere cu o metonimie
topografica (Salamina):

Corul: ,Si cate cetati cuceri fara a trece malul raului Halus'¥, fara a se indeparta

de vatrd, cum sunt cele de pe raul Acheloos in golful Strymonului'®, in apropie-

rea asezarilor tracilor. Se supuneau acestui rege atat cele departe de mare, pe us-
cat, incinse de turnuri, cat si cele dispuse in jurul marelui Hellespont, in inima
Propontidei si la gurile Marii Negre. Insule, atét cele cu promontorii care coboara
in mare, Inconjurate din toate partile de mare, cat si cele care se afla aproape de

acest pdmant, cum sunt Lesbos si Samos, unde cresc maslini, Chios si Paros, Na-
xo0s, Miconos, Tenoi, cat si Andros din vecinatate. Si inconjuratd de mare, Intre

g

doud maluri, domnea peste Lemnos si peste tinutul lui Icar’®, si Rhodos, si Cni-
dos, cetatea Afroditei, Pafos si Solos, cat si Salamina, a carui cetate mamad (este)
acum vinovatd de aceste tanguiri. $i In intelepciunea sa, avea putere peste aceste

prospere, bogate in barbati tinuturi ioniene cucerite'>? de la eleni. (...) Acum insa
(...) suferim (...) greu infranti in bataia mdrilor.” 15

149

150

15

=

152

153

Raul Halus este granita naturala dintre Media si Lidia, al carei teritoriu este anexat Impe-
riului ahemenid 1n 547 1.Cr.

Rau care izvordste pe teritoriul Bulgariei, strabate Macedonia (Tracia, anexatd Imperiului
ahemenid 1n 510 1.Cr.) si se varsa in Marea Egee, formand un golf la gura de varsare.

Nu este vorba despre patria lui Icar, Creta, ci despre insula Ikaria, unde se spune ca acesta
s-ar fi prabusit din zboru-i temerar.

KkAfQoc inseamna si lot de pamant, aici cu referire la un teritoriu cucerit si anexat. Este
vorba despre Ionia, cuceritd de persi in 545 1.Cr. (Tucidide, Rdzboiul peloponeziac, VIII, 5-6
o numeste satrapie.)

6000 d’ elde mOAeLS TOQOV / 0V dafag AAvog otapolo, / ovd g’ éotiac ovOelc, / oiat
Zroupoviov meAayovs /| AxeAwideg eiol mdgowot / Oonkiwv émavAwv, Alpuvag T’
éxtoBev at kata / xépoov éAnAapéval mégL mvgyov / tovd dvaktog dov, / “‘EAAag
T &l moégov mAatLV / evxopeval, poxia te Ioomovtis, / kat otépwpa ITévtov: vaool
0’ al kata mewv’ / &Alov mepikAvoTol / Tade ya mpoorjpevat / ol AéoBog éAadputog
te Lapog, Xiog / nde Ildoog, Né&oc, Mukovog, / Tvew te ovvamtovo’ | Avdoog
ayxlyeltwv, kat tag ayxiaAovg / éxpatuve peaditovs, Anpvov, Tkagov 0 €dog, / kai
Podov 1d¢é Kvidov / Kvmolag te méAels, ITagov, / 1de LoAovg, Zalapiva te, / Tag vov
HATEOTIOAS TV’ / altia oTeEVaYU@V. Kal TAS eVKTEAVOUS kata [ kAfgov Tadviov
moAvavdpovs /| EAAGvwv ékpatel opetéoats poeatv. (..) vov O (...) / péoopev / (...)
duabévreg peyaAws / mAayaiot movtioow. (Persii, vv. 865-900 si 905-909) Aceste terito-
rii grecesti faceau parte in 4721.Cr. din liga deliang, ca aliate ale Atenei, aflindu-se deci sub
influenta ei.
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76. Metaspatiu subiectiv redat prin asociere cu cel transmundan, infernal, cu centrul
deictic (persoana intai) in discurs reflexiv, modalizat deontic regresiv (,,eram da-
tor” in sensul: , trebuia sa, era de datoria mea sa”)'%*. Vectorizarea implicita (,, ple-
cati In moarte”) devine anafora exprimatd perifrastic in versul urmator (,sa ma
invaluie In moarte”, format din prepozitia de directie ,in jos” (katat) si verbul ,,a

invalui, a acoperi pentru a ascunde” (kaAvmTw)):

Xerxes: ,,5i, Zeus, dator eram si eu, alaturi de barbatii plecati (morti), sd ma-nva-
luie in moarte destinul.” 15

77.Spatiu ambiguu evocat ca spatiu simbolic prin personificare (,,plange paman-
tul”, ,a cazut in genunchi”), parigmenon (ya ... €yyaiav) In asociere cu metas-
patiul infernal (,,trimisa la moarte”, ,,e plin infernul) si invocatie care uzeaza de
perechi sinonimice'¢ (,Pamant al Asiei, rege al pamantului”) si repetitie cu rol

intensiv (,,amarnic, amarnic”):

Corul: , Plange pamantul tineretea ingropatd, trimisa la moarte de Xerxes, de
persi e plin infernul t cdci multi eroi, floarea (mandria) tinuturilor, (...) pierit-au.

Pamant al Asiei, rege al pamantului, amarnic, amarnic, cdzut-a in genunchi.”>”

78. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice indicat deictic fara indi-
catori spatiali in discurs direct (la persoana intai: ,iatd-ma”, literalmente: ,eu
(sunt) acesta”, In sensul ,sunt aici”) juxtapus, prin utilizarea fara tranzitie a ao-
ristului indicativ mediu, semn al interventiei eului narativ in discursul deictic

,ma ndscui”), unui spatiu simbolic (,,stirpea si patria (mea)”:

154 Fr. Montanari, Vocabolario greco — italiano, Loescher, Milano, 2013, p. 1714: ,(...) exprima
dorinta ca ceva sa fi avut loc, in trecut.” Vezi si R. Gerghel, Modality and Ellipsis. Diachronic
and Synchronic Evidence, De Gruyter, Berlin, 2009, p. 169: , The possibility and necessity
operators occur under the scope of past. They (...) are counterfactual and show alethic, i.e.
logical (and not epistemic) modality.”

155 £{0’ OpeAev, Zev, KApE HET avO@V / TV olXopévwy / Bavatov katd poiga kaAvpat.
(Persii, vv. 915-917)

1% Nu este caz de simploca, asa cum apare in traducere. Eschil utilizeaza o pereche sinoni-
micd: ,pamant” ca x0dv, respectiv yr). Primul termen este frecvent in poezia epicd, in timp
ce ultimul este utilizat si personificat, ca mai sus.

157 ya 0" aialet tav eyyaiav /[ fipav Eéofa ktapévav Awov / T oaktopt ITegoav. adofdtoat
Yoo / moAAot pateg, xawoag avog, /(...), éEépOivtat. / Aola 8¢ XOwv, Pacled yalag, /
AV@GS aivag / €mi Yovu icérAwtar. (Persii, vv. 922-926 si 929-931) In versul 923, R. D. Dawe,
The Collation and Investigation of Manuscripts of Aeschylus, ed. cit., p. 338 propune aydaBatat
(conducatori de care) pentru adoBatai(cei care pasesc in infern, Hades).
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Xerxes: ,latd-md, vai, mie, vrednic de plans, nefericit fara noroc ma ndscui, stirpei

si patriei (mele).” 15

79. Spatiu distal evocat (, marea”, ,tarmul”) ca apanaj al mortii aduse de Ares,
zeul grec al razboiului. Indicatori spatiali cu rol cataforic, in discurs narativ, re-
luati de Cor pe parcursul dramei dupa relatarea Mesagerului, in cadrul unei ena-
laghe: ,intunecata” se refera la diversiunea nocturnad a grecilor (vuxiav, ,de
noapte, nocturn”), iar ,funest” la interventia unei zeitdti nefavorabile:
dvodalipwy, In sensul ,,defavorizat de zei”'®, care face aluzie la infrangerea de la
Salamina. Ritmul este dat de asindet:

Xerxes: ,,(Ares) Ionianul'® (ii) rdpi, (Ares) Ionianul cel apérat de corabii, Ares
care schimba soarta razboiului, spintecand marea Intunecatd, tarmul funest.” 16!

80. Indicator spatial adverbial interogativ reiterat (,, unde”):
Corul: ,Unde (este) multimea celorlalti ai nostri, unde (sunt) generalii tai?” 162

81. Spatiu distal evocat vectorizat (,cazuti dintr-o corabie pe tarmurile Salaminei”,
,lovindu-se de tdrm”), unde elementul ritmic marin este implicit. Verbul la indi-
cativ imperfect (literalmente: ,ii lasam”) reda aspectual simultaneitatea a ceea ce
transmite narativ cu ceea ce are loc In spatiul corespondent reprezentarii scenice:

Xerxes: ,,Morti i-am lasat (plecand).’®* Cazuti dintr-o corabie tiriand pe tdrmurile

Salaminei, loviti de tarmul crud.” 164

158 39 ¢y, olol, alakTog / HéAeog Yévva ya te matoa. (Persii, vv. 932-933)

1% Vezi H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 422: ,Figure rhétorique,
(...) et qui consiste, lorque 1'on est en présence de deux noms accompagnés d’adjectifs, a
échanger les adjectis. (...) L’échange n’est valable que si les idées s’interpéneétrent pour
nous présenter soit un monde confus, soit un monde continu (...).” Cazul de fata este pri-
mul, anume ,,un monde confus”, cu trimitere la manevra nocturna de diversiune mentio-
natd, dar si la intentia unei autodeculpabilizdri a lui Xerxes, care reitereaza aluzia la inter-
ventia partinitoare a zeitatilor Eladei, in al doilea caz, Atena. (vezi vv. 975-976)

160 Fr. Montanari, ed. cit., oferd si sensul figurat: ,,razboi, moarte”.

o1 Tavwv yao amnvoa, / Tavwv vavgoaxtog [/ Agng étegadkng / vuyxlav mAdikoa
Kegoapevog / dvodaipova T axtav. (Persii, vv. 950-953)

162 tov 0¢ PIAwV dAAog OxAog, / oD d€ oot mapaatdrtat, (Persii, vv. 956-957)

163 Verbul anoAiunavw, forma tarzie a amoAeinw, a lasa ceva In urma in sensul de indepar-
tare de punctul de origine, este in text la indicativ imperfect activ, actiune in curs in mo-
mentul vorbirii, pe care nu o putem Insa traduce tot prin imperfect.

164 9Aoovg améAeimtov / Tvgiag €k vaog / €éggovtag ém’ axtaic / LaAapividot otu@eAoD /
Oetvovtag ént’ axtac (Persii, vv. 963-965)
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82.Indicator spatial adverbial interogativ, urmat de localizarea intr-un spatiu dis-
tal evocat cataforic, tarmul Salaminei fiind subinteles, si a efectului nefast asupra
persilor al zeilor Eladei, de data aceasta a Atenei. Participiul prezent activ (,,se
zbat”) este un indicator deictic al simultaneitdtii evenimentelor narate cu mo-
mentul discursului. Ritmul este marcat prin asindet:

Corul: ,Unde (este) Farnuchos al tdu (...), unde Seualkes regele (...)?”

Xerxes: , Pe Atena inceputurilor, plind de urd, o zarira toti deodatd (...), se zbat pe
uscat nefericitii. 7165

83. Metaspatiu interior evocat prin indicatori deictici (,,intr-adevar”, persoana a
doua, indicativul prezent activ: ,mi-aduci aminte” si ,strigd”, anafora ,bravii
mei tovardsi”) in discurs initial direct (,tu mi-aduci aminte”), apoi narativ

>

(,,strigd”). Trecerea de la un discurs la celalalt se face prin juxtapunere asindetica,

dar registrul interior este unitar (,, mi-aduci aminte”, ,,inima din piept”):

Xerxes: , Intr-adevdr, o vrajd... mi-aduci aminte de bravii mei tovarasi (...) striga,
strigd nefericitd inima a mea dinduntru (din piept).” 16

84. Metaspatiu interior evocat (,ma minunai” iterat, in sensul: , nu-mi crezui ochi-
lor”) si spatiu de miscare vectorizat ambiguu (literalmente , imprejurul corturi-
lor pe roti'®””, ,in urma lor”), juxtapuse prin asindet si litota (participiul prezent
medio-pasiv, literalmente: ,nu esti Insotit de”16) si redate prin paralelism sime-

tric (,,ma minunai, ma minunai” (...) ,nici ... nici”):

165 ov [0¢] oot Pagvouxog / AQLOpaQdds T ayaBog, / Tov d¢ LevdAkng avag, (...) si tag
wyvylovg katdovtes / otvyvag ABavag mavteg EVi TUTOAw, / (...), TAApOVES doTaigovot
XéoowL. (Persii, vv. 966-967, respectiv 974-976)

166 (...) dNtax [ toyy’ ayaBwv étapwv pot Doppvrokels / foa Boa pot peAéwv évtooBev
nroo. (...) (Persii, vv. 988-991)

167 Herodot, Istorii, VI, 83, 3.

168 Vezi versurile 993-999, unde se enumera numele luptatorilor cazuti deplansi de cor: Mar-
dos, Xantes, Anchares, Diaixis, Arsakes, Egdadatas si Tolmos.
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Corul: , M3 minunai, ma minunai, nu te Insotesc nici imprejurul coviltirelor®?,

nici in urma lor.” 170

85. Spatiu distal implicit (marea: ,retragerea navelor”), sugerat vectorial (,,retrage-
rea in fuga a multimii de nave”) in discurs direct interogativ la persoana a doua
(indicativ prezent activ: , intrebi”):

Corul: , Intrebi despre retragerea In fugad a multumii de nave (a flotei)?” 17!

86. Spatiu distal evocat prin sinecdoca:
Corul: ,Pentru pieirea oamenilor nostri pe mare.” 72

87. Spatiu proximal evocat prin vectorizare (,,spre case”) si exortatie monorematica
(imperativul prezent activ:,hai”):

Xerxes: ,Spre case (casd). Hai!”17

88. Spatiu proximal evocat prin vectorizare si exortatie in discurs direct (imperativ

prezent activ: ,mergi” in sensul ,,du-te acasa”):
Xerxes: ,,Gemand mergi spre case (acasd)! ”17

89.Spatiu de circumscriere, partial corespondent reprezentdrii scenice, indicat
prin discurs direct pregnant afectiv: ,,0, pamant al Persiei” si epitetul, literal-
mente , dificil, greu de (stra)batut” (dvopatog).

Corul: , O, pdmant al Persiei dureros de strabatut.” 17>

90. Spatiu proximal redat deictic In discurs implicit exortativ: ,, (s mergem) atunci
prin cetate”.

16 Cf. Eschyle, I, P. Mazon (ed. si trad.), ed. cit., p. 96, nota 5, unde Paul Mazon scrie ca persii
utilizau in caldtorii un vehicul numit de greci harmamaxa (in franceza, char — chariot), un
car — cdrutd: partea din fatd amintea de un car de lupta, iar partea posterioard de un fel de
cort asemandtor carutelor cu coviltir. Vezi si articolul ,,Harmamaxa”, A Dictionary of Greek
and Romans Antiquities, W. Smith (ed.), London, 1842, p. 466.

170 gragov Etagov,/ ovk appl oknvais / tooxnAdtolowy dmubev d': émopévove. (Persii, vv.
999-1001)

71 rpamtévra vavpoaktov éoeic SpAov; (Persii, v. 1029)

=

172 piAwv atatot movriawow. (Persii, v. 1037)
17

3]

(...) TEOG dOpOLG O’ 10L. (Persii, v. 1038)
174 ook tog &g ddpovg kie. (Persii, v. 1069)
175w 1w, [Tepoic aia dVoPartog. (Persii, v. 1070)
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Xerxes: ,,O, prin cetate, atunci!” 17
91. Spatiu reiterat, vezi punctul 89:
Corul: ,O, pdmant al Persiei dureros de strabatut.” 17

92. Spatiu distal implicit evocat prin iterarea , pe trireme, pe vase” ca loc si cauza a

infrangerii:

Xerxes: ,,O, pe trireme, pe vase pierduti!” 17

93. Spatiu proximal implicit anaforic, redat proleptic prin discurs direct cu verbul
la viitor indicativ activ persoana intai (,,te voi Insoti”) in sensul implicit ,, pe dru-
mul spre casd” mentionat In exortatiile din versurile 1038, 1069, 1071, pe care
Xerxes urma sd porneasca, incheiand astfel piesa:

Corul: , Insoti-te-voi cu tanguiri amare!” 17

Cei sapte impotriva Tebei (467 1.Cr.)

Pentru subiectul piesei, Eschil are ca reper ciclul epic teban, din care s-au pastrat
numai fragmente, in jur de treizeci de versuri'®: Polinice, fiul lui Oedip, este exilat
de fratele lui Eteocle si gaseste azil in Argos, la regele Adrastos, care il sustine, aldturi
de aliati, In luarea cu asalt a cetatii din Beotia natald. Actiunea tragediei este indicata

176 jcocx o1 wat’ dorv. (Persii, v. 1071)

77 lw 1, ITegoic ala dVoPartog. (Persii, v. 1074) Vezi supra, nota 175, v. 1070.

178 11 N TooKAApOLOLY, / 1) 1), PAQLoty 0AduevoL. (Persii, vv. 1075-1076)

79 répupw ot oe dvoBdolg yoois. (Persii, v. 1077)

180 G. Kinkel, Epicorum Graecorum Fragmenta, I, Teubner, Leipzig, 1877, pp. 8-12. Ciclul epic
cuprindea patru poeme: Tebaida, Oedipodia, Amphiarai exelasis si Epigones, utilizate de Eschil
in celelalte piese ale trilogiei. (vezi supra, p. 36) Cu privire la sursele legendelor tebane, vezi
L. Legras, Les légendes Thébaines dans 'épopée et la tragédie grecques, Société Nouvelle de Li-
brairie et d’Edition, Paris, 1905, pp. 18-27.
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ca avand loc pe acropola’® cetdtii Teba®?, un perimetru la altitudine, redata sau nu
cu mijloace scenice. Indicatorii spatiali si deictici sunt suficienti pentru a suplini lipsa
probabild a unui decor «naturalist» care sa infatiseze acropola, data fiind analogia
pe care spectatorii care asistau la concursul din cadrul Marilor Dionisii, ca si cei care
asistau la spectacolul intrat in repertoriu, o puteau stabili cu acropola ateniana
Inexistenta unor indicatii textuale cu privire la miscarile Corului' si, prin exten-
sie, ale actorilor, este un argument pertinent, cel putin in lipsa altora. Desi exista
marturii cd acestea au existat — de unde provine poate si informatia lui Pollux, Ono-
mastikon, IV, 128 si 130, cu privire la existenta unei structuri suprainaltate utilizata
pentru aparitia lui Zeus, care cantareste sufletele lui Achille si Memnon, in prezenta

181 Acropola (,,orasul de pe inaltime”), colina cea mai Inaltd a unei cetdti grecesti, cu ziduri de
incinta fortificate din ratiuni defensive, era definita raport cu &otv, zona locuita de la poa-
lele colinei, unde se aflau si cimitirele. (vezi Herodot, Istorii, I, 176, 1) Urme ale exploatarii
edilitare si strategice a acestei forme de relief exista din epoca bronzului mijlociu: Teba,
Atena, Argos, Micene, Tyrint. (Vezi J. L. Caskey , Greece and the Aegean Islands in the
Middle Bronze Age”, The Cambridge Ancient History, 111, I, I. E. S. Edwards si altii (ed.),
Cambridge U. P., 2006, p. 124; pentru acropola Atenei, vezi Der Kleine Pauly, 1, K. Ziegler —
W. Sontheimer (ed.), DTV, Miinchen, 1979, , Akropolis”, cc. 687-693 si The Cambridge Dic-
tionary of Classical Civilization, G. Shipley si altii (ed.), Cambridge U. P., 2008, pp. 5-6) In
text totusi, &otv si mMOALS sunt utilizati cu acceptii diferite, primul desemnand cetatea ca
spatiu construit, citadeld (vezi, de pildd, Iliada, II, 332, cu referire la cetatea lui Priam, Troia
sau Odiseea, XV, 216, cu referire la Pylos). Al doilea termen are sensul de cetate locuita, de
spatiu civic. (vezi, de pilda, Iliada, II, 648, cu referire la cetdtile din Creta, pe care le numeste
»bine populate”) Cu trecerea timpului, distinctia se pierde si termenii se respecializeaza
(vezi supra, Herodot citat) sau primul devine hiperonim pentru cel de al doilea. Pentru a
marca diferenta, desi impropriu, traducem primul termen , cetate”, iar al doilea, ,,oras”.

182 Nume mentionat numai in titlu. Acropola Tebei purta numele Kadmeia, dupa fondatorul
ei legendar, Kadmos. (vezi articolul ,, Thebai”, Der Kleine Pauly, V, ed. cit., cc. 664-669) Alt-
fel, apare ca metonimie patronimica: ,cetatea lui Cadmos” sau numai ca spatiu indicat de-
ictic ,,orasul”. Traditia indirectd il citeaza insd ca atare: de pilda, Aristofan, Broastele, v.
1021. Vezi observatia L. Lupas — Z. Petre, Commentaire aux «Sept contre Thébes» d’Eschyle,
Editura Academiei — Les Belles Lettres, Bucuresti-Paris, 1981, p. 2, care considera ca lipsa
reludrii numelui cetatii de catre Eschil se datoreaza compromiterii ei prin aliantele din tim-
pul rdazboaielor medice.

183 Cf. V. Di Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena, Einaudi, Torino, 2002, p. 82, numai
cu privire la nivelul de elevatie al statuilor din fundal: ,,Non c’e alcun motivo per ritenere
che l’aria delle statue risultasse sopraelevata rispetto al piano dell’orchestra: nel dramma
non vengono mai menzionati movimenti di salita e di discesa del coro, né si possono chiamare in
causa problemi di visibilitd, giacché le statue, anche se collocate verso il fondo dell’orchestra,
risultavano visibili senza difficolta agli spettatori.” (sublinierea noastra)
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mamelor acestora, Thetis si Eos, si a doud angrenaje de tip macara'$* cu ajutorul ca-
rora zeita Eos intra si iesea din scena in zbor cu cadavrul fiului ei, Memnon, in tra-
gedia lui Eschil, Psukhostasia (Cantarirea sufletelor), a cdrei datare este necunoscuta
—, In nici unul dintre comentariile la piesele acestuia nu s-au pastrat indicatii sceno-
grafice.185 Ceea ce ne-a parvenit este doar textul considerat canonic, fara indicatiile
scenice utilizate pentru premiera din 467 1.Cr. sau reprezentatiile de repertoriu de
mai tarziu.'86

In partea de fundal a orchestrei sunt mentionate in text statui reprezentand zei-
tati, locul de refugiu al personajului colectiv, Corul.¥

Spatiul este deschis'®, replicile personajelor facand referire pana la aflarea rezul-
tatului confruntarii dintre cei doi frati, Polinice si Eteocle, la ceea ce are loc in afara
perimetrului scenic: un spatiu extrascenic evocat de Mesager si Eteocle, la care Corul
se referd In mod constant ca la ceea ce se intampla , dincolo de porti”. Corul este
personajul care reprezintd orasul ca entitate civica, de aceea evolueaza in spatiul sce-
nic fard a-1 parasi de-a lungul piesei, desi, spre deosebire de Persii, nu Corul, ci Ete-
ocle deschide piesa, care nu incepe cu un prolog, spectatorii fiind familiarizati cu
ciclul teban, ci direct cu prezentarea situatiei asediului.

184 J. Pollucis, Onomasticon, I, W. Dindorf (ed.), Kuehn, Leipzig, 1824, pp. 216-217.

185 Vezi, de pildd, M. Ercoles, ,, Aeschylus’ scholia and the hypomnematic tradition: an inves-
tigation”, in Trends in Classics, Fr. Montanari — A. Rengakos (ed.), vol. 6, nr. 1, 2014, W. De
Gruyter, Berlin, pp. 90-114.

186 Cu privire la transmiterea textelor tragice, vezi supra., pp. 23-28. Cu siguranta existau note
de regie sau indicatii pentru actori, dar acestea nu erau inscrise pe suportul papiric, fiind
adnotdri personale si contingente premierei sau reludrilor. Dacd dupa secolul V 1.Cr. indi-
catiile au fost de interes pentru traditia care a permis copierea si transmiterea textului,
acestea s-au pdstrat sub forma hypotheses, ceea ce astdzi numim didascalii, dar fara alte in-
dicatii scenografice cu exceptia locului de desfdsurare a actiunii. VeziR. Scodell, , Lycurgus
and the State Text of the Tragedy”, in Politics of Orality, Brill, Leiden, 2007, p. 133: ,, Aeschy-
lus, then, by the end of the fifth century already had a canonical status that could be indepen-
dent of theatrical practice. He did not lose his position in the fourth century, even though he
was not prominent on the stage once his own generation and their children were gone.”
(sublinierea noastra) Cat despre interpoldrile actorilor, acestea au fost majoritatea acceptate
de traditia textuald, dovada ca le regdsim in editiile critice care le semnaleaza fara a le eli-
mina. Vezi enumerarea tipurilor de interpolari, supra, p. 26.

187 Vezi versurile 14, 91-92, 211, 240, 258, 265.

188 V. Di Benedetto — E. Medda, La tragedia sulla scena, ed. cit., p. 82, numeste ,,public” planul
in care evolueaza Eteocle: Il protagonista appare, per lungo tratto della tragedia, inserito

in una dimensione pubblica.”
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Mesagerul si Eteocle’® sunt personaje pentru care scena este un loc de tranzit:
Mesagerul ca personaj de tranzit prin excelenta (go between), Eteocle ca exponent al
regalitatii In cetate, a carui ultima iesire din spatiul scenic echivaleaza cu transgre-
sarea unui spatiu protector, cetatea inexpugnabila, expunandu-se pericolului mortii.
Eteocle reapare in scena fara viata, purtat de Mesager'®.

Este de altfel prima readucere pe scend scenicd a unui personaj a carui moarte
survine extrascenic, in ordinea cronologicd a textelor dramatice care ne-au parvenit.
De asemenea, cadavrul lui Polinice, personaj al cdrui nume este evocat de-a lungul
tragediei, intrd astfel pentru prima si ultima oara in perimetrul scenei.

Dintre tipurile de spatii analizate, cele evocate sunt importante ca repere de in-
semnatate In economia semanticd a textului, tinand exclusiv de spatiul fictiunii.

Din cele saizeci si trei de spatii identificate, cea mai mare pondere o are spatiul
proximal, asimilat spatiului din afara portilor cetatii, doudzeci si doud de ocurente,
dintre care sase sunt mixte, cu referire implicita la spatiul corespondent reprezenta-
rii scenice.

Evenimentele care au loc in acest spatiu care corespunde reprezentdrii scenice au
o pondere mare, fiind reperabile in doudzeci de ocurente, dintre care sapte mixte,
trimitand simultan atat la spatiul scenic, cat si la cel extrascenic proximal in cadrul
aceleiasi parti de discurs.

Spatiile referentiale sunt in numadr opt, avand aceeasi pondere cu metaspatiile,
alaturi de sapte spatii ipotetice. Spatiile simbolice sunt identificate in trei ocurente,
in acelasi numadr cu cele ekphrastice.

18 Vezi si observatia lui M. Croiset, Eschyle: études sur l'invention dramatique dans son thédtre,
Les Belles Lettres, Paris, 1965, p. 105: ,le poete, ne disposant encore que de deux acteurs
(...).”

1% Sofocle, in Antigona, propune o alta aparitie a unui trup fara viata in spatiul scenic, cu sco-
pul de a creste intensitatea deznodamantului, anume cel al lui Hemon, care se sinucide,
dupa Antigona, si este readus pe scena de tatal sdu, Creon, purtat in brate. Si aceasta apa-
ritie are un dublu, ca la Eschil, anume cadavrul Euridicei, sotia lui Creon, care se sinucide
in palat. De asemenea, Euripide, introduce In scend personaje fard viata in Andromaca (Ne-
optolem), Troienele (Astianax), Fenicienele (Eteocle, Polinice si Iocasta, mama celor doi), Bac-
cantele (Penteu, ca variatio, prin recompunerea pe scend a trupului dezmembrat). Cazuistica
completd a personajelor care isi pierd viata intr-un mod sau altul de-a lungul unei tragedii,
reapdrand sau nu ulterior in scend, se regdseste in K. Kiefer, Korperlicher Schmerz und Tod
auf der attischen Biihne, Carl Winter Universitdtsbuchhandlung, Heidelberg, 1909, pp. 45—
103.
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Numarul spatiilor de miscare este ponderat intre cele identificabile in interventi-
ile Corului, in numar de patru, si cele din discursul Mesagerului, in numar de trei,
discursul lui Eteocle fiind o exceptie, ca spatiu simbolic de miscare cu tentd deontica.

In Cei sapte impotriva Tebei, spatiul este dispus concentric: vatra domestica, alta-
rele (Bwpot), orasul, cetatea cu zidul de incinta marcat de cele sapte porti si spatiul
de dincolo de porti care o Inconjoard. Antagonismul se realizeaza Intre centru si ceea
se desfisoara in afara perimetrului cetitii. in spatiul corespondent reprezentirii sce-
nice se regasesc numai altarele, la care se face de mai multe ori referinta. !

1. Spatiu referential indicat ca identificativ eponimic, in discurs direct: indicator
deictic implicit , cetateni ai Cadmosului” care introduce spectatorul in spatiul de

circumscriere in care se desfasoara evenimentele:
Eteocle: , Cetateni ai Cadmosului (...).” 192

Versurile urmatoare nu fac obiectul prezentei analize, deoarece nu se constituie
ca spatiu, ci ca imagine poeticd a cetatii ca nava carmitd de un Eteocle cu pleoapele

necuprinse de somn, realizatd prin sinecdoca dubla.!%

2. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice valorificat simbolic, apoi
concret, prin chiasm'* (,,orasul” si ,altarele zeilor”, ,mama Geea” si ,pdmantul
pe care se tarasc pruncii”): cel simbolic prin invocarea zeitei Geea, personificare
a pamantului, si a ,,altarelor zeilor locului”, iar cel concret prin indicarea deictica
»aparati cetatea” si prin vectorizare (verbul ,,se tardsc”) si hipalaga (,, pamant bi-

nevoitor” in loc de , zeita binevoitoare):

91 Vv. 14-15, 247-248, 274-278. Statuile aferente sunt mentionate ca ficand parte din perime-
trul scenic. De pilda, v. 265: Eteocle: , Departati-va de statui!”

192 K&dpov moAttad (...). (Cei sapte impotriva Tebei, v. 1) Textul grec utilizat este preluat din
Aeschyli tragoediae, editia U. Wilamowitz-Moellendorff, 1914, pp. 78-125.

193 goTig PLAACOTEL TTEAYOS év MEVUVT) TTOAEwS / oloka VU@V, PAEépaga pr| Koy DTTve.
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 2-3) Imaginea este homerica (Iliada, XV, 381-384 si 624-629)
Vezi L. Lupas - Z. Petre, Commentaire aux «Sept contre Thébes» d’Eschyle, ed. cit., pp. 9-12.

194 Cu privire la o altd denumire pentru chiasm, structura A-B-B-A, R. Niinlist, The Ancient
Critic at Work, Oxford U. P., 2009, p. 326, nota 1: ,(...) In addition to ‘reverse order’, scholars
also use the terms ‘inverted order’, ‘"Homeric hysteron proteron’ or ‘(principle of) continu-

s

ity of thought'.
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Eteocle: ,(...) apdrati orasul si altarele zeilor locului'® (...) copii ai mamei Geea

v

datdtoarea de hrand cea mai iubita, iar pruncilor care se tarasc (pe el) pAmant
binevoitor.” 19

Spatiu corespondent reprezentarii scenice indicat implicit (,,cei aflati sub ase-
diu”, literalmente , ramasi intre turnuri, ziduri”) prin antiteza indicatorilor tem-
porali, deictici (,acum”, ,in aceastd zi”) si anaforici (,,de mult timp”):

Eteocle: , Iar acum, In aceasta zi in care zeii favorizeaza pe cei aflati de mult (timp)
sub asediu (...).” %7

Spatiu corespondent reprezentarii scenice descris in discurs exortativ (verbe de
miscare la imperativ prezent activ, conjunctiv aorist si infinitiv viitor), abunda in
indicatori spatiali (,,pe metereze”, ,la porti”, , pe parapete”):

Eteocle: ,(...) anunta cel mai mare atac al Aheei hotarat in timpul noptii sd intinda

o capcana orasului. Pe metereze si la portile zidurilor cetatii! Grébiti-va cu totii,
puneti-va In miscare, (...) si pe parapete, postati-va pe metereze, iar la portile de

la jesiri atineti-va cu curaj!” 1%

Spatiu proximal evocat n discurs direct, cu indicatori deictici (,,de acolo”) si spa-
tiali (,,de la oaste” pentru ,campul de lupta”), redati prin sinecdoca:

Mesagerul: ,lata-md venit de acolo, de la oaste, vesti demne de crezare adu-

cand.” 19

Spatiu corespondent reprezentarii scenice (,,orasul”, , cetatea cadmeilor”, ,,acest
pamant”) evocat in discurs narativ: Mesagerul redd jurdmantul acheilor, de aceea
se referd la spatiul corespondent reprezentarii scenice, cetatea Tebei asediata,
prin evocare. Un alt indicator spatial ,,carul lui Adrastos” indicd un spatiu evocat
cataforic (Adrastos si carul sdau vor fi mentionati de-a lungul textului, desi nu
apar In spatiul scenic: strategie combinata, demonstratio ad oculos urmata de deixis

1% In sensul: zeii protectori ai cetatii, ai tinutului (Oe@v €yxwolwv).

1% moAeL T aprjyewv kat Oewv éyxwolwv / pwpolot, (...) / Tékvolg te, I' te untol, prAta

TOOPQ: / 1 Y Véoug égmovtag evpevel médw. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 14-17)

197 kol VOV pév €¢ 1O’ Nua eV gémet Bede: / xpdvov ya 1dn tovde mueynoovpévols. (Cei

sapte tmpotriva Tebei, vv. 21-22)

198 Aéyet peylotnv meooBoAnyv Axatida / voktnyogeloOat kamiBovAevoety OAeL. [ AAA’ &g

T énaAelc kal mOAag MuEYwHATWY / 6puacOe mavteg, ocovobe oLV mavrtevyxia, /
nAneovte Owoakela, KA oéApaoly / mogywv otabnte, kal muAwv én’éfodols /
pipvovteg 0 Bagoeite, und’ emnAvdwv (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 28-34)

1% flkw oapn TarelBev ék oteatoL @éowv (Cei sapte impotriva Tebei, v. 40)
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cu referintd imaginard): ,,incoronau (carul) cu mainile lor, in amintirea lor, pentru

parintii rdmasi acasa.”:

Mesagerul: ,Jurara sd rada orasul de pe fata pamantului, sa jefuiasca cetatea cad-

meilor?® cu forta sau sa piard, manjind acest pamant cu sange. In amintirea lor,
pentru parintii de acasd, impodobeau carul lui Adrastos cu mainile lor.” 20!

Spatiu corespondent reprezentdrii scenice indicat in discurs direct exortativ
,,5d se alinieze la portile de iesire”). ,,Din oras” nu are valoare locativa, ci emfa-

tica, punand in evidentd apartenenta si excelenta luptatorilor:

Mesagerul: ,,(...) cei mai bravi barbati alesi din oras, repede la portile de iesire sa

se alinieze” 202

Spatiu proximal evocat prin descriere la indicativ prezent activ cu sens vectorial
(,,se ridicd”, ,atinge usor campia”) care sincronizeaza momentul descrierii cu
ceea ce are loc dincolo de porti. Parataxa contribuie la redarea simultaneitatii:

Mesagerul: ,(...) praful se ridicd, spuma albd din plamanii cailor atinge usor cam-
pia.

Fara tranzitie, are loc conversia la spatiul corespondent reprezentarii scenice,

prin trecerea la discurs direct exortativ. De notat comparatia implicitd a orasului cu

o navd, homoteleutul (terminatia identica vaog — kedvog — olakooTEOPOg, literal-

mente: ,,al navei de nddejde carmaci”) si transferul metaforic: , rasuflarea lui Ares”

face din pedestrime ,,val”:

200 Fondatorul legendar al Tebei beotiene, Cadmos, de origine feniciana.

21 okwHOTNoAV 1) MOAeL kataokapas [/ 0évteg Aantaev aotv Kaduelwv Bia, / 1) ynv

Bavovteg Tvde puodoey POVw: [/ pvnueid 0° abt@v Toig Texovoy &g dOHOLS / mEoOC
&ou’ Adpdotov xeootiv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 46-51) Vezi Mazon, Eschyle, 1, ed. cit.,
p- 112, nota 2: ,Au char d’Adraste, dans la Thébaide, est attelé un cheval divin, Arion (cf.
Pausanias VIII, 25, 8). Les Sept savent qu’il ne peut pas succomber: quel que soit le sort de
la bataille, il ramenera stirement le char a Argos.” La carul lui Adrastos, unul dintre cei
sapte care iau cu asalt Teba, era inhdmat Arion, calul legendar daruit de Heracle lui
Adrastos. In urma infrangerii armatei argiene conduse de Polinice, Adrastos este singurul
dintre cei sapte care se va salva prin fugd, cu ajutorul calului sdu. (vezi Pausanias, Descrip-
tion de la Grece, VIII, M. Casevitz — M. Jost — ]J. Marcadé (ed., trad. si coment., colab.), VIII,
25, 6-10, Les Belles Lettres, Paris, 1998, pp. 74-75.)

202 oG TADT  ARLOTOVE AVdQAC EKKQITOVG TOAEwWS / MVAWV €T’ €E6DOLOL TayEvOAaL TAXOG.

(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 57-58)

91



Marina Cristea ® Eschil. Poezia spatiului

Mesagerul: ,Tu, ca un carmaci de nadejde al navei, Intdreste orasul inainte de a
navali rasuflarea lui Ares. Céci urla valul pedestru al armatei!”

Revenirea la spatiul proximal evocat implicit (,cele de dincolo de porti”,

aproape abstractizat de pronumelui demonstrativ de departare de tip anaforic) are

loc tot fara tranzitie. De notat litota:

Mesagerul: ,(...) Stiu ca cele de dincolo de porti iti vor fi nevatamatoare (nu-ti vor

aduce vatamare).” 203

Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice indicat si evocat in dis-
curs direct deprecativ adresat zeilor protectori ai cetétii (Zeus, Geea). Spatiul co-
respondent reprezentdrii scenice este indicat deictic (,cetatea mea” in sensul
,aceasta In care ma aflu acum) si spatiu inscris evocat (,, vetrele caselor”, ,paman-
tul”, ,,orasul lui Cadmos”) cu nuanta simbolica (,,juguri de sclavi sa nu aibe”):

Eteocle: ,,(...) orasul meu din temelii distrus cu totul, sa nu il nimiciti, nici prada

dusmanului, limba vorbita a Eladei si vetrele caselor, liber pamantul si orasul lui

Cadmos, juguri de sclavi nicicand sa nu aiba.” 204

10. Spatiu proximal evocat cu indicatori verbali vectoriali si spatiali: gradatia as-

cendenta reda apropierea armatei argiene de portile Tebei. Discursul direct la

203

204

Kkoviey, medla d'aQYNOTHS APEOS / xoaivel otaAayHolg LMTk@V €k MAgVUOVWY. [/ OV
0’ oTe VaOg KEDVOG 0lakoTTEOPOC / podéat MOATUA, OV katatyioat tvoag / Agewg:
Poa Yo kbua xepoalov otEaToL: (...) eldws T twv OVveabev aPBAaprc éom. (Cei sapte
impotriva Tebei, vv. 60-64 si 68)

(...) pf) pot oA ye moupvofev mavaAeOgov / ékBapvionte dndiwtov, EAAGdO /
@O6YYOV xéovoav, kal dopovg Epeatiovg: / EAevOépav d¢ YNV e kal Kadpov moAw /
Cvyolot dovAlolol unrote oxeOeiv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 71-75) Cf. R. D. Dawe,
The Collation and Investigation of Manuscripts of Aeschylus, ed. cit., pp. 180-181, care consi-
deré versul 73 o interpolare pe de o parte, in urma unei interpretari a genitivului EAA&dog
ca separativus, care presupune in mod invariabil un reper — un punct de la care se pleacs,
pe de alta, datorita aparentei gratuitati a mentionarii limbii grecesti (EAA&doc pO6yyov)
in invocarea ajutorului divin. Dialectul Tebei era eolic, cel al asaltatorilor aliati cu Polinice,
doric: limba locald a fost, alaturi de traditiile religioase si institutii, un element fundamental
al identitatii grecesti, nu in sensul segregarii, ci ca parte constitutiva a spiritului si culturii
Greciei antice. Atunci, ca si acum si pretutindeni, mandria graiului local este un element
de reprezentativitate, deci de neignorat. O lectura eminamente literald insa — fara a-si ig-
nora originile, cadmeii isi numeau, desigur, limba pe care o vorbeau greaca, nu eolicd,
aceasta nefiind decat o distinctie etno-lingvistica,— poate conduce, dupa cum putem citi in
observatia lui R. D. Dawe, la concluzii pe mdasura. Ibid., vezi, de asemenea, observatia aces-
tuia cu privire la sintagma , vetrele caselor” (d6povg épeotiovg), tributara aceluiasi spirit.

92



Analiza stilistica. Taxonomiile spatiului

persoana intai (,ma incredinteazd”) este precedat de un discurs direct narativ
(,lasd campul de lupta”, ,,armata s-a dezlantuit” — verb incoativ, ,curgea multi-
mea aceasta”, indicativ imperfect activ care conferd simultaneitate momentului
vorbirii In raport cu desfasurarea cavaleriei). Spatiul evocat este adus in prim
planul atentiei spectatorilor: ,lasd campul de lupta”, ,campia freamata”, ,se
avanta in goana asupra cetdtii” (verbele la indicativ prezent activ sunt un indica-
tor deictic implicit: ,,acum”, un ,acolo” care devine progresiv un ,aici” de la
~campul de lupta”, pe care il lasa, ,campia” pe care o strdbat, la , asupra cetatii”).
Similitudinea: reddm literalmente , campia (...) freamdta In maniera apei lovind

necrutdtoare muntele” (6potvmoc) exploateaza poetic un spatiu concret, natural.
De notat indicatorul deictic inclus in discursul narativ (,multimea aceasta”), co-
notatia afectiva (,,cdmpia pamantului meu”) si paralelismul sintetic: , curgea de-a
una multimea aceasta” (@€l ... Aeag) si ,ca apa lovind necrutdtoare muntele”

(bdatog dpoTUTIOL) care Incadreaza prima perioada (dintre versul 80 si versul 86)
in care Corul reia descrierea caAmpului de luptd nu ca martor ocular, cum este
Mesagerul, ci ca receptor distantat al semnalelor sonore si vizuale de ,,dincolo de
porti”:

Corul: ,,Armata s-a dezlantuit. Lasa campul de lupta. Curgea de-a una multimea

aceasta calare In frunte. In aer, sus, praful md Incredinteaza, (dupa cum) se aratd

(se ridicd). (...) Iar campia pamantului meu rasunand de copite (sub ropotul cai-
lor) (...) freamétd ca apa lovind necrutatoare muntele. (...) Soldatii cu scuturile alb

strdlucitoare se avantd In goana asupra orasului.” 20

11. Spatiu corespondent reprezentarii scenice mentionat in discursul deprecativ
adresat zeilor protectori ai cetatii este redat simbolic in mod indirect, din per-
spectiva identitatii si a statutului privilegiat al acesteia (,,zeu al vechiului (nostru)
pdmant”, ,,ceea ce este al tau”, , cetatea cindva draga”):

205 peBettatl 0TEATOC: OTEATOTEdOV AlMwv [/ Oel MOALG 6de Aewg mEddoouos mmotag: /
aifeolar kOVIC pe melBel paveio’ si €t d& yag épac medl omAdkTLT (...) Poéuel O/
apayétov dikav VdATOC OEOTVTIOV. in continuare: 6 AeUkaoTic dovutat Aaog evtoemng /
€Tt mOALV dwkwv moda. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 79-81, 84-85 si 89-90) Vezi comen-
tariul la versurile 85-86 in L. Lupas — Z. Petre, Commentaire aux «Sept contre Thébes» d’Es-
chyle, ed. cit., p. 47, cu referire la imaginea de sorginte homerica a vartejului apelor. (Iliada,
1V, 450-456; V, 87-88; XI, 492-495; XIII, 137-139)
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Corul: , Vei trada, Ares, zeu al vechiului (nostru) pdmant, ceea ce este al tau (iti

apartine?) (...) Priveste, priveste orasul ce ti-a fost drag candva!”2%

12. Spatiu proximal evocat, sugerat prin comparatie metaforicd implicita (, talaz (...)
starnit de suflarea lui Ares” in raport cu ,coifurile”) si zeugmatic (,,freamata co-
ifurile barbatilor” pentru , freamata barbatii cu coifurile puse de-a curmezisul”),
redand primejdia care ameninta cetatea ca pe o forta a naturii (,,talaz” si verbul
incoativ aorist medio-pasiv , a se starni”, specific pentru a desemna dezlantuirea
fenomenelor naturale®”’) si justificind panica tinerelor care compun Corul. De
remarcat indicatorii spatiali cu sens circular: ,in jurul cetétii”, ,impresoara ceta-
tea”, precum si Incercuirea implicita data de epanalepsa: literalmente ,sapte raz-
boinici se indreaptd spre cele porti sapte”:

Corul: ,, Talaz in jurul cetatii, freamata coifurile (puse) de-a curmezisul ale barba-
tilor, starnit de suflarea lui Ares.”208

Corul: , Argienii impresoara cetatea lui Cadmos.” 2%

Corul: ,,Sapte mandri (rdzboinici) desprinsi din armata spre cele sapte porti se
indreaptd sa traga la sorti” 210

13. Spatiu mixt sinestezic (,, vuiet de care”, ,rasunara”, ,, vacarm”) construit asinde-
tic: spatiul corespondent reprezentarii scenice indicat in discurs direct la per-
soana Intai (verbul la indicativ prezent activ cu valoare deictica: ,,aud”, ,in jurul
orasului”) si spatiu proximal evocat in discurs direct narativ (verb la indicativ
aorist activ: ,rasunara”, ,,aruncatd de departe”, verb la indicativ prezent medio-
pasiv: ,se porneste” cu nuanta deictica: ,acum”). Schimbadrile de aspect verbal se
constituie ca liant temporal intre spatiul corespondent reprezentarii scenice si cel
evocat. Fard ca lupta sa se desfasoare la vedere, spectatorii au acces la ea prin

medierea corului:

206 mpodwoels, maAaixBwv / Agng, tav teav; / w xovoomAnE daipov Emd’ Emde / MOAW
av mot evpuAitay €0ov. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 104-107)

27 Vezi si lliada, XXIII, 214.

208 eopa yoQ meQL MTOALY doxHOAOPwY avdowv / kaxAdlet mvoais Ageog 0popevov. (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 114-115)

209 Agyélot d¢ moAwopa Kadpov / kukAovvrau (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 120-121)

20 gt O AYAVOQEG TQEMOVTEG OTEATOL [/ dOQLOCOIS Cayalc MUAalc ERdouals /
npooiotavtat maAw Aaxovres.(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 124-126)
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Corul: ,Vuiet de care aud in jurul orasului, stipana Hera, scrasnira osiile sub

greutatile (purtate), iubitd Artemis, (...) aruncatd de departe, din addposturi, pia-
trd se porneste, iubit Apollo, vacarm la porti de scuturi turnate in bronz (...).” 211

14. Metaspatiu subiectiv (,lasitatea pierzdtoare de suflete”) redat prin descriere
(,,perindari razlete”), precum si prin antiteza indicatorilor care tin de spatiul pro-
ximal (,,cele din afara portilor”, ,dinduntru”) si de cel al reprezentarii scenice (,,si
acum”, ,aceste perindari,” verb la indicativ prezent activ la persoanele a doua si
intai plural: , Intariti” si ,ne pierdem”, adverbul modal deictic: , astfel”), asinde-
tic. Prin aceastd antiteza, Eteocle amendeaza Corul pentru tensiunea manifesta
care se rasfrange asupra moralului celor asediati:

Eteocle: ,,Si acum cu aceste perindari razlete raspandirati printre cetdteni lasitatea

pierzatoare de suflete, cele din afara portilor intariti astfel cum nu se poate mai

bine, noi ne pierdem pe noi insine dinduntru.”?12

15. Metaspatiu simbolic construit prin antiteza (,barbat” - ,femeie”, ,afara” - ,ina-
untru”). Neadecvarea femeii la spatiul public, prin rolul ei domestic, este o con-
ceptie proprie spiritului vremii?'3:

21 tofov AQUATWVY APl MOAY KAVw: /| @ motvi'Hoa. / édaxov a&ovwv Botbopévwv
xvoat. / Agtept @ida (...) akQoPoAwv O’ énmaAlewv ABag éoxetat / @ @IA’AmoAdov: /
KkovaBog év moAaug xaAkodétwv oaicéwv (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 151-154 si 158-160)

212 al VOV moAiTalg Tdode dladQOpovs puyag / Oeloat diegpobrjoat’ dpuxov kdknv: / t&
TV 00pabev ' wg aQLoT’ OpéAAeTal, / avTol O’ U avtwv évdobev mogBovueda. (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 191-194) Vezi pozitia lui R. Seaford, Cosmology and the Polis, ed.
cit., p. 158: , A king is threatened not only by war from beyond the polis but also by im-
mediate confrontation with the chorus of maidens who have left their homes in flight to
supplicate an ‘assembly’ of gods who share a public altar.”, potrivit cdruia Eteocle s-ar
simti ,amenintat” de Corul fecioarelor. Am spune ca personajul se arata agasat de atitudi-
nea deznadajduitd a Corului, care riscd sd contamineze spiritele, si le imbdrbateaza mus-
trator, In calitate de razboinic si de conducidtor al cetatii. Vezi si analiza versurilor 182-286
lui Robert Alessi, ,,Confusion des espaces et confusion de la guerre”, in Expériences et re-
présentation de l'espace, ed. cit., pp. 405423, ca spatiu al discursului politic de factura dra-
matica.

213 Cu privire la expresia poeticd a acestei conceptii de la Hesiod la Eschil, conceptie careia
dramaturgul 1i este tributar, vezi, de pildd, B. MacLachlan, Women in Ancient Greece: A So-
urcebook, Bloomsbury, London, 2012, pp. 1-50 sau A. Karanika, Voices at Work. Women, Per-
formance and Labor in Ancient Greece, John Hopkins U. P., Baltimore, 2014, pp. 21-77 si 106—
132. Cu privire la acceptia sociald a rolului femeii, a se vedea cum o reda Xenofon, Oecono-
micus, VII, 36-38, in dialogul dintre Socrate si Ichomachus.
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Eteocle: , Tine insd de bdrbat, nu femeia da sfaturi in afara (casei). Induntru stand

ea, nu aduce vatdmare.” 214

Metaspatiu simbolic: contingent?’ (furtuna: ,marea-nvolburatd”) si imanent

,marinarul”, ,nava”) construit metaforic prin contaminarea planurilor (,, mari-
narul fugind de la prova la pupa” si ,nava zbatandu-i-se pe marea involburata”)
in discurs interogativ-reflexiv: cetatea Tebei vazuta ca o corabie surprinsa de fur-
tung, iar Corul, ca un marinar care fuge dezorientat de la prova la pupa:

Eteocle: , A aflat oare vreun mijloc de scdpare marinarul fugind de la prova la
pupa, nava zbatandu-i-se pe marea-nvolburata (cand nava i se zbate pe marea-

nvolburata?)” 21

17. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice mentionat in discurs di-

rect narat la persoana intai (, ma-ndreptai”) si spatiu proximal evocat prin des-
crierea sinestezica a Corului in discurs direct narat la persoana a treia. De notat
parigmenonul: vigpadog (,,ploaia”) — vewpopévag (literalmente, , care se ploud”
in sensul ,se loveste”), cu rdddcina comuna ,, zdpadd, ploaie”:

214

215

216

HEAEL Yo avdol, Ut Yuvr) BovAevétw, / tEwBev: Evdov O’ ovoa ur) BAapnv tibet. (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 200-201) Cf. comentariul lui R. Seaford, Cosmology and the Polis, ed.
cit., p. 159: ,,He also tells them to remain “inside’, for what is ‘outside’ is the affair of men
and to leave the images and respond to his prayers with a paian, which he calls an olo-
lugmos (‘ululation’) and a means of encouraging friends and dissolving fear. The confron-
tation over space, over the claim of the chorus to occupy public space, is also confrontation over
ritual.” (sublinierea noastrd) Peanul, dedicat lui Apolo, era o compozitie liricd de asemenea,
rituald, cantatd cu mai multe ocazii, avand fie un rol exortativ, fie unul de cerere sau de
multumire. Avand in vedere ca epitetul lui Apollo iInseamnd, literalmente, , cel care vin-
decd” (vezi Iliada, 1, 472-474), poate fi un joc de cuvinte: schimbarea lamentatiilor cu into-
narea unui pean ar presupune o schimbare de atitudine din partea Corului, cdruia i se cere
sd-si sprijine prin pean razboinicii, iar pe de alta, le ofera un mijloc meloterapic, tot ritual,
de vindecare a fricii. Cat despre contrastul «induntru» — «afard», spatiu domestic-spatiu
public, vezi infra, nota 219, punctul 19 al analizei.

H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 1169: ,,Les symboles contingents
sont ceux que le poéte découvre dans un fait vécu, dans une circonstance de la vie (...). Ils
pourraient ne pas étre.”

0 vadg doa H1'S TO@EAV @UYWV / TEUUVNOeV n0oe unxavny cwtnelag, / vews
kapovong movtiw mEog kouarty (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 208-210) De notat recurenta

imaginii homerice a orasului ca nava.
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Corul: ,,Dar spre ale zeilor dintru inceputuri simulacre in graba ma-ndreptai, in

zei Increzdtoare, cand rdpdiala ploii de pietre nimicitoare lovi in porti.”2!”

18. Spatiu corespondent reprezentarii scenice la care se face referire prin sinecdoca

in discurs direct:

Eteocle: , Rugati-va ca zidurile sa (ne) apere de lancile dusmane.” 218

19. Spatiu simbolic redat prin modalizare deonticd in discurs direct (indicatori de-

ictici de apropiere ,aceasta”, anaforicul deictic: ,a ta”), cu o noua referire la locul
si rolul social al femeii in paralelism antitetic cu cel al barbatului, in postura sa
de preot si razboinic. Diferenta fata de metaspatiul subiectiv mentionat la punc-
tul 14 constd In marcarea modalizarii prin verbele deontice (,,aceasta le este da-
toria”, ,a ta Insa”), precum si in prezenta referentului spatial concret: , induntrul
caselor”, fata de ,, inauntru — afard”, ca semnalizatori spatiali indirecti, de la punc-
tul precedent:

Eteocle: ,Barbatilor aceasta le este (datoria): (...) sa se masoare in lupte. A ta, Insa

sd pastrezi tacerea si sa ramai Induntrul caselor (casei).”

20. Spatiu corespondent reprezentdrii scenice indicat deictic (,pe aceasta acro-

pola”) in discurs direct narativ (verb la indicativ aorist activ, persoana intai: ,, ve-
nii” cu nuanta vectoriald):

Corul: ,,Deodata auzind duduitul, venii tremurand de spaima, pe aceasta acro-
pola, sacru loc.”220

21. Spatiu corespondent reprezentarii scenice la care se face referintd prin personi-

ficare (,geme cetatea din rarunchi”) si simbol (,,se strange cercul” in sensul ,si-
tuatia devine critica”) sau mentionare (,la porti”) in discurs direct narativ:

Corul: ,, Geme cetatea din rarunchii pamantului. Cum se strange cercul! (...) Vu-
ietul creste la porti.” 2!

21

21

21

22

22

7

®

9

0

=

AAA” €mti daupdvawy mEodopog NABov apxaia / Poétn, Beolot iovvog, Vipadog / 8T’
oAoac vewpopévag Boouog év moAoug (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 211-213)

moEYyov atéyetv eDxeoOe moAéuiov dou. (Cei sapte impotriva Tebei, v. 216)

AvdpWV TAd éoti, opayx Kal xonotrow / Oeototv €dety moAepiwv MeERWHEVOUGS: TOV
O’ 10 oryav kai pévewv eiow dopwv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 230-232)

notipatov kAvovoa matayov avaurya / tagBootvew @oBw Tavd' €c diedmToALy, /
tipov €dog, opav. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 239-241)

otével MOAoHa YNOev, wg kKukAovpévwy si (...), apaypog d' v moAawg opéAAetat. (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 247 si 249)
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22. Spatiu corespondent reprezentarii scenice sugerat in discurs exortativ:
Eteocle: ,Stati departe (departati-va) de statui!” 2

23. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice (,,cetatea”, deictic impli-
cit si ,,astfel”, aici, deictic cataforic) indicat In discurs votiv adresat zeilor protec-
tori ai cetdtii (verbele sunt la indicativ viitor activ, persoana intai: ,voi inalta
rugi”, ,le voi pune de jur imprejur”, infinitiv viitor sau participiu prezent activ:
,Vor sangera, ,,se vor sacrifica”, ,vor fi Inaltate”) si spatiu proximal, inscris in

perimetrul cetatii, evocat (,,altarele zeilor”, ,trofee”??, ,case sacre”):

Eteocle: ,Daca lucrurile merg spre bine si orasul este salvat, turme vor sangera
pe altarele zeilor, tauri se vor sacrifica, astfel voi Indlta zeilor rugi de multumire,

vor fi indltate trofee, imbracamintea dusmanilor ucisi de lanci si prazile le voi
pune de jur imprejurul sacrelor case (sanctuarelor).”224

24. Spatiu proximal evocat prin paralelism simetric (,,sapte barbati (...) la cele sapte
iesiri ale zidurilor”) si perifraza (,,sapte iesiri ale zidurilor” pentru , porti”), in
discurs direct narativ la persoana intai (literalmente, , merg sa i dispun” la porti).
De notat hiperbatul cu rol proleptic, la sfarsitul primului vers citat (,eu si sase
barbati, cu mine sapte”), a carui expresivitate patetica isi va gasi rezolvarea in
versurile In care Corul 1l implora sa nu paraseascd cetatea (versul 714) si in final,
cand Mesagerul revine cu trupul sdu neinsufletit pe scena:

Eteocle: , Eu si sase bdrbati, cu mine sapte, sd tina vajnic piept dusmanilor, ma
duc a-i aseza la (cele) sapte iesiri ale zidurilor (porti).” 2%

25. Spatiu mixt construit sileptic: (literalmente, este folosit singularul: ,barbatul
care Impresoard zidurile”, ,acest porumbel atottemator” pentru , barbatii care
impresoara zidurile”, respectiv , copiii care stau in cuib”): spatiu proximal de cir-
cumscriere evocat (,impresoara zidurile”) si spatiul corespondent reprezentarii
scenice sugerat (,,copiii din cuib (...) acesti porumbei atottematori”). Silepsa ser-
veste realizdrii similitudinii formulate in paralelism simetric (,,De barbatii (...) ca

22 k10 000 ayaAuartwv (Cei sapte impotriva Tebei, v. 265)
22

@

in sensul de tropaeum, cum de pildd, este cel indltat la Adamclisi in 109 d.Cr., pentru a

comemora victoria lui Traian din 101 d.Cr. de la Tapae (zona Hunedoarei de astazi) .

24 g0 EvvTuxOVTwVY Kal moéAews ceowpévng, / unAowowy alpacooviag éotiag Oewv, /
TavgoktovoLvtag Oeolowv, wd émevxouat / Ovoewv tomala, daiwv O’ éobnuata, /
otéPw Adpuoa doveintAnx0’ dryvoic douos. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 274-278)

25 gyw O€ Y avdoag EE Euol oLV ERdOUW [/ avinoétac €xOpolol TovV Héyav TEéMOV &ig

Emtatelyeic ££6d0vs TdEw poAwv (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 282-284)
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de serpi md tem pentru copiii din cuib, tovarasi de rdu augur acestor porumbei
atottematori”). Similitudinea include la randul ei alegoria ,,serpi” — ,, porumbei”
si antiteza ,bdrbati” — ,copii”. De notat hiperbola realizatd prin pronumele per-
sonal deictic repetat: ,ei” (,acestia”), verbul la indicativ prezent activ si iteratia
hiperbolica: mavdaypiet (,,cu totii, In masa”), mavopdet (,cu toate trupele, cu to-
tul”) si apgpiBoroiot (,din toate partile”) care aduce in prim planul atentiei spec-

tatorilor iminenta pericolului:

Corul: ,De bérbatii care impresoara zidurile, ca de serpi ma tem pentru copiii

care stau in cuib, tovarasi de rdau augur acestor porumbei atottemdtori. Caci ei
(acestia) se indreaptd spre ziduri cu totii, cu totul. (...) Din toate pdrtile arunca ei

(acestia) In cetdteni (tebani) pietroaie colturoase.”22

26. Spatiu mixt evocat in discurs interogativ-reflexiv: spatiu evocat cu indicatori
deictici (,campia acestui pamant”, ,acest pdmant”, verbe la indicativ viitor activ,
persoana a doua, prezent si participii prezente cu valoare de prezent). Pamantul
se afld In puterea zeilor: atat sub cea nefasta a lui Ares, care a adus razboiul, cat
si sub cea benefica a lui Poseidon, care i-a ddruit izvorul Dirceus. Ambivalenta se
traduce prin paralelismul antitetic: ,,pamantul lui Ares cel plin de ura” -, pa-
mantul manos” udat de Poseidon si Tetis. ,,Cel care Inconjoara pamantul” este

un epitet de tip homeric, care desemneaza aici un spatiu referential.??

Corul: ,Cu ce veti schimba campia acestui pamant al lui Ares cel vrednic de urd,
abandonati acest pamant manos si apa dulce a Dirceului, dintre cate face sa curga
Poseidon, cel care inconjoara pamantul, si copiii lui Tetis?” 22

27. Spatiu corespondent reprezentarii scenice redat ipotetic prin personificare (,i

se azvarle lui Hades”, ,prada lancilor”, ,sclava”), sinecdoca (,, praf, cenusda”) in

26 1OV ApLTeLXn Aev, / dDoAKOVTAC ¢ TIG TEKVV / UTTedEdOLIKeV Aexaiwv duaevvAToQAC
TLAVTQOMOG TEAELAG. / TOL PéV YA TOTL TVEYOULS / avdapel TavopAel / otelxovotv. T
Yévopay /ol d’ €1 dugBorolowy / idmtovotl moAitalg / xeouad’ oxowdeooav (Cei sapte
impotriva Tebei, vv. 291-300), unde dodrwv inseamna ,,sarpe”, nu ,,dragon”. Vezi Iliada, XI,
39.

227 H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 1008, il considera un caz de
redundanta: Poseidon este oceanul universal care circumscrie uscatul.

28 motov O’ apeipecOe yalog médov /[ taod’ agetov, Ex000is / apévtes tav BabvxOov’ alav,
[ Bdwe Tte Agraiov, evtoapéotatov nwuatwy / dowv mow Tlooewav 6 yaioxog /
TnOvoc te maidec. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 304-311) ,,Copiii lui Tetis” sunt nimfele,

zeitatile apelor curgdtoare, deosebite de oceanidele lui Poseidon.
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enumerare asindetica. De remarcat elipsa (substantivului: , nefericit” pentru ,ne-
fericit lucru” si a verbului: ,se face, devine”) si adverbul modal deictic: , astfel”,
aici anaforic:

Corul: , Nefericit (lucru) ca astfel o cetate milenara i se azvarle lui Hades, prada
lancilor, sclava, (se face) praf, cenusa.”??

28. Spatiu corespondent reprezentarii scenice redat ipotetic prin personificare, ca

prefigurare a destinului unei Tebe invinse:

Corul: ,Plange in hohote orasul pustiu.”2%

29. Spatiu ipotetic mixt: metaspatiu subiectiv (sensul sintagmei: ,,abatute din drum”
este dat de metafora: ,, culese necoapte” si ,inaintea timpului cuvenit”), si spatiu
simbolic (,,spre case vrednice de urd”), redat prin elipsa (literalmente, ,abatute
din drum in case vrednice de ura” pentru , duse in case vrednice de urd”). , Aba-
tute din drum spre case vrednice de ura” se refera la ultrajul pe care tinerele care
compun personajul colectiv al Corului il pot suferi in cazul infrangerii:

Corul: ,(...) culese necoapte, Inaintea timpului cuvenit, abdtute din drum spre

case vrednice de urd” 23!

30. Spatiu corespondent reprezentarii scenice redat ipotetic si sinestezic: verbul la
indicativ prezent medio-pasiv (,,se patrunde”), hiperbola realizata cu mijloace
minime (un singur adjectiv pronominal: ,intreaga cetate”). Prefigurand cdderea
cetatii, Corul descrie patrunderea insidioasa a fumului imaginar, corespondentul
simbolic al anxietatii de care este cuprins. Spatiul este asociat sinestezic unei ca-
tegorii eterice:

Corul: ,,De fum se patrunde intregul oras.” 232

31. Spatiu proximal evocat vectorizat (prepozitii care indicd directia de miscare:
,spre sus”, ,spre, in directia”, , de jur imprejur”, ,langa”), construit sinestezic
(,fierbere”) prin similitudine (6oxdva muoywTic: ,lat ca un zid”, literalmente:
»lat mural”), elipsa verbala (,,spre oras” in sensul ,inainteaza spre oras”) si enu-

merare asindeticd. De notat silepsa: , lance se-nclind” motivata de singularul ,,om

229 OlKTEOV Y&Q TOAW O’ wyvyilav [/ Aida meoidal, dogog aypav / dovAiav Pagpaoa
omod (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 321-323)

20 Boa d exicevoupéva oAs (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 329-330)

21 OU0dEOTIOLS / Vopinwy eoTtdotfev dapetpat / dwpdtwy otuyepov 6d6v. (Cei sapte im-
potriva Tebei, vv. 333-335)

22 xamv / 0 xoatvetat méOAwou’ anav. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 341-342)
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langd om”, in sensul , ldnci se inclind”. Corul continua redarea emotiilor suscitate

de semnele si informatiile senzoriale primite de dincolo de porti:

Corul: ,Fierbere spre sus, spre cetate, lat ca un zid (inainteazd) spre oras, om

langd om, de jur imprejur lancea (lanci) se inclina” 2?3

32. Metaspatiu ipotetic redat ca spatiu simbolic prin silepsa (, fruct, rod (...) cazut”
pentru ,roade (...) cizute”, ,mult darul pdmantului dus” in sensul , multe daru-
rile pamantului duse”), metafora (,roade (...) cizute pe pamant”, , darurile pa-
mantului duse de furia apelor”), in ritmul alert dat de asindet:

Corul: ,Roade de tot felul cdzute pe pdmant, aduc suferinta celui ce intelege, pri-

vire sticloasa insotitoarelor spre camera nuptiald?, multe de-a valma darurile

pamantului sunt duse de furia vana a apelor.”2%

Mesagerul Incepe enumerarea celor sapte razboinici care urmeaza sa ia cu asalt
poarta care le revine prin tragere la sorti:

33. Spatiu proximal evocat prin numire (poarta lui Preto, respectiv malul raului Is-
menos) in discurs direct: pentru a indica dusmanul si pentru a introduce, prin
dialogul cu Eteocle, razboinicul teban aflat la prima poarta. Intre cele dous evo-
cari este intercalat spatiul ekphrastic de la punctul 34. De notat elipsa verbala
(,nu-l lasa pe partea cealalta” in sensul , nu-1 lasa sa treacd pe partea cealaltd”) si
indicatorii pronominali deictici de apropiere (,,cine”, ,,acesta”), care desi nu se
refera la porti, redau iminenta pericolului de dincolo de acestea, alaturi de ver-

bele la indicativ prezent activ (,, pot spune”, ,freamatd”, ,nu-1lasd”, , urla”):

Mesagerul: , Pot spune (...) care dintre porti a cdzut la sorti fiecaruia. Tideu frea-
matd deja la portile lui Preto, dar nu-1 lasa clarvazatorul pe partea cealaltd a ma-
lului Ismenului.?* (...) Urld pe malul raului, dornic de lupta.” 27

23 ogkoguyal O’ av’ &otv, MEOTL MTOAWY / &' OQKAVA [ TMLEYWTIC: TIEOS AVdEOS O’ avnp /
appl doot kAtvetad. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 345-348)

2% Vezi de pilda, Sappho, fr. 30 Voigt. (Sappho, D. J. Rayor — A. Lardinois (trad. si ed.), Cam-
bridge U. P., 2014, p. 43), unde sunt mentionate ca fecioare care asista mireasa in ritualurile
de nunta.

5 mavtodamog O& KAQMOG XAUADIS meowv [ AAyOver kvonioac: mukQov O Supa
BaAapnmoAwV: / TOAAX d' dxLToPLETOS / Yag ddoLs ovTavolc / év gobiols pogeltat.
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 358-362).

2% Clarvazatorul este Amfiarao. (vezi, de pilda, Statius, Thebaida, cartile III si VII)

B7 Aéyod (...) ¢ T v mOAaug Eékaotog eidnxev maAov.(...) / Tudedg pev 1dn meog moAaLot
[powtiow / Boéuet, mogov O’ Tounvov ovk éq megav / 6 pHAvVTC (...) Boa map OxOaig
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. Spatiu ekphrastic indicat deictic (,,acest semn”, verbe la indicativ prezent activ:

ware”, ,ard”, ,apare”) in discurs direct narativ, prin descrierea scutului lui Tideu,
decoratd cu un relief reprezentand cerul instelat si luna. De notat epitetele (,,cer
slefuit”, ,luna cea mai cinstita Intre astri”) si comparatia metaforica implicitd
(,,ochiul noptii luminos, (...) luna”), precum si indicatorii ekphrastici (,,slefuit”,

,In mijlocul scutului”):

Mesagerul: ,,Are pe scut acest semn al semetiei: stele ard un cer slefuit, iar in
mijlocul scutului apare luminos ochiul noptii, plina, luna, cea mai cinstita intre

astri.” 28

Spatiu proximal evocat prin numire (vezi punctul 32): in incheierea interventiei

Mesagerului:

Mesagerul: ,Cine, odati deschise z&voarele, e in stare s (ne) apere? i tii tu piept
acestuia la portile lui Preto?”2%¥

. Spatiu implicit evocat ipotetic prin metafora: , soarta sangeroasa” se referd la

corpurile celor cazuti pe campul de lupta, la imposibilitatea de a-i onora prin ri-
tualurile de inmormantare cuvenite?¥. Eschil redd prin metaford un camp de
lupta ca spatiu determinat de trupurile fara viata ale celor , cazuti pentru cei
dragi”. Nota subiectiva este caracterizanta pentru interventia Corului:

Corul: , Tremur: vad cu ochii soarta sangeroasd a celor cdzuti pentru cei dragi.” !

37.Spatiu proximal evocat prin nominalizare si asociere cu numele razboinicului

dusman aflat la a doua poartd, in discurs direct narativ:

238

239

240

241

notapials, paxne éowv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 376-378 si 392). Pentru prima parte
aversului 392, cf. Iliada, IV, 487. Lui Preto, rege legendar al Tyrintului, cetate in Peloponez,
i-a fost dedicatd una dintre portile Tebei. Vezi si mentiunea lui Pausanias, IX, 23.

€xeLd vTéppEov onNu’ €T’ AoTdOC TOdE, / PAEYovO’ DT’ AOTEOLS OVEAVOV TETUYHEVOV:
[ Aaumoa d¢ mavoéAnvog év péow odkel, [ MEEOPLOTOV AOTOWV, VUKTOS 0@OaAuog,
nipémel. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 387-390)

tiv’ avuta&erg T@de; Tig ITgoitov MLA@Y / kA)BowV AvOEévtwv mEooTatelv @eQéyyvog;
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 395-396)

Pentru importanta acestor ritualuri funerare, ca parte a gloriei postume (kAéoc) a celor
morti pentru a-si apara pamantul, vezi interpolarea finala tarzie, In care apar doua perso-
naje noi, Antigona si Ismene, preluate din Antigona (442 1.Cr.) lui Sofocle.

O’ atpatneogovug / pdpovg Ve Qidwv / oAopévwv wéoBat. (Cei sapte impotriva Tebei, vv.
420-421)
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Mesagerul: ,,Capaneu a tras la sorti portile Electrei.” 2+

38. Spatiu proximal evocat prin vectorizare (verb la indicativ prezent activ: ,,avan-

seazd”) si numirea celei de a treia porti in discurs direct narativ:
Mesagerul: , Eteocle avanseaza cu oamenii (sai) la portile Neiste.”?*

39. Spatiu ekphrastic redat in discurs direct narativ cu indicatori deictici pronomi-
nali si verbali (,acesta”, prezentul indicativ activ al verbelor: ,urca”, ,striga”,
participiul prezent activ: ,,vrea”). De notat indicatorul ekphrastic , cuvintele gra-
vate”, pe care figura reprezentata pe scut le ,strigd” (sic!):

Mesagerul: , Un barbat Inarmat urca treptele unei scdri pe zidul potrivnic, vrea

sd-1 doboare. Acesta strigd cuvintele gravate (pe scut), cum cd nici Ares daca-1
urmadrea, nu-l arunca de pe zid.”2#

40. Spatiu ipotetic construit referential prin paralelism antitetic: , pamantul care l-a
hranit” ca referintd simbolica versus ,,orasul de pe scut” ca referinta ekphrastica,
dublat de formularea disjunctiva: ,fie va rdscumpara (...) murind, fie invingand,
va impodobi (...)”. Spatiul referential este juxtapus spatiului simbolic, , casa tata-

s

lui”:

Eteocle: , Altfel, fie isi va rdscumpara datoria fatd de pamantul care l-a hranit,
murind, fie invingand pe cei doi rdzboinici si orasul de pe scut, va-mpodobi cu

prazi (de razboi) casa tatalui (sau).”2*

41. Spatiu proximal evocat prin numirea celei de a patra porti in asociere cu rdzboi-

nicul dusman, in discurs direct narativ:

Mesagerul: ,, Un altul, al patrulea, sta langa poarta Atenei Onca, cu strigate de

smintit (strigand ca un smintit).” 24

42. Spatiu mixt: spatiu sugerat evocat In raport cu un spatiu proximal (zeita Atena

isi are sanctuarul aproape de oras, langa porti) si referinta spatiald simbolica

22 Karnavevg ©' ém’ HAéktoauowv eiAnxev moAauc. (Cei sapte impotriva Tebei, v. 423)

3 Aot Nniotnot moooPaleiv Adxov. (Cei sapte impotriva Tebei, v. 460)

244 gvnp O:0mAlTNG kAlpakog moooauBacels / otelxel mEog éxOowv mvEYov, Exkmégoal
0éAwv. Poa d¢ xovTOoC Yoaupdtwv &v EVAAaPais, / wg ovd av Agng o ékBdaAot
nveywpdtwv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 466-469)

45 AAA'T) Oavav Teogeia ANowoeL xOovi, /1) kal d0 a&vdge kal TOALTH €T AoTtidog / EAwV
Aapvols dwpa koounoel matog. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 477-479)

246 TétaQTog dAAog, yeltovag moAag éxwv / ‘Oykag ABavag, EUv Bon magiotata (Cei sapte
impotriva Tebei, vv. 486—487)
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(,,cuiburi”), in discurs direct modalizat deprecativ cu nuanta volitiva. De remar-
cat indicatorul deictic pronominal anaforic: ,,acest” cu referire la al patrulea raz-
boinic argian, Hiperbius:

Eteocle: ,Mai intai, Pallas Onca, care (std) aproape de oras, langa porti, care

urdste trufia barbatului, va tine departe de cuiburi acest sarpe primejdios.” 2

43. Spatiu proximal evocat prin numire si asociere cu un indicator spatial (, mor-
mantul lui Amfion”) in discurs direct (indicatorii deictici temporali verbali si ad-
verbiali: , vorbesc acum” au rolul de a aduce In prim planul atentiei spectatorilor
figura invizibila a celui de al cincilea razboinic):

Mesagerul: ,,Despre cel de al cincilea, vorbesc acum, de la a cincea poarta, a Bo-
reelor, de langa mormantul lui Amfion, cel nascut din Zeus.” 24

44. Spatiu simbolic vectorizat si modalizat deontic: ,sa treaca dincolo de porti” si
,din afara iIndauntru” in discurs direct, cu nuanta volitiva (,nu va lasa” in sensul
,nu Imi doresc acest lucru” si totodata ,nu trebuie sa lase”) juxtapus unui spatiu
proximal evocat: (,la poalele orasului”):

Eteocle: ,El nu va ldsa vorbele goale sa treaca dincolo de porti, sa ne sporeasca

amaraciunea, nici ca bestia cu muscdtura cea mai cruda?®, a carei imagine o
poarta pe scut dusmanul, (sd treacd) din afard Induntru. Se va intoarce impotriva

celui care o poartd, (cand) 1i va veni randul in inclestarea care creste la poalele

orasuluj.” 20
45. Metaspatiu interior redat in discurs direct:
Corul: ,,Cuvantul (tadu) imi patrunde in suflet.”!

46. Spatiu proximal evocat prin numire, asociat figurii clarvazatorului Amfiarao, al
saselea razboinic argian la poarta lui Zeus Omoloios:

27 mowrtov pév Oyka ITaAAdg, 1T’ ayxintoAls, / mbAauot yeltwv, dvdpog éxOaigova’ OBy,
| elp€et veooowv @ doakovta dvoxiov. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 501-503)
%8 tov 0¢ méumtov av Aédyw, mépmrtaiot mootaxBévia Boopalag mvAalg, / tOuBov

kot avtov Aloyevoog Augiovog (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 526-528)
24

°

Este vorba despre Sfinx, ucis de tatal lui Eteocle si al lui Polinice, Oedip.

0 B¢ oUK €doel YAWooav EQYUATWY ATeQ / Eé0w MLA®V Qéovoav aAdalvely kakd, / ovd’
eloapetpat Onog éxBioTov dakovs / eikw Pégovta moAepiag ém’ domidog: / 1} 'Ewbev
elow @ @égovTL péppetat, / TUKVOD KQOTNOUOD TUYXAVOLT VT TtoAwy. (Cei sapte Tm-
potriva Tebei, vv. 556-561)

B! ievettat Adyog dwx otnOéwv (Cei sapte impotriva Tebei, v. 563)

=
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Mesagerul: ,,Amfiarao cel puternic, e pregatit in fata portilor lui Zeus Omolo-

i0s.” 252

47. Metaspatiu simbolic cu valoare gnomica redat prin antitezd (,,barbat pios” —
,bdrbatii din stirpea cea uratd de zei”). Pune in evidenta figura clarvazatorului
Amfiarao, singurul care s-a opus propunerii lui Polinice de a asalta Teba. De no-
tat recurenta motivului «nava — marinar»:

Eteocle: ,Daca un bdrbat pios se imbarca pe o nava alaturi de marinari gata de
orice nelegiuire, piere impreuna cu barbatii din stirpea cea urata de zei.”

48. Spatiu proximal evocat prin imprecatie: de remarcat sublinierea limitei ,,dincolo
de ziduri” si asocierea ei cu indicatorul deictic anaforic , asupra lor”, dusmanii
ca pericol iminent, prezentificat prin exprimarea angoasei Corului. Indicatorul
spatial , pamant” din sintagma ,, cotropitorii (acestui) pamant” marcheaza numai
opozitia implicita ,,dincolo de ziduri”, fard a juca un alt rol:

Corul: , Ascultati, zei, rugile indreptatite (...), sd Intoarceti nenorocirile aduse de
razboi impotriva cotropitorilor (acestui) pdmant. Dincolo de ziduri sa arunce

Zeus fulgerul asupra lor sa 1i ucida!” 2+

49. Spatiu mixt: spatiu referential evocat in discurs narativ cu indicatori deictici (,,cel
de la a saptea poarta”) si spatiul corespondent reprezentarii scenice cu valoare
simbolicd?: Polinice , arunca blesteme impotriva orasului”, are intentia de a-i
,strivi zidurile” si de a se , proclama biruitor al pamantului” pentru a razbuna
puterea uzurpata de fratele sdu, Eteocle, care l-a trimis in exil. De notat redun-
danta ,,arunca blesteme” si , huleste”:

B2 GAKNV T AQLOTOV HAVTLY, Appagew Bilorv: / OpoAwiow d¢ mog mAaic tetaypévos (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 569-570)
23 1) yop EvveloPag mAolov evoeBng dvne / vavtauot Oeguois kai avovyia Tivi / 6AwAev

avdowv ovv Beontvotw vévet. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 602-604)
24 xAvovteg Oeol dikaiag ALtag si dogimova K EKTOEMOVTES &G YAG / ETMIUOAOLS: TMOEYWV
0’ &kto0ev / Paiwv Zevg ope kavotkegavv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 626 si 628-630)
25 Cf. H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 1171: ,Le symbole est donc
bien, dés I'origine, un signe concret, de valeur abstraite.”
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Mesagerul: , Voi vorbi deci despre al saptelea, cel de la a saptea poartd, despre

propriul tau frate, impotriva orasului aruncd blesteme si huleste soarta, (odatd)

strivite zidurile si proclamat biruitor al pdmantului (...).”2%

50. Spatiu ekphrastic cu valoare simbolica redat «in rama»: discurs direct marcat
deictic (,,acest barbat”) reluat in discurs direct. Spatiul este vectorizat (,,readuce
in casele”, ,inapoi”). ,Orasul” este un spatiu referential de circumscriere in ra-
port cu ,casele tatalui”:

Mesagerul: ,Dike (...) spune, potrivit Inscrisului: «Il voi readuce pe acest barbat
in casele tatalui si Inapoi in posesia orasului.»”

51. Metaspatiu transmundan referential cu valoare simbolica, evocat prin impre-
catie:

Eteocle: ,,Mearga pana in volbura Cochitului, unde 1i este locul, toata stirpea cea

urata de Apollo a lui Laios!” 23

52. Spatiu proximal evocat in discurs direct, In asociere cu simbolul rdzbunarii, Eri-
niile:
Corul: ,Nu pleacd Erinia (Eriniile) cu scut negru din case, daca zeii primesc

ofranda din mainile (tale)?” 2%

53. Spatiu mixt: spatiu al reprezentarii scenice vectorizat si marcat deictic (,, pe acest
drum spre”) si spatiu proximal evocat in discurs exortativ: (,tu, sa nu mergi”,

anume spre ,a saptea poarta”).

Corul: , Tu, sa nu mergi pe acest drum spre a saptea poarta.” 2%

26 1oV €Bdopov O TOVO' €@’ £RdOUaLs TMUAaLS / AéEw, TOV adTOL 00D KaoiyvnTov, ToAeL /
olag dpatat kat katevXeTaL TOXAG: MOEYOLS EmepPag kamiknovxOeig xOovi (Cei sapte Tm-
potriva Tebei, vv. 631-634)

37 Atkn d' &’ etval now, we ta yodppata / Aéyel ‘katalw d' avdoa TOVdE Kal TOALY /
€EeL maTEwV dwpatwv T Emotopag.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 646-648)

28t kat’ ovEov kOpa Kwkutod Aaxov / PoiPw otuynbév mav 1o Aaiov yévog. (Cei sapte
impotriva Tebei, vv. 690-691) Cochitul se refera la un rau infernal. Laios era numele tatalui
lui Oedip. Cu privire la blestemul lui Apollo care greva asupra lui Laios si a descendentilor
sai, vezi A. Frenkian, Intelesul suferintei umane la Eschil, Sofocle si Euripide, Ed. pentru Lite-
raturd Universald, Bucuresti, 1969, pp. 24-25, Eschyle, 1, ed. cit., pp. 104 si 136, nota 3.

29 peAdvaryig d': ovk / elot dopwv Eouvie, dtav €k xeowv / Oeol Buoiav déxwvtal; (Cei sapte
impotriva Tebei, vv. 699-701)

260 ) 'ABnc 0d0LG oL TAod’ €@’ EBdOpaLE MUAaLS. (Cei sapte impotriva Tebei, v. 714)
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54. Spatiu referential simbolic redat sub forma epitetului homeric, rar la Eschil, In

legatura cu zeita razbundrii Incdlcarii legaturilor de sange?, Erinia invocata de
Oedip, , care duce casele la pieire”:

Corul: ,M-a infiorat zeita ce aduce pieirea caselor, (...) razbunatoare a tuturor

vinelor si profetitoare de nenorocire, Erinia invocata In ruga tatdlui.” 262

55. Spatiu referential mixt: spatiu referential distal evocat (,,un colon calib?? din Sci-

tia”) si spatiu referential cu valoare simbolica: celor doi frati, Eteocle si Polinice,
le revenea amandurora cetatea (,,pdmantul pentru locuit”), care nu putea fi, de
altfel, scindata. Murind, le era destinat ,atat cat ocupa” un cadavru, mormantul.
De remarcat antiteza: ,atat cat ocupa” si ,intinsele campii”, urmata de hiperbat:
apolgoug (,,de care nu mai au parte”) cu referire la consecintele lipsei concordiei,
aici fraterne, precum si la perisabilitatea destinului individual in raport cu cel
colectiv, cetatea Tebei. ,Fierul” este pe de o parte metonimie, corespondenta cu
scitii, iar pe de alta, sinecdoca generalizantd pentru ,lance”, simbol al conflictu-

lui, aici fratricid:

261

26

[s]

263

Tragedia greacd exploateaza materialul narativ al miturilor, utilizand ca trigger mai ales
crimele reglementate de legile cutumiare arhaice cu privire la familie: patricid, matricid,
infanticid. De aceea era numitd Erinia si ,razbunatoare a tuturor vinelor”. Celelalte tipuri
de omor nu erau considerate grave sau culpabile daca nu lezau onoarea antuma sau pos-
tuma. (Vezi, de pild3, trilogia lui Eschil, Orestia: crima Clitemnestrei, uciderea lui Agamem-
non, era doar un act de uzurpare, in tandem cu Egist, si de rdzbunare pentru sacrificarea
fiicei lor, Ifigenia; Oreste este obligat sa-si razbune tatal prin uciderea mamei, ceea ce atrage
furia Eriniilor.) Vezi si L. de Meyer, Vers l'invention de la rhétorique, Peeters, Leuven, 1997,
p- 80: ,,Dans des telles sociétés, I'organisation des hommes se base tant sur le «principe de
territorialité» que sur le «principe de parenté», ces deux principes étant d’ailleurs toujours
jumelés. Les groupes humains se partagent cet espace «écologique» particulier étroitement
lié au monde invisible, les modalités du partage étant celles de la guerre ou de I'alliance.
Un conflit de territorialité ne pourra étre réduit a de 1'économique, le partage territorial
restant toujours lié a une symbolique mythique.”

mépoka Tav wAgolokov / 0edv, (...) / mavaAadmn kakdpavTy / matQog evktaiav Eoviv
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 720-723)

Calipizii erau o populatie greco-scita (vezi Herodot, Istorii, IV, 17, 1). Vezi si Cambridge
Ancient History, 111, 3, ,, The Expansion of the Greek World, VIIIth to VIth Centuries B.C.”,
ed. cit., pp. 124-129: Olbia, locuitd de calipizi, era colonia Miletului, iar Miletul, colonia
Atenei, de aceea foloseste Eschil termenul &moucog (,,colon”, adica ,indepartat, plecat de
la”). Pentru ,fierul” mentionat de cateva ori in text, versurile 727, 792, 817, 881, 933, vezi
Cambridge Ancient History, ed. cit., pp. 261 si 261, cu privire la metalul utilizat pentru fabri-

carea armelor, anume fierul, ca si pentru decorarea lor, aldturi de bronz si apoi de argint.
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Corul: ,Un oaspete strdin le imparte sortii, un colon calipid din Scitia (...), cu fier
salbatic. Pamantul pentru locuit cdazut la sorti, atat cat ocupa cei (doi) morti din

intinsele cAmpii de care numai au parte.” 264

56. Spatiu referential (, pulberea pamantului”) cu valoare simbolicd, redat prin per-
sonificare metaforica (,pulberea pamantului sa bea”) si redundantd metoni-
micas (,,cheaguri negre de sange rosu”), aluzie la blestemul divin atras de neas-
cultarea lui Laios: sdngele rosu amestecat cu negru. De notat paralelismul
implicat de raportul cu redundanta imediat precedenta (literalmente: ,,sa moara
ucisi unul de mana celuilalt”), in care factura concreta concureaza cu cea ab-
stracta:

Corul: ,(...) sd moara unul de méana celuilalt, iar pulberea pamantului sd bea

cheaguri negre de sange rosu.” 266

57. Spatiu mixt: spatiu distal evocat (,in centrul pamantului”?”’) prin apozitie (,la
oracolul pitic”) si spatiu referential (,salvarea cetatii”):

Corul: ,Cand Laios, nesocoti (cuvantul) lui Apolo, de trei ori spus, in centrul pa-
mantului, la oracolul pitic, sa moara fara urmasi, (spre) salvarea cetatii.” 268

58. Spatiu mixt: spatiu simbolic redat prin dubla analogie. Pe de o parte, o analogie
explicita (,,ca nenorocirile 1si inldntuie marea volbura”): nenorocirile care se suc-
cedd precum valurile marii, redate prin antiteza (,,unul se sparge, altul se inalta”),
pe de alta, o analogie implicita (,,pupa orasului”): orasul vdzut ca o nava supusa
intemperiilor, juxtapus spatiului reprezentarii scenice cu valoare simbolica:

264 Eévog d& KANpoLg emvawpa, / XaAvPog TkvBav amowkog si wpdpowv oidagog, / x8ova

vatew dariAag, / 0moéoav kat pOpévoloy Katéxewy, / Twv HeydAwyv mediwv apoigoug.
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 727-728 si 729-732)

265 Vezi H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit., p. 1007: , L’épithete redon-
dante, surtout quand elle est antéposée, insiste sur I'élément sensible (...) de la définition.
La redondance adjectivale est donc une focalisation métonymique.”

266 qvTodatktot Bavwot, / katl yaio kKovig i / peAdaumayé aiua @oiviov. (Cei sapte impo-
triva Tebei, vv. 735-736) peAaumoyne aipa @oiviog inseamna ,, sange rosu, purpuriu negru
prin inchegare”. Cf. P. Mazon, Eschyle, 1, ed. cit., p. 134: ,sang (..) figé” si M. Untersteiner,
Eschilo. Le tragedie, 11, ed. cit., pp. 79-80: ,,il sangue che, diventando nero, si fara grumo.”

267 peodupaiog. Grecii antici credeau ca Delfi, sediul oracolului lui Apollo, corespundea cen-
trului pamantului.

268 AmoAAwvog evte Aawog / i, toig eimovtog év / pecoppaiols ITuBucoic / xonotneiolg
Ovdorovta yévvag [ atep odlewv moAw (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 745-749)
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orasul, indicat anaforic?®: , In mijloc, curajul se imputineazd” in antiteza cu ceta-
tea fortificata: literalmente, , de aceea se-ntinde zidul in largime”, compensand
vulnerabilitatea ei interioard. Verbele la indicativ prezent marcheaza simultane-
itatea: spectatorul intelege ca actiunea are loc nu numai dincolo de porti, ci si
intr-un registru interior si la nivel simbolic. Corul are rolul de a oglindi eveni-
mentele nevazute de dincolo de porti, explicindu-le cauza: prevestirile lui Apollo
si blestemul patern la care se face aluzie in versul 724.270 Moartea celor doi frati
de stirpe regala este nefasta pentru oras, ca moarte fratricida, dar totodata salu-
tara, caci implineste oracolul si stinge blestemul lui Oedip:

Corul: ,,Ca nenorocirile isi inldntuie marea volbura (valurilor): unul se sparge,
altul se Tnaltd cu creasta-ntreita si fierbe In jurul pupei orasului. In mijloc, curajul

se Imputineazd, de aceea se intinde larg zidul (iar zidul se intinde larg).” 2"

59. Spatiu mixt: spatiu referential marcand apartenenta (,,zeii vetrelor orasului” in
sensul ,zeii protectori ai orasului”)?? conjugat spatiului reprezentarii scenice in-
dicat prin descriere: literalmente, , mult frecventat, care geme de adunarile mu-
ritorilor”, si simpld indicare, cu nuanta anaforica: ,din tinut”, in discurs direct
interogativ-narativ:

Corul: ,Caci pe cine dintre barbati onorara atat zeii vetrelor t orasului,  plin de

adunadrile muritorilor, ca pe Oedip cel mereu cinstit, care alunga destinul fatal

rapitor de oameni din (acest) tinut.”?”

60. Spatiu mixt: spatiul corespondent reprezentarii scenice mentionat in discurs di-
rect, prin reluare anaforicd, la Inceput de vers (,,acest oras”, , orasul”). Analogie
implicita cu o nava (literalmente, ,, Orasul (e) sub (cer) senin. Sub multele lovituri

26 Vezi versul precedent, In care analogia navei cu orasul este implicita: , pupa orasului”.

270 Vezi J.- P. Vernant, ,, Aspects mythiques de la mémoire”, in J.— P. Vernant —P. Vidal — Na-
quet, La Grece ancienne, 11, L'espace et le temps, Seuil, Paris, 1991, p. 22: ,(...) il n'y a pas,
rythmant ce passé, une chronologie, mais des généalogies. Le temps est comme inclus dans
des rapports de filiation.”

7 kakwv O’ womep OaAaooa kKO ayet: [/ 1O pév mitvov, dAAo O’ deipet / tolxaAov, O kal
TeQL MEUUVAV / TOAews kaXAAleL. / HeTa&L O dArka dL’ OALYOVL / telvel, MVEYOG €V eVQEL.
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 758-763)

272 L. de Meyer, Vers l'invention de la rhétorique, Peeters, Leuven, 1997, p. 75: ,La communica-
tion avec les dieux n’y est pas un type de communication secondaire ou illusoire, mais
détermine au contraire les modalités des autres niveaux de la communication.”

273 1iv’ &vdp@V Y&Q Too0Vvd’ E0avpaoav / Oeol kait EvvéoTiol TOAeog 6 / TOAVPATOS T’ &ywv
Bootwv, / 6cov tot’ Owimovv tiov, / tav agnalavdoav / kNe' apelovia xwoac; (Cei
sapte impotriva Tebei, vv. 772-777) , Destinul rdpitor de vieti omenesti” se refera la Sfinx.
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ale furtunii nu a luat apa in cala”). Spatiul sugerat de ceilalti indicatori spatiali
mentionati: , zidul”, , portile” sunt elemente care completeaza profilul cetatii, ne-
vazut pentru spectatori. Moartea celor doi frati la cea de a saptea poarta este re-

data epifrastic:

Mesagerul: , Acest oras a scapat de jugul sclaviei. A Incetat lduddrosenia avantata

a barbatilor. Orasul (e) sub (cer) senin si nu s-a scufundat sub furtuna de lovituri.

Si zidul e in picioare si portile le Intdriram cu aparatori de nadejde. La cele sase
porti (lucrurile) merg bine In cea mai mare parte. Pe cea de-a saptea o alese divi-

nul stapan al celei de a saptea zile, Apollo, indreptand vechea hotérare nefericita

a lui Laios prin urmasii lui Oedip.” 2+

Spatiu referential sugerat simbolic: ,au muscat pamantul” si indicat emfatic:
,fard indoiala, intr-adevar” si spatiu sugerat in legatura cu a saptea poarta: indi-
catorul deictic adverbial de departare (,,acolo”) este intdrit de verbul la indicativ

prezent medio-pasiv (,,zac”):
Mesagerul: , Fara indoiald, au muscat, intr-adevdr, pamantul.”
Corul: ,Acolo zac. (Ti-e), desigur, greu, dar spune.”

Mesagerul: , Barbatii au murit unul de mana celuilalt.”27

62. Spatiu corespondent reprezentarii scenice si spatiu totodata simbolic: , cetatea

salvatd” juxtapus unui spatiu simbolizat metaforic: ,pamantul a baut sangele
regilor”, prin hysteron proteron: literalmente, ,a baut sange pamantul (...),

dandu-si unul celuilalt moartea”:

Mesagerul: , Cetatea este salvatd, pamantul a baut sangele regilor din aceeasi sa-

manta, (dandu-se) unul celuilalt mortii.” 276

274

275

276

TMOALG Ttéevyev 1{de doVALOV LLYOV: [ METMTWKEV AVIQWV OPQIHWVY KOUTAoHaTo: [ TIOALG
0" év evdla te Kal KALdWVIOL / MOAAaloL AN YAl &vTAov ovk €déEato. [/ otéyel d¢
nvEYOS, Kal MOAARG @eQeyyvols [/ époalapeoba Hovoudxolol TRooTaTals: / €XeL Ta
TAElOT, €V EE MUAWpaOL [/ tag O €RdOUAc O oeuvog EBdouayétne / avaé AmMdAAwY
eidet’, Odimov yével / koaivwv madaiag Aaiov dvoPovAiag. (Cei sapte impotriva Tebei, vv.
793-801) Potrivit traditiei, Apollo s-ar fi ndscut in a saptea zi a sdptamanii, de unde epitetul:
»Apollo, stapanul celei de a saptea zile”. Vezi si Herodot, VI, 57, 2.

00D’ APPNEKTWGS PV Kateomodnuévol / ékelbt keloBov; Bagéa &' ovv Spwe poacov. /
avdeg tebvaoty €k xeowv avtoktdvwv. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 808-810)

MOALG oéowotat: PaciAéoy d' OpoomogoLy / Témwkev alud yat O’ AAANAwVY @ova. (Cei

sapte impotriva Tebei, vv. 820-821)
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63. Metaspatiu mixt: metaspatiu interior redat simbolic: amdraciunea cauzatd de
evenimentele legate de conflictul fratricid, de familia regald, este exprimata prin
hiperbola: ,necazuri peste necazuri la vetrele caselor” si metaspatiu transmun-
dan infernal, conjugate prin asindet. Vatra casei nu este un simbol tout court al
spatiului domestic, ci reprezintd centrul metafizic al vietii familiale.?”” Momentul
interventiei Corului se refera la aducerea in spatiul scenic a corpurilor lui Eteocle
si Polinice. De notat procedeele eufonice: homeoptotele: mévot — mévwv — dOUwv
si A0TOAOV — HEAAYKQOKOV — vavoToAOYV, aliteratia: Tav dotoAov — tav dotip3n,
parigmenonul: dotoAov (,fara rostru”) — vavotoAov (,,echipat, prevazut cu”) cu
raddcina apofonica oteA-. De asemenea, utilizarea epitetului homeric cu privire
la taramul lui Hades, , cel de toti primitor” si parelismul antitetic de tip antiisa-
gogic?s, axat pe opozitia Apolo — Hades:

Corul: ,,Ce altceva decat necazuri peste necazuri la vetrele caselor. Va tanguiati

ca vantul dar, dragelor, loviti-va jelind fruntea cu mainile, barca trecand mereu

Acheronul fard rostru, cu panze negre, in taramul cel de toti primitor (al lui Ha-
des), cel care nu apare (nevazut), cel neinsorit, cel necalcat de Apolon.”27

Versurile urmatoare, pand la sfarsitul tragediei, 861-1077, sunt o interpolare de
la sfarsitul secolului V 1.Cr., anii 409-405 1.Cr., a unui poet-regizor anonim?¥, care
introduce aldturi de lamentatiile Corului, trei personaje: doua feminine, surorile lui
Eteocle si Polinice, Antigona si Ismena (vv. 961-974), si un Sol (vv. 1005-1025) diferit
de Mesager, cu referire la chestiunea onorarii postume a trupului lui Polinice, deja
exploatata de Sofocle in Antigona (442 sau 4411.Cr.).

Ratiunea pentru care Corul se imparte in doua parti este asocierea fiecareia cu
cauza unuia sau a celuilalt dintre frati. Interventia in finalul piesei a doud personaje
nementionate pana atunci in text, cuplul Antigona — Ismena si Solul, este superflud
din ratiuni dramatice si indoielnica din perspectiva autenticitatiizs!.

277 Vezi J.- P. Vernant, , Hestia — Hermes”, art. cit., p. 35.

278 Vezi definitia antiisagogei data de H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique, ed. cit.,
p- 117: ,Sorte d’antithese dans laquelle on oppose une réalité niée a la situation affirmée.”

a0 d dAAo Y 1) mévol mévawy / doUwv Epéotiol; / dAAa Yowv, @ @idal kat' ovgov /

€0€00eT AUPL KQATL TOUTILHOV XEQOLV / TtiTvAOY, O¢ atév dL” Axéoovt apeifetar / Tav
Q&0TOAOV_pHeAAYKQOKOV vavotodov Bewpida, / tav aotfn AméAAwvL tav avdaAwov /
TtdvdoKoV i dpavn te xéooov. (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 852-860)

280 Vezi Eschyle, Les Sept contre Thebes, 1, ed. cit., p. 103. De asemenea, A. Tonelli, Tutte le tra-
gedie, ed. cit., p. 155, nota 51. Vezi supra, nota 30, pp. 26-27.

281 Solul, v. 1006, mentioneaza o functie publicd introdusd la Atena dupa esecul campaniei in
Sicilia, din 413/412 1.Cr., anume comisia de preventie a celor zece moopovAot (probouloi).
(Vezi Cambridge Ancient History, V, , The Fifth Century”, D. M. Lewis si altii (ed.), Cam-
bridge U. P., 2007, p. 464 si J. Gaudemet, Les institutions de I’Antiquité, ed. cit., p. 76.)
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STRATEGII SI MIJLOACE POETICE

Deixis cu referinta imaginara

,In much contemporary drama, dramatic tension stems from the anti-

nomy between visible space represented and invisible space descri-
bed.”?

In cele doui tragedii eschiliene care fac obiectul prezentei analize, Persii si Cei sapte
impotriva Tebei, desfasurarea actiunii are loc in doua spatii: un spatiu care nu este
reprezentat cu mijloace scenice, ci este evocat in discursul verbal (dialogal sau mo-
nologal), si un spatiu reprezentat cu mijloace scenice. Altfel spus, un spatiu care tine
strict de discursul verbal si unul care tine de discursul scenic.? Aceste doua sfere de
actiune, cea evocata si cea reprezentata scenic corespund, prin conventia de noi sta-
bilita, spatiului fictiunii, respectiv spatiului reprezentarii.

In ceea ce priveste conventia sus-numita, existd taxonomii echivalente, cum este
cea propusa de Issacharoff?: ceea ce numim spatiul fictiunii corespunde , spatiului
dramatic” descris de acesta, ,cel corespunzator textului”, iar ,spatiul scenic” este

! Desi M. Issacharoff, Discourse as Performance, Stanford U. P., 1989, p. 56 se referd numai la
teatrul secolului XX, afirmatia sa este valabila cel putin in cazul celor doua tragedii anali-
zate, Persii si Cei sapte impotriva Tebei.

2 Prin «discurs verbal» intelegem textul interpretat de actor si devenit qovr) (phoné), iar prin
«discurs scenic» intelegem corpul actorului si scenografia, desi o asemenea impartire este
improprie: actorul, cel care poartd si interpreteaza textul, std la baza intregului complex
scenic, iar scenografia este, potrivit vederilor noastre, o interventie complementara, exten-
sia In spatiu a corpului, deci a actiunilor actorului, raspunzand nevoilor prezentei sale sce-
nice. In absenta unor documente explicite cu privire la o viziune de montare sau alta a unui
text tragic, nu putem decat presupune cd arta regiei, desi exista in nuce, nu era inca o parte
distinctd a discursului dramatic cum este astdzi, cdci poetul-actor autor al textului era si
regizorul productiei scenice. O analogie poate fi partitura interpretata de propriul ei com-
pozitor. Discursul dramatic nu cunostea stratificarea interpretativa a celui din zilele noas-
tre. Diviziunea practicii scenice incepe insa, dupa cum am vazut in analiza primei tragedii,
odata cu Eschil.

3 Vezi, de pildd, M. Issacharoff, Discourse as Performance, ed. cit., pp. 56 si 57. Al treilea tip de
spatiu este numit de acesta ,spatiu teatral”, corespunzator structurii arhitectonice a edifi-
ciului teatral.
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spatiul de joc, corespunzator spatiului reprezentarii*. Spectatorul ca factor constitu-
tiv al performance nu este luat in considerare in taxonomia lui Issacharoff, cel putin
nu In mod explicit.’

Discursul dramatic, verbal si scenic, este complinit de functia spectatorului ca
participant la performance in calitate de factor de receptie si destinatar, dar si ca
factor de conversie a continuturilor transmise prin acest discurs. Nivelul la care are
loc conversia este imaginatia spectatorului in calitatea sa de subiect — destinatar al
discursului. Dupa cum am vazut in partea dedicata aspectelor cu privire la mimesis
si opsis, Platon a intuit acest mecanism, pe care Aristotel I-a descris In termeni aflati
la limita dintre eticd si investigatia psihologicd, ca ,inraurire asupra spectatorului.”

Obstacolul netrecut de Platon si evitat de Aristotel este acela ca discursul drama-
tic, desi are trasaturile unui sistem orientat subiectiv (Eu—aici-acumS§), nu este un
discurs direct in sensul comunicarii cotidiene?, ci un discurs special conceput pentru
performance, a carui conditie sine qua non este actorul.

Clivajul dintre discursul poetic de tip epic sau liric si cel dramatic este inregistrat
la nivel de actor, care propune, plecand de la un text dramatic®, un alt discurs de tip

4 Pentru limitele discutiei sale, vezi M. Issacharoff, Discourse as Performance, ed. cit., p. 3: ,(...)
devoted to the context of discourse both in sense of speech context (and hence the chapter on
stage directions) and in the physical, spatial sense.” (sublinierea noastra)

5 Opreferintd implicitd la spectator se poate regasi la sfarsitul descrierii ultimului tip de spatiu
diegetic, cel vizibil si mentionat in dialog: ,, Whereas if it is simultaneously visible and men-
tioned in the dialogue, its stage presence is foregrounded, thereby acquiring central impor-
tance” (sublinierea noastra), in raspunsul la intrebarea: pentru cine dobandeste aceasta im-
portanta? Pentru spectator, contribuind la intelegerea a ceea ce i se comunica. De asemenea,
in discutia despre , semnul teatral”, cu privire la triunghiul semiotic si la modificarea refe-
rentului in cadrul aceleiasi piese. (M. Issacharoff, Discourse as Performance, ed. cit., pp. 59—
60)

¢ Formularea este a lui K. Biihler, The Theory of Language. The Representational Function of Lan-
guage, J. Benjamin, Amsterdam-Philadelphia, 2011, p. 170.

7 Vezi cazuistica si descrierea acestuia la E. Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life,
Edinburgh U. P., 1956.

8 F. Dupont, Aristote ou le vampire du thédtre occidental, ed. cit., p. 52, nota 4: ,, prononce un
texte dont on n’est pas l'auteur”, se refera la un discurs care are la baza un alt tip de discurs,
aici, textul tragic, nu la discursul actoricesc, al carui «poet» (cel care face) este actorul. Pro-
blema nu este una de autoritate: Homer era un poet de tip aed. Aedul este acel poet in cazul
cdruia s-a presupus ca organizarea materiei poetice (materie transmisa prin traditie) avea
loc in chiar timpul recitarii ei. (Vezi, de pildd, B. Gentili, Poesia e pubblico nella Grecia antica,
Laterza, Bari, 1984, p. 52) Actorul poate fi, desigur, poet (cum a fost Eschil), dar se distinge
de poet prin arta sa actoriceascd. Eschil se dedica pe rand celor doua tipuri de arte: cea a
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poetic cu legi proprii, arta actorului (téxvn UmokQitikr), eterogen din perspectiva
mijloacelor: discursul verbal este completat de cel scenic.

Efectul asupra spectatorului, potrivit lui Aristotel, sau receptarea de cdtre spec-
tator, conduce la o experientd imaginativa. Nu in sensul producerii de imagini la
nivel mental®, ci in termeni de prezenta in mente a spectatorului (care este subiectul
sau «Eu» din triada lui Biihler) In performance (care pentru spectator, are loc «aici»
si «acum»)10.

Analiza noastra se rezumad la aspectele care privesc desfasurarea in spatiu a acti-
unii celor doud tragedii, anume la modul in care Eschil creeazd tensiune dramatica
intre cele doua sfere de actiune, distala si imediata, utilizand strategia comunicativa
deixis cu referintd imaginara (Deixis am Phantasma).!

Ca demonstratio ad oculos, deixis se referd la indicarea a ceva ce se afld in sfera

vizuala imediatd, In timp ce deixis cu referintda imaginard, la ceva ce nu se afld in

conceperii textului in vederea performance si cea a interpretdrii unui text care devenea as-
tfel performance.

 Aceastanu este, desigur, conditionata de participarea la o performance data. Nu este vorba
despre acele franturi accidentale de ,images and miniatures, which turn up occasionally,
interspersed in the course of thought like temporary illustrations for this or that word or
thought, only to disappear again, that do not provide any deictic clues”, ci despre prezen-
tificari, clarificari, constientizari, reprezentari mentale complexe formate pornind de la o
situatie reald, gandita sau fictionald, care dobandeste astfel un statut distinct si stabil in
constiinta acestuia, Vergegenwirtigungen potrivit lui K. Biihler, The Theory of Language. The
Representational Function of Language, ed. cit., p. 149.

10 Atat timp cat spectatorului 1i este alocat pe parcursul spectacolului un loc, in tribune sau
in configuratia prevazuta pentru public, in teatrul antic sau in cel de astazi, putem afirma
cd spectatorul este in corpore relativ pasiv. (Excludem implicarea sa temporara sau full-time
in performance, cum este cazul psihodramei, care presupune o prezentd totald, mentala si
corporald, asumata de participant ca individ care accepta sa se expuna ca actor, nu ca per-
sonaj.)

11 Sintagma 1i apartine lui Karl Biihler, dar procedeul a fost identificat si descris de unul din-
tre predecesorii sdi, H. Ebbinghaus, Grundziige der Psychologie, Leipzig, 1919, pp. 558 si
urm., ca , deixis anaforic”. Vezi K. Biihler, The Theory of Language. The Representational Func-
tion of Language, ed. cit., p. 143, cu privire la conditiile de comprehensibilitate a deixis cu
referintd imaginara: ,(...) those prelinguistic deictic clues that are indispensable for ocular
deixis are not available in imagination-oriented pointing. The speaker and hearer of a vi-
sual description of something absent possess the same talent and resources that permit the
actor on the stage to make something that is absent present and which permit the audience
to interpret what is presented on the stage as a mimesis of something absent.”
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sfera vizuala imediata, dar care este compensat prin utilizarea unor indicatori care
fac apel la sfera imaginativa a spectatorului.

Cu alte cuvinte, sfera deictica este cadrul in care are loc indicarea si este alcatuita
din acele elemente care indica un obiect, absent sau prezent. Daca este absent, el este
numit si indicat. Ceea ce se schimba este referinta: cand obiectul este prezent, se face
referintd la el printr-un indicator deictic (,acesta”), cand este absent, se face referinta
la el prin numire si indicare (,marea”, , aceasta mare” sau , acea mare”).

Aceasta indicare asociatd numirii nu este insa definitorie pentru tipul de deixis
cu referintd imaginard, asocierea putand fi utilizata cu scop identificativ sau de in-
tdrire a prezentei unui anumit obiect in spatiul de referinta, aici, cel al reprezentarii
scenice’2. De pilda, in Persii, vv. 140-141: ,acest vechi edificiu”, v. 607: ,,Pe acest
drum” sau in Cei sapte impotriva Tebei, v. 714: ,Tu, sa nu mergi pe acest drum.”, vv.
304-305: ,,Cu ce veti schimba campia acestui pamant al lui Ares cel vrednic de urd,
abandonati acest pamant manos si apa dulce a Dirceului (...).”

Cele doua versuri din Persii au suscitat controverse tocmai din acest punct de
vedere, al prezentei sau absentei de pe scend a obiectelor numite si indicate in dis-
cursul verbal.’® Nu credem ca prezenta sau absenta din discursul verbal a unor in-
dicatori deictici sau de alta natura poate institui o regula cu privire la punerea in
scend, avand In vedere ca coerenta celor doud discursuri, eterogene cum sunt, este
conferita de viziunea regizorald, care este imanenta practicii scenice de la inceputu-
rile ei, nu discursului verbal, care dezvaluie textul, il pune in valoare, dar nu il reda
ad litteram.'* Confuzia conceptuald poate da nastere unor controverse cand textul
este echivalat discursului dramatic: pe scena, textul devine discurs, atat verbal, cat
si scenic, dar ponderea unuia sau a celuilalt nu este nici comensurabild, nici analiza-
bila in absenta unor documente pertinente sau fard a fi participat la reprezentatie.
Nu putem analiza decat ceea ce avem la dispozitie, anume textul si valentele lui po-
etice puse in slujba scenei.’>

12 Sau timpul fictiunii, in Cei sapte impotriva Tebei, v. 21: ,lar acum, In aceasta zi (...).”

13 Vezi supra, p. 50, nota 13 si discutia de la pagina urmatoare.

14 Cf. M. Issacharoff, Discourse as Performance, ed. cit., p. 57, a carui afirmatie nu ia in conside-
rare, de pilda, valentele pe care le poate avea spatiul teatral, asa cum il defineste autorul,
arhitectura acestuia, care poate contribui la o rezolvare scenograficd neprevazutd, si ex-
clude orice interferenta: ,Since the playscript precedes performance, it is language that
creates and focuses space in the theatre, or at least any functional stage space.”

15 Vezi, de pilda, observatia cu privire la abilitatea lui Eschil de a introduce spectatorul, res-
pectiv cititorul, in cadrul spatial si emotional al fictiunii scenice: ,Le début de chacune des
tragédies d"Eschyle frappe par les caractéristiques suivantes: d’une part, le poete cherche
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Exemplificdm:

Xerxes: , Ares (...) spintecand marea Intunecatd, tdrmul funest” (Persii, v. 953)

,Cazuti din corabie (...) pe tdrmurile Salaminei, loviti de tarmul crud” (Persii, v.
963)

Mesagerul: ,(...) praful se ridica, spuma alba din plamanii cailor atinge usor cam-

pia.” (Cei sapte impotriva Tebei, v. 50)

,,Un barbat inarmat urca treptele unei scari pe zidul potrivnic, vrea sa-1 doboare.”

(Cei sapte impotriva Tebei, v. 466)

in Persii, ,marea”, ,tarmul”, ,corabia” sunt indicatori nominali Insotiti de artico-
lul hotérat ca indicator deictic si corelati cu indicatori verbali la participiu prezent
(,spintecand”, literalmente: , care spinteca”), respectiv participiu trecut (,,cazuti”,
,loviti”), care indica fie o actiune in curs de desfdsurare, fie rezultatul unei actiuni
(,cazuti din”, ,loviti de”) cu referire la spatiul indicat (,marea”, , tarmul”, , cora-
bia”). Nici unul dintre obiectele-spatiu indicate nominal nu apar in spatiul reprezen-
tdrii scenice, Insd spectatorii pot, cu ochii mintii, sa le vada.

Nu putem ignora procedeele de stil, care nu numai ca determina tipurile de spa-
tiu: aici, spatii de miscare realizate prin verbe atasate indicatorilor spatiali (,,spinte-
cand marea Intunecatd”, ,loviti de tarmul crud”) si stabilesc relatii de determinare
semanticd Intre indicatorii nominali si cei verbali's, cu scopul de a da un contur, cel
vizat de autor, obiectelor-spatiu (cum sunt epitetele distinctive: ,,crud”, , funest” sau

S

cel ornant: ,intunecata”), ci diversifica repertoriul imaginar al spectatorului, expus

la noi asociatii lexicale si prin urmare, semantice.”

a orienter le spectateur sur I'endroit ol va se dérouler I’action, d’autre part, il crée immédi-
atement I’atmosphere, la lourde atmosphere ot évolueront ses personnages.” (G. Méautis,
L’authenticité et la date du «Prométhée enchainé» d’Eschyle, ed. cit., pp. 8-9)

16 La nivel lexical, indicatorii nominali sunt cei care numesc obiecte (substantivele), verbali
cei care indica o actiune, indiferent de fazele ei de desfasurare sau aspect (imperfectiv, per-
fectiv, ergativ, incoativ sau conclusiv). Adjectivele fac parte fie din sfera numelui, cand
sunt evaluative (mare, usor, inalt, rdu), fie din a verbului, cand provin din acesta. Adver-
bele care nu indica relatii spatio-temporale pot determina verbele la fel ca adjectivele eva-
luative.

17 K. Biihler, Theory of Language, ed. cit., p. 149, descrie reprezentdrile formate pe baza unei
situatii, reale, gandite sau fictionale, Vergegenwirtigungen, ca acele ,remembered or imagi-
ned situations with a character similar to perception (which) come up and replace the pri-
mary givenness of perceived situations.” Potrivit lui Biihler, prezentului, ,aici si acum” al
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In Cei sapte impotriva Tebei, ,campia”, ,treptele unei scdri pe zid” sunt indicatori
nominali corelati cu indicatori deictici (articolul hotdrat, pronumele personal anafo-
ric), Insotiti de epitete (,,spuma alba”, ,zidul potrivnic”) si de verbe la indicativ pre-
zent (,,atinge”, ,,se ridica”, ,urca”, ,vrea sa-1 doboare”) care se contureazd intr-un
spatiu-cadru al actiunii in curs de desfasurare. Actiunea este redata ca integrata
intr-un spatiu dat. In Persii, indicatorii spatiali sunt implicati in actiunea in desfasu-
rare. Diferenta dintre cele doua tipuri de spatiu consta in aspectul, modul si timpul
indicatorilor verbali asociati.

Exemplele se refera la un spatiu distal evocat prin acest tip de deixis, care descrie
actiuni in spatiu (spatiu-cadru) sau spatii implicate In sau caracterizate de miscare
(spatii de miscare), contexte spatiale preluate in discursul dramatic verbal din sau
pe baza discursului textual, pe care spectatorul le integreaza, prin facultatea imagi-
nativa, spatiului reprezentdrii. La acest nivel are, de altfel, loc conversia's: discursul
verbal devine, prin procesarea indicatorilor din cdmpul deictic contextual®®, discurs
scenic.

Prin camp deictic contextual® intelegem spatiul fictiunii, compus din indicatorii
nominali ai obiectelor din cadrul discursului verbal, prezente sau absente din dis-

subiectului, 1i corespund ,, perceived situations”, in timp ce ceea ce este ,remembered” co-
respunde revizitarii de catre subiect a tot ceea nu face obiectul perceptiei imediate. ,,Ima-
gined” poate tine insd si de un trecut, si de un prezent al subiectului-spectator aflat intr-un
proces care are loc in timp real, reprezentarea dramatica la care asista, dar este de factura
fictionald, factura cu privire la care spectatorul este, desigur, avizat — ceea ce Insa nu anu-
leaza sau altereaza rezultatele acestui proces, deci ,inraurirea” asupra acestuia pe care o
nota Aristotel. Vezi si supra, p. 115, nota 9, pentru definitia Vergegenwirtigungen.

18 Vezi si sintagma , reflexive space” in R. Rehm, ,, Aeschylus”, in Space in Ancient Greek Lite-
rature, ed. cit., p. 307: ,,What characters and choruses in tragedy said and sang and pointed
to and described constantly moved between the imaginary world of the play (both the set-
ting and what lies out of sight) and the real space of those who had gathered to watch it (what I
call reflexive space).” (sublinierea noastrd), sintagma ambigud in ceea ce priveste spatiul de
referinta: este vorba despre cel real, cum se afirmd, sau cel internalizat de spectator?

19 K. Biihler, The Theory of Language. The Representational Function of Language, ed. cit., p. 144:
»one does not ‘look’, rather one only absorbs the spatial data that are offered to and thrust upon
this eye from a structured field of vision.” (sublinierea noastra) Aceste , date cu privire la
spatiu” sunt acele , deictic clues”, anume: , When naming brings about displacements, ima-
gination-oriented deixis uses the same deictic field and the same deictic words as ocular
demonstration.” (ibid., p. 170)

20 TIbid., p. 94.

118



Strategii si mijloace poetice

cursul scenic. Cand sunt absente, este utilizatd strategia deixis cu referintd imagi-
nard. Daca sunt prezente, in functie de viziunea montdrii, este vorba despre o demon-
stratio ad oculos.?!

Prin urmare, cand in discursul verbal intervin denumiri cu referire la obiecte care
nu isi afla corespondentul in spatiul caracterizat de «aici — acum» al subiectului
(«Eu»), tipul de deixis cu referinta imaginara utilizeaza acelasi camp deictic si aceiasi
termeni deictici ca in indicarea directd a obiectului: , conduce auditorul pe taramul
a ceea ce este absent (...), pe tdiramul imaginatiei constructive si i se adreseaza cu
aceleasi deictice ca inainte, pentru ca acesta sa poatd vedea si auzi ceea ce este de
vazut si auzit acolo.”22 ,,(...) rolul jucat de aceasta referinta este transferat intru totul
«spatiului imaginat», taramului fanteziei.” 2

Un exemplu din epica homerica poate fi concludent cu privire la strategie. Desi
discursul epic, spre deosebire de cel dramatic, nu are la dispozitie scena, un discurs
scenic care sa o completeze, si-o creeaza cu propriile resurse, narative?*:

»Acestia erau deci conducdtorii si capeteniile Danailor.” (Iliada, 11, 760)

~Acestia” se referd la ,conducatorii si capeteniile” deja mentionati in catalogul
navelor ahee (Iliada, 11, 493-759), acesta fiind versul care il incheie. Obiectul indicat

21 Vezi si M. Issacharoff, Discourse as Performance, ed. cit., p. 58, cu privire la spatiul diegetic:
,Diegetic space is described, that is, referred to in the dialogue, and therefore confined to
a merely verbal existence.” (...) Another form of diegetic space is the explicit reference to
the visible (decor or properties.) si p. 59, cu privire la acest tip de spatiu diegetic: , Whereas
if it is simultaneously visible and mentioned in the dialogue, its stage presence is foregro-
unded, thereby acquiring central importance.”

22 Reproducem citatul tradus in text: ,(...) leads the hearer into the realm of what is absent
(...) into the realm of constructive imagination and treats him to the same deictic words as
before so that he may see and hear what can be seen and heard there.” (Ibid., p. 141)

2 Ibid., p. 142. La p. 151, Biihler descrie al doilea tip de deixis cu referinta imaginard, in care
spectatorul, pasiv, neimplicat corporal, se confrunta cu vizualizarea unei situatii absente,
dislocate (,,displacement”): ,, After a characteristic experiential prelude one is displaced in
imagination abruptly, suddenly to the geographical place of what is imagined, one sees
what is imagined in front of one’s mind’s eye from a certain reception point which one can
identify and at which one is situated in imagination.” (p. 151)

2+ E.J. Bakker, ,Homeric o0toc and the Poetics of Deixis”, cit., p. 1: ,Narrative, in any form
or variety, is an expression of the universal faculty of the human mind to focus on what is
not present, or not perceptible in an individual’s physical here and now.”
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nu este prezent, dar prezentificat in enumerarea imediat precedentd?, pusa in evi-
denta de conjunctia conclusiva ,,deci”. In ambele cazuri, tipul de deixis este unul cu
referintd imaginara.

Biihler considera cd intre discursul dramatic si cel epic exista o diferenta din per-
spectiva eficacitatii discursului (,,speech action” sau , parole”), datorata completarii
discursului verbal de catre cel scenic?”. Comparand insa modul in care strategia de-
ictica este utilizatd in Iliada si cele doud tragedii analizate, nu vedem la acest nivel,
diferente, atat timp cat eficacitatea se datoreaza tipului de strategie, nu tipului de
discurs.?

In cele dous tragedii analizate, spatiile construite cu ajutorul acestei strategii co-
municative sunt spatii evocate de diferite tipuri: distal sau proximal, sugerat sau
implicit, simbolic sau ipotetic, referential, ekphrastic sau metaspatiu.

In Persii, spatiul evocat prin deixis cu referints imaginara se suprapune spatiului
reprezentdrii scenice, ca parte nevazutd a acestuia, impresie care se datoreaza mo-
dalitatii de evocare: aspectul imperfectiv al verbelor creeaza impresia de simultane-
itate, iar indicatorii deictici aduc in prim plan actiunea din spatiul distal. Intre spatiul
distal, in care se desfdsoara cea mai mare parte a actiunii (patruzeci si noua din cele
nouazeci si trei de ocurente se referd la un spatiu distal) si cel imediat (cinci cazuri
din nouazeci si trei) existd o tensiune rezolvata de aparitia lui Xerxes, in finalul pie-
sei, care desi confirma infrangerea, 1i atenueaza impactul prin prezenta sa, care ga-

ranteaza restituirea autoritatii regale.

% Vezi observatia lui B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 92, cu privire la diferenta
de tehnicd discursiva dintre epic si dramatic: ,(...) instead of acting the myth out, they me-
rely describe it. The word, not the person, serves as the agent of communication.” (sublinierea
noastrd) Bruno Snell nu atinge aspecte care tin de actor sau arta lui.

2% E.J. Bakker, ,Homeric o0toc and the Poetics of Deixis”, cit., p. 8. Autorul nu specifica tipul
de deixis, nici nu face distinctii in acest sens in articolul citat.

27 K. Biihler, The Theory of Language. The Representational Function of Language, ed. cit., p. 65:
»,The dramatic factor is somehow intimated in every utterance that presents perceptual
things; an approach to a conceptual understanding of it is made possible by ‘imagination-
oriented deixis’, a form of deixis that is used and exploited by the dramatist and by the
epic poet in different form.”

28 Vezi si K. Biihler, Ausdruckstheorie, Fischer, Jena, 1933, pp. 35, 44-45. In cadrul teoriei ex-
presiei, acesta dezvoltd ideea pe care o mentioneaza in relatie cu teoria reprezentarii ver-
bale a limbajului: ,,(...) the very roots of verbal representation contain a certain predisposition
to a dramatic factor.” (K. Biithler, The Theory of Language. The Representational Function of Lan-
guage, ed. cit., p. 140) (sublinierea noastra)
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In Cei sapte impotriva Tebei, actiunea desfisurati in spatiul evocat prin acest tip de
deixis exercitd asupra spatiului imediat o fortd centripetd, respinsa de interventiile
lui Eteocle. Si In aceastd tragedie, consecintele evenimentelor care nu au loc in spa-
tiul reprezentarii scenice se rasfrang asupra actiunii pe care spectatorii o pot vedea
pe scend.?

In Persii, spatiului distal i se conferd amploare, catastrofa armatei persane fiind
relatata de Mesager, apoi reluata de Cor si de Regina. Exprimarea angoasei Corului
are o intensitate care substituie prezenta pe scend a conflictului extrascenic, redata
prin metaspatii subiective.

Elocventa ekphrasis-ului substituie prezenta scuturilor sub forma de props: din
cele sapte reprezentdri ekphrastice, corespunzatoare descrierii scuturilor celor sapte
razboinici inamici postati la cele sapte porti®, numai trei descrieri din cele sapte au
un caracter spatial (spatiu «in rama»), celelalte au un caracter pur vizual, ca imagini
cu caracter descriptiv.

Ponderea spatiului proximal in Cei sapte impotriva Tebei, doudzeci si doud de ocu-
rente, fata de Persii, saisprezece ocurente, este mai mare datorita focalizarii extrasce-
nice a actiunii decisive, intensitatea confruntarii fiind mediata, transmisa de Cor,
care functioneaza ca o oglinda scenica a evenimentelor extrascenice.

Implicand, dupa cum vom vedea, diferite modalitati stilistice de evocare si des-
criere, deixis cu referintd imaginara prevaleazd ca pondere asupra demonstratio ad
oculos, atat In Persii, cat si In Cei sapte impotriva Tebei: In prima tragedie, isi gaseste

» R. Seaford, Cosmology and the Polis, ed. cit., p. 158, considera spatiul ideatic al celor doua
tragedii, Persii si Cei sapte impotriva Tebei, ,,confrontational space”, un spatiu antagonic, al
contrastului, de tip opozitional (oppositum). In Persii, sustine ci spatiul are o configuratie
»geografica”, iar in Cei sapte impotriva Tebei, una ,spatio-rituala”. Cf. totusi C. J. Herington,
»~Aeschylus. The Last Phase” cit., p. 389: ,,Now, wildly different as these two tragedies are,
thematically and musically, they yet imply the same cosmic background.”

30 in Persii, unsprezece dintr-un total de noudzeci si trei de ocurente se referd la metaspatii.
In Cei sapte impotriva Tebei, din cele saizeci si trei de ocurente reperate in text, metaspatiile
sunt in numar de sapte, acelasi numar al spatiilor ipotetice identificate.

31 M. Mueller, Objetcs as Actors. Props and the Poetics of the Performance in Greek Tragedy, Chi-
cago U. P., 2016, nu mentioneaza scuturile din Cei sapte impotriva Tebei, nici carul sau cos-
tumul Reginei din Persii, subintelegand probabil absenta lor de pe scend. Dacd scuturile
sunt redate ekphrastic, in privinta carului sau a costumului descris de personajul Reginei,
caracterul lor nematerial nu este la fel de indiscutabil, posibilitatea ca acestea sa fie aduse
in scend, nu doar descrise, tindnd de optiunea punerii in scend, pentru care nu s-au pastrat

documente.
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utilizarea in evocarea spatiului distal, impregnat de tragismul descrierilor infrange-
rii, cu consecintele ei, in cea de a doua, In evocarea spatiului proximal, situat «din-
colo de porti», marcat de un conflict armat in desfasurare.

Mijloace poetice

Mijloacele poetice folosite de Eschil, tehnici de compozitie si procedee de stil, cu sco-
pul de a localiza si construi spatiul evocat pentru a-1 aduce in fata ochilor spectato-
rului, sunt, alaturi de majoritatea reperelor ideatice ale tragediei, de inspiratie ho-
mericd 32, autorul distantandu-se de sursa sa prin instrumentalizarea acestor
mijloace, puse in slujba genului dramatic.

Tehnicile de compozitie sunt acele aspecte care tin de economia discursului, pe
care discursul epideictic® avea sa le selecteze si sd le exploateze in mod sistematic
incepand cu sfarsitul secolului V 1.Cr.

32 Atat procedeele de stil, cat si valorile morale transmise de Eschil, sunt tributare epicii ho-
merice: , Les idées morales dont s’inspire la tragédie ne sont pas toutes nouvelles non plus.
Beaucoup se trouvent dans Homere.” (P. Mazon, , Introduction”, in Eschyle, 1, ed. cit., p.
VI) Vezi si A. Sideras, Aeschylus Homericus, Vandenhoeck & Ruprecht, Ziirich, 1968 sau W.
G. Thalmann, Conventions of Form and Thought in early Greek Poetry, J. Hopkins U. P., 1984,
capitolul I

3 Vezi, de pildd, explicarea primei definiri a sintagmei de cdtre Aristotel, Retorica I, 3, 1-6,
1358b ca Adyoc érudekTikog (vezi si Retorical, 9, 43, 1368a 27 cu privire la caracterul inflo-
rit, emfatic al discursului), ca o categorie eterogend (,, miscellaneous”) de cdtre D. M. Tim-
merman, ,Epideictic Oratory”, in Encyclopedia of Rhetoric and Composition. Communication
from Ancient Times to the Information Age, Th. Enos (ed.), Routledge, New York, 2010, pp.
228-229: , A genre of speech that originated during the classical period. Epideictic oratory
is also referred to by the following titles: display speech, ceremonial speech, and festival
speech.” Vezi si L. Nathan, ,Rhetoric and Poetry”, ibid., pp. 612-613, stilul epideictic este:
,(...) the oldest of the three species (celelalte doua fiind stilul judiciar si cel deliberativ sau
politic — n.n.) and, as some critics (Elroy Bundy, for example, and Jeffrey Walker) have
argued, it finds its roots in the Greek poetic tradition.” Vezi, de pilda, titlul citat in biblio-
grafia articolului, J. Walker, ,Aristotle’s Lyric: Re-Imagining the Rhetoric of Epideictic
Song”, College English, vol. 51, 1989, pp. 5-28.
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1. Scenele tipice. Asa-numitele «scene tipice» homerice® identificabile in cele
doua tragedii analizate sunt: sosirea si plecarea unui mesager®, descrierea (unei lo-
cuinte’, a armurii¥”, a Iimbracamintei, a unui tinut®), rugaciunea si aducerea de
ofrande si sacrificii%, calatoria, visul%, adunarea®, imbracarea si Inarmarea%, zbu-
ciumul launtric (anxietatea si deliberarea).* Acestea fac parte din instrumentarul na-
rativ epic, fiind microstructuri narative reperabile in desfasurarea actiunii tragice,
dezvoltate sau nu, ca urmare a rolului pe care il au in economia subiectului.

Cu privire la «scenele tipice» mentionate, remarcam relativ la raportul dintre spa-
tiul fictiunii si cel al reprezentdrii, ca In cazul celor doua tragedii analizate, descrie-
rile, indiferent de tip — ale imbracamintei, ale unei armuri, ale unei locuinte sau ale
unui tinut, alaturi de vis, de calatorie, de rugdciune si de aducerea de ofrande si de
sacrificii, de imbrdcarea unei armuri sau a unei piese vestimentare —, sunt evocari
situate In spatii de tip distal sau proximal, dar niciodata in spatiul corespondent re-
prezentarii scenice, spre deosebire de scene cum sunt sosirea si plecarea Mesageru-
lui, adunarea Corului sau redarea zbuciumului interior, caz de metaspatiu subiectiv,
rezolvat prin tehnica monologului interior.

Scenele care exclud actiunea eficace («parola scenica») din punct de vedere sce-
nic, sunt plasate in spatii la care spectatorul are acces prin deixis cu referinta imagi-
nard. Desi parte integrantd, ca microstructuri narative, a subiectului tragic, scenele
mentionate raman in zona discursului verbal, sustinute mai mult sau mai putin de
discursul scenic scenografic, ceea ce insd nu putem aici stabili din lipsa de docu-
mente.

Reamintim ca din discursul scenic tragic face parte si corpul actorului, inclusiv
costumul acestuia, nu numai elementele de decor, lumina sau sunetele aferente. Ob-
servatia tine din nou cont de eficacitatea discursului verbal si de specificul celui dra-

% W. Arend, Die typischen Szenen bei Homer, Weidmann, Berlin, 1975, p. 26.
% TIbid., p. 45.

% TIbid., pp. 32, 36, 37, 41, 42, 44, 47.

% Ibid., pp. 92, 94 si urm.

3% Ibid., pp. 97, 132 si urm.

% Ibid., pp. 80 si urm.

% TIbid., pp. 58, nota 2, 67, 91, nota 2, 122, nota 2, 134, 146.
4 Ibid., pp. 79-91.

22 TIbid., pp. 99-105.

# Ibid., pp. 116-121.

4 Ibid., pp. 92-98.

# Ibid., pp. 106-115.
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matic In raport cu cel epic, pentru care aspectul spatial este simptomatic. «Dramati-
citatea», caracterul dramatic, nu este conferitd de gradul de vizualitate la nivel de
discurs scenic, ci de complementaritatea discursului verbal in raport cu cel scenic.
Caci discursul epic nu se poate prevala nici de arta actorului, nici de un spatiu spe-
cific, destinat reprezentdrii scenice.

Scenele de lupta sunt un caz special de «scena tipicd», datorita structurii lor, care
vizeaza mentinerea suspense-ului*. La Homer, personajul care incepe lupta este, de
obicei, cel invins.#” Subiectele celor doud tragedii permit stabilirea de paralele cu sce-
nele de lupta tipice la Homer: in Persii, descrierea Inaintdrii lui Xerxes si a armatei
sale isi are corespondentul antitetic in descrierile infrangerii si in risipirea armatei
pe tarmurile Aticii sau pe drumul Intoarcerii, descrieri pe care le putem situa in ca-
drul unei macro-«ring composition».

In Cei sapte impotriva Tebei, regula este partial incalcats, Eteocle si Polinice
»~dandu-si unul celuilalt moartea”. Deznodamantul tragediei, si al trilogiei, coincide
cu rezultatul confruntarii dintre cei doi. Partial incdlcatd, deoarece spectatorul nu
are acces la inceputul confruntdrii, nici la desfasurarea ei, cdci aceasta nu are loc in
spatiul corespondent reprezentarii scenice, nici nu este descrisa de Cor sau de Me-
sager. Mesagerul relateazi numai rezultatul luptei. In ambele piese, in decursul con-
fruntarilor, ca si in finalul lor, tipul de spatiu care le caracterizeaza este cel evocat
prin diferite procedee de stil, dupa cum reiese din analiza aferenta. Exemplificam:

Xerxes ,, pe tot pdmantul si mand turma divind, pe drum Indoit, de uscat si de
mare (...)”, ,imboldeste multe maini si multi marinari si caru-i sirian” (Persii, vv.
65 si 71)%

Mesagerul: ,Sunt pline de cadavre fara noroc, mutilate, tarmurile Salaminei si

totul in jur.” (Persii, vv. 272-273)%

Mesagerul: , Cetatea este salvatd, pdmantul a baut sangele regilor din aceeasi sa-
mantd, (dandu-se) unul celuilalt mortii.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 820-821)

2. Catalogul homeric este una dintre strategiile compozitive circulare (o0 mi-
cro-«ring composition») utilizate de Eschil in Persii o data pentru a enumera orasele

4 R. Ninlist, The Ancient Critic at Work, ed. cit., p. 310.

47 B. Fenik, Typical Battle Scenes in the Iliad, Steiner, Wiesbaden, 1968, p. 11.

4 Pentru analizd, vezi supra, punctul 6 al analizei.

4 Descrierea Infrangerii relatatd de Mesager continud: vv. 275-277, 284-286, 300-301, 305,
310, 319, corespunzatoare punctelor 26-30 ale analizei.
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Asiei de unde proveneau comandantii care i s-au alaturat lui Xerxes, apoi pentru a
mentiona numele acestora si locul in care au cdzut in lupta®, iar intr-o exploatare
mai elaborata in Cei sapte impotriva Tebei, In cadrul enumerarii portilor si al descrierii
razboinicilor ambelor armate®. Enumerarea Mesagerului este intrerupta de inter-
ventiile lui Eteocle si punctata de cele ale Corului. Fara exceptie, enumerarea consta
in descrieri detaliate ale unor elemente evocate, absente din spatiul corespondent
spatiului reprezentarii, un alt caz de deixis cu referintd imaginara. Eschil 1l fragmen-
teazd: In Persii catalogul este impartit intre Mesager si Cor, corespunzétor spatiilor
referentiale ale enumerarilor, in timp ce in Cei sapte impotriva Tebei, intercaleaza in
discursul Mesagerului interventiile lui Eteocle si reactiile Corului, ceea ce impune
tranzitii ritmice de la spatiul evocat la cel corespunzator reprezentarii scenice, punc-
tate de metaspatiile puse in evidenta de reactiile Corului, moduland astfel desfasu-
rarea actiunii In trei tipuri de spatiu: cel corespondent reprezentarii scenice, cel evo-
cat prin diferite procedee de stil, aldturi de diferitele metaspatii evidentiate de
reactiile Corului.

3. Discursul Mesagerului este una dintre modalitatile utilizate de Homer in
vederea schimbarii spatiului de desfasurare a actiunii epice, care serveste atat vari-
atiei, cat si alcdtuirii subiectului. Spre deosebire de Homer®, Eschil nu specifica din
initiativa cui este trimis Mesagerul, ci 1i pregdteste doar intrarea in scena. Discursu-
rile Mesagerilor, relatari de pe campul de luptd in ambele tragedii, constituie nu nu-
mai singura legatura, ca go between, dintre spatiul corespondent reprezentarii scenice
si un spatiu distal sau proximal aflat in contraponderea celui scenic, ci si suportul
compozitiv care permite reprezentarea spatiilor absente prin diferitele procedee de
stil analizate. Mesagerul este, de asemenea, unul dintre factorii importanti in econo-
mia narativd, care stimuleaza desfdsurarea actiunii si contribuie la restabilirea echi-
librului dintre cele doua tipuri de spatii, cel evocat si cel corespondent spatiului re-
prezentarii, atat in Persii>, cat si In Cei sapte impotriva Tebei®, datoritd Incarcaturii

50 Persii, vv. 16-60.

51 Persii, vv. 302-330.

52 Cei sapte impotriva Tebei, vv. 376-378, 392, 423, 460, 466469, 477-479, 486-487, 501-503, 526—
528.

% Vezi R. Niinlist, The Ancient Critic at Work, ed. cit., p. 313: ,Homeric messengers normally
repeat the original assignment verbatim.”

5 Pentru tipurile de spatiu evocate in discursurile Mesagerului, vezi supra, punctele 23-24,
26, 28 si 31-44 corespunzdtoare analizei.

5% Pentru tipurile de spatiu evocate in discursurile Mesagerului, vezi supra, punctele 5, 9, 33—
35, 37-39, 41-43, 46, 49, 50, 60-62 corespunzdtoare analizei.

125



Marina Cristea ® Eschil. Poezia spatiului

sale dramatice: din personaj de legatura Intre cele doua spatii, acesta devine prin
discursul dramatic, purtator al spatiului pe care il evoca.

4. Monologul interior este o strategie folosita in ambele poeme homerice, in
cazuri de reflectie sau deliberare.> Este un tip de discurs reflexiv, prin care se reve-
leaza existenta unui alt nivel discursiv. Contine in nuce ideea plurivalentei interi-
oare¥, cu rol de trigger in desfisurarea actiunii incepand cu Orestia. In cele doud
tragedii analizate, Eschil utilizeaza cu parcimonie monologul interior, de care se ser-
veste In construirea metaspatiilor subiective, care pun in evidentd miscdrile interi-

oare ale personajelor.58

Procedeele de stil utilizate de Eschil in cele doud piese sunt trecute in revista in
cadrul analizei. Le reluam pe cele mai frecvente, pentru a stabili rolul lor in construc-

tia spatiilor evocate.

1. Epitetul homeric generic cu sugestie spatiala este putin reprezentat, atat in
Persii®®, cat si in Cei sapte impotriva Tebei®. In descrierile care fac referiri la spatiu,
Eschil prefera epitetul distinctiv®!, particularizant, sau epitetul ornant, o subcatego-
rie a ultimului. Acesta se refera la calitati inedite, conferite de poet, care nu tin de

% Vezi, de pilda, Nestor, Iliada, XI, 656-803.

5 Vezi, In acest sens, observatia lui B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 19: ,(...)
among the early Greeks an actual psychology of moods and emotions was slow to take
root.”

5 Pentru metaspatiile subiective de tip interior din Pergii, vv. 10-11, 100-101, 133-134, 563,
988-991 si 1000, vezi supra, punctele 4, 7, 12, 76, 83 si 84 ale analizei. Pentru Cei sapte impo-
triva Tebei, vv. 541, 545 si 916, vezi supra, punctele 45 si 47 ale analizei. Vezi si observatia
lui M. Croiset, Eschyle. Etudes sur l'invention dramatique dans son thédtre, ed. cit., pp. 106-107:
,(...) ce drame, il (Eschil) I'a construit de telle sorte que 1’action non seulement dépendit
d’Etéocle, mais se passat presque entierement dans son ame.”

% Vezi, de pilda, Iliada, VIII, 555. Pergii, v. 718, cu referire la Xerxes comparat cu Ares, ,,cel
pustiitor” si v. 720, cu referire la Erinii, , zeite ce aduc pieirea caselor” indicand spatii refe-
rentiale.

60 Cei sapte tmpotriva Tebei, v. 310 cu privire la Poseidon ,,care inconjoara pamantul” cu referire
la un spatiu referential, sau vv. 857-860 cu privire la Hades, ca , tairam de toti primitor”.

1 R. Niinlist, The Ancient Critic at Work, ed. cit., p. 302: ,,(...) restricts the validity of the epithet
to the scene under consideration.” Vezi, de pildd, in Persii, v. 903: , tinuturi bogate in bar-
bati”.
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trasaturile obiectului determinat®. Are rolul de a conota spatiile evocate prin descri-
ere, imbogatind totodatd cAmpul lexical si imaginar al spectatorului.®

2. Comparatia si metafora sunt procedee folosite de Eschil separat sau in aso-
ciere, in cele douad tragedii, nu numai pentru a spori efectul descrierii, ci si pentru a
construi, alaturi de alte procedee, spatii evocate sau de a realiza tranzitii de la un tip
de spatiu la altul.

Homer utiliza similitudini mai extinse pentru a ilustra trdsaturi sau actiuni
umane prin intermediul peisajului, descris intr-o miscare violentd sau plind de
forta® care reda intensitatea vizatd, peisaj marcat de obicei, de un element acvatic,
rau sau mare®, pe care le utilizeaza si Eschil in construirea spatiilor evocate:%

,Acesta, Hellespontul sacru, Bosforul divin, ca sclav in lanturi (...).” (Persii, vv.
745-748)

,lar cdmpia pamantului meu rdasunand de copite (sub ropotul cailor) (...) frea-
matd ca apa lovind necrutdtoare muntele.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 79-81,
84-85 si 89-90)

Un alt mod de a construi spatiul este prin intermediul comparatiei implicite: par-
ticula comparativa lipseste, fiind suplinita de termenul comparatiei, care preceda
termenul determinat. Juxtapunerea celor doi termeni elimina raportul inerent de su-

62 Ibid., p. 303: ,'The epithet is poetic’, which must be understood as ‘the poet’s and not the
character’s’.” De pildd, Persii, v. 953: ,,tdrmul funest”, v. 965: , tarmul crud”, Cei sapte impo-
triva Tebei, v. 69: ,zidul potrivnic”.

6 Cu privire la epitete din cdAmpul semantic al spatiului, de remarcat in exclamatia afectiva a
Reginei, superlativul format de la un adjectiv a carui semnificatie primard evalueaza o di-
mensiune a spatiului, , inalt”, adverb de loc la origine: ,,Vai, aceste intr-adevdr foarte inalte
(nemdsurate) nenorociri le aud”. (Persii, v. 331), utilizat si de Pindar, cu acelasi sens, In
Pitica 1, 100 si Istmica I, 51.

¢ R. Buxton, ,Similes and other Likeness”, in The Cambridge Companion to Homer, 2006, pp.
145, 199 si 200. La p. 200: ,(...) the art of the Homeric simile often consists in its wealth of
correlations, in the beauty and the aptness of its less obvious and more remote implicati-
ons.” mai ales In ceea ce priveste , the human behaviour”. Vezi descrierea lui Aiax in Iliada,
XI, 492-496.

& [liada, VIII, 555-561.

% Vezi supra, punctul 65 al analizei tragediei , Persii”, respectiv punctul 10 al analizei ,Cei
sapte impotriva Tebei”.
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bordonare din comparatia explicitd, in care elementul comparat este absorbit in ter-
menul comparatiei. Spatiul evocat astfel este construit cu ajutorul ambilor termeni,
care se completeaza reciproc. Exemplificam:

, Tu, ca un carmaci de nddejde al navei, intareste orasul nainte de a navali rasu-

flarea lui Ares. Caci urla valul pedestru al armatei!” (Cei sapte impotriva Tebei, vv.
60-64)

Asocierea unei comparatii implicite (a orasului cu o nava) cu un transfer metafo-
ric (metafora sinestezica: sub ,rdsuflarea lui Ares” pedestrimea devine ,val care
urld”) face trecerea de la spatiul corespondent reprezentarii scenice (orasul) la cel
proximal, implicit, redat ca , val pedestru”.’

O alta evocare a spatiului proximal ca spatiu de miscare sub forma unui cerc care
se strange, reda ideea asediului printr-o comparatie metaforica implicita (,talaz (...)
starnit de suflarea lui Ares, coifurile (...)")%8:

Corul: ,, Talaz in jurul cetatii, freamata coifurile (puse) de-a curmezisul ale barba-
tilor, starnit de suflarea lui Ares.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 114-115)

Efectul de strangere a cercului asediului este redat si prin similitudine®:

. Fierbere spre sus, spre cetate, lat ca un zid (inainteaza) spre oras, om langa om,

de jur imprejur lancea (ldnci) se inclina.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 345-348)

Spatiul construit ekphrastic instrumentalizeaza comparatia metaforica implicitd
de tip adjectival , luminos ochiul noptii”, situand-o intr-o configuratie spatiald?:

,(...) stele ard un cer slefuit, iar In mijlocul scutului apare luminos ochiul noptii,

pling, luna, cea mai cinstita intre astri.” (Cei sapte impotriva Tebei, vv. 387-390)

Ca procedeu bazat pe similitudine si comparatie”, metafora? este utilizata de
Eschil separat sau in diferite asocieri in constructia evocarilor care au ca obiect spatii
ale fictiunii din sfera discursului verbal, comunicate spectatorului prin deixis.

7 Vezi supra, punctul 8 al analizei.

% Vezi supra, punctul 12 al analizei.

% Vezi supra, punctul 31 al analizei.

70 Vezi supra, punctul 34 al analizei.

7t Vezi Aristotel, Retorica III, 4, 1406b20, ed. cit., p. 311: ,Si comparatia este o metaford, caci
difera putin. (...) sunt metafore care solicita o explicatie.”

72 Vezi, de pilda, R. Nate, ,Metaphor”, in Encyclopedia of Rhetoric, Th. O. Sloane (ed.), Oxford
U. P, 2006, p. 511.
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Astfel, spatiul poate fi realizat prin descriere metaforicd si paralelism antitetic
(contrastul cu mijloacele umane derizorii). Rezultatul nu este numai imaginea unei
mari in furtuna?”, care ar fi neeficace ca atare in evocarea unui spatiu distal, ci un tip
de spatiu comunicat spectatorului prin mecanismul deictic:

,,(...) cdile largi ale marii albite de suflarea manioasa si (...) padurea (hatisurile)
marii, Increzatori In franghii slabe si poduri ndscocite.” (Persii, vv. 109-113)

Un spatiu implicit proiectat ipotetic poate fi creat cu ajutorul metaforei adjecti-
vale si al verbului cu valoare deictica (,vad”)”:

Corul: ,Tremur: vad cu ochii soarta sangeroasa a celor cazuti pentru cei dragi.”
(Cei sapte impotriva Tebei, vv. 420-421)

Un ultim exemplu, o varietate metaforica verbald poate fi personificarea de tip

simbolic?5:

,Pulberea pamantului sa bea cheaguri negre de sange rosu.” (Cei sapte impotriva

Tebei, vv. 735-736) sau: ,Pamantul a baut sangele regilor (...)” (Cei sapte impotriva
Tebei, vv. 820-821)76

Platon afirma in Republica X, 607a: ,Homer este cel mai mare si primul dintre
tragici.”, intuind caracterul dramatic imanent al epicii. La randul ei, componenta
epicd este o trasaturd tragediei. Afirmatia atribuita lui Eschil: , Aceste tragedii insesi,
spunea (Eschil — n.n.), sunt ramasite de la ospaturile lui Homer.”””, trecand peste

7 Vezi supra, punctul 9 al analizei.

7+ Vezi supra, punctul 36 al analizei.

75 Vezi Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 231: ,,Both the metaphor and the personifi-
cation necessarily put an anthropomorphic, or physiognomic interpretation on the non-
physical, i.e. they present it as a product, or an embodiment, of animate reality.” Vezi si
Aristotel, Retorica III, 11, 1411b21, ed. cit., p. 333. De asemenea, supra, punctul 56 al analizei.

76 Vezi supra, punctul 62 al analizei.

77 6¢ tag abToL TEaywdiag tepdyxn eivat EAeyev Twv Ourov peydAwyv deimvwv (Athena-
eus, Deipnosophistae, VIII, 39, J. Kaibel (ed. si trad.), Loeb, Harvard U. P., 1930, p. 73).
tepayn, literalmente, bucati de peste saramurat, se referd la o discutie din randurile pre-
cedente, redata de Athenaios. Fragmentul citat nu se regaseste in traducerea romaneasca,
care este o selectie, Ospitul inteleptilor, N. 1. Barbu (trad., selectie si prefata), Minerva, Bu-
curesti, 1978.
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caracterul ei anecdotic, dat fiind contextul convivial, indicd o filiatie nu numai in
privinta subiectelor?, ci si a tehnicilor poetice homerice.

Mijloacele poetice utilizate de Eschil in cele doua tragedii analizate sunt tributare
strategiilor si tehnicilor homerice, Homer fiind, potrivit traditiei, poeta maior, prede-
cesorul cdruia 1i sunt tributari toti poetii care i-au urmat. Masura in care dramaturgul
atic 1i este, la randul sau, tributar am stabilit-o pe parcursul analizei celor doua tra-
gedii, cele mai vechi care ne-au parvenit, situate cum sunt la limita dintre tragedia
preclasica, la care fragmentele descoperite pand acum nu ne permit accesul, si cea
clasica, care avea sa se dezvolte in Atena lui Pericle si avea sa fie patrimonializata
un secol si jumatate mai tarziu in timpul lui Licurg.

Cele mai vechi comentarii la textele tragice care s-au pastrat, din secolul III 1.Cr.,
sunt de naturd filologicd, iar daca ating aspecte cu referire la discursul dramatic, o
fac pentru a lamuri un aspect lingvistic sau textual obscur. Ignorarea simplei distinc-
tii metodologice dintre textul dramatic si discursul dramatic a generat controversele
pe care le-am discutat. Ceea ce stim este cd discursul dramatic, verbal si scenic, folo-
sea ca punct de pornire textul tragic, text special conceput in privinta intrarii in con-
curs in cadrul Marilor Dionisii, dar nu putem trage nici un alt fel de concluzii in lipsa
documentelor cu privire la acesta. Ne putem Insad forma convingeri ca cele pe care
le-am expus, pe baza textului si a contextului lui scenic.

Datd fiind perioada de activitate a lui Eschil, poezia sa tragica poate fi vazuta ca
una dintre limitele ultime ale poeziei epice, aldturi de alti autori” si in ascendenta
discursului epideictic® instituit mai tarziu de Gorgias, care avea sa se stabileasca
incepand cu 427 1.Cr. la Atena si sa preia, la randul sdu, strategiile si tehnicile com-
pozitive si stilistice ale epicii®! pentru a le sistematiza, punand astfel bazele artei re-

torice.

78 G. Cerri, Lo spazio letterario, I, 1, ed. cit., p. 313: ,Pit1 che un semplice atto di omaggio nei
confronti del primo fra i poeti greci, la battuta di Eschilo sembra una riflessione scherzosa
sul proprio effettivo modo di lavorare: il poeta tragico pesca a piacimento nell'immenso
patrimonio mitico apprestato da Omero.” (sublinierea noastra)

7 Vezi ,Despre naturd”, singurul poem pastrat al lui Parmenide din Elea, contemporanul
mai varstnic al lui Eschil. (Parmenides of Elea, Fragments, D. Gallop (trad. si coment.), To-
ronto U. P., 1984)

80 Vezi supra, p, 122, nota 33.

81 R. Barthes, ,L’ancienne rhétorique [Aide-mémoire]”, Communications, vol. 16, nr. 1, 1970,
p- 176: ,(...) mots de méme consonance, symétrie des phrases, renforcement des antitheses
par assonance, métaphores, allitérations.” Logografii scriau in proza, fiind ,les premiers
qui osent abandonner le rythme poétique.” (A. Aymard - ]. Auboyer, L'Orient et la Grece
antique, P.U.F., Paris, 1994, p. 279)
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Atena primei treimi a secolului V 1.Cr. nu cunostea termeni ca «religie» sau «litera-
turd»!. In Grecia acelui timp, modalitatea de exprimare prin excelenta a cuvantului,
in afara contextelor cotidiene de comunicare orald, avea un caracter performativ.2

Analiza mijloacelor poetice folosite pentru a reprezenta spatiul fictiunii, care face
obiectul ultimului capitol, a fost necesara ca singura modalitate care permite abor-
darea intrinsecd a textului, pornind de la premisa cd , cea mai mare parte a literaturii
situate In descendenta perioadei arhaice si clasice (secolele VIII-V 1.Cr.) (...) a fost
scrisa in vederea performance.”? (sublinierea noastra)

, Textul teatral (...) are o existentd dubla, mai intdi preceda reprezentarea, apoi o
insoteste. (...) textul teatral este purtatorul unor matrici de «reprezentativitate». (...)
un text teatral poate fi analizat conform unor proceduri care i sunt (relativ) specifice
si pun In lumind nucleele de teatralitate din text. Specificitate care nu apartine atat
textului, cat lecturii sale posibile.”4, anume discursul dramatic, verbal si scenic toto-
data.

Textele tragice apeleaza la intreaga mostenire mitograficds, dar din punct de ve-
dere estetic, problema autonomiei artistice nu poate fi negata la nivel intrinsec. Desi

1 R.Knox, ,Athenian Religion and Literature”, Cambridge Ancient History, V, , The Fifth Cen-
tury”, ed. cit., p. 268. Vezi si A. Ford, The Origins of Criticism: Literacy Culture and Poetic
Theory in Classical Greece, Princeton U. P., 2002, pp. 21-22.

2 Cf. opinia lui Th. G. Rosenmeyer, The Art of Aeschylus, California U. P., Berkeley, 1982, p.
45: , The assumption here is that a play by Aeschylus is more than a piece of poetry. It was
created in performance, not at desk.” Daca ,,created” se refera la tragedie ca ansamblu per-
formativ, atunci exprimarea este pertinenta, cici conceperea textului nu poate fi disociata
de redactarea sau dictarea lui de catre autor in vederea montarii ulterioare pe scena Tea-
trului lui Dionisos, dat fiind ca in Atica, scrisul intrase In uzul poetic cu cel putin doua
secole Inainte.

3 Reproducem pentru precizie, citatul tradus in text: ,(...) it is clear that most of the the writ-
ten literature deriving from the archaic and classical periods (c. VIIIth — Vth centuries BC)
(...) was meant to be experienced in performance.” (R. Thomas, , Performance and Written
Literature in Classical Greece”, art. cit., p. 348)

4 A.Ubersfeld, Lire le théitre, ed. cit., p. 20.

5 B. Snell, The Discovery of the Mind, ed. cit., p. 284: ,Myth retired beyond the world of man,
and though at first it retained its old function of providing a standard of explanation and
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reprezentdrile tragice au facut parte dintr-un complex de ritualuri sociale, si implicit
religioase, In ceea ce priveste discursul dramatic, suverane au fost, pe de o parte,
legile fictiunii poetice, iar pe de alta, exigentele scenei.¢

Spatiul este o dimensiune intrinseca discursului dramatic, pe care Eschil a in-
tuit-o si exploatat-o din perspectiva pragmatica cu mijloacele scenice si poetice de
care dispunea.

Potrivit rezultatelor analizei celor doua texte, diferitele tipuri de spatiu care se
succeda neintrerupt sunt In numar de noudzeci si trei in cazul Persilor si de saizeci si
trei in Cei sapte impotriva Tebei, modificdri de orizont care au loc intr-un cadru tem-
poral unitar. Dintre acestea, spatiile evocate tin exclusiv de spatiul fictiunii, deci de
discursul verbal, importanta lor fiind decelabila la nivel de economie semantica: in
Persii, spatiul distal evocat, unde se desfdsoara cea mai mare parte a actiunii, este
reprezentat de patruzeci si doud de ocurente din noudzeci si trei, fatd de spatiul co-
respunzator reprezentarii scenice, mentionat de cinci ori. Si in Cei sapte impotriva Te-
bei, consecintele evenimentelor care nu au loc in spatiul reprezentdrii scenice se ras-
frang asupra actiunii pe care spectatorii o pot vedea pe scena: spatiul proximal
evocat este reprezentat de doudzeci si doua de ocurente din saizeci si trei. Combina-
tiile tipurilor de spatiu si spatiile mixte sunt de o varietate a carui surpriza nu poate
fi echiparatd decat de urmarirea punctelor analizei intreprinse vers cu vers, analiza
care nu este, dupd cum am vazut, redusa la text, ci se constituie ca una dintre cheile
de lecturd si intelegere a universului tragic eschilian din perspectiva dimensiunii
sale spatiale.

Daca spatiul reprezentdrii, anume spatiul de joc corespunzator orchestra, dotat
sumar cu elemente de decor, cu rol de repere In perimetrul de miscare al actorilor,
este unic si plurivalent in acelasi timp, spatiul fictiunii se demonstreaza mutabil si

multiplu, deoarece face obiectul unor transgresari si schimbari de coordonate topo-

interpretation for human experiences, tragedy turned it into a poetic counterpart of
reality.”

¢ Cf. B. Gentili, Poesia e pubblico nella Grecia antica, ed. cit., p. 6: 11 fare poetico non si colloca
a livello creativo—estetico, ma euristico-imitativo, come riproduzione sia del dato naturale,
sia dei modelli poetici tradizionali.” Dihotomia pe care o puncteazd Gentili nu este una
necesard, actul creativ artistic In general, poetic in special, reuneste fara exceptie valentele
ambelor niveluri semnalate de autor. Le putem considera mai degraba fete ale aceleiasi

monede.
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nimice si topografice care nu-si pot afla corespondentele in spatiul reprezentarii sce-
nice, avand insd rolul de a stimula activitatea imaginativa” a spectatorului, care este
strans legatd de sfera cognitiv-afectiva.

Anumite modificari si treceri de la un spatiu al fictiunii la altul au loc in termini,
nu ad litteram: ,elasticitatea spatiului si a timpului in teatru”, precum si , fluiditatea
scenei”8 se referd la eventualitatea unei «conventii», cum o numeste critica literara
anglo-saxona®: ,Conventia permite imaginatiei compensarea deficientelor materi-
ale; cu toate acestea, un anumit grad de realism in costum, scenografie si obiectele
de decor s-a demonstrat intotdeauna util.”1%, cum este, de pildd, cazul unui element
de decor indispensabil din Agamemnon, covorul de purpura intins cu ocazia revenirii
protagonistului din razboiul impotriva Troiei, covor care nu putea fi adus in prim
planul atentiei spectatorilor prin deixis cu referintd imaginara, ci doar prin demon-
stratio ad oculos, dat fiind caracterul lui simbolic, care nu se putea lipsi de concreti-
zare, de materialitate.

7 A. E. Havelock, Preface to Plato, ed. cit., p. 201: ,, The term imagination as it is used today
seeks to combine the Homeric and the Platonic states of mind: subject identified with ob-
ject, subject splits from it.”

8 A. M. Dale, ,,Seen and Unseen in Greek Tragedy: a Study in Scenic Conventions”, Wiener
Studien, vol. 69, 1956, p. 97: , The fluid or adjustable scene (...) with no more than a word
or two to indicate the change of background, may well have been a fairy familiar technique
(since it occurs in three of our seven early plays) — perhaps it was dropped later because it
was felt to be too reminiscent of comedy, where — in a much more reckless form — it long
remained at home.” Cf. B. Marzullo, art. cit., 1988, p. 79: , Ricorre, pertanto, a strutture non
materiali, e tanto meno realistiche.”

° Vezi, de pilda, A. M. Dale, ,Seen and Unseen in Greek Tragedy”, cit., pp. 97 si 100; cu
privire la poezia arhaica, W. G. Thalmann, Conventions of Form and Thought in early Greek
Poetry, J. Hopkins U. P, 1984, p. 114., P. D. Arnott, Greek Scenic Conventions in the Vth Cen-
tury B.C., Clarendon Press, Oxford, 1962, p. 21.

10 'W. Beare, I Romani a teatro, Laterza, Bari, 2008, p. 105. Cf. pozitia radicald a lui Marzullo,
fara nuante relative la cronologie sau la autori: aplicabild poate primelor tragedii ale lui
Eschil, care nu ne-au parvenit, dar nu si lui Sofocle, iesit de sub influenta predecesorului
sdu, Eschil, sau lui Euripide. B. Marzullo, art. cit., 1988, p. 79: ,La scena greca € nuda, si
articola in immaginarie strutture, che una peculiare parola, intesa alla scena, ¢ in grado di
materializzare. (...) Un edificio superbamente mentale, che da magica consistenza a mec-
canismi rigorosamente astratti.” si mai ales p. 83: , La «decorazione» deve, dunque, assu-
mersi costitutivamente estranea alla drammaturgia classica. Ha un contenuto descrittivo,
la cui compiacenza appartiene a generi diversamente caratterizzati che ignorano 1’azione
scenica, privilegiando la contemplazione.”, desi nu vedem un raport de excludere intre
actiunea scenica si contemplatie sau vice versa.
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Singura conventie indiscutabila este cea valabila si astdzi, anume conventia se-
mioticd, interfata poeziei, in specie dramaticd, cu publicul ei, prin performance, asa-
zisul «al patrulea perete». Alte conventii tacite, specifice relatiei poetului, aed sau
rapsod, iar din secolele VI-V 1.Cr., actorului-poet, apoi numai actorului cu publicul
lui, nu putem nici cduta, nici gasi, decat daca dorim sa le numim altfel decat mijloace
poetice, fie ca sunt strategii de comunicare sau figuri de stil."!

Pentru inceputul secolului V 1.Cr. se poate discuta numai utilizarea eficace a mij-
loacelor scenice In combinatie cu procedeele poetice traditionale, cunoscute si alese
de poetul tragic, care de la Sofocle deja, scad in frecventa in favoarea exploatarii
discursului scenic.

La Sofocle si la Euripide, procedeele de stil sunt din ce in ce mai mult imprumu-
tate retoricii judiciare'?, iar decorurile caracterizate de realism intrd in uz, urmand

tendinta de «modernizare» a limbajului tragic!s.

11 Vezi, de pildd, observatia lui J. Latacz, , Realitdt und Imagination. Eine neue Lyrik — The-
orie und Sapphos @aivetai pot knvog — Lied”, Museum Helveticum, vol. 42, fasc. 2, 1985,
pp- 69-94: ,Diese narrative Epik, mit der Verfasser wie Publikum eines frithen lyrischen
Vortrags grossgeworden waren, baute aber ausschliesslich auf dem Fundament der Deixis

17717

am Phantasma auf, sie war einziges ,Stellt euch vor!””, cu privire la raportul implicit prag-
matic poezie — public, bazat pe strategia mentionatd, un resort care declanseaza principiul
activ, anume imaginatia celui care are rolul de receptor, spectatorul.

12 Vezi Aristotel, Retorica, 111, 1, 1404a20 si 1404b25, cu privire la predilectia lui Euripide pen-
tru sermo cotidianus in detrimentul procedeelor poetice de sorginte homerica. De asemenea,
R. G. A. Buxton, Persuasion in Greek Tragedy: A Study of Peitho, Cambridge U. P., 1982, capi-
tolul II.

13 Vezi V. Bers, , Tragedy and Rhetoric”, Persuasion: Greek Rhetoric in Action, I. Worthing (ed.),
Routledge, London — New York, 1994, p. 183: ,Granted that the poet functions rather like
a logographos for his characters, and granted Euripides’ great popularity in his own time,
still it seems that his use of rhetoric was regarded by at least part of his contemporary
audience as incongruous and destructive of what they valued in tragedy. (...) The risks
included chilling the play with over-intellectualised discourse: this could not only bore an
unforgiving audience but appear a bizarre and tasteless anachronism. At a strictly lexical
and phraseological level, the introduction of neologisms might have threatened the diffe-
rentiation of tragic poetry from routine speech and the versified, but basically colloquial,
language of the comic poets.” Logografi au fost numiti cei care compuneau discursurile
judiciare de aparare, pe care le redactau in proza. (n. n.) Vezi supra, nota 81, p. 130.
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Daca orice , actiune semnificativa” este ,implicita”, ,,sanctionata” sau ,,indicata”
de textul dramatic’, cum este cazul tragediilor analizate, este pentru ca Eschil utiliza
nu numai mijloacele poetice cu care era familiarizat pe linia traditiei homerice, ex-
ploatand valentele cuvantului, ci si valentele scenei. Gandirea sa poetica si artistica,
precum si mijloacele care o exprimau erau caracterizate de dinamism si receptivitate
la nou.®

Aceasta ne Indreptateste sa consideram ca etapele activitatii dramaturgice si sce-
nice ale lui Eschil si-au pus indiscutabil amprenta asupra genului tragic prin diver-
sificarea actiunii dramatice, prin cresterea numarului personajelor si, implicit, a nu-
marului actorilor, prin angajarea personajului colectiv, Corul, in actiunea dramatica,
precum si prin interactiunea dintre personajele individuale si Cor si vice versa, ceea
ce duce la modificarea limitelor spatiului de joc si la functionalizarea cabinei actori-
lor, oknvr) (skené), prin utilizarea primelor mijloace scenografice conventionale, cum
erau paravanele pictate In perspectivd, ceea ce presupune atat diversificarea mijloa-
celor, cat si diviziunea colaborativa a procesului de practicd scenica (devising), prin
incercarea de a valorifica dramaturgic subiecte care vizau contemporaneitatea geo-
politica si sociald, prin recunoasterea rolului complementar si privilegiat al specta-
torului in raport cu discursul dramatic, pe care il complineste si al carui destinatar
este, rol pe care rezultatele analizei celor doua tragedii il pun In evidenta fara echi-
voc.

Avem convingerea cd spatiul reprezentarii scenice nu dubla spatiul fictiunii, con-
struit prin strategiile si mijloacele poetice mentionate, ci il completa. in acest sens, o
paralela de contrast cu spectacolul de factura realista sau hiperrealistd's este pe cat

14 O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus, ed. cit., pp. 30, 31, nota 1, si 38. De asemenea, autorul
sustine ca textul tragic, desi decontextualizat si oarecum incomplet cum il citim acum, ra-
mane principala sursa de explorare, deoarece dramaturgii nu erau numai dramaturgi, ci si
»(...) practical men of theatre (...). They have wrought, not just written, plays. They have
supervised the rehearsal, directed the movement of their works, overseen their music, cho-
reography and design, and often have acted themselves. They composed works to be per-
formed before an audience. For them the play is realized, finds its finished state in the
theatre.” (O. Taplin, Greek Tragedy in Action, Routledge, London-New York, 2003, p. 1)

15 C.J. Herington, , Aeschylus. The Last Phase” cit., p. 388: ,, We cannot at any stage of Aeschy-
lus’ life say that tragedy is; we can only say that it is becoming. Aeschylus’ thought, and
the technique to match his thought, are dynamic and evolutionary, receptive always to
what is new.”

16 Vezi, de pildd, L. Chase, Hyperrealism, Rizzoli, New York, 1975, p. 8, cu privire la dublarea
textului sau a subtextului prin formele alese de artist la nivel de reprezentare: , The decisive
factor is the way the subject is seen and not the subject matter itself.” (sublinierea noastra)
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de anacronica, pe atat de elocventa: daca dublarea nu este programatica, ea nu isi
poate afla locul In artd, in care discursurile nu sunt concurente, ci complementare.
Convingerea ramane insd ca atare In absenta unor documente care sa o infirme sau
confirme.

Interesul prezentat de problematica spatiului in doud dintre cele mai vechi piese
cert atestate ale lui Eschil si-a gdsit o parte din raspunsuri in rezultatele descifrarii
strategiilor pragmatice si a mijloacelor stilistice utilizate de dramaturgul-actor si re-
gizor, desi pe fondul precaritatii documentelor, mai ales a celor paratextuale, care
privesc practica scenica in contextul ei de origine.

Marile Dionisii au fost cadrul care a permis dezvoltarea si perfectionarea celor
doua directii dramatice, tragedia si comedia, iar degenerarea incipienta la inceputul
secolului IV1.Cr. si desfiintarea acestei institutii in secolul II1.Cr. au fost numai simp-
tomele modificdrii conditiilor de productie si de promovare atat a textului, cat si a
discursului dramatic.

sau C. Gerlderman, ,Hyperrealism in Contemporary Drama: Retrogressive or Avant-
Garde?”, vol. 26, nr. 3, 1983, pp. 357-367.
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