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AZ ANIMACIOS FILM NYELVE

Megjelent: 2014.; M. Toth Géza: Az animacios film nyelve. Magyar Miivészet,
2(1). 137-142.

Bevezetés és szabadkozas

Sajatos nyelvi szerkezetként gondolkodni az animacids filmrdl. Ez lenne a kérdés, hogy
lehet-e. Hogy van-e olyan, hogy animacios filmnyelv, vagy az animéci6 inkébb csak az
altalanos filmnyelv egy valtozata? Vagy még csak az sem, legfeljebb dialektus? Komoly
kérdés, jo kérdés. Fel lett téve, megprobalok ra valaszolni.

Miel6tt hozzakezdek, muszaj néhany dolgot leszogezni. Sem nyelvész, sem olyan
valaki, aki nyelvészi babérokra tor, magat titokban nyelvésznek hiszi, nem vagyok. Fil-
melméleti szakember (babérok stb.) sem. Ha meg kellene hatarozni, hogy mi az a szem-
szog, amelybol megprobalok a kérdésre valaszokat talalni, akkor az els6sorban a tanaré,
és csaknem akkora részben az animacios filmkészit6é lenne. E16z6 nézépontbdl jon a
szandék: mondatokat talalni, amelyek a témardl tényleg mondanak valamit, utobbibol
pedig némi sajat, gyakorlati tapasztalat arrdl, hogy hogyan tud megszoélalni a film, ha
animacios.

1. TEST ES LELEK

Mint az a miifajjal kapcsolatban gyakorta elhangzik, az ,,animacios film” fogalma a latin
anima (lélek, 1¢élegzet, életerd) szobol szarmazik. Az ,,animacié” elsddleges jelentése:
az elevenitd 1élek befogadasa. A 1élekrdl valé minden beszéd bibliai 6sképe az a pilla-
nat, amikor ,,megformalta az Uristen az embert a fold porabol, és ¢élet leheletét lehelte
orraba. gy lett az ember él61énnyé” (1M6z 2,7). Az animaci6 teologiai értelemben az
elsé megelevenités, és ennek a momentumnak a folyamatos megismétlédése, a pillanat,
amikor az 6nallé 1étre alkalmassa szervez0dott anyag megkapja éltetd elvét, a vegetativ,
szenzitiv avagy értelmes lelket. Szorosabb értelemben, amikort6l a magzatot €16 1éte-
zOnek lehet tekinteni. E pillanat pontos id6pontjat a teoldgia, az orvos- és jogtudomany
mindig is nagy vehemenciaval igyekezett meghatarozni. Ertelemszertien a megfoganas
és a megsziiletés az a két, idében jol definidlhat6é esemény, amelyek egyikéhez az anima-
cio kothetd, de szadmos kanon van, amely valahol a két idopont kdzott allapitja meg az
elevenitd 1élek befogadasanak idépontjat.

Lényegében a mai, kdznapi értelemben hasznalt animacional is valami hasonld-
rol van sz6: az élettelen, de az 6nalld élet esélyét és vagyat hordozo allokép megtelik
1élekkel, azaz mozgoképpé valik, megelevenedik. Maga a ,,mozgokép” egy leegysze-
rusito kifejezés, elvileg helyesebb, ha mozgdkép-illuziordl beszéliink. Az illuzié azon
a biolodgiai tényen alapul, hogy ha gyors egymasutanban egymastol csak kismértékben
kiilonbozo alloképeket észleliink, azokat képtelenek vagyunk alloképek sorozataként
értelmezni, hanem mozgast véliink latni. Hogy a kaprazat 1€trej6jjon, az emberi szem

5



ANIMACIO MINT ELETFORMA

szamara legalabb 10 kép/masodperc sebesség sziikséges. Erdekes adat, hogy ezzel nem
minden vizualis észlelésre képes €l6lény van igy, vannak allatok, amelyeknél ez a szam
joval nagyobb. Allitolag egyes ragadozé madaraknak tobb szaz alloképet kellene ma-
sodpercenként €szlelni ahhoz, hogy mozgast érzékeljenek.

De ez részletkérdés. Ami igazan 1ényeges, hogy akar egy sas, akar egy ember
vizualis érzékeld rendszerét kivanjuk becsapni, ha megfeleléen gyorsan mutatunk a
szemlélének egymastol csak kismértékben eltérd alloképeket, akkor azokat akaratlanul
is, reflexként mozgoképnek fogja észlelni. Egyszeriien képtelen lesz arra, hogy ne moz-
goképet lasson az alloképek sorozata helyett. Kovetkezésképpen a triikk rendkiviil hata-
sos, amibdl pedig az kdvetkezik, hogy rengeteg pénzt kereshet, aki Iétre tudja hozni ezt
a triikkot. Csom6 technikai megoldast ki is talaltak e mozgasilluzio 1étrehozasara mar
évszazadokkal a filmtechnika kifejlesztése el6tt. De a mozgdkép feltalalasat mégiscsak
ahhoz a pillanathoz kotjiik, amikor b6 szaz évvel ezel6tt megjelent a film és a mozi.

Hogy a mozgas illuzidja tokéletesebb, folyamatosabb legyen, a mai mozgdoképes
gyakorlat nem a szdmunkra, emberek szamara ,,kotelez6 minimum”, a 10 képkocka/
masodperc sebességet, hanem altalaban a 25 (vagy a 24) kocka/masodperc tempot hasz-
nalja. Ez (kis egyszertsitéssel) azt jelenti, hogy masodpercenként 25 allokép kertil a sze-
miink elé a vetitdvasznon, a képerny6n vagy a monitoron, és ezek a képek a szemiink-
ben, agyunkban folyamatos mozgassa allnak 9ssze. A valdos mozgasok megorokitéséhez
a mozgofilmkészités felvételi szakaszaban a vetitéssel megegyez6 tempdju képrogzités
sziikséges. Logikus, hogy a filmkameranak ugyanannyi képet kell exponalnia masod-
percenként, mint amennyi vetitéskor a szemiink elé keriil. Masodpercenként huszonot
allokép folvéve, huszonot allokép levetitve: a valosag mozgasban rogzithetd. Vagy leg-
alabbis gy tiinik.

Hogy az a bizonyos megelevenitd 1élek mikor keriil az alloképsorozatba, a fil-
mdotlet megfoganasakor vagy a film megsziiletésének, azaz els6 nyilvanos vetitésének
pillanataban, az a magzati animaciééhoz hasonldoan nehezen eldonthetd kérdés és halas
vitatéma. De még ennél is jellemzobb az az inkvizicios indulatokat mozgodsitani képes
kérdés, hogy miben all a mozgokép-illuzié misztériuma. A film teoldgusai jellemzden
kétféle allaspont valamelyikét képviselik. Vagy arra helyezik a hangsulyt, hogy az allo-
kép a fent részletezett percepcios fogyatékossagnak kdszonhetéen megelevenedik, vagy
pedig arra, hogy a film lelke az allokép-szekvenciakban mar testet 6lt. Mintha az egyik
allaspont képvisel6i a sz¢€l altal felkapott falevelekre, a masik tan hivei pedig a leveg6-
ben tancol6 falevelek altal lathaté format nyert szélre kivannanak koncentralni.

Mind tanari, mind filmalkotdi tapasztalatom az, hogy a két nézdpont egyarant
alkalmas az animacio lényegének megértésére. Az els6 megkdzelités talan a mozgo-
kép-illuzio technikai kérdéseinek tisztazasara alkalmasabb, a masodik nézépontbdl az
animaciot mint alkotdi attitidot lehet mélyebben megérteni. A kdvetkezokben ezen a
nyomon haladunk tovabb.

2. MEGELEVENEDETT ANYAG, TESTET OLTOTT LELEK

Az eddigiekbdl gy tiinhet, mintha az ,,animacio” és a ,,mozgokép” a mindennapi szo-
hasznalatban egymas szinonimai lennének. Pedig, mint tudjuk, ez nem igy van. Az ,,ani-
macio” kifejezés mind a szakmai, mind a kdznyelvben csakis a mozgoképkultara egyik
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jol meghatarozhat6 teriiletére értendd. Technikai és miifaji értelemben kizarolag az
olyan mozgokép (altalaban, de nem kizardlag film) tekinthetd animacionak, ahol a moz-
gasilluziod létrehozasahoz sziikséges képszekvencia minden egyes alloképe kiilon-kiilon,
»{rame by frame” késziil el.

Amikor ,,jatékfilmet” (hétkoznapibb szoval , filmet”) forgatnak, az egyes alloké-
pek rogzitése kozott csak nagyon rovid id6, a masodperc toredéke telik el. Két egymast
kovetd animacios filmkocka felvétele kozott viszont akar tobb nap, vagy barmennyi ido
is eltelhet. A Iényeg csak az, hogy minden kép egy kicsit kiilonb6zzon az eléz6tol. Nem
véletlen, hogy az animacios film ,,késziil” és nem ,,forog”. A képrogzitéshez hasznalatos
kamera (mar ha egyaltalan hasznalnak kamerat, és a képek nem a szamitogépben késziil-
nek) lényegében ugy miikddik, mintha egy nagy tarolokapacitast fényképezogép lenne.
Tegyiik fel, hogy egy ilyen kamera elé egy széket tesziink, majd a széket minden expo-
zici6 utan egy kicsit arrabb csusztatjuk. Igy 1étrehozunk egy képsort a szék kiilonbozé
pozicidibol, amelyet levetitve azt a hatast kapjuk, mintha a szék ,,magatol” csuszkalna
a padlon.

Latszolag nincs is egyébrol szo, mint egyszeri filmes eszkozrél, amilyen példaul
az attlinés vagy valamilyen egyéb filmtriikk. Az animaciot éppen ezért sokan nem is
tekintik eredendden 6nallé miifajnak a tobbi mozgoképes teriilet mellett, hiszen — mint
vonatkozo, hanem kizarolag technikai jellegli meghatarozast talalunk. Ezt a megkdze-
litést mutatja az is, hogy az animacionak mint technikanak a jatékfilmes alkalmazasban
hasznalt megnevezése a ,,stop trikkk” vagy ,,kockazas”. Sot, a filmtorténet kezdetén még
csak nem is nagyon jutott senkinek sem eszébe, hogy ezt a triilkkot egyaltalan meg kelle-
ne nevezni. Georges M¢élies (1861— 1938) és kortarsai még egészen magatol értetddonek
talaltak, és konnyl kézzel alkalmaztak azt a megoldast, hogy idonként folyamatosan,
idonként képenként exponaljanak. Mindig ugy, ahogy azt az adott jelenet megkivanta.
Senkiben nem meriilt fel, hogy a képenkeénti filmkészitési metddust animacionak nevez-
ze. Viszont az sem, hogy a folyamatosan exponalt mozgoképet ne lehetne éppen ugy
animacionak tekinteni.

Igen am, de egyes alkotok, mint példaul az orosz szarmazast Vladislav Starevich
(1882-1965), a francia Emile Cohl (1857—1938) vagy az amerikai Walter Elias ,,Walt”
Disney (1901-1966) annyira beleszeretett a kockankénti képrogzitésbe, hogy azon til
nem is készitett mashogyan filmet, csakis ezzel a modszerrel. Kideriilt a szdmukra, hogy
az Onallé6 mozgéasra képtelen targyak és képek trikkkds megmozgatasa végtelen leheto-
ségeket kinal. Lenyligdzte Oket, hogy mozgasra tudtak birni barmit, amit csak akartak,
és igyekeztek alaposan feltérképezni és kiaknazni ezt a kincsesbanyat. A keziik alatt az
1930-as évekre életre kelt minden, amit csak el lehet képzelni: rajzok, festmények, kol-
lazselemek, babok, makettek, kiillonféle anyagok, targyak, preparalt bogarak, kitomatt
allatok. A filmezésen beliil uj, karakteres és 6nallo miifaj kezdett formalodni, épp csak
egységes megnevezése nem volt még ennek a zsanernek. Eleinte, jobb hijan, a mozgasra
birt nyersanyagbol (rajzfilm, babfilm, arnyfilm stb.) vagy az elkésziilt film hangvételébol
(humoros film, groteszk film stb.) hataroztdk meg az ij miifajt.

A zséaner angol nyelvli megnevezésére a negyvenes évektdl kezdett altalanossa
valni az ,,animacié” (animated film, animation) kifejezés. Az amerikai Max Fleischer
(1883-1972) 1930-as években készitett rovidfilmjeinek focimében jelent meg eldszor az
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akkoriban valdsziniileg kissé marketing izlinek hato ,,animalta” meghatarozas (animated
by). Disney legkorabbi egészestés rajzfilmjének, az 1937-es Hofehérke és a hét torpe
cimli miivének stablistajan mar animatorokként (animators) vannak feltiintetve azok a
munkatarsak, akik az egyes rajz-szekvenciakat a filmben megtervezték és elkészitették.

Mindebbdl mar logikusan kdvetkezett, hogy minden olyan filmre, amelyben a
rajzokat, babokat, anyagokat stb. az ,,animatorok” ,,animaljak”, az egységes miifaji
meghatarozasara az ,,animalt film”, ,,animacids film” (animated film) vagy csak rovi-
den ,,animaci6” (animation) kifejezést alkalmazzak. Legalabbis Amerikaban és az an-
gol nyelvteriileten. A németeknél egészen a nyolcvanas évek végéig a joval kevésbé
hangzatos ,,trilkkfilm” (Trickfilm, Puppentrickfilm, Zeichentrickfilm) kifejezés volt az
altalanosan alkalmazott meghatarozas. Ez a fogalom szarazan korrektnek tlinik az ,,ani-
macio” miszticizmusahoz képest, pedig a ,,triikkfilm” nemcsak pontosan, hanem nagyon
nos meghatarozast akartak alkalmazni, és a miifajt nem a megmozgatott képi alapanyag
sajatossagabol (rajzfilm, babfilm stb.) eredeztették, akkor nalunk is a német nyelvtertile-
tek kifejezése volt hasznalatban. Olyannyira, hogy példaul Vasarhelyi Istvannak a mi-
fajjal foglalkozo, uttoro jelentségli 1962-es, kozel kétszaz oldalas tanulmanykdtetében
(Triikkfilm: rajzfilm—arnyfilm—babfilm) még egyetlen egyszer sem szerepel az animacio,
animacios, animalni kifejezés.

Mara azonban az egész vilagon, igy nalunk is altalanosan hasznalt és elfogadott
miifaji meghatarozassa az ,,animaci¢” valt. Magam is foként ezen a teriileten tevékeny-
kedve, azt gondolom, kivételesen értékes hozomanyt nyertiink azzal, hogy animacios
filmesként, animatorként, tehat lelket ad6, megelevenitd erével rendelkezé alkotoként
definialhatjuk magunkat. De rogton felmeriil a kérdés, milyen feleldsséget r6 ez a defini-
ci6 az animacios alkotokra, és mi a helyzet a tobbiekkel? Mi van azokkal a filmesekkel,
akik kezében folyamatosan exponal a kamera, akik egyszeriien ,,csak” filmet készitenek?

3. REPRODUKCIO, TRUKK, LELEK

Szornyt lenne azt gondolni, hogy az animacios film a kizarélagos 6rokdse mindannak,
ami a mozgokép-illuzio létrehozasaban olyan kivételes, sot — Wedres Sandor szép mon-
datat ideidézve —, ami ,,a mérettelen Istennek teremtésével kozos iitemii”. Kiilondsen
képtelenség volna ezt gondolni, ha arra a sok 1élektelen és szellemtelen, de magat miifa-
jilag animéacionak tartd képfolyamra gondolunk, amely annyi formaban, annyiféle vetitd
feliileten hemzseg koriilottiink. Abban, hogy ez a névadas mégis megtorténhetett, &s egy
filmes részmiifaj kozmegegyezéssel magara vehette azt az onmeghatarozast, amelyet
az egész is csak szerénytelenség aran viselhetne, azt gondolom, egyéb huncutsagok is
kozrejatszanak.

A kezdet kezdetérdl (gondoljunk tjra Méliésre €s kortarsaira) nemcsak az mond-
hato el, hogy a képenkénti filmkészitési metodust senkinek nem jutott volna eszébe ani-
macionak nevezni, hanem az is, hogy a folyamatosan exponalt képsorokrol senki nem
gondolta, hogy az képes lenne hitelesen képviselni a valésagot. Pontosabban: a nézok
persze, hogy gondoltak, nagyon is gondoltak! De a filmcsinalok csak annyira, amennyire
a blivész az eldadasa kdzben azt gondolja, hogy a nyuszi a cilinderben tényleg atala-
kul galambokka. A hasonlat nem 1égbdl kapott, az elsd mozisok és filmkészitok kozott
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sok mutatvanyost, illuzionistat talalunk, akik a filmre egészen modern szemmel Ggy
tudtak tekinteni, mint a szemfényvesztés egy rendkiviil hatasos eszkdzére. Gyonyori
példa Winsor McCay (1867-1934) animacids filmje, a Lusitania elsiillyesztésérdl (The
Sinking of the Lusitania, 1918). A tdbb mint 25000 rajzbol 4llo, kdzel két évig készitett
12 perces film dokumentarista hatassal és dramai erével meséli el az 1915-ben német

A mai nézok tobbsége valdszintileg ,,latna”, hogy a film az els6é kockajatol az
utolsoig rajzolt, de McCay kortarsai szamara a Lusitania elsiillyesztése éppen annyira a
valdsagot jelenitette meg, mint a mai atlagnéz6 szamara a hiradok katasztrofatudositasai.
Ahogyan azonban az évek ¢€s a jatékfilmes generaciok kovették egymast, az egyre jobb
technikanak €és az egyre olajozottabban miikodo filmgyari gépezetnek koszonhetéen a
filmalkotok, filmrendez6k maguk is egyre-masra hajlamosakka lettek azt gondolni, hogy
amit csinalnak, annak sziikségképpen kdze van valamiféle objektive 1étez6 valosaghoz.
Az az érzés kezdett atorokitoédni, hogy az, aki ,lefilmezi”, ,levide6zza”, az egyszers-
mind 1jja is teremti a valosagot. Egyre tobben megfeledkeztek arrdl, hogy amit tesznek,
az nem egyéb, mint szemfényvesztés, €s mar egyre kevesebben ismerték a triikkot, an-
nak egyszerti technikéajat és eredeti lelkiiletét. Tomegek kezdték a filmkészitok kozott is
ugy gondolni, hogy a nyuszi a cilinderben a triikk ismerete nélkiil is csak ugy, magatol
¢s igazibol at fog alakulni galambokka.

Az animaciods filmesek persze nem feledkezhettek meg a triikkrél, és kevésbé
érintette meg Oket a valosagreprodukalas képességének gogje, de id6 multaval az 6 hely-
zetiik se valt konnyebbé¢, ami a lélek megelevenitd képességének megtartasat illeti. Va-
razsoltak honapszamra, ,,szemfényvesztettek™ tiszta er6bol, ha mar egyszer megtanultak
a triikkot, de a tobbség elfelejtette, hogy kinek szol, és mi végre van az egész hokuszpo-
kusz. Olyan torténetek is sztenderd gyartastechnologiaju rajzfilmben probaltak vilagra
jonni, amelyek esetleg éppen gyurmafilmként vagy igazi szinészekkel, valds helyszine-
ken forgatva lehettek volna életképesek. Id6vel a rajzfilm- és babfilm-studiokban folyo
munka nagy része éppugy eltavolodott az eredeti, ujjongds, csodavaros lelkiilettdl, mint
a jatékfilmes vagy dokumentumfilmes mithelyek tobbségében. A kozonség pedig nézte a
filmeket, és nem biztos, hogy mindig értette a filmes miifaj-meghatarozasokat. Mert az,
hogy mondjuk a Fellini Roméja vagy Huszarik Szindbadja nem animacio, az rendben
van. Minek beszélni arr6l, ami nyilvanvald; hogy itt a 1élek munkalkodik. De annak a
fényében, hogy mikdzben ezeket a filmeket nem tekintjiik a 1élek testté valasanak, a
Barbapapat meg igen, az azért mégiscsak furcsa. Azt gondolom, hogy az egyetemes fil-
mtorténetben a szo legeredetibb értelmében vett animacié pillanatai sokkal inkabb egy-
egy alkotasban, alkotdi életmiiben, és nem kizarélag az animaciosnak nevezett miifajban
jelentek meg. Minden esetben olyankor, amikor az alkotok nem a gyartasi rutinokban,
a filmtechnikdban vagy a jol bevalt triikkkokben biztak, hanem meg merték kockaztat-
ni, hogy az adott-egyetlen film eleve 1étez6 lelkiilete, mint a sz¢él a leveleket, a csak ra
jellemz6 alakzatokba és formakba rendezze a film alkotoelemeit. Bar Balazs Béla nem
egészen ebben az értelemben hasznalta, kdlcsonvéve téle a kifejezést, ezeket a filmeket
tartom ,,abszolut filmeknek”. Azokat, amelyekben az alkotok mertek €lni a formai lehe-
t0ségek meghatarozasanak szabadsagaval, azzal, hogy minden animalhatd, és hogy az
animacioban minden lehetséges.
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4. , LELEK S SZABAD NEP TESZ CSUDA DOLGOKAT”
(BERZSENYI)

Ha azt 4llitom, hogy az abszolut film megsziiletésének feltétele a film formai lehetdsé-
geinek minden kotottségektdl, technikai sztenderdekt6l és gyartdsi rutinoktdl mentes
szabad meghatarozasa, akkor azt is allitom, hogy ebbdl a szempontbol hazai filmesnek
lenni egyaltalan nem rossz dolog. Mas szempontbdl elég keserves, de a hazai film-szak-
ma hagyomanya legalabb jo szellemi alapot teremt ahhoz, hogy esély legyen abszolut
filmek, igazi animaciok 1étrejottére. En magam is ezt a gondolkodasmodot drokoltem
az el6ttem jaroktol, igyekszem minden egyes filmemet olyan nyitottsaggal, a film iranti
olyan tapintattal késziteni, mintha a legelsot késziteném, és ezt a szemléletet igyekszem
tovabbadni az utanam jovoknek is. Nem kivanva nagyobbat markolni, mint amekkora
még megfoghato, a teljes magyar filmkultarabol csak sajat szitkebb szakmai hazam ta-
jarol hozok példakat annak illusztralasara, miképpen valhat valoban 1élekkel teltté egy-
egy animacios film. Ha az eddig irtak szubjektivek voltak, és a tudomanyos alapossag
és teljesség igénye nélkiil irodtak, ami most kovetkezik, sokszorosan ilyen mdodon fog
ir6dni. Harom olyan példat hozok, amelyek alkot6i mindharman a tanaraim voltak. Sét,
talan mestereim is.

Els6 nagy, igazi, még gyerekként latott animacids filmes élményem Jankovics
Marcell Sisyphus (1974) cimii rovidfilmje, amelyben az ecsettel gesztusszeriien felfes-
tett mozdulatfazisok szamomra leny(ig6zo hitellel jelenitették meg az (ijra meg Gjra hala-
losan elfarado, de valahonnan beliilrél mégis er6t merité kdgorgetd alakot. Nem érintett
meg a film mondandoja, jobban belegondolva nem is pontosan tudom, hogy a kiizdésen
mint a madachi ,,6n-célon” tul van-e a filmnek mondanddja. De az, ahogy a friss-feke-
te tusvonal elszalkasodik-elfogy, aztdn mintegy sajat magabol erét meritve ujra meg
ujra megtelik frissességgel, az olyan mértékben harmonizalt a ny6go, kiiszkddd alakkal,
amelyhez hasonl6 hitelességili formai egységet mindaddig nem lattam, és azota is csak
keveset.

Ezen kevés kivételes ¢lmény koziil az egyik legemlékezetesebb Orosz Istvan
1989-es filmje, a Vigyazat, lépcsdé! Mas filmjeiben is szivesen hasznalt onmagat megca-
folo, Gjraértelmezni kényszeritd téri abrazolasokat, grafikusként pedig mindig is ontotta
magabdl a kiilonféle anamorfézisokat és egyéb térabrazolasi bravurokat. A Vigyazat,
1épcsé! elétti filmjei koziil az Alomfejtdben vagy az Ah, Amerikaban is nagyon helyén-
valonak éreztem ezeket az elbizonytalanito rajzolt tereket és metamorfozisokat, de ebben
a filmben az Eschertdl kolcsonzott, onmagaba visszaforduld képtelen terek alkalmazasa
egészen lenyiigozott. 1989-et irtunk, minden és mindenki azt probalta elhitetni vagy el-
hinni, hogy nagy és nagyszerii valtozasok eldtt allunk, a mult hibai nem ismétlédhetnek
meg, ugyanabba a folyoba nem léphetiink kétszer. Es akkor ez a film nagyon finoman
feltette a kérdést, hogy miel6tt barmiféle folyoba 1épés egyaltalan szoba johetne, vajon
van-¢ legalabb arra erénk és esélyiink, hogy ugyanabbol a kopott, utalt 1épcséhazbol
csak egyszer is kilépjlink. A film valasza mar akkor sem vigasztalt, és azdta nyilvanva-
lova valt, hogy miért: nem akart altatni.

Ugyancsak aktualis torténelmi, politikai eseményekkel kapcsolatban megfogal-
mazott alkotoi hitvallasnak lehetne vélni Reisenbiichler Sandor Isten veled, kis sziget...
ciml 1986-o0s filmjét, pedig Reisenbiichler mar évekkel azel6tt ezen a filmjén dolgo-
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zott, hogy a bés-nagymarosi orias beruhazas koriili tiintetéshullam kirobbant volna. A
12 perces film 4ltalanos allegoriaként mutatja be egy vizerémii épitése miatt Srokre viz
ala keriil6 kis sziget, pontosabban a sziget hagyomanyos értékeinek megsemmistilését,
eltlinését. Reisenbiichler 1ényegében arra épitette a filmjét, hogy elébb meghokkentd
mennyiségben és képi gazdagsagban felvonultatta ezeket az értékeket, majd sorra bemu-
tatta a megsemmistilésiiket. De hogy a dolog még torokszoritobb legyen azok szamara,
akik a hagyomanyos értékek irant feleldsen éreznek, a kis sziget sszes viragat, madarat,
gombajat, hazat, keritését, fajat és egyéb, szinte leltarszerlien szamba vett értékét a ma-
gyar népmiitvészeti motivumokbol szarmaztatott képekben abrazolta — Bartok és Korniss
Dezs6 munkassagat is felidézve ezzel.

Az emlitett harom kisfilm (és még szamos hazai animacio) nagyrészt nem a téma-
valasztasnak, a ,,sztorinak” koszonheti, hogy eleven hangon meg tudott sz6lalni, hanem
hogy a film készit6je minden esetben ratalalt azokra a formai megoldasokra, amelyek a
filmet hitelessé, atélhetové tették. Konnyi belatni, hogy mennyire mas eredményt ho-
zott volna, ha a harom film nem a fent részletezett képi, kép-dramaturgiai és mozgatasi
stilusra épiil. El lehet képzelni babfilmben a Sisyphust, realisztikusan abrazolt terekkel
Orosz Istvan filmjét, vagy ecsetrajz-animacioként az Isten veled, kis szigetet, de az ered-
mény nem lenne dromteli. A képi és mozgatasi megoldasok filmre szabottsagahoz ha-
sonlo a fenti példak hangi vilaga. A Sisyphusban alkalmazott naturalisztikus zihalasok,
nyogések, a Vigyazat, 1épcsé! olykor valés, olykor furcsan miivi hangeffekt kollazsa
¢és Reisenbiichler filmjében a klasszikus nagyzenekari miivek és az ipari hangeffektek
egyiittes alkalmazasa mind olyan formai megoldas, amelyet a filmek életképességének
kockaztatasa nélkiil nem lehetne megvaltoztatni.

Babits irja Madéach-tanulmanyaban, hogy a kolteményben mindig a forma a 1é-
nyeg, a tartalom csak néma anyag, ,,vaszna a himzésnek.” Babits nyilvanvaldéan sarkit,
de az biztos, hogy a versnek a prozatol kiilonbozo formai lehetdségei, a rim, a metrum, a
dallam, a babralosabban gondos szovalasztas olyan eredményre kindlnak esélyt, amely-
nek befogadasa a prozaétol eltéro természetil. A torténetek, sorsok, eszmék megértésénél
nagyobb hangsulyt kap az atélés, az egyiitt rezdiilés, minden, ami a befogadasban nem
intellektualis. Mondjuk, hogy lelki. A proza a torténetet, a tartalmat keresi, a lira a for-
manak Oriil. A j6 animaci6 egy kicsit mindig versszerll. Aki szereti a verseket, annak az
igazi animacio is 6rom.

11



AZ ANIMACIOS FILM KESZITESENEK OKTATASA A
KOZEPISKOLABAN

Megjelent: 1996.; M. Toth Géza: Animdcios film készitésének oktatasa a
kozépiskolaban. Uj Pedagégiai Szemle, 46(11). 97-106.

A Magyar Iparmiivészeti Foiskolan szereztem animacios filmtervezoi és tanari diplomat.
1992 é6ta foglalkozom filmes, elsdsorban animacids filmes oktatassal. Tobb animacios
tabort, tanfolyamot, szakkort vezettem. Tanulmadnyomnak célja néhany, a tanulok élet-
korahoz és a koriilményeikhez alkalmazkodni képes feladat menetének, eredményeinek
leirasa, a tapasztalatok 0sszegzése.

A feladatok mindegyike olyan, amely helyet kaphat egy animacios filmes (vagy
multimédia) oktatasi program els6 szakaszaban. A technikai feltételek iskolanként elté-
roek. Van, ahol specialis mozgésproba berendezés, szamitdgépes rendszer, filmkamera
segiti az oktatast, mashol az Osszes technikai felszerelés az iskola egyetlen régi VHS
kameraja. Ebben a dolgozatban elsésorban azokat a feladatokat sorolom fel, amelyek
a mostohabb koriilmények kozott, alacsonyabb szintii technikai felszereltség mellett is
elvégeztethetok, és egymasra épithetok. Ezekbdl az otletekbdl olyan feladatsorokba is
bekertilhet egy-egy, amely — jobb koriilmények kozott — késobb nagyobb igényl célokat
is maga elé tiizhet.

Az ,,animacid” szo jelentése: valami élettelent megeleveniteni, 1élekkel, élettel
felruhdzni. Ennek gyakorlati megvaldsitasa az animacios filmezésben azt jelenti; meg-
mozgatni. A mozg6film azon a fizioldgiai tényen alapul, hogy ha gyors egymasutanban
egymastol csak kismértékben eltéro alloképeket latunk, azt szemiink ,.tehetetlenségénél”
fogva nem alloképek sorozataként, hanem mozgoképként értelmezi. Ehhez az embe-
ri szem szamara legalabb 10 kép/masodperc sebesség sziikséges. Fontos hangstlyozni,
hogy ezzel csak mi vagyunk igy, bizonyos allatoknal ez a szam kisebb, tobbségiiknél
azonban nagyobb. Egyes ragadoz6 madaraknak példaul tobb szaz alloképet kellene
masodpercenként vetiteni ahhoz, hogy mozgast érzékel jenek. Hogy a mozgas illuzi-
6ja tokéletesebb legyen, a filmes gyakorlat sem a 10 képkocka/masodperc sebességet,
hanem altaldban a 24 kocka/masodperc tempdt hasznalja. Ez azt jelenti, hogy a film-ve-
titdgépben folyton mozgé filmszalag minden kockaja egy-egy pillanatra alloképként a
vetitovaszonra vetiil, és a szemiinkben agyunkban folyamatos mozgéssa all 0ssze. A
»trikk” csak az olykor feltind. biciklistak vagy lovas kocsik dsszevissza mozg6 kerék-
kiill6i lattan leplezodik le. Ahhoz, hogy a vilag kerékkiillokon kiviili része a vasznon a
realis mozgasok illuziojat keltse, a mozgofilm készités felvételi szakaszaban a vetités-
sel megegyez6 tempodju képalkotés-sor sziikséges. A filmkamera tehat masodpercenként
épp huszonnégyet exponal. Huszonnégy allokép folvéve, huszonnégy allokép levetitve
masodpercenként: a vilag megdrokithetd mozgasaban.
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Animacio6s film készitésének oktatasa a kozépiskolaban

Az animacios film készitésekor viszont a sziikséges 24 kocka/masodperc kép-
mennyiség nem folyamatos expozicioval keriil a filmre, hanem egyesével. Az animaci-
60s filmkamera gy miikodik, mintha egy nagy tarolokapacitasi fényképezogép lenne.
A mozgo6film egyes képeinek exponalasa folyamatos. Két egymast kovetd animaci-
osfilm-kocka felvétele kozott akarmennyi ido is eltelhet. A 1ényeg csak az, hogy a kdvet-
kez0 képre egy kicsit mas kertiljon.

Ha tehat egy rogzitett kamera elé példaul egy széket teszek, majd minden expozi-
inek sorozata keriil. Ez levetitve azt a hatast adja, mintha a szék ,,magatol” csuszkalna
a padlon. Az azutan, hogy a fazisrol fazisra felvett latvany egy targy, egy €16 személy
zsor-e, mas és mas hatast lesz, de technikdja ugyanaz: animacio. Lathatjuk tehat, hogy
az animacio tulajdonképpen egyszert filmes esz koz, mint példaul a visszafelé felvett
jelenet, az attlinés stb. (Technikaként inkabb a ,,kockazas” sz a hasznalatos.) Ezzel a
technikaval viszont a ,,realis” film remekiil tud irredlis vagy sziirrealis képsorokat 1ét-
rehozni, igy az animacio6 az idok folyaman mar nemcsak nagyon sok lehet6séget kinalo
filmes technika maradt, hanem fliggetlenné valt, 6nallé miifaj lett. E mifaj két £6 tulaj-
donsaga és kimerithetetlen gazdagsaganak allando6 forrasa az, hogy minden animalhato
¢s animacioban minden lehetséges.

Az animacidhoz, az animacids oktatashoz nem feltétleniil kell nagy technikai ap-
paratus, kamera, triikkkasztal vagy filmvetit6 gép. Az elsé ,,animacios filmes”, a francia
Emile Reynaud példaul a mult szizadban, méar a mozgdfilm megjelenése elétt készitett
tiveglapokra festett fazisokbol allo, a mai egyedi animacios filmekhez hasonlo, lirai han-
gulata rovidfilmeket.

Ismertetek néhany egyszeriibb technikat és azt, hogy ezek hogyan alkalmaz hatok
az oktatasban. Az elképzelhetd leg-egyszeriibb animacio a két fazisbol allo, a fazisok
gyors valtakozasabol adodd mozgas. Ennek a tipusnak ismert megjelenitési formaja az,
amikor egy darab papirra az egyik, egy e folé helyezett papirra pedig a masik fazist raj-
zoljuk. A folsé papirt egy tollra vagy ceruzara tekerjiik. A toll ide-oda kapkodasaval a
felso papir hol kisimul (és igy az ezen 1év0 rajzot latjuk), hol visszapdnddrddik (ekkor
az als6 abra valik lathatova).

A feladat igen egyszertinek tlinik, de — hasonldan a tobbi egyszerii animacios tech-
nikahoz — a sikernek van egy nagyon fontos feltétele: olyan mozgast kell talalni, amelyik
épp az adott technikaval jelenithetd meg a legjobban. Ebben az esetben tehat csak az lesz
¢élvezetes, jol érthetd mozgassor, aminek a valdsagban is az a tulajdonsaga, hogy legin-
kabb a mozgas két sz¢&lso pontja és a gyors, visszatérd ritmus jellemzi. J6 megoldas tehat
példaul két fiirészeld torpe vagy ugato kutya.

Itt kell megemliteni az animacios filmezés, de féleg a rajzfilmkészités egy fontos
triikkjét: a sziluett-hatast. Mar ebben az egyszerii feladatban meghataroz hatja az ered-
ményt az, hogy a tanulok milyen nézetbdl abrazoljak a mozgast. Ha példaul az el6bb em-
litett, két fazisban abrazolt, nyitott, illetve csukott szaju kutyafej szembdl jelenik meg,
sokkal kisebb hatasi mozgast fog eredményezni, mintha profilban rajzoljak. A Iényeg
tehat: a tanulok mindig képzeljék el a figuraik mozgasat ugy, mintha erés ellenfényben
csak a szereplok sziluettjét latnak. Ha a mozgas igy érthetd, jo esély van arra, hogy az
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eredeti képi vilagban megjelend figura is latvanyosan, felismerhetd gesztusokkal fog
mozogni.

A kovetkezd, szintén egyszerii €s ismert animacios technika az, amikor egy vas-
tagabb tankonyv lapjainak jobb fels6 vagy als¢ sarkaba rajzoljuk a mozgassort. Ezt a
konyv atporgetésével lehet életre kelteni. Kollegialis és praktikus okokbol is jobb meg-
oldas, ha ezt a technikat nem fiizetben vagy konyvben gyakoroltatjuk a diakokkal, ha-
nem olyan jegyzetpapir-tdombon, amelybdl az elrontott fazisok kivehetdk, és ahova a
szlikséges potrajzok a kivant helyre tehetok.

Az el6z0 feladatban emlitettek itt is érvényesek. Itt értelemszeriien egy egyiranyu
(sztori jellegil) mozgassor lesz a technikanak legmegfelelobb. Ez joval tobb lehetdséget
kinal, de itt is fontos figyelmeztetni a didkokat a technika altal limitalt id6hosszra (max.
2-3 masodperc) és a mozgas ritmusara. Jo6 megoldas szokott lenni a névekedés (példaul
kinyil6 virag) vagy valamilyen helyvaltoztatd mozgas (példaul rakétakilovés).

A harmadik, egyszert technikai feltételeket igényl6, az iméntiekkel rokon ani-
macios technika a stroboszkop (vagy varazsdob) segitségével készitett mozgas sor. Ez
a szerkezet egy tengelyre csapaggyal erdsitett hengerbdl all, leginkabb egy nagy talpas
poharra emlékeztet. A henger, melynek csak alja és palastja van, gyors forgasra képes.
A hengerpalast aljaba fognak kertilni a fazisok, és hogy minden rajzot kiilén-kiilon ,,al-
loképként™ lathassunk, a palast felso felén keskeny nyilasokat vagunk. Ertelemszertien
ahany nyilas van a paldston, annyi rajzot kell a henger belsejébe tenni, ugyanis amikor a
hengert megforgatjuk, minden nyiléds, amely a szemiink elé kertil, a vele szemkdzti képet
engedi egy pillanatig lattatni. A gyorsan forgé képek igy nem mosodnak Ossze a sze-
miink el6tt, hanem egy mozgassort eredményeznek. Legcélszeriibb a rajzokat egyetlen
papircsikra rajzolni, amelynek hossza megegyezik a palast keriiletével, és annyi részre
osztani, ahany nyilast a hengerpalastra vagtunk.

Ennek a technikanak is sajatos ritmusa és tempodja van. Most a természetiikbol
fakadodan visszatéro ritmusti mozgastipusok lesznek a leginkabb adekvatak. Sok halado
mozgas, jaras, forgas, hintazas, repiilés stb. ilyen. Az a Iényeg, hogy a képsor utolso fa-
zisa utan a mozgas természete is az elsé kép soron kovetkezését kdvetelje. Egy Gijra meg
ujra kinyil6 virdg vagy sokszor egymas utan felépiilé haz tehat nem tartozik a j6 meg-
oldasok kozé. Kiilon értékelenddek viszont azok a megoldasok, amelyekben a tanuldk a
mozgassor periddusat egy-két fazissal képesek meghosszabbitani.

Példaul szembejovo autdk rajzolasara két megoldas is adodhat. Képzeljiink el
mindkét esetben egy olyan stroboszkdpot, amely egy 12 fazisti mozgassort képes életre
kelteni. Az els6 rajzon a kép bal sarkaban megjelenik egy kis pont, ez a kovetkez6 fa-
zisokon aztan a képek jobb oldala fel¢ halado, egyre novo autova hizik, szinte betolti a
képet, a tizedik fazison mar az aut6 java része nem is latszik, a tizenegyediken mar szinte
az egész autod kiment a képbdl, a tizenkettedik kép pedig iires. Az ezutdn megjelend elsé
rajz a kis ponttal a kovetkez6 szembejovo autd els6 fazisat jelenti. J6 megoldas. Szebb,
tobb, ,,profibb” viszont az a rajzsor, amelyikben példaul ez a kis pontként abrazolt autd
mar az elobbi példa tizedik fazisan megjelenik, a nagy, félig a képbdl mar kifutott autd
mogott, messze. Ezutan a tizenegyedik fazison az eredeti mozgassor masodik, a tizen-
kettediken pedig az eredeti mozgassor harmadik rajza szintén a képre keriil. I[lyen médon
a mozgassor harom fazissal meghosszabbodott, a mozgas simabb, szebb lett.
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E harom egyszerii animacios technikat nemcsak amiatt tartom jonak és a kdzép-
iskolas filmes oktatasba valonak, mert olcsdak és az eredmény gyorsan lathato altaluk,
hanem azért is, mert képesek arra, hogy latvanyosan illusztraljak az animacios filmezés
két alapmozgas-tipusat: az egyiranyut €s a visszatérét, illetve a visszatéronek egy gya-
kori valtozatat, a két fazisban visszatérd mozgast.

A legtdbb filmes és fotds oktatasi programban szerepelni szokott a filmfelvevo
gép, a videokamera vagy a fényképezdgép miikddésének és hasznalatanak ismertetése.
Sokan fontosnak tartjak, hogy ne csak a munkaeszk6zokon ismertessenek minden gom-
bot, csavart, pockot, hanem azt is elmondjak a tanuloknak, melyik fazisban mi torténik
a filmmel, mi a filmgyartas altalanos menete, mi a film és a video kozotti kiilonbség
stb. Ezeket nélkiilozhetetleniil fontosnak tartom én is. A didkok egészen mas lelkiilettel
nyulnak a kamerahoz, ha a technikai lehetdségek kel és folyamatokkal tisztaban vannak.

Erdekes viszont, hogy a programsorok zéme csak itt, a masodik 1épcséfokon kez-
di az oktatast, az elsé 1épést kihagyja. Azt ugyanis, hogy miképpen lesz a fény, a latvany,
a vilag két dimenzidra absztrahalt képpé. Ez azért is kiilonds, mert ennek a kérdésnek a
didkok szamara nagy élményt nyujté megvalaszoldsdhoz nem sziikségesek elérhetetlen
targyi feltételek.

Valamennyi fénytan az altalanos iskola fels6 tagozatatol kezdve idérél idore a
fizikadrak kotelez6 anyaga. A diakok el6bb tiikrozodésrdl, lencsékrol, targy- és fokusz-
tavolsagrol, késébb, a gimnaziumban kvantumokrol, kettds természetrdl tanulnak. Sok
kozépiskolas didkkal beszélgettem arrol, hogy ezek az ismeretek szamukra mennyire
,kézzelfoghatoak”, mennyire szélnak a valosagrol. Altaldban az a vélemény, hogy nem-
igen gondolnak a FENYre, amikor szamot adnak a tanultakrol, vagy magukban felele-
venitik az anyagot.

A camera obscura (s6tétkamra) elvét évszdzadok 6ta ismerik a tudosok és a miivé-
szek. Feltehetden mar az o6korban is tudtak rdla, legelsd ismert abrazolasa Reiner Gem-
ma Frisius holland természettudoés 1554-ben kiadott konyvébdl vald. A camera obscura
jelenség abbal all, hogy ha egy apr6 lyukon a fény egy mindenhol tokéletesen zar6do
dobozba vagy szobaba (sotétkamraba) jut, a doboz lyukkal szemkozti falan a doboz
el6tti latvany forditott allasu képe jelenik meg. A dobozon kiviili vilag targyai a rajuk
vetiilé fényt kisebb-nagyobb mértékben visszaverik. Ezek a fénysugarak mindenfelé,
tobbek kozott éppen a doboz kis nyilasa felé is haladnak. Meg sem allnak a doboz hat-
lapjaig. Mivel a fénysugarak egyenes vonalban terjednek, a doboz elé allitott jatékbaba
fejebubja a doboz hatlapjan alul, a 1abujjai pedig a hatlapon feliil valik képpé. Ugyanez
okért minél kozelebb esik a hatlap a lyukhoz, a kép annal kisebb lesz. Ezt a képet a di-
akoknak igen egyszerlien meg lehet mutatni. A legfrappansabban ugy, hogy tavasszal,
napslitésben egy mosogép vagy hiitészekrény dobozat kivissziik a szabadba. A dobozra
egy tokéletesen zarodo ajtot vagunk, az esetleges sériiléseket, ahol a nemkivanatos fény
besziirddhet, leragasztjuk, a doboz belso falat pedig példaul temperaval feketére festjiik.
(Ez utobbi nem feltétleniil sziikséges, de élesebb képet kapunk, ha nem fognak zavarni
a doboz belso, vilagos falarol visszaver6do kosza reflexek.) Ezutan a doboz méretétol
¢s a fény erdsségétol fliggden egy koriilbelill 3-5 mm atmérdjii lyukat farunk az egyik
nagyobbik oldalfalra, a lyukkal szemkozti doboz falra pedig egy fehér papirt erdsitiink,
vagy fehérre festjiik. Ezutan egyesével be lehet madszni a nagyméretli kameraba, ahol
napslités és jo lyukméret esetén a kinti osztalytarsak jol azonosithato, viszonylag éles,
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fejen allo képe fogadja az érkezot. Kevésbé jo idoben vagy nagy doboz hijan a képet ugy
tehetjiik lathatova, ha egy kisebb, példaul bogre nagysagli doboz hatlapjat pauszpapir-
bol készitjiik. Ezzel a modszerrel sajnos csak olyan targyak lesznek lathatoak, amelyek
egyszerre nagyon vilagosak és jol felismerhetd formajuak. Példaul egy villanykorte iz-
z6szala vagy egy gyertyalang. A pauszon fejjel lefelé lobogo langkép altalaban kisebb
¢lményt ad, mint a mosogép-dobozbeli, de sokaknal ez a feladat segitett megérteni egy
korabban tanult fizikai torvényt.

A camera obscura-feladat harmadik, valdsziniileg legizgalmasabb valtozata, ami-
kor a doboz hatoldalan keletkezett képet a didkok meg is orokitik.

A reneszansz kora o6ta rendszeresen hasznaltak miivészek, rajzolok a camera ob-
scurat arra, hogy a lathato vilagot a lehetd legpontosabban 6rokitsék meg. A doboz ha-
toldalan kifeszitett, atlatszo lapon a latvany hii képét lehetett megrajzolni, megfesteni.

Tapasztalatom szerint viszont ennél is érdekesebb feladat a tanulok szamara a
camera obscurat fényképezdgépként hasznalni. Ehhez a kdvetkezok sziikségesek: min-
den tanul6 készit egy nyithato-zarhato, beliil fekete fali kartondobozt, ami csukott alla-
potban sehol nem engedi be a fényt. (Fontos, hogy a doboz anyaga is elég vastag legyen.)
A doboz alakja nemcsak kocka vagy négyszog alapt hasab, hanem henger vagy mas is
lehet. A kész dobozra egy koriilbeliil 5-8 mm atmérdjt lyukat vagnak. Erre a viszonylag
nagy nyilasra azért van sziikség, mert a doboz kartonfalara nem lehet elég kicsiny és elég
preciz lyukat vagni. Ide egy olyan anyagbol (példaul alufolia vagy a fotopapirt csomago-
16 fekete mtianyag tasak) kell egy kis darabot ragasszanak, ami szintén nem engedi at a
fényt, de elég vékony ahhoz, hogy megfelelden apro €s pontos lyukat tudjanak ra firni.
A vallalkozas sikere sokban fligg e lyuk méretétdl, pontosabban kicsiségétol. A tanulok a
lehet6 legkisebb lyukat pottyintsék a foliadarab kdzepébe, lehetdleg a gombostiinél joval
hegyesebb rozsa vagy kaktusztiiskét hasznalva.

Ezutan egy fotopapirt tesznek (természetesen teljes sotétben, emulzidval a lyuk
felé forditva) a doboz lyukkal szemkozti falahoz, majd a lyukat ujjukkal letakarva a do-
bozt a megorokitendd latvany elé teszik. Az expozicié szabadban, napsiitésben, kelléen
apr6 lyuk mellett kb. 30-40 perc. A felvétel utan a fotopapirt el6hivjak és fixaljak. Az
eredmény természetesen egy forditott allasu negativ kép lesz.

Szaritas utan ebbol egyszerti kontakteljarassal pozitiv kép készithet6. Ha ehhez
nincs megfeleld felszerelés, egy teljesen besotétithetd szoba és egy iiveglap is elég hoz-
za: a tanulok egy fotopapirt emulzioval folfelé egy asztallapra helyeznek, erre forditjak
képpel lefelé a mar elkészitett negativot, majd a két papirt az tiveglappal dsszenyom-
jék. Ezutan 5-6-masodpercre folkattintjuk a villanyt. Ezt kovetden az 0j képet el6hivjak,
fixaljak és szaritjak.

Ez a feladat — tapasztalatom szerint — semmihez nem hasonlithat6 élményt nyujt a
tanuloknak. A végeredmény a fot6zas dskorat idézi: szép panorama-felvételek, mélysé-
gélesség nélkiili, kiilonos hangulatu kézi munkak sziiletnek. A képekbdl késziilt kiallita-
son minden esetben érdemes a ,,kamerakat” is szerepeltetni.

A bevezetdben példaként emlitett targyanimacio az animacios filmezés legkorabbi
valfaja. Mar a legdsibb filmburleszkekben is talalkozunk megelevenedett targyakkal.
Ilyen volt példaul a filmezés legkezdetibb szakaszabol Lumiére hires gegje, A megdnto-
z0tt ont6z6 (L Arroseur arrosé), amelyben egy locsolotomlo kel 6nallo életre: egy kisfitn
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ralép a kerti gumicsdre, a kertész a toml6t az arca felé forditva vizsgalja a viz elapadasa-
nak az okat. A fiu leugrik a csordl, a vizsugar a kertész arcaba csap.

Aki elészor tart kockazni (tehat egy-egy felvételt ,,fényképezdgépként” késziteni)
tud6 kamerat a kezében, megprobalkozik a targyak életre keltésének animacios lehetd-
ségével. A minket koriilvevd targyak szinte egytdl egyig alkalmasak arra, hogy megmoz-
dulva, énmaguk funkcidjan tallépve 6nallo egyéniségekké valjanak. A targyanimacio
legfontosabb tulajdonsaga, hogy a megfeleléen mozgatott targyak emberi tulajdonsago-
kat nyernek, antropomorfizalodnak. Mégpedig olyan modon, hogy példaul a kozépisko-
lasok kezében sokkal konnyedebben valnak gazdag jellemii, érdekes egyéniségli karak-
terekké, mint az eleve emberi alakot célzo rajzfilmfigura-tervek. Egy tiresfejli, nagy fuld,
vords képii labas vagy egy kakabéli, sapadt, alig pislakolo gyertyaszal kdnnyebbé teszi
egy-egy jol felismerhetd egyéniség meg tervezését. Egy rajzolt figura megsziiletésekor
korlatlanok a lehet6ségek, és ez a szabadsag sok diakbol gorcsosséget vagy a biztonsa-
gos sémak eldhivasat hozza magaval. Egy targy megmozgatasa, emberi tulajdonsagok-
kal valo felruhazésa: animalasa sokkal inkabb koriilhatarolt feladat, de sokszor éppen
az segit a konstruktiv tletek megsziiletéséhez, ha a didkok keze valamennyire meg van
kotve. A targyakkal tehat az animacid kapcsan is érdemes foglalkozni, mert a targyakbol
kiindulva tervezett karakterek jelleme jol felismerhetd, jol verbalizalhato. Ez pedig a jol
tervezett animacios film figurajanak a legfontosabb tulajdonsaga.

Hogy a didkok rahangolodjanak a targyakkal valo foglalkozasra, a targykultararol
sz016 hosszas beszélgetések mellett (vagy sokszor helyett) a kovetkezo jatékos feladatot
szoktuk végezni egy onként jelentkezé diakkal. En mondok egy szot: egy targyat, neki
pedig egy perc all a rendelkezésére, hogy a targgyal kapcsolatos 0sszes ismeretét, illetve
nem vazlatos vagy csapongo6 széaradatban kell fogalmazni.)

A feladat 1ényege kettOs: egyrészt pontosabb képet kapunk a feladatmegoldo
gondolkodasardl, fantaziajarol, és arrol, hogy mennyire képes a gondolatait dsszegezni,
masrészt pedig elohivhatjuk beldle azokat a spontan képzettarsitasokat, amelyek a ké-
sObbi feladatok alapjat képezik. Fontos, hogy olyan szavakat adjunk, amelyek konkrétak
és mindennaposak, de kelléképpen érdektelenek egy-egy didk szamara. Igy tehat jo,
sok érdekes asszociaciot eldhivni képes szavak a szdg, papucs, 1étra, hordd tipusuak.
Az olyanok viszont, amelyek érzelmileg kozel allnak a didkokhoz, vagy tal altalanosak,
esetleg tul konkrétak (példaul konyv, televizio, sampon), ebben a feladatban altalaban
nem bizonyultak jo valasztasnak.

A feladat masodik részében az egész osztaly, illetve csoport részt vesz: minden
diak kap egy-egy papirlapot, amelyre el6z6leg rairtam egy-egy targy nevét. Most a di-
akok egyszerre kezdve a munkat, az elobbi feladat irasos-rajzos valtozatat készitik el.
Ennek a feladatnak az eredménye és a lényege hasonlo, mint az egyszemélyes, szobeli
valtozaté, de a targyhoz flizott megjegyzések altalaban még sokkal szubjektivebbek, a
rajzos-irasos otletek pedig még eredetibbek.

A kozépiskolas korosztaly nagy részénél tapasztalhato a vizualis és a fogalmi gon-
dolkodas szétvalasa. Bar Németh Lajosnal azt olvashatjuk, hogy e kéttipust gondolko-
das szétvalaszthatosaga ,,csupan tudomanyos absztrakcio, hiszen a valosadgban a vizualis
érzékelés mar észleléssé valasakor tudati elemekkel is tarsul”, ha nem az észlelésrol,
hanem a reprodukalasrol vagy a produkalasrél van szo, sokszor tapasztalhatjuk a tanu-
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16knal a fogalmi gondolkodas prioritasat. A mondott asszociacios feladat irdsos-rajzos
része jo lehetség arra, hogy a diakok segitségére legyiink abban, hogy e kéttipusu gon-
dolkodas alkoto szinten is konnyedebben, magatol értetddobben mitkodjon egyfiitt.

Ha a tovabbiakban nincsenek is nagyobb ivii terveink a targykultara- vagy a tar-
gyanimacio-oktatas teriiletén, ezt a feladatot olyankor is érdemes eldvenni, amikor hi-
teles képet szeretnénk kapni példaul egy addig ismeretlen csoport tagjairdl. Ebben az
esetben egyeseknek tudatosan adhatunk olyan szavakat, mint példaul tiikkor, ollo, alma.
Foleg a lanyok képesek ilyen szavakra rovid ,,bemutatkozassal” reagalni.

Ha a feladatnak ez az oldala kevésbé fontos és inkabb a targyak vagy a film kul-
turdjaval szeretnénk a tovabbiakban foglalkozni, j6 megoldas, hogy a csoport tagjai ne
mind mas-mas targyat kapjanak elemzésre, hanem esetleg minden harmadik tanul6 (az 6
tudtuk nélkiil) ugyanarrol a targyrol irjon-rajzoljon. Ez egyrészt azért Iényeges, mert le-
hetdség és id6 van az irdsok kozos megbeszélésére, masrészt azért, mert az asszociaciok
Osszevetésével gazdagodhat a targy ,,jelleme”, lehet6ség nyilik arra, hogy megvitassuk,
mi az, ami példaul egy vodorek alaptulajdonsaga lehet, és mi az, ami csupan arnyalja
a jellemét.

A tovabblépés érdekében hasznosnak bizonyult, ha olyan targyakat valasztottam,
amelyek valamely ,klasszikus” és konnyen hozzaférhet6 animacios filmben gazdag jel-
lemabrazolassal jelennek meg. Példaul Disney A szépség és a szornyeteg cimil filmjének
megnézése €s megbeszélése elott az egyik csoportban az asszociacios feladat harom
irasban elemzett targya a film harom jol sikeriilt karaktere: a teascsésze, a gyertyatarto
¢s a kissepr( volt. Ennél a feladatnal a Disney-féle karakteranimacio, bovebben pedig a
cell-animacios mozgatasi technika egy-egy példaja jol illusztralhatja a targyak antropo-
morfizalhatosaganak rajzfilmes felhasznalasat.

A targyak jellemének vizsgalata mint a karaktertervez6 studiumok elsé allomasa
akkor valik igazan érthetové és élményszeriivé, amikor mar nemcsak altalanossagban
beszéliink egy-egy targyrol, hanem kézbe vessziik, megfigyeljiik a mozgatas lehetosége-
it, megbesz¢ljiik az ehhez esetleg sziikséges kiegészitések tovabbi modozatait.

A kovetkez6 feladat els6 részében egy-egy konkrét, a foglalkozason jelenlévo
targy megfigyelésébdl indulunk ki. Most nem elsdsorban a ,.figura” jellemét, hanem a
konkrét cselekvési lehetdségeit vizsgaljuk. A feladat: olyan alapvetd emberi mozgésfor-
makat kell az adott targyra adaptalni, amelyek mindennaposak, mindenki altal hasznal-
tak, de amelyek egyénenként mégis karakteresen kiilonbozoek.

Fontos, hogy a didkok igyekezzenek a targyak egyéniségét lehetdleg kiegészi-
tések nélkill vagy a targy karakteréhez igazodd kiegészitéssel kialakitani. Induljanak
ki — esetleg irdsban 0sszegezve — az adott targy legfontosabb tulajdonsagaibdl és abbol,
hogy ezek a tulajdonsagok miképp valtoztathatok meg. Példaul egy alma adekvat hely-
valtoztatasi formaja lehet a pattogas, a gurulas. Ebben a feladatban tehat nem volna jo
valasztas e targyat a karakterét6l idegen labakkal kiegésziteni. Ugyanigy jobb megol-
dasnak tartom, ha példaul az alma elkeseredését egy lefelé¢ gorbiilo szajséma helyett a
gylimdlcs piros-friss héjanak hirtelen elzdldiilésével vagy megrancosodasaval, esetleg
meghamozodasaval jelezziik. A 1ényeg tehat e feladat bevezetésénél az, hogy a kivalasz-
tott targyak fizikai tulajdonsagai hatarozzak meg azt, hogy hogyan fog mozogni, hogyan
lesz belble egyéni jellemi figura.
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Ha van lehetdségiink kockankénti felvétellel filmre, esetleg videdra venni a tar-
gyak figurava valasanak ezt a szakaszat, akkor a tanulok feladata: készitsék el az adott
targy kiilonboz6 tempdju és kiillonbozoé indulata helyvaltoztatasat eredményezé anima-
ciot. Ehhez harom kiilonb6z6 karakter(i, 3-4 masodperces zenét vettem fol. (Vidam-ja-
tékos, szomoru, biiszke-linnepélyes.) A didkoknak ugyanebben az idéhosszban kellett
targyaikat a zene hangulatanak megfelelden meganimalniuk. Fontos, hogy a tanulok
olyan targyakat valasszanak, amelyekbol képesek tobb ugyanolyan példanyt is besze-
rezni, hiszen az animaci6 kozben megsériilt, elhasznalodott targyakat potolni kell. Jo, ha
ezt a feladatot a tanulok haromfés csoportokban végzik. Igy egy nagyobb létszami osz-
talyban is mindenki kamerahoz juthat, és miutan kozosen kitalaltak a figura kiilonbozo
karakteri jarasat, egymas kozott meg tudjak osztani a felvétel részfeladatait: a kamera és
a lampak kezelését, a mozgatast (animalast) és a rendezést.

Ha nincs lehetdségiink arra, hogy a targyak egyénitett mozgasat filmre vagy vi-
deora vegyiik, jobb, ha nem a karakterjarassal, hanem a kiilonb6z6 indulatok mozgésos
megjelenésével foglalkozunk. Ebben a feladatban lefényképezziik vagy videora vessziik
azt, hogy az adott targy hogyan valtoztathatja a szinét, allapotat, formajat, ha mas-mas
karaktert jelenit meg. Ez egyéni munka, mindenki a sajat figurajat alakitja annak a négy
tipusnak megfelel6en, amelyet én hataroztam meg: bolcselked6-magabiztos, jolelkii-os-
toba, ijedt-szerény, mérges-diithos. (Animacids filmtorténeti példaként az oran kialakitott
figurdkat késobb Ossze lehet hasonlitani a négy legkarakteresebb Disney-tdrpével, Tu-
dorral, Kukaval, Szendével és Morgdval.)

Ennél a feladatnal is fontos, hogy a kivalasztott targybol kell6 mennyiség alljon
a didkok rendelkezésére, de most nem lényeges, hogy mind ugyanolyan legyen. Volt
ra példa, hogy ezt a feladatot az egyik tanuldé nem Ugy oldotta meg, hogy elvégezte a
kivant valtoztatasokat négy ugyanolyan targyon, hanem ugy, hogy egy kosar kortébol
kivalogatta a neki megfeleld gylimdlcsoket, és ezeket minden valtoztatas nélkiil, a figura
karakteréhez ill6 zenével egyiitt videora vette.

Hogy hogyan lehet kiilonb6z6 emberi alaptipusokat ugyanannak a targynak mas
¢s mas fizikai tulajdonsagu példanyaval abrazolni, j6 animacidsfilm-példa Foky Otto
Babfilm cimii miive.

Utolsokeént szintén targyanimacios feladatot ismertetek. A targyak antropomorfi-
zalasa utdn most azt vizsgaljuk, hogy ezek a targykarakterek hogyan talalkozhatnak egy-
massal. A targyakbol lett figurak konfliktusai segitségével a filmezés fontos teriiletét, a
kiilonféle jellemek egymashoz vald viszonyba keriilését érintjiik. Ennek a feladatnak
kapcsan erre ugy van mod, hogy mikozben a didkok a mas-mas természettel felruhazott
targyaik mozgatasan keresztiil onmagukat jatsszak, ez a kitarulkozas altalaban nem fe-
sz¢lyezi Oket.

Altalénos iskolasok kozott sok helyen ismert jaték a ,,ké-papir-ollo” vagy ennek
egyszerl gesztust: 6kolbe szoritja az ujjait, minden ujjat kinyujtja, vagy a kozépso és a
mutato ujjaval V betiit formaz. Az els6 a ,,k6”, a masodik a ,,papir”, a harmadik az ,,0116”.
A harom targy koziil barmelyik kettd kozmegegyezéses jelét mutatjak, azok egyértelmii
viszonyban allnak egymassal: a ko kicsorbitja az ollot, a papir eltiinteti (becsomagol-
ja) a kovet, az ollo szétvagja a papirt. Ehhez a jatékhoz hasonlit a targyanimacioval
foglalkozé feladatsor utolso része. A diakoknak most nem egyetlen targybol lett figura
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jellemének arnyalasara kell figyelniiik, hanem arra, hogy az adott targyhoz milyen mas
targy rendelhetd, amely valamilyen konfliktust, valamilyen érdekes viszonyt teremt. Ez
a viszony lehet6leg csak kétpolusu legyen, és lathatova lehessen tenni egyszerii, drama-
tizalt formaban. Ha kicsiben is, e feladat kapcsan mar eljutunk a sztorihoz, a geghez.

Ha van lehetdségiink kockazni, az el6z6 feladathoz hasonléan most is cso-
port-bontast javaslok. Ha kockazni nem képes videokamera all rendelkezéstinkre, akkor
a mozgas megtervezésekor ismét az egyéni munka bizonyul praktikusabbnak. A felvétel
aztan altalaban spontan csoportmunkaban torténik. Ebben az esetben a mar megtervezett
torténet két szerepldjét rogzitett kamera eldtt a rovid sztori kitalaloja és esetleg segitdje
— mintha baboznanak a targyakkal — maga mozgatja, jatssza el. A tanulok munkajat sok-
ban segiti az, ha a képek beallitasanak megtervezésekor a kamera altal érzékelt 1atvanyt
monitoron nézhetik. Egy fotokarton hattér és egy par fekete kesztyli pedig abban segit,
hogy a képen csak maguk a targy-szereplok érvényesiiljenek.

Fontos, hogy a szerepl6k kozti viszony egyértelmili €s minél arnyaltabb legyen.
Ugy tapasztaltam, hogy a kozépiskolasok szivesen és szellemesen kédoltak targyakka
azokat a személyeket, de még inkabb érzelmeket és vagyakat, akik és amik valamiért
kiilondsen foglalkoztattak dket.

Egy nogradi kdzépiskolai szakkdrben egy tizenhat éves lany példaul szépen, ar-
nyaltan vallott e feladat kapcsan arrol, hogy szadmara sokszor milyen nehezen adja meg
magat egyes tantargyak anyaga. Az 6 két szerepldje egy nagy langgal ég6 gyertya és egy
vastag konyv volt. EI6bb a konyv sétalt be a képbe, nyitott volt és nagyon magabiztos.
A kis gyertya izgagan igyekezett bepillantani a lapok kozé, de a kdnyv Gjra meg ujra
elfordult. Végiil a gyertya ,,orra eldtt” becsapodott, és ezzel eloltotta a gyertya langjat.

Ha idaig eljutottunk, elértiik azt, hogy a tanulok mar nem csupan egy-egy figura
vagy hattér megtervezésébe, hanem a torténetirasba is belekostoltak. Azt hiszem, a tar-
gyanimacio olyan mufaj, amely til kevés lehetéséggel rendelkezik ahhoz, hogy igazan
jo filmek sziilethessenek kizarolag ezzel a technikéval. Bizonyara nem véletlen, hogy
egy-két reklam vagy agitacios film kivételével ezt a technikat onmagéaban nagyon ritkan
alkalmazzak. Az els6 animacios film stidiumokban viszont — véleményem szerint — ez a
technika hasznalhato a legjobban. A didkok ugy ismerkednek fontos filmes fogalmakkal,
hogy a gyakorlati munkajuk eredményét viszonylag gyorsan meglatjak, a kudarc veszé-
lye pedig kicsi. Ezzel. egylitt a csak targyakat szerepelteté 6nallé animacios film készi-
tését az iskoldban sem tartom jonak. Ha egész film készitésére van igény é€s lehetdség,
a tanuloknak nagyobb élményt szerez €s tanulsagosabb a (targyakat is szerepeltethetd)
kollazs vagy pixillacios technika.

20



AZ ANIMACIOS FILM HELYE ES SZEREPE A
MEDIAOKTATASBAN

Megjelent: 1998.; M. Toth Géza: Az animacios film helye és szerepe a
meédiaoktatasban. Iskolakultura, 8. Melléklet

Témam és szakteriiletem, az animéacios film oktatasa a mai magyar kozoktatési struktu-
raban, elsésorban a ,,Mozgdképkultira és médiaismeret” miiveltségi teriilet részeként
kaphat helyet. A médian beliil az animacié a mozgokép egyik nagy €s nagy multa terii-
lete.

1. BEVEZETES

1.1. Filmes technikaként az animaciét — a digitalis képmanipulacié és a hagyomanyos
mozgoképkultira egymadsra talalasdval — egyre tobb alkot6d alkalmazza. Az animacio
onallé hasznalata pedig szintén egyre nagyobb méreteket 6lt, akar a népszert rajzfilm-
sorozatokra, egész estés bab- vagy rajzfilmekre, akar az egyedi készitésti, miivészi rovid
animaciods filmekre gondolunk.

1.2. Maganak a szénak — ,,animacid” — a pontos jelentése: valami ¢lettelent mege-
leveniteni, 1élekkel, élettel felruhazni. Ennek gyakorlati megvalésitasa az animacids fil-
mezésben azt jelenti: megmozgatni. A mozgdfilm azon a fiziologiai tényen alapul, hogy
ha gyors egymasutanban egymastol csak kis mértékben eltérd alloképeket latunk, azt
szemiink ,.tehetetlenségénél fogva” nem alloképek sorozataként, hanem mozgoképként
értelmezi. Ehhez az emberi szem szdmara legalabb 10 kép/masodperc sebesség sziiksé-
ges. Fontos hangsulyozni, hogy ezzel csak mi vagyunk igy, vannak allatok, amelyeknél
ez a szam kisebb, tobbségiiknél azonban nagyobb. Példaul (és allitdlag) egyes ragadozo
madaraknak tobb szaz alloképet kellene masodpercenként vetiteni ahhoz, hogy mozgést
érzékeljenek. Hogy a mozgés illtzidja tokéletesebb legyen, a filmes gyakorlat sem a 10
képkocka/masodperc sebességet, hanem altalaban a 24 kocka/masodperc tempdt hasz-
nalja. Ez azt jelenti, hogy a filmvetitdgépben mozgo6 filmszalag minden kockaja 1/24
masodpercre alloképként a vetitdvaszonra keriil és a szemiinkben-agyunkban folyama-
tos mozgassa all 6ssze. A ,,triikkk” csak az olykor feltiind biciklistak vagy lovas kocsik
Ossze-viszsza mozgd kerékkiilloi lattan leplezodik le. (A kiillok mozgéasanak periddusi-
deje ritkan van szinkronban a kameraban mozgo6 film sebességével.) Ahhoz, hogy a vilag
kerékkiillokon kiviili része a vasznon a realis mozgasok illuzidjat keltse, a mozgofilmke-
szités felvételi szakaszaban a vetitéssel megegyezo tempodju képalkotas-sor sziikséges.
A filmkamera tehat masodpercenként épp huszonnégyet exponal. Huszonnégy allokép
folvéve, huszonnégy allokép levetitve masodpercenként: a vildg mozgasaban megoro-
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kithetd. Az animacios film készitésénél viszont a sziikséges 24 kocka/masodperc kép-
mennyiség nem folyamatos expozicioval kertil a filmre, hanem egyesével. Az animacios
filmkamera ugy miikddik, mintha egy nagy tarolokapacitasu fényképezdgép lenne. A
mozgdfilm egyes képeinek exponalasa kozott 1/24 masodperc telik el. Két egymast ko-
vetd animacios filmkocka felvétele kozott akarmennyi id6 is eltelhet. A 1ényeg csak az,
hogy a kdvetkezo képre egy kicsit mas kertiljon. Ha tehat egy rogzitett kamera elé példa-
ul egy széket teszek, majd minden expozicié utan egy kicsit arrébb csusztatom, akkor a
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dulatrészeket abrazold rajzsor-e, hatdsaban mas és mas lesz, de technikajaban ugyanaz:
animacié. 1.3. Erdemes megemliteni, hogy az animaciot sokan nem tekintik eredendéen
ban nem esztétikai, tartalmi, hanem kizaroélag technikai jellegi meghatarozast talalunk:
animacionak tekintheté minden olyan mozgdokép (altalaban film), ahol a mozgas illu-
zidjanak megteremtéséhez sziikséges minden egyes képi fazis kiilon-kiilon, ,,frame by
frame” késziil el. Latszolag tehat nincs egyébrdl szo, mint egyszeri filmes eszkozrol,
amilyen példaul az attlinés vagy a leblende. Ezt a megkozelitést mutatja az animacio
— jatékfilmes alkalmazasanal hasznalt — szinonimaja is: ,,stop triikk” vagy ,,kockéazas”.
Nem véletlen azonban, hogy a koztudatban az animacié nem csupan filmes triikkként,
hanem nevében magat a teremtést igérd, onallo mifajként ¢l. Ennek oka az animacio
kett6s eredete. Kettds, hiszen az animaciot nemcsak a filmhez, hanem az id6bdl kiemelt
¢s mozdulatlansagra kényszeritett alloképhez is rokoni szalak flizik. A filmbdl nyerte
¢letre kelésének technikai feltételét, de az allokép-6s mindig is igényt tartott arra, hogy
megteljen ,,animaval”, 1¢lekkel hogy a rajzolt, mintazott, festett valosag megmozduljon,
hogy ,,mozgd kép” legyen. Ezaltal e miifaj két f6 tulajdonsaga és kimerithetetlen gaz-
dagsaganak allando forrasa: minden animalhaté és animacioban minden lehetséges. A
formai megoldasoknak a fentiekb6l eredd gazdagsaga alkalmassa teszik a miifajt arra,
hogy a kdzoktatasban a vizudlis nevelés és mindenekel6tt a médianevelés szamara bosé-
ges példaval és feladattal szolgaljon.

2. MUFAJ ES MUFAJOK

2.1. A klasszikus — filmkameraval késziilé6 — animacios filmes miifajt két nagy részre
oszthatjuk fel. Vannak filmek, amelyek térbeli alakzatok mozgatasaval érik el a kivant
hatast és olyanok, amelyek a kiilonb6z6 kétdimenzids abrazold technikékra épiilnek.
2.1.1. Az els6 kategoria ismert képviseldje a jatekfilm és az animaciod kdzos utoda,
a pixillacid, amikor az animalt szereplok mindegyike vagy egy része valodi hus-vér szi-
nész, akik a realis mozgas helyett fazisrol fazisra, képfelvételrdl képfelvételre csak ap-
ranként mozdulnak el, igy a végeredmény ,.élethii” latvanyt mutat ugyan, a mozdulatok
¢s a helyvaltoztatas modjai viszont groteszkek, olykor a fizika torvényszertiségeivel 6sz-
szeegyeztethetetlenek lesznek (pl. Varsanyi Ferenc: Suli-buli, 1976). A térbeli animacios
filmek masik nagy csoportjat a kiilonb6z6 bab- és gyurmafilmek alkotjak. E filmekben a
mozg6 figurak kozos tulajdonsaga az, hogy mas-mas térbeli pozicioba allithatok és ezt
a helyzetiiket legalabb néhany masodpercig (a kovetkez6 képkocka felvételéig) bizton-
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sadgosan megtartjak. Ezt altalaban valamilyen gdmbcsuklds vagy 6lomdrot vazrendszer,
vagy a figura gyurmaszeriien képlékeny anyaga biztositja (pl. Foky Otto: A Kiscsacsi
kalandjai, 1972). A bab animacios filmek legegyszer(ibb forméjanak a targy animacio te-
kinthet6. Az ezzel a technikaval késziilt filmek szerepléi kozonséges targyak (ebben a te-
kintetben hasonlitanak a pixillaciora), ezek mozgatasahoz altaldban szintén valamilyen
vazrendszer vagy az adott targy tobb (kiillonbdz6 mozdulatfazisba merevitett) példanyat
hasznaljak (pl. Foky Ottd: Babfilm, 1975).

2.1.2. A kétdimenzids animacié legegyszerlibb és legdsibb formaja a kollazs-
vagy papirmozgatasos eljaras. Az ilyen tipust filmben mozgast végzd szereploket ki-
sebb-nagyobb elemekbdl épitik fel, ezek az elemek altalaban fényképrészletek, festett
papirdarabok vagy mas olyan egyszerti formak, amelyek jellemzden sikbeliek. A film
egyes fazisait vagy ezen elemek cserélgetésével, vagy aprolékos mozgatasaval hozzak
létre, hasonldan mint példaul a targymozgatasos technikanal (pl. Békési Sandor: Vazak
meséi. 1989-1991). A kollazs animacidhoz hasonlé médon késziilnek azok a (festmény-,
por-, homok-) filmek, amelyekben az adott anyaggal a mozgatast szintén a filmkamera
elétt (alatt) végzik. Ezek az alkotasok leginkabb egy allanddan fejlodésben, atalaku-
lasban levd grafikdhoz, festményhez hasonlitanak (pl. Caké Ferenc: Hamu, 1994). Az
animacios film mifajanak legnagyobb példanyszamban késziil6 képviseldi a rajzfilmek,
az ugynevezett cell animacids filmek. Ez az eljaras onnan kapta a nevét, hogy a mozgas
egyes fazisait kiilon-kiilon vékony, atlatszo celluloid lapokra festik. A felvétel soran ezek
a lapok a hozzajuk tartozo statikus (altalaban festett) hattérre kertilnek, és annak a figu-
ran kiviili részét latni engedik. gy csupan a mozgé formakat kell megrajzolni és meg-
festeni (pl. Dargay Attila: Vuk, 1981). Ennek a modszernek két f6 gyakorlati elénye van:
minden grafikai stilus mozgatasdban nagy szabadsagot tesz lehetévé, jol mozgathato, a
film gyartasa pedig objektiven koriilhatarolhatod részfeladatokra bonthato. Természete-
sen ahany produkcio, annyi apro valtoztatas képzelhetd el az egyes munkafazisokban, a
cell animacio készitésének logikaja és rendszere azonban 1ényegében az 1920-as évek
Walt Disney-produkcidi 6ta nem valtozott.

2.2.1. Tekintsiik most at a rajzfilm készitésének vazlatos folyamatat az &tlettol
a kész filmig! Az alapotletet altalaban a film irdja vagy rendezdje adja. (A két szerep
sokszor egyazon személyt takar.) O késziti el az irodalmi forgatokonyvet, melynek tar-
talmaznia kell a parbeszédeken és a monologokon kiviil a helyszinek és a szereplok fon-
tosabb mozdulatainak, viselkedésének, esetleg viseletének leirasat. Ezutan kovetkezik
a képes forgatokonyv (,,story-board”) elkészitése. Ennek mar konkrét képkompozici-
okban kell tartalmaznia az egyes jeleneteket, és a szereplok karaktereit is meg kell jele-
nitenie. Ezen kiviil konkrét technikai utasitasokat (trilkkkok, kameramozgasok stb.) és a
film hangi vilaganak a leirasat is tartalmaznia kell. A film ebben a fazisaban kapja meg a
jelenetek idobeli hosszanak els6 vazlatat is, az Un. ,,timing”-ot. Mivel a story-board lesz
lényegében minden tovabbi (rendkiviil id6-, munka- és pénzigényes) részfeladat alapja,
fontos, hogy azt a film készitdi a lehetd legprecizebben, legatgondoltabban készitsék el.
Az ¢l6szereplos jatekfilm készit6i a leendd alkotas hosszanak sokszorosat filmezik le:
egyazon jelenetet mas beallitassal, mas kompozicidban, kiilonbdzo iranyokbdl is filmre
veszik, hogy aztan a vagé a rendelkezésre allo sok jelenet koziil a film ritmusaba legin-
kabb illot kivalaszthassa. A rajzfilmben a ,,talforgatas” mértéke joval kisebb (és ezért a
vagd munkadja is mas egy kicsit), hiszen csak azt vehetik filmre, amit el6z6leg mar meg-
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rajzoltak, megfestettek, felvételre elokészitettek. (Nagy baj van akkor, ha csak a rajzi
munkak és a felvétel elkészitése utan, a vagoészobaban deriil ki, hogy a story-board nem
volt elég atgondolt és a film tovabbi jeleneteket ,,kivan™.)

2.2.2. A story-board alapjan (vagy annak elkésziiltével parhuzamosan) a grafikai
a figurdk végleges rajzi karakterét és az egész film latvany- és hangulatvilagat. A hazai
rajzfilmes gyakorlatban a legtdbbszor a film rendezéje nemcsak az ird és story-board
készitd, hanem a grafikai tervezd szerepét is magara (kell) vallalja. A tobb példanyban
sokszorositott story-board és a grafikai tervek ezek utan kiilonb6z6 szakemberekhez ke-
riilnek. Abban az esetben, ha a film zenéjének €s a szereplok hangjanak felvétele meg-
elézi a figurak mozgasanak tervezését, a rendezd a zeneszerzonek és a szinészeknek
vagy a zenei szerkesztonek a story-boardon mutatja be a késziil6 filmet és ismerteti a
zenére, a film hangi vilagara vonatkoz6 elképzeléseit. Ezt nevezik ,,elohangfelvételnek”.
Ezt az eljarast alkalmazva a film képének kialakitasa és a hang utdomunkai egymassal
parhuzamosan futnak és a két anyag a film szerkesztésekor a vagoasztalon talalkozik. Az
»utohangfelvétel” gyakorlata szerint — ezzel ellentétben — a hang a mar megvagott képre
keriil ra. A film hattereit készité szakembereknek (sok estben festdémiivészeknek) a zene-
szerzOhoz hasonldan a story-board és a beallitasi rajzok nyujtanak allando segitséget. A
rajzolt mozdulatsorok megtervezoi, az Uin. ,,animatorok™ a rendez6i instrukciokon kiviil
szintén a story-boardbol €s a grafikai tervekbdl: a beallitasokbodl és a figuratervekbol
értik meg a feladatukat. Az animator(ok) vazlatos rajzait a figuratervek alapjan az un.
»kulcsrajzolok™ tisztazzak le. Az 6 rajzaik mar a filmben lathato szereplok mozdulatai-
nak kulcspozicioit abrazoljak. Ezeket a mozgasra jellemz6 szélso poziciokat siiritik be
az un. ,,fazisrajzolok”. Nekik szintén nagyon pontosan be kell tartaniuk a grafikus altal
megtervezett karakterek aranyait, rajzi stilusat, hiszen ha a sok-sok kulcs- és fazisrajzolo
erre nem ligyelne, akkor a filmbeli szereplék mozgasuk kézben ,,nem tartanak a karakte-
riiket” mindegyik jelenetben egy kicsit masmilyenek lennének. Miutan valamennyi rajz
elkésziilt (ezek még papiron vannak), vagy kézi munkaval, tollal, ecsettel, vagy xerox
eljarassal at kell 6ket masolni azokra a celluloid lapokra, ahol aztan a kifestok a grafikai
terveken megadott szinmintak alapjan kiszinezik valamennyit. Ez az a pont, ahol az
utobbi idében a szamitogép lehetdségeit is egyre gyakrabban igénybe veszik. Ma mar
sok ,,cell animacios” technikéaval késziil6 produkcioban egyaltalan nem hasznalnak cellt,
a papiron elkészitett fazisrajzok jelentik az utols6 manualis munkafazist, és ami ezutan
kovetkezik: kifestés, felvétel, szerkesztés, hangositas, video- vagy filmkiirds mar mind
digitalis uton késziil el.

2.2.3. Ezek a kifestett cell lapok és a hatterek az operatérhoz keriilnek, aki a ren-
dez6 (vagy az animator) altal elkészitett kodrendszer (,,expozicids lista”) alapjan fazis-
rol fazisra felveszi az egész filmet. Ez a munka is rendkiviil nagy tiirelmet €s figyelmet
kdvetel; van, hogy az operatdrnek egyszerre nyolc-tiz jeldlésre is folyamatosan figyelnie
kell és egy-egy bonyolultabb jelenet felvétele akar napokig is eltarthat. Az operatéri
szobabdl a nyersanyag a filmlaborba kertil, ahol el6hivjak és egy pozitiv masolatot, ugy-
nevezett munkakopiat a vagod rendelkezésére bocsatnak. A vagoé (a rendezo és altala-
ban a zenei szerkesztd kdzremiikodésével) az elkésziilt hang- és kép-nyersanyagokbol
megszerkeszti, ,,megvagja” a filmet. Minden jelenet és minden kép a helyére keriil, a
film elnyeri a végleges formajat. Rendkivill izgalmas pillanatok ezek: ekkor deriil ki,
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hogy amit az ird, a forgatokonyvird, az animator stb. elképzelt, megtervezett és sok apro
elemként létrehozott, képes-e 0sszeallni egyetlen logikus egésszé: filmmé. Ha igen, az
minden faradsagot és fasultsagot feledtet. A filmmel azonban még rengeteg teendd van.

2.2.4. Ezek ugyan mar nem tartoznak kizarolag az animacios filmre jellemzo fel-
adatok kozé, de meg kell emlitsiik, hogy a kiilonb6z6 utdmunkak — a sokszorositas, a
film forgalmazasa és reklamozasa — éppugy hozza tartoznak a produkcidhoz, mint a rész-
letesebben targyalt munkafazisok barmelyike. Ezeknek a feladatoknak az elvégzése is
szlikséges ugyanis ahhoz, hogy a film valoban 1étrej6jjon: megjelenjen a kdzonség eldtt.

3. KITEKINTES

3.1. Ahhoz, hogy a téma nemzetkdzi eredményeit 0sszegezni lehessen, sziikséges a mé-
diapedagogiai szemlélet egészének attekintése, hiszen az animacio helye €s szerepe csak
igy valik érthetové. Mara a fejlett orszagok nagy tobbségében létezik médiaoktatas. Mi-
vel altalanos a kiilonb6zo kerettanterv-rendszerek alkalmazasa, a pedagogusok, illetve
az iskolak altalaban szabad kezet kapnak abban, hogy ez 6nall6 tantargyként, vagy va-
lamilyen integralt forméaban jelenjék-e meg. A kerettantervekhez kapcsolt modszerta-
ni ajanlasokban kozos elem, hogy az iskolai szitudcidban megjelend média hasznalata,
analizise és készitése soran fontosnak tartjak, hogy a tanulok hozzaallasa mindvégig
objektiv, konstruktiv és kritikus legyen. E harom fogalmat kiiléndsen is hangsulyoznunk
kell, hiszen létezik olyan pedagogiai gyakorlat, mely a média egészének objektiv hatas-
vizsgalata helyett csupan egy-egy arra érdemesnek itélt médiaszoveg esztétikai elemzé-
sével foglalkozik. Es bar a médiadependencia kialakitisanak és a média-drogmegel6zés
szandékaval idérdl idore megjelennek pedagogiai jellegli publikaciok, legtobbjiikben
tulstlyos szerepet kap az adott gondolatokat kdzreadonak az a szandéka, hogy a mé-
diaoktatast valamiképpen megprobaljuk a média esztétikai oldalarol megkdzeliteni. A
reklamok, a szappanopera-sorozatok vagy a gyerekekhez kozelallo egyéb médiaszove-
gek szalonképtelen voltanak hangsulyozéasa azonban altalaban nem a médiatol, hanem
a médiaval foglalkoz6 tanoratol valo elfordulast eredményezi. Véleményem szerint e
targykorhoz sem lehet masként kozeliteni, mint sajat jellemzdinek felismerésével, fel-
ismertetésével. Akkor is, ha ezzel be kell lassuk, az audiovizualis tomegkommunikacio
kibontakozasaval, az elektronikus hordozoeszkozok tomeges terjedésével olyan médi-
umokrol, médiaszovegekrdl is szot kell ejtsiink, amelyek nem lesznek képesek elérni
szigoru esztétikai mércénket.

3.2. Tagadhatatlan tény, hogy az altalanos és kozépiskolas korosztaly szamara
a média ¢életmod-, izlés- és személyiségformald hatasa legalabb akkora vagy még na-
gyobb, mint az iskolaé. A film, a televizio, a video, a szamitogép, a radid, a nyomtatott
sajtd egyre nagyobb teret kdvetel maganak az ifjusag €letében is, igy mind az informa-
cidszerzés, mind a szabadidds tevékenységek egyre inkabb a médidhoz és nem az isko-
lahoz kotik ezt a generaciot. Kiilonosképpen akkor, ha gyakorlatta valik a nevelésben az
a kettdsség, amelyet egyik oldalon az esztétikai, masik oldalon pedig a piaci, politikai
szempontok érvényesitése eredményez. E kettésség nemcsak azért rossz, mert az oktatas
ilyen modon lemond életiink egy rendkiviil izgalmas teriiletének érdemi vizsgalatarol,
hanem elsésorban azért, mert a fiatal korosztalyok szamara a média ellendrizetlen fo-
gyasztasa, hasznalata kifejezetten karos lehet.
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3.3. A média ¢és a nevelés kapcsolatat vizsgalva mar a hatvanas években tobb
fejlett orszagban felmeriilt az igény arra a szemléleti valtozasra, hogy az iskola foglal-
kozzon az ifjusagot egyre inkabb befolyasa ala von6 média hatasrendszerével. Az alab-
biakban a pillanatnyilag érvényben levd osztrak és angol médiapedagdgia iranyelveit
Osszegezem. Eurdpa toliink nyugatra es6 felének e két széls6 pontjan 1ényegileg hason-
16 — véleményem szerint példaértékii — modon végzik e targykor oktatasat. Az osztrak
médiaoktatas rendszerét a bécsi minisztérium tamogatasaval ismertem meg, az angol
struktirarol pedig a British Film Institute altal szervezett, 1994 majusaban, Londonban
tartott szeminariumon tajékozodtam.

4. AUSZTRIA

4.1. Az Osztrak Oktatasi és Miivészeti Minisztérium az 1994/19. szamu koriratdban 0sz-
szegezi mindazokat az iranyelveket és elvarasokat, amelyeket a médiaoktatasban lénye-
gesnek tart. Alapvet6 elvként leszogezi, hogy a médiat a tanulok természetes kdrnyezeté-
hez tartozonak tekinti €s a médiat jo lehet6ségnek tartja a vilagméretl kommunikacidhoz,
a vilagra nyitott latasmod meg6rzéséhez és a demokracia tovabbfejlesztéséhez, masrészt
azonban felhivja a figyelmet a gazdasagi és politikai manipulacio lehetéségének foko-
zott veszélyére. Megallapitja tovabba, hogy az elektronikus média altal jelentkez6 kihi-
vasokkal szemben az iskolanak ki kell allnia a mellett a feladata mellett, hogy itéloképes
¢s jol kommunikalé emberek képzését segitse, a kreativitast és az onallo alkotasok altal
szerzett 6romot 0sztondzze, és a médianevelésrol szol6 oktatasi elvek értelmében a ta-
nulok épitd kritikai magatartasanak kialakuldsat tamogassa.

4.2. AMEDIAOKTATAS CELKITUZESEI

4.2.1. Médiahasznalat: A tanuloknak fel kell ismerniiik €s at kell élnilik, hogy a tomeg-
média céliranyosan a fogyasztasorientalt viselkedést igyekszik befolyasolni, ehhez éb-
reszt igényeket. Fel kell ismerniiik és at kell élniiik, hogy az egyéni és a tomegkommuni-
kacios eszkozok kiszélesitik lehetdségeiket abban, hogy tevékenyebben részt vegyenek
a gazdasagi, politikai és kulturalis életben. A médiapedagogianak segitenie kell a tanu-
lokat, hogy — felismerve és atélve a média viselkedési modokat 6sztonzo hatasat — gon-
doljak at sajat szerepelvarasaikat és ismerjék fel sajat kommunikacios sziikségleteiket €s
hianyossagaikat.

4.2.2. Média és kommunikacio: A médianevelés tegye késszé a tanulokat eligazod-
ni abban a vilagban, amelyrdl nagy részben csak a média kozvetitésével tajékozodnak.
Tudatositani kell benniik, hogy a média jelent6sen hozzajarul a politikai itéletalkotasuk-
hoz. Fel kell ismerniiik, hogy az emberek miként tarthatok tavol az aktiv politizalastol
¢és egyes gazdasagilag meghatarozo érdekcsoportok milyen modon probaljak a média
fogyasztoit politikailag manipulalni. Tudniuk kell, hogy a média fiktiv volta nemcsak
a virtualis vilag kozvetitése soran jelentkezik, hanem a média a valosag leképezésekor
is egy sajat valosagot alkot. Ismerniiik kell az egyes médiumok (TV, dia, video, képes
magazin stb.) szerkezetét, miikodési lehetdségeit, valamint azt, hogy az egyes médiu-
mok azonos tartalmakat kiillonbdzéképpen mutatnak be, ebbdl kdvetkezéen ezeknek a
médiaszovegek kiillonbozo hatast gyakorolnak az emberekre. A tanuloknak érzékennyé
kell valniuk az irant, hogy a média milyen mértékben képes a hétkdznapi €let és a min-
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dennapos emberi kapcsolatok realis kozvetitésére (n6—férfi kapcsolat, munkaltato—alkal-
mazott viszony stb.), és hogyan jelentkezik a médidban a szocialis €s a nemi szerepek
sztereotipizalasanak veszélye.

4.2.3. Média mint gazdasagi intézmény: A tanuldk ismerjék fel, hogy a kiilonb6z6
média szovegek eldallitdasahoz és a kozonséghez valo eljuttatasahoz bizonyos gazdasagi,
tarsadalmi, technikai és ideologiai feltételek sziikségesek. Ebben az 0sszefiiggésben is
kritikusan kell megvilagitani olyan fogalmakat, mint objektivitas, fliggetlenség, szava-
hihetdség, vélemények sokfélesége stb.

4.2.4. Egyéni médiaalkotas: A tapasztalatszerzésbol eredd tanulas elengedhetetlen
része a médiapedagogianak, ezért a tanulokat egyéni médiaszovegek elkészitésére kell
batoritani. Az dntevékenység nemcsak a kreativitast fejleszti, hanem abban is segit, hogy
a média fent emlitett tevékenységeit, szempontjait s motivacioit a tanulok sajat maguk
tapasztaljak meg és gondolkodjanak el rajtuk. A leggyakoribb példak a tanuldk altal
készitett kiadvanyok, a fényképezés, a film- és videofelvételek készitése, az iskolaradio
musorainak készitése stb. Ezek a tevékenységek tarsadalmi, politikai, iskolai, tudoma-
nyos ¢s altalanos kulturalis kérdések megvitatasat is szolgaljak.

4.3. UTMUTATO A TANTERVHEZ, PELDAK A
VEGREHAJTASRA:

4.3.1. Iskolai eldkészit6 szint, 1-4. iskolai szint: Az altalanos iskolaban a gyerekek sajat,
megélt élményeiket és tapasztalataikat a média altal kozvetitett masodlagos tapaszta-
latokkal hasonlitjak 6ssze. Ezaltal tudatosithatok az egyes médiumok specialis tulaj-
donsagai és az ezekbdl adddo hatasbeli kiilonbségek. Figyelembe kell venni azokat a
médiaszovegeket, amelyek célkdzonségét az altalanos iskolas kora gyerekek alkotjak
(pl. a televizid gyermekmiisorai, gyermekujsagok, képregények). Az ontevékenység
elésegitésére és a média jellemz6 tulajdonsagainak megismertetésére lehetGség szerint
e korosztaly tagjai is szerezzenek sajat tapasztalatokat kiilonboz6 médiaszovegek el6al-
litasaban.

4.3.2. Gyogypedagogiai iskola, 1-9. iskolai szint: A gyogypedagogiai iskolakban
a médiaoktatas kiilonds jelentdséget kap. Egyrészt azért, mert az itt tanuld gyerekek
lehet6sége arra, hogy tapasztalataikat kozvetleniil szerezzék, hatranyos helyzetiik miatt
altalaban korlatozott. Ezt lehet és kell a média ellendrzott hasznalataval ellensulyozni.
Masrészt pedig a kiilonb6z6 kommunikacios akadalyok lekiizdésében is jelentds szere-
pet kap, kaphat a média (pl. vak, hallaskarosult vagy mozgaskarosult gyermek esetén).
Ebbdl a szemszogbdl a médiaoktatas gyogypedagogiai feladatokkal parosul. A médi-
anevelés célkitlizései soran figyelembe kell venni azoknak a feladatoknak az elsdségét,
amelyek a testi épségiikben korlatozott gyerekekhez mint médiafogyasztokhoz szolnak.

4.3.3. 5-8. iskolai szint, 9. iskolai szint (politechnikai képzés): Kimondottan
hangsulyos ebben az életkorban a projektorientalt oktatds. (A média oktatasat végzo
pedagogusok kiilonbozo feladatsorok koziil valogathatnak.) Tovabbra sem lehet azon-
ban megfeledkezni arrdl a feladatrol, amit a tanulok személyes médiafogyasztasanak
tapasztalatai, élményei és szokasainak felmérése, felismerése, illetve a tanulok ezzel
kapcsolatos onreflexidinak eldsegitése jelent.
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4.3.4. Kozép- és felsobb iskolak (9-12/13. iskolai szint) és szakiskolak: A ko-
z€p- ¢és felsébb iskolak modszertani ajanlasai szamos utalast kindlnak mas tantargyak
szerves részeként a média oktatasahoz. Az anyanyelvi oktatasban, példaul, az irodalmi
mivek és azok megfilmesitésének dsszehasonlitdsa mindkét miivészi forma lehetdségeit
¢s hatarait feltarhatja. A torténelemoktatas soran hasznalt szemléltetd anyagok kapcsan
érdemes ¢érinteni az adott forrasmiivek szerepét, fejlodését és tarsadalomra gyakorolt ha-
tasat is. A pszichologiaban és a filozofidban az 0ijsagirdi etika kérdéseit, a tdmegkommu-
nikacio 1élektani és filozofiai koreinek oktatasi anyagaban pszicholdgiai problémakat, a
véleményalkotas és a manipulacio kérdéseit lehet taglalni. A fizikdban és a kémiaban a
fonograf, a fénykép, a hiradastechnika, a radid vagy a televizio technikai szempontjait
érdemes attekinteni.

5. NAGY-BRITANNIA

5.1. 1990-ben a Nemzeti Tantervi Tanacs eldirasa szerint a média Nagy-Britannidban —
kiilonb6z6 tantargyak szerves részeként — kotelezen oktatott miiveltségi teriiletté valt.
1994-ben pedig elfogadasra keriilt az a vizsgarendszer (Altalinos Nemzeti Szakképe-
sités), mellyel Nagy-Britannia az Eurdpai Unidhoz igazitja vizsgarendszerét. Ebben a
rendszerben kozép- és felséfoku szinten érhetd el mindsités a média teriiletén ,,Média
Kommunikacié és Gyakorlat” néven.

5.2. Ezeket az eredményeket a hatvanas évektdl folyamatosan sok vita eldzte meg.
Ezek folyaman egy olyan médiaoktatds bevezetésének igénye korvonalazodott, amely
nem elégszik meg a kiilonb6z6 médiumok iskolai hasznalataval vagy a technikai isme-
retek oktatasaval, hanem azok tartalmi vonatkozasaival, miikodésével is foglalkozik.
Az osztrak torekvésekhez hasonldan a pedagogusok és a médiapedagogia bevezetését
elokészitd szakemberek szintén azt vartak a média tantervbe keriilésétol, hogy a médiat
fogyasztd Uj generacio igy pontosabban, értobben és sokkal kevésbé manipulalhatéan
lesz képes befogadni a média altal kodolt iizeneteket. Ennek a reménynek megvalositasa
folyaman sok vitat sziilt a téma két eltér6 pedagogiai megkdzelitése. Az egyik tabor azt
tartja fontosnak, hogy a gyerekekben a médianevelés egyfajta direkt ,,médiarezisztenci-
at” alakitson ki. Masok szerint az, hogy a gyerekek felelds partnerként alljanak a média
fogyasztdi oldalan, nem a média ,,blinds” motivacidinak leleplezésével, hanem sok gya-
korlattal, a kiilonb6z6 médiumok gyermekkdzeli hasznalataval lesz elérhetd. Fo érviik,
hogy a tanitasi folyamat soha nem irdnyulhat valami ellen, hanem mindig valami pozitiv,
progressziv attitiid kialakitasat kell célozza. A gyakorlatok, a kiilonb6z6 médiaszovegek
(pl. egy riport, egy fényképsorozat) elkészitése nemcsak és nem elsdsorban a technikai
ismeretek elsajatitasat célozzak, hanem a nevelés fontos eszkozei. Indirekt modon ez
a gyakorlat szintén el tudja érni azt az eredendd célt, hogy a gyerekek ért6 és kritikus,
kevéssé manipulalhaté fogyasztoi legyenek a médianak, anélkiil azonban, hogy gatlasok
alakulnanak ki benniik, és hogy a tanulasi folyamatbdl hidanyozna a sikerélmény és a
tapasztalatbol szarmazo felismerés 6rome.

5.3. Ennek a progresszivebb szemléletnek tobb, egymashoz hasonlo tantervvé ér-
lelt valtozata létezik Nagy-Britanniaban. Itt a British Film Institute altal kidolgozott ko-
vetelményrendszerbdl idézek néhany példat. E rendszer logikai vaza a médiat az alabbi
szempontok szerint vizsgalja: A média tevékenysége és miikodése: ki €s miért kommu-
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nikal; szerepek, tevékenységi korok az alkoto folyamatban; a média intézményei; szan-
dékok és megvalosulasuk. A média kategoridi: kiillonbozé médiumok (televizio, radio,
mozi stb.); a megjelenités lehetséges modjai (dokumentum, szérakoztatd stb.); formak
(sci-fi, szappanopera, riport stb.); egyéb felosztasi lehetdségek. A média technologiai: a
média mely teriiletén milyen technikat, technologiat alkalmazunk, hogyan hasznaljuk
azokat. A média nyelve: milyen kodrendszerrel kommunikal a média; konvenciok €s
kodok; elbeszéld szerkezetek. A média kdzonsége: a kdzonség azonositasa, megterem-
tése, elérése és megtartasa hogyan talalja meg a k6zonség az iizenetet, hogyan valasztja
ki magéanak, hogyan hasznalja (fogyasztja) azt és hogyan reagal ra. A média abrazolasi
modjai: a média altal 1étrehozott szovegek €s a ,,valosag” (események, dtletek, valdsagos
személyek és helyszinek) kozotti viszony; sztereotipiak alkalmazasa és ennek tarsadalmi
kovetkezményei.

5.4. Egy-egy példa a fenti logikai vazra épiild, kiilonbozo életkora tanulok szama-
ra javasolt tanterv kdvetelményeibol:

5.4.1. A média mikodése

5.4.1.1. Az 5-7 évesek legyenek képesek a média fobb feladatkoreirdl irasban is
beszamolni (operatér, hirolvaso, rendezo stb.). Készitsenek eld onalldan sajat média-
anyagot (poszter, fénykép, video stb.) és legyenek képesek meghatarozni az elkészitendd
munka (képzeletbeli) kozonségét. Ismerjék azt a tényt, hogy az egyes médiaanyagok
elkészitéséhez szamos kiilonbozé szerep Osszehangolasara, egyiittmiikdodésére lehet
sziikség.

5.4.1.2. A 7-11 évesek legyenek képesek meghatarozni és azonositani egy adott
médiaszoveg (pl. jatékfilm, radidmisor, televizid misor) stablistajan felsorolt szerep-
koroket. Legyenek képesek ,,szerkesztdi” dontéseket hozni (adott anyag roviditése, bo-
vitése, mi keriiljon be, mi maradjon ki a végtermékbdl stb.). Legyenek képesek érvelni
is e dontések mellett (pl. izlés, valdsagra valo térekvés szempontjai alapjan). Kezdjék
érteni, mi az anyagi és szervezeti kiilonbség egy egyszerli produkcio (pl. fényképkészi-
tés, rajzolas), egy Osszetettebb produkcio (pl. videosokszorositas) és egy ipari méretil
produkci6 (pl. tomegtajékoztatas, miisorsugarzas) kozott.

5.4.2. A média kategoriai

5.4.2.1. Az 5-7 évesek kezdjék érteni a média mufajai kozotti kiilonbségek fobb
jellemzo6it (pl. a radio €s a mozi kdzott kiilonbség van a technikai sziikségletekben és a
kozonség elérésében, a ,,hir” mas, mint a ,,szinpadi mii”’, mert megprobalja a pillanatnyi
valosagot hilen kozvetiteni stb.). Ertsék, hogy egy-egy médiaszoveg tobb iranybol is
megkdzelithetd (a Csillagok haboruja jatékfilm, sci-fi, animacio stb.). Legyenek képe-
sek az egyik médiumon megjelené médiaszoveget masik médiumra transzponalni (pl.
fényképsorozatként el6adni irott torténetet, hangfelvételt késziteni iskolai ujsag mellék-
leteként stb.).

5.4.2.2. A7-11 évesek legyenek képesek érvekkel alatamasztva eldonteni, hogy
sajat iizenetiiket a médidnak milyen fajtajaval és forméjaval kivanjak kozvetiteni. Ert-
sék, hogy egy adott médiumon késziilt médiaszéveg mas csatornan at is eljuthat a ko-
zonséghez (pl. egy mozifilm lathaté a televizidban vagy videon is). Ertsék, hogy minden
médiumnak megvannak a maga sajatossagai (pl. egy film nem ugyanazt a hatast kelti
a moziban, mint videon, egy torténet egészen mashogyan hat konyvben, mint filmen).

5.4.3. A média technologiai

29



ANIMACIO MINT ELETFORMA

5.4.3.1. Az 5-7 évesek értsék, hogy mas-mas technologiat valasztva valtozik az
lizenet jelentése, hogy a technoldgia és a forma megvalasztasa befolyasolja az elkésziilt
médiaszoveg érthetdségét és kdzonségét is. Legyenek képesek arra, hogy eldontsék, a
rendelkezésre allo technoldgiak koziil melyiket alkalmazzak (fénykép/rajz, irott szoveg/
hanganyag stb.). A dontésiiket tudjak indokolni is. Tudjak hasznalni az alapveté média-
eszkozoket (rajzeszkozok, audiomagno, videomagno, videokamera, irdgép stb.).

5.4.3.2. A7-11 évesek legyenek képesek felismerni és meghatarozni a kiilonb6zo
technologiaval késziilt médiaanyagok jellemzdit (pl. animacion beliil: rajzolt, papir-ki-
vagasos, computer-, bab-, kollazsanimacio stb.), valamint a gyakran hasznalt technolo-
giai triikkoket, effekteket (blue-box, visszhangositas stb.). Legyenek képesek arra, hogy
megfogalmazzak, illetve prognosztizaljak, milyen technologiai valtozasok, fejlesztések
sziikségesek, illetleg varhatok az iskolai lehetdségek teriiletén (pl. szines filmre fény-
képezni fekete-fehér helyett, két videokamerat hasznalni egy helyett stb.). Ismerjék azt a
tényt, hogy a technologidk mindig is valtoztak és folyamatosan valtoznak.

5.4.4. A média nyelve

5.4.4.1. Az 5-7 évesek legyenek képesek megfigyelni, azonositani és megindo-
kolni a kiilonb6z6 audiovizualis médiaszovegek olyan jellegzetességeit, mint példaul
kiilonbozo gyujtotavolsagh objektivek hasznalata, egy jeleneten beliil a szereplok és a
targyak elrendezése, kiilonb6z6 hangeré hasznalata, szines €s fekete-fehér képek hasz-
nalata, két filmjelenet kozti atmenet alkalmazasa (pl. attinés, wipe, vagas), kameramoz-
gas vagy variohasznalat, kiilonb6z6 betlitipusok, valamint eltéré mindségli és méreti
papir hasznalata stb. Kezdjék érteni, hogy a kiilonb6zé médiaszovegekben hasznalt ele-
mek mas-mas jelentéssel birhatnak, jelképekké valhatnak (pl. egy Rolls Royce jelenthe-
ti, megjelenitheti a jomodot).

5.4.4.2. A 7-11 évesek legyenek képesek azonositani €s indokolni a kiilonb6zo
médiumokra jellemzé konvencionalis elemek alkalmazasat (pl. szoveg- vagy gondo-
latbuborék egy képregényben, ijsag focim, fénykép és képalairas hasznalata, rakdzele-
dés, vagas, attlinés alkalmazasa filmekben vagy televiziés mlisorokban stb.). Legyenek
képesek megtervezni, felvazolni, illetve a képes forgatokdnyvét elkésziteni valamilyen
audiovizudlis médiaszovegnek. Tudjanak (a sajat szavaikkal) kiilonbdz6 médiaszove-
gekrol esztétikai itéletet alkotni.

5.4.5. A média kdzonsége

5.4.5.1. Az 5-7 évesek legyenek képesek kifejezni és indokolni azt, hogy melyik
médiaszoveg vagy médium all hozzajuk kozelebb és melyiket szeretik kevésbé. Tudjak
kifejezni a kiilonboz6 média szovegekhez kapcsolodo érzelmeiket (6rom, unalom, diih,
félelem, érdektelenség, személyes érintettség, izgalom stb.). Ertsék, hogy kiilonbozd
kort és nemii emberek csoportjai mas-mas érdeklddést mutathatnak ugyanazon médi-
aszOveg irant, mashogyan reagalhatnak ra. Ertsék, hogy a kiilonbozé médiaszovegek
készitdi altalaban nem ismerik személyesen a kozonségiik egyes tagjait.

5.4.5.2. A 7-11 évesek legyenek képesek feltételezni, hogy adott médiaszoveget
mas és mas kdzonségcsoport hogyan fogad/fogadna. Legyenek képesek olyan média-
szovegeket 0sszehasonlitani, amelyeknek a témaja hasonlo, de célzott kdzonsége mas
és mas (pl. Falutévé és Esti hirado televiziés miisorok). A felfedezett kiillonbségeket és
hasonlosagokat indokolni is tudjak. Ertsék, hogy kiilonbozé tényezdk befolyasoljak a
kozonség adott médiaszoveg iranti érdeklodését: a kdzonség iskolazottsaga, gazdasagi
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helyzete, neme, kora, vilagnézete csakiigy, mint személyes élményei, tapasztalatai az
adott témaval kapcsolatban.

5.4.6. A média abrazolasi modjai

5.4.6.1. Az 5-7 évesek tudjanak véleményt alkotni arrél, hogy a kiilonb6z6é mé-
diaszovegek kiilonboz6 szintii valosagabrazolas igényével késziilnek. Tudjanak a tSbbi
gyerekkel vitatkozni €s megoldasokat talalni abban a kérdésben, hogy mitdl lesz egyik
szoveg ,,valosagosabb” a masiknal (pl. ,,a Baywatch valosagosabb, mint a Tom és Jer-
ry, mert é16 szereplék jatsszak, de nem olyan valosagos, mint az Esti hirado”). Ertsék,
hogy a médiaszovegek sziikségszeriien soha nem azonosak az altaluk bemutatott hely-
szinekkel, személyekkel, eseményekkel, és hogy ennek a kiillonbozéségnek milyen okai
vannak, lehetnek: pl. a készitok szandéka, célja (nem mutatjuk az iskola betort ablakat a
videoriportban, ha nem akarunk rossz benyomast kelteni az iskolardl), a hasznalt médi-
um jellemz0i (egy rajzfilmmacska szétkenddhet a jardan a vicc kedvéért, ha valahonnan
leesik, de ugyanezt egy jatékfilmben nem mutathatjuk), a rendelkezésre allo technika
(egy osztaly vitajarol, amikor sokan egyszerre beszélnek, nem készithetiink tisztan ért-
hetd felvételt, ha csak egyetlen, rogzitett mikrofon all rendelkezésiinkre) vagy a cél-
zott kozonség (a délutani hiradoban nem mutathatnak sokkol6 haborus jeleneteket, mert
esetleg gyerekek is nézik az adast) stb.

5.4.6.2. A 7-11 évesek legyenek képesek kiilonbozo targyakat, embereket, ese-
ményeket kiillonb6zé nézépontbdl bemutatni a média variacids lehetdségeinek kihasz-
nalasaval. Tudjak helyesen alkalmazni az ,,abrazol”, ,,abrazolas” fogalmakat (pl.: ,,Két
video-etiidot készitettiink az egyiken a sulit j6 helynek abrazoltuk, a masikon gy abra-
zoltuk, mint valami rettenetes dolgot!”). Ertsék, melyek azok az okok, amelyek miatt a
kozonség kiillonbozo csoportjai egyazon médiaszoveg valdsaghii voltat mashogyan itéli
meg (pl. a fehérek azt gondolhatjak, milyen jo és valosaghti dolog, hogy a televizi6 rend-
szeresen bemutatja, a feketék kozott mennyi a remek sportolo, de a feketéket ugyanezek
a képek esetleg bosszantjak, mert ugy érezhetik, hogy az élet egyéb teriiletein elért ered-
ményeik helyett is egyoldaluan csak a sport terén elért sikereikkel foglalkozik a média).

6. A HAZAI ANIMACIOS FILMKINALAT ES A
MEDIAPEDAGOGIA

6.1. Az el6z0 fejezetben a dolgozat témajahoz mérten kissé bovebben idéztem azokat az
elvarasokat, amelyek a brit és az osztrak iskolakban folyd médiapedagogiat jellemzik.
Jollehet az osztrak kovetelményrendszer egyelére kevésbé kiforrott, kevésbé arnyalt,
mint a brit, a két bemutatott oktatasi rendszer 1ényegében hasonl6 utat jar. Amikor meg-
kisérlem kijeldlni az animacios miifaj és a magyar animacio helyét a hazai kozoktatas-
ban, a médiapedagogianak a fenti két példaval illusztralt, Nyugat-Eurépaban altalanosan
is jellemz6 megkdzelitését tartom szem elott.

6.2. Figyelemreméltd, hogy a hazai oktatasi rendszer kovetelményei kdzott nem
szerepel a 612 éves kort gyerekek médianevelése. Ez azért is kiilonds, mert — mint
azt az el6z6 fejezetben lathattuk — Eurdpa gazdasagilag fejlettebb orszagainak tantervi
rendszere a kisiskolds kort gyerekek médiaoktatasara kiilondsen nagy gondot fordit. A
10-12 évnél fiatalabbakat nagymértékben érinti, érdekli és befolyasolja a média, kiilo-
ndsképpen a multimédia és a nem interaktiv mozgokép. Ez az a korosztaly, amely az
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audiovizualis média hatasaival szemben a legvédtelenebbnek, legkiszolgaltatottabbnak
tekinthetd. A sziilok nemzedéke (1évén maga is sokszor és sokféleképpen a média bii-
voletében vagy rabsagaban) nem mindig képes a gyerekek szamara karos hatast kép-
¢és hangozont megszlrni, de folkésziilhet arra, hogy mi modon lehet a médiaval egyiitt
¢lni, azt ,,okosan” hasznalni. Ebben a munkaban a kdzoktatas szerepe dontd, a Nemzeti
Alaptanterv ajanlasai kozott ennek a korosztalynak a médianevelése is mieldbb helyet
kellene kapjon.

6.3. Ezzel egylitt azonban az is nyilvanvalo, hogy a NAT szellemisége mielébb el
kell terjedjen a hazai iskolarendszerben. Ezt figyelembe véve, kutatdsaim eredményei-
nek érvényre juttatasat a médiaoktatas miiveltségi teriiletének jelenlegi rendszerén beliil
képzelem el. Az alabbiakban a média egy-egy vizsgalando jellemzdjét és a hozzaren-
delhetd magyar animacios filmpéldakat és animacios gyakorlatokat ismertettem a 7—10.
évfolyam szamara.

6.4. A két kiilfoldi médiapedagdgia-rendszer attekintését bevezetd részben utal-
tam arra, mennyire nem tartom szerencsésnek, ha egyes médiaszovegeket dncéluan,
eredeti kontextusukbol kiragadva vizsgalunk, elemziink. Hiba lenne, ha az animacios
miifaj barmely produktumaval ezt tennénk. A kiilonb6z6 animalt médiaszovegeket sem
tekinthetjiik masként, mint a média egyes képviseldit. A kiilonb6z6 szempontokbol tar-
gyalt és vizsgalt média viszont igen soksziniien €s élvezetes modon tarulhat fel egy-egy
jol megvalasztott animacios film elemzésén keresztiil. A média — brit modellben bemu-
tatott — hatféle megkdzelitésének mindegyikére jocskan talalunk szemléletes példat vagy
feladatot az animacids miifajbol.

6.4.1. Annak bemutatasara, hogy a kiilonb6z6 médiaszovegek elkészitéséhez kii-
16nb6z6 szdmu szakember Osszehangolt munkdjara van sziikség, érdemes 6sszehason-
litani egy alkotonak mas-mas hosszsagu filmjét (pl. Ternovszky Béla: Modern edzés-
modszerek és Macskafogd cimi munkait). Az 6sszehasonlitas soran a gyartas alapvetd
kérdéseire kovetkeztethetiink: melyik film hol és mennyi ideig késziilhetett, legalabb
hanyan vettek részt a munkéaban, nagysagrendileg melyik film mennyi pénzbdl késziil-
hetett el stb. Egyazon alkotd két kiilonb6z6 hosszusagu és képi stilusu filmjének 6ssze-
vetése kapcsan a kiilonb6zo médiaszovegek mogott allo szakemberek feladatkorérol,
ala-, illetve folérendeltségérol is érdemes szolni. Megvizsgalhatd példaul, melyik tipust
filmhez mennyi és milyen szakember sziikséges és mi az egyes munkakorok kapcsolata
egymassal. Fontos, altalanos érvényii kovetkeztetések vonhatok le a média munka kii-
16nb6z6 teriileteire vonatkozodan, ha példaul egy egyedi animacid vagy egy egészestés
animacios film gyartasanak menetét az dtlettdl a vetitésig végigkisérjiik. Vegyiik példa-
ul egy ,.klasszikus”, cell-animacios technikaval késziilt, parbeszéd nélkiili, nem a film
szamara komponalt zenével kisért rovid rajzfilm elallitasanak vézlatat: Otlet (a meg-
rendeld vagy az ir6 vagy a rendezd) — szinopszis, irodalmi forgatokonyv (az ir6 vagy a
rendezd) — képes forgatokonyv (a story-board szakember vagy a rendezd) — layout (a
layout szakember vagy a rendezd vagy a story-board szakember) — figura- és hattérter-
vek (a grafikus vagy a story-board szakember vagy a rendezd) — animaci6 (az animato-
rok, a kulcsrajzolok és a fazisrajzolok) — mozgasproba (operatér) — hatterek (a ,,hatteres”
festomiivészek, grafikusok) — kihtizas vagy xerox (a kihuzok) — kézi vagy szamitogépes
kifestés (a kifestok) — felvétel (az operatdr) — el6hivas (a laboransok, a fénymegado) —
hangfelvétel (a zenei szerkesztd, a hangmérndk) — vagas (a vago, a rendezd, a zenei szer-
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kesztd) — negativ vagas (a negativ vago) — sokszorositas (a laboransok, a fénymegado,
az operatér). Es ahhoz, hogy egyaltalan valami elkezdédhessen, sziikséges a producer,
a gyarto, a szponzor vagy megrendeld, a gyartasvezetd, majd a film elkésziiltével mun-
kahoz latnak azok a szakemberek, akik azért felelnek, hogy a film és a nézok egyarant
eljussanak a mozikba. Annak felismerésére, hogy egy-egy médiamunka elkészitéséhez
kiilonbozo szerepek dsszehangolasara van sziikség, nemcsak az egy-egy film stablistajan
olvashat6 munkakorok megvitatasa, hanem a sajat médiaszoveg készitése is példaként
szolgalhat (pl. amikor az elkészitett fazisrajzok felvételénél a kamerat kezeld pedago-
gust vagy osztalytarsat a ,,rendezé” szerepben 1évo tanulo instrualja).

6.4.2. A hazai animdacios filmkultarabol szamos szemléletes példat valaszthatunk
annak a kérdésnek a tanulmanyozasara, hogyan hat, hogyan valtozik az adott lizenet
masmas médium alkalmazasaval. A szamos animacios filmes irodalmi adaptacio egy
adott média szoveg mas médiumba vald transzponalasanak kérdését példazhatja. Né-
hany magyar példa: Dargay Attila—Fekete Istvan: Vuk; Dargay Attila—Fazekas Mihaly:
Ludas Matyi; Gémes Jozsef—Arany Janos: Dalids idok; Reisenbiichler Sandor—Juhész
Ferenc: A Nap és a Hold elrablasa; Jankovics Marcell-Madach Imre: Az ember tragé-
didja. A kiilonb6z6 transzponalasi feladatok soran (pl. amikor adott mesébdl diafilmet,
vagy hangalamondassal felvett, alloképekbol késziilo videomesefilmet készitlink) a gye-
rekek nemcsak a kiilonb6z6 médiaformak, médiatechnologiak sajatossagait tapasztaljak,
hanem ezek kapcsan tudatos ,,dramaturgi”, ,,szerkeszt6i” dontéseket is hozniuk kell: mi
az, amit az adaptacioban megdriznek az eredeti médiaszvegbdl, mi az, ami nem kaphat
hangsulyt az 01j valtozatban, és melyek azok az elemek, amelyeknek az (ij médium miiko-
désének masfajta torvényszertiségei, logikaja miatt kell belekeriilniiik az uj valtozatba.

6.4.3. A média technologiait illeté egyik alapkérdés az, hogy az adott médiumon
beliil képesek legylink kivalasztani azt a technikat, amelyik hasznalataval az iizenet a
leginkabb adekvat modon kodolhato. E kérdés illusztralasahoz a hazai egyedi animaci-
os filmek igazan bo kinalata all rendelkezésre. Néhany példa: Cako Ferenc alomszeri
torténeteit alulrol vilagitott, iiveglapon mozgatott homokgrafikak sorozatabol készitette
(Cako Ferenc: Hamu); Békési Sandor gordg mitologiat feldolgozo filmsorozataban az
antik gorog figuralis vazarajzokon alapul6 papirkivagasos technikat alkalmazta (Békési
Sandor: Vazak meséi); Rofusz Ferenc pedig egy 1égy bolyongasat az allat szemszogébol
abrazolt vilag aprolékosan naturalisan megrajzolt képeinek sorozataval lattatta (Rofusz
Ferenc: Légy). Ezeket a miiveket elemezve érthetévé valik a gyerekek szamara, mit is
jelent az, hogy az adott médiatizenet jelentése €s hatasa azon is mulik, hogy azt milyen
technikat hasznalva adjuk el6. Ennek a kérdésnek a tapasztalaton alapuld, élményszerti
megkozelitésére az animacios technika kézenfekvd feladatokat, feladatsorokat sugall.
Ha a gyerekekkel kdzosen ugyanazt a rovid torténetet mas-mas animacios technikaval
dolgozzuk fel (pl. gyurma- , rajz-, targy-, papirkivagasos animacio). Az igy elkésziilt
munkak Osszehasonlitdsanal megvitathatjuk, melyik technika mivel és milyen mérték-
ben gazdagitotta torténtiinket, illetve az adott lizenet kddolasara melyik volt a leginkabb
és legkevésbé alkalmas technika.

6.4.4. A médianak az a sajatossaga, hogy a kiilonbozé médiaszovegek egyes ele-
meinek nemcsak ,,abszolit”, hanem ,helyi értéke” is lehet, s ezeknek az elemeknek
(képek, szavak, gesztusok, aranyok) a hasznalataval valamit jelezhetlink, valamire utal-
hatunk, animacios filmpéldakkal és -feladatokkal jol szemléltethetd. Jankovics Marcell
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magyar népmeséket feldolgozo sorozata példaul bévelkedik azokban a leleményes képi
megoldasokban, amelyek alkalmazasaval az alkotok képesek voltak emberi érzéseket,
viszonyokat, gondolatokat koézérthetd modon kifejezni. A média nyelvezetének ezt a
sajatossagat a gyerekeknek bemutathatjuk egy-egy egyszerii targyanimacios feladattal.
Azzal példaul, amikor két targyat ugy kell (a kivalasztott targyak karakterébdl eredd
mozgatasra épitve) animalni, hogy mozgasuk valamilyen jol felismerheté konfliktust,
viszonyt mutasson. Egy kés és egy alma vagy egy cip0 és egy zokni animacioval meg-
elevenitett viszonya kapcsan a feladat Iényegébdl adodoan jol analizalhat6 az a kérdés,
miként valhatnak a médiaban hasznalt elemek 6nmaguknal t6bb, olykor jelképes értel-
mi tartalmakkd. E feladattipus kapcsan a mozgoképes médium egyik alapelemének, a
»konfliktusnak” és az ehhez szorosan kapcsolddo ,,sztorinak™ a sajatossagaihoz is kozel
juthatunk.

6.4.5. A média és a kozonség viszonyanak vizsgalata kapcsan érdemes Osszeha-
sonlitani egy népszeriibb rajzfilm (pl. a Dargay Attila—Nepp Jozsef—Jankovics Marcell
szerzbharmas valamelyik Gusztav-epizodjat) és egy hasonldé hosszusagu, sok rangos
dijjal jutalmazott és a szakma altal fontosnak tartott, de kevésbé népszerii animacio (pl.
Jankovics Marcell Kiizdok cimi filmjének) eszkoztarat. Kiilonds tekintettel a témava-
lasztasra, a jellemek rajzi megjelenitésére, a képi és a hangi effektusok hasznalatara és a
filmek ritmusara. A média és kozonsége viszonyanak vizsgalata soran érdekes eredmé-
nyeket hozhat a kozkedvelt sorozatok elemzése: a tanulokkal 6sszeallitjuk azt a receptet,
melynek alkalmazasa jo eséllyel szavatolja az elkészitend6 animacio népszertiségét. Ez
a média elemzésnek egy gyakran alkalmazott formaja, az un. kvantitativ analizis: egy
kozkedvelt (pl. vicces) animacios sorozatfilm hat-nyolc epizodjanak ,,halas” jeleneteit
tipusokba soroljuk és 0szszegezziik. Az atlagolas utan megkapjuk a receptet: mennyi
hasra esés, kozlekedési és haztartasi baleset, allatgeg, férfi-—né geg stb. sziikséges egy
népszerll rovid animacio elkészitéséhez. Hasonld mennyiségi elemzéssel a média mas
teriileteinek hatas-rendszere is beszédessé tud valni, ezért ezt a modszert a médiapeda-
gdgiaban mindig érdemes alkalmazni.

6.4.6. A média és a valosagabrazolas kapcsolatanak kérdéskorét a legszemlélete-
sebben valosziniileg nem animacios filmes példakkal lehet szemléltetni, de mégis akad-
nak olyan magyar filmpéldak, amely kapcsan ezt a kérdést is érdemben vizsgalhatjuk.
Els6sorban azok, amelyeknek hangi vagy képi vilaga részben vagy egészben valos do-
kumentumanyag. Példa erre Macskassy Kati tobb filmje, melyben a kiilonb6z6 témakrol
vélemeényt alkotd gyerekek hangjara gyermekrajzokat animalt (Macskassy Kati: Nekem
az élet teccik nagyon), Orosz Istvan eredeti filmfelvételeken és fényképeken alapulod
rajzfilmjei, melyeket €16 vagy dokumentum hanganyagokkal, hangi effektekkel tett élet-
szertibbé (Orosz Istvan: Ah, Amerika) vagy Varsanyi Ferenc pixillacios technikaju, tehat
¢l6 szerepldket animacioval mozgatd filmjei (Varsanyi Ferenc: Suli-buli). Az elemzés
mellett érdemes a tanulokkal olyan animaciokat késziteni is, amelyekben vagy a kép,
vagy a hang, esetleg mindkett6 ,,eredeti” anyagok felhasznalasaval, feldolgozasaval ké-
szlll. Nemcsak azért javasolhatok ezek a tipust feladatok, mert ezek kapcsan vizsgalhato
egy adott médiaszovegen beliili fiktiv és valoszerii elemek egyiittallasanak hatasa, ha-
nem hogy tapasztalatokat szerezziink komplex média anyagok eldallitasaban is.
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7. TENNIVALOK

7.1. Az animacios miifaj a NAT miiveltségi teriiletei koziil egyértelmiien a ,,Mozgdokép-
kultura és médiaismeret” témakorhdz tartozik. Az animacidonak ugyan szamos kapcso-
lodasi pontja van mas miveltségi teriiletekhez is, de legjellemzébb tulajdonsaga mégis
az, hogy e miifaj a médianak és a mozgoképnek az egyik kategoriaja. Egészen pontosan
a médianak és azon beliil a mozgoképnek. E harmas relaciot azért hangstulyozom, mert
nyomatékositani akarom azt, hogy a médiapedagogiaval foglalkozé muveltségi teriilet a
Nemzeti Alaptantervben nem a fenti logikat koveti: nem a részt rendeli ald az egésznek,
is a jatékfilmet) a média egésze folé helyezi és kiemelten foglalkozik vele. Meggy6z6-
désem szerint a mai magyar kozoktatasnak egy minél atfogobb médiapedagdgiara lenne
sziiksége. Ennek értelmében a média egyes teriileteit (radio, televizio, sajtd, multimédia,
film, animacio stb.) a médiaban jatszott szerepiiket és az altalanos torvényszeriiségeket
megyvilagitdo példaértékiiket figyelembe véve kellene vizsgalnunk. Ebben az dsszefiig-
gésben természetesen az animacios film miifajat sem tartom masnak, mint a média egyik
Osszetevojének. Olyan teriiletnek tekintem, amely a médiaoktatasban kiilonosen is sok-
rétlien hasznalhato. Az élvezetes és igényes hazai animaciosfilmkinalatbol minden kor-
osztaly szamara talalhatunk példakat, az animacios feladatok pedig tobbféle lehetdséget
is nytjtanak ahhoz, hogy a média rendszerét és miikddését a fiatalok jatékos formaban,
de a témahoz 1116 komolysaggal kezdjék megismerni.

7.2. Ahhoz, hogy a médiapedagdgusok rangjanak megfelelden tudjanak éIni e mii-
faj kinalta oktatasi lehetdségekkel, véleményem szerint a legnagyobb sziikség konnyen
hozzaférhetd animaciosfilm-gyiijteményekre és egyéb — videokazettan megjelend — se-
gédanyagokra lenne. Ahhoz, hogy az emlitett gyakorlat- és feladattipusok megvaldsit-
hatok legyenek, az alabbi magyar animacios filmek iskolai szintii forgalmazasat tartom
kivanatosnak:

Békési Sandor: Vazak meséi (1989-1991) Cako Ferenc: Autotortira (1982) Ab
ovo (1987) Hamu (1994) Dargay Attila: Lidas Matyi (1976) Vuk (1981) Foky Otto:
Elloptak a vitaminomat (1966) A kiscsacsi kalandjai (1972) Babfilm (1975) Gémes J6-
zsef: Dalias idok (1982) Jankovics Marcell: Janos Vitéz (1973) Sysiphus (1974) Kiizdék
(1977) Kovasznai Gyorgy: Hamlet (1967) Habfiird6 (1979) Macskassy Gyula: A kis-
kakas gyémant félkrajcarja (1951) Két bors okrocske (1955) Macskassy Gyula—Var-
nai Gyorgy: Ceruza és radir (1960) Macskassy Kati: ,,Nekem az élet teccik nagyon...”
(1976) Csaladrajz (1983) Orosz Istvan: Alomfejtd (1980) Ah, Amerika! (1984) Vigya-
zat, 1épcsd! (1990) Reisenbiichler Sandor: A Nap és a Hold elrablasa (1966) Isten veled,
kis sziget (1987) Roéfusz Ferenc: Légy (1980) Gravitacio (1984) Szoboszlay Péter: Rend
a hazban (1970) Ternovszky Béla: Korszer{i edzésmodszerek (1970) Macskafogo (1986)
Vajda Béla: Nyelvlecke (1967) Moto perpetuo (1980) Varsanyi Ferenc: Suli-buli (1976)
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CSATORNAAZONOSITOK A MAGYAR ZENETEVEBEN

Megjelent mint doktori disszertacio a Magyar Iparmiivészeti Egyetem Doktori
Iskolajanak ,, Vizualis Kommunikacio Kutatasok™ Program keretében, 2002-
ben.

Témavezetd: Jankovics Marcell

Roviditett formaban megjelent: 2005.; M. Toth Géza: Csatornaazonositok a Magyar
Zenetévében. In: Kapitiny A. és Kapitiny G. (Szerk.), Vizudlis iizenetek tervezése és
alkalmazasa. Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 8§3-99.

Bevezeto:

A személyi szamitogépek és az Internet elterjedésével, a televizid-csatornak szamanak
gyarapodasaval megndtt az animacié felhasznalasi teriilete is. Uj miifajok, 4j szakterii-
letek jonnek létre szinte egyik naprol a masikra. A nagyobb hagyomannyal rendelkezd
rajz- és babfilmek, televizios fécimek €s reklamok tervezése mellett Gj kihivast jelente-
nek ezek a — magyarul sokszor még meg sem nevezhetd — feladatok, mint pl. a spotok,
ID-k, bannerek tervezése és kivitelezése.

Doktori programom gyanant egy ilyen, 6nall6 hagyomanyokkal alig rendelkezd
miufajban készitett munkamat szeretném bemutatni, és mestermunkaként megvédeni. Ez
egy 60 darabbol 4ll6 ,,ID”, azaz televizids csatornaazonositd sorozat, amelyet a DLA-
ra késziilés évei alatt a magyar zenecsatorna (“Z+”, 2001 nyaratol “VIVA+") szdmara
készitettem el.

Az ID az animécio jellemzden alkalmazott felhasznalasi teriilete. A készitése so-
ran mindvégig tobb “kiils6¢” szempontot kell figyelembe venni, igy példaul tekintettel
kell lenni a célcsoport és a megbizo elvarasaira, a miifajbol ad6do technikai és idobeli
korlatokra, stilaris kovetelményekre stb. A megrendeldi igények szabta sziik hatarok ko-
z0tt ebben a miifajban mégis kivivhat6 annyi mozgastér, ami a produkcidkat egyénithetd
karaktertivé, igy az esetek nagy részében vallalhatova teszi. Szamomra ennek nemcsak
alkotoként, hanem tanarként is jelentésége van.

A Magyar Iparmiivészeti Egyetemen foly6 animacios tervezd képzésben a tele-
vizios spotok, szignalok, ID-k elemzése és tervezése jol hasznalhato feladatoknak bizo-
nyultak, mert az 6nallé gondolatok kifejezésére modot adnak, ugyanakkor megbizha-
téan modellezik a révid, hirdetés jellegii animéacids feladatok tervezési sajatossagait is.

A mestermunkahoz k6t6do értekezés elso részében azokat a szempontokat vizsga-
lom, amiket az ID-k tervezésénél altalaban figyelembe kell venni. A masodik részben be-
szamolok az elkészitett ID-sorozatok tervezése kapcsan felmeriilt specialis igényekrol,
problémakrol és az ezekre talalt megoldasokrol. Végiil arrol irok, hogy a Magyar Ipar-
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miivészeti Egyetemen folyo animacios tervezd képzésben mi a szerepe a rovid, reklam
tipusu animacioknak, illetve a miifajhoz kothetd iskolai feladatoknak.

1. ATERVEZES SZEMPONTJAI

Valamennyi tomegkommunikaciés médiumra jellemz6 egyfajta technikai és miifaji
komplexitas. A tervezés soran szamos elvarasra kell tekintettel lenni, sok — olykor egy-
massal ellentétes — szempontot kell figyelembe venni. Ez az 0sszetettség egy technikai-
lag és szervezetileg olyan bonyolult konstrukcio esetében, mint amilyen a televizio, még
inkabb érzékelhetd. Az elkésziilt munkakat, illetve az ID miifajat altaldnossagaban az
alabbi hat tervezdi aspektusbol vizsgalom:

1. Miért alkalmazzak az ID-t? (A médium kialakulasa, szerepe): a médium intéz-
ményi hattere; szandékok és megvalosulasuk.

2. Ki alkalmazza az ID-t? (A médium tevékenysége €s miikddése): ki és miért
kommunikal; szerepek, tevékenységi korok az alkoto folyamatban;

3. Kivel kommunikalnak az ID-n keresztiil? (A médium kozonsége): a kozonség
azonositasa, megteremtése, elérése és megtartasa; hogyan talalja meg a kozonség az iize-
netet, hogyan valasztja ki maganak, hogyan hasznalja (‘“fogyasztja”) és hogyan reagal.

4. Mit kommunikalnak az ID-n keresztiil? (A médium abrazolasi modjai): a média
altal 1étrehozott szovegek és a “valosag” (események, otletek, valosagos személyek és
helyszinek) kozotti viszony; a sztereotipiak alkalmazasa és elvetése.

5. Hol alkalmazzak az ID-t? (A médium technologidja): a média mely teriiletén
milyen technika, technologia alkalmazhat6; hogyan hasznaljuk azokat.

6. Hogyan kommunikalnak az ID-n keresztiil? (A médium nyelve): milyen
kod-rendszerrel kommunikal a médium; konvenciok és kodok; elbeszéld szerkezetek.

1.1. MIERT?

A kereskedelmi televiziok széleskorti elterjedésével sok minden megvaltozott a televizi-
6s kulturaban. Uj tipusti miisorok jelentek meg, megvaltozott a szerkesztési gyakorlat és
a latvany, mas lett a miisorok stilusa €s tempoja is. De maga a tévénéz¢€s is mas ma, mint
amilyen 20 évvel ezel6tt volt. A televizio vagy a hattérben megjelené mozgo6 dekoracio
bizza rd magat egyetlen csatorna kinalatara, hanem a tavkapcsolo segitségével aktivan
kiveszi a részét az egyénre (vagy kdzosségére) szabott televizids programjanak a szer-
kesztésében. Ez a televizio-nézési gyakorlat, illetve a csatornak kozott kialakult kiélezett
piaci verseny teremtette meg az un. ID miifajat. Ennek a miisorok kozti sziinetekben,
reklam-blokkokban megjelend 5-15 masodperces betétnek az az elsddleges szerepe,
hogy a nézében id6rdl idore tudatositsa, hogy melyik csatornat nézi éppen. Ebbdl a sze-
repbol kovetkezik a miifaj megnevezése; ,,identification logo”, azaz csatornaazonosito.

Az ID funkcidja sokban hasonlit a reklaméhoz. A néz6 figyelmének megragadasa, a
latvany feszes ritmusu, intenziv idobeli strukturalasa, a kdzérthetd televizios ikonografia
alkalmazasa mind rokonitjak a két mufajt. Az ID azonban elsdsorban nem informalni
akar, illetve nem egyetlen terméket vagy szolgaltatast kivan eladni. Ezért a reklaménal
nagyobb szabadsagot enged mindazoknak a kreativ képi, dramaturgiai és hangi megol-
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dasoknak, amik hozzajarulnak a nézok érdeklédésének felkeltéséhez, és a tévécsatorna
altal képviselt tematika és értékrend megjelenitéséhez.

A csatornaazonositoknak mara két 6 kategoriaja alakult ki. Az egyik tipusba tar-
toz6d ID-k nonfigurativ formakbol, szinekbdl, és a kontextusukbol kiragadott, igy csak
altalanos jelentéssel rendelkez6 figurativ képi elemekbdl épitkeznek. A masik, az un.
“story ID” azéltal igyekszik a néz06 figyelmét felkelteni, hogy valamilyen rovid, film-
szer(l jelenetet, asszociativ képi metamorfozis-sort, esetleg egy rovid geget jelenit meg.
Mindkét tipusu csatornaazonositonak fontos része a televizié6 emblémaja, esetleg logo-
tipiaja.

Konnyen belathato, hogy a két fajta ID-nak mas-mas elénye, illetve hatranya van.
A formai, dekorativ elemekre épiild ID tartalmaban semleges, elsdsorban az érzelemre
probal hatni. Hatranya, hogy figyelemfelkeltd hatdsa — Osszehasonlitva a story-ID-val
— nem elég intenziv, rdadasul egy id6 utan “kiliresedhet”, megszokotta, érdektelenné
valhat. Ezzel egylitt sokaig, akar évekig is be tudja tolteni csatornaazonosito szerepét. A
masodik tipusu ID gyorsabban devalvalodik, nagyobb a ,,burn out rate”-je (elfaradasi,
kiégési mutatdja), ezért néhany honapnal tovabb nem tarthaté miisoron. Addig viszont
rendkiviil intenziven képes ellatni a célkdzonség szamara a csatorna azonositasat, nép-
szerlisitését. Hatasa altalaban intellektualis jellegti, tartalma sokszor meghdkkentd, pro-
vokativ, vagy szellemes.

Az elsé tipust, semlegesebb hatasu ID-k altalaban azoknak a televizidknak felel-
nek meg inkabb, amelyek széles tarsadalmi réteget céloznak meg misoraikkal. A sto-
ry-ID mufajat az un. “tematikus” (pl. sport- vagy zene-) csatornak, ezen beliil is kiilo-
ndsen a fiatal célkozonséggel rendelkezo televiziok valasztjak szivesebben. A magyar
zenetéveé mindkét tipust alkalmazza, a formai elemekre tervezett ID-kat altalaban évente,
a torténetre épiiloket haromhavonta valtja.

1.2. KI?

A kozszolgalati csatornak mellett a 80- as évek végétdl a magyar kabelhalozatokon is
megjelentek a nyugati kereskedelmi televiziok. Az 1j, idegen nyelvii adasok kozott na-
lunk is feltlintek a zenei csatornak. Ezek koziil talan a legmeghatarozobb az amerikai
MTYV (Music Television) volt. Ez a csatorna 1981-ben Robert Pittman elképzelései alap-
jén kelt életre. Pittmann megfigyelte, hogy egyre tobb eléado készit videoklipet hang-
hordozoéja népszeriisitése érdekében, illetve, hogy a kiillonb6z6é kdnnyilizenei miisorok
irant a fiatalok korében hatalmas az érdeklddés. Az MTV elsdsorban az amerikai fiatalok
izlésvilagat tiikkrozte, és sugarozta szét a vilagban. A késobbiekben szinte a vilag minden
részén alakultak konnytizenei csatornak, amelyek szintén magukon hordozzak a megje-
lenés helyének izlésbeli sajatossagait (MTV Europe - angolszasz, VIVA - német, stb.)
Az MTYV uttord és a zenecsatornak szamara hagyomanyteremtd szerepet jatszott abban
a tekintetben is, hogy egyes arculati elemeinek, szignaljainak, csatornaazonositéinak
a megtervezésével olyan alkotokat kért fel, akik korabban nem a reklam-iparban, ha-
nem egyedi, “szerzdi” animacios filmjeikkel tintek ki. A Quay fivérek, Jan Svankmajer,
Piotr Dumala vagy Priit Parn eredeti, egyéni latasmodja, és kézmiives igényessége jo
kontrasztot teremtett a zenei csatorna sok tekintetben ,,mainstream” karakterével. Az
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animacios mivészek inyencségeit a kozonség is megszerette, a késébbiekben mar varta,
elvarta.

A Magyar Zenetévé “Z+” névvel 1997. jinius 27-én kezdte meg miisoranak su-
garzasat a hazai kabelhalozatokon. 2001 februar 20-ig az HBO Hungary Programming
Group (Time Warner Entertainment, Sony Co., Disney Co.) és a Turner Broadcasting
Corporation k6zos vallalkozasaban mitkodott. A 2001 februarjaban a VIVA MEDIA AG.
100 %-os tulajdonaba kertilt tévécsatorna 2001. jinius 4-t6l a “VIVA+” név alatt jelenik
meg.

A megujulo tévé megorizte addigi sajatossagait: valtozatlanok maradtak miisorai,
celkozonsége és misorvezetdi gardaja. Az 0j tulajdonosok belépése foleg a boviild prog-
ramban érzékelhetd: a magyar kozonség a VIVA nemzetkdzi szerkesztdségén keresztiil
a német fiatalokkal egyidoben lathatja nemzetkozi konnyiizenei €let sztarjairdl szolo
hireket és a veliik késziilt interjukat. Nem valtozott a magyar zenék aranya sem. A su-
garzott klipek minimum 40%-a hazai gyartasu, és az eléadok 35-40 szazaléka tovabbra
is a hazai zenészek koziil kertil ki. A miisorokat is a korabban megszokott és megkedvelt
arcok vezetik.

1.3. KIVEL?

Zavarba ejtéen pontos Fellini megfogalmazasa arrol, vajon ,,milyen szempontjai lehet-
nek annak, aki olyan egybemosodo tomegre probal hatni, mint a televizid kozonsége.
Rengeteg mindent kell szem el6tt tartani. Tl sok mindent! (...) Neked kell jol nevelten
beallitanod, haladéktalanul folkeltened a néz6 érdeklodését, vagy el kell szorakoztat-
nod, 6 van otthon, asztalnal iil, eszik, telefonal. Ezt neked, az alkotonak figyelembe kell
venned, tehat azonnal igen-igen érdekesnek kell lenned, mint valaha a piactéri mutat-
vanyosoknak, erémiivészeknek, akiknek a dolga utan sietd gyalogos vagy kocsin utazo
figyelmét azonnal fel kell hivniok, hogy az emberek megalljanak. Mert ez a k6zonség,
ez az ur — ha mar egyszer megvett téged — elzar, vagy masik csatornara kapcsol at, s be-
letemetkezik a makaronijaba, ha nem mulattatod. (...) Ezért aki a tévének kezd dolgozni,
annak szem el6tt kell tartania ezt a 1égkort, ezt a kommunikécios alaktant.”

Akozonség figyelmének azonnali felkeltése kiillonosképpen fontos tervezési szem-
pontta valik olyan csatorna esetében, amelynek a néz6i zommel tinédzserek. A kiilfoldi
tapasztalatok azt mutatjak, hogy egy zenei televizio-csatornan keresztiil a 13-29 éves
korosztalyt lehet a leginkabb megszoélitani. Nincs ez masképp a magyar fiatalok esetében
sem. A Gallup Intézet 2000. juniusaban kozreadott felmérésébdl (Kreativ, 2000. Majus)
kideriil, hogy a megkérdezett 13-17 évesek kozel fele, 42 szazaléka a Z+-ra kapcsol
elészor. “Egy atlagos magyar fiatal tizen-, huszonéves hazajon az iskolabdl, leteszi a
taskat, majd amennyiben ideje megengedi, bekapcsolja a tévét. Ez az az id6szak, délutan
15 és 20 ora kozott, amikor altalaban 6k nyomkodjak otthon a tévé taviranyitdjanak
kapcsolojat. Erre épit a Z+ tévé, amely egy szakositott csatorna: 80%-ban zenét adnak.
Nincsen ,,medd0 szorasa”, hiszen kizardlag a megcélzott célcsoportot éri el.” (Kreativ,
1998. oktober)

Jelenleg a zenetévé 41%-o0s, orszagos lefedettséggel rendelkezik, ami tobb mint
masfélmillioé haztartast és kozel harommillio haromszazezer potencialis nézot jelent. Ez-
zel jelenleg a Magyar Zenetévé a legnagyobb lefedettségii kabel-TV Magyarorszagon.
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Az elért teriileteken a célcsoportba tartozo fiatalok 88%-a rendszeresen nézi az adast,
amely stiidioban és kiilso helyszineken felvett zenei miisorokbol, valamint videoklipek-
bol all. A zenetévé palettdjan tobbek kozott szerepel kivansagmiisor, slagerlista, zenei
hirek, pletykak, valamint olyan, fiatalokat foglalkoztat6 témak, mint példaul a szex, az
ismerkedés vagy a humor. A Magyar Zenetévé folyamatosan szondazza a nézdi igénye-
ket, és negyedévente azokhoz igazitja a mlisorokat és a miisorstrukturat. Ebbe a negyed-
évenkénti valtasba kell beleilleszteni a csatornaazonositokat is. Alkalmanként mas-mas
specialis szempontok figyelembevételével, de minden esetben szem el6tt tartva, hogy a
célkozonség elvarja, hogy amit lat, az szérakoztato legyen.

1.4. MIT?

A televizié miisorstrukturajat illetden nagy kiilonbség tapasztalhatd az dsszlakossag fi-
gyelmére szamot tarto, €s a valamilyen specialis érdekldédésti kozonségnek szol6 csator-
nak kozott. Az elso tipust televizio célja, hogy kiilonboz6é érdeklddést nézdcsoportok
igényét is kielégitse, ezért mas-mas mufaju és mas-mas tematikaju misorok (filmek,
hirmisorok, vetélkeddk, riportok stb.) valtogatjak egymast. Ezzel szemben a tematikus
csatorndk viszonylag kevesebb tipust miisort alkalmaznak, és a miisorok tartalma, té-
maja egymashoz nagyon hasonld. A zenetévé — tematikajabol kovetkez6en — elsésorban
zenét, mégpedig a legszélesebb kozonségigényt kielégitd, un. “pop-dance” tipusi zenét
sugaroz. A videoklipeken kiviil a legtobb miisor a konnytlizenei élet sztarjairol, a kon-
certekrol, lemezekrdl és magukrol a bemutatott klipekrdl szol. A csatorna hangvétele a
miisorvezetok, az un. VI-k (Video Jockey) stilusdban érheté leginkabb tetten. Ok maguk
is sztarjai, és mint ilyenek, témai a csatornanak. Stilusuk az intelligens-provokativ és a
jopofa-feliiletes hangvétel kdzotti skalan jelenik meg.

A televizio vezetése és kozonsége értelemszeriien hasonld modort var el a csa-
tornaazonositoktol is. A megengedett mozgastéren beliil — személyiségembdl fakaddan
— a csatorna szamara készitett munkaim hangvétele a szatirikus, meghokkent6 polushoz
allnak kozelebb. Legsikeriiltebbnek azokat tartom, ahol ez egyfajta dertis humanummal
is parosul.

A Magyar Zenetévének a kezdetektdl volt — jozan, merkantil érvekre épiilo — el-
képzelése arrdl, hogy mi az, amit a kozonségének adni akar: ,,A Z+ mas zenetévékhez
hasonldan, image-televizio. Mivel a mi kdzonségiink élete sokkal gyorsabban zajlik,
mint mas generacioké, és masképpen néznek televiziot is, nyljtanunk kell nekik azt az
¢lményt, amit elvarnak toliink. Ennek része az is, hogy két év utan arculatot valtottunk.
A jovoben is idénként meg-megljul majd a csatorna, hiszen ahogyan a ruhadivatban, a
vizualis kultaraban is l1éteznek trendek és aramlatok. Azt adjuk, ami a kozonségiinknek
tetszik, de tisztaban vagyunk azzal, hogy ugyanakkor hatunk is rajuk, s nem csak a zenei
izlésiikre, hanem egész értékrend;jiikre.” (Média Kabel Miihold, 1999. szeptember)

1.5. HOL?

Az ID jellemzden televiziés miifaj. Mind a kdzszolgélati, mind a kereskedelmi tele-
vizié hasznalja, de a csatorna azonositasan kiviili, a csatornat népszertisité funkcioja
foleg a kereskedelmi tévékre jellemzo. A televizio egyszerre tobb érzékszervre is hat,
audiovizualis informacioforras, nagy tomegekhez jut el, nagy a figyelemfelkeltd hatésa.
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Ezek mellett a tulajdonsagok mellett azonban — és a kozonség Fellini megfogalmazasa-
ban idézett kiilonleges statusan kiviil — jo par technikai sajatossagot, specialis tervezési
szempontot is figyelembe kell venni. Az ID készitésének gyakori modja az animécio,
ami latvanyat és technikajat tekintve elvileg szambavehetetleniil sok lehetdséget kinal.
Az viszont, hogy a végeredmény milyen technikai megoldas segitségével, milyen “hor-
dozon” tud megjelenni, sokat sziikithet ezen a kinalaton. A tévéképernyodre tervezett va-
lamennyi alkotas tervezésénél €s kivitelezésénél szamolni kell az elére meghatarozott
kompozicios lehetéséggel, a limitalt képmérettel, kép- és hangmindséggel, a kornyezeti
feltételekkel, és a kozonség televizio-nézési szokasaival is. Figyelembe kell venni, pél-
daul, hogy a részletgazdag, fest6i latvany altalaban nem érvényesiil, hogy a nagytotalok,
vagy az apro, érzékeny gesztusok jelentéktelenné valhatnak, hogy a készités soran a sza-
mitogép- illetve a stiididmonitoron megjelend munkanak a nézok csak egy részét latjak,
mert a televiziok nagy része a kép sz€é1ebdl jocskan “levag”, stb. Ez az eszkoz a képek
stilusahoz és komponalasdhoz hasonldan erdsen limitalt lehetdségeket kinal a hang, a
zene alkalmazasa teriiletén is. Egy-egy ID hangi anyaganak elokészitése és kivitelezése
soran éppugy célszerii egyértelmiiségre torekedni, mint a képi vildg, az animacioé vagy
a dramaturgia megtervezésénél. A televiziora mint eszkdzre érvényes tervezési szem-
pontok mellett figyelembe kell venni a televizionak mint intézménynek a sajatossagait
is. A harom legjellemzdbb szempont a munka eld- és elkészitésére vonatkozo specialis
dokumentacios kotelezettségek, az anyagi lehetéségek korlatozott volta, és az, hogy a
munkak elkészitésére szant id6 a végletekig limitalt. (A feladatok elvégzésének végso
hatérideje legtobbszor a “tegnap”.)

1.6. HOGYAN?

Az ID-k két f6 tipusa altalaban egymastol jol megkiilonboztethetd képi, zenei és idobeli
logikat kdvet. A formai elemekre épiild csatornaazonosito latvanyanak “6nmagaért” kell
els6sorban felelnie. A mozg6 szinek, formak, faktirak harmoniaja vagy diszharmoniaja
mindsiti ezeknek a tipust munkaknak a latvanyat. Jellemz6 elvaras ezért, hogy az ilyen
tipusu ID-k latvanya legyen “Ojszer(i”, alkalmazza azokat képi megoldasokat, effekte-
ket, amiket mashol (kiilondsen a konkurens csatorndkon) még nem lathatott a kozonség.
A spotok iddbeli struktiirajanak, azaz a mozgatas, a tempo és a képvaltas milyenségének
tervezése a latvannyal szemben tdmasztott kovetelményekhez hasonlo, formai elvarasok
alapjan torténik. Egyértelmtibben fogalmazva; ezekkel a csatornaazonositokkal szem-
ben tamasztott elsddleges kdvetelmény, hogy “jol nézzenek ki”.

A sztorira épiil6 ID-k kozpontjaban a — tdgan értelmezett — torténet all, elsdsorban
ennek eredetisége, aktualitasa és érthetosége alapjan lehet a tervet, illetve magat az elké-
szllt munkat értékelni. Az ID felépitésének szempontjait itt a “torténetnek” kell alaren-
delni, ez determinalja a grafikai stilust, a dramaturgiat, a mozgatas stilusat és a hangot is.
Mind a formai elemekre, mind a sztorira épiil6 csatornaazonositokat érdemes sorozatba
szervezni. A funkcidjukat ilyen modon egymast erdsitve képesek ellatni.

A zenetévének készitett “story ID-k” tervezésénél, a miifajnak, és az aktualis el-
varasoknak megfelelden, sokszor éltem a humor lehetéségeivel. Az esetek java részében
ez nem egy “Onmagaban” is vicces torténetnek, valamilyen képtelen helyzetre, vagy
varatlan fordulatra épitd tréfanak a rajzfilmes feldolgozasat jelentette. A poén inkabb a
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kritikatlanul régziilt mozgokép-olvasoi beidegzddésekre; a sablonos kdvetkeztetésekre,
a fals azonositasokra, a néz6 agyaban megkonstrualt ingatag vonatkoztatasi rendszerek-
re épitett. A komikus hatas ezekben a csatornaazonositokban elsGsorban abban rejlik,
ahogyan a néz06 felismeri, hogy az ID nézése és értelmezése kdzben félrevezetik, hogy
“rossz nyomon jar”.

2. AKAMPANYOK, AZ ID-SOROZATOK

A kovetkezokben roviden beszamolok azokrdl a koriilményekrol, és megrendeldi igé-
nyekrdl, amelyek egy-egy csatornaazonositd-sorozat kiindulopontjat jelentették. A ID
els6dleges funkcidja, hogy tudatositsa a nézdben, hogy a nézett program éppen melyik
satornan fut, illetve, hogy novelje az adott csatorna nézettségét. Ezek az altalanos célok
azonban altalaban aktualis, konkrét szempontokban jelennek meg a tervezd szamara,
(pl. egy arculati elem népszerisitése, a célkdzonség kiterjesztése, uj képi megoldasok
kiprobalasa stb.). A csatornaazonositok elokészitése soran tobb szaz szinopszist, és kb.
150 story-boardot készitettem el. Ezekben fogalmaztam meg a kiilonb6z6 képi, formai,
dramaturgiai Otleteket, lehetoségeket. A megbizasok egymasutanja alatt kialakitottam
egy egyéni tervezési technikat arra, hogy az adott témara hogyan lehet néhany nap alatt
10-15, néha tobb, egységes mindségii kis film-otletet kidolgozni. Egyszemélyes “brain
storming” gyanant a témara jellemz6 hivoszavak segitségével (1ényegében kritikai kont-
roll nélkiil) otleteket, hangulatokat gytjtdttem. Ezek tudatos szelektalasaval és kibonta-
saval készitettem el a szinopszisokat €s a story-boardokat.

Ebben a fazisban a “meg nem gondolt gondolatok”, tehat a népszertinek, talan
sikeresnek is igérkezo, de valamiért vallalhatatlan tervek kiszlirése kozel annyi energiat
kivant, mint a “méltonak” tartott tervek forgatokonyvvé érlelése. Bod Péter néha naiv,
néha nagyon eredeti kis-katéjanak, a Szent Hilariusnak a 205. kérdés-felelete a kovet-
kezd: “Mi igen nehéz dolog? Elhallgatni azt, amit nem kellene kimondani. Kimondani
ellenben azt, amit nem kellene elhallgatni.” Azt tapasztaltam, hogy szamomra a nagyobb
nehézséget az eldbbi jelentette: azokat, és csak azokat az dtleteket hagyni kozonség elé
keriild produkciova érni, amiket — akarhogyan sikeriiljenek is — létrejottiik szandékaban
vallalhatonak tartok.

2.1. NEPEK ZENEJE

Az els6 megbizast alig fél évvel a csatorna elindulasa utan kaptam. Ekkor még a ze-
netévét csak kevesen ismerték. A sorozat tematikdjanak meghatarozasakor ezt figyelem-
be kellett venni, ezért olyan kdnnyen értelmezhetd, reményeim szerint a célkdzonség
érdeklodését felkeltd csatornaazonositokat terveztem, aminek az egyes epizodjaimind
a zenérdl, a zenélésrol szolnak. A rovid geg-animaciok tobbsége egy-egy konnyen azo-
nosithaté nemzet karakteres zenélési szokasara épiil. Ezek a nemzetek, pontosabban
sztereotip rajzfilm-népcsoportok természetesen nem mindig kotheték pontos foldrajzi
helyhez. A sorozat célja inkabb az volt, hogy jelezze; a zene mindig, mindenditt, minden-
ki szamara megjelenik valamilyen formaban. Egymastol nagyon sok mindenben kiilon-
boz6 emberek is kozosek abban, hogy zenélnek, vagy zenét hallgatnak, akarhol is élnek
a vilagban. Szerettem volna, ha a zenetévé ezeken a csatornaazonositokon keresztiil is
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megfogalmazza céljat és vallalasat; ennek a zenei soksziniiségnek a bemutatasat a ma-
gyar nézok szamara.

Valamennyi ID-sorozatnal kozel ugyanakkora anyagi keretbdl gazdalkodhattam,
¢s altalaban ugyanannyi id6 allt rendelkezésemre a munkak kivitelezéséhez. Ennek volt
egy olyan gyakorlati kovetkezménye, hogy — mint ebben a sorozatban is — ha tobb csa-
tornaazonositot kellett elkészitenem, akkor egyszeriibb animacios technikat kellett al-
kalmaznom.

Ez ebben az esetben egy minimalis kameramozgas hasznalataval tervezett, rajzolt,
monokrom karakteranimaciot jelentett. A kivitelezéshez a hagyomanyos rajzfilm-gyartasi
szisztémanak a feladatra adaptalt, leegyszerUsitett valtozatat alkalmaztam. A munkaban
rajtam kiviil egy animator, egy kulcs- és fazisrajzolo, és egy zenei szerkesztd vett részt.

2.2. NAPSZURAS

A kovetkez6 sorozatot a csatorna nyari kampanyahoz kellett elkészitenem. A csatorna-
azonositok témajat és képi vilagat ezért magahoz az évszakhoz probaltam igazitani, egy
érdekes és jellemzOen nyari jelenség, a napszaras tirligyén. Ez a téma az el6z0, sztorikra
¢épiild sorozattal ellentétben azt sugallta, hogy most az ID-k latvanya kapja a foszerepet.
A napszuras részben valdsagos, részben vizioszerl érzésének felidézésére a csatornaazo-
nositokat egy félig fotokollazs, félig rajzolt-festett képi vilagra épitettem. Elképzelésem
szerint ez egy egyszerre realis, €s egyszerre sok képzettarsitast el6idézo vilagot teremt,
amiben az egyszerli — nyarhoz kothetd — torténetek és allapotok kell6képpen felhivjak
magukra €s a csatornara a nézok figyelmét. Nem akartam a hagyomanyos papirkiva-
gasos animacios technikat alkalmazni, tartottam attol, hogy a kdzonség idejétmultnak
tartja ezt az eljarast. Inkabb a pixillacio €s a rajzfilm keverékét akartam kidolgozni, ami
képes 0tvozni a mozgas életszerliségét és folyamatossagat a latvany dekorativitasaval.
Ennek a szamomra 11j technikanak az alkalmazasaval az el6z0 sorozaténal nagyobb koc-
kazatot vallaltam. Nemcsak én nem készitettem ilyen filmet, hanem tudomasom sem
volt hasonlérol, aminek elemzése felkészitett volna a technikaban rejlo lehetoségekre és
buktatokra. Kisérlet gyanant az ID-k story-boardjait az alkalmazni kivant képi technika-
val készitettem el. A kisérletek végeredményeként egy olyan modszerre talaltam, amivel
épp a kollazs-miifaj legjellemzobb eszkdzét, az ollot hagytam hasznalaton kiviil.

A kisfilmes kameraval fazisrol fazisra lefényképezett 35 mm-es film minden koc-
kajarél 9*13 cm-es szines papirpozitivot nagyittattam, ezeket kaparassal, festéssel és
beleragasztassal manipulaltam. A képeket Gjra sorba allitottam és képenként videoszala-
gon rogzitettem, igy az utdlag a fényképre keriilt képi elemek egy véletlenszeriien moz-
g0, sikhatasu faktarat adtak, ami azonban mégsem hatott zavar6an a folyamatos mozgast
biztosito foto-részletek mellett.

A majdani ID-k latvanyterveiként is értelmezhet6 story-boardok meggy6zték a
megrendeldket, de csak alapos szelektalas utan kezdhettem a spotok kivitelezéséhez. A
fényképeken szerepld személyeken és a szines labor szakemberein kiviil egy asszisztens,
két rajzolo, és egy zenei szerkesztd segitette a munkamat.
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2.3. TELI UNNEPEK

A téli id6szak altalaban kiemelt fontossagot kap a fiatalokat megcélzé miisorok és te-
levizid-csatornak éves programjaban. Ebben az iddszakban a televizidzassal toltott idd
megnd az egyeb szabadidds elfoglaltsagok rovasara. Ez a csatorna megjelenésért felelds
szakemberek szamara azt jelenti, hogy ebben az id6szakban varhatdan tobb olyan nézd is
a zenetévé elé keriil, aki egyébként nem tartozik a csatorna miisorainak rendszeres “fo-
gyasztoi” kozé. Ezért a téli arculat megtervezésekor (a csatornaazonositokat is beleértve)
az Uj néz6k megnyerésének szandéka az atlagosnal is nagyobb hangsulyt kap. Olyan ID-
kat terveztem erre az iddszakra, amelyek nemcsak latvanyukban, hanem tartalmukban
is odafigyelésre, esetenként allasfoglalasra késztetik a nézot. Négy nagy téli linnep, a
Mikulés, a Karacsony, az Ujév és a Farsang adtak a sorozat témajat. Az egyes alkalmakat
kiilonféle grafikai stilusban, egy-egy mozgo linnepi képeslap gyanant terveztem meg. A
szines kis anzikszokon megjelend kedves figurak viszont — a sugarozhatosag feltételeit
tiszteletben tartva — provokativ vagy meghdkkentd rovid torténeteknek lettek a szerepl6i.

A sorozatban alkalmazasra keriild kiilonb6z6 animacios technikak Iényegében
sének, kifestésének stilusa és eszkoze (akvarell, szines ceruza, cellfesték) jelentette az
igazi kiilonbséget. A munka soran egy animatorral, egy fazisrajzoloval, harom kifestovel
¢s egy zenei szerkesztével dolgoztam egyiitt.

2.4. ELO LOGO

A kovetkez0 idészakban tobb ID sorozat megtervezésénél is figyelembe kellett vennem
egy Uj szempontot. A megrendeld kivansaga az volt, hogy a csatorna emblémaja, azaz
a “Z+” grafikai megjelenése kapjon nagyobb hangstlyt és nagyobb szerepet a csatorna-
azonositokban. A korabbi ID-kban az embléma gy jelent meg, mintha formai kerete,
szinte kiilonalld szignalja lenne egy tdle tobbé-kevésbé fliggetlen rovid animacids film-
nek, a tulajdonképpeni ID-knak. Ebbdl a statuszbol kellett most az csatornaazonositok
foszerepldjévé eldlépnie, a televizio vezetdivel ugy lattuk ugyanis, hogy az ID-kban a
“sztori” tulsagosan hangsulyossa valt a csatorna emblémajanak a megjelenéséhez ké-
pest. A tervezett csatornaazonositokban az embléma hangsulyozasanak, és a sztori, geg
megjelenésének igényét igy probaltam egyszerre kielégiteni, hogy az emblémat minden
ID-ban egy olyan, valos kdzegben jatszodo torténetbe helyeztem, amelyben az embléma
egy-egy képi elemet helyettesitett, valami helyett allt. Bar a zenetévé tiiskés-ovalis kon-
turu ikonja alig hasonlithat6 igazan barmihez is, egyénitett mozgasa €s hangja, valamint
figurativ kornyezete révén “antropomorfizalni” lehetett, akar biciklikerékként, akar egy
darab sajtként, vagy akar egy ujsziilottként jelent meg az adott ID-ban.

A redlis kdzegben megjelend embléma képi megjelenitésére a korabban kikisér-
letezett fényképalapti technikat alkalmaztam. A nyari kampanyban hasznalt latvanyhoz
képest a lényegi killonbség ennél a munkanal az volt, hogy egyaltalan nem hasznaltam
a fényképezett hattereket. Ezaltal a térben mozgo, mégis erds kontarral hangsulyozott
sikszer fotd-elemek, és az embléma mesterséges-sikszerii megjelenése kozott sikertilt
megteremteni a képi kapcsolatot. A masik — dramaturgiai — kiilonbség, hogy ebben a
sorozatban nem alkalmaztam vagast, az ID-k legtobbjében még kameramozgast sem.
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Ennek az volt az oka, hogy most magat a képek nagy részét kit61té emblémat, és nem az
altala képviselt “torténeteket” akartam hangsulyozni.

Ehhez a feladathoz joval tobb story-boardot kellett elékésziteni, mint ahany ID-
re megbizast kaptam, acsatorna vezetését ugyanis — értheté okokbodl — egy ilyen jarat-
lan utat megcélzo program igazardl sokkal nehezebb volt meggydzni. Végiil a dontésiik
helyességének szakmai visszaigazolasat az 1999-es “Kamera Hungaria”, a televizios
misorok magyarorszagi fesztivalja hozta, ahol ez a sorozat a “focim, wish, animacié”
kategoridban elnyerte a fodijat. A csatornaazonositok elkészitésében a szereplokon és a
laboransokon kiviil 6sszesen egy rajzoldval és egy zenei szerkesztdvel dolgoztam egyritt.

2.5. Z+ MINDENKOR

A kovetkez6 sorozat megtervezésénél annak a hangstlyozasa volt — az addigiakon kiviil
— a legfontosabb szempont, hogy a csatorna stabilan jelen van a hazai médiaban, hogy
nem jutott a néhany honap alatt kifullad6 és elbuko kereskedelmi csatorndk sorsara. A
zenetéve szik kétéves fennallasat a nézettség egyértelmii novekedése ellenére sem volt
konnyd jelentds multként, vagy az eljovendo sziklaszilard biztositékaként bemutatni.

Ahhoz, hogy a piaci versenyben valo eredményes helytallasnak mint lizenetnek
a megfogalmazasa se tul kisszerli, se til bombasztikus ne legyen, az érték-allandosag
kifejezésére nem a zenecsatornahoz kothetd ikonografiat, hanem egy attol gyokeresen
kiilonb6z0 jelrendszert, a képzémiivészet torténetébdl vett kozismert példak sorozatat
valasztottam. Azt reméltem, hogy a televiziozast messze megeldz6 korok vizualis vetii-
letei és a fiatal zenecsatorna jellemz6 arculati elemének egylittes hasznalata lesz annyira
groteszk, hogy ezt a nézok az iddtlenség jatékos megjelenéseként érezzék-értelmezzek.
A zenecsatorna emblémaja minden ID-ban mas-mas mivészettorténeti korszak, vagy
szerz0 abrazolasi szokasa szerint jelenik meg a képernyon. A logo — az el6z06 sorozathoz
hasonléan — ezekben a spotokban is mindig helyettesit valamit, valami helyett all. Ezek
az egyes képek f6 témai, kdzponti alakjai. Ebben a sorozatban a csatornaazonositok
mindegyikének ugyanaz a dramaturgiai szerkezete: kialakul (festményként, nyomatként,
karcként stb.) a csatorna emblémajat is tartalmazo kép, majd a latvany embléman kivii-
li részei tonkremennek: megkopnak, leperegnek, megsotétednek. Az ID végén irott €s
hangz6 formaban megerdsitést nyer a spot iizenete, egyben a kampany szlogenje: “Z+
mindenKOR”.

A csatornaazonositok kivitelezésére két modszert tartottam elképzelhetonek. Vagy
az egyes képalkoto technikéakat alkalmazva, vagy azokat szamitogépen imitalva hozom
létre a kivant latvanyt. Egyik mddszert sem tartottam kompromisszumnak a masikhoz
képest, az els6 megoldas hitelesebbé, a masodik kotetlenebbé tette volna a képalkotast.
Tekintve azonban, hogy a bemutatasra keriild kép mindenképpen egy semleges és az
anyagszertséget legfeljebb reprodukalni képes hordozon (a TV-monitor szines, fényld
pontokbol osszeallo feliiletén) jelenhetett meg, a masodik megoldas, tehat a szamitogeé-
pes imitacio mellett dontottem. A valasztasom azt is jelentette, hogy a feladatot kiilonbo-
z6 munkafazisokra tudtam tagolni, hogy a sziikséges korrekciokat potlolag is el tudtam
végezni, tehat 6sszességében joval kevesebb kockazatot vallaltam.

Az ID-k iddbeli felépitését az Adobe Photoshop szoftver altal felkinalt layerek
alkalmazasaval, a képrétegek egymas folé rendelésével készitettem eld. A fazisokat
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ugyanebben a programban készitettem el, a szekvenciakat Adobe Premiere szoftver se-
gitségével fliztem O0ssze. A munkaban két szamitdgépes operator €s egy zenei szerkeszto
volt a segitségemre.

3.6. Z PUSSZ! VARIACIOK EGY TEMARA

Ebben a sorozatban azt a megrendeldi igényt kellett elsdsorban szem el6tt tartani, hogy
az ID-kban kapjon nagyobb hangstlyt a csatorna nevében megjelend “plusz” szo.

A koOzonség, de még a televizids szakma is “Z-téveé”-ként emlegette a csatornat, ami egy-
részt egy zugldi, helyi érdekii kabeltévével vald névazonossag miatt, masrészt altalanos
marketing szempontbdl is elfogadhatatlannak tiint.

A feladat megoldasaban két — egymastol fiiggetlen — gondolat inspiralt leginkabb:
A “plusz” szo6t izlelgetve, kiilonbozo szo0sszetételekben felvéve €s visszahallgatva fel-
tlint a hasonldsaga az inkabb hangutanzo, mintsem konkrét jelentéssel rendelkez6 “pusz-
sz” szoval. Ugy éreztem, hogy ennek a szonak a hangulata kozel 4ll a csatorna altal kép-
viselt vilaghoz, ezért a csok, a puszilkodas témakore a munkam egyik kiindulé pontja
lehet. A masik ut, amin elindultam annak a megfogalmazasa volt, mit is kivan jelenteni
a tévétarsasag dnmeghatarozasara a nevében megjelend “plusz” fogalom. Nyilvanvalo,
hogy ezen a helyen ez a sz6 nem valamiféle kvantitativ 6sszegz6 funkciora utal, ha-
nem azt akarja sugallni, hogy a csatorna, vallalasa szerint valaminek a maximuma, azaz
“t6bb, mint ZENE”.

A késziild csatornaazonositokban ennek a mindségi tobbletnek a fogalmat akar-
tam képekben és szituaciokban megjeleniteni. A sorozatot a kdzismert békakiraly me-
sének arra a jelenetére épitettem, amikor a békabol kiralyfi valik. Az atvaltozas-jelenet
egyszerre adott lehetOséget arra, hogy megjelenjen a “plusz” sz6 mddosult hangalakja,
¢s a sz0 alkalmazni kivant jelentése is. A csatornaazonositok mindegyike ugyanarra a ze-
nére épiil, €s ugyanazzal a képsorral kezdddik. Ezzel a kozonség figyelmének ébrentar-
tasa volt a célom. Az ID elsé néhany masodpercében ugyanis még a csatorna rendszeres
nézoje szamara sem derdil ki, vajon latta-e mar ezt az ID-t, vagy sem.

A csatornaazonositok képi stilusa a mar korabban két kampanyban is alkalmazott
fénykép-alapu animacionak egy sorozatgyartasra is alkalmassa egyszerlisitett valtoza-
ta volt. A kosztliim6s mesefilmek képi kliséjét idézo redlis karaktereket vastag szines
konturral, és egységes vibralo festett hattérrel kombinaltam, ezzel a képek dekorativ,
illusztracio jellegét akartam erdsiteni. Ugyancsak ezt célozta az egy jelenetben tartott fix
kamerakép. A grafikai elemekkel manipulalt fényképeket eztttal 16 mm-es filmre vet-
tem fel. A csatornaazonositokon a harom szereplével, egy asszisztenssel, egy rajzoloval
¢és egy zenei szerkesztovel dolgoztam egyiitt.

2.7. HASZNALOD A FEJED?

A népszerliség novelése érdekében a zenetévének folyamatosan bovitenie kellett az
orszagos lefedettséget, azaz a miisorait egyre tobb haztartasba, egyre tobb potencialis
néz6hoz kellett eljuttatnia. A masik bovitési iranyt az eredendd célcsoport, tehat az is-
kolaba jard 13-19 évesek igényének kielégitése mellett a kdzonségréteg kiterjesztése
jelenthette. A kdvetkezo felkérés elsddleges szempontja az volt, hogy az ID-k legyenek
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képesek megszolitani a fiatal felndtt generacio tagjait, a mar munkaban allo és a felsdok-
tatasban tanulo fiatalokat is.

A kovetkezé kampany csatornaazonositoit ezért a feleldsségvallalas, a kritikus
gondolkodas igényének témajara akartam épiteni. A készitendd ID-sorozat, illetve az
adott kdzonség-réteget megcélzo kampany Osszefoglald ciméiil ezeknek a fogalmak-
nak egy jol mondhat6 és képszerl kifejezését hasznaltam: “Hasznald a fejed!” Ennek
a fogalomnak a képi megjelenitésére egy kishuszon kort fiu arcat, pontosabban fejét
valasztottam. Részben fotokollazs, részben szabadkézi rajz alkalmazasaval az ID-kban
ez a fej ugy jelenik meg, mint amit — sz6 szerint értelmezve a cimbéli programot — valaki
valamire hasznal.

A groteszk, néha bizarr torténések soran a fejbol kiilonbozé hasznalati targy, pl.
léggdmb, szamitogép, WC-tartaly vagy autdsztrada-csomopont valik. A vélhetéen szo-
katlan képzettarsitasok magyarazo osszefoglalasaként az ID-k végén megjelenik a csa-
torna emblémaja €s a sorozat cimének kérdé modu valtozata: “Hasznalod a fejed?”

A csatornaazonositok képi megjelenitésére ujbol a fényképezett fazisok grafikai
manipulalasanak technikajat valasztottam. Ezuttal a grafikai elemek mennyiségi tulsulya
jellemezte az ID-kat. A mozgas kontinuitasat biztosito fotozott szekvenciakbol csak egy-
egy kéz, targy, illetve az arc maradt. Az étlet jellegéb6l adodoan ebben a sorozatban sem
alkalmaztam vagast és kameramozgast. Az ID-k tartalma szdmomra nem egy hagyoma-
nyos rajzfilm-torténet, hanem inkabb egy statikus forma, pl. egy maszk, egy fotd vagy
egy plakat “dramaturgiajat” sugallta.

Szamos vazlat elézte meg azt, ahogyan az ID-kban a modell fejét mas-mas karak-
terré formaltam. A félkozeliben abrazolt figura foto-arcat kiilonb6zo grafikai modorban
rajzolt testtel, hajjal, kornyezettel egészitettem ki. Végiil homogén hattér alkalmazasa
¢és a rajzolt test elhagyasa mellett dontottem. A til sok kiegészités ebben az esetben
tigyeskedésnek hatott volna, raadasul elvonta volna a figyelmet a lényegrol, arrél, ami a
fejjel torténik. Biztam abban, hogy az arccal allando interakcioban 1évo, “térben” mozgd
kezek és targyak révén a test nélkiil abrazolt fejek nem fogjak a lenyakazottsag kellemet-
leniil naturalis hatasat kelteni. S6t, hogy éppenaz valosul meg, amit a program sugallni
kivan, azaz hogy a fejek latvanya mar nem egy-egy realisan dbrazolt emberi testrészt,
hanem egy-egy ideoldgiat, gondolatot tud képviselni a csatornaazonositokban.
Segitségemre voltak: a szerepld, egy asszisztens és egy zenei szerkeszto.

2.8. JOJJ EL, KEDVES TELAPO!

A kovetkezo téli kampany készitésére aranylag nagy szabadsagot kaptam. A csatorna
jellegébol, az ID miifajabol, illetve a csatornaazonositok megjelenésének idépontjabol
adodo tervezési szempontokon kivill egyéb specidlis iranyelvek nem kototték meg a
kezem. Az eddigi sorozatokhoz hasonléan most is olyan ID-ket akartam késziteni, amik
azaltal valnak szorakoztatova, olykor talan meghokkentévé, hogy a képi és fogalmi kli-
sék ujragondolasara késztetnek. Ehhez egyetlen, nagyon sok kiilénds, jol karikirozhato
tulajdonsaggal rendelkez6 “téli” karaktert, a Mikulast valasztottam.

December elején minden gyerek eltdpreng azon, hogy ki is az a Mikulas; mit csi-
nal, amikor nem Mikulés; hogyan tud bejonni a csukott ablakon; hogy tud minden gye-
rekhez eljutni; és végiil, hogy vajon létezik-e egyaltalan. A sorozatban jatékos feleleteket

48



Csatornaazonositok a Magyar Zenetévében

talaltam ki ezekre a kérdésekre, olyan emberként mutatva be a Mikulast, aki hozzank,
néha faradt, néha ideges vagy komisz, hus-vér emberekhez hasonlo.

Az ID-k képi vilagaban a karakter deheroizalasanak a szandékat szerettem volna
hangsulyozni. Az egyszerti, fehér alapon fekete és piros szinekkel abrazolt hattér, és Mi-
kulas egyforman hangsulyos, pontosabban egyforman hangsulytalan. Az erésen limitalt
animacioval megelevenitett Mikulas-kisember még akkor is félszeg mellékszereploként
jon-megy az epizodokban, amikor rajta kiviil senki nem is latszik a képen. Reméltem,
hogy a sztorikat ez az abrazolasi és mozgatasi technika is erdsiteni fogja, amennyiben ez
a megjelenés komikus kontrasztjava lesz annak a barokkosan gazdag Mikulas-képnek,
ami a nézok legtobbjének fejében él.

A manualisan animalt ID-k szinezését, editalasat és hangositasat szamitogépben
végeztem, Adobe Photoshop és Adobe Premiere programok hasznalatdval. Ezeknél az
ID-knal csak a zenei szerkeszto segitségét vettem igénybe.

Ez a sorozat elnyerte a VI. Kecskeméti Animacios Filmfesztival reklamfilm kategoria-
janak fodijat.

2.9. VIVA+ UGYANAZ NAGYBAN!

A Z+ televizi6 tulajdonos- és névvaltozasaval a csatornaazonositd spotokra két fontos
feladat harult. Egyrészt segitenitik kellett abban, hogy a néz6k mieldbb megismerjék €s
megkedveljék a csatorna 0j nevét és Uj logojat, masrészt pedig kommunikalniuk kellett,
hogy a csatorna a megujult arculattal és logoval is ugyanaz a mar ismert és a kozonsége
altal megkedvelt televizié marad, mint amilyen a névvaltozas eldtt volt. A tervezett story
ID-k els6sorban ennek a két szempontnak igyekeztek megfelelni, a kovetkezok szerint.

A spotok cimére tett javaslatom “UGYANAZ NAGYBAN” volt. Ez a j6l mondha-
to révid mondat tobb szempontbdl is optimalisnak igérkezett a VIVA+ televizi6 aktualis
tizenetének kifejezésében. Egyszerre sugallta a csatornanak azt a szandékat, hogy tartsa
magat ahhoz az ithoz, amin elindult, és amit jarva a kozonség tetszését elnyerte, és egy-
szerre utalt arra a szandékara, hogy ezt az 01j lehetéségeket kihasznalva még kovetkeze-
tesebben, még nagyobb profizmussal tegye. A szlogennek ez a jelentése a spotokban egy
latvanyos formai megoldas keretei kozott jelenik meg. A szuperkozelibol induld kamera
az egész film alatt folyamatosan tavolodik, de egy “kép a képben” megoldassal a totalla
nyil6 kép Gjra mikro-része lesz annak a kozegnek, amiben a spot jatszodik. Ezaltal az
ID-k egyszerii alaptorténetei egy realis és emberkozeli plusz lizenettel gazdagodnak. A
sport, kaland, kapcsolatteremtés, baratsag, strandolas, utazas stb. fogalmak a spotok-
ban a maguk realitdsaban jelennek meg. Az dnmagaba zar6do, “dinamikusan statikus”
kameramozgas ezek kiteljesedését, kiteljesedésének realis lehetdségét sugallja. Ezek a
pozitiv, vélhetéen minden néz6 szamara értéket hordozo iizenetek a spotok mindegyiké-
ben 0sszekopirozddnak a VIVA+ televizio jelenlétével. Ezt egyrészt a filmekkel allando
feszes szinkronban hangzo6 zene, masrészt a spotok formai keretét ado, €s a spotok koz-
ben is fel-feltiind “+” motivum biztositja. A kicsiben €s nagyban ugyantigy megjelend
motivum a spotok végén egésziil ki a teljes “VIVA+” logova, mintegy megnevezve és
értelmezve azt a kozeget, amiben a 10 masodperces ID-k jatszodnak.

Az ID-k otletétdl ebben az esetben szinte elvalaszthatatlan volt a képi megjele-
nités. Bizonyos volt, hogy vagas nélkiili, folyamatos és egyenletes kameramozgast és
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minimalis karakteranimaciot fogok alkalmazni a spotokban. A grafikai technika kitalala-
saban elsésorban nem is az volt a kérdés, hogy “hogyan akarom?”’, hanem a “hogyan le-
het?”. A f6 problémat az jelentette, hogy a hagyomanyos kameraval, vagy szamitogépes
kamera-imitacioval valo eltdvolodast ekkora léptékek kdzott nem hasznalhattam. Ah-
hoz, hogy minden egyes mozgasfazis ugyanazt a grafikai mindséget (részletgazdagsag,
konturvastagsag) nyljtsa, az eltavolodast rajzi animacioval kellett helyettesiteni, tehat
az ID-kat végig kellett animalni. A szinezést és az editalast szamitogépben, az elébbi
sorozatnal alkalmazott szoftverek segitségével végeztem el.

Ennél a megbizasnal egy szamitogépes operator-kifestd és egy zenei szerkeszto
segitette a munkamat.

3. ID-K AZ EGYETEMI ANIMACIOS TERVEZO KEPZESBEN

Az egyetemen 1961 ota folyik animacios filmes szakemberek képzése. Ez kezdetben
foleg rajzfilmrendez6k oktatasat jelentette. Ma a szakirany feladata ennél dsszetettebb.

Animaécios filmtervezokre és -rendezokre a hagyomanyos rendszerben miikodo
studiok tovabbra is igényt tartanak. A szakiranynak ugyancsak nagyon fontos feladata
ma is, hogy — szellemi ¢és alkotd mithelyként — a hallgatoknak lehetdséget biztositson
egyedi animacios filmek létrehozasara. Ezen kiviil viszont a televizids latvanytervezés, a
reklam és a multimédia kiilonbdzo teriileteinek is sziiksége van az innen kikeriild szak-
emberekre.

3.1. ANIMACIO TERVEZESI FELADATOK

A szak képzési rendszere a fenti elvarasokra épiil. A tervezési feladatok soran az els6
négy tanulmanyi év alatt a hallgatok megismerkednek az animacié legjellemz6bb meg-
jelenési formainak a sajatossagaival:

1. Félév: animacio/fotd/grafika/video: Foto és grafika tervezési feladat. Animaci-
0s szaktervezés feladat nincs.

2. Félév: animéacio/fotd/grafika/video: “mozgdkép-targy”: Olyan installacio terve-
zése ¢s kivitelezése, amely altal 1étrejon a mozgokép-illuzio.

3. Félév: animacio/vided: “dramaturgiai gyakorlatok™: Egy-két hetes feladatok a
mozgoképes tartalomkozvetités képességének elsajatitasara, a szituacios gyakorlatoktol
a story-boardig.

4. Félév: animacio/video: “targyanimacio”: Targyak megelevenitése, karakterré
formalasa, 11j viszonyba helyezése megmozditasuk, megmozgatasuk 4ltal.

5. Félév: animacio : “rajzfilm”: Rovid rajzfilm tervezése €s kivitelezése adott dia-
16g és grafikai stilus alapjan.

6. Félév: animacio : “babfilm”: Rovid babfilm (vagy egyéb, kamera alatti mozga-
tassal késziilé animacid) tervezése ¢s kivitelezése megadott szinopszis alapjan.

7. Félév: animéaci6 : “interaktiv film”: A néz6 aktivitasat is alkalmaz6 dramatur-
gia hasznalataval konkrét, alkalmazott jellegii tervezési feladat (sajat mozgo portfolio,
reklam, internetes arculat) tervezése ¢€s kivitelezése web-site vagy CD-rom formaban.

8. Félév: animacio : “televizio-animacio”: Televizios spot/ID/klip/reklam tervezé-
se ¢és kivitelezése szabadon valasztott animacios technikaval, megadott témaban.
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9. Félév: animacio : “diploma eldkészités”: Szabadon valasztott témaju és techni-
kaju animacios feladat munkatervének, latvanyterveinek, story-boardjanak és

hangos animatikjanak az elkészitése.

10. Félév: animacio : “diploma kivitelezése”: A hallgato, az altala valasztott kon-
zulens tanar javaslatainak figyelembevételével az el6z6 félévben elokészitett, és a szak-
irany tanarai altal jovahagyott diplomamunkajat elkésziti.

3.2. AZ ID ES A ROKON MUFAJOK A KEPZESBEN

A tervezési feladatok soraban a diplomaév el6tti utolso félévben kapnak helyet azok a
feladatok, amik a rovid, reklam jellegli televizios megbizasokra készitik fel a hallga-
tokat. A feladatok integraljak azokat az ismereteket és készségeket, amiket a hallgatok
a korabbi szemeszterekben sajatitottak el a tervezési feladatok, dramaturgiai €s vagasi
gyakorlatok, zenei gyakorlatok, operatdri és animacids gyakorlatok, tipografia-, figu-
ra-és hattértervezés feladatok, babkészités, illetve szamitogépes gyakorlatok soran. A
hallgatoknak a tervezés folyaman figyelembe kell venniiik a felhasznalasi tertiletek saja-
tossagat, és alkalmazkodniuk kell hozzajuk, mint példaul egy televizids csatorna arcula-
ta, stilusa, az adott TV-misor témaéja, c€lko6zonsége, jelentkezési idépontja, gyakorisaga
valamint formaja.

Ismereteket és tapasztalatokat kell, hogy szerezzenek az egyiittmiikodésrdl, a
koz6s munkarol a produkcid tobbi alkotdjaval (rendezok, szerkesztok, vagok stb.). A
technika kivalasztasaban maximalisan érvényesiilniiik kell azoknak a szempontoknak,
amelyek a nézok elérését, az lizenet, informacid, termék kommunikalasat a lehetd leg-
jobb hatasfokkal szolgaljak.

Amennyiben erre lehetdség van, ebben a félévben a hallgatok olyan feladatokat
kapnak, amik alapja valamilyen valos televiziés megrendelés, vagy meghivasos palya-
zat. Ez a fent emlitett tervezési szempontok tjszertisége mellett még inkabb motivalja a
hallgatokat abban, hogy koncepcidzusan, és még nagyobb felelésségtudattal végezzék
a munkajukat. Ennek is koszonhetd, hogy ezeknek a tervezési feladatoknak az eredmé-
nyei altalaban jol szerepelnek rendeltetési helyiikon, azaz a mindennapi alkalmazasban.
Tervezési feladatként hallgatoink tobb televizids csatorna, illetve orszagos rendezvény
mozgoképes azonositdjat elkészitették, példaul egy ID-sorozatot a Z+ televizid szamara
1998-ban, a 30. Jubileumi Jatékfilmszemle szignal-filmjét 1999-ben, és a VI. Kecskemé-
ti Animacios Filmfesztival szignalfilm-sorozatat 2002-ben.

Olykor lehetdség van arra, hogy ezt a tervezési feladatot valamilyen nemzetkozi
palyazathoz vagy esesményhez kossiik. Alegrangosabbnak szamit ezek koziil a Music
Television altal kiirt “Free your mind” nemzetkdzi animacios ID forgatokonyv-palyazat.
Ezt eddig mar két alkalommal is a szakirany hallgatoja nyerte, az elkésziilt filmeket az
MTYV vilagszerte sugarozta.

3.3. EGY NEMZETKOZI KONFERENCIA TAPASZTALATAI

A nemzetkozi megmeérettetésekre nemcsak azért van sziiksége a szakmai képzésnek,
mert a siker reménye személyes motivaciot jelenthet a hallgatdinknak. A fesztival-he-
lyezések, és a nemzetkozi palyazatok értékelése fontos szakmai informaciot jelentenek a
tanarok szamara is. Az ilyen visszajelzésekre anndl is inkabb raszorulunk, mert a rokon
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oktatasi intézményeknek a felépitése, oktatasi gyakorlata, a képzésben alkalmazott fel-
adatai, és elkésziilt hallgatoi vizsgamunkai altalaban nehezenhozzaférheto, vagy egyal-
talan nem publikalt dokumentumok.

A kiilonboz6 felsdfoku oktatasi intézményekben mitkddd animacios szakiranyok
kozotti szakmai szempontu tapasztalatcsere igénye hivta életre a 2002. majusaban els6
alkalommal megrendezett KISKAKAS animacios Filmnapokhoz kapcsol6dd tudoma-
nyos llésszakot. Az esemény hdzigazdajan, a Magyar Iparmiivészeti Egyetemen kiviil
tiz olyan kiilfoldi intézmény vett részt a rendezvényen, amelyben jelent6s miulttal és
eredményekkel rendelkez6é animacios szakirany mikddik (pl. az amerikai Californian
Institute of Art, a brit Royal College of Art, a norvég Volda College, vagy az indiai Na-
tional Institute of Design.) A méjus 22-én megrendezett szakmai konferencian az egye-
temek egy-egy képviseldje tartott eléadast, bemutatva a kiilonb6z6 iskoldk animacios
szakjaira jellemz0 képzési logikat, tematikat, és a mogottiik allo szakmai, kulturalis €s
intézményi hatteret. Az oktatas felépitésének ismertetésén kiviil sor keriilt hallgatoi vizs-
gamunkak bemutatasara is.

Animaciot felséfoku szinten jellemzden két tipust képzési rendszerben oktatnak
jelenleg. Az egyik csoportba a filmmiivészeti egyetemek, akadémiak részeként miikodo
(gyakran poszt-gradualis képzési formaju) animacios szakok tartoznak. Ezek a miifajt
kizarélag mint miivészi kifejezéeszkozt, illetve mint “animacios szerz6i film” kategoriat
vizsgaljak. Ezt a megkdzelitést tiikrozik ezeknek a szakiranyoknak (pl. Filmakademie
Baden-Wiirttemberg, Royal College of Art) a tanmenetei, tervezési feladatsorai is. A
masik tipusu (média, kommunikacio, “iparmiivészet” profilll) intézmények az oktatott
diszciplindknak, igy az animacionak az alkalmazott felhasznalasi teriileteire is nagy
hangsulyt fektetnek. Ezekben az intézményekben — hasonléan a MIE animéacio szak-
iranyanak programjahoz — a reklam jellegii televizios rovid animaciok elokészitése €s
kivitelezése a kiemelten fontos tervezési feladatok kozé tartoznak. (Jellemzden az ani-
macio6 alkalmazott megkozelitése dominal a holland Utrecht School of Art, és a norvég
Volda University College intézményeiben.) A rendezvény egyik kedvezd tapasztalata
volt, hogy az animacionak ezen a teriiletén hallgatdink felkésziiltsége ¢és eredményei a
nemzetkdzi dsszehasonlitas probajat is kialljak.
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Megjelent: 2016. Operaeldadas és istentisztelet — Gondolatok Johann Sebastian Bach
Maté-passidjanak félszcenirozott eldéadasa kapcsdn Mendelssohn hangszerelésében,
Magyar Allami Operahaz. In.: szerk: Sepsi E., Lovasz 1., Kiss G., Faludy J.: Vallas és
muvészet. Karoli Gaspar Reformatus egyetem, L’Harmattan Kiad6, Budapest. 389-408.

»Mert bizony mondom néktek, hogy amig az ég és a f6ld el nem mulik, egy i6ta vagy
egy vesszo sem vész el a torvénybol, mig minden be nem teljesedik.” (Mt 5,18)

Néhany évvel ezel6tt arra kaptam felkérést, hogy — rendezoként €s latvanytervezoként
— allitsam szinpadra Bach Maté-passiojat az Operahdzban. Az alabbi irds ennek a mun-
kéanak az osszefoglalasa, a felkéréstél a bemutatoig. Ujszerti meghatarozassal egy ,,case
study”, amelyben a Maté-passio-eldadas liriigyén arrol adok szdmot, hogyan gondolko-
dom, hogyan miik6dom alkotoként.

1.AMU

A Maté-passié — haromoras jatékidejét tekintve — Johann Sebastian Bach legterjedelme-
sebb zenemiive. Miifaja oratorikus passid, amely szolistakra, osztott zenekarra és két,
négyszolamu korusra irddott. Az 6sbemutatéra 1727. aprilis 11-€én, a nagypénteki tinnepi
istentisztelet részeként kertiilt sor a lipcsei Tamas-templomban. Valoszintisithetd, hogy
hasonldéan Bach masik teljességében fennmaradt passiojahoz, a Janos-passidhoz, ez a
m is a lipcsei varosi tanaccsal kotott szerzodés alapjan, liturgikus céllal késziilt. A Ja-
nos-passiordl bizonyitottan tudhato, hogy noha a megrendel6 nem az egyhaz volt, a mii
megkomponalasara sz6l6 megbizas kiemelte, hogy az ne legyen vilagias karakterti. Bach
olyan egyhdzzene megirasara kapott megbizast vilagi megrendel6jétdl, ,,amely nem 6lt
operai jelleget, hanem a hallgatét dhitatra buzditja”.

A Maté-passid tartalmi gerincét Jézus szenvedéstorténete adja. A torténet szovege
a Maté evangéliuma 26. és 27. fejezetének Luther Marton-féle forditasa. Az evangéliu-
mi torténetet egyhazi népénekek (passio-koralok) és egy Bach-kortars koltd, Christian
Friedrich Henrici (k6lt6i nevén Picander) megzenésitett versei egészitik ki. A harom,
mas-mas forrasu alapanyagbol, azaz az evangéliumi idézetekbdl, a kordlokbol és a Pi-
cander-versekbdl Bach olyan szerkezetet alkot, amelyben az egyes elemek — ,,akér egy
halom hasitott fa” — véletlenszertinek tind, mégis, nagyon is tudatos, rendkiviil 6sszetett,
megértésre hivogatd konstrukcioként keriilnek egymas mellé. Ahogyan Somfai Laszlo
zenetorténész fogalmazott: ,,a Maté-passid lizenetében mind jobban elmélyedni, a sz6
¢és a zene kapcsolatabdl mind tobbet felfedezni, a hangjegyek mogé rejtett gondolatokat
mind tisztabban érteni: egy €let programja.”
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1.1. AMU FELEPITESENEK VAZLATOS ATTEKINTESE

A Maté-passio két nagyobb részbdl all. Az evangéliumi torténetet 28 jelenetre bontotta
Bach. Ezek koziil az els6 részben szerepel a fétanacs terve Jézus elfogasarol, Jézus meg-
kenése, az utolso vacsora, Jézus az Olajfak hegyén és Jézus elfogasa. A némileg terjedel-
mesebb masodik rész fobb jelenetei: Jézus kihallgatasa, Péter arulédsa, Jézus Pilatus elott,
Jézus megszégyenitése, keresztre feszitése, halala és temetése.

Mindkét nagy rész egy nagyszabasu kettds korussal kezdddik és zarul, kiilondsen
is grandiozus a mil nyitokorusa, a ,,Kommt, ihr Téchter, helft mir klagen” kezdeti.
A harom kiilonboz6 szovegfajtara Bach kiillonbdz6 zenei megoldasokat alkalmaz:

1. A bibliai szovegek jelentik a mi torténeti gerincét, e részek funkcidja az el-
beszélés. Az egyéni szereplok mindig recitativokban szdlalnak meg. A tdmeget sajatos
hangulata kérusszamok képviselik.

2. Picander versei haromféle zenei formaban is felhangzanak. A tanitd, teologiai
értelmezéseket nyujté kdltemények recitativo accompagnatokban, az elmélkedést, sze-
mélyes gondolatokat, félelmeket, vagyakat megszolaltatd versek pedig ariakban és a
szabad korusokban formalodnak meg.

3. A korabeli k6zonség szamara ismert népénekeket Bach tobbszolami koralko-
rusokban dolgozta fel. A koralok olyan zenei egységek a miiben, amelyeket szovegiik
¢s jol énekelhet6 dallamuk alkalmassa tesz arra, hogy hitvallasszertien erdsitsék a hivok
kotodését a gyiilekezeti kdzosséghez.

A Maté-passioban alkalmazott zenei formak teljes listaja:

Recitativo secco: Az elbeszéld jellegli bibliai szovegek, tehat az Evangélista tor-
ténetmesélése és Jézus kivételével a tobbi szereplé megszolalasai ,,szarazon”, secco re-
citativoként hangoznak el. A hangszeres kiséret minimalis, egy continuocsoportra kor-
latozodik.
vonésnégyes-kisérettel komponalta Bach. Ekként Jézus szavai mas dimenziot nyernek,
karakteresen elvalnak a tobbi evangéliumi szerepld recitalasatol.

Turba (,,nép”, ,,Jarma”): Az evangéliumi részek fontos szerepldi a zajongd emberi
csoportok, a tanitvanyok, katonak, papok vagy csak maga a ,,nép”. A torténet dramai
csucspontjain felhangzo turbakoérusok mindig rendkiviil szenvedélyesek, sodro lendii-
lettiek.

Recitativo accompagnato: Az elmélked6 karakter(, tobbnyire teologiai témaju Pi-
cander-versek eldadasara Bach olyan zenei format valasztott, amely atmenetet jelent a
recitativo secco és az aria kozott. A teljes zenekarral kisért, osztinatoszeriien ismétlodo
zenei motivumra épiilé accompagnatok hangfaja a Maté-passioban mindig megegyezik
az utanuk kovetkez6 ariakéval, ezzel is el0készitve azokat.

Aria: Picander kolteményei koziil 15 vers aria forméban keriilt feldolgozasra. Az
ariak a mi érzelmileg és erkdlcsileg leginkabb személyes reflexioi. Ezeken a pontokon
jelenik meg legdszintébben a hivé ember reménykedése, vagya, fogadkozasa, konyor-
gése.

Szabad korustétel: A Maté-passioban dsszesen hat olyan madrigalszeri kett6s ko-
rusbetét szerepel (pl. a miivet, illetve annak két nagy egységét keretez6 korusok), amely-
nek ugyancsak a Picander-versek adjak az alapjat.
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Koral: A recitativok, ariak és korusok kozé komponalt koralok mindig az evan-
géliumi események dramaturgiai csucspontjai utan kdvetkeznek. Nem tartoznak kozvet-
leniil az evangéliumi torténethez, inkabb a hagyomany, a k6zos hitvallas, a gylilekezeti
Osszetartozas hangsulyozasara adnak lehetéséget. Osszesen 15 alkalommal csendiilnek
fel ezek a XVI. és XVII. szazadbol szarmazoé egyhazi népénekek, amelyek a korabe-
li templomi kdzonség szamara (és valoszinlileg a mai koncertkdzonség szamara is) a
Maté-passio legismertebb részei. A legtobbszor, dsszesen 6t alkalommal Paul Gerhardt
koraljanak (,,0 Haupt voll Blut und Wunden” —,,0 vérrel és sebekkel boritott £6°) hang-
zanak fel kiilonb6z6 harmonizalasti versszakai. A vissza-visszatéré dallam az egyik
szintjét jelenti a mii alkotoelemei kozotti rejtett szerkezetnek.

Az egyes elemek kapcsolodasat nem csak a zenei megoldasok biztositjak. A mi
események kulcsszavai megjelennek a bibliai részeket kdvetd ariakban, recitativokban
¢és koralokban. Egyetlen jellemz6 példa: Jézusnak arra a kijelentésére, hogy a tanitva-
nyok kozott van, aki 6t el fogja arulni, 6k ijedt kérdezoskodésbe kezdenek (,,Herr, bin
ich’s?” — , En vagyok-e az, Uram?”). A kovetkezd koral kezdd sora (,,Ich bin’s, ich sollte
biiBen” — ,,En vagyok az, nekem kellene biinhédném”™) tartalmilag kéti a két zenei részt,
teologiailag pedig pontos valaszt ad a tanitvanyok kérdésére, amennyiben ez az ,,én” a
gylilekezet (illetve a kozonség) valamennyi tagjara vonatkozik.

A Maté-passioban az ariak ¢és recitativok szopran-, alt-, tenor- és basszusszo-
16-szerepekhez kotottek. Az evangéliumi szerepldket (a ,,tomeg” kivételével) ugyancsak
szolistak szolaltatjak meg, de az az altalanos gyakorlat, hogy csak az Evangélista €s
Jézus szerepére kérnek fel kiilon szolistat, a tobbi szerepet (a ,,5z010beszelok™ szolamait)
vagy egy korustag, vagy az ariakat és recitativokat énekl6 masik négy szolista valame-
lyike énekli. Ekként altalaban hat szolista szerepel. Olykor az Evangélistat megszolalta-
to énekes vallalja a tenorariak szerepét is, ilyenkor 6t sz0l6 énekessel adjak el6 a miivet.

Az evangéliumi torténet szerepldi és hangfekvésiik:

Evangélista — tenor;

Jézus — basszus;

két szolgalolany, Pilatus felesége — szopran;

Két tant — alt és tenor;

Péter, Judas, fopap, két pap, Pilatus — basszus.

1.2 ELOADASOK, VALTOZATOK

Elozmények

Jézus szenvedéstorténete tidvtorténeti szempontbol az evangéliumok legfontosabb ré-
sze. A passiotorténet tinnepélyes eldadasanak hagyomanya mar az V. szazadtol kezd6do-
en jelen van a keresztény liturgidban. Az egyhazi linnepek soraban kiemelt jelent6ségii
husvéti passioeldadasok soha nem 6nallo produkcioként keriiltek a kozonség elé, hanem
beleilleszkedtek az istentisztelet rendjébe.

A XVI. szazad masodik felétol Dél-Németorszagban alakult ki az a hagyomany,
hogy a gylilekezet tagjai altal énekelt koralok meg-megszakitjak az evangéliumi torté-
net felidézését. A XVII. szdzadban tovabb gazdagodott a passideléadasok szerkezete.
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Ekkortol keriilnek a passioba tanito, hitvalld, teologiai témaju versekre komponalt aridk
és korustételek.

Osbemutaté

1727. aprilis 11-én, nagypénteken a lipcsei Tamas-templom {innepi programja reggel hét
orakor kezd6dott a tizenegy oraig tarto istentisztelettel. A délutan kettokor kezdddo €s
kb. hat-hét orakor befejez6dd délutani istentisztelet keretében keriilt sor a Maté-passio
els6 eldadasara.

A mi tobb kézirata is ismert. A leggyakrabban jatszott miivaltozat 1736-bol szar-
mazik, és Bach sajatkezii tisztazataban maradt fenn. Az a miigond, amellyel a Maté-pas-
si0 partitirajat masolta, Geiringer szerint ,,még Bach szamos szép kézirata kozott is
egyediilalloé. Vonalzoval és korzével dolgozott rajta, és az evangélista (recitativo) sza-
vaihoz vOros tintat hasznalt, hogy igy kiilonboztesse meg az isteni kinyilatkoztatast a
szoveg tobbi részEtdl.” A partitiira ma a berlini Staatsbibliothek legértékesebb autograf
dokumentuma.

Bach életében a Maté-passiot tobb alkalommal is eléadtak. Kiilonds, hogy az
eléadasok tényén tal semmiféle kortars reakciorol nincs tudomasa a zenetorténetnek.
Mintha sem a korabeli sajto, sem a feljegyzéseikben a varos lényegesebb eseményeit
megOrokitod kortarsak nem ismerték volna fel a mii jelentGségét.

A Bach-reneszansz

Bach halala utan a mi feledésbe meriilt egészen 1829-ig, amikor egy majdnem felére
roviditett valtozatban (az akkor minddssze huszéves) Felix Mendelssohn-Bartholdy ujra
megszoélaltatta a darabot. A Bach halala utani elso, berlini eldadast néhany héttel késébb
Frankfurt am Mainban kovette a masodik, ugyancsak Mendelssohn atdolgozasaban és
vezényletével. Ezzel megkezd6dott Bach miiveinek reneszansza, amely korszak toret-
lentil tart ma is. A Maté-passiobol Mendelssohn készitett egy masik atiratot is. Ennek a
bemutatojara 1841-ben, Lipcsében keriilt sor.

1.3. A MATE-PASSIO AZ OPERAHAZBAN

A produkcionk egyben azt is jelentette, hogy a Maté-passio legelsé alkalommal szolalt
meg a Magyar Allami Operahazban. Sét, ez az eldadas jelentette a mii Mendelssohn-féle
atiratinak magyarorszagi 6sbemutatojat is. Az el6adas muzsikusai, a karmester, a szolis-
tak és az egyiittesek magas szakmai szinvonalat biztositottak. A premieren a kovetkezo
zenei kozremiikodok léptek fel: Evangélista: Timothy Bentch; tenor: Megyesi Zoltan;
Jézus: Kovacs Istvan; szopran: Hamvasi Szilvia; alt: Schock Atala; basszus: Cser Krisz-
tian; karmester: Vashegyi Gyorgy. Kozremiikodd egyiittesek: Magyar Radio Enekkara,
az Obudai Danubia Zenekar és a Magyar Allami Operahaz Gyermekkara.

A zenei koncepcio kialakitasa a zenészekkel, els6sorban az eldadas karmesteré-
vel, Vashegyi Gyorggyel folytatott folyamatos egyiittgondolkodas eredménye volt. Az
elézetes megbeszélések soran mindketten 6rommel tapasztaltuk, hogy az elképzeléseink
hasonloéak: torekedni kivanunk arra, hogy az eldadas zeneileg minél mesterkéletlenebb,
minél poztalanabb legyen.
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Vashegyi Gyorgy javaslatara dontottiink ugy, hogy a Mendelssohn-atiratok koziil
a késobbi, 1841-es, lipcsei valtozatot vessziik alapul. Ebben a valtozatban kevesebb a
huzas, mint a berliniben, és Vashegyi Gyorgy ezt az atdolgozast itélte zeneileg és szer-
kezetileg teljesebbnek. Ahogyan 6 fogalmazott: ,,Mendelssohn ugy valtoztatott Bach
miivén, hogy mas lett, de nem kevésbé jo — és ez ritkasag”.

Az operahazi rendezés talan leglényegesebb és egyben leginkabb magatol értetd-
do6 szempontja volt, hogy a mii zeneileg kifogastalan szinvonalon, és végiggondolt zenei
koncepcio alapjan szolaljon meg. Bar a Maté-passionak igen sokféle, egymastol radika-
lisan eltérd zenei értelmezése is elképzelhetd, az Operahaz mint sajatos helyszin és az a
tény, hogy a mendelssohni hangszerelést veszsziik alapul, mindenképp indokoltta tette,
hogy a mii ne historizaléan kis-kamarazenei, hanem nagyobb létszamu egyiittesekkel,
teltebb, ,,operai” hangzassal szolaljon meg. Bach eredeti miivéhez képest Mendelssohn
lipcsei 4tirata kb. egy oranyival révidebb, és tobb helyen mas hangszerelést alkalmaz,
mint az eredeti. Mendelssohn fOleg ariakat és koralokat hagyott el, de a hlizasnak az
egyik szerepld, Pilatus felesége is ,,aldozatul esett”. A dramaibb, monumentalisabb ré-
szek ardnya megnétt a miben, ezaltal a koncertk6zonség szamara kdnnyebben befo-
gadhatova valt. A dramaturgiai, helyenként teologiai megfontolasok mellett Mendels-
sohnt praktikus szempontok is vezették. Azokat a részeket, amelyekben az eredeti mi
Mendelssohn szamara nem hozzaférhetd, Bach-korabeli hangszereket ir el6 (pl. viola
da gamba, oboe da caccia), elhagyta vagy Gjrahangszerelte. A secco recitativokat kisérd
continuo csoportot példaul az eredeti orgona-basszushangszer hangszerelés helyett egy
kétgordonkés-nagybdgos egylittesben fogalmazta ujra.

2. ELSO SEJTESEK A SZCENIROZASROL

A Maté-passio szinpadi megjelenitésében kézenfekvd kiindulopont lehetett volna az a

crcr

crer

fénykora a kés6 kozépkorra esett. A miifaj a barokk korban valt ismét kedveltté, katoli-
kus teriileteken, ekkor mar foként mint iskolai szinjaték vagy hivatasos szinészekkel és
a helyi lakossag tomegeinek részvételével eldadott népi jaték.

Alig van olyan néphagyomany, amely annyi embert meg tudna mozgatni, mint a
jarvany taléléinek fogadalmaként — minden tizedik évben megrendezik a falu teljes la-
kossagat bevono és nagy latogatotomegeket vonzo 0ssznépi szinjatékot. Nevezetes pas-
telepiiléshez kothetok, mint pl. Mikofalva, Csiksomly6, Budaors vagy Magyarpolany.

A tervezett Maté-passio-produkcio elokészitésénél ugyancsak nem lett volna
konnyt figyelmen kiviil hagyni, hogy Jézus szenvedéstorténete éppen az a téma, amelyet
az elmult kozel kétezer évben a legnagyobb mennyiségben ¢és legvaltozatosabb forma-
ban megjelenitettek. Es mégis, a munkam kezdetétdl fogva biztos voltam abban, hogy
még stilizalt formaban sem szeretném eljatszatni a szinpadon az evangéliumi eseménye-
ket, és semmiféle — a keresztény ikonografiai hagyomanyokat kovetd — képi illusztraciot
nem akarok alkalmazni. Ebben a dontésemben nem sajat izlésbeli vagy felekezeti meg-
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fontolasok vezettek, hanem a mii keletkezési koriilményeinek, eredendd szerepének és
az elso eldadasok modjanak megismerése volt a meghatarozo. Bach protestantizmusa
¢s még inkabb a Maté-passionak a protestans egyhazzenében betoltott kivételes szerepe
meger0sitette bennem az elhatarozast, hogy — akarmilyen képtelenségnek tiinik is (nehe-
zen lefordithat6 szojaték) — valamiféle protestans szellemiségii, képek helyett a szovegre
koncentrald szcenirozast probalok 1étrehozni. Olyan el6adast, amelyben az Operahaz
gazdagon diszitett, jellemzden vilagi terében helyet foglaldo komolyzenei koncertk6zon-
ség egyuttal szent szovegeket hallgato, olvaso és értelmezé kozosségé, gylilekezetté is
valik. Nem valamiféle misszios heviilet vezetett, hanem maga a szinpadra allitandé mi
0sztOnzott erre.

Es még valami. Amikor atgondoltam a kozonségiink varhaté sszetételét, a mii-
vet, de legalabb a mii zenei vilagat, illetve az evangéliumi torténetet valamilyen szinten
ismer6 tobbséget feltételeztem. Olyan nézoket, akik ismerik a cselekményt és a hozza
kapcsolodo képi toposzokat, a kenyér megtorését, Judas csokjat, a kereszt vallra vételét,
Pilatus kézmosasat stb. A torténet tehat néhany ikonikus latvannyal, gesztussal megjele-
nithet6-felidézhetd-kdvethetd lett volna. A mii alapjaul szolgald evangéliumi rész azon-
ban nemcsak egy jol vizualizalhato torténetet mesél el, hanem a kozonség tagjai koziil
sokak szamara mélyen személyes hitélményt is jelent. Olyan, privat, bels6 képet, amely
rosszul tlri mind az attol szélsdségesen eltérd interpretaciokat, mind az uniformizalt
megjelenitést.

Bach koraban a Maté-passio két (egyenként kb. masfél oras) része kozott hangzott
el a kortlbelill egyoras prédikacio. A koncertszerd, kiilonosen a szcenirozott eléada-
sokban a miivet altalaban mint kétfelvonasos darabot szokas kezelni, a két nagy egység
kozotti sziinettel. A Mendelssohn-féle valtozat teljes jatékideje bo két ora, ez pont az
a terjedelem, amelyet két részre is lehet bontani, de el6adhatd, meghallgathaté sziinet
nélkil is. Mivel aranytalanul nagy kontrasztnak éreztem volna, ha az elsé részt zaro
koral (O Mensch, bewein dein Siinde groB — O, ember, sirasd nagy biinddet) utani {inne-
pélyes-fesziilt csendet a biifébe kitodulo kdzonség zsivaja tori szEét, ugy dontdttem, hogy
nem tartunk sziinetet. Minddssze néhany masodperces, a koncerteken a tételek kozott
megszokott fészkelddds-krakogos pauzaval jelezziik az elsé nagy zenei rész végét és a
masodik kezdetét.

2013-ban és 2014-ben is két eldadasra szolt a felkérés. A darab mindkét évben
nagycsiitortok €s nagyszombat este keriilt az Operahaz miisorara. Azt a tényt, hogy a
keresztény iinnepnapok koziil e két nap egyike a legmélyebb kétségbeesésé, a masik
pedig a reményé €s a csodaé, ujabb szempontként alaposan figyelembe kellett vennem a
tervezés soran. Fel kellett ra késziilndm, hogy ugyanannak az eléadasnak sziikségképpen
mas olvasata lesz csiitortokon, mint szombaton, de a produkcionak mindkét alkalommal
meg kell tudnia allnia a helyét.

3. AMU SZINPADRA ALLITASA

Osszegezve a miivel kapcsolatban szerzett ismereteimet és az eléadassal kapcsolatban

Osszegylijtott szempontjaimat, megfogalmaztam az eléadas rendezdi alapkoncepciojat.
A mi szcenizaladsanak-szcenizalhatosaganak a fent részletezett ellentmondasait

azzal kivantam feloldani, hogy els6dlegesen nem a cselekményre, hanem az elhangzo
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szOvegre, annak irott alakjara koncentralok. Ugy dontottem, hogy a szinpadkép részévé
valé el6adok mellett a masik meghatarozo vizualis elem gyanant a hangzo szoveggel
folyamatos szinkronban megjelend, vetitett, szovegalapti mozgoképet fogok alkalmaz-
ni. Meggy6zodésemmé valt, hogy a kiillonb6z6é méretii, szinii, irdnyt, aranyu, betiitipu-
su, kiilonb6zo ritmusban és helyen feltiing és mas-mas modon eltiing animalt szoveg a
Maté-passio adekvat kortars szcenirozasi megoldasa lehet. A szoveg vetitett képként,
animalt tipografiaként valo megjelenitése lehetdséget kinal arra, hogy a cselekmény fel-
idézésén tal a mi mélyebb zenei és tartalmi Osszefliggései is kiabrazolodjanak.

A mi jellegébdl, az ismert eloadasok modjabol kovetkezik, hogy lehetdség sze-
rint valamennyi énekesnek és hangszeres zenésznek latszania kell a kozonség szamara.
Az aranylag nagy zenekarok és korusok ugyanakkor nehezen mozgathatoak, a szinpad-
képben inkabb statikus elemként vehetnek részt. A szolistak egyiitt és kiilon-kiilon is
konnyebben mobilizalhatoak. Raadasul 6k azok a zenészei az eldéadasnak, akiknek a
legnagyobb a szinpadi, szinészi rutinja. A szélistak mozgatasa viszont csakis szinpad-
képi hangsulyvaltasokra, és semmiképpen nem a torténetet ,,illusztrald” szinészi jatékra
iranyulhatott.

A mii zenei szerkezetvaltasait a szolistak hely- és egymashoz viszonyitott helyzet-
valtozasain tul valtozatos vilagitasdramaturgiaval kivantam hangsulyozni.

Ami az eléadasok zenei részét illeti, az mindenben a koncerthagyomanyokat ko-
vette. A produkcio sajatossaga, hogy a vetitett latvany semmiben nem kéti a fellépoket
vagy a karmestert, a vetitett mozgo képsorokat — egy erre a célra fejlesztett szamitogépes
program segitségével, és egy alkototars kozremiikddésével — minden egyes eléadason
hozzaillesztjiik, idében, tempoban hozzaszinkronizaljuk a sajat torvényszeriiségei sze-
rint megsziiletd muzsikahoz. A kivetiilé szovegelemek nem a torténet filmes értelemben
vett elbeszélését célozzak, hanem a zenében rejld narrativ lehetdségeket kihasznalva és
a hangzo szoveget megjelenitve-értelmezve 1j, 6sszmiivészeti alkotast eredményeznek.

Az el6adas latvanyanak Iényeges eleme, hogy nincs folyamatos mozi-sotétség,
a kozonség egyszerre nézheti az Operahaz belso architektirajat, az eldadokat és a ve-
titofeliilleten megjelend animalt képsorokat. Az eldadasokon a vetitdfeliiletek méretét
¢és a zenekarhoz viszonyitott helyzetét ugy igyekeztem meghatarozni, hogy a latvany
mozgoképi része kiegészitse, és ne uralja a produkciot. Lényeges, hogy a koncert ,,hall-
gatosaga” a vetitett kép megjelenésével ne valjon ,,mozikdzonséggé”, hanem azt tapasz-
talja, hogy az a produkcio, amin részt vesz, az az €16 zenének és a vetitett képnek egy 1j
mindséggé valo szintézise.

A koncepciobol az a kérdés is kovetkezett, hogy a vetitett mozg6 tipografia mel-
lett vajon hasznalhatjuk-e az idegen nyelvii el6adasoknal alkalmazott feliratozot a csak
magyarul érté kdzonség tagjai szamara. Tartvan t6le, hogy a két, eltéro tipografiai igényt
¢és ceélu szoveg kontrasztban lenne egymassal, ugy dontdttem, hogy nem hasznaljuk a
feliratozot, hanem készitiink egy kétnyelvii szovegkonyvet (német—magyar), amelyet a
kdzonség minden tagja megkap az eldadas elott. A vetitett-énekelt szoveget tartalmazo
kis brostraban — afféle gytilekezeti énekként — a koralok kottdja is megtalalhato volt.

A vetitett szOveg €s a szinpadon helyet foglald zenészek egységes latvanyba szer-
vezését félig attetszo anyagok alkalmazasaval terveztem. Elézetes elképzelésem szerint
a zenekar €s az énekkar kozé elhelyezett tiill anyag a vilagitas karakterétdl fiiggden
idénként a teljes ének-zenekart 1atni engedi, idénként azonban az énekkart teljesen vagy
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részben takar6 vetitofeliiletként mikdodik. Ezzel a megoldassal térben is valtozatosabb,
izgalmasabb szinpadkép létrehozasat reméltem, mintha a zenei egyiittesek mogotti vasz-
nat alkalmaztam volna vetit6feliiletként.

3.1. MOZGO TIPOGRAFIA

Minden leirt vagy nyomtatott sz6, minden egyes betli egyuttal kép is. Szine, mérete,
stilusa van, ekként minden megjelenitett szovegnek van egy masodlagos, képi kom-
munikacios rétege, amely egyuttal mindig valamilyen viszonyban all a szoveg tartalmi
rétegével is. Erositheti, gyengitheti, s6t, akar teljesen hattérbe is szorithatja azt. Az ini-
cialéktol a graffitikig rengeteg kézenfekvo példa hozhato. A betiiés szovegkép torténete
az irott szoveg torténetével parhuzamosan halad, és hozza hasonléan hatalmas. A jelen
tanulmany terjedelmi korlatait messze meghalado.

A mozgokép megjelenésével és kiillondsen a digitalis mozgoképkészités megjele-
nésével a tipografia eszkdztara ujabb elemekkel gazdagodott. A szin, méret, stilus és mas
formai lehetéségek mellé Gjabb dimenzidt jelentett, hogy a betiinek, szovegnek nemcsak
képe, ideje is lehet. A mozgoképpel olyan 0j eszkdzoket nyert a tipografia, mint pl. a
megjelenés, eltlinés, tempo, szinkronitas, aszinkronitas stb. Technikai feltételekhez ko-
tott miifajrol 1évén szo, a mozgoképes tipografia torténete viszonylag rovid, kb. a film
torténetének hosszaval megegyezo.

A televizio megjelenése eldtt foként reklamokban és absztrakt filmeken (pl. Len
Lye, Oskar Fischinger, Norman McLaren) jelent meg mozg6 szoveg. A televizioban a
kezdetektdl egyre nagyobb mennyiségben alkalmazzak kiilonb6zé szignaloknal, arcu-
latokban, csatornaazonositokban. A mozgo tipografia jellemz6 megjelenési teriilete az
1960-as évektdl a jatékfilmek fécime is. Az els6 olyan filmfécim, amelyik nemcsak tob-
bé-kevésbeé véletlenszerlien alkalmazott mozgoképi elemeket tartalmaz, hanem amely-
ben a teljes focim a filmhez tartalmilag is szorosan kapcsolodo, igazi alkalmazott grafikai
tervezémunka eredménye, az Alfred Hitchcock 1959-es Eszak-Eszaknyugat filmjének
focime. Saul Bass grafikus (€s egyben maga is filmrendezd) a korabeli, meglehetdsen
korlatozott, analog filmtriikk-lehetoségeket hasznalva maig haté szakmai etalont alko-
tott ezzel a munkajaval.

A digitalis képalkoto lehetdségek fejlodésével parhuzamosan egyre szélesebb
korben elterjedt a mozgd tipografia alkalmazasa is. Az internet megjelenésével, a pre-
zentacios igények novekedésével egyre Gjabb megoldasokkal, egyre Gjabb feliileteken
lehet talalkozni mozgd tipografiaval. A mai internethasznaldé szamara mindennapossa
valt az infografika és a kinetikus tipografia eredményeinek hasznalata, és ezen teriiletek
lehet6ségeinek alkalmazésa.

3.2. A SZEREPLOK SZOVEGEINEK MEGJELENITESE

A Maté-passio egyes zenei részeinek (ariak, recitativok, korusok stb.) 6nallo szoveg-
képi latvanyt terveztem. Az evangéliumi torténetre épiild részeken beliil pedig még az
egyes szereplokhoz is mas-mas karakter(i tipografiat alakitottam ki. A koralszovegek
kivételével minden sz6, ami a miiben elhangzik, az meg is jelenik. A dolgozat mottdja-
ul valasztott, tipografiai érzékrol is tantiskodd jézusi kijelentéshez tartottuk magunkat,
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hogy ugyanis ,,egy i6ta vagy egy vessz0 sem vész el a torvénybol”, azaz — ha a mondas
eredetét jol sejtem — egy jottanyit sem engedtiink a szoveghiiségbol.

A Maté-passioban alkalmazott zenei formak mozgé tipografiai megfeleltetései:

Recitativo secco: Az Evangélista és a tobbi, ebben a zenei forméban megszola-
16 szerepld szdvegeinek képi megjelenitése kiillonbozott egymastol. Az Evangélista az
egyetlen, akit folyamatosan ir6do, kézirasos tipografia képviselt. Karakterében hason-
16 irasmodu szovegképet valasztottam ahhoz, ahogyan Bach partitira-tisztazataban a
szereplok szovegei megjelennek. Bach hires piros tintas kiemelésére utalva az atkoto
Evangélista-szovegekben gyakran alkalmaztunk piros szint. Az Evangélista mozg6 sz6-
vegképeinek formai valtozasai tartalmilag is kovették az elhangzottakat. Nem alkottunk
betlirejtvény vagy betiigrafika jellegi, illusztrativ latvanyokat, igyekeztiink a toliink tel-
hetd legvisszafogottabban, csupan a szovegképek méret- és iranyvaltozasaival hangsu-
lyozni egy-egy eseményt. A tobbi evangéliumi szerepld, azaz Péter, Judas, a fopap, Pila-
tus a két pap, a két szolgaldlany és a két tanu ugyanabban a tipografiai formaban jelent
meg: magabiztos, csupa nyomtatott nagybetlis szOveg, massziv, talpatlan groteszk betiik
kovér, fekete betiiszin( valtozata.

Ezeket a részeket a munka soran ,,EN—szévegeknek” neveztiik. Minden megszo-
lal6 a sajat bizonyossagat, statuszat, meggy6z0odését hangsulyozza: ,,én ez és ez vagyok,
ezt €s ezt akarom, tudom, tervezem”. Kiilonosen is jol formalhato ezen szereplok meg-
szolalasainak a német nyelvli szovegképe. Példaul Péter erds hatasu fogadkozasa, az
ICH DICH NICHT. Azaz ,,EN TEGED NEM... hagylak el soha”, illetve ,,EN TEGED
NEM... lattalak soha”

Arioso: Jézus énekbeszédét egészen mas tipografiai logikaval alkottuk meg, mint
a mi tobbi egyéni szerepldét. Ahogyan Bach a recitativo kiséretének hangszerelésével
igyekezett kiilonleges, nem-foldi karaktert adni Jézus megszolalasainak, mi a szovegké-
pek megjelenésének-eltiinésének rendszerével torekedtiink valami hasonléra. Jézus szo-
vegeinél — hasonléan az emberi szereplokéhez — szintén talpatlan groteszk nyomtatott
nagybetiiket alkalmaztunk, de ezeknek a vékony, fehér betliszinii valtozatat. A szoveg-
képek soha nem valtak statikus, egységes latvannya, a szovegek egyes betlii amint kiala-
kultak, mar el is tiintek. Mindig csak abban a pillanatban voltak jelen, amikor az énekes
kimondta azokat. Az illékony, folyamatosan jelenlévd, de folyamatosan el is enyészo,
,»van is mar, de nincs is” szovegkép azt a hatast adta, mintha az, amirdl Jézus beszél,
csakis a folyamatos mostban érvényesiilne, egyben folyamatos bizonytalansagot is te-
remtve afelél, hogy mindaz, amit az éppen elmult pillanatban még lattunk-hallottunk, az
valdban gy volt-e, ahogy azt akkor érzékeltiik és megértettiik.

Turba: A turbakorusok ugyanazzal a tipografiai logikaval jelentek meg, mint az
LEN-szovegeket” el6ado szereplok. Epp csak — a zene szenvedélyességének képi kifeje-
zO0déseként — megsokszoroztuk, még intenzivebbé, expresszivebbé tettiik a szovegképe-
ket, olykor a teljes rendelkezésre 4llo vetitési feliiletet kihasznalva.

Recitativo accompagnato: Az elmélked6 karakterii zenei részek képi megjeleni-
tése volt az egyetlen, ahol nemcsak szovegképet, hanem valos képi elemet is alkalmaz-
tunk. Hol két férfi, hol két n6i kéz egyszerli emberi gesztusainak a sokszorosara lassitott
felvétele és a hangzo szovegek megjelenitett valtozata egyiitt képviselte az adott zenei
egységet. A kezek mozdulatai — Diirer hires, imadkoz6 kezeiéhez hasonléan — hétkoz-
napi jelentésiikon talmutatd, a vivodo, botld, kiizdé emberi jelenlét jeleként tiint fel a
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kozonség elott. A tobbnyire teologiai témaju szovegek megjelenitésére a Jézus-szovegek
képeihez hasonl6 tipografiat alkalmaztunk. A szdvegképek mozgatasanak modja azon-
ban egész mas, az osztinatészerlien ismétl6doé zenei motivumhoz hasonléan repetitiven
orvénylo volt.

Aria: Az Evangélista-szovegekhez hasonloan ezeknél a részeknél is nagyfokii sze-
mélyességre torekedtiink. De mig ott a szemtanu-torténetmeséld személyes karaktere a
folyamatosan irodo szovegben jelent meg, az ariaknal a ,,szOveghasznald ember” attittid-
jét igyekeztiink megidézni. A kiilonféle leirt, kinyomtatott, vésett stb. szent és egyhazi
szovegek altal uj mindséget nyerd anyagok és targyak kézbe vevése, birtoklasa, a veliik
valo6 bibelddés nemcsak protestans alapélmény. Ahogy a toraolvasod ember kezet formalo
csucsdiszének kinyujtott mutatoujja végigeirogatja a szent szovegeket, ,,sort sor ala ta-
pogatva”, ahogy a jeruzsalemi templom falanak repedéseibe naponta ezrek gydmoszolik
sajat kézirasos fohaszaikat, ahogy a katolikus templomok Maria-szobrait ellepik a hala-
feliratos tablacskak, vagy ahogy a cédulaipar termékei, a bibliai idézetes konyvjelzok,
udvozlokartyak, képeslapok, matricak és egyéb emlékceetlik kéretleniil is részévé valnak
az istenkeresO ember targykulturajanak, abban és sok hasonld gesztusban mind a szo-
veggel, a szoval, az irott igével valo misztikus talalkozas igénye és 6rome jelenik meg.

Az aridk szovegeinek megjelenitésében a szoveghez mint targyhoz viszonyulod
ember attitidjét igyekeztiink megidézni. A kiilonb6z6 méreti €s betlitipusu szovegek
kollazsa allando valtozasban folyamatos bolyongasra, keresésre készteti a szemet. A
szovegképek olykor szovegtoredékes pergameneket, olykor sirfeliratokat vagy 6snyom-
tatvany-oldalakat idéznek.

Szabad korustétel: A madrigalszerti kettds korusok megjelenitését vagy a Recitai-
vo accompagnatoknal, vagy a koraloknal alkalmazott modon oldottuk meg.

Koral: A koraloknal semmiféle vetitést nem alkalmaztunk.

3.3. VETITESTECHNIKA, FENY, KIADVANY

A vetitéssel kapcsolatban a legnagyobb kérdés a szinkronitas biztositasa volt, azaz, hogy
minden egyes eléadason a hangzé szovegekkel egy idében jelenjenek meg a vetitett
szovegek. Ezt csak Uigy lehet biztositani, ha van valaki, aki minden eléadason egy erre a
célra fejlesztett szoftver segitségével az eldre elkészitett képi egységeket idoben inditja,
¢és az aktualis zene tempojahoz szinkronizalja. Ez a feladat hasonlit ahhoz, amit egy
hangszeres vagy énekes végez, aki megfeleld idoben belép, és megfeleld sebességgel
eljatssza a kottaban irt, ,,elore elkészitett” zenei egységeket. Szerencsére rendelkezem
hangszeres zenészi tapasztalattal, és korabbi hasonl6 munkaimban (Csodéalatos manda-
rin, Kékszakalla Herceg vara) a mozgokép-szinkronizalasban is nyertem gyakorlatot,
ezért ezt a feladatot magamra vallaltam.

A vetitéssel kapcsolatos masik feladat annak az anyagnak a megtalalasa, amely a
szinpadon all6 két korus és a zenekar, illetve a hat szolista koz¢é kifeszitve alkalmasnak
bizonyul arra, hogy ha kell, teljesen atlatszo, ha pedig arra van sziikség, teljesen atlat-
szatlan legyen. Néhany kisérlet eredményeképpen egy specialis tiillt valasztottunk.

A vilagitas megtervezésekor a f6 szempont az volt, hogy amikor valamelyik
eléado vagy eléadocsoport megszolal, akkor a kdzonség jol lathassa, de amikor a ko-
rusok nem szerepelnek, ne is latszodjanak. Ugyancsak Iényeges kérdés volt, hogy a né-
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z6téri vilagitas (paholy-vilagitas, falikarok, nagycsillar) folyamatosan elegend6 legyen
ahhoz, hogy a kozonség tagjai a szdmukra atadott kétnyelvii brostiraban kdvethessék
az eldadast. A nagyon lassan, folyamatosan valtozo, mas-mas karakter(i nézotéri fény,
illetve a szinpadi fények csak az eléadas legvégén hunytak ki teljesen, néhéany pillanatra
szinte teljes sotétséget eredményezve. Az egyetlen fényforras, amely az eldadason végig
valtozatlan intenzitassal vilagitott, az a szinpadon a két korus kozott felallitott, barokk
mintazati kandelaberben ég6 gyertya langja volt.

A koraloknal a szinpadi és nézotéri fény teljessé valt, éppolyan intenzivvé, mint
amilyent felvonas kozben szokas alkalmazni. A kozonség szamara készitett brosturak
ezeken a helyeken nemcsak a kétnyelvii szovegkonyvet, hanem a koralok kottaképét is
tartalmaztak. Ezzel a dramaturgiai megoldassal az volt a célom, hogy — ha a kdzonség
nem is énekli egy emberként az ismert koral-dallamokat — 1étrej6jjon az énekeskonyv-
tarto, a korussal egylitt 1¢legz6 gyiilekezetbe tartozas élménye.

4. MEGVALOSITAS, FOGADTATAS

A munkaval idore elkésziiltiink. A premierre 2013. marcius 28-an, nagycsiitortokon
keriilt sor. Tovabbi eldadasok: 2013. marcius 30.; 2014. aprilis 17., 19. Mind a négy
eléadas telt hazzal, sikerrel ment. A 2013-as és a 2014-es eléadasok technikai jellegii
tapasztalatai lényegében azonosak voltak. A kiadvanyt a kozonség nagy része hasznalta,
a koraloknal a fényvaltas és a kiadvany kottaképei elegenddnek bizonyultak ahhoz, hogy
a kozonségbol tobbeket sikeriiljon bevonni a kdzos, ,,gylilekezeti” éneklésbe. Mindkét
¢év tapasztalata, hogy a nagycsiitortoki eldadasokon a zarokorus alatti hosszu, folyamatos
elsotétedés és néhany masodperces teljes sotétség nyert dramaturgiailag nagyobb hang-
sulyt. A nagyszombati el6adasokon viszont az ezt valto teljes fény, a szinek, a taps és az
¢let tobbi zaja nyert a mithoz kapcsolodo aktudlis iinnepi jelentést.
(Bemutato: Magyar Allami Operahdz, 2013. marcius 28.).
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Megjelent: 2002.; M. Toth Géza: Jaschik Almos, az animdcios film tervezd. In:

Prékopa A. (Szerk.) Jaschik Almos a miivész és pedagégus. Noran, Budapest.
151-162.

A magyar filmgyartas korai id6szakanak kevéssé ismert teriilete az animacios film. Ma-
garél a miifajrol még annak kutatoi is inkabb csak az 1945 utani években késziilt al-
kotasokon keresztiil irnak.! A korabbi animacios filmeket altalaban mint ,,el6zményt”,
vagy mint figyelemre alig mélto, elszigetelt jelenséget mutatjak be. Pedig ezeknek a
filmeknek a sziiletésénél tobb olyan alkotd nevével is talalkozunk, akik a késdbbiekben
az animaciosfilm-szakmaban, vagy a kultira mas teriiletén is emlitésre méltot alkottak.

A 30-as években szamos rovid és reklamanimaciot készitett Magyarorszagon pél-
daul Halasz Janos (1912-1995), az a késébbi John Halas, aki Orwell Allatfarmjanak
rajzfilm-adaptaciojaként az elsé egész estés angol animacios filmet is készitette 1954-
ben. Magyarorszagrol indult a kés6bbi hatszoros Oscar-dijas babfilmes-producer Pal
Gyorgy (George Pal) (1908-1980) palyaja is. Az ugyancsak emigralt grafikus-karikatu-
rista Kassowitz Félix-szel (1907-1983) és Halasz Janossal dolgozott egyiitt Macskassy
Gyula (1912-1971), a II. vilaghabort utani évek magyar animaciosfilm-kultirajanak
legmeghatarozobb egyénisége. Rajtuk kiviil szamos neves filmes, diszlettervezd, festd
¢és grafikus is készitett emlitésre méltdé animacios filmeket. Ezek soraba tartozik Kato
Istvan (1895-1963), Vértes Marcell (1895-1961) vagy Valker Istvan (1903-1980) mellett
— az elsék kozott — Jaschik Almos is.2

Sajnos, ezeknek a filmeknek a tobbségérdl csak az egykoru kritikak, illetve a
visszaemlékezések tantiskodnak; maguk a filmek jorészt megsemmisiiltek, elvesztek,
vagy a kedvezobtlen koriilmények miatt csak toredékben késziiltek el. Ezek a tények nem
mentesitenek attol, hogy megprobaljuk — lehetéségeink szerint, a fennmaradt dokumen-
tumok fényében — megismerni és rekonstrualni ezeket a munkakat, a rajuk jellemzo ter-
vezbi szemléletet, illetve hatasukat. Mas alkotok mellett Jaschik Almosnak sem maradt
fonn egyetlen animéacios filmje sem, mégis tudhato, hogy személyében a népszerii rajzos
mesefilm egyik hazai uttorgjét tisztelhetjiik.?

A diszlettervezoként, grafikusként, konyvtervezoként és miivész-pedagdgusként
ismert Jaschik animacios filmes tevékenységét fennmaradt alkotasok nélkiil képtelenség
lenne megitélni. Elképzelni és hipotetikusan rekonstrualni azonban lehetséges. Ebben
segit rajzfilmjeinek, elsGsorban animaciés fomiivének, A kiskakas gyémant félkrajcarja
cidja; az animacios és grafikai tervek, modell-lapok és a teljes forgatokonyv.* Tovabbi
tampontot adhat a rajzfilmes Jaschik elképzeléséhez az a tervezoi attitlid és az a latas-
mod, amit egyéb munkai, elsésorban grafikai, illusztracioi sugallnak.
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Jaschik rajzait 0sszevetve mas neves, szintén tobb miifajban is jelentdset alko-
to, stilusformalo hatasu kortarsai, igy példaul Kozma Lajos (1884-1948) vagy Molnar
C. Pal (1894-1981) markans karakter(i grafikdival, szembeotlo, hogy Jaschik rajzainak
egyénitettsége elsésorban nem a figurak, a rajz, a szin, a kompozicid, vagy valamilyen
technika egyéni hasznalataban érhetd tetten. Nem annyira maguk a Jaschik-grafikak,
mint inkabb a rajzokat €letre hivoé gondolkodasmod képviseli a kozos stilust, a jellem-
zOen ,,jaschikos” jelleget. Ennek a stilusnak fontos 6sszetevoi a helyén hasznalt, hiteles
dekorativitas, a biztos rajztudason és kompozicios ismereteken alapuld kifejezokészség
¢és a részletekre is gondot forditd, izes humort mesélokedv. Ezeknél az elemeknél is
jellemzobb €s egyénibb talan az az igényesség, amellyel Jaschik az illusztralando torté-
netek idobeliségét kidolgozza. Fontosak szamara a szereplok pillanatképben rogzithetd
karakterjegyei is, példaul az aranyok, az 6ltdzet vagy a jellemz0 testtartas, de ezeknél
érezhetéen még fontosabb az, ami a szereploket a mulo id6hoz, az idébeli valtozasokhoz
koti. Annak a megjelenitése, ahogyan valaki sokaig varakozik, vagy hirtelen meggon-
dolja magat, vagy utolér valakit, vagy betoppan valahova. Jaschik elméleti munkassaga-
harmoniat vagy mozgast sugallo hatasanak kapcsolata. Ismert ornamentikaelmélete sze-
rint a népi diszitémiivészetben 6si, ritualis mozdulatsorok, egyetemes és alapvetd emberi
gesztusok kristalyosodnak ki, ezek koz¢é az alapvetd mozgasok és gesztusok kozé tarto-
zik a tanc, a névekedés, a konyorgés vagy a hala. Az idébeliség statikus kifejezodésének
legaltalanosabb és leginkabb metaforikus megjelenését a spiral alakjaban talalta meg.
Erre a fliggbleges és kormozgast integrald formara vezette vissza a mozgas, a noveke-
dés, fejlodés valamennyi el6fordulasat.’

A mozgas, az id6beliség mint a valosagra a latvanynal is jellemzobb jelenség
statikus megjelenithetdségének kérdése nemcsak elméleti munkaiban, hanem rajzaiban,
illusztracidiban is elsddleges szerepet kapott. Illusztracioi ezért ugy tekinthetok, mint
jellemzden id6beli torténések, folyamatok — szinte nyelvtani értelemben vett — lefordi-
tasa a vizualitas nyelvére.

Rajzaiban, jo tolmacsként, azt és gy fogalmazza meg, amit és ahogyan az erede-
ti, irott vagy kimondott szavak a sajat logikai rendszeriikben kodolnak. Nem a szavak
rajzos tiikorforditasat kapjuk, és nem is csak a szavak-mondatok Jaschikban keltett asz-
ve, nyelvtana két, egymastol nagyon sok mindenben kiilonb6z6, 6nallod rendszer. De az
altaluk kifejezett tartalom, a mese és a mesélés kdzos benniik. Ennek érdekében Jaschik
pontosan, kifejezéen, nagy ,,forditoi” leleménnyel fogalmaz. A kompozicio, a szinhasz-
nalat, a rajz minésége €s technikaja mind a kifejezés érdekében tudatosan alkalmazott
eszkoz a kezében. A rajzoknak ez a mindenre kiterjedden atgondolt felépitése eredmé-
nyezheti azt a hatast, hogy noha a nézo elé a torténet egyetlen kimerevedett pillanata
kertil, a képek mégis ,,tartalmazzak™ az abrazolt momentum eldzményét és folytatasat,
magat a teljes eseményt.

Jaschik illusztracidinak elemzése soran négy formai szempontbdl vizsgaljuk, ho-
gyan jelenik meg benniik az abrazolt események idébelisége, a valtozas, a mozgas. Ez
a négy, gyakran alkalmazott formai elem az illusztraciok sorozatba-szerkesztettsége, a
hangsulyos kompozicidk hasznalata, a hasonlo szerepii karakterek mozdulatfazisokban
val6 abrazolasa, és a képregényekre jellemzo grafikai effektek alkalmazasa.
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Az id6beliség kodolasanak legkézenfekvobb ,,alloképes” koze a képek szekven-
cigja. A cselekvés idoben egymas utan kovetkezo legjellemzobb epizodjainak sorozatba
szervezésére sok milvészet- és médiatdrténeti példat talalhatunk. Természetesen Jaschik
meseillusztracioi kozott is tobb olyan rajzsorozat van, amely ugyanazon torténethez ké-
sziilt. Ezek jelentGs része azonban nem csupan a torténet fontosabb pillanatainak egyma-
sutanjat abrazolja, hanem arra is kisérletet tesz, hogy magat a mulo id6t is megjelenitse.

Jaschik gyakran abrazolt a képsorozatban azonos helyszineket, benniik ap-
rébb-nagyobb valtozasokkal, fejlédéssel. Benedek Elek Csudafa® cimii meséjéhez készi-
tett rajzai kozott példaul két képen ugyanarrdl a helyrdl, a palota teraszarol abrazolta a
palotakertet. Az elsd rajzon éjszaka van, és Mirko kiralyt 1atjuk, ahogy a tiindérkiralyné
oltalma alatt eliilteti a csudafa-palantat. A masik képen (t6bb fejezettel és illusztracioval
késébb) a reggeli fényben, a részleteiben valtozatlan kdrnyezetben az égig nott csudafa
¢s a palotabol kilépd drvendezok lathatok.

A varakozas, a hirtelen névekedés, azaz az id6 millasa sem az egyik, sem a masik
képen nem jelenik meg olyan hatdsosan, mint a két képen egyitt, pontosabban a képek
kozotti hasonlosagokban és kiilonbségekben. A rajzok helyszinének szinpadképszeriien
azonos megjelenitése az idobeliség érzékeltetésén tul egyes mesék nyelvi jatékossagat,
humorat is erdsiti. Az AranyszOrii barany meséjének illusztracidi — mintha csak egy szin-
padi felvonulast latnank — ugyanabbol az oldalnézetbdl mutatjak a baranyt, a gazdajat
¢s a menethez egyenként kapcsolodo szereploket. Az Icinke-picinke aprocska dramaja
Jaschiknal az egyetlen helyszinen aprolékos gonddal abrazolt kis valtozasok hossza so-
rozata lett. Hasonlo szerkesztési elv szerint késziilt a Volt egyszer egy ember és A fiile-
mile illusztraciésorozata is.’

Ha az illusztralando torténet idobelisége tagoltabb volt, tobb iddsikbol allt, és
igy Jaschik nem élhetett a képregényszerii-szinpadképszeri-filmszerii rajzsorozat lehe-
toségével, akkor figyelmét leginkabb a rajz szerkezetére 6sszpontositotta. Az atgondolt
komponalast mint a tartalomkdzvetités eszkdzét Jaschik alkotoként és tanarként egya-
rant rendkiviil fontosnak tartotta. Az illusztracid szerkezetét stilusok, és kifejezdjelleg
szerint kategorizalta. Jaschik — tanitvanyainak visszaemlékezései szerint — szinte irtdzott
az 6onmagaért valo festdiségtol, ,,piktor” hajlandosagu tanitvanyait lehetdleg mas iskola-
ba iranyitotta. Pedagogiai targyu publikacioinak visszatéré gondolata, hogy a rajzoktato
altal osszeallitott gyakorlatok a tanuld szamara elsésorban ne manualis, hanem szellemi
feladatot jelentsenek.

Arra, hogy a kompoziciot hogyan allitja a gazdag idObeliségii torténet kifejezésé-
nek szolgalataba, csupan kiragadott, de kiilondsen talalo példa az Arany Laszlo népme-
se-gylijteményében megjelent, Az aranyszakalli ember cimii meséhez készitett rajzso-
rozat.®

Az egyik lapon a tejjel folyo kutat 6rz6 strazsak és a teli vodorrel menekiil6 arany-
szakalli ember lathato egy vizszintes, jobbra mutat6 nyilformaba komponalva. A mene-
kiil6 aranyszakallu a nyil-haromszdg csucsa, a sorra lemarado 6rok, illetve a kut €s kor-
ny¢ke rajzoljak ki a kompozicio tovabbi elemeit. Maga a rajz a mar repiilé nyil mindent
elsopro lendiiletére épiil, de hordozza a kilovés eldtti fesziiltséget, és a nyil eltinése utani
hiany érzését is, azaz megjeleniti a néptelennek tetszo tejforras felé settenkedd aranysza-
kallut, és azt a pillanatot is, amikor majd a mindenhonnan eléugré érok hoppon marad-
nak. Jaschik egyetlen illusztracioban képes volt megfogalmazni azt a bonyolult viszonyt
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és folyamatot, amit a mesébdl a képalairasban is idéz:,.. HIJABA ALLI TOTTA A TEN-
GOR SOK STRAZSAT, CSAK NEM BIRTAK MOGFOGNI.” Ugyanennek a mesének
egy masik illusztracidja a kovetkezo torténésnek az egy kompozicioba foglalt megje-
lenitésére vallalkozik: ,,AKKO HIRTELEN ELOTERMETT AZ ARANSZAKALLU
EMBOR E’ NA’ SEREGGE”.” Az oldaldra llitott derékszogii haromszog-kompozicid
csaknem egészét az aranyszakalli ember serege tolti ki. A csoport fegyelmezett belsd
ritmust foltja hatalmas stllyal nehezedik az ellenség lovasainak széttéredez6 vékony €k
alakjara. Jaschik rajzaban egyszerre van benne a félelmetes fekete ellenség elbizakodott
felvonulasa, az ,,akko hirtelen”, és az ellenség teljes megsemmisitése is.

Az események idobeliségének hangsulyozasaért nemcsak a rajzok alapszerkezete,
hanem a karakterek megjelenése, egymashoz ¢és a kdrnyezethez val6 viszonya is felel.
Jaschik gyakori megoldasa, hogy az eseményben hasonlo szerepet betolté karakterek
idoben egymas utan kovetkezé mozdulatokat: aktiv gesztusokat, vagy spontan reakcio-
kat jatszanak elénk. Példaul az aranyszakalli embert elfogni igyekvo négy Or elérenytlo
mozdulata egyetlen strazsa négy egymast kdvetd mozgasfazisaként is értelmezheto.

A Biblia-sorozat képein ez a megoldas még kovetkezetesebben, még hatasosab-
ban, és — megvallhatd — még teatralisabban jelenik meg. Jézus alakja egyik rajzon sem
latszik. Vagy ,.kint van a képbol”, vagy éppen ,,takarasban van”. A jelen 1évo figurak
gesztusai és mozdulatai alapjan viszont egyértelmiien kovethetd, azokbol kikdvetkez-
tethetd, hogy Jézus jelen van a kép terében, és ami ennél is fontosabb — a kép idejében.
A keresztvitel jelenetében példaul a sikatorokbol kivancsian el6futd, a Jézusra ujjal mu-
tato, és a felismeréstdl megtantorodo6 alakok mogotti sokasagbol csak a kereszt emelke-
dik ki, ez jelzi, hogy merre jar, és mit tesz a kép f6 alakja, Jézus. Az eldtér figurainak
gesztussora idobeliséget is sugall, szinte zeneileg is értelmezheté modon strukturalva a
keresztvitel eseményét, és annak a tomegre gyakorolt hatasat.

Jaschik nemcsak a rajzok sorozatba szervezésével, a dinamikus hatasi kompozi-
ciok és az egymast kdvetd mozgastazisokban abrazolt alakok alkalmazasaval torekedett
arra, hogy grafikai idében zajlo folyamatokat fejezzenek ki. Ezt céloztak a nagy fantazi-
aval alkalmazott, rajzfilmeffekt- vagy képregényszerii grafikai megoldasok is. A gyorsan
mozg6 személyek vagy targyak utan rajzolt lendiiletes vonalak, a széttord targyak kortil
megjelend lendiiletes, szinte hangos feliiletek, a porfelhdcskék, a hangjegyek formaja-
ban megjelenitett fiittyszo stb. A mar tobb szempontbol is elemzett Aranyszakalla ember
illusztraciokon ugyan csak megtalaljuk ezeket az effekteket. Talan a legszellemesebb,
leginkabb filmszer(i megoldas ezek koziil az, amikor Jaschik annak a kifejezését igyek-
szik ilyen modon is erdsiteni, hogy a tejforras strazsai ,,csak nem birtdk mégfogni” az
Aranyszakalli embert. Az 6rok kinytlo keze, és semmibe zar6do marka a rajzon 0ssze-
kopirozodik a menekiild Aranyszakallu testével. Ezzel a filmes attlinésre emlékeztetd
megoldassal éri el Jaschik annak az — egyébként nagyon koriilményesen abrazolhato
— eseménynek a megjelenitését, hogy az Aranyszakallu ,,elillant”, , kicstiszott a strazsak
markabol”, ,.koddé valt”.

Teatralitas, filmszer beallitasok és effektek, zeneiség és képregényszeriien veze-
tett torténetmesélés. Jaschik illusztracioi ki-kilépnek a miifaj adta keretek koziil, és mas
médium eszkoz- és kifejezéstaraval élnek. Némelyik rajzarol azt gondolhatnank, hogy
egy diafilm kockéajat vagy egy babeldadas szinpadképét, masikrol, hogy egy rajzfilm
vagy egy szinhazi eldadas jellemzd pillanatat latjuk. Feltételezhetjiik, hogy Jaschik szan-
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dékosan lépte at a médiumokat egymastol elvalaszto hatarokat, a kifejezést a miifaji
szabalyok szigoru betartasa folé helyezve.

Koztudott, hogy Jaschik igen sok miivészeti 4gban alkotott, és az is, hogy barmi-
hez is fogott, odaadassal, szakmai aldzattal és nagy tiirelemmel igyekezett megfelelni a
feladatnak. Munkéja kiemelkedd volt szinhazi diszlet- és jelmeztervezdként, zenekriti-
kusként és bankjegytervezoként, konyvtervezoként és illusztratorként, reklamgrafikus-
ként és pedagogusként egyarant. A sokak altal Jaschikra alkalmazott ,,polihisztor” meg-
jelolés nem csak abban az értelemben igaz ra, hogy ,,sok mindenhez értett”. Benne nem
egyenként véges ismeretek és készségek Osszegzodtek valamiféle kibovitett korlatossag-
ga. Alkotoi és pedagogiai miive nehezen helyezhetd el a miiveltség/kultiira hivatalosan
felparcellazott teriiletei egyikén vagy masikan. A kiilonb6z6 szakteriileteken és miifa-
jokban végzett munkajanak k6zos jellemzdje az a szandék €s igény, amit a rokon alkotoi
hitvallasi Weores Sandor igy fogalmaz meg: ,,.Létrehozni a velem sziiletett s a szerzett
képességektol telhetd legjobbat, ha cipdt szegelek, ha fat iiltetek, ha verset irok.”

Ez a kdvetkezetes alkot6i magatartas, és az az igény, hogy a valdsag id6ben struk-
turalhato jelenségeit értelmezze és reprodukalja, Mezei Ott6 szavaival ,,bels6 késztetésti
mozgasra alapozott szemléletétdl vezettetve'? Jaschikot szinte torvényszerlien juttatta
egy olyan integrans miivészeti forma kdzelébe, mint amilyen az animacids film. Erre
predesztinalta j6 dramaturgiai érzéke,'" iskolazott muzikalitasa, nagy szervezdi gyakor-
lata és mindenekel6tt végtelen szorgalma is.

Az animéaci6 mint filmes technika, illetve a kortars rajzfilm kultira minden bi-
zonnyal Jaschik Almos szdmara is ismert volt. A mozik vilagszerte, igy Budapesten is
sikerrel vetitették a nagy amerikai filmvallalatok altal forgalmazott rajzfilmsorozatokat.
A hiresebb karakterek, példaul a Fleischer fivérek Koko bohéca (1916), Betty Boop
(1930) és Popeye figuraja (1933), Pat Sullivan és Otto Messmer Felix macskaja (1919),
¢s mindenekel6tt Walt Disney és Ubbe Iwerks Mickey Mouse karaktere (1928) a mozi-
vasznon kiviil is szamtalan formaban és arucikken megjelentek.

A rajzfilm-jelenség a kulturalis és politikai elit figyelmét is vilagszerte magara
vonta. {gy példaul Karinthy kiilon filmkarika tirat szentelt Mickey Mouse-nak, illetve
az amerikai rajzfilmnek az Igy irtok ti-ben.'2 Balazs Béla bécsi njsagiro-évei alatt nyert
moziélményei alapjan megfogalmazott, A film szelleme cimii 1930-as filmesztétikai ira-
saban hosszan vizsgalta a mlfaj sajatossagait, név szerint is emlitve Oswald nyulat €s
Felix macskat." Paul Hindemith zenét komponalt egy 1928-as Felix-epizodhoz. Walt
Disney 1935-ben Parizsban a Népszovetség kitilintetését vehette at a Mickey Mouse-€rt.
Az amerikai rajzfilmek mellett a hazai kisérletek, illetve az eurdpai animacios filmes
¢lvonal munkai is lathatok voltak Eurdpa nagyvarosaiban, igy a budapesti mozikban is.
Erre utalnak Balazs Béla fent emlitett konyvének eurdpai animacios filmeseket méltato
sorai is.

Az eurdpai alkotasok jellemzden mas szemléletet képviseltek, mas forméaban je-
lentek meg, és mas modszerekkel jottek 1étre, mint az Amerikabol exportalt rajzfilmek.
Mindkét vilagrészen hasonl6 indittatasu alkotok, eredendéen grafikusok, karikaturistak,
festok voltak azok, akik elséként fedezték fel az animacioban rejlo lehetoségeket, de mig
az eurdpai animacids film megoérizte egy-egy neves alkotojahoz kapcsolodo kézmiives
jellegét, addig Amerikaban a rajzfilm a személytelenebb filmipar egyik agazatava valt.
Koko bohdc és a Paramount, Oswald nyul és a Universal, Felix és a Sullivan, Mickey
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Mouse ¢s a Disney, vagy Bugs Bunny és a Warner Brothers kozott mar-mar jellemzobb
a kapcsolat, mint a figurak és megalkotoik; azaz tervezdik, animatoraik kozott.

Ezzel szemben a legjelent6sebb eurdpai animacids filmek altalaban egy-egy ka-
rizmatikus, ,,fliggetlen” alkotdé nevéhez kotddtek. Alexei Alexeieff neve elvalasztha-
tatlan filmjeitdl, az azokra egyedi modon jellemzd latvanytol, és a specialis ,,titablas”
animacios technikatol. Hasonloképp igaz ez Lotte Reinigerre és gazdag dekorativitasu
arnyfilmjeire, Ladislas Starewitchre és naturalis hatasi babanimacioira, Oskar Fischin-
gerre és videoklipszerii absztrakt filmjeire, vagy Bertold Bartoschra, és Masereel famet-
szeteinek latvanyvilagat idéz6, Az eszme cimi fomiivére (1932).

Jaschik valosziniileg szamos karakter-kozponta amerikai és egyedi technika-, lat-
vany- illetve alkotocentrikus eurdpai példa ismeretében kezdett hozza animéacios filmjei
elkészitésé¢hez. Munkamodszere — kiilonds modon — jellemzéen nem a neves eurdpai
animacios mivészekével rokonithatd, kozelebb all ahhoz a filmgyari modellhez, ami az
alkoto folyamatot kiilonboz6, egymas mellé- vagy alarendelé munkafazisokra bontja.'
Rajzfilmjeinek fennmaradt dokumentacioi, elsGsorban a forgatokonyvek, storyboard
részletek és a figurak modell-lapjai errdl tanuskodnak. Ez utébbi lapokon Jaschik szin-
te mértani pontossaggal szerkesztette meg filmjei karaktereit, elokészitve ezeket arra,
hogy a mas-mas szinten képzett szakemberek, az animatorok, a kulcs- és fazisrajzo-
16k, a kihuzok és a kifestok kezébe keriiljenek. Figurai az amerikai tipusu rajzfilmekben
megszokottnal naturalisabb, kevésbé ,,atirt”, de tobbségiikben szellemesen egyénitett
karakterek. Kiilondsen igaz ez a Gyémantkrajcar nagyhasu torok csaszar figurjara, és
a két palotadrre: a kizokkenthetetlen nyugalmu hohérra, és a piperkéc legyez6-szolga-
ra. Hasonloan virtu6z figuratervek maradtak fenn abbdl a rajzfilm tervbdl is, amelynek
alapja A koro és a kismadar cimii népmese volt. Ennek a filmnek a karakterei koziil a
leginkabb emlitésre méltoak azok, amelyeket Jaschik a mesében szerepld antropomorfi-
zalt targyakhoz, a Koro, a Viz, a Furkosbot és a Falu figurdjahoz tervezett.

Ellentmondasosnak tlinhet, hogy Jaschik, aki legtobb munkéjaban képes volt arra,
hogy feliilbiralja az adott miifaj abrazolasi konvencidit, és a kifejezés érdekében szélso-
ségesen ,,stilusidegen” elemeket is alkalmazzon, rajzfilmterveiben egy részben ismert,
részben elképzelt, kotottségekkel teli, filmipari gyartasi rendszer modelljét kovette. ' Ezt
az ellentmondast oldhatja Jaschiknak az az ugyancsak altalanosan jellemzo elvarasa,
hogy munkajat — a fentebb idézett Weodres-sort folytatva — ,,hasznalni lehessen, ne szajt-
atva csodalni”. Jaschiknak ez az igénye érezhet6 rajzfilmjei elokészitése és kivitelezése
soran is. Valdsziniileg ezért valasztott kozkedvelt és kdzértheto témakat, ezért tervezett
konnyen azonosithato, kdzismert abrazolasi konvenciok szerint megjelenitett figurakat
¢s hattereket, és ezért valasztott valosaghli mozgatasi stilust. A Gyémantkrajcar forga-
tokonyvének ismeretében kérdéses azonban, hogy maguk az elkésziilt, vagy a tervek
alapjan elkészithetd rajzfilmek igazoltak, igazolnak Jaschik elméletét és vagyat azok
minél szélesebb kdorben val6 ,,hasznalhatésagarol”.

A rajzfilmkészités sok szempontll odafigyelést igényel a grafikus részér6l, hiszen
a helyszineknek ¢és a figurdknak rajzilag atgondoltnak, hitelesnek kell lenniiik. Az ani-
macios film készitdjének azonban érdemes szamolnia azzal, hogy a latvanynak ezek az
erényei masként jutnak érvényre a modell-lapokon és masként a filmben. Ha példaul a
karakterek egyénitése foként a grafika eszkoztarat alkalmazva, nem pedig a kiillonbozo
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filmbeli szituaciokon keresztiil valosul meg, akkor a film kdnnyen mesterkeéltté, hitelte-
lenné valhat.

Jaschik illusztracioiban nagy leleménnyel és nagy gyakorlattal transzponalta az
irott torténeteket a grafika nyelvére. A Gyémantkrajcar irodalmi forgatokonyvét vizsgal-
va ugyanez a merészség €s rutin érezhetéen hianyzik a kiskakas-torténet filmes at ira-
sanal. A forgatokonyv a film mikroszerkezetét illetéen tobb kifejezd, eredeti megoldast
is tartalmaz, a jelenetek egymasutanja azonban nem all 6ssze egy ,,filmszer(i”, egységes
egeéssze.

A gazdasszony és a kiskakas viszonya példaul nagy hangsulyt kapott, helyenként
eredetien, szellemesen jelzett (egyetlen példa: a szegénység ellenére kiilon parna jut a
kiskakasnak), exponalatlan maradt azonban a mese két masik fontos eleme, a kiskakas
szivo-fjo képessége, illetve a torok csaszar figuraja. A filmben ez a két elem akkor jele-
nik meg el6szor, amikor a mese irott valtozataban: akcio kdzben, el6zmény nélkiil. Amig
azonban a hallgatott, olvasott szovegben gyakran eléfordulo ,,egyszer csak...” sem a
mese értelmezhetdségén, sem hatasan nem ront, a film ezzel a dramaturgiai megoldassal
csak nagyon Ovatosan banhat. (A néz6 konnyen ,,becsapva érezheti magat”, ha egyes —
addig nem abrazolt — figurak, lehet6ségek vagy tulajdonsagok csak akkor bukkannak fel,
amikor a mesélonek sziiksége van rajuk.)

A torténet jellemzd szerepldinek és eseményeinek bemutatasa, felépitése nem
eléggé koncentralt, nem eléggé atgondolt Jaschik filmjében. Tulsagosan sok a mellék-
szereplo, illetve a nagy hangsullyal megjelené mellékes jelenet. A feleségek, szolgak,
szolgalok, kulcsar, macska és papagdj serege csakligy elterelik a mese f6 vonalarol a
figyelmet, mint a porfelhdt kavard utcai civakodas és a kerget6zés a palotaban.

A Gyémantkrajcar talan legsikeriiltebb, leginkabb filmszeri megoldésa az, aho-
gyan Jaschik a kiskakas elsd probatételét a film nyelvére forditotta. A vizzel teli kis-
kakast a kutbol egy szolgald lany huzza fel, aki, amikor a viz helyett a harcias kakast
latja meg a vodorben, ,,hatratantorodik™. Jaschik ezt a kis epizddot dolgozta ki annak a
kifejezésére, ami az irott valtozatban mindossze egy rovid mondatban jelenik meg: ,,A
kiskakas kirdppent a kutbol, €s felszallt a torok csaszar ablakara.” A jelenet filmszeri-
sége abban all, ahogyan a katbol szabadulds motivuman tal észrevétleniil mas tartalmi
elemeket is kiemel, tovabb fliz vagy elore jelez. Hangstlyozza példaul, hogy a kiskakas
begye ,,mind felszivta a vizet” (a vodorben egy csepp viz sincs), megerdsiti, hogy a
kiskakasban benne van a viz (a szolgal6é nehezen hiizza fel a vodrot), illetve legfonto-
sabbként nagyszeriien exponalja a kiskakas majdani gy6zelmét a torok csaszar felett (a
csaszar szolgaldja megijed, porul jar).

Ehhez a megoldashoz hasonld, a cselekményt szellemesen tovabb szévo, a mese
értelmezését és atélését segitd képek és jelenetek fel-feltiintek ugyan a filmben, de a
Gyémantkrajcar egészére nem ezek a jellemzoek. Jaschik rajzfilmes fomiivének szamito
munkajaban inkabb a latvany, a mozdulatlanul is kifejez6 ,,rajz”, és nem a ,,film” kapta
a produkcidt rendszerré szervezo szerepet. Jaschik grafikus énje er6sebbnek bizonyult
dramaturg énjénél; a Gyémantkrajcar és Jaschik szerepe a magyar animacioban ennek
ellenére jelentésnek mondhato.

A fennmaradt dokumentumok alapjan elképzelt filmjének, filmjeinek elsésorban
,helyi értékét”, és nem ,,abszolut értékét” kell hangsulyoznunk. Filmterveivel, animaci-
6s munkassagaval az igényes rajzos kozonségfilm-kultaranak lett egyik elsé hazai kép-
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viseldje. Munkatarsai €s tanitvanyai elsajatitottak a rajzfilmgyartas korszerti modszereit.
Koziiliik tobben részt vettek a II. Vilaghabort utan fejlédésnek indulé magyar anima-
ciosfilm-gyartasban. A nagykdzonséghez — elssorban a gyermekkozonséghez — eljutod
rajzos mese-film mfajaban késziilt alkotasok az 1950-es évekre tudtak kelld szamban és
megfeleld intézményi hattérrel megjelenni a magyar kulturalis életben.

Az attorést a Macskassy Gyula altal szervezett és vezetett rajzfilmes stab 1951-
ben elkészitett animacidja, A kiskakas gyémant félkrajcarja jelentette. Az animacios
kultira kutatoéi — a szakmat megalapito uttdrok, koztiik Jaschik tevékenységének elis-
merése €s értékelése mellett — ennek a filmnek a megjelenésétdl szamitjak a magyar
animaciosfilm-gyartas elso szakaszat, és a Macskassy-csapatot nevezik az ,,alkotok elsé

nemzedékének”.
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Veégjegyzetek
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Ilyen 6sszefoglalok példaul: Tanulmanyok a magyar animacios filmrdél. Szerk.:
Horéanyi Ozséb-Matolcsy Gyorgy, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmar-
chivum, Budapest, 1975; Dizseri Eszter: Kockarol kockara. A magyar anima-
ci6 kronikaja, 1948-1998. Budapest, 1999.

Az els6 ismert magyarorszagi rajzfilmkészit6 Kato (Kiszly) Istvan grafikus volt,
aki 1914-ben a heti hiradoknak kezdett rajzos jeleneteket késziteni. Ugyancsak
filmhirad6 szamara késziiltek az elsé fonnmaradt, animacioés filmnek tekint-
heté6 dokumentumok. Vértes Marcell 1918-ban az ,Est hiradéfilm” szamara
készitett megelevenedé-kialakulo, tulajdonképpen mar mozgo” krétarajz-ka-
rikaturakat. Bortnyik Sandor (1893-1976) festdmiivész 1928-ban nyilé maga-
niskolajaban ismerkedett meg egymassal Halasz Janos és Macskassy Gyula.
1932-ben Kassowitz Félixszel és Szénassy Ernével kozosen sajat animacios
reklamstudiot alapitottak. A mufaj irant mar-mar maniakusan elkotelezett
grafikusmiivész, a haboru el6tt Temesvaron alkoté Valker Istvan leginkabb
figyelemre mélté animdcids kisérletei azok voltak, amelyekben a rajzfilm vi-
lagba €16 f6szereplot helyezett. A ,,Polly-filmek” (1934-t6l) technikai sutasa-
guk ellenére is izgalmas, magyar nyelvteriileten egyediilallo kezdeményezé-
sek voltak. Az egyes jeleneteket leplezetlentil ismételgetd rajzfilmes kozegben
idegeniil csetl6-botlo, egyszerre tancolo, tangdharmonikazé és jodlizo kislany
filmjei mai szemmel nézve kifejezetten karakteresnek tlinnek; mindenképpen
érdekesebbek a puszta ,,kordokumentumoknal”.

A miivészek inkabb maradnak megszokott munkateriiletitkon, mint Gttor6-
ként szerepelve véllaljak a bizonytalant. Arra a kérdés re, hogy a két vilagha-
boru kozott Magyarorszagon az animaciés filmkultira miért nem valt széles
korben ismert, muvészi és gazdasagi szempontbdl egyarant sikeres teriilet-
té, a legkézenfekvdbb valaszt valdszintileg az olcséd kiilfoldi, f6leg amerikai
rajzfilmek dompingjében taldljuk. Hasonl6 okra vezethet6 vissza az is, hogy
néhany elszigetelt kisérlettdl eltekintve (millenniumi iinnepi felvételek 1896-
ban, a Tanc cimd illusztracié 1901-ben stb.) rendszeres jatékfilmgyartasrol
Magyarorszagon egészen az 1910-es évekig nem beszélhetiink. Mint a vilagon
mindeniitt, a kinematografia Magyar orszagon is jo bevételd iizletagga valt.
Ez az lizletag azonban nalunk eleinte kizarélag az olcsén vasarolt és kedvezd
haszonnal tovabbadott (vagyis napi hat-nyolc vetitésen bemutatasra keriild)
filmtekercsek kereskedelmi forgalmaval foglalkozott. A francia és amerikai fil-
mek olyan olcsok voltak és olyan nagy volt bel6liik a kinalat, hogy - filmnyers-
anyag-gyarunk nem lévén - sokkal koltségesebb és kockazatosabb lett volna
nyersanyagot vasarolni, szakembereket szerzédtetni, irét, szinészt, rendez6t,
kiszolgaléd személyzetet foglalkoztatni, mint a készarut forgalomba hozni.
A jelenség hasonld volt a rajzfilm teriiletén is. A Magyar Film folydirat 1942.
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juliusi szamadban ezt olvashatjuk: ,, A magyarorszagi mozik sohasem fizették ki
egy koltséges rajzfilmnek még a negyedét sem, tehat a belfoldi piac szamara
teljesen lehetetlen volt dolgozni. Ugyanakkor az amerikai rajzfilmek olyan t6-
meggel lattak el az eurdpai piacot, hogy kivitelre még gondolni sem lehetett”
A Hid 1944. aprilisi sziamaban Németh J6zsef igy fogalmaz: ,,Erdekes, hogy
Magyarorszagon, ahol oly sok kivalé mtivész él, nem sikeriilt még mesefilmet
késziteni. Ennek legfébb oka a haboru, emberhiany, anyagkorlatozas és ezer
mas nehézség. A nagy muvészek inkabb maradnak megszokott munkaterii-
letiikdn, mint uttéréként szerepelve véllaljak a bizonytalan nehézségeket. A
fiatal, lelkes kezd6knek nevelésre, iranyitasra és sok-sok tanulasra van sziik-
ségiik. Ezen id6 alatt a megélhetést biztositani kell, a mai id6k azonban nem
engedik meg, hogy allandé t6kebefektetéssel szemben bizonytalan muvészi
fejlodésért és esetleges kés6i produkcidért a vallalatok nagy anyagi aldozato-
kat hozzanak. A gyors iizleti haszonra és nyerészkedésre beallitott vallalatok-
nal viszont feltétlentil a mtivészi munka rovasara torténik a takarékoskodas,
és a hianyos grafikai tudas karoltve a technikai hianyossagokkal csak félered-
ményeket sziil”

A film gépelt irodalmi forgatokonyvén tul ismeretes egy magantulajdonban
Orzott, leporelloszertien lapozhatd, jegyzetekkel, instrukciokkal ellatott, rész-
ben szines vazlatfiizet, a mai story-boardok feladatat ellat6 képes forgatokonyv.
Elnytitt allapotardl arra kovetkeztethetiink, hogy a film el6készitése és forga-
tasa soran sokat hasznaltak, igy ez a dokumentacié biztos tampontot nyujthat
a Gyémantkrajcar elképzeléséhez. Tovabbi jellemz6 emlékek a karakterekhez
készitett modell-lapok, azaz a figurdknak a szembdl, hatulrdl (kivételes ese-
tekben feliilr6l) és oldalrdl megjelenitett nézete. A modell-lapok kiilon-kiilon
papiron, szines technikéval késziiltek. Erdekességiik, hogy mindegyikre ra-
hajthat6 egy pausz-réteg, amin a figurak sematikus belsé vaza, ,palcika-em-
berként” dbrazolt arany rendszere lathaté. A rajzoknak ez a melléklete Jaschik
rajzfilmjeinek gyartasi rendszerére enged kovetkeztetni. Az animatorok (moz-
dulattervezdk) valdszintileg nem a figurak térbeli mozgasat, hanem ezt a belsé
drotvazat vették alapul munkdjuk soran.

Jaschik Almos: Az ornamentika vélsaga. Magyar Iparmiivészet, 1927, 65-68.

Benedek Elek: A csudafa. Aczél Testvérek (Urdania Konyvkiad6 Vallalat), Bu-
dapest, 1927.

A felsorolt grafikai sorozatok magantulajdonban talalhatok.
Magantulajdonban.

Weores Sandor: Nagysag, In: Meriil6 Saturnus. Budapest, 1963.
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10 Mezei Ottd: Jaschik Almos tervezdiskoldja I-1I. Népmiivelési Intézet, 1980.

11 Jaschik tanitvanyai visszaemlékezéseibdl tudhatjuk, hogy a mesék jelenetre

bontdsa milyen fontos, sokat gyakorolt el6készit6 eleme volt az illusztralas-
nak. Jaschik arra torekedett, hogy sajat maga, illetve a tanitvanyai szdmara mi-
nél vilagosabb formdban tudatosodjon a vizsgalt torténet dramaturgiai felépi-
tése. Ennek érdekében a cselekményt 7-12 (a torténet megértéséhez feltétleniil
szitkséges) jelenetre bontotta.

12 Karinthy Frigyes: Hirad6, Mikiegér. In.: Igy irtok ti. Budapest, 1963.

13 Balazs, Béla: Der Geist des Films. Halle (Saale), 1930.

14 A studidrendszerben mtikodo rajzfilm-gyartasra a kezdetektdl jellemz6 az az
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eljaras, hogy a termelékenység novelése érdekében a filmkészités egymastol
jol elkiilonitheté munkafazisokra kiiloniil. Ez a médszer nemcsak a gyartha-
tosagot befolydsolta, hanem ahhoz is hozzajarult, hogy kialakuljon az az esz-
koztar, képi vilag, illetve animacios stilus, amit ma a kdzonség ,,animacioként’,
»rajzfilmként” ismer. Az animdcids film miifajanak legnagyobb példanyszam-
ban késziil6 képviseldi a rajzfilmek, az ugynevezett cell animacios filmek. Ez
az eljaras onnan kapta a nevét, hogy a mozgas egyes fazisait kiilon-kiilon vé-
kony, atlatszé celluloid lapokra festik. A felvétel soran ezek a lapok a hozza-
juk tartozo statikus (altalaban festett) hattérre keriilnek, és annak a figuran
kiviili részét latni engedik. Igy csupan a mozgé formékat kell megrajzolni és
megfesteni. Magat az eljarast még az 1910-es években fejlesztetteki és szaba-
dalmaztatta az Egyesiilt Allamokban John Randolph Bray és Earl Hurd. Ter-
mészetesen ahany produkcid, annyi apré valtoztatas képzelhet6 el az egyes
munkafazisokban, a cell animacio6 készitésének logikaja és rendszere azonban
lényegében a korai amerikai produkcidk éta maig véltozatlan. A film képi ré-
szének gyartasi logikdja — a forgatokonyvtdl a felvételig — nagy vonalakban a
kovetkez6: Az irodalmi forgatokonyvnek tartalmaznia kell a parbeszédeken
és a monoldgokon kiviil a helyszinek és a szerepl6k fontosabb mozdulatainak,
viselkedésének, esetleg viseletének leirasat. Ezutan kovetkezik a képes forga-
tokonyv (story-board) elkészitése. Ennek mar konkrét képkompozicidkban
kell tartalmaznia az egyes jeleneteket, és a szereplok karaktereit is meg kell
jelenitenie. Ezen kiviil konkrét technikai utasitasokat (triikkok, kameramoz-
gasok stb.) és a film hangi vilaganak leirasat is tartalmaznia kell. A film ebben
a fazisaban kapja meg a jelenetek iddbeli hosszanak els6 vazlatat is, az un.
timing-ot. A story-board alapjan (vagy annak elkésziiltével parhuzamosan) a
grafikai tervezd elkésziti az egyes jelenetek pontos kompozicidjat, az un. beal-
litast, megtervezi a figurak végleges rajzi karakterét és az egész film latvany- és
hangulatvilagat. A tobb példanyban sokszorositott story-board és a grafikai
tervek ezek utan kiilonb6z6 szakemberekhez kertilnek. A film hattereit készitd
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szakembereknek (sok esetben festémtivészeknek) a story-board és a beallitasi
rajzok nyudjtanak allandé segitséget. A rajzolt mozdulatsorok megtervezdi, az
animatorok a rendez6i instrukcidkon kiviil szintén a story-boardbdl és a grafi-
kai tervekbdl: a beallitasokbdl és a figuratervekbdl értik meg a feladatukat. Az
animator(ok) vazlatos rajzait a figuratervek alapjan a kulcsrajzolok tisztazzak
le. Az 6 rajzaik mar a filmben lathato szerepl6k mozdulatainak kulcspozicié-
it abrazoljak. Ezeket a mozgasra jellemzd szélsé poziciokat ,stiritik be” a fa-
zisrajzolok. Nekik szintén nagyon pontosan be kell tartaniuk a grafikus altal
megtervezett karakterek aranyait, rajzi stilusat, hiszen, ha a sok-sok kulcs- és
fazisrajzold erre nem tigyelne, akkor a filmbeli szereplék mozgasuk kozben
»hem tartanak a karakteriiket”, mindegyik jelenetben egy kicsit masmilyenek
lennének. Miutan valamennyi rajz elkésziilt, vagy kézi munkaval, tollal, ecset-
tel (vagy xerox eljarassal) at kell 6ket masolni azokra a celluloid lapokra, ahol
aztan a kifesték a grafikai terveken megadott szinmintak alapjan kiszinezik
valamennyit. (Ez az a pont, ahol az utébbi idében a szamitogép lehetdségeit
is egyre gyakrabban igénybe veszik. Ma mar sok cell animacids technikaval
késziil6 produkcidban egyaltalan nem hasznalnak celluloidot, a papiron el-
készitett fazisrajzok jelentik az utolsé manudlis munkafazist, és ami ezutdn
kovetkezik: kifestés, felvétel, szerkesztés, hangositas, video- vagy film kiiras
mar mind digitalis uton késziil el.) A hagyomanyos gyartasi rendszerben a ki-
festett cell-lapok és a hatterek az operatdrhoz keriilnek, aki a rendez6 (vagy az
animator) altal elkészitett kodrendszer (expozicids lista) alapjan fazisrdl fazis-
ra felveszi az egész filmet. Ez a munka is rendkiviil nagy tiirelmet és figyelmet
kovetel, van, hogy az operatérnek egyszerre 8-10 jelolésre is folyamatosan fi-
gyelnie kell és egy-egy bonyolultabb jelenet felvétele akar napokig is eltarthat.
A filmlaborbdl kikeriil6é nyersanyag ttja (vagas, sokszorositas stb.) [ényegében
azonos a jatékfilmével.

15 Jaschik valészintileg tokéletesen tdjékozott volt a korszertinek tekinthetd
rajzfilmgyari munkamoédszerekrdl. Ezt mutatja, hogy a munkaban résztvevo,
késébb animdtorként és animdcids tervezdként dolgozd egykori tanitvany,
Szilagyi Ildiké egy kozel negyven évvel késdbbi riportban igy fogalmaz: ,,Ma
mar masképpen nevezziik azokat a — kiilonben ma is hiteles - rajzokat, amikre
annak idején tanitott. Ma mar nem azt mondjuk, hogy féfazis, hanem, hogy
tervrajz, vagy kulcsrajz, de azok az elvek és mddszerek, amiket elmagyarazott,
s amelyek ismeretében el lehetett kezdeni rajzfilmet rajzolni, ma is valtozatla-
nul érvényesek” (Lasd: Beszélgetés Szilagyi Ildiké animaciésfilm-tervezdvel.
In: Jaschik Almos tervezdiskoldja [A hazai szabadiskolak <miihelyek> multj4-
bol I1.] Szerk.: Mezei Ottd. Budapest, 1980. 2. kot. 95-108.)
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A PRODUKCIO ERDEKLODES HIANYABAN LELKES
KOZONSEGSIKERT ARAT

Megjelent: 2017.; M. Toth Géza: A produkcio érdeklodés hianyaban lelkes
kozonségsikert arat — Ujraolvasdsra buzdité gondolatok a Lidas Matyirdl.
Magyar Miivészet, 4(1). 152-161.

Eloljaro beszéd

Epiiletekkel, hasznélati targyakkal gyakran megtorténik, hogy idével 6ij funkcidt nyer-
nek. A valtoz6 tarsadalmi kornyezet, a valtozo igények kovetkeztében ez természetes-
nek tekinthetd. Alig lepddiink meg azon, ha egy gyarépiiletbdl kiallitotér, viztoronybol
lakéépiilet, bortonbdl ifjisagi szallas, templombdl hangversenyterem, lakohdzbdl rom-
kocsma lesz. Targyaink, a kornyezetiinkben megjelend mualkotasok 1j funkcidba, 1j
jelentésbe keriilése szintén mindennapi tapasztalat.

Az mar sokkal ritkabban fordul el6, hogy egy-egy frissen elkésziilt épiilet, targy
vagy muvészeti alkotds egyaltalan nem tudja az eredeti funkcidjat betdlteni, viszont ki-
valoan ki tud elégiteni az eredetileg tervezettdl merében eltérd igényeket. A veszprémi
jezsuita templom épp a rend feloszlatasaval egy idében késziilt el, igy templomként
soha nem mukodhetett, de raktarnak, késobb kiallitd-, hangverseny- és kozdsségi térnek
jol megfelelt. A budapesti Erzsébet téri Nemzeti Szinhaz épitése nem jutott tovabb az
alapok kidsasanal, de az igy keletkez6 ,,G6dor” a megépitése utan azonnal progressziv
muvészeti-kulturalis események, civil rendezvények kedvelt helyszine lett.

E masodik, ritka kivételeket gytijté csoportba tartozik a magyar irodalom egyik
legismertebb alkotdsa, Fazekas Mihaly szépirodalmi fomiive, a Ludas Matyi is. Fazekas
jol meghatarozott szandékkal, konkrét kozonségnek irta kolteményét, amelynek iizene-
tére azonban az eredetileg megcélzott olvasotabor nem volt nyitott. Viszont lelkes fogad-
tatasra talalt egy 0j kozonségréteg korében. A miinek ez az olvasata széles korben elfo-
gadottd, mara szinte kanonizaltta valt. Tanulmanyomban a Ludas Matyi keletkezésérol,
Fazekas valoszintsithetd alkotoi szandékairol, és a mii fogadtatasardl igyekszem olyan
Osszefliggéseket bemutatni, amelyek 01j megvilagitasba helyezhetik a Ludas Matyit.

Eredeti néprege, amely eredetileg nem néprege

Fazekas Ludas Matyija gy €l a kéztudatban, mint valamilyen népmesei eredetii, de
mindenképpen népi ihletésii programbeszéd arrdl, hogy a nép egyszerli fidnak esélye
lehet ra, hogy furfanggal és szerencsével tuljarjon a hatalmasok eszén. A legtdbben igy
ismerjiik ezt a miivet, igy gondolunk ra, sokaig ez az olvasat jelentette a hivatalos ér-
telmezést, igy tanultuk, és ha feladatunk, tobbnyire igy tanitjuk ma is. Bar 1étezik, és az
utobbi idében talan erdsddik is egy olyan értelmezése a miinek, amelyik a polgaroso-
das, demokratizalodas igényének programjat latja benne, de a széles korii népszertiség
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hatterében valosziniileg mindig is az az olvasat fog allni, amely szerint a Ludas Matyi
a jogsértett kisember 0rok igazsaganak, sot, maganak az 6rok kisembernek a gy6zedel-
meskedésérdl szol.

Ludas Matyi torténete a magyar nyelvteriileten mara szinte mindeniitt ismert.
A mese népszeriségéhez és elterjedéséhez hozzajarult Balogh Istvan szinmiivaltozata
(1838), és a szdmos késobbi feldolgozas. Moricz Zsigmond szinpadra irta (1911), Illyés
Gyula prézaban fogalmazta Gjra a torténetet (1975). Hars Laszlo babjatékként (1960),
Schwajda Gyorgy hangjatékként (1984), Tarbay Ede pedig vidam népi komédiaként
(1996) dolgozta fel, de szamos diafilm-, képsorozat-, bélyeg-, plakat-, képregényvalto-
zata is ismert. Harom film is késziilt Ludas Matyi cimmel: az els6 Deésy Alfréd (1922),
a masodik Nadasdy Kalman és Ranody Laszlo (1950), a harmadik Dargay Attila (1976)
nevéhez flizédik.

Amilyen harsany népszeriiség kiséri a mi bo kétszaz éves torténetét, annyira fel-
tlinG az az anonimitasba burkol6z6 visszafogottsag, amely a Ludas Matyi szerz6jét jel-
lemzi szerzeményével kapcsolatban. A mii Fazekas eredendd szandékatol fiiggetleniil,
sOt, némiképp annak ellenére valt sikeressé. Ahhoz, hogy ezt a kiilonds helyzetet at tud-
juk tekinteni, nézziik meg, ki is volt az ird, mik voltak a mii keletkezésének koriilményei,
illetve hogy milyen kozonségfogadtatasra talalt Fazekas munkéja. Az életével és mi-
veivel foglalkoz6 bdséges anyagbol alapossagban €s mennyiségben is kitiinnek Julow
Viktor kutatasai. Témamhoz az els6 szamu irodalomtudomanyi forrast az 6 publikacioi
jelentették.

1.1. SZERZO ES KORA

Fazekas 1766-ban sziiletett, jomodu debreceni polgarcsaladban, sziilei a varosban haz-
zal, a varoson kiviil folddel, sz6lével rendelkeznek, apja allatorvos és gyogykovacs.
Debrecen, a ,,Kalvinista Roma” ebben az idében az orszag legnagyobb telepiilése, a
magyar polgarosodas legfontosabb bazisa. A varos tarsadalmilag is meghatarozo koz-
pontja a Nagytemplom ¢€s a Reformatus Kollégium. A ,,helvét hit” dominancigja altal a
varosnak erdsek az europai kapcsolatai, a Kollégium professzorai koziil tobben is meg-
jartak Nyugat-Eurdpa egyetemeit, és folyamatos kapcsolatban maradtak, vagy keriiltek
nagy nevi holland, német, svajci, angol szellemi mithelyekkel. ,,A protestalo kalviniz-
mus utjan Debrecenbe is gyorsan megérkeztek az 0j eszmék. A szigort professzorok tan
maguk sem sejtették, hogy a puritansag igéivel mit hintettek az ifju tanitvanyok fejébe”
— irja Illyés Gyula. A kis Fazekas mar koran, minddssze hatévesen bekeriil az iskolaba.
A Kollégiumra sajatos, patriarchalis szellemii didktarsadalom volt jellemz6, Osszetett,
hierarchikus viszonyrendszerrel, didkdnkorméanyzattal, puritan fegyelm, 6nszervez6do
diaktestiiletekkel. A kisebb didkokat arra kivalasztott idésebb diakok (publicus praecep-
torok) tanitottak. A tanitason-tanuldson til minden didk kivette a részét e kiilonos de-
mokratizmusu rendszer feladataibol.

Fazekas gyorsan otthonra talal a nagyhirti iskolaban, annak didktestiileteiben. Szi-
vesen vallalja, és megbizhatoan végzi a kiilonféle kdzosségi feladatokat, olyan diak, akit
lelkesit a rend, a rendszer, az 6nigazgatas koncepcidja és gyakorlata. Tanulmanyaiban is
jol teljesit, elsdsorban a botanika és az irodalom érdekli. Minden afel¢ mutat, hogy tisz-
tességgel elvégezve az iskolat nagysziilei, sziilei példajat kovetve valamilyen hagyoma-
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nyos debreceni polgarkarriert fog befutni. Hogy pontosan mi torténik a Kollégium ko-
z0Osségében, hol éri egyetlen komolyabb sérelem, igazsagtalannak érzett biintetés, vagy
1épésrol 1épésre hogyan vesziti el a bizalmat és lelkesedését, atlatva a rendszer miikodé-
sének ellentmondasait, ma mar nem lehet pontosan tudni, mindenesetre 16 éves koraban
igy dont, hogy — Moricz szavaival — ,,En nem akarok debreceni didk lenni tovabb!”
Otthagyja a Kollégiumot, és sziilei aggodalma ellenére uigy dont, hogy katonanak all.
A katonasagban valoszintlileg ugyanaz vonzotta, ami eleinte a Kollégium kdzosségében
is lelkesitette, a rendhez, a szabalyokhoz valo igazodas. Az, hogy a katonasag pontosan
szabalyozott, fegyelmet elvar6 és fegyelmet biztositd intézmény. A kovetkezd 14 évét a
katonai rend szerint éli, bejarja a hadakkal Eurdpat, az osztrak—t6rok— orosz haboruban
eljutva Moldvaba, majd a napdleoni hadjaratok soran Franciaorszagba, Dél-Németal-
foldre, Hollandidba, Németorszagba is. Ahogy ezt a hivatasos katonaélet magaval hozza,
részt vesz az ltkozetekben, a hadi tudomanyok elsajatitasaban, és egyre feljebb jut a
katonai ranglétran. 1796-ban, 30 éves koraban mint nyugalmazott féhadnagy tér vissza
Debrecenbe.

A leszerelésének az oka egy ujabb csalodas. Ezuattal magabol a katonasagbol, a
katonasdibol és a haboriukbol abrandul ki. Kezdeti lelkesedése kih(l, hivatasos katona
karrierje végén mar igy versel (Egy véres iitkozet estvéjén serkent gondolatok):

Oh, kedves élet legsanyaribb neme!
Ugyan mi sziikség volna read, hahogy
Az ember e jo kis vilagot

S benne magat okosan szeretné?

Ha a kevélység hirt-nevet éhez6
Lelkét nem a vér szomja hevitené,

S a karhozandok utja helyett

Egre vivé nyomokat keresne.

Az érdemesnek hogyha segitsz ligyén,
Hatalmas ember! szebb nevet érdemelsz,
Mint aki felfavalkodasbol

Széazezer atyjafiat levagat.

A debreceni Kollégiumban beléoltott nyitottsag a human értékek irant a katonaévek
utazasai soran azzal bdviil, hogy megismerkedik a felvilagosodas eszméivel, a rous-
seau-ianus gondolkodassal, és 6 maga is az 6rok emberi értékek irant egyre nagyobb nyi-
tottsagot mutato, a sajat onos érdekeit a kdzosség érdekében hattérbe sorolni tudé embe-
reszményt magaéva tevo, ,,aufklirista” karakterré valik. Fazekas erre az attitiidre mindig
is nyitott volt, de 30 éves korara ez a jellemvonasa érik meg benne 6 karakterjegyként.
Egyik els6 életrajzirdja, Sziics Istvan ezt a jellemz0 torténetet gytijtdtte a katonatiszt
Fazekasrol: ,,Fazekas franczia hadjarataban csapatjaval egy franczia varosba nyomul,
melyre szabad sarczolast engedélyeztek. Fazekas bemegy egy uri hazhoz, s annak igen
jeles konyvtara szemébe tlinvén, a konyvtarbol kiszemel egy jeles konyvet, asztal mellé
il s olvas a konyv mellett addig, mig eltelik a sarcz ideje, s akkor a konyvet visszateszi
helyére, s meghajtva magat, kifelé indul. E nemeslelk{iségen elamulva, a haziar erének
erejével egy értékes zseborat tukmalt Fazekasra emlékiil.”
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Hazatérve Debrecenbe, a sziil6i 6rokségnek és a tiszti nyugdijnak koszonheto-
en kiilonleges helyzetbe keriil. Ertékes varosi haza, kertje, sz616je 1évén betolthette a
Magyarorszagon (azoéta is) oly keveseknek megadatott szerepet, s minden tekintetben
fiiggetlen, humanista polgar lehetett. A hazatérését kovetd években ezt a lehetdségét
még kevéssé hasznalja ki, sziik barati korén kiviil még alig van kapcsolata a varossal.
Nem taldlja a helyét, mindazt, amit Debrecenben lat, tapasztal, egyelore idegeniil, félt6
aggodalommal figyeli. A nap6leoni habortk idejére, a gabonakonjunkturanak is koszon-
hetden a nagy vasari kozpont kivételes gazdasagi jelentdsége egyre hatalmasabbra nott,
a varos szamos polgara, és maga Debrecen is rendkiviil tehetdssé valt. A minden korabbi
mértéket meghaladé meggazdagodas — szinte sziikségszerlien — egyiitt jart azzal, hogy
a klasszikus human és kozosségi értékek védelmének rovasara az egyéni érdekek hang-
sulyozasanak, a vagyon kiils6éségekben is megjelend hirdetésének attitiidje nyert teret. A
szolidaritas hianya, a rossz izlés, a parvenii, a provincialitas és a miiveletlenség terjedése
azért is kiilondsen banthatta Fazekast, mert e jelenségekkel az 6 szeretett varosaban,
sajat ,,hazajaban” kellett szembesiilnie. Tapasztalnia kellett, hogy a varos kritikusai (leg-
foképpen Kazinczy) joggal tekintették a varosban tapasztalhatdo gdgdsen lokalpatriota,
harsanyan anyagias szemléletet, szellemi nehézkességet Debrecen, a ,,debreceniség” {6
jellemzdjének.

Fazekas felvilagosult humanizmusa, nyitottsaga és puritin eszményei szerint
igyekezett a helyét megtalalni. Visszavonultsagban toltott évei alatt a legtobb idejét a
kertészkedésnek, baratainak (Foldi, Csokonai, Didszegi és masok) és a versirasnak szen-
telte. Versei gyakori témaja, hogy valaszt talaljon a ,,mi végre vagyunk a vilagon?” —
kérdésre. A megoldast egyre tisztabban a fliggetlen, tevékeny, mértéktartd életmodban
latja. A Ki a boldog? cimii versében némiképp didaktikusan sorra is veszi, hogyan is all
mindez a gyakorlatban:

Boldog, ki fakat tltet, olt
Ifju legény koraban,

Osztan azokra gondja volt,
Hogy ndjjenek bujabban,
Hernyo, bogar ne bantsa,
Nyul, kecske meg ne hantsa.
Kivalt ha nem rovjak azért,
Hogy a kéménnye fiistdl,
Dézmat nem ad, se taxabért,
Nem tarthat a becsiistol,
Nem korhelyes, se kényes,
Be boldog egy legény ez.

Amely leanyz6 nem hever
Viraga szép koraban,

De siitni, f6zni, varrni szer,
S nem moddiz a ruhaban,
Vidam, eszes, serény, jo,
Be boldog egy leanyzo.
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Az ir6t dnként vallalt, kissé kiilonc elvonulasabol egy rendkiviili, a varos torténetében is
fordulopontot jelentd esemény razza fel. 1802. junius 12-én tlizvész pusztit a varosban,
amely — mint Csokonai irta grof Széchényi Ferencnének cimzett levelében — a varos
»hagy részét Kollégiummal, Nagytemplommal, a tornyokkal €s mas kdzonséges éptlile-
tekkel egyiitt 2-3 ora alatt liszoggé és hamuva tette”. Apokaliptikus élménye lehetett ez a
varosnak. Legalabbis azok szdmara, akik nyitottak voltak arra, hogy jelekként értelmez-
7€k a torténelem nagy eseményeit. Fazekas ilyen ember volt, és az addig visszavonultan
€16, szemlélodo, az aggaszto jelenségeket csak sziik barati kdrben kritizald irobdl szinte
egyszerre ujra kozosségi ember valik, aki kész nyiltan birdlni, és példaadé6 modon kész
ujra szolgalni is a kozosségét.
A megégett nagytemplom falai kdzt serkent gondolatok cimii versében igy ir:

Sem a tatarok, vagy t6rokok, sem a
Rossz nyiri pajkos nép riha tdbora
Nem tettek ennyi kart kozottiink,

Mint ihol a ravasz elpuhulas.

A kozhaszonrol mar nem is almodunk,
Egymast emésztjiik, s boldog atyak! jeles
Erdemteket, hiv tarsaiknak
Kornyadozo6 nyakakon tapodjak
Némely, csak 6nnon hasznokat éhezo
Fukar kevélyek.

Mert bizony a sasok

Bagoly torongyokka fajultak.

Oh, esedezzetek isteniinknél

Ertiink, dics6iilt lelkek! [...]

A nagy veszteség azaltal is személyesen érintette Fazekast, hogy legjobb baratainak
egyike, Csokonai is fedél nélkiil maradt, €s ez tovabb nehezitette a koltdbarat amugy is
sok nélkiilozéssel jaro életét. Fazekas feladja onkéntes szdmiizetését, és — mint egykori
diak —ujra elkezd kozosségi feladatokat vallalni. Arra is elérkezettnek latja az id6t, hogy
addigi irdi életmiive legnagyobb vallalkozasaként, minden poétikai és retorikai tudasat
mozgositva, olyan hatasos példabeszédet irjon, amely képes felrazni a debreceni elitet.
Példabeszéde, ez a debreceni kortars polgarok, varosvezetok, régi iskolatarsak, még élet-
ben 1év6 egykori tanarok érdeklddésére szamot tartd mi a Ludas Matyi. A Ludas Matyi
ugyanarrol besz¢l, mint a fenti idézet, hogy a szeretett varosra nézve semmi nem jelent
akkora kockazatot, mint az a bizonyos ,,ravasz elpuhulas”. A , kézhaszonnal” nem toro-
do, ,,egymast emésztd”, a ,,csak 6nndn hasznat ¢hezd fukar kevélység” megtestesitdje a
miiben Dobrogi, a kor irodalmi kdzéletében fogalomma valt ,,debreceninek”(,,dobroco-
ninek”), avagy ,,debreceniségnek” a képviseldje. Hogy a varosra, a helytelenitett visel-
kedési mintakra valoé konkrét célzas ne csak Dobrogi nevében jelenjen meg, Fazekas
nagyon pontos utalasokat tesz arra, hogy itt nem valamilyen sosemvolt, avagy mesebeli
helyszinen jatszodnak az események, hanem a Ludas Matyi szintere az maga Debrecen.
Pontosabban a tanmese magarol Debrecenrdl, a debreceniségrol szol.
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1.2. DOBROGI, A DOBROCONI

Mar maga az a hely, ahonnan Matyi elindul, ,,egy falubann, a Nyirenn-é vagy az Erd6-
haton”, bar a mai olvaso szamara talan egyet jelenthet a mesei ,,hol volt, hol nem volt”
helymeghatarozassal, a kortars debreceniek szamara konkrétsagaban is ismerds kellett
(volna) legyen. Azt jelentette: ,,itt, valahol a szomszédban”. A Nyirségen ma sincs mit
magyarazni, az Erdéhat elvileg tobb tajegységet is jelolhet, de ebben az esetben csak
egyet, a Szamos (Szamoshat) és a Tar (Turhat) kozotti, Fehérgyarmat kozpontu teriiletet.
Valahol ezen a vidéken sziiletik Matyi, itt tudja meg, ,,hogy szomszéd varmegye is van;
¢s a tobbek kozt, hogy a hires dobrogi vasar egy hét milva esik”. Akar a Nyirséget, akar
a Szamoskozt vessziik Matyi sziil6foldjének, a ,,szomszéd” varmegye, ahol orszagos
vasarokat tartottak, csakis Bihar lehet, annak a vasaros kozpontja pedig csakis Debrecen.

Az a bantas, amit Lidas Matyinak Dobrogi varosaban el kell szenvednie, nem
paraszti mivoltaban éri a f6host, hiszen sem a viselkedése, sem a szdndéka és tavlati
tervei nem parasztiak. Egy ontudatos, a kereskedést f6 foglalkozasi agként z6, flig-
getlen polgar all Dobrogi el6tt, és a sérelem, ami Matyit éri, azon til, hogy fizikailag
is torvényteleniil bantalmazza a hatalom, elvagja attdl a lehetdségtdl, hogy polgari kar-
rierjét befuthassa. Felmeriilhet, hogy ha a megszégyenités és a jogtalannak érzett testi
fenyités Fazekas diakkoranak meghatarozo, fajo emléke, akkor Matyi megveretésének
részletes leirdsa ugyancsak a Fazekas-kortars olvasok, az egykori iskolatarsak szamara
tett konkrét célzasként értelmezhetd. Azok a jegyzokonyvek, amelyek a Kollégium di-
aktorvényszékének, a ,,sedes scholastica”-nak a fontosabb dontéseit, a vétkek és biinte-
tések mikéntjét tartalmaztak, az 1802-es tlizvészben nagyrészt megsemmisiiltek. Ezért
nem tudjuk pontosan, mi volt az az elviselhetetlen sérelem, volt-e egyaltalan ilyen, ami
a kamasz Fazekast arra az elhatarozasra vitte, hogy (Matyihoz hasonl6an) elhagyta a
varost, az ,,anyja haza felé képpel sem fordult; bugva-morogva elment foldetlen foldig; s
elvitte magaval a bosszuallas lelkének is 6rdogi mérgét”. Mégis, az emberismeret és az a
tény, hogy Fazekas a Ludas Matyi els6 valtozataban igy fogalmaz: ,,azért csak rojja fel a
jegyzokonyvébe, hogy el ne felejtse: / Haromszor veri ezt kenden Ludas Matyi vissza!”
(a jegyzOkonyvet késobb ,kapufélfara” modositja), arra enged kovetkeztetni, hogy a
kamasz Fazekas ,,ludasnak” talaltathatott valamely vétlen vétekben, amiért a biintetését
is megkapta. Ebben az esetben az értd debreceni kortars fiilek szamara ez a jelenet egy
kis dnérzetes emlékeztetd lehetett valamilyen kelléen ki nem vizsgalt egykori esetre és a
Fazekas karara hozott igazsagtalan itéletre.

Abban mindenképpen nyilvanvalo a hasonldsag, hogy Fazekas és Matyi is vilagga
megy, hogy aztan hazatérve ,,bosszit alljon”. Fazekas nemes bosszut all (alkot, kozfel-
adatokat vallal), Ludas Matyi pedig igazsagot tesz, ami, jobban belegondolva nem is
olyan nagy kiilonbség. Feltlind, hogy ahogy Matyit nem paraszti mivoltaban éri sérelem,
ugy a bosszija sem a foldonfutd szegénylegényé. Nem megsemmisiteni, elpusztitani
akarja Dobrogit, sokkal inkabb tanitani, megleckéztetni. Az, hogy kimondja Dobrogire
a haromszori megveretés itéletét, majd végrehajtja azt, és az, hogy alkalmanként csakis
a ludak arat (és a megveretés megszervezésének koltségeit) veszi el Dobrogitol, tekint-
Fel sem meriil Fazekasban, hogy az elszenvedett sérelmeknek a jogos biintetésen tal
valamiféle eltilzott megtorlas legyen a kovetkezménye, és a mii utolséd soraiban azt is
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fontosnak tartja megemliteni, hogy a blinds jo utra tér, a biintetés elérte céljat: Dobrogi
»~torvényteleniil nem bant, hanem tigy, ahogy illik, embertarsaival; jol is végezte vilagat.”

Az els6 megveretés torténete egy olyan eseményt ir le, amely Fazekas korének
mint potencialis kdzonségnek a szamara ismerds kellett legyen. Az 1802-es tiizvész a
varos tehet0s polgarainak, és a kozépiileteket tekintve maganak a varosnak a szamara
is az Ujjaépités lehetéségét hozta. Alkalom nyilt rd, hogy a varos a Nagytemplom €s
Kollégium helyére, Debrecen még nagyobb dics6ségére, a korabbiaknal is nagyszeriibb
épitményeket emeljen. A Ludas Matyi megirasakor mar alltak a palota (a korabeli diak-
nyelvben a ,,palatia” a Kollégiumot jelentette) ,,ujjabb izléssel emelt” falai, de a tetd még
sokaig hianyzott az épiiletr6l. Majdnem hét éven keresztiil allt betetdzetleniil, mik6zben
az ahhoz val6 fak egy része mar az udvaron hevert. (,,A fala fel van mar épitve, de a
fedeléhez még faragatlan fak vagynak halmozva rakasra.”) Az épiiletfanak val6 anyagot
a varos hagyomanyosan a Nagyerdobdl nyerte. A minden korabbinal nagyobb igények
kovetkeztében ezuttal Debrecen 1ényegében kitermelte hires erdejét. (,,Mar jobbara le-
dontve hevert a cimeres erdd legszebb része.”) Az erdd helyén valamirevalo fa nem is
maradt, csak elegyes bozot. A botanika, a természeti értékek irant oly fogékony Fazekast
ez a két kép, a tulméretezett, tulhajtott épitkezés és a tarra vagott, egykor rengeteg erdo
arra sarkallta, hogy Dobrogi els6 megverésének leirasat erre az egyszerre aggaszto, egy-
szerre mulatsdgos, a kortarsak szamara mindenképpen ismerds helyzetre épitse.

A masodik megveretés torténetében, a gyogyfiivek Osszegylijtését parancsolo
doktor-ruhas Matyi karakterében megint csak ott vannak az életrajzi vonatkozasu célza-
sok és kortarsak felé tett Gsszekacsintasok. Scorbuntzius Ur (aki valamikor ,,valamelly
kiilfoldi Seregnél Feltser volt”) beszélo név, a rettegett katonabetegségre, a skorbutra
utal vele Fazekas. Nemcsak az ir6 katonamulltja volt kdzismert a varos elitje eldtt, hanem
az is, hogy Fazekas és sdgora, Didszegi Samuel milyen nagy lelkesedéssel fogott hozza
kozos tudomanyos miivik, a Flivészkonyv megalkotasahoz (az 1807-ben megjelent mii
cime: Magyar fiivész konyv, alcime: Melly a’ két magyar hazabann talaltathaté noveveé-
nyeknek megesmerésére vezet, a’ Linné alkotmanya szerént). A Fazekas altal irt, irodal-
mi becsii Eloljaro Beszédben tobbek kozott arrol is tajékoztat a szerzo, hogy milyen elv
szerint valasztottak neveket a bemutatott novényeknek:

,Hogy sok 1j neveket kellett késziteni, annak f6 oka az, hogy nem 1évén még ma-
gyarul a fiivészség tudomany formaban, felette sok plantdknak még semmi magyar ne-
vek nem volt; amelyeknek hat nevet kellett adni. Masik oka pedig az, hogy amelyeknek
alkalmatlan vagy bitang nevek volt, azoknak alkalmatosabbat kellet adni. Megtetszik
magabol a konyvbdl, hogy mi, minden eléttiink tudva volt alkalmatos magyar nevezete-
ket becsben tartottunk, es meghagytunk: de meg kell vallani, hogy azok kozt a babalelte
fiinevek kozt, melyek a kdoznép szajaban, st konyveinkben is forognak, sokan vannak
botrankoztatd, babonas, helytelen, csuf nevek, s6t olyan gyalazatosok is, melyeket be-
cslilletes ember szajara venni is atallana.”

Matyi (mintha csak a tudés Fazekas maga mondand) e szavakkal kiildi Dobrogi
hazanépét a f6zethez valo fiivekeért:

Fordoviz szaporan, tgymond, és fiivek! ezeknek

Elszamlalja kiilon neveket; szaz erdei, réti
Dudvak voltak ezek; nyul-, farkas-, békacseresznyék;

84



A produkecid érdeklédés hianyaban lelkes kozonségsikert arat

Medve-, szamar-, diszno-, eb-, egér-, kutya-, macskatovissek
Hat meg az angyal-, szent- s 6rdog-gydkerek (mivel akkor
A flivek neve csak barom, 6rdog s szent vala;

Flivész-Konyv még nem 1évén)...

Dobrogi harmadik megverésének helyszine természetesen tijra csak Debrecen, avagy,
példazatként olvasva a miivet, a harmadik megveretés megint csak a debreceniséggel
kapcsolatos. A tilarazott portéka, a ratarti, biiszke arus és maga a hatalmas, orszagos 106-
vasar mind a varos védjegyeiként tekinthetd. A szoveg természetesen nemcsak a konkrét
helyszinekkel, hanem szinte minden soraval (a Phaedrus-idézettel, az ,,elconfiscaltat”,
»palota”, , ludimagister”, ,,rector”, ,,Roma”, és sok mas kifejezéssel, a rengeteg Ossze-
kacsint6 kiszolassal) mind-mind ugyanazt sugallja: mindez mirdlunk szol, rolunk, egy-
kori kollégiumi didktarsakrol, mai felnétt, felelds debreceniekrél. Ne legyiink hat tobbé
besziikiilt latokorti, 6nds gondolkodasu Dobrogik, hanem legyiink — miként Matyi —
»héhany nyelvekbe eléggé jartas”, ,,sok mesterségnek tsinnyat binnyat kitantlt”, ,,mind
az esz€hez, mind erszénnyéhez” bizo fiiggetlen polgarok. Olyanok, akik képesek ujra
Osszefogni, kdzosen felvértezOdni minden természeti csapas €s kiviilrdl érkez6 szellemi
szemfényvesztés ellenében.

Nincs mit csodalkozni azon, hogy Fazekasban megmaradt valami a kissé naiv
orok diakbol. Elete befejezetlen fejezete ohatatlanul tovabb élt benne, mihelyt a kato-
naévei utan hazatért Debrecenbe. ,,irjunk kis Miizsam pompas togat viselendd verseket
is, ha tudunk” — biztatja magat Fazekas Az én poézisom cimii kolteményében. Togaval,
azaz a debreceni Kollégium didkjainak jellegzetes oltozetével ruhdzza fel Fazekas miivét
is, amennyiben a Ludas Matyi formajaban az egykori kotelezé idomértékes versgya-
korlatokat, fel- (illetve le)vonasaiban pedig a kdtelezd iskoladramakat idézi. Fazekas
azzal is tartalmat, mégpedig humoros tartalmat kivant kozvetiteni kdzonségének, hogy a
verselés modjaval is felidézi a kozos élményeket. Ugy gondolhatta, ha 6 nem, mas sem
felejtette el azokat a didkéveket, amelyekben szentségtorésnek szamitott, ha a Kollégi-
umban folyo versgyakorlatok soran valaki vétett a formai vagy stilaris kdvetelmények
ellen. Marpedig Fazekas mindkét kovetelmény elébe helyezi a kozérthetoséget, a ma-
gyar nyelvi logikat és az €16 beszédet idéz0, joizili, helyenként népi ihletésii nyelvezetet.
A mai olvasonak nemigen jelent humorforrast az, ha valaki szandékosan vét a Vergilius
ota altalanos érvényl szabaly ellen: a hexameterben az 6tddik 18b mindig tiszta daktilus.
Fazekas gesztusaban azonban az egykori professzorokkal dacold didkos merészség ne-
vet el8, amikor egy exponalt helyen csakazértis spondeust hasznal: ,,Ugy nydghette ki,
hogy Ludas Matyi meggyilkolta.”

1.3.,,VIDAM, ESZES, SERENY, JO”

Fazekas alkotasat nem kiadasra, sesmmiképp sem a ,,nagykdzonségnek” szanta. Azt érez-
nie kellett, hogy amit irt, jo, st jeles dolgozat. Valdszintileg arra szamitott, hogy miivét
a kortars debreceni elit szivesen fogadja majd, az lizenetét megérti, és hogy irasa Debre-
cen-szerte megvilagosito erejii, jobbitd hatasu példabeszéddé valik. Nem igy tortént, €s
ezzel Fazekas prédikacioja aligha lehetett az egyetlen jol szerkesztett, pontos allegoriak-
ra épit6 példazat a varos torténetében, amely mindenféle hatas nélkiil maradt.
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A miivet elkiildte Kazinczynak, aki egy — azota elveszett — valaszlevélben Faze-
kas irasat valdsziniileg kiillondsebben nem is kritizalta, kiilonosebben nem is méltatta,
udvariasan tudomasul vette. Csak a levelezés eredménye ismert, Fazekas félrerakta a
szoveget, €s tiz éven at nem is foglalkozott vele. Ha a Ludas Matyi irasa kdzben volt
is benne szandék és remény, hogy miivével tetszést, esetleg irodalmi babérokat arat, a
visszhangtalanul maradt prédikacio elkedvetlenitette. Prédikatori, profétai alapélmény,
hogy — ahogy pl. a 81. Zsoltarban és szamos mas helyen is olvassuk — ,,nem hallgatott
népem az én szomra, és Izrael nem engedelmeskedett nékem. Ott hagytam azért 6t szi-
voknek keménységében, hogy jarjanak a magok tanacsa szerint.”

Fazekas immar a kudarc ellenére sem hagyta ott a ,,népét”, s6t, ahol csak tudott,
¢s ahol csak szivesen lattak a szolgalatait, igyekezett kivenni a részét Debrecen koziigye-
ibol. Varosi eskiidtnek valasztjak, megbizzak a polgarkatonasag vezetésével. EI6bb a
Kollégium, majd a varos pénztarosi feladatait vallalja, késobb, egészen 1828-ban beko-
vetkezett halalaig szerkesztette, jorészt maga irta a Debreceni Magyar Kalendariumot.

., A’ Korhelyt, fogadott Apjanak vissza botsatom”™

Kazincy nem érthette, hogy a Ludas Matyi Debrecenrdl szol. Egyrészt, mert soha nem
¢lte meg, mit jelent lokalpatriota polgarként egy varos kozdsségéhez tartozni, masrészt,
ha elolvasta is a leveléhez mellékelt kdlteményt, Fazekas miivének elmélyiilt elemzésére
aligha volt ideje és indittatasa. A debreceni eldljarosag, azok a régi iskolatarsak, akikhez
a szatira szolhatott volna, ugyancsak massal voltak elfoglalva. Féként a sajat érvénye-
stilésiikkel, a sajat és a varos tligyeinek intézésével, éppen azokkal a dolgokkal, amely
ténykedésekhez kapcsolodoan Fazekasnak mondandoja lett volna a szamukra.

Az altalanos érdektelenséget tapasztalva Fazekas félretette a miivét és az azzal
kapcsolatos ambicioit, legtobb idejét és alkotd energiajat a Fiivészkonyv megirasara, és
egyre inkabb a kozfeladatok ellatasara forditotta. Az évek elérehaladtaval mindinkabb
beleallt abba az orszagos visszhangl vitaba is, amely Debrecen és Kazinczy kozott ki-
alakult. Bar Fazekasban a Ludas Matyi megirasakor még ugyanaz a kritikus lelkiilet
munkalt, amely Kazinczyt is a ,,debreceniség” folyamatos biralatara sarkallta, ahogy a
széphalmi mester mind élesebb hangon tdmadta Debrecent, Fazekas gy allt ki (cyranoi
indulattal) egyre dntudatosabban varosa védelmében.

Az évek teltek-multak, Fazekas egyre tobb kozfeladatot vallalt, egyre tobb min-
dennel megbékélt az épiil6-szEpiild Debrecenben, és egyre harcosabban (olykor gorom-
ban és igaztalanul is) igyekezett védelmezni a varost annak kritikusaival szemben. Igy
jott el az 1815-0s év, amikor is Bécsben, teljesen varatlanul megjelent nyomtatott forma-
ban a Ludas Matyi. A kiado Kerekes Ferenc volt (kés6bbi hires debreceni professzor),
aki ebben az idében Bécsben folytatta egyetemi tanulmanyait. Hozzajutott egy kézirasos
formaban sokszorositott Liidas Matyihoz, amelyet a vasarok ponyvajan arult, eredeti
hangt naiv népregének gondolt, és egy, a kdltemény stilusaban irt eldljard beszéddel
kiegészitve sajat koltségén megjelentetett. Elképzelhetd, hogy mekkora volt Fazekas
csodalkozasa, amikor a sajat miivének nyomtatott példanyat kézbe vehette. Rogton meg
is irta Kerekesnek, hogy ez az 6 miive, és nem jarult hozz4 a kiadashoz: ,,Mar most kép-
zelheti az Ur, mint hiilhettem el belé, midoén Gtet Bécsbél, a hova tudja a kurvannya hogy
barangolt, egy néhany baba kéz szennyével hozzam, mint nyeletlen furkot bevetddni
latnom kellett, még pedig azon lutskoson, mint 1804-ben a vilagra ki pottyant...”
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De ha mar igy esett, belatva, hogy irasa elkezdte jarni a sajat utjat, ugy dontott,
hogy a teljes szoveget ,,ujjasziilve”, mintegy 40 sorral kiegészitve, szerzdi eloszoval is
ellatva a miivet ,,fogadott apjanak”, azaz a szélesebb, foként paraszti sz&rmazasu olva-
sokozonségének ,,visszabocsatja”. A miive 0j kdzonségének igényét tudomasul vette,
de arra a népszertiségre, amely ett6l a kdozonségtdl szarmazhatott, nem vagyott. Talan
ekkorra mar az eredetileg megcélzott kozonségétdl sem hidnyzott az elismerés. Kere-
kesnek irt levelében ragaszkodott hozza, hogy a mii neve feltiintetése nélkiil (minddssze
monogramjaval) jelenjen meg: ,,A nevemrdl semmi emlékezetet benne ne tegyen, mivel
nemzetiinknek erantunk valo érzéketlensége engem is azza tett minden betsiillet erant,
melly a nyomtatas Gitjan nyerhetddne. De az Ur engemet azért ne szanjon, mert Hypo-
condriacus nem vagyok, hanem tsak Magyar.”

Nem lett volna azonban hii 6nmagahoz, sem tudatosan vallalt k6zosségi prog-
ramjahoz, ha csak kétséget is hagy afeldl, hogy a kiadassal jo célt kivan szolgalni, és
nem sajat anyagi gyarapodasaért teszi. A példaadas gesztusaval a konyv utolso oldalara
feliratja az alabbi megjegyzést: ,,Minden ebbdl bejovo pénz a tliz altal megkarosodott
szombathelyi és kormendi szegényebb sorsu lakosok felsegéllésére fordittatik.”

., E’munkatskanak ki legyen Szerzoje, ha kérded, nem tudom”

Sokan sokfelé keresték a torténet lehetséges el6képét, azt, hogy vajon mi lehetett az az
alapmii, amely Fazekast a Ludas Matyi megirasaban inspiralhatta. Az az altalanosan
elfogadott filologiai eszme 4ll e szandék hatterében, hogy az irok vagy sajat életélmény,
vagy valamilyen hallott, olvasott torténet alapjan alkotnak. Sem irodalomtorténész, sem
ir6 nem vagyok, alkot6 igen, és ekként — ha teljesen cafolni nem is tudom ezt a gon-
dolatmenetet — azt a megjegyzést teszem, hogy az inspiracioé és a kész mii olykor for-
mailag olyan messze all egymastol, hogy nincs az a lelkiismeretes és alapos kutatas,
amely egy-egy alkotds mogott a valodi ihletszikrat hitelt érdemléen fel tudna mutatni.
A Ludas Matyi torténet forraskutatasanak széles korben ismert eredményeként (ezt is
foként Julow Viktor munkassaganak koszonhetden) az irodalomtudomany a ,,Nippuri
szegényember mes¢jét” tekinti Fazekas miive 6si valtozatanak. Az 1951-ben végzett sul-
tantepei asatasok soran elGkeriilt, Kr. e. 704-re datalt, égetetlen agyagtablaba irt asszir
mesének és Fazekas miivének témaja és szerkezete szinte teljesen azonos. A nippuri
szegényember csalatkozik a varosbird remélt nagylelkiiségében, aki értéktelen holmi-
val viszonozza a szegényember ajandékat. Erre 6 haromszoros bosszut fogad, Matyi-
€¢hoz hasonl6 furfanggal harom izben a varosbird kozelébe férkozik, és mindannyiszor
megveri. A formai hasonlosag szembedtld, és azok a lehetséges utak, amelyeket Julow
Viktor megrajzolt az asszir mesétdl a katonaként Europat bejardé Fazekasig, ugyancsak
meggy6zdek. A tudomany szamara megnyugtatd, hogy tisztazodott a torténet eredete,
szamomra mégis hagy maga utan némi hidnyérzetet ez a kutatasi eredmény.
Kézenfekvd, hogy probaljunk meg olyan torténeteket talalni a Ludas Matyi inspi-
racidja gyanant, amelyekkel Fazekas diakéveiben, vagy még inkabb valoszintisithetéen
a katonaévei alatt talalkozhatott. Ennek a kutatasnak azonban a formai hasonlésagok
keresésén til elsGsorban arra kellene épiilnie, hogy vajon milyen torténetekre lehetett
nyitott a vildgot jaré Fazekas. Szamomra ugy tlinik, az irodalomtudomény mindig is a
sajat Ludas Matyi-értelmezése mogé keresett forrastorténetet, és nem Fazekas egyéni
érdekl6désébol indult ki. Miutan az irodalomtudomany a Ludas Matyi népi, plebejus
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karakterére tette a hangsulyt, jellemzden a népi torténetek, a szegénylegény-karakterek
haza tajan folyt a kutatas. Nem csoda, hogy a tudomany ott is talalta meg az Gs-torténe-
tet, ahol kereste, a népmesék, népballadakon at egészen a megingathatatlan bizonysagu,
agyagtabla-stabilitasu asszir eredetig.

Az azonban, ahogyan élete, irasai alapjan eldttiink all Fazekas, vagy még inkabb,
ahogy az életmlivében elmélyedve magunkban megtalaljuk Fazekast, arra kell jutnunk,
hogy még ha valamilyen véletlen folytan eljutott is hozza a nippuri szegényember tor-
ténete, és még ha a forma kitorolhetetlen emlékként megmaradt is benne, maganak a
mesének az lizenete jelentds inspiraciot nem jelenthetett. Az asszir mese fohdsének mo-
tivacioi a moralizald Fazekastol teljesen idegenek, ekként a miivel valo talalkozas aligha
kinalt éveken, évtizedeken at hatd, meghatarozo irodalmi élményt a szamara.

Gondoljunk arra, hogy mivé valt Fazekas kezén az Ezeregyéjszakabol meritett
Aladdin-torténet (vagy a Magahitt kalmar cimen ismert verses elbeszélés)! Szo sincs
onmagaért valo furfangrol, ki nem érdemelt, dzsinnek altal kozvetitett szerencsés meg-
gazdagodasrol. Fazekas Aladdinja a szorgalom, erkdlcsosség és onmérséklet példazata a
felvilagosodas szellemében.

Hatas végteleniil sok éri az embert élete soran, de minden hatas a sajat jellemének,
karakterének, érdeklodésének szlir6jén keresztiil éri. Fazekas karakterébol, érdeklodé-
sébdl kiindulva (€s persze nem tévesztve szem eldl a Ludas Matyit sem) meggy6z6dé-
sem, hogy valamilyen — a jogtalanul lefoglalt arujat hianytalanul visszakoveteld, dacos,
polgari attitlidot képviseld — Kohlhaas Mihaly-torténethez hasonlo sztori tett ra igazan
mély benyomast a katonaévei alatt. Egy késdbbi kutatas soran érdemesnek tartom azo-
kat a torténeteket tanulmanyozni, amelyek valdszintisithetéen (vagy ,,bizonyithatdéan”)
Heinrich von Kleistet (is) inspiralhattak a Kohlhaas megirasaban. Ez annal is inkabb
eredménnyel kecsegtethet, mert Kleist és Fazekas kdzel ugyanabban az idében dolgozott
az emlitett miiveken. Természetesen nem azokra a torténetekre gondolok, ahol a jogsére-
lem biintetése lavinaszer(ien irrealis méretli megtorlassa dagad, hanem ahol a hangsuly
a jogegyenldség elvének szentségén van, azon, hogy a tdrvény el6tti egyenldség, illetve
maga a térvény mint az emberi vilagban uralkodo ,,rend” mindennél értékesebb, min-
dennél elébbre valo.

4. OSSZEFOGLALAS ES SZABADKOZAS

Dolgozatomban amellett igyekeztem érvelni, hogy Fazekas a Ludas Matyit eredendden
azzal a szandékkal irta, hogy konkrét utalasokkal teli szatirajaval tiikrot tartson a kortars
debreceniek elé a hitvanysagaik kockazatanak felismerésére. frasom nem irodalomtudo-
manyi igénnyel késziilt, nem 1évén irodalmar, nem is késziilhetett ugy. Raadasul elfogult
is vagyok Fazekassal, rokonszenvezem vele az embersége, dacossaga, indulatossaga, a
parvenii és affektalt megnyilvanulasok iranti ellenszenve, az egyenes beszéd iranti elko-
telezettsége, a tudomanyszeretete, 6nérzete, miiveltsége, szolidaritasa, nagylelkiisége,
szorgalma, humora, hite miatt.

A sors ritka, kiilonos fintorat latom abban, hogy fémiivével egészen mashova ta-
lalt, mint ahova célzott, de ahova talalt, ott telitalalatot ért el. A Lidas Matyi a magyar
irodalom egyik legnépszertibb alkotasava valt, Fazekas életében azonban alig vettek
rola tudomast. Az eredetileg megcélzott kozonsége végképp nem mutatott hajlandosagot
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arra, hogy elés megfogadja, amit Fazekas {izenni akart neki. Vajon ma, b kétszaz évvel
a mi sziiletése utan, lenne-e ,,a’ két magyar hazabann” Gsszesen akar csak egy varos-
vezetésnyi kozonség, amelyik hajlando lenne odafigyelni arra, amit Fazekas mond? Jo
volna bizni ebben.
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