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Cuvant 1inainte

Proiectul unei lucrari monografice in limba romdnd dedicata
personalitdtii lui Jend Janovics are, In ceea ce ma priveste,
radacini mai vechi decat momentul 2010, cand autoarea acestei
carti, dr. Delia Enyedi, si-a inceput studiile doctorale. Candva,
putin dupa ce mi-am terminat studentia, am gasit accidental,
intr-un anticariat de pe strada Academiei din Bucuresti, intr-un
teanc de volume prafoase, ciudata si rara carte a lui Stefan
Marcus Thalia romand. Contributii la istoricul teatrului romdnesc din
Ardeal, Banat si Pirtile ungurene, aparuta in framantatul an 1945 la
0 obscura editurd din Timisoara. Motivatiile care-au dus la
aparitia acestei lucrdri sunt greu de aproximat, dar coincidenta
face ca anul aparitiei sale sd fie acelasi cu anul in care Janovics se
stingea. In ea, episodul negocierilor si dramaticei preludri a
cladirii teatrului din Cluj, in 1919, in vederea transformarii sale
in Teatru si Operd Nationale Romane au reprezentat pentru
mine, la vremea aceea (undeva intre 1978 si 1983) un adevarat
soc. Evident, nimic din cele relatate acolo nu ,transpirase”
cumva pand la tandra critic de teatru, asa cum ma visam: nici din
cartile de istorie, nici din conversatii particulare. Drept e si cd, in
Brasovul in care ma mutasem dupa absolvirea facultatii,
memoria culturald a comunitdtii maghiare estompase, voit sau
nevoit, asemenea evenimente, cel putin in mediul generational
prin care ma miscam eu. Abia peste ani, in conversatii sporadice
cu regretatul profesor Jozsef K6t6, aveam sa mai imbogatesc cu
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noi perspective (unele de-a dreptul legendare) imaginea
unidimensionald pe care ti-o permitea cartea cantaretului de
operda, devenit scurta vreme chiar prefect de Arad, Stefan
Marcus. Oricum, cartea sa e una ciudata si — dincolo de
inerentele suspiciuni ale tinerei sastisite pana la exasperare de
propaganda nationalist-ceausista —, am datoria sa-i recunosc
meritul de a fi Incercat, din cine stie ce pricini, sa cosmetizeze cat
mai putin cu putintd dramaticele evenimente din vara si toamna
lui 1919. Inca de pe atunci, mi-am dorit ca, la un moment dat,
cineva (care nu puteam fi eu, nestiind maghiard) sa traga cortina
si sa puna reflectoarele pe acest episod incdrcat de atatea emotii
antagonice. Evident, cartea lui Marcus nu pomeneste nimic
referitor la experienta cinematografica a Clujului de dinainte de
Marea Unire, iar figura lui Jend Janovics, tratatd cu destul
respect, rdmane cantonata acolo doar in postura de incapatanat
director al companiei maghiare de teatru, care-si apdrd pana in
ultimul moment drepturile juridice si echipa. Despre omul de
cinema aveam sa aflu abia doua decenii mai tarziu, pe cale
livresca.

Jend Janovics e, insd, o personalitate mult mai complexa
decat simpla insumare a rolurilor sale sociale si culturale, iar
volumul de fata are exceptionalul merit de a deschide drum
explordrilor istorice si interculturale de care publicul de limba
romand, fie el unul specializat sau nu, a fost privat in mod
traditional, iIn primul rand din motive politice rau intelese si
aplicate, in ultima sutd de ani. Rezultat al unei cercetari de
amploare si substantda care a acoperit, In teza doctorald a Deliei
Enyedi, atat activitatea teatrald cat si pe cea antreprenoriald si
cinematografica, Janovics. Cineast in generatia 1900 se concentreaza
insd, asa cum spune si titlul, asupra celor din urmd dintre

dimensiuni, punand in lumind, preponderent, avantul exceptional
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pe care l-a luat productia de film in Cluj, in principal in intervalul
1913-1920, sub directa coordonare a conducatorului Teatrului
Maghiar din orasul transilvan. Cu toate ca in cartea de fata cititorul
va gasi, constant, referinte la directoratul teatral, la rolurile
interpretate si la unele cicluri de spectacole promovate de el, aceasta
dimensiune — de majord importanta — a vietii si personalitatii lui
Janovics e pusa, din ratiuni de unitate tematica, pe un plan secund;
ceea ce ne indeamnd, de fapt, sa speram ca procesul de recuperare
sa fie continuat si completat de alti cercetatori teatrali, fie prin opere
noi, semnate de autori romani, fie prin traduceri. Nutresc
convingerea ca cei peste o suta de ani scursi de la finalul Primului
Razboi Mondial ofera un rastimp suficient pentru ca procesul firesc
de cunoastere si recunoastere reciproca a valorilor si creatiilor
cetatenilor Transilvaniei, indiferent de grupul etnic din care fac
parte, sa fi intrat deja pe fagasul unei europene normalitati,
scotandu-ne pe toti din auto-enclavizdrile, uneori umilitoare, alteori
trufase, in care am fost azvarliti, dar ne-am si compldacut, atat de
lunga vreme.

Jend Janovics reprezintd, din acest punct de vedere, un caz
exemplar, iar deschiderea acestei ferestre biografice cdtre publicul
romanesc poate (si chiar ar trebui) nu doar sa starneasca
curiozitati accidentale, ci sa provoace un amplu dialog cu privire
la modelele artistice, economice, administrative si, la urma
urmelor, de politicd publica care s-au confruntat, s-au combinat si
s-au amalgamat — constient sau inconstient — in zbuciumata istorie
a Transilvaniei, si a Romaniei ca atare, in secolul care, iata, s-a
departat deja de noi cu trei decenii. Evreu nascut intr-un imperiu
care-a disparut, intr-un oras azi ucrainian, crescut si educat intr-o
Budapesta cosmopolitd, mascandu-si, totusi, evreitatea prin
trecerea la cultul reformat — cel mai probabil din pricina
presiunilor, nerostite dar lesne de imaginat, la nivel de mentalitati
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si de practici politice —, Janovics devine, incd din tinerete, un bun
patrimonial al Clujului, cu a cdrui dezvoltare urbana si culturald se
va confunda pand la disparitia, atat de molieresca, din 1945.
Janovics e in primul rand un actor, dar si un regizor, apoi un
administrator-constructor de institutii, un inovator repertorial,
doctor in litere si student intarziat la drept; e un patron burghez
cu disciplind de ceasornic, un deschizator de drumuri in cinema
(contribuind, cum vom vedea, la lansarea unor regizori si actori
ulterior de faima mondiald), un om de afaceri prosper, un
francmason tipic pentru generatia sa, cumva asemadndtor lui
Sadoveanu, de exemplu: ceea ce si explica faptul cd poate discuta,
la vremuri de restriste, pe picior de egalitate cu Octavian Goga sau
Nicolae Iorga deveniti ministri. E, una peste alta, o fiinta cu multe
chipuri, coagulanta, Incdpdtanata, hotdrata; uneori e ferm si
oarecum agresiv, alteori deosebit de diplomat, are prieteni nu
doar in lumea teatrald, ci si Intre scriitori pictori si muzicieni,
universitari si arhitecti; stie sa se marketizeze si sa-si faca vizibila
institutia si intreprinderile culturale; dar niciodatd nu pare ca
lucreazd doar pentru sine, ci in virtutea unui anume principiu
comunitar in care investeste si se investeste. E lesne de imaginat
cd, In pofida tuturor realizdrilor, o asemenea personalitate
accentuata acumuleaza in timp si dusmani, iar implementarea
politicilor antisemite din ambele tari, Romania si Ungaria, nu vor
tine seama de exceptionala sa contributie artistica si economica:
inlaturat mai Intai respectuos de la conducerea teatrului la
mijlocul anilor '30, spre finalul razboiului afld ca certificatul de
botez e departe de a-1 mai proteja si se ascunde mai intai la Cluj,
mai apoi In Budapesta; pentru a reveni, imediat ce razboiul s-a
sfarsit, ca sa-si preia, pentru doar cateva luni, teatrul parasit fara

voie cu doua decenii mai inainte. Se stinge pe scena.
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Cuvant Inainte

Teza centrala a cartii Deliei Enyedi, bine argumentata si
expusa cu talent, e aceea cd, pentru a-i intelege personalitatea si
opera, Janovics trebuie privit ca exponent al generatiei de artisti,
oameni de stiintd si intelectuali de la 1900, dintr-o Europa
Centrala intretinand inca idealul iluminarii prin educatie si
promovarii meritocratice, in perspectiva unui inevitabil progres
ce avea, mai devreme sau mai tarziu, sa-si arate si sa-si reverse
roadele. Aceasta perspectivd victorian-post-romantica isi va
pune amprenta asupra unei parti esentiale a actiunilor si
deciziilor artistului, in pofida faptului ca secolul in care intrase si
el, si atatia altii, cu energie si entuziasm va aduce cu sine
provocadri sociale, politice si economice dintre cele mai greu
imaginabile. Conflagratiile se vor succeda, revolutiile vor
inflama continentul, granitele se vor topi si reconfigura, criza
economicd va aduce dupa sine acutizarea fara precedent a
ideologiilor totalitariste: iluziile post-romanice ale iluminarii de
masd pe cale educationala si culturala vor fi tocate marunt de
tavalugul, parcd de neoprit, al unor tensiuni sociale imposibil de
controlat.

Fara a idealiza generatia 1900, asupra careia, din cartea de
fata, pluteste In primele capitole o oarecare, indreptatitd,
nostalgie, e insa de remarcat rolul exponential pe care
personalitatea lui Janovics il indeplineste fara rest in acest
context atat de zbuciumat al primei jumatati a secolului XX: fara
a fi un avangardist al artei teatrale (din studierea repertoriilor,
preferintelor de iInscenare si cronicilor reiese mai degraba ca
artistul se dovedeste inclinat spre un anume un clasicism), el
deschide la Cluj poarta celei de-a saptea arte inca din zorii
coagulanti In care aceasta se desprinde de conditia sa de atractie
de balci, iar in interbelic propune si dezvolta dimensiunile
documentarului educational, in special in slujba campaniilor de

13



JANOVICS: Cineast in generatia 1900

igiena si sandtate publicd. Valorile pe care si le asuma si slujeste
constant sunt cele ale promovarii dar si conservarii unei culturi
maghiare nu doar strict localiste, ci comunicand constant cu
celelalte culturi ale Europei. Iar acel emotionant episod al
,ramanerii aici”, In Clujul lui 1919, evocat cétre finalul volumului
de fatd, merita descoperit si interpretat azi, si de catre cititorii
romani, in intreaga sa complexitate politicd si culturalda -
consecintele acelei ramaneri se rasfrang, deopotrivd, asupra vietii
noastre a tuturor, si rodesc in continuare, In viata artistica,
stiintificd si universitard a cetatii.

Meritele cartii de fatd sunt, din toate aceste pricini, unele
exceptionale, ce meritd, cu atat mai mult, puse in evidentd. Ea
deschide, sper eu, calea cdtre studiile culturale interdisciplinare si
multiculturale de care avem atata nevoie, pentru a ne cunoaste, a
ne pretui si a ne recupera reciproc valorile, fara fard si fara
concesii circumstantiale, provocand generos la reflectie si actiune
concertata. Relntoarcerea cineastului Jend Janovics e un pas, unul
esential, intre multii pasi care asteapta sd fie facuti in acest sens,
atat in cercetare si in studiile academice, cat si in productia
editoriala ca atare, in evenimentele muzeale, in conferinte si
intalniri profesionale de tot felul. Trebuie doar sa ne dorim cu
sinceritate sa 1i facem.

Miruna Runcan
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Multumiri

Acum un secol, mai exact pe parcursul ultimelor doua luni
ale anului 1920, Jen6é Janovics realiza ultimul film mut de
lungmetraj. Cu un scenariu integrat tematic in campania mondiala
postbelica de igiend sociald, cu o echipa de colaboratori care l-a
inclus pe savantul Constantin Levaditi, Din grozdviile lumii incheia
opt ani de productie cinematografica in Transilvania. Se pastreaza
astdzi informatii despre saizeci si sase de filme, dintre care cateva
au supravietuit sub forma de fragmente, iar patru pot fi vizionate
aproape in integralitate.

Cu zece ani In urma, schita unei cercetari dedicate lui
Janovics se concretiza in primul raport de proiect doctoral, sub
coordonarea Prof. univ. dr. Miruna Runcan. Pretuiesc nu doar
documentul cu care am initiat cercetarea, pe care mi l-a
imprumutat din biblioteca personala, ci, mai ales, constanta sa
incurajare ce reprezinta catalizatorul din spatele publicarii
acestui proiect. Existenta lui i se datoreaza si 1i multumesc.

Sustinerea publicd a tezei de doctorat, in 2013, a fost
posibild gratie unui stagiu de cercetare desfdsurat la Université
Libre de Bruxelles. Generozitatea cu care Prof. univ. dr.
Dominique Nasta m-a ghidat in domeniul studiilor de film mut a
constituit centrul de greutate al demersului meu si, mai apoi, al
procesului de revizuire ce a condus la versiunea de fata a

15



JANOVICS: Cineast in generatia 1900

lucrarii. Ii raman profund recunoscatoare pentru invitatie si

mentorat.

Nu in ultimul rand, le multumesc editorilor revistelor
academice Studies in Eastern European Cinema, Ekphrasis: Images,
Cinema, Theory, Media, Studia UBB Dramatica, Studii si cercetiri de
istoria artei. Teatru, Muzicd, Cinematografie, precum si ale celor
generaliste Sinteza: Revista de culturd si gandire strategicd, Lettre
Internationale, filmtett.ro care au publicat fragmente din aceastd

lucrare.
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Introducere

Optsprezece luni de negocieri politice internationale si
incertitudini individuale s-au scurs pana cand ratificarea
Tratatului de la Trianon, pe 4 iunie 1920, la Versailles, a
recunoscut ceea ce Rezolutia Marii Adundri Nationale de la Alba
Iulia proclamase pe 1 decembrie 1918. Acordul de pace incheiat
la sfarsitul Primului Razboi Mondial intre Puterile Aliate
invingatoare si Ungaria, in calitate de succesor al Imperiului
Austro-Ungar, a stabilit apartenenta Transilvaniei la Regatul
Romaniei. Peste noapte, aproximativ jumatate din cele trei
milioane de maghiari pe care colapsul Dublei Monarhii i-a
pozitionat in afara granitelor tdrii de origine, care traiau in
aceasta provincie, au devenit o minoritate (Steiner 96). In lumina
noului statut, zeci de mii dintre ei au ales sa emigreze.
Amploarea consecintelor acestui fenomen asupra vietii sociale si
economice din Transilvania primei jumatati a secolului XX poate
fi doar estimatd. Cel putin in ceea ce priveste conditia nucleelor
culturale din regiune un aspect este evident. In perioada
interbelica, toate au fost marcate puternic de instabilitatea
trupelor de artisti, cu exceptia celui din Cluj/Kolozsvar'. Traditia
teatrala de peste un secol si productia cinematografica din oras
au facut notd discordantd, rdaspunzand circumstantelor socio-
politice delicate prin relativd continuitate, pe care au datorat-o
Iui Jen6 Janovics.

! Denumirea actuald a orasului, Cluj-Napoca, a fost stabilitd in 1974, printr-un
decret semnat de Nicolae Ceausescu.
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In succesiunea lor, ipostazele lui Janovics de actor, regizor
de teatru, istoric si critic literar, director de institutie teatrala si
lirica, iar apoi de cineast, l-au condus inspre cea de arhitect al
unei dinamici culturale care a contribuit la identificarea orasului
transilvan ca punct de referintd pe plan cultural european. In cele
din urmd, decizia lui Janovics de a-si continua activitatea in
Romania dupd Primul Razboi Mondial a exercitat un impact
profund asupra colaboratorilor sdi care i-au urmat exemplul si nu
au parasit Clujul. Au ales sd 1i ramand devotati celui care le-a
devenit, in timp, maestru, pe parcursul a ceea ce a reprezentat
etapa finald din cariera sa, orientata inspre stabilirea unui dialog
cu mediul artistic romanesc.

De-a lungul celor cincizeci de ani de cariera ai lui Janovics,
aceastd reorientare nu a reprezentat o premierad, ci a contribuit la
diversitatea directiilor sale de interes care au inclus investigarea
istoriei literaturii dramatice maghiare, racordarea scenelor
transilvane la teatrul modern si explorarea potentialului
filmului. Pentru a intelege sursa acestui parcurs fertil nu trebuie
omis faptul cd intre primul pas al artistului pe scena Teatrului
National din Budapesta, in 1892, si finalul tragic, pe cea a
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, in 1945, s-a interpus o
avalans3 de reconfigurari estetice. In primul rand, pe parcursul
ultimului sfert de secol XIX, teatrul a evadat din postura de
distractie golita de functii a clasei de mijloc si, avand ca reper
idealurile sale elevate din secolele anterioare, s-a instalat In
pozitia moderna, ca factor de reflectie asupra conditiei omului si
a societdtii, pe care l-a conciliat cu statusul sdu fundamental de
sursid de emotii. In al doilea rand, dupé ce a dominat primul
deceniu al istoriei cinemaului, asa-numitul film timpuriu, non-
narativ prin definitie, avand ca mizd demonstrarea tehnologiei
capabile sa dea viatd fotografiilor, si-a epuizat resursele. S-a
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Introducere

inaugurat o perioadd de tranzitie, caracterizata de efortul
desprinderii de hegemonia teatrului in favoarea construirii unui
limbaj propriu cinemaului narativ. Nu in ultimul rand, Janovics a
fost martor direct, ca adolescent si ca tanar artist, al dezvoltarii
remarcabile a Budapestei din jurul anului 1900, mai apoi, ca
transilvanean, al dezmembrarii Imperiului Austro-Ungar, urmare a
primei conflagratii mondiale, si, in cele din urmd, ca evreu, al
ascensiunii nazismului in Europa in contextul celei de a doua.

In literatura de specialitate, subiectul Jend Janovics suferd o
polarizare, relativ inevitabild, in raport cu un punct nevralgic din
istoria teatrului clujean. In mai 1919, autoritatile romane au
preluat sediul Teatrului National Maghiar din Cluj, in vederea
organizdrii Teatrului National si a Operei Romane. Faptul ca
marea majoritate a proiectelor importante ale lui Janovics a
precedat acest moment a contribuit decisiv la tendinta studiilor
de limbd maghiara de a se concentra asupra carierei lui de
dinaintea unirii Transilvaniei cu Romania. Prin contrast, numele
sdu a Inceput sa fie mentionat in lucrdrile romanesti de istorie
culturald in contextul infiintdrii Teatrului National clujean si a
ramas In atentia acestora strict din perspectiva colabordrilor
teatrale romano-maghiare pe care Janovics le-a initiat dupa 1919.

Detalii contextuale disculpa cele trei lucrari cu caracter
monografic dedicate lui Janovics de esecul corectarii acestui tip
de abordare fragmentard. Primele doud aparitii se leagd de
acelasi an al publicdrii, si anume 1924, si de acelasi autor,
dramaturgul si regizorul Sdndor Imre, discipol apreciat al lui
Janovics. Volumul Dr. Jend Janovics si teatrul? (in original Dr.
Janovics Jend és a szinhdz), completat de albumul omagial Jubileul
celor treizeci de ani de carierd teatrald si a celor doudzeci si doi de ani de

2 Titlurile si fragmentele de text fara versiuni in limba romana apar in
traducerea autorului prezentei lucrdri.
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directorat ai Dr. Jend Janovics (in original Dr. Janovics Jend harminc
éves szinészi és huszonkét éves igazgatoi jubileuma), 1si asigura
relevanta efortului editorial dacd avem in vedere perioada de
aproape jumatate de secol care va trece pana cand va fi redactata
o lucrare similara.

Politica de relativa liberalizare in raport cu cenzura din
perioada imediat urmatoare instaldrii lui Nicolae Ceausescu in
functia de prim-secretar al Comitetului Central a vizat si viata
culturala a minoritatii maghiare. Ca o consecinta, la sfarsitul
anului 1969, s-a infiintat editura Kriterion. Sub auspiciile acesteia
au fost tipdrite o serie de lucrdri valoroase pentru istoria culturii
maghiare din Romania, printre care si o monografie succinta
dedicatd lui Janovics. Cercetdtorul clujean Lajos Jordaky,
apropiat al artistului si, printre altele, autor al unei istorii
importante a filmului mut din Transilvania, aparutd la aceeasi
editurd, a optat pentru varianta unui portret, in oglinda cu cel
dedicat partenerei de viatd a artistului, sub titlul Jend Janovics si
Lili Poor. Portretele a doi actori (in original Janovics Jend és Poor Lili.
Két szinész arcképe). In postfata volumului, aparut in anul 1971,
autorul anunta intentia dezvoltdrii subiectului intr-un proiect
editorial amplu, initiativa intreruptd in etapa avansatd a
documentdrii, dupa cum o dovedeste fondul Jorddky pastrat in
arhivele Societatii Muzeului Ardelean.

Aceeasi perioadd a politicii de relaxare generala a
regimului comunist a stimulat si includerea unor cercetatori
maghiari in colectivele de redactie ale unor lucrdri de referinta
publicate sub egida Editurii Academiei Republicii Socialiste
Romania. Este motivul pentru care anumite aspecte ale carierei
lui Janovics au fost abordate tangential, in limba romand, prin
capitole dedicate filmului si teatrului din Transilvania. Astfel,
acelasi Jordaky a semnat, iIn 1971 (cu varianta romanizata a

20



Introducere

prenumelui, Ludovic), o cronologie a introducerii cinematografului
in aceasta provincie pand in 1918, in Contributii la istoria
cinematografiei in Romdnia 1896 x 1948 (197-206). lar istoricul si
criticul literar Elemér Iancso a contribuit la Istoria teatrului in
Romdnia, al carui al treilea volum, tipdrit in 1973, a rezervat o
sectiune teatrului minoritdtilor si, implicit, activitatii teatrului
maghiar, de data aceasta de dupa 1918 (118-129).

Mai recent, cercetatori clujeni, cum este Balint Zagoni, sau
budapestani, precum Gyongyi Balogh, cercetatoare afiliatd
Arhivei Nationale de Film a Ungariei, au contribuit, individual si
in colaborare, la valorificarea mostenirii cinematografice a lui
Janovics. Colaborarii dintre cei doi i se datoreaza editarea
albumului Istoria ilustratd a productiei de film clujene din 1913 pand
in 1920 (in original A kolozsvdri filmgydrtds képes torténete 1913-t6l
1920-ig, Filmtett Egyesiilet/Magyar Nemzeti Filmarchivum,
2009). Lucrarea a completat numadrul special al publicatiei
Filmspirdl dedicat cineastului Janovics, coordonat de Balogh in
2002. La cele doua initiative s-a adaugat un documentar realizat
de Zagoni, in 2011, cu titlul Jend Janovics, Pathé-ul maghiar (in
original Janovics Jend, a magyar Pathé).

Indiferent de abordarea din perspectiva teatrald sau
cinematografica a subiectului Janovics, lucrdrile de specialitate
pornesc, in mod inevitabil, de la consultarea arhivelor. In acest
sens, eforturile scriitoarei si criticului de teatru Andrea Tompa
de a prelucra o serie de documente asigura accesul cercetdtorilor
de limba maghiara si engleza la episoade inedite din biografia
artistului, contextualizate in articole academice sau fictionalizate
in romanele Casa cdldului. Povestiri din epoca de aur (in original A
hohér hdza. Torténetek az aranykorbol, Kalligram, 2010; Libri,
2015/The Hangman’s House. Seagull Books, 2021) si De la cap si de
la picioare. Doi medici in Transilvania (in original Fejtdl s ldbtol.
Ketto orvos Erdélyben, Kalligram, 2013).
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In extrema opuss, in bibliografia roméaneascé se constanta
unele inadvertente In ceea ce priveste informatiile asociate, in
special, cu cineastul Janovics. Spre exemplu, in doua lucrari despre
filmul romanesc in care acesta este mentionat, data decesului
artistului este consemnata eronat, in ciuda mentionarii lui , Eugen
Ianovici” drept cineast roman in Chronological History of Romania,
lucrarea pe care Constantin C. Giurescu a coordonat-o pentru
UNESCO, in 1972 (252). Dar exista cateva texte disparate care
echilibreaza astfel de informatii inexacte prin conturarea unor
portrete ale omului de teatru Janovics. O marturie valoroasa in
acest sens ramane cea a lui Stefan Madrcus In Thalia romdnd.
Contributii la istoricul teatrului romdnesc din Ardeal, Banat si partile
ungurene, publicatd In 1945, redactatd din postura de martor la
organizarea, in 1919, a institutiilor culturale clujene. In contextul
schimburilor interculturale care au urmat acestui moment, rolul
jucat de Janovics a fost consemnat in principal de cdtre Avram P.
Todor in Confluente literare romdno-maghiare (Editura Kriterion, 1983)
si de catre Tereza Peris Chereji in Interferente teatrale romino-
maghiare (Biblioteca Judeteana Mures, 2000).

Pe plan international, studiul publicat In 2008 de catre
universitarul John Cunningham despre productia cinematografica
dezvoltatd de Janovics in Transilvania a consolidat pozitia artistului
maghiar in galeria personalitatilor internationale ale filmului mut.
Asta dupa ce, in 2002, unul dintre cele mai importante festivaluri de
profil din lume, Le Giornate del Cinema Muto, desfdsurat anual in
localitatea italieneasca Pordenone, 1i dedicase cineastului o sectiune
speciald. In cadrul sectiunii Transilvanica au fost proiectate filmele
Din groziviile lumii, Ultima noapte, Batrdnul infanterist si fiul sdu,
husarul si fragmentele care s-au pastrat din Manzul sarg.

Un aspect semnificativ care lipseste din toate lucrdrile
dedicate lui Janovics reiese din evocarile figurii acestuia in
diverse biografii de artisti ce au dat curs invitatiei de a i se
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alatura pe scenele clujene de teatru si de opera, ori in fata sau in
spatele aparatului de filmat. Printre acestia se numadra regizorii
de film consacrati international sub numele de Michael Curtiz si
Sir Alexander Korda. Astfel, este necesard articularea activitatii
de antreprenoriat cultural desfasuratd de Janovics, notiune
inteleasa in contextul sfarsitului de secol XIX ca presupunand
atragerea de ,artisti sub angajare directa, protejand arta de
interventia guvernamentala si de capriciile maselor” (Kotler si
Scheff 4). Janovics a fost, deci, om de teatru, de litere, de film si
antreprenor cultural.

Din aceasta perspectiva pluridisciplinara asupra biografiei
artistice a lui Janovics derivd metodologia de cercetare a lucrdrii
Janovics. Cineast in generatia 1900. Diversitatea si amploarea
realizarilor profesionale ale lui Janovics sunt interpretate prin
prisma generatiei maghiare de care acesta apartine, in traditia
grilelor cu care istorici precum Gyula Szekfii, Zoltan Horvath,
William O. McCagg, John Lukacs sau Mary Gluck au operat in jurul
acestui concept. Mai exact, lucrarea de fata isi propune sa restituie
numele lui Jend Janovics ,, generatiei 1900”, descrisa de John Lukacs
in Budapest 1900: A Historical Portrait of a City and Its Culture.

In primul capitol este demonstrata echivalenta dintre
biografia artistului si traseul formativ al membrilor acestei generatii
maghiare de exceptie. Studierea unor documente de arhivad si
lucrari de memorii ale artistului reconstituie parcursul sdu din
Ungvar pand in Cluj, pozitionand experienta Cercului de emulatie
Petdfi, la care Janovics a participat pe parcursul anilor de liceu din
Budapesta, ca centru de greutate al unei cariere de excelentd in
teatru si film. Structura celui de-al doilea capitol respecta cronologia
celor trei companii de productie cinematografica infiintate de catre
Janovics, denumite Proja, Corvin si Transsylvania. Nefiind, insd,
vorba despre o lucrare de istorie a filmului mut din Transilvania,
sunt detaliate doar principalele colaboradri in domeniul filmului
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initiate de catre Janovics — cu Michael Curtiz, Sir Alexander Korda
si Nicolae Bretan — si sunt decupate analitic trei productii, una
teatrald si doud cinematografice. Prima dateaza din 1898 si constd in
spectacolul de teatru Fotografii in miscare, montat de Janovics pe
scena Teatrului de pe Ulita Lupilor. Pe baza afiselor pastrate, este
explorata paradigma intermediald care explica raportul dintre
textul piesei si calupul de filme proiectate, dar si receptarea
contradictorie a spectacolului in randul criticii si al publicului.
Recuperarea unei copii a filmului Escortata (A Tolonc), in 2008, din
subsolul Centrului Cultural Maghiar din New York, conduce
examinarea productiei filmelor mute clujene in perioada
cinemaului de tranzitie. Regizat in 1914, de cdtre Michael Curtiz,
Escortata permite discutarea aplicata a sistemului stilistic al filmului,
in contextul unei perioade de explorare a posibilitatilor estetice ale
cinemaului narativ, fundamentatd in mostenirea teatrala a
pictorialismului. In cele din urma, productia Din groziviile lumii
(1920) deplaseaza discutia in registrul sistemului narativ, printr-o
analiza comparativd de scenariu. Pozitia acestuia in finalul listei de
filme realizate de Janovics determind un capitol al treilea sub forma
de excurs in episodul controversat al preludrii sediului Teatrului
National din Cluj de catre autoritatile romane si, implicit, al
impactului pe care acest eveniment l-a avut asupra Incetarii
productiei cinematografice clujene.

In ansamblu, panoramarea portofoliului cinematografic al
lui Janovics de saizeci si sase de filme realizate ca producator, in
tisele de productie a patruzeci si doud dintre acestea figurand ca
regizor sau scenarist, porneste de la o premisa provocatoare.
Debutul industriei cinematografice mute din Transilvania este
fixat in 1913, an general acceptat de cdtre specialistii in domeniu
(Brewster si Jacobs vi) ca fiind punctul de cotitura privind
imbunatatirea calitatii filmelor realizate concomitent in cele mai
diverse colturi ale lumii.
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Faimosul anonim al generatiei 1900

Prima generatie esentialmente budapestand din istoria
Ungariei, conform istoricului John Lukacs, a fost cea de la 1900.
Definirea din perspectiva originard implicd, insa, un paradox.
Majoritatea membrilor acesteia s-a ndscut intr-adevar 1in
Budapesta, dar in acelasi timp o serie de reprezentanti de
prestigiu s-au afirmat nu doar in afara capitalei maghiare, ci
chiar a tarii natale. Identificarea punctelor de convergentd in
evolutiile literare, artistice sau stiintifice reunite in generatia 1900
este cea care clarifica raportarea la Budapesta ca sursa
stimulativa comuna de tip cultural (Lukacs 142). Pe fondul
climatului politic detensionat, datorat asumadrii autonomiei
interne in cadrul Imperiului Austro-Ungar, consecinta a semnarii
in februarie 1867 a Compromisului prin care s-a format Dubla
Monarhie, si sub influenta directd a exploziei demografice, la
inceputul secolului XX orasul a atins apogeul unei secvente
evolutive care i-a conferit titulatura de cea mai tandra dintre
marile metropole ale Europei.

Descrierea pe care Lukacs o face Budapestei subliniaza o
simultaneitate decisiva a prosperitatii materiale si efervescentei
intelectuale. Statisticile amintite In acest sens indica triplarea
populatiei, dublarea cladirilor si multiplicarea de ordinul zecilor

a numdrului bancilor sau al publicatiilor cu aparitie zilnicd. In
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spatele acestor valori impresionante pulsau reforme sociale si
forme de expresie novatoare. Exponentii generatiei 1900, nascuti
in intervalul aproximativ 1875-1905 (Lukacs 138), au suprapus
acestei epoci dinamice anii adolescentei, aspect esential in
intelegerea budapestanismului invocat anterior. Indivizi de
proveniente sociale, confesiuni religioase si orientari vocationale
diverse au trdit experienta formatoare a majoratului la apogeul
Budapestei, o concomitenta cruciald care a estompat, cel putin
temporar, diferentele dintre ei. In cuvintele lui Lukacs,
,generatia maghiara de la 1900 se concentreaza pe un grup de
indivizi ai cdror ani formativi au survenit in sau in jurul anului
1900” (138). Prin urmare, legdtura acestora prin nastere cu
capitala maghiara devine un criteriu secundar. Esential pentru a
li se revendica apartenenta la aceasta generatie este ca membrii ei
sd-i datoreze educatia si, cel putin, debutul carierei.

In mod previzibil, examinarea sistemului educational la
care a avut acces generatia 1900 construieste replica fideld a
cursului si a ritmului de dezvoltare ale Budapestei. Dublarea
proportiilor si cresterea calitdtii reprezinta, si iIn acest caz,
cuvintele de ordine. Continuarea reformei educationale,
declansate la mijlocul secolului XIX de catre administratia
austriacd, care impusese obligativitatea studiilor pana la varsta
de doisprezece ani, a condus la dublarea numarului scolilor si,
implicit, al profesorilor si elevilor din capitald. Procesul
educational a atins gradual standarde comparabile cu institutiile
vest-europene, in cazul ciclului primar in anii 1870, in al celui de
nivel mediu in anii 1880 si in al celui superior in decursul anilor
1890. In aceastdi ultima decada, numarul studentilor din
Budapesta s-a dublat si el, iar din randul acestora au facut parte
si primii reprezentanti ai generatiei 1900. In mod surprinzitor,
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talentul acestora nu a fost descoperit si dezvoltat pe parcursul
studiilor universitare, ci al celor liceale. Explicatia rezida, in
primul rand, in complexitatea programei de studiu care, in ciuda
eforturilor perseverente de desprindere de Austria si de orice
chestiune ce tine de aceasta, era construita dupa modelul
austriac sau german. Un aspect la fel de important consta in
excelenta corpului profesoral din care nu era neobisnuit, la acea
vreme, sa faca parte detindtori ai titlului de doctor sau
personalitdti remarcabile din diverse domenii. Preocupati, in
egald masurd, de norma de predare la liceu si de activitatea
performantd de cercetare, acestia erau invitati frecvent sa sustina
cursuri la universitati si din randul lor erau alesi chiar membri ai
Academiei Maghiare de Stiinte (Lukacs 142-145).

Gratie scriitorilor generatiei 1900, existd madrturii! scrise,
mai mult sau mai putin fictionalizate, ale universului lor liceal.
Dupa cum subliniaza Lukacs (146), numarul mare al textelor de
acest gen si, iIn mod special, succesul lor la public nu au fost
simple coincidente. Au reprezentat un simptom al impactului
profund al atmosferei anilor de liceu asupra a mii si mii de
maghiari, fie ei membri ai unei generatii culturale conceptualizate
sau ai masei mari de anonimi care, dupa decenii de la pardsirea
bancilor scolii, au transpus sau au recunoscut in paginile acestor
volume propriile amintiri legate de atmosfera particulard a orelor
de curs, de marile satisfactii si ocazionalele tragedii din afara lor,
derulate simultan cu ascensiunea Budapestei.

! Lucrdri literare inspirate de experienta liceald budapestana din jurul anului 1900
care au fost traduse in limba romand sunt Dati-mi voie, domnule profesor... de
Frigyes Karinthy (Traducere de Aurel Buteanu. Bucuresti: Editura Tineretului,
1961; Timisoara: Editura Facla, 1977) si Zmeul de aur de Dezsé Kosztolanyi
(Traducere de Alexandru Pezderka. Bucuresti: Editura Albatros, 1982).
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Evocari pline de nostalgie au fost, astfel, rezervate relatiei
dintre elevi si cadre didactice, care nu s-au desfdsurat strict in
cadrul orelor de studiu din programa, ci si sub auspiciile unor
societdti intelectuale auxiliare. Aceste cercuri de emulatie, in
original ,Onképzékdr”, presupuneau coordonarea de citre un
cadru didactic a unui grup de elevi de liceu format prin
voluntariat, elevi interesati de autoperfectionare in una sau mai
mult discipline de interes personal. Desi lipsite de recunoastere
in afara institutiei de invatdmant care le gdzduia, rezultatele
competitiilor din cadrul lor, prezentate in cadrul unor festivitati
programate la sfarsitul fiecdrui an scolar, se bucurau de un
prestigiu considerabil in randul elevilor (Lukacs 146). Este, deci,
semnificativ faptul ca secretul geniilor maghiare care vor alege
emigrarea pare a fi explicat prin conditia superioara a liceelor
maghiare de pana la izbucnirea celui de-al Doilea Razboi
Mondial (Frank 55). Cel putin emergenta masiva de talente ale
Budapestei din jurul anului 1900 poate fi explicatd tocmai prin
cercurile de emulatie, pentru cd prin intermediul lor liceenii de
exceptie si-au descoperit si cultivat pasiunea pentru literaturd,
arte sau stiinte. Publicului lor restrans le-au dedicat marile
personalitdti maghiare de mai tarziu redactarea primelor pagini
de literatura, interpretarea primelor roluri, primele calcule sau
experimente operate cu succes.

Este semnificativ faptul ca noua elita intelectuald pe care
acesti indivizi au format-o si-a atras membrii mai putin din
vechea nobilime maghiard, in declin, cat din aspirantii evrei si
germani ai clasei de mijloc, asimilati in mod deschis eforturilor
de consolidare a natiunii maghiare. Integrati unui sistem social
dominat de egalitate la nivel de educatie si sanse, acestia au
preferat cosmopolitismul, pe care l-au cultivat prin studiul
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limbilor moderne si prin stagii europene de cercetare. Nicio sfera
de activitate nu pare sa fi fost exclusd de membrii generatiei
1900, de la matematicd sau economie pand la filosofie sau
fotografie. In lista lor se inscriu, printre altii, dramaturgul Ferenc
Molnér, compozitorul Béla Bartok, dirijorul George Szell, jurnalistul
Arthur Koestler, fizicianul John von Neumann, chimistul Georg de
Hevesy, matematicianul Frigyes Riesz, fotografii André Kertész si
Brasai, arhitectul Marcel Breuer, filosoful Aurel Kolnai,
psihanalistul Franz Alexander, economistul Lord Thomas Balogh
si sociologul Karl Mannheim. Dupa cum sustine Lukacs,
intocmai aceasta diversitate neobisnuita a talentelor, in unele
cazuri chiar genialitatea In mai mult de un domeniu, reprezinta
elementul principal care o defineste (140-141).

I.1. Budapestanul adoptiv

Coordonatele geopolitice variabile ale Europei Centrale pe
parcursul ultimei jumatati a secolului XIX si primei jumatati a
secolului XX ar fi putut sa il transforme pe Janovics Iin
protagonist al unei cunoscute anecdote. Conform acesteia, un
locuitor al Ungvar-ului (in prezent Ujhorod), unde artistul s-a
ndscut pe data de 8 decembrie 1872, i-ar fi putut povesti unui
antropolog cd s-a ndscut in Ungaria, a urmat scoala in Austria, a
urmat facultatea in Cehoslovacia, a lucrat in Ungaria si Uniunea
Sovieticd, iar In prezent locuieste in Ucraina, toate acestea fard a-
si fi pdrasit satul. Nu a fost cazul artistului, desi pentru cei
aproximativ 15.000 de locuitori ai Ungvar-ului (Kocsis si Kocsis-
Hodosi 88) coincidenta a facut ca acelasi an sa fie unul
memorabil. In 1872 a fost inauguratd prima linie de cale ferata,
Ujhorod-Ciop, continuare fireasca a dezvoltdrii economice a
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localitdtii, declansata la inceputul secolului odata cu infiintarea
primelor fabrici.

Cu toate acestea, extinderea pietei muncii nu a reprezentat
o promisiune suficientd pentru familia Janovics care putem
presupune ca isi asigura traiul prin agricultura, indeletnicirea
asumatd in principal de comunitatea maghiara din regiune, in
timp ce populatia de origine slavd se ocupa de cresterea
animalelor si de exploatarea forestiera (Csernicsko 89). Desi nu se
poate stabili cu exactitate momentul, Mor si Eleonora Janovics,
impreuna cu cei trei bdieti si doud fete, au urmat promisiunea
oportunitatilor Budapestei inainte de anii de scoala ai lui Janovics.
Decizia lor nu a fost izolata, ci i-a integrat fenomenului extins de
migratie a populatiei din provincie care, pana la momentul
izbucnirii Primului Razboi Mondial, a contribuit la cresterea
numarului locuitorilor capitalei maghiare de la 270.000 in 1869 la
880.000 in 1910 (Handk 12). Un rationament primar, de
supravietuire, a transformat familia Janovics intr-una dintre sutele
de mii de piese indispensabile, In marea lor masa, pentru
declansarea mecanismului care a consacrat Budapesta de la
momentul 1900.

I1.2. Balanta

Prima mare sansa a adolescentului Janovics a fost, deci,
accesul la educatie de calitate. Pentru viitorul artist, optiunea
pentru tipul de studii medii pe care le-a urmat pare
surprinzatoare. Dintre cele trei variante avute la dispozitie,
respectiv gimnaziul, defalcat pe profilurile umanist sau real, si
scoala superioard de profil real, a optat pentru cea din urma. In

termeni practici, de acces la educatia de nivel universitar si
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ulterior la eventuale pozitii sociale importante, a fost categoric
cea mai proasta alegere.

Originea acestui ciclu de studii in Ungaria data din 1849
cand Imperiul Habsburgic a reglementat politica scolard pe
teritoriul sau prin intermediul legilor invatdmantului. Masurile
vizasera imbundtdtirea generala a standardelor de calitate,
precum si organizarea studiilor secundare. Transferul ulterior al
controlului sistemului educational de la Viena la Budapesta, in
urma crizei politice internationale din 1860, a stabilit doua tipuri
de traiectorii ale educatiei secundare, devenitd obligatorie pana
la varsta de cincisprezece ani: gimnaziul, cu o programa
organizata in jurul studiului literaturii si al limbilor clasice, si
scoala secundara de profil real, axata pe predarea stiintelor
naturale si a limbilor moderne (Nagy).

Avantajul adolescentului Janovics a fost acela ca in
perioada In care a urmat studiile medii, acest ciclu traversa un
deceniu de perfectionare. Certificatul lui de absolvire a Scolii
superioare cu profil real de pe strada Zerge, in prezent?
Gimnaziul Mihdly Vorosmarty, de la numarul 11 al strazii
redenumite Nandor Hordnszky, probeaza tonul encomiastic care
insoteste toate referirile la complexitatea programei si
componenta valoroasa a corpului profesoral al liceelor
budapestane din epoca. Conform documentului, Janovics a
obtinut la examenul de bacalaureat calificative maxime la
discipline complexe si diametral opuse, precum limba si
literatura maghiara si franceza, matematica si istorie, in timp ce

2 Pagina de internet a Gimnaziului Mihdly Voérosmarty din Budapesta,
www.vimgsulihu, dedicd o sectiune speciald personalitdtilor din diverse
domenii care au fost elevi ai institutiei. Numele lui Jend Janovics lipseste din
lista, de altfel cea mai lunga, a absolventilor deveniti artisti.
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cunostintele de limba si literatura germana si fizicd i-au pus mici
probleme, fiind evaluate cu calificativul ,bine” (Certificat® de
bacalaureat al scolii reale, 22 iunie 1891).

Eleganta semndtura care i-a validat rezultatele il dezvaluie
pe directorul institutiei de Invatamant ca fiind nimeni altul decat
Jozsef Felsmann, traducatorul Codexului Kalocsa, valoroasa colectie
de peste 200 de texte lirice germane scrise intre secolele XII-XIV.
Felsmann a impdrtit catedra cu nume cel putin la fel de
importante precum esteticianul, istoricul si criticul literar Jend
Péterfy si Karoly Patthy, traducatorul in limba maghiard al operei
lui José Echegaray y Eizaguirre.

In aceastd companie selects, Janovics a obtinut aprecierea
dascalilor, ca urmare a capacitdtilor intelectuale peste medie pe
care le-a demonstrat, cat si pe cea a colegilor, pentru generozitatea
cu care i-a asistat iIn momentele tensionate ale evaluarilor. Cel mai
bun exemplu in acest sens a fost chiar proba scrisd a examenului
de bacalaureat, pe care artistul o va rememora in detaliu dupa
exact o jumatate de secol. Elevii anului terminal, reuniti in aceeasi
sald de examinare, au primit subiecte diferite. Lui Janovics i-ar fi
fost suficient un interval de o jumadtate de ord pentru a-1 rezolva
pe cel care i-a revenit, dar a ales sa nu 1i semnaleze acest lucru
profesorului supraveghetor, ci sa rezolve si subiectul colegilor. Va
compara sentimentul care I-a coplesit la finalul examenului, cand
a predat ultimul lucrarea, cu cel al cdpitanului de vas care
pardseste ultimul nava confruntatd cu dezastrul (1941, 188).

Prestatia scolard onorabila nu a tradat balanta fragila cu
care Janovics a opus aptitudinilor demonstrate in studiul

3 Titlurile documentelor de arhiva citate au fost traduse in limba romana de
catre autorul lucrdrii. Denumirile originale pot fi consultate in sectiunea
speciala dedicata acestora la finalul lucrarii.
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materiilor reale descoperirea pasiunii pentru literatura. Putem
presupune ca optiunea de a urma o scoald superioara cu profil
real nu i-a apartinut. Oricat de precoce ar fi fost, este greu de
crezut ca la varsta de zece ani, cand a inceput primul an de
studiu, ar fi avut argumente valide pentru a o accepta sau a o
respinge. Cel mai probabil, alegerea a reflectat intentia, perfect
legitima de-altfel, a parintilor sdi de a-si indrepta fiul spre
domeniul promitdtor al ingineriei, intr-o capitala in plina
dezvoltare urbanisticd. Un detaliu demonstreaza excluderea, la
acea vreme, a proiectiei unei cariere a lui Janovics in domeniul
literelor sau al artelor. Prestigiul gimnaziului era cel care garanta
admiterea la facultatile umaniste, care i-au exclus vreme
indelungata pe absolventii scolilor reale (Nagy).

In ciuda bunelor intentii ale familiei si a eforturilor lui ale
de a le onora, Janovics a inceput sa echilibreze orele pe care le
dedica matematicii sau fizicii cu studiul intens al limbilor
englezd, franceza si germand. Miza era aceea de a citi 1n original
operele lui Shakespeare, Moliere sau Schiller (Lajos Jordaky 1971,
17). Un singur pas 1i despartea fascinatia pentru literatura
europeana clasica de revelatia teatrului.

I.3. Cercul de emulatie Pet6fi

In ciuda programului incircat si a relatiilor favorabile cu
profesorii si colegii, Janovics a acordat un verdict ,cenusiu”
(1941, 188) primilor ani petrecuti in scoala superioara. Perceptia i
se va modifica abia in toamna anului 1888 cand, dupa o asteptare
aparent interminabild, proaspdtul elev de clasa a sasea s-a putut
alatura cercului de emulatie organizat in cadrul scolii lui
(Legitimatie de membru, 13 octombrie 1888). Denumit in
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memoria poetului national Sandor Petdfi, acest cerc de
perfectionare se adresa exclusiv elevilor din ultimii trei ani de
studiu. Entuziasmul si ambitia pe care le-a dedicat Cercului de
emulatie Pet6fi i-au adus lui Janovics, in cel de-al doilea an de la
inscriere, cu exceptia sectiunii dedicate fizicii, toate premiile
puse in competitie: cate doi forinti de argint pentru cel mai
,s0bru”, respectiv cel mai , comic”, recitator, zece coroane de aur
pentru cunostintele de matematicd si marile premii, de cate
douazeci de coroane de aur, la sectiunile literatura, pentru o
analiza a poemului Jdnos Viteazul (Jdnos vitéz), scris de patronul
literar al cercului, si o compozitie literara, nuvela Fiilop Karmazsin
(Janovics 1941, 189). Incursiunea pe teritoriul beletristicii, absenta
din activitatea literara a maturitatii, s-a mai concretizat cel putin
inca o data prin schita Nori negri (Sotét fellegek), pe care Janovics a
scris-o si a citit-o In cadrul festivitatilor din anul absolvirii
(Invitatie la festivitatile publice..., 21 martie 1891).

Marea majoritate a acestor episoade si detalii ne parvin chiar
de la Janovics, prin intermediul fragmentelor memorialistice
inserate In lucrarea cu caracter monografic pe care a dedicat-o
Teatrului clujean de pe Ulita Lupilor. O serie de capitole evoca
traseul care l-a Inscris in istoria institutiei in care a ocupat
succesiv functiile de actor, regizor si ultim director. Asemenea
colegilor de generatie 1900, acest drum a pornit din timpul anilor
de studii medii, mai exact din miezul unui cerc de emulatie. In
acest context stimulativ, adolescentul Janovics s-a orientat spre
literatura, prin incursiuni in critica si compozitie, la care s-au
addugat exercitii de interpretare ale unor texte lirice precum
Doamna Pokai (Pokainé) de Pal Gyulai si Barzii din Wales (A walesi
bdrdok) de Janos Arany. Dar toate aceste experimente artistice au
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gravitat in jurul adevaratului sdu nucleu de interes care a fost,
inca din prima clip4, teatrul.

In retrospectiva, orele petrecute de Janovics in cadrul
Cercului de emulatie Pet6fi, de-a lungul a trei ani, au reprezentat
un ritual de initiere in arta dramatica, dovada fiind revizitarea
prin proiecte ample de maturitate a celor trei texte in care si-a
asumat primele roluri de amator. Impactul acestora asupra
elevului si asupra viitorului artist a fost covarsitor, chiar daca
cronologia celor trei spectacole contrazice memoria sexagenarului
Janovics. Primul rol de amator al lui Janovics a fost cel al lui Adam
ca Danton in Tragedia omului, capodopera lui Imre Madéch,
spectacol jucat in fata profesorilor, a colegilor si, cel mai probabil,
a pdrintilor sai pe data de 23 martie 1889 (Invitatie la festivitatile
cercului..., 23 martie 1889). Nu s-au pastrat documente care sa
ateste cea de-a doua experienta actoriceasca in afara detaliilor
oferite de artist si anume cd, in anul urmator, elevii ar fi pregatit
scene din piesa Iulius Cezar de William Shakespeare (1941, 189). in
cele din urm4, inaintea absolvirii, Janovics l-a interpretat pe banul
Petur in actul al doilea al dramei istorice Banul Bdink de Jozsef
Katona (Invitatie la festivitatile publice..., 21 martie 1891). Peste
mai bine de treizeci de ani, Pal, unul dintre fratii artistului, a fost
cel care a identificat reprezentatia drept momentul in care
,zarurile au fost aruncate” intrucat reusita spectacolului l-ar fi
facut pe directorul Felsmann sa exclame: ,, Acest Janovics este un
veritabil talent actoricesc! Este deja actor! ” (Imre Dr. Janovics Jend
harminc..., 28).

14.,,... voi fi actor”

In timp ce pasiunea lui Janovics pentru arta actorului
prindea contur in circumstantele aparent improprii ale unei
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institutii de invatdmant cu profil real, scena Teatrului National
din Budapesta strdlucea sub conducerea lui Ede Paulay.
Considerat drept unul dintre cei mai valorosi directori de teatru
maghiari, acesta a recurs la experienta sa complexa de regizor
prolific, dramaturg, traducator, istoric de teatru si profesor de
actorie pentru a construi un mandat cu atat mai valoros cu cat
s-a derulat intr-o perioadd in care dramaturgia reprezenta cea
mai slaba ramurad a literaturii maghiare (Banham 506). Paulay a
contabilizat in portofoliul perioadei petrecute la Nationalul
budapestan, din 1878 pana la moartea sa survenita in 1894,
premiera pieselor Tragedia omului de Imre Madéch si Csongor si
Tiinde de Mihdly Vorosmarty, doud dintre cele mai importante
rezultate ale eforturilor de construire a unei literaturi dramatice
maghiare de pe parcursul secolului XIX.

Afisele acestor stagiuni au devenit obiecte de contemplatie
pentru tanarul Janovics, capabil sa recite din memorie distributii
si echipe de productie complete, dar posibilitatile financiare
limitate ale familiei transformau un bilet de spectacol intr-o
achizitie rara. Determinarea care il va caracteriza de-a lungul
intregii cariere incepea sa se manifeste tocmai prin solutia pe
care a gasit-o pentru a-si asigura mai des prezenta in randul
spectatorilor:

La un moment dat, am gandit curajos si maret: cu un scris
frumos, caligraficc, am compus o cerere adresata
omnipotentului domn director si In aceasta marturiseam
faptul ca as dori sa devin actor, Insa nu am nicio
posibilitate de a viziona o reprezentatie a vreunei piese
clasice, desi tocmai din acestea as invata cel mai mult. Am
schitat induiosator conditiile mele de trai si dorinta mea:
aceea de a mi se acorda, din cand In cand, cate un bilet
gratuit. (1941, 191)
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Reactiile de nedumerire pe care le-a provocat aceasta
solicitare in drumul spre destinatar nu a afectat seriozitatea cu
care i-a fost tratat continutul. Un raspuns a fost promis pentru a
doua zi dupi depunerea cererii la sediul institutiei. In jurul
amiezii, Janovics a obtinut invoirea de la ora de filosofie
sustinutd de Péterfy si s-a indreptat emotionat spre Teatrul
National. in agitatia curtii intesatd de actori, figuranti si
muncitori a deslusit doar numele vedetelor teatrului, Mari Jaszai
si Imre Nagy. Ajuns in interiorul cladirii, a inteles de ce aceste
doua nume erau pe buzele tuturor. Din biroul alaturat
secretariatului razbatea ciocnirea vocilor pregnante ale celor doi
actori. Janovics 1si va aminti cum ,cu draga inimd m-as fi
volatilizat, dar picioarele mele prinsesera radacini” (1941, 193).
Linistii bruste, care a durat cateva minute, i-a urmat aparitia
protagonistilor disputei, care au parasit incaperea si, in urma lor,
a mediatorului, nimeni altul decat Paulay. Totul se intampla sub
privirile unui Janovics nemiscat, dezorientat, dornic de a evada
neobservat. Informat cu privire la identitatea tandrului,
directorul teatrului si-a apropiat privirea de el privirea din
spatele ochelarilor, pana la intimitatea respiratiei. A facut un pas
inapoi, l-a masurat din crestet pana in talpi, conchizand: ,Am
citit cererea ta. Neobisnuita solicitare. Dar, din cand in cand, sa ti
se dea biletul cerut” (1941, 194). Janovics va deveni un beneficiar
constant al biletelor speciale rezervate in special criticilor, foarte
rar anuntandu-se cd faptul cd ,nimeni, nici tdndrul, nu primeste
bilet” (1941, 201).

Poate sub  impactul caruselului emotional al
circumstantelor neasteptate, poate datorita turului de forta
actoricesc sau, cel mai probabil, combinatiei dintre cele doua,
primul spectacol la care Janovics a avut acces gratuit prin
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bundvointa administratiei Teatrului National din Budapesta a
marcat metamorfoza pasiunii lui adolescentine pentru actorie in
vocatie. , Aceastd reprezentatie memorabila a Hamlet-ului a
consolidat in mine hotararea, finala si de neclintit, ca voi fi actor”
(1941, 200). Peste ani, o parte a distributiei remarcabile (Hamlet:
Imre Nagy, Ofelia: Emilia Markus, Gertrudis: Mari Jaszai,
Regele: Laszl6 Gyenes, Polonius: Jozsef Szigeti, Horatio: Karoly
Mihdlyfi) isi va incredinta talentul in mainile lui Janovics, ca
viitor regizor si director de teatru, desi, la acel moment, cufundat
in Intunericul sdlii de spectacol, acesta se visa actor.

I.5. Mentorul

Dupa sustinerea cu succes a examenului de bacalaureat, in
iunie 1891, primul pas al lui Janovics in directia studiilor
superioare in arta actorului a insemnat, de fapt, pasul inapoi spre
experienta liceald a teatrului de amatori. inarmat cu studiul
intens al unei serii de roluri, atat masculine, cat si feminine, din
piesele Banul Bink, Tragedia omului si Iulius Cezar, si stimulat de
grandoarea reprezentatiilor teatrului din Budapesta, tanarul a
decis sd abordeze in mod deschis singura piedica din calea
planurilor lui. Familia Janovics isi dorea in continuare pentru cel
mai mic dintre membrii ei o specializare in domeniul ingineriei.
Recunostinta profunda cu care Janovics 1i va evoca in amintirile
lui pe Péterfy si Patthy s-a datorat interventiei decisive a acestora
in conflictul familial pe care 1-a declansat prin optiunea pentru o
carierd atat de diferitd cum era cea In teatru. Martori ai
descoperirii talentului elevului lor in cadrul Cercului de emulatie
Petdfi, cei doi profesori au fost primii care i-au sprijinit parcursul
spre scenda. Mor si Eleonora au avut de partea lor nu doar
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argumentul sigurantei financiare, ci si al respectabilitatii meseriei
de inginer In defavoarea aparentei frivolitati a vietii unui actor.
Totusi, sfaturile unor dascali valorosi au cantarit suficient in ochii
lor de oameni simpli incat sd determine stabilirea unui
compromis: acceptul studiilor superioare de actorie ale lui
Janovics, atat timp cat erau dublate de cele de inginerie.
Preocuparea, de buna credinta, a parintilor sai a fost de a
preintampina pierderea unui semestru, ,,daca peste o jumatate de
an sau un an vreau totusi sa revin pe drumul cel bun” (1941, 201).

Cunostintele solide in stiinte exacte i-au permis lui Janovics
sd se Inscrie la Politehnicd, specializarea Inginerie mecanica, iar
pregatirea teatrala din cadrul cercului de emulatie la examenul
de admitere In Academia de Actorie, actuala Universitate de
Teatru si Film din Budapesta. Comisia de evaluare a fost
prezidata de nimeni altul decat Paulay, director si cadru didactic
al institutiei. Pentru sustinerea probei, Janovics a ales sa recite
Lunaticul (Oriilt), poezie de Sdndor Petdfi, si apoi sé interpreteze
cateva fragmente din atat de familiarul, pentru el, act II al piesei
Banul Bank.

In programul incircat al cursurilor teoretice din prima
parte a zilei si al celor practice din cea de a doua, la care Janovics
adduga prezenta frecventd la spectacolele Teatrului National,
orele de inginerie si-au gasit cu greu locul. In scurt timp, a
acceptat sfatul lui Paulay de a reconsidera sarcina imposibild de
a duce la bun sfarsit doua directii de educatie opuse si de a
renunta definitiv la visul parintilor sdi de a avea un fiu inginer.
Sfarsitul anului universitar i-a rezervat un imbold chiar mai
puternic, si anume investitia de incredere a intregului corp
profesoral, care a decis sa 1i permita accesul direct in cel de-al
treilea an de studii, in baza rezultatelor exceptionale pe care le
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obtinuse. Mesajul din spatele deciziei, formulatd tot de director,
a fost scurtarea timpului petrecut pe scena scolii, in fata cadrelor
didactice si a colegilor, in favoarea celui rezervat marilor scene si
publicului de teatru. Cincizeci de ani mai tarziu, Janovics va
recunoaste cu umilintd: ,nici acum nu ma rusinez ca am sdrutat
atunci mana lui Paulay” (1941, 210). Gestul impulsiv a fost
respins cu fermitate, Insa relatia dintre cei doi va avansa in cea
dintre un discipol si mentor. in ipostaza de regizor, Paulay i va
permite studentului sdu de suflet sa i se aldture la repetitii de
spectacole si, desi cadrele didactice ale Academiei de Actorie
erau reprezentate de actori de talia lui Ede Ujhazi si Mari Jaszai
sau de dramaturgul Gergely Csiky, cursurile practice sustinute
de Paulay ramaneau preferatele lui Janovics.

De-a lungul celor trei ani de studii, tandrul actor in
devenire a pdrasit in repetate randuri scaunul de spectator sau
pe cel al ucenicului iIntr-ale regiei si a pdsit pe scena Teatrului
National din Budapesta. Prima satisfactie a avut-o chiar in primul
an, interpretandu-1 pe Lucianus in Hamlet (Imre Dr. Janovics Jend és
a szinhdz, 3). I-au urmat roluri minore, construite cu dedicare, in
piese de Jean-Francois Bayard, Giuseppe Giacosa, Adolphe Belot
sau Ferenc Herczeg (Lajos Jorddky 1971, 20). Dar reprezentatia
examenului de absolvire a fost cea care a dat masura talentului lui
Janovics. Profund afectat de decesul lui Paulay, survenit cu doar
doud saptamani Inaintea evenimentului, Janovics si-a canalizat
suferinta si cunostintele dobandite In constructia unui rol cu care a
atras atentia unuia dintre cei mai renumiti critici ai vremii, Zoltan
Ambrus. Pe 28 martie 1894, acesta consemna in Pesti Naplo:

Absolventii Academiei de Actorie au fost prezentati in

spectacolul Cocosatul de Adolphe Belot. In rolul principal 1-
am vazut pe Jend Janovics. (...) Acesta se simte extrem de
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confortabil pe scend si paraseste academia drept un actor
complet. A interpretat rolul dificil cu multa madiestrie si
impact, fiind recompensat meritoriu cu aplauze furtunoase.
(Imre Dr. Janovics Jend és a szinhiz, 4)

I.6. Receptia si botezul

Treptat, legaturi afective si institutionale care se destramau
l-au ldsat pe Janovics tot mai singur in fata provocarilor vietii in
Budapesta. La disparitia mentorului si pardsirea Academiei de
Actorie s-a addugat curand decesul mamei. Peste toate plana o
amenintare tacitd care Incepea sa prinda contur. De-a lungul
intregii istorii a evreilor maghiari, perioada dintre emanciparea
acestora si sfarsitul Primului Razboi Mondial, este asociata
confortului maxim al unei patrii. Privilegiul drepturilor castigate
in 1867 a fost completat prin stimularea contributiei acestora la
dezvoltarea economica si sociala a tarii, In contextul eforturilor
in plan international, de echilibrare a fortelor in formula
administrativa a Austro-Ungariei, si a celor in plan national, de
crestere a numadrului populatiei maghiare in raport cu
minoritdtile non-maghiare.

Anul 1895 a marcat apogeul acestei perioade fecunde prin
ceea ce este denumit ,receptia”, in original ,a recepti¢”, termen
ce desemneazda includerea iudaismului printre religiile
recunoscute legal in Ungaria (Patai 361). Privita ca o victorie, in
egald masura, a evreilor din tara, dar si a principiilor liberale
care o dominau, aceastd conjunctura face ca decizia lui Janovics
de a se desparti de religia in care a fost botezat sa para greu
explicabild. Un certificat de botez datat 21 septembrie 1895,
eliberat de cdtre Biserica Reformata din Piata Calvin din
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Budapesta, consemneaza faptul ca, inainte de a implini 23 de ani,
Janovics a renuntat la iudaism (Extras..., 21 septembrie 1895).
Putem specula cd ceea ce artistul incepea sd resimta erau
germeni de intoleranta tocmai fatd de amploarea influentei
evreilor maghiari, stimulatd de ascensiunea antisemitismului
austriac. Pentru moment, aristocratia Impadrtdsea Inca
optimismul epocii si, de-a lungul ultimului deceniu al secolului
XIX, a izolat manifestarea acestui antisemitism deocamdata vag
(Lukacs 187-188). Dar pentru Janovics si alti contemporani de-ai
sdi, In egald masurd tineri sau maturi, garantia aceasta s-a
dovedit a fi prea fragila.

Raphael Patai atrage atentia asupra a ceea ce s-a dovedit a
fi o practica extinsa a convertirii la crestinism a evreilor
maghiari. O dovada in acest sens este contabilizarea botezurilor
consemnate in biografiile a jumatate din personalitdtile selectate
in Lexiconul Evreiesc Maghiar, publicat in 1929. Numadrul real a
fost cu siguranta mai mare, avand in vedere ca, spre exemplu, in
cazul lui Janovics acest aspect lipseste din paragraful care 1i este
dedicat (Ujvari 406). O explicatie din spatele acestei decizii
rezidd in perpetuarea, la nivel social, in pofida drepturilor si
libertatilor legiferate, a unei inegalitati in termeni de prestigiu si
chiar de sanse intre crestinii maghiari si evreii maghiari. Botezul
crestin le asigura acestora din urmd, daca nu penetrarea
randurilor elitei implicate in deciziile tarii, cel putin inlesnirea
accederii In posturi superioare, spre exemplu in domeniul
universitar sau guvernamental. In plus, estomparea practicilor
religiei iudaice in anii de dupda Compromis se pare cd a
reprezentat un confort suplimentar pentru tinerii care au
acceptat, astfel, cu mai multa usurinta botezul in perspectiva
beneficiilor pe care le promitea (Patai 371-374).
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Optiunea lui Janovics de a se desprinde de conditia de
evreu nu a condus in derizoriu raportul lui cu religia. Intr-o
interpretare mai onestd, botezul in religia reformatd deconspira
calculul pragmatic din spatele viitoarelor studii doctorale si,
probabil, al asumarii rolurilor politice si sociale* influente de mai
tarziu. In ceea ce priveste subiectul sacralitatii, in ocaziile cand
Janovics l-a atins in scrierile lui, 1-a abordat in registrul artelor
spectacolului. Cel mai bun exemplu rdmane compararea
sentimentului pe care i-1 inspira imaginea Teatrului clujean de pe
Ulita Lupilor cu evlavia umila pe care marturisea ca o trezesc in
intimitatea sufletului ,,doar cele mai sacre biserici” (1941, 230).

1.7. Sub zodia tripticului: actor, regizor, director de teatru

Pentru un artist tanar precum Janovics, Budapesta din
jurul anului 1900 era locul ideal de care putea sa apartina
intrucat orasul cultiva, mai mult ca oricand, respect profund
pentru operele intelectuale de toate tipurile. Reducerea
dramatica a populatiei analfabete a stimulat piata editoriala si
dezvoltarea presei, iar raritatea unor saloane literare autentice a
mutat dezbaterile in cele aproape 600 sute de cafenele care, la
1900, animau viata culturald a orasului de pe Dunare (Lukacs
148). La mesele lor, artistii isi gdseau inspiratia si oamenii de
culturd 1si confruntau opiniile despre tot ceea ce anima orasul, de
la literaturd, la picturd si teatru. In cazul celui din urma, este
semnificativ faptul ca, intre 1896 si 1907, construirea a nu mai
putin de cinci teatre independente in capitala maghiara (Banham
506) a echilibrat dominatia anterioara a Teatrului National.

* Pe data de 19 ianuarie 1901, Janovics va deveni membru al Lojei masonice
Unio, din Cluj-Napoca (Varga 146), iar in 1918 va fi numit la conducerea
Partidului Radical maghiar (Gidé 235).
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Janovics a intors spatele tuturor acestor oportunitati. Pe
parcursul primilor doi ani de dupa absolvirea Academiei de
Actorie, numele lui a aparut pe afisele teatrului din Miskolc, cu
reprezentatii si In Szolnok, Zalau, Simleu Silvaniei si Targu-
Mures, pe al celui din Seghedin, printr-un singur popas in Dej,
pe al celui din Timisoara, cu reprezentatii in Buda si in Bratislava
si, In final, pe afisul reprezentatiilor de vara din Oradea pe care
le-a sustinut trupa Teatrului de pe Ulita Lupilor. Conform
propriilor marturisiri ale artistului, fiecare popas nu a insemnat
mai mult decat ,o treaptd mai aproape de orasul visului si
sufletului meu: Cluj” (1941, 219).

Faima teatrului clujean, depasitd doar de cea a Teatrului
National din Budapesta, a intretinut aura unei destinatii care I-a
preocupat pe Janovics inca din perioada studentiei. Confidentul
lui in aceastd privinta fusese chiar Paulay, care impartdsea pe
deplin entuziasmul studentului sau, gratie propriei experiente
clujene de trei ani, ca actor si regizor, pe care o credita pentru
suflul artistic particular pe care a reusit ulterior sa il transfere
teatrului din capitala maghiara (Janovics 1941, 186). Janovics a
urmat, deci, drumul spre Cluj cu certitudinea celei mai bune
optiuni. In mod providential, acest parcurs spre orasul din
Transilvania a reprezentat un permanent debut. Evident, nu a
fost vorba despre un debut in actorie. In ciuda rolurilor pe care i
le-au oferit contractele numeroase incheiate intr-o perioada
relativ scurtd de timp, experientele particulare de care a avut
parte l-au initiat in diverse aspecte pe care le implica viata intr-o
companie de teatru de provincie, pregatindu-1 pentru provocarea
experientei clujene.

Ritmul si metoda de lucru a teatrului din Miskolc a debutat
pentru Janovics cu inmanarea textului unui rol, pe fondul unor
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repetitii in derulare, inca din primele minute ale intrevederii cu
directorul institutiei, In dezacord cu experienta sa anterioara la
Academie sau la Teatrul National. Rolul primit a fost cel al
cavalerului Roger in montarea piesei Cele doud orfeline scrisa de
Adolphe d’Ennery si Eugene Cormon. Nici reputatia regizorului
Antal Kazaliczky nu a salvat amatorismul trupei formata din
actori cdrora le lipseau, cu putine exceptii, studiile de
specialitate. Prima sdaptdmana de activitate l-a fortat sa se
acomodeze cu ritmul dificil al onorarii sarcinilor ce i-au revenit:
rolul Armand In Dama cu camelii de Alexandre Dumas, cel al
lordului Rochester intr-o adaptare a romanului Jane Eyre de
Charlotte Bronté si cel al lui Loris Ipanoff in Fedora lui Victorien
Sardou. Din postura de nou venit, s-a vazut nevoit sad 1si aduca
propria contributie artisticd intr-un repertoriu deja stabilit si deja
reprezentat, fiind lipsit de oportunitatea unor repetitii atat de
necesare. A avut parte, Insd, si de o primd satisfactie.
Perseverenta cu care a onorat, nu fara efort, atributiile, i-a permis
reluarea primului rol in teatrul de amatori, Adam in spectacolul
Tragedia omului.

Incheierea stagiunii a inaugurat turneul de vara al teatrului
din Miskolc care i-a rezervat lui Janovics o revelatie. Pentru
prima seara de spectacol, In Szolnok, a acceptat sarcina de a
compune si interpreta un prolog care sa celebreze cei o suta de
ani de istorie teatrala maghiara. Acest artificiu simplu de
divertisment i-a oferit prilejul de a medita asupra potentialului
completdrii spectacolului de teatru cu o prelegere cu caracter
educativ. Chiar daca i va acorda ideii aproape doua decenii de
germinare Inainte de a gasi conditiile propice pentru a-i da o
forma concretd, putem presupune faptul ca prelegerile
introductive pe care Janovics le va inaugura mai tarziu in
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practica teatrala au reprezentat, cel mai probabil, ecoul rafinat a
noua versuri simple, pierdute in amintirea verii anului 1894.

O seara oarecare din noua stagiune devenea pasul urmator
spre Cluj, cdci printre spectatori se numara directorul teatrului
din Seghedin. Desi acesta a parasit sala de spectacol imediat
dupd reprezentatie, fard a propune cel putin o ofertd de lucru
vreunui actor, trei zile mai tarziu, Janovics a primit prin posta
oferta unui contract. Fara a sta pe ganduri, a rdspuns afirmativ,
urmand sa onoreze perioada ramasa din contractual in derulare,
mai exact pand In Duminica Floriilor din anul 1895, sarbatoarea
reprezentand reperul calendaristic utilizat de teatre pentru
inceperea, respectiv expirarea, contractelor de munca (Janovics
1941, 214-219).

O sdptamana mai tarziu, Janovics completa trupa de actori
al celui de-al treilea cel mai prestigios teatru din tara, dupa cele
din Budapesta si Cluj, si proba aceasta evaluare onoranta prin
mediul de lucru propice dezvoltdrii performantei actorilor.
Meritul fusese al directorului, Lajos Mako, la randul sau un actor
experimentat. Din pacate, un exces de orgoliu s-a interpus brusc
intre colaborarea dintre cei doi si a redus Intreaga experienta la
popasul in Dej, prima destinatie a turneului de vara. Distribuirea
lui Janovics in rolul lui Paris, in defavoarea celui principal in
piesa Romeo si Julieta, i-a ranit orgoliul tandrului actor care a
solicitat, nici mai mult, nici mai putin decat desfacerea
contractului de munca. Afectat de acest episod, Janovics a recurs
la infuzia de inspiratie pe care i-o furniza capitala maghiara. A
solicitat un bilet la un spectacol al companiei de teatru condusa
de Ignac Krecsanyi care juca la acel moment in teatrul din Buda.
Ceea ce a obtinut pe langa bilet a fost propunerea de a-l
interpreta, in calitate de actor oaspete, pe Loris Ipanoff.
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Experienta anterioara a rolului a fost dublata de adaptabilitatea
la termene scurte de repetitii, antrenata in Miskolc, si a contribuit
la o prestatie actoriceasca recompensatd cu oferta unui contract
permanent (Janovics 1941, 221-223).

Predominanta operetei in repertoriul noului teatru de care
apartinea i-a oferit lui Janovics suficient timp liber pentru a lua
pulsul culiselor si al salii de spectacol. Pentru inceput, s-a
implicat intr-o chestiune de ordin contractual. Regizorii de teatru
din Ungaria planuiau, in secret, sa modifice formula existentd a
contractelor de munca de doudsprezece luni, dintre care o luna
de concediu de vard platit, cu una care sa ofere actorilor doar
noua luni de activitate remunerata si trei luni de concediu fara
platd. Actorii, reuniti intr-o sedintd de urgentad l-au delegat pe
Janovics ca reprezentant al breslei si I-au Insarcinat sa redacteze
un memoriu adresat celor mai Inalte foruri de decizie ale tarii.
Pentru prima data, calitdtile de lider ale lui Janovics le-au
precedat pe cele de actor. Prin determinare si precizie a
argumentelor, documentul nu doar ca a preintampinat aplicarea
madsurilor solicitate de regizori, ci a declansat o reevaluare
oficiald, si implicit, o imbunatatire a drepturilor si conditiilor de
munca ale actorilor maghiari (Janovics 1941, 226).

De-a lungul anului petrecut in trupa de actori a lui
Krecsanyi, Janovics si-a indreptat atentia, in egald masurd,
asupra publicului de teatru. Experienta reprezentatiilor
anterioare in fata spectatorilor maghiari si romani a fost
completata de intalnirea slovacilor din Bratislava si a nemtilor si
sarbilor din Timisoara. Desigur, multiculturalismul Imperiului
Austro-Ungar nu a reprezentat pentru el o revelatie, ci o
oportunitate de pregatire pentru eterogenitatea publicului care il
astepta la Cluj. Sub conducerea lui, teatrul clujean va sprijini
schimburile culturale in special iIntre comunitdtile artistice
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maghiard si romaneasca, in timp ce particularitatile tehnice ale
cinematografului mut il vor determina sd integreze filmelor
produse de companiile lui intertitluri in limbile principale
vorbite in oras.

In perioada petrecutd in Timisoara, Janovics a primit
invitatia, atat de mult asteptata, care l-a legat definitiv de Clu;.
Aceasta a venit din partea noului director al teatrului clujean,
Dezsé Megyeri. In acord cu traditia acelor ani itineranti, in calea
acestei destinatii finale s-a interpus o escala de turneu estival,
astfel ca, pe 1 aprilie 1896, Janovics a ajuns in Oradea, in postura
de proaspat actor al Teatrului de pe Ulita Lupilor. Pe parcursul
jumatatii de an cat a durat acest popas, interesul lui principal a
ramas In sfera analizei de public. Nerabdator sa faca cunostinta
cu cel din Cluj, I-a studiat pe cel din Oradea. Similitudinile dintre
cele doua orase, la nivel de numar al populatiei si de compozitie
etnicd, pareau a-i promite identificarea unui portret unitar al
spectatorilor de teatru din Transilvania.

In fond, dupa colonizarea masiva a provinciei cu populatii
din Imperiu, in secolul XIX, raporturile intre etniile care o
locuiau nu s-a modificat semnificativ. O comparatie intre
rezultatele recensamintelor din anii 1880 si 1900 indica limba
romana drept limba materna a peste jumatate din totalul
locuitorilor, respectiv 56,98 si 54,98 de procente, urmatda de
maghiard, cu 2592 si 29,54 de procente si de germand cu 12,45 si
11,95 de procente® (Rotariu, Semeniuc si Mezei 11). Dar ceea ce se
detasa ca fiind un indicator important al evolutiei demografice pe
parcursul celor doud decenii I-a reprezentat cresterea semnificativa
a populatiei de etnie maghiara. Tipul de raportare a acestei
comunitdti in dezvoltare fatd de teatru l-a interesat pe Janovics,

5 In continuarea clasificarii urmau limbile slovacg, ruteand, sarba/croata si ,alta”.
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fiind bine-cunoscut faptul ca aceasta era activa cultural, dovada
cd o treime din totalul cartilor tiparite in limba maghiara erau
cumpdrate In Transilvania (Barta et al. 596).

Abia cand a putut compara radiografierea pe care o facuse
publicului de teatru maghiar din cele doua orase, Janovics a
constatat falia dintre acestea. Avantajul distantei reduse fata de
capitald, unde se deplasau frecvent pentru a urmadri spectacole,
sau de unde le intampinau la scurt timp dupa premiera lor, 1i
fidcea pe orddeni sa manifeste exigentd, atat in judecarea
repertoriilor, cat si a calitdtii prestatiilor actoricesti. In schimb
clujenii, conservatori si traditionalisti, dadeau dovada de
toleranta si isi recompensau actorii cu dragoste si loialitate,
oferindu-le ritmul necesar cultivarii talentului si promisiunea
unei cariere indelungate (Janovics 1941, 227-229). Din aceste
motive, pentru cei mai multi dintre artistii de teatru Oradea
reprezenta o halta, cel mai adesea In drumul spre Cluj. Janovics
va surprinde, la randul sdu, farmecul inexplicabil al orasului care
1i determina pe fiecare dintre acestia ca, dupa prima vizitd, sa
revind mereu si mereu. Sau sa ramana definitiv, cum o va face el.

In toamna anului 1896, cand Janovics a ajuns, in cele din
urma, in Cluj, a gdsit un oras ce sprijinea entuziast cultura
maghiara. Din 1872, cand Imparatul Francisc Iosif I semnase
decretul de infiintare a unei universitati, orasul devenise un
centru important de pregatire academica care gazduia, pe langa
biblioteca universitatii, cu fondurile ei valoroase, Societatea
Maghiard de Culturd din Transilvania (E.M.K.E.), Societatea
Muzeului Ardelean (Erdélyi Muzeum Egyesiilet) si o serie de
muzee importante (Bunea si Toca 344-349). Ca urmare a unor
masuri legislative cu privire la utilizarea limbii maghiare in
Imperiu, aceste institutii, aldturi de teatru si opera, nu ii serveau
doar pe etnicii maghiari din oras. Pentru a intelege elanul
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cultural maghiar din Cluj, el trebuie analizat in contextul mai
amplu al ,maghiarizarii”, procesul de aculturatie care a vizat
minoritatile din Ungaria in perioada dualismului. Desi a
reprezentat un proces treptat, declansat la inceputul secolului
XIX, odata cu inlocuirea utilizdrii in administratie a limbilor
latina si germana cu limba maghiara, nucleul 1-a constituit Legea
nationalitdtilor. Promulgata in 1868, textul acesteia vorbea
despre o singura natiune, cea maghiard, In cadrul careia
minoritatilor le erau garantate o serie de drepturi, printre care si
utilizarea limbii materne in educatie (Hitchins 320). Criticile care
s-au indreptat impotriva formuldrilor sale ambigue, pe alocuri
contradictorii, s-au dovedit a fi intemeiate, pentru ca legi si
ordonante ulterioare au anulat aceste drepturi. Spre sfarsitul
secolului, viata administrata, economicd, dar si educationala si
sociald, functionau in limba maghiara. Acest lucru explica faptul
cd In 1900, din totalul populatiei Clujului, de aproximativ 50.000
de locuitori, dintre care 41.000 erau maghiari, putin peste 6.000
romani si mai putin de 2.000 germani, peste 90 de procente din
totalul clujenilor se declarau vorbitori de limba maghiara
(Rotariu, Semeniuc si Mezei 254-257).

Ca proaspat clujean, primul demers al lui Janovics a vizat
inscrierea la studii de doctorat in stiinte umaniste (Carnet de
doctorand, 11 februarie 1898). A optat pentru ruta de specializare
in limba si literaturd maghiara si franceza, estetica si filozofie
(Janovics 1941, 233). O suita de tratative in privinta chestiunii
integrdrii limbilor clasice in programa scolard, purtate intre
fortele liberale si cele conservatoare, vor inlatura intr-un final
lipsa studiului lor drept obstacol pentru inscrierea la unele
facultati umaniste (Nagy). Dar pentru moment, lipsa lor din
programa scolii reale pe care a absolvit-o, irelevanta la
momentul Inscrierii la Academia de Actorie, l-a ajuns din urma.
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Desi putea face dovada unor cunostinte de baza de limba latina,
lipsa celor de greaca i-a blocat accesul la studii. Din fericire, a
gasit 1intelegere la rector, care i-a aprobat Inscrierea la
universitate In regim special, de audient, cu promisiunea c4, la
momentul atestarii cunostintelor de latina si de greacd, perioada
urma sa fie consemnatd retroactiv in traiectoria academica.

Incurajat de oportunitatea care i se oferea, Janovics a
inceput sda studieze In aceeasi zi. Pentru o evaluare mai
indulgenta a cunostintelor dobandite cu dificultate, el a apelat la
calugdrii catolici ai ordinului Premonstratens, bunii sai prieteni
pe care si-i fdcuse in Oradea, cu ocazia spectacolelor teatrului
clujean sustinute in oras (Janovics 1941, 234). In gimnaziul pe
care acestia il conduceau, Janovics confirma, la inceputul lunii
septembrie, cunostintele de limba latina (Supliment la certificatul
de bacalaureat, 9 septembrie 1896) si, un an mai tarziu, in
decembrie, pe cele de limba greaca (Supliment la certificatul de
bacalaureat, 15 decembrie 1897). Calificativul obtinut la ambele
evaluari, cel de ,suficient”, indreptatea solutia aleasd. Janovics
isi va sustine teza de doctorat in 1900, cu o lucrare despre viata si
opera dramaturgului Csiky Gergely, unul dintre profesorii sai de
la Academia de Actorie.

,Din primul moment am simtit cd, din vointa proprie, de
acest oras nu ma voi desparti niciodata” (Janovics 1941, 230). A
fost prima senzatie pe care i-a trezit-o lui Janovics Clujul, care se
dovedea a fi tot ceea ce a visat ani la rand. Nu neapdrat
universitatea sau bibliotecile, muzeele sau cercurile intelectuale
l-au fermecat, ci strdzile linistite, de-a lungul carora se
inghesuiau cocioabe ddrdpanate sub greutatea istoriilor
necunoscute pe care le purtau, alaturi de vile pretentioase, care
se straduiau sa conduca orasul in epoca moderna. $i, indiferent

pe care dintre aceste strazi decidea sa o urmeze in desele lui
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plimbari, Janovics gasea intotdeauna la capatul ei Ulita Lupilor,
cu al sau prim teatru care 1si traia ultimii ani de existenta.

Dar acest aspect nu implica nici faptul cd era o institutie
foarte veche, nici cd istoria teatrala clujeanad ar fi inceput in anul
1821, odata cu constructia sa. Cea mai veche reprezentatie
teatrald din oras a fost consemnata in anul 1614, cand scolari
apartinand centrului iezuit Cluj-Manastur au interpretat o piesa
in limba latina (Ceuca et al. 9). Janovics remarca, intr-un articol
publicat in Pesti Napld, faptul ca ,interesantul joc sau grija a
soartei a facut ca teatrul maghiar transilvan si Jozsef Katona sa se
nasca In aceeasi zi” (citat in Kali Nagy 12). Si chiar daca istoricii
se contrazic in privinta zilei exacte, dacd a fost 11 sau 17, acestia
cad de acord asupra faptul cd in noiembrie 1792 aristocratia si
intelectualitatea clujeand a sprijinit infiintarea primei trupe de
teatru permanente din oras, condusa de actorul si dramaturgul
Janos Kotsi Patko. Primul mare protector al trupei clujene a fost
baronul Miklés Wesselényi, o figura relevanta prin eforturile pe
care le-a depus pentru a obtine In beneficiul acesteia sprijin
financiar din partea autoritdtilor transilvdanene, dar si pentru
reglementa aspecte ale vietii teatrale, deopotriva artistice si
administrative. Ca o consecintd a deciziei sale de a diviza trupa
clujeana, in 1806, membirii ei trimisi in Budapesta au reprezentat
nucleul de actori care vor fonda prima companie de teatru
permanentd din capitala maghiara. Celor ramasi in Cluj le-a fost
rezervatd scena Teatrului de pe Ulita Lupilor, prima cladire
construita in acest scop pe teritoriul Ungariei.

Planurile lui Janovics referitoare la teatrul clujean, in care
spera sa se dezvolte in umbra marilor artisti carora li s-a alaturat,
s-au dovedit a fi limitate. Dupa doar o jumatate de an de actorie
la Cluj, Megyeri lI-a numit regizor. ,Aveam doar 24 de ani, eram
actor de trei ani si eu sd i regizez pe Gyula E. Kovdcs, Istvan
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Szentgyorgyi, Dezséry, Vendrey si pe ceilalti mari actori?”
(Janovics 1941, 235). Fratele Mariei (Mdria bdtja), o piesa de Jozsef
Bokor, a devenit primul spectacol de teatru regizat de Janovics.

La sfarsitul primului an de activitate intr-o noua formula
de conducere, ca proaspat doctor in Filologie, Janovics a
considerat cd era momentul potrivit sa isi completeze experienta
si cunostintele cu aprofundarea nemediata a tendintelor teatrului
vest-european. A obtinut o bursa a statului maghiar mai usor
decat aprobarea concediului pe un an de la teatru. Cu
promisiunea de a transmite In permanenta adresa la care va
putea fi gasit, in vara anului 1900 si-a inceput stagiul european in
Berlin si Londra, dupd care s-a indreptat spre Paris. Sejurul
prelungit pe care il planuise in capitala franceza a fost intrerupt
dupa doar cateva zile de la sosire de o telegrama prin
intermediul cdreia era anuntat cd a fost numit director artistic al
Teatrului de pe Ulita Lupilor (Janovics 1941, 244).

Stagiunea 1900-1901, pe care a coordonat-o, Incepea sa
divulge discret impactul asupra lui Janovics al unui nou tip de
dramaturgie care ajunsese deja pe scenele europene, in pofida
impedimentelor sau chiar a interdictiilor pe care le intampinase
la inceput. Estetica modernista pe care o inaugura isi gdsise
public In societdti teatrale si cluburi private, inca din 1887, in
Théatre Libre din Paris, doi ani mai tarziu si in Berlin, in cadrul
Freie Biihne si, incepand cu 1891, in Independent Theatre din
Londra (Esslin 343). Prin urmare, in repertoriul teatrului clujean
la inceput de secol XX, dominat de dramaturgie clasica maghiara
si de un numadr semnificativ de piese de Shakespeare, se gaseste
o reprezentatie a spectacolului Nora de Henrik Ibsen, programata
pe data de 30 mai 1901 (Registru de spectacole, Stagiunea 1900-
1901). Detaliul este cu atat mai relevant cu cat abia dupa 1904, an
in care un grup de intelectuali vor forma Compania Thalia in
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Budapesta, membrilor acesteia li se va recunoaste meritul de a
aduce pe scena teatrald maghiara piese ale dramaturgilor
moderni precum Ibsen, Strindberg, Shaw sau Hauptmann
(Banham 506).

Directia modernista pe care incepea sa se angajeze teatrul
clujean, sub influenta lui Janovics, a fost obturatd de viziunea
conservatoare pe care o readucea Megyeri, in calitate de nou
director administrativ. In ciuda relatiei anterioare de colaborare
dintre cei doi, Janovics a luat o decizie care cu cativa ani mai
devreme ar fi parut imposibila, si anume sistarea colabordrii cu
Teatrul de pe Ulita Lupilor. In perioada de pauzi ce a urmat, a
redactat o lucrare ce a devenit al doilea volum al lucrarii de
doctorat si a acceptat oferta de preluare a directoratului singurului
teatru pe care l-a pardsit in termeni conflictuali, cel din Seghedin,
unde va petrece urmatorii trei ani.

Coincidenta expirdrii simultane a contractului sau in
aceasta localitate si cel al lui Megyeri in Cluj a generat un conflict
administrativ alimentat de orgolii si complicatii, In al carui punct
culminant Janovics a preluat directoratul ultimului an de
activitate al teatrului clujean, sortit demoldrii. Judecand dupa
afisele pastrate, stagiunea finala, 1905-1906, a reunit intr-un
veritabil tur de forta dramaturgie clasicd internationald si
maghiard, cu o serie intreaga de premiere, montdri ale unor piese
de teatru recuperate din istoria indepartata a teatrului maghiar,
drame populare, spectacole de operd si opereta, incheindu-se
grandios, pe data de 17 iunie 1906, cu spectacolul Banul Bink. In
spatele usilor inchise ale Teatrului de pe Ulita Lupilor rdmanea si
un spectacol teatralo-cinematografic regizat de Janovics in 1899.
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Filmul maghiar se naste in Transilvania

Anul 1896 a marcat in Budapesta celebrarea mileniului, a
celor o mie de ani de cand Regele Arpad a intemeiat natiunea
maghiard, asezand-o in patria ei istoricd. Kinetoscopul a fost
inclus, alaturi de alte inventii, In expozitia extravaganta organizata
cu aceastd ocazie. Pe parcursul primei jumatdti a aceluiasi an,
proiectorul fusese deja demonstrat in diverse locuri din capitala
maghiard, precum cafeneaua Hotelului Royal care a gdzduit o
proiectie organizatd de catre un angajat al fratilor Lumiere, pe
data de 10 mai (Cunningham 5-6). Evenimente similare
deveniserd comune pe intreg teritoriul Europei. In Bucuresti,
jurnalistul Mihail (Misu) Vacdrescu, semnand cu pseudonimul
Claymoor, a scris o cronica entuziastd a primei proiectii de
fotografii in miscare din Romania, organizata la sediul ziarului
L’Indépendance Roumaine, pe 27 mai (Cantacuzino 6).

Ca o ironie in istoria viitorului centru de productie
cinematograficd muta care va reprezenta puntea de lansare
pentru alti doi membri ai generatiei 1900, regizorul Michael
Curtiz si producatorul Sir Alexander Korda (Lukacs 140),
prima proiectie organizatd in Cluj a fost amanata pentru
ultima zi a anului 1896. Ziarul Ellenzék anunta ,fotografii in

miscare interesante” ce urmau sa fie prezentate in sala de bal a
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cladirii’ Reduta. Programul, ce consta 1In trei proiectii
consecutive, a fost anuntat, deci, pentru dupa-masa zilei de 31
decembrie. O cronicd publicatd doua zile dupa eveniment 1ii
indemna pe clujeni s nu rateze , cea mai surprinzatoare” dintre

inventiile lui Edison:

Acestea nu sunt imagini voalate, ci inregistrari fidele
naturii, care sunt proiectate pe perete in marime naturala,
fidele pana la deziluzie. Sute si sute de persoane apar si se
misca In acelasi timp, de parca ar fi niste figuri vii. (citat in
Xantus)

Desi nu este documentata, prezenta lui Janovics printre
membrii publicului era extrem de probabila, avand in vedere
statutul lui de la acel moment, de tanar artist, doctorand si viitor
bursier avid sa ia pulsul vietii culturale europene. Iar doi ani mai
tarziu, preocuparea concreta in ceea ce priveste filmul timpuriu
va lua forma unei colabordri cu un personaj enigmatic pe nume
M. Benkd (Stein), in etapa de pregatire a spectacolului de teatru
Fotografii in miscare.

I1.1. Fotografii in miscare pe Ulita Lupilor

De-a lungul anului 1898, Benkd a fost o prezenta constanta
in Transilvania, demonstrand cinématographe-ul, taumatographe-
ul sau Teatrul lui Edison in localitati, mai mici sau mai mari,
precum Alba Iulia, Blaj sau Dumbradveni (Ludovic Jordéky 1971,
197). In luna octombrie a aceluiasi an, Janovics a obtinut de la

! Cladirea Reduta gazduieste in prezent Muzeul Etnografic al Transilvaniei, pe
strada Memorandumului, numadrul 21. Sub aceastd denumire, reprezenta,
asemenea tuturor cladirilor similare din capitalele de provincii austro-
ungare, un centru al vietii politice, administrative si, In special, artistice.
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Teatrul de Comedie din Budapesta drepturile de a monta pe
scena clujeand o versiune a spectacolului de mare succes
Fotografii in miscare (Mozgé fényképek).

Bazata pe farsa Hans Huckebein, scrisa de Oscar Blumenthal
si Gustav Kadelburg in 1897, intriga spectacolului consta in
ghinionul protagonistului de a-si invita sotia si soacra la o
proiectie de film care continea dovada infidelitatii lui. In sezonul
teatral 1897-1898, piesa a fost cel mai montat text pe scenele
germane, insumand un total impresionant de 724 de reprezentatii
(Bonnell 188). Premiera budapestana din 29 aprilie 1898 este
considerata prima fuziune dintre scena teatrald maghiara si film,
gratie conceptului inovativ de a insera in spectacol un calup de
doudsprezece filme, fiecare cu o durata de aproximativ un minut.
Seria purta numele Aventura din Sidfok si fusese produsa in
studioul din Lyon al fratilor Lumiere (Balint 87).

Janovics si-a asumat regia si interpretarea rolului principal,
devenit Kapor Kalman, in traducerea maghiara semnata de Jend
Heltai. Un inconvenient a intervenit in planurile lui. A primit
doar unul dintre filmele din seria originala si anume Scend din
Sidfok (Siofoki jelenet). Sursa celorlalte filme pe care le-a folosit a
fost identificatd de catre cercetatorul Lajos Jorddky. Cu toate
acestea, un aspect minor necesitd dezambiguizare. In lucrarea
dedicata istoriei filmului mut din Transilvania, Jorddky a facut
legdtura intre filmele folosite de Janovics si catalogul de titluri al
lui Benké pe baza unui afis al spectacolului-demonstratie
Kinematograph, sustinut de acesta din urma pe data de 2 ianuarie
1899 (Jordaky 1980, 15-16), Fotografii in miscare avand premiera o
zi mai tarziu, deci pe 3 ianuarie. Analizand afisul in discutie,
autorul prezentei lucrari noteaza faptul ca este datat 22 ianuarie.

Cele patru reprezentantii ale spectacolului Fotografii in
miscare au inclus versiuni diferite ale calupului de filme. Dupa
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cum am mentionat, prima reprezentatie a avut loc in 3 ianuarie
1899 si a continut aceleasi filme ca in a doua, programata in seara
urmatoare: Dansul fachirilor indieni (Az indiai fakirok tdncza), O
femeie la trapez (EQy nd a trapézen), Biciclistii (A byciklistik),
Dansatoare excentrice (Excentrikus tanczos nok), Pictor rapid (Gyors-
festd), O scendi de gridinid (Egy kerti jelenet), Sosirea trenului (Vonat
megérkezése), in completarea Scenei din Sidfok, programat ultimul.
Pentru cea de a treia reprezentatie, pe 9 ianuarie, lista filmelor a
fost modificata cu Dans traditional scotian (Skot nemzeti tdncz),
Scend la dentist (Jelenet a fogorvosnal), O scend din Trilby (Trilby-bol
egy jelenet), Poligonul de tragere al printesei Fife (Fife herczegnd
czéllovészete), Scend stradald iarna (Utczai jelenet télen), Scildatul
negrilor (Négerek fiirdése), Tren berlinez (Berlini vonat). Trei zile mai
tarziu, programul a combinat filme din toate cele trei
reprezentatii anterioare. Si in aceste doua dati, calupul de filme
s-a incheiat cu Scend din Sidfok.

I1.1.1. Filmul timpuriu ca agent narativ

Sub umbrela conceptului de cinema de atractii,
fundamentat in dialectica dintre confruntarea exhibitionista si
absorbtia diegetica (Gunning 2000, 232), selectia de filme inserate
in Fotografii in miscare impune o dubla interpretare. Constranse
de limitari de naturd tehnicd, aceste filme au constat in cadre
individuale, de durata scurta, non-narative, subliniind calitatea
atractionala a subiectului: miscarile impresionante ale siluetelor
umane (in timp ce danseazd, executd numere de circ sau
dovedesc dexteritate) sau ale vehiculelor (sub forma unui tren
care se deplaseaza), in completarea celor, extrem de comune in
epocd, de scene urbane si subiecte exotice. In terminologia
propusd de Georges Mélies cu privire la categoriile de vederi
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cinematografice (138-140), aceste filme au apartinut, cel mai
probabil, celei de vederi naturale si celei de scene aranjate
artificial. Cu exceptia Scenei din Sidfok, scopul lor nu era acela de
a comunica publicului un continut structurat sub forma narativa.
Stimulul pe care l-au exercitat asupra spectatorilor a fost generat
de demonstrarea unei tehnologii capabile sa inregistreze si sa
redea miscarea pe o suprafatd de proiectie fixa.

In 1899, atractia exercitatd de film includea posibilitatea
spectatorilor de a cdlatori, In cele mai diverse colturi ale lumii,
aproape sau departe, in contururile trasate de proiector. In
traducerea maghiara a piesei Fotografii in miscare, cinemaul
berlinez din versiunea originald devenise unul budapestan,
pastrat ca atare in adaptarea pentru scena clujeana. Analizand
textul reprezentatiei, se pare ca termenul de cinema desemna o
cafenea, cel mai comun spatiu pentru proiectii de film la sfarsitul
secolului XIX. In raport cu capitala maghiara, locul de
desfasurare al actiunii piesei reflecta, de asemenea, bogata viata
culturala pe care cultura cafenelelor o stimula. Proximitatea, si
implicit familiaritatea, spatiilor diegetice ale cafenelei si ale
popularei destinatii de vara Siéfok au contribuit la o decodare
particulard din partea publicului a posibilelor functii asumate de
filmul timpuriu.

Scend din Sidfok a fost programat sa incheie calupul de filme
in cazul fiecdreia dintre cele patru reprezentatii, pe baza calitatii
atractionale dublatd de o sarcina narativa. Prin intermediul
acestui film, protagonistul spectacolului devenea simultan
spectatorul din cafenea si simplul trecdtor prin fata camerei de
filmat, suprapunand timpul diegetic cu coordonata temporala
nedefinita a filmului proiectat. Astfel, atractia cinematica
impersonala a fost investitd cu istoria personala. Cauzalitatea
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narativa a Fotografiilor in miscare a depins de aceasta perspectiva
dubla asupra protagonistului. Pe durata minutului de proiectie
al Scenei din Sidfok, personajele spectacolului si publicul au
functionat ca o unitate de receptare. Dovada infidelitatii
protagonistului a devenit elementul narativ ce a unificat cele trei
personaje implicate, sotul, sotia si soacra, cu spectatorii, toti
capabili sa inteleagd sensul imaginilor proiectate. Aceasta
operatie a devenit posibild prin rolul piesei de teatru de a
construi context narativ in jurul unui film non-narativ. Sarcina
aceasta a fost preluatd de la cea rezervata in epoca lectorului de
film, maestrul de ceremonii responsabil cu crearea atmosferei
premergatoare primelor proiectii, in acord cu miza lor de a
aduce la viatd, aparent in mod miraculos, fotografii. In cazul
filmelor din Fotografii in miscare, contextul narativ cu care lectorul
le-ar fi insotit proiectia s-a dezvoltat de sine statator pe masura
inaintdrii reprezentatiei, spectacolul sustinand inserarea unei
dovezi vizuale explicite a adulterului comis de protagonist. La
momentul proiectiei filmului Scend din Sidfok, publicul era deja
pregatit sa accepte conventia imaginilor in miscare ca factor
capabil sd afecteze relatiile interpersonale ale personajelor.
Trebuie subliniat faptul ca spectatorii vremii erau
familiarizati cu naratiuni filmice de tipul actualitatilor dedicate
personalitdtilor surprinse in mijlocul unor evenimente publice.
Spre exemplu, publicul roman vizionase actualitdti filmate in
Bucuresti, de operatorul Paul Menu, avandu-i ca protagonisti pe
Regele Carol I si Regina Elisabeta precum 10 mai 1897. M.S.
Regele cilare ocupdnd locul pe Bulevard pentru a prezida defilarea sau
10 mai 1897. M.S. Regina in trasurd si M.S. Regele cilare revenind la
Palat escortati de Statul Major Regal si de atasatii militari strdini.
Revelatia pe putem specula ca o implica in randul spectatorilor
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istoria, de data aceasta a unei persoane private, prezentd in
Fotografii in miscare, chiar daca atribuita unui personaj fictiv si in
nota comicd, a fost aceea cd tehnologia de filmare nu mai putea fi
privita strict ca inventie palpitantd. Prezenta acesteia tot mai
raspanditd in spatii dintre cele mai familiare, precum cafeneaua
si statiunea de vacanta, se putea ciocni de existenta cotidiand,
transformand anonimi in personaje de film.

Ca nota finald cu privire la calupul de filme din Fotografii in
miscare, trebuie notat faptul ca accentul pus pe Scend din Siéfok nu
a pus In umbra celelalte filme, fapt demonstrat de diversitatea
subiectelor selectate, dublata de efortul depus in reorganizarea
listei de titluri la fiecare reprezentatie suplimentard. In schimb,
celelalte filme au compus un segment non-narativ de sine
stititor, cu propria rezolutie atractionald. In toate variantele de
program, segmentul a culminat cu Sosirea trenului sau Tren
berlinez. Aceastd optiune deliberata il plaseaza pe Janovics in
categoria proiectionistilor-producdtori care se implicau In
alcdtuirea succesiunii de filme proiectate. Dupa cum am
mentionat anterior, spectacolul era adresat unei populatii de
aproximativ 50.000 de clujeni, dintre care peste noudzeci la suta
cunosteau limba maghiard, si deci puteau intelege constructia
din jurul naratiunii spectacolului, punctul culminant al
segmentului non-narativ facea apel la un tip de receptare
neconditionata de bariera lingvistica, mai exact la asa-numitul
efect de tren.

Descris ca fiind produs de cdtre spectator, nu de catre
realizatorul de film, efectul de tren consta In reactia de panica
rezultatd In urma viziondrii unui tren care se deplaseaza, in
contextul primelor proiectii de film (Tsivian 144). Dupa cum a fost
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demonstrat (Bottomore), marturiile unor astfel de incidente? s-au
dovedit a fi nimic mai mult decat strategii de promovare care
exagerau intentionat reactiile fizice si emotionale ale spectatorilor.
Nu se cunosc astfel de cazuri in cazul publicului clujean. In
schimb, intuitia lui Janovics cu privire la succesul proiectiei unui
film timpuriu ce avea ca subiect deplasarea unui tren 1i
portretizeaza pe spectatorii clujeni nu ca naivi, ci inca intrigati, in
1899, de posibilitdtile tehnologiei cinematografice de a reda

miscarea rapidd a unei inventii mecanice la fel de spectaculoase.

I1.1.2. Un experiment intermedial

Reactia criticilor fata de montarea lui Janovics a
spectacolului Fotografii in miscare a diferit in mod dramatic de
entuziasmul publicului clujean. Pe baza afiselor, putem deduce
faptul ca succesul primelor doud reprezentatii, planificate in zile
consecutive, a determinat programarea altor doua suplimentare,
la distantda de cateva zile. Este un aspect relevant avand in
vedere practica numarului redus de reprezentatii ale
spectacolelor de teatru la acea vreme, In acest caz chiar a unei
farse ce a avut premiera intr-o zi de marti. Dar nu trebuie omis
faptul ca premiera a avut loc intr-una din cele mai respectate
institutii de teatru din tard, Teatrul de pe Ulita Lupilor

2 Despre un caz rar al efectului de tren am scris aici:

Enyedi, Delia. “«Sauvez-nous!» Pourquoi une certaine expérience du théatre
ne suffit pas a la compréhension du cinéma des attractions.” Alternatives
théitrales 116 (2013): 36-38.

---. “«Save us!» The Case of the First Movie Projection in Georovesti Village.”
Proceedings of The Bad Spectator: Performing Arts between Construction and
Destruction International Conference. Ed. Stefana Pop-Curseu, Ioan Pop-
Curseu, Anca Maniutiu, Laura Pavel-Teutisan, Delia Enyedi. Cluj-Napoca:
Presa Universitara Clujeand, 2012. 287-297.
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concurand cu succes prestigiul teatrelor budapestane. Tocmai
din acest motiv, un critic a condamnat decizia lui Janovics de a
interpreta un rol principal indoielnic, de dragul variatiei
(Zombori). Criticii britanici au Impartasit opinii defavorabile
similare cu privire la montarea londoneza, din 1899, cu titlul
Doamna din Ostend. Acestia au catalogat piesa ca perimatd,
completand caustic faptul ca ,situatii perimate si personaje
perimate reprezinta exact ceea ce place publicului, indiferent
dacd in farsa sau orice alt tip de teatru” (citat in Wearing 420).

O explicatie a acestui clivaj Intre critica si public In privinta
receptarii spectacolului Fotografii in miscare deriva din statutul
filmelor proiectate. Domeniul de studiu dedicat filmului timpuriu
graviteaza In jurul consensului general cd pana la momentul
identificdrii unor moduri de productie si distributie standardizate
care au definit, In cele din urma, cinemaul, termenul acesta nu
este valid pentru imaginile In miscare demonstrate prin aparate
diverse la final de secol XIX si inceput de secol XX. Termenul de
cinematografie-atractie® (2008, 101), propus de André
Gaudreault, repozitioneazd practica demonstrarii aparaturii de
bazd necesara Inregistrarii si proiectiei de imagini In miscare in
paradigma culturald mai largd a divertismentului scenic de final
de secol XIX. Cu alte cuvinte, filmul timpuriu a reprezentat o
contributie la aceste forme de divertisment si nu un experiment
primitiv care a inaugurat cinemaul. Pentru a explora modalitatile
precise prin care a realizat acest lucru, paradigma culturala
mentionatd este inteleasd ca incluzand serii culturale precum

3 Traducerea termenului de cinematografie-atractie a fost preferata din
varianta originald, in limba franceza, a lucrarii lui Gaudreault (2008, 101).
Traducatorul Timothy Barnard propune ca echivalent in limba engleza
termenul de kine-attractography (2011, 55).
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lanterna magica, teatrul de umbre, juciriile optice etc. In acest
context, insdsi intrebarea cu privire la inventatorul cinemaului
devine superflua, cu numeroase raspunsuri valide privind cine
anume a perfectat anumite serii culturale (Gaudreault 2012, 17).

In acest cadru analitic, devine mai clar faptul cd ceea ce
publicul clujean al Fotografiilor in miscare a apreciat consta in
expresia perfectatd a seriei culturale a fotografiei. lar ceea ce
criticii au deplans era intruziunea unei distractii ieftine intr-un
mediu narativ respectabil, cu o traditie milenard. Astfel, ambele
parti au avut reactii indreptatite. Filmul timpuriu, cu raddcinile
sale in divertismentul de balci, cduta sa provoace uimire si
amuzament prin intermediul unor tehnologii cu acelasi statut ca
cel al trucurilor magice sau al acrobatiilor de circ. De-altfel,
termenul atractie a fost preluat din textele semnate de Serghei
Eisenstein, care il asocia esteticii formei de teatru agitatie-
atractie. in 1923, regizorul rus descria atractia ca ,orice aspect
agresiv al teatrului (...) care il supune pe spectator la un impact
senzorial sau psihologic” (78). Astfel, natura disruptiva a
dimensiunii atractionale a teatrului era, la momentul 1899,
departe cu cateva decenii de la a deveni un concept esential in
analiza receptarii filmului timpuriu. Deci, spectatorii clujeni au
recunoscut un sablon de divertisment familiar care se integra, in
mod surprinzator, intr-o forma de arta respectabila. Exact aceeasi
revelatie i-a indignat pe critici. Calea de tranzitie pe care filmul
urma sa o parcurgd inspre stadiul de mediu narativ era, la acel
moment, nedeschisd. Mai mult, atunci cand cinemaul mut va
tinde ,sa devina teatral” (Brewster si Jacobs 214), nu va
presupune asumarea de naratiuni complexe, ci o dominatie a

pictorialismului de inspiratie teatrald in compozitia vizuala.
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Trei paradigme ale cinematografiei-atractie reprezinta
instrumente cheie pentru a intelege experimentul intermedial al
spectacolului Fotografii in miscare ca o oscilare intre paradigma
inregistrarii si reddrii si cea a monstratiei (Gaudreault 2011, 56-
61). Putem presupune ca filme precum O scend din Trilby sau
Scend stradald iarna s-au incadrat In prima paradigma a productiei
de film timpuriu, necesitand o interventie minima din partea
persoanei care a filmat, simplu supervizor al evenimentelor
inregistrate. Paradigma monstratiei implica manipularea unor
elemente din partea acestuia, cel mai adesea la nivel de
mizanscend, implicare necesara pentru a asocia cuplul filmat in
Scend din Sidfok naratiunii spectacolului. Gaudreault noteaza
faptul ca sub aceastd paradigmd filmul ,si-a testat abilitatea
singulard de a spune o poveste” (2011, 58), desi nu a reusit sa o
perfectioneze.

Este interesant faptul cd in cazul montdrii budapestane,
filmele incluse in calupul proiectat au format o secventd tematica
ce le-a plasat in a treia paradigma, cea a naratiunii. Dar chiar si
aceastd legatura dintre ele trebuie inteleasd sub rezerva filmului
timpuriu, deci intr-o perspectiva narativa limitatd care ii ceda
regimului vizual dominatia. In cazul spectacolului clujean, doar
un singur film a fost pus in legaturd cu spectacolul. In evaluarea
calupului ca intreg, acest lucru semnaleaza accentul pus pe
atractie monstrativa, in ciuda componentei de integrare narativa
continuta sub forma protagonistului inregistrat pe film.

Cu scopul de a depdsi limitele esteticii uimirii (Gunning
1995, 116) asociata cinemaului de atractii, piesa de teatru
Fotografii in miscare coaguleazd naratiunea in jurul unei mostre
de divertisment de secol XIX. Familiarizati deja, pana in 1899, cu
tehnologii de inregistrare si proiectie, spectatorii clujeni ai

65



JANOVICS: Cineast in generatia 1900

spectacolului au putut explora noi valente ale filmului timpuriu,
chiar daca se constata ca inregistrarea pe pelicula a unui tren in
miscare reprezenta inca o atractie. Desi conceptul intermedial ce
a stat la baza spectacolului Fotografii in miscare nu i-a apartinut
lui Janovics, montarea piesei pe scena Teatrului de pe Ulita
Lupilor ramane un proiect remarcabil in domeniul filmului
timpuriu, cu atat mai mult cu cat, pe parcursul primelor sase
decenii ale secolului XX, includerea proiectiilor de film in
spectacole de teatru a fost extrem de limitata (Oliszewski, Fine si
Roth 10).

I1.2. Pasii Escortatei

In opinia lui Alan K. Rode, compozitia vizuald a unei
secvente importante din Aventurile lui Robin Hood (The Adventures
of Robin Hood, 1938) reprezinta ecoul scenei procesiunii de nunta
din filmul mut clujean Escortata (20). La randul lor, aceste doua
repere cinematografice evoca o industrie de film europeana de
provincie, lansatd ca pariu de razboi, cu fundatie fixata in

experienta lui Janovics in domeniul teatrului.

I1.2.1. Apollo, Urania si alte muze

In pofida rolului activ pe care il va juca in istoria filmului
maghiar, cafenelele din Budapesta nu au gazduit proiectii vreme
indelungata datoritd faptului cd primele cinematografe
permanente din capitala maghiara au Inceput sa fie construite

inca din 1898. Raspandirea asa-numitelor ,mozi”* s-a extins mai

4 Prescurtare a primului cuvant din sintagma ,,mozgo fényképek”, prin care, la
fel ca si in intreaga lume, si in Ungaria se facea referire, in epocs, la film, ca
fiind o suita de ,fotografii in miscare”.
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ales in suburbii si, pand in 1914, au ridicat totalul lor la numai
putin de o suta zece (Cunningham 7). Ritmul alert de dezvoltare
era comparabil cu cel al marilor capitale europene. in Paris,
centrul mondial al productiei de film de dinaintea Primului
Razboi Mondial, numarul cinematografelor a crescut de la zece
in 1906 la optzeci si sapte pana la sfarsitul anului 1908 (Pearson
27), in timp ce In Berlin au fost inaugurate o suta de
cinematografe noi doar in 1907 (Jordaky 1980, 17).

In Transilvania, la fel ca in restul teritoriului Ungariei,
dezvoltarea retelei nationale de cinematografe a fost conditionata
de existenta celei de electricitate, desi existenta acestei facilitati
nu a reprezentat neapdrat o garantie. Spre exemplu, in
Timisoara, primul oras european care a beneficiat de iluminat
stradal electric, primele doua astfel de stabilimente au fost
construite abia In 1908 (Ludovic Jordaky 1971, 197). La Cluj,
entuziasmul fata de divertismentul accesibil pe care il reprezenta
filmul a facut ca primul cinematograf permanent din oras sa fie
inaugurat la nici un an dupa introducerea curentului electric.
Sub patronajul simbolic al zeului artelor, sala de cinematograf
Apolld a inceput sd functioneze pe 6 aprilie 1906, pe strada®
Wesselényi Miklos, la numarul 17. Sediul sau relativ impropriu,
in restaurantul de la parterul hotelului Mezei, a fost inlocuit
dupd doi ani de activitate cu spatiul mai confortabil de la
numadrul 26 al Pietei Matei Corvin (Balogh si Zagoni 11).

Intre timp, incepand cu luna ianuarie 1907, un al doilea

cinematograf permanent a inceput sa functioneze in oras. Inainte

5 Numele strazii clujene Wesselényi Miklos a fost folosit din 1848 pand in 1923
cand a fost transformat in Calea Ferdinand. in perioada comunista, strada a
purtat numele lui Gheorghe Doja. Tncepénd din 1999, denumirea sa este
Bulevardul Regele Ferdinand.
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de a ajunge in sediul impundtor care il va consacra, acesta a
poposit, pe parcursul urmatorilor trei ani, pentru inceput in zona
Parcului Mare si apoi pe aceeasi strada Wesselényi ca si
predecesorul sdu, insa la numarul 5 (Balogh si Zagoni 11). Istoria
lui se va lega in continuare de numele lui Andrds Udvari, un
industrias si, iIn acelasi timp, pionier al productiei
cinematografice locale. Dupa ce stabilise colaborari cu celebra
Societate Stiintifica Urdnia® din Budapesta, acesta s-a ambitionat
sd construiascd cel mai luxos cinematograf clujean din acea
vreme, ceea ce a si reusit. Palatului Urania de pe actuala strada
Horea a fost inaugurat cu mare fast, pe 10 decembrie 1910, in
prezenta directorului prestigioasei institutii budapestane
amintite, Viktor Molndr, si a protipendadei clujene. Pe langa cele
saptesprezece apartamente, o drogherie, un magazin de mobila
si o carmangerie, eleganta cladire reprezenta si noul sediu al
cinematografului Urdnia. Conditiile de exceptie pe care le punea
la dispozitia publicului de film includeau, pe langa capacitatea
de cinci sute de locuri, dotarea cu sisteme de incdlzire centrala si
ventilatie (Kdpolnasi 83-87).

In perioada sa de glorie, functionarea acestui cinematograf a
marcat transformarea filmului din distractie a clasei muncitoare
in capriciu al aristocratiei clujene, care a stabilit in sala Urania un
nou centru cultural al orasului. La addpostul unui public fidel,
din ce in ce mai numeros, si al spatiilor modernizate pentru
organizarea proiectiilor, proprietarii cinematografelor clujene
prosperau, astfel ca zvonul din 1912 conform cdruia Janovics

¢ Societatea Stiintifici Urdnia din Budapesta (Budapesti Urania Tudomanyos
Egyesiilet) a inclus intre activitatile organizate expozitii de fotografie si
reprezentatii teatrale si cinematografice, cu scopul de a populariza stiinta in
randul publicului larg.
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planuia sd inaugureze un cinema propriu s-a raspandit ca o
amenintare. Perspectiva implicdrii in proiectii de film a
directorului singurei institutii culturale din oras care reusea sa le
faca reala concurentd era una cat de poate de serioasa. Dupa ce a
publicat in presa o dezmintire, Janovics a transformat in sald de
cinema teatrul de vard, Cercul teatral. A angajat o orchestra
complexd, de zece instrumentisti, care sa acompanieze filmele, si
a interzis intrarea continud in sald, pentru a nu altera experienta
publicului (Jordaky 1980, 18). Cu privire la succesul pe care l-a
obtinut, nota: Jn uriasa Incdpere cu o capacitate de 1200 de
spectatori, am dat reprezentatii care durau o ora si jumatate, cu
bilete la preturi scazute. (...) Zeci de mii de spectatori au vizionat
cu mare dragoste aceste reprezentatii (citat In Ludovic Jordaky
1971, 199).

In aceeasi masura in care a devenit principalul competitor
al celorlalti proprietari de cinematografe din oras si chiar din
regiune, Janovics a fost solidar cu acestia in raport cu problemele
care le ingreunau activitatea. Desi la Cluj nu s-a pus problema
preludrii sdlilor de cinema in proprietatea sau sub administrarea
municipalitatii, cum s-a Intamplat in majoritatea marilor orase
din Transilvania, problemele existau si erau, in principal, de
natura financiara. A devenit obligatoriu serviciul de inspectie
permanentd a politiei si a pompierilor, ceea ce a presupus
remunerarea, la fiecare reprezentatie, a chiar mai mult de zece
oameni. La aceastd suma importantd se adauga achitarea
impozitelor, precum si a unei cotizatii la fondul saracilor
(Jordaky 1980, 20-21). Izbucnirea Primului Razboi Mondial nu a
facut decat sa agraveze rentabilitatea proiectiilor in toatd tara,
pentru cd, in vederea economisirii combustibilului si a energiei
electrice, au fost introduse restrictii privind organizarea lor. La
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Cluj, restrictia impusa a fost doar partiala, spre bucuria a un
milion si jumadtate de spectatori pe care toate cinematografele din
oras i-au numadrat pe intreaga duratd a conflagratiei (Bunea si
Toca 363) si pe care un reportaj despre Clujul in rdzboi, publicat
in 15 junie 1916, in Ujsdg, 1i surprindea astfel:
In afara pietii si a cafenelei, oamenii din Cluj sunt
impreund mai ales la cinema. (...) Oamenii care traiesc In
mijlocul agitatiei razboiului, seara se dedau cu bucurie
distractiei ieftine si care 1i face sa uite. (...) De la inceperea
razboiului, cinematografele clujene merg mai bine, si
cauza acestui fapt trebuie cdutatd neapdrat in marea
nevoie de narcotice a oamenilor. Publicul cinematografelor
provine si de la periferii si din palatele din centrul
orasului, si este o placere pentru ureche rasul strident al
numerosilor oameni, usurati la vederea filmelor hazlii
americane. (citat in Ludovic Jordaky 1971, 202)

Evadarea din realitatea brutala a razboiului, prin
intermediul filmului, dar si al teatrului, nu era specifica doar
clujenilor. O regasim si in Romania, dupa ce, in august 1916, tara a
iesit din neutralitate si s-a alaturat Aliatilor. Pentru inceput, vestile
incurajatoare care veneau de pe front, soldatii romani trecand
Carpatii si Inaintand in campia Transilvaniei, au readus suflul, fie
el si moderat, al vietii sociale din Bucuresti. S-au redeschis cel
putin trei” cinematografe, chiar daca acestea au functionat,
asemenea cafenelelor, cu un program redus. In mod surprinzitor,
subiectele nu apartineau in totalitate unui registru escapist, cdci
,spectatorii se ardtau dornici sd vadd «scene de razboi»,
aplaudand sau huiduind, dupa cum era cazul” (Massoff 132).

7 Numarul lor total trebuie sa fi fost, insd, mult mai mare. La mijlocul anului
1914, Bucurestiul numdara nu mai putin de cincizeci de cinematografe
(Massoff 60).
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Aceastd stare de spirit s-a diminuat dupa ce, in luna
decembrie, trupele germane au ocupat capitala, iar guvernul si
curtea regald romana s-au refugiat la lasi. Dar, chiar daca
populatia se confrunta cu numeroase lipsuri si traiul ii era pus,
suplimentar, la incercare de o iarna foarte grea, viata artistica din
ambele orase romanesti cunostea, din motive diferite, un
reviriment. Teatrul National iesean, Impreuna cu cele din
Bucuresti si Craiova, au colaborat in vederea pregdtirii unor
stagiuni, cu caracter inerent nationalist, iar consumul de filme a
beneficiat si el de urma acestei activari a publicului. Dupa cum
noteaza loan Massoff, eforturile artistilor romani ramasi in
Bucuresti, completate de determinarea ocupantilor de a-si
construi o imagine favorabild in Europa, au condus la
autorizarea deschiderii a doudsprezece cinematografe noi, pe
langa functionarea teatrelor, a catorva cabarete si chiar a unui
circ (137). Deci, in mod paradoxal, chiar vicisitudinile traiului pe
timp de conflict au fost cele care au mentinut pe linia de plutire
atat cinematografele clujene, cat si cele din marile orase
romanesti. Nu acelasi lucru a fost valabil si pentru industriile de
film europene, care s-au prabusit una dupa alta, sub efectul
devastator al razboiului care i-a ingreunat si celei americane
distributia productiilor pe continent. Lui Janovics, aceasta
conjuncturd i-a semnalat oportunitatea de a veni In intampinarea

publicului, cel putin a celui din imperiu, cu filme maghiare.

I1.2.2. Debut cinematografic in retorica nationalista

Prin debutul in productia de film mut cu Mdnzul sarg
(Sdrga csiko), Janovics si-a probat convingerea ca cinematografia
maghiara nu avea sansa de a cunoaste cu adevdrat succesul atat
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timp cat ramanea in umbra inspiratiei filmelor de import si nu isi
asuma curajul de a urma o cale ,nationald” (2001 [1942], 247).
Opinia lui reflecta o relatie de cauzalitate directd intre contextul
politic central si est-european delicat al inceputului de secol XX si
subiectele primelor productii cinematografice importante ale
tdrilor din regiune. Dupd ce filmul incepuse sd-si asume si
constructie narativa, adaptarile literare au fost concurate de
preocuparea, cu caracter explicit nationalist, de a fi transpuse pe
pelicula episoade istorice care sa celebreze sau sa afirme
identitatea nationala a popoarelor. Un exemplu in acest sens a fost
Apirarea Stevastopolului (Oborona Sevastopolya), film realizat in
1911, prin intermediul caruia cineastii rusi Vasili Goncharov si
Aleksandr Khanzhonkov au abordat subiectul Razboiului Crimeii.
Tot In 1911, aniversarea a treizeci si cinci de ani de la
razboiul prin care Romania isi castigase independenta fata de
Imperiul Otoman a devenit, la randul ei, un subiect de interes
pentru cinematografia nationala. Cel putin in privinta versiunii
regizate de Aristide Demetriade, In 1912, scopul filmului
Independenta Romdniei a fost unul nationalist. Cronicarul
publicatiei Rampa il anunta, pe 1 decembrie, ca fiind o ,opera
patriotica”, de pe urma realizdrii cdreia , viitorimii i va rdmane
tabloul viu al vitejiei romanesti” (citat in Caranfil 45). Stirea
despre intentia romanilor de a se implica in realizarea unor
productii de gen s-a raspandit si in publicatiile de profil din afara
tarii, astfel ca, in februarie, chiar si In revista clujeana Mozi se
mentiona faptul cd ,,... membrii Teatrului National din Bucuresti
au infiintat prima fabrica de filme nationald romaneascd, care va
turna filme cu teme din istoria natiunii romane” (citat in Caranfil
45). Mai mult decat atat, odata realizat, intre companiile care au
achizitionat si distribuit filmul peste hotare s-a numadrat si cea
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budapestanda Apoll6 care, de-a lungul anului 1913, a coordonat
proiectia lui in toate marile orase din Ungaria, incluzandu-le aici si
pe cele din Banat si Transilvania. Daca e sa dam crezare relatarilor
despre intensitatea reactiei publicului romanesc, Manuela
Gheorghiu afirma ca ,elanul national de care s-au simtit animati
transilvanenii la vederea imaginilor s-a transformat uneori, la
iesirea din sali, iIn adevarate manifestatii de strada” (238).

In acest context, accentul pe care Janovics l-a pus pe tonul
,national” in care a debutat productia de film mut clujeana
devenea, din initiativd singulard in mediul cinematografic
maghiar al vremii, parte a unui fenomen manifestat pe plan
european, care, desi artistic, avea, In primul rand, o miza
identitar-nationalistd. Judecand dupa cele cateva minute care au
supravietuit din acest film, a fost un film ,maghiar” nu doar
pentru cd adapta o dramd populard, ci prin atmosfera
traditionald studiatd pe care o emana. Insi costumele populare,
obiceiurile si gesturile ilustrate pe peliculd si-au indeplinit
scopul, acela de a evoca o Ungarie rurala suficient de exotica
pentru a Incadra productia In programul cinematografelor
europene Intre unul despre papuasi si un western (Nemeskiirty
22). In ceea ce priveste reusita unei astfel de abordari, s-a dovedit
cd Janovics avusese dreptate. Secretul orbului (The Secret of the
Blind Man) sau Tragedie maghiard (Hungarian Tragedy), ca sa
folosim titlurile sale internationale, a fost distribuit intr-un
numar impresionant, de o suta treizeci si sapte de copii, in
aproape patruzeci de tdri, din Europa si pana in Asia
(Cunningham 11).

Acest prim succes international al cinematografiei
maghiare a contabilizat alte citeva premiere. La momentul la
care Janovics a adaptat nuvela lui Ferenc Csepreghy — despre un
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tdran acuzat pe nedrept de crima - iIntr-un scenariu de
lungmetraj, el detinea, de o jumatate de an, o sald de
cinematograf, insa nu dispunea si de echipamentele tehnice si
cunostintele necesare realizarii unui film. Prin urmare, la
inceputul lunii august a anului 1913, a expediat scenariul tradus
in franceza la sediul parizian al Pathé Freres, solicitand asistenta
profesionistd. La acel moment, compania de productie era deja
familiarizata cu Clujul, dupa ce, in 1910, tehnicienii acesteia
filmasera Vizitarea orasului Cluj din Transilvania. A fost, poate, si
motivul secundar pentru care raspunsul afirmativ a venit dupa
doar trei zile. Fara indoiala, motivul principal tinea de bdtalia
comerciald acerba pe care si-o disputau companiile de productie
si distributie de film franceze care, la acel moment, isi pastrau
inca pozitia de dominatie pe piata internationald. Este foarte
posibil ca, pentru Pathé sa fi contat si scandalul provocat la
Bucuresti de o versiune a filmului Independenta Romdiniei,
distinctd de cea a lui Demetriade, produsa de Gaumont.

Exista doar speculatii privind iIntaietatea ideii abordarii
filmice a acestui eveniment istoric. Cert este cd, In luna
decembrie 1911, cand echipa romaneasca de productie 1si anunta
intentia de a realiza proiectul, directorul filialei Gaumont din
Bucuresti, Raymond Pellerin, regizase, la randul sau, in mare
secret, o ecranizare a aceluiasi subiect. Tocmai pentru cd miza
fusese dubla, nationalistda si comerciala, societari ai Teatrului
National din capitala au prevenit autoritatile romane, iar
masurile luate au fost imediate: filmul a fost distrus, iar Pellerin
a fost declarat , persona non grata”. Acesta a parasit de urgentd
Bucurestiul, fiind convocat la Paris si, in urma lui, filiala
Gaumont din capitald a fost inchisd. Pentru Pathé, implicatiile si
ecoul european al acestui esec al rivalilor trebuie sa le fi stimulat
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puternic entuziasmul cu care au Intdmpinat initiativa lui
Janovics, in conditiile In care acesta le adresase tocmai invitatia
de a lua parte la realizarea primului film maghiar cu caracter
,hational”.

Astfel, Inainte de sfarsitul lunii august a anului 1913,
regizorul Felix Vanyl si cameramanii Robert Montgobert si Polik
(Paulique) Dezs6 au inceput filmdrile care se vor extinde, din
cauze neprevazute, pana tarziu in toamna. Filmul va avea, in
forma finals, o durati ambitioasi de saizeci de minute. In lipsa
unui studio special, a fost folosit ca fundal Clujul si
imprejurimile sale, si un decor special amenajat in curtea
Teatrului de Vard. Din pacate, de filmarea unor scene pe raul
Somes se leagd si ceea ce pare a fi primul accident fatal din
istoria mondiald a productiei de film. Paginile ziarelor locale ale
vremii abunda in detalii ale incidentului. Pe 17 septembrie era
programata parcurgerea acelui segment din scenariu in care
protagonistele filmului traverseaza raul cu o barca. Cand vaslele
se rup si incep sa pluteascd in derivd, ele sunt nevoite sa sara in
apa pentru a se salva. Se pare ca planul initial fusese de a se
recurge la dubluri masculine, insa actrita Erzsi Imre a fost cea
care a insistat sa execute cascadoria, iar colegele ei s-au angajat
s& facd acelasi lucru. In ciuda inspectarii riguroase a zonei si a
probelor reusite, in timpul filmdrii propriu-zise forta actritei nu a
fost suficienta pentru a face fata unui vartej care a Inghitit-o.
Sutele de curiosi de pe maluri nu reactionat, crezand cd inecul
era parte a actiunii, decat abia atunci Vanyl a strigat
inspdimantat dupa ajutor si a sdrit in apa dupa ea. S-a dovedit a
fi prea tarziu pentru a o putea salva (Balogh si Zagoni 18).

Filmédrile au fost sistate pentru cateva saptdmani, dar
urmau sa fie finalizate rapid, de indata ce tensiunea din jurul
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acestei tragedii incepea a inceput si se diminueze. Intre timp, la
sesizarea politiei, procuratura a declansat impotriva lui Janovics
procedura de urmarire penald, sub acuzatia de omor prin
imprudentd. Separat de aceastd situatie cat se poate de grava,
etapa de post-productie a filmului s-a desfdsurat conform
planului, astfel ca, pe parcursul lunii decembrie Manzul sarg rula
deja In cinematografele pariziene. Premiera budapestand, din 12
ianuarie 1914, a avut loc In aceeasi zi cu procesul lui Janovics.
Acuzatia a fost respinsd de instanta de judecata si filmul a avut
un succes urias (Janovics 2001 [1942], 251). In pofida aportului
regizoral si tehnic al companiei franceze, filmul Mdnzul sarg a
fost apreciat in presa maghiara de specialitate ca o reusita a
producatorului sdau clujean. Dintre numeroasele reactii
entuziaste pe care le-a starnit, una era semnata de un tanar
critic... pe nume® Sandor Korda:

Directorul erudit si activ al Teatrului National clujean, dr.
Jend Janovics, poate fi mandru de realizarea primului sdu
film. Aerul pur maghiar al jocului actoricesc si al piesei in
intregul ei i-a dat o noud viata acestei drame populare,
ingropata deja de atatea ori. Actorii masculini au redat in
mod convingdtor temperamentul turbulent, expansiv, iute
la manie al tdranului maghiar, si Lili Berky, poetic de
fermecatoare, a fost o unguroaicd frumoasa pentru a carei
fericire a meritat sd fie ingropat secretul crimei oribile.
(citat in Balogh si Zagoni 19)

Nu este surprinzator faptul ca, desi nu a avut un rol
principal, Korda o remarca in mod special pe Lili Berky. Odata
cu distribuirea actritei in rolul de debut intr-un film, Janovics i-a

daruit cinematografiei maghiare ceea ce va deveni primul ei star

8 Nascut Sandor Laszlé Kellner.
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feminin. Tot el a fost cel care 1- distribuit in primul sau rol
principal pe Mihdly Varkonyi, aflat la a doua experienta in film.
Nu peste multi ani, sub numele de Victor Varconi, el urma sa fie
primul actor maghiar distribuit intr-o productie cinematografica
americand. Ajuns la Hollywood, va lucra cu o serie de regizori
celebri, dintre care cu Cecil B. DeMille va dezvolta o colaborare
de durata.

Continutul afisului unei reprezentatii a filmului Mdnzul
sarg, din 10 mai 1914, ne permite sd remarcam detaliile speculate
in campania de promovare (reprodus in Jorddky 1980). Cele
doua paragrafe de sub titlu atrag atentia, prin fonturi ingrosate,
in primul rand asupra numelui lui Lili Berky, inainte de a fi
mentionata implicarea prestigiosilor producatori francezi, semn
ca filmul maghiar dadea primele semne de cultivare al unui
star-system autohton. intr-o nota controversata, 1i urmeaza
numele actritei Erzsi Imre al cdrei inec in Somes, pe care se pare
cd Robert Montgobert l-ar fi inregistrat involuntar pe peliculd,
este semnalat ca scend inclusa in film. Surpriza cea mai mare
vine Insa prin dovada cd Janovics a extins practica prelegerilor
introductive din teatru si In activitatea sa cinematografica inca de
la inceput, iar specialistul invitat la acea ocazie a fost celebrul
teoretician de film Béla Baldzs. Minzul sarg a beneficiat, deci, atat
de publicitatea senzationalistd, dar si de girul academic. Din
pdcate, circumstantele premierei romanesti a acestui film a
marcat colaborarea dintre Janovics si compania Pathé ca fiind in
acelasi timp prima si ultima.

Programata sa aiba loc in martie 1914, la cinematograful
bucurestean Vlaicu, aceasta a fost precedata de descrierea
surprinzatoare a filmului, defilat cu mandrie in toate colturile
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lumii sub steagul maghiaritatii, prin afise pe care, sub titlul
schimbat in Romdnul, aparea urmatorul text:
Un roman ardelean
nevinovat
condamnat la cincisprezece ani
Miscator!!! Zguduitor!!!
Tragic!!!
(citat in Janovics 2001 [1942], 252)

Explicatia primitd de Janovics din partea companiei
franceze sublinia practica de adaptare a intertitlurilor frecventa
in epocd, dat fiind ca spectatorii preferau sa vizioneze filme mute
cu specific propriu tarii lor. Dar din cauza modului in care
ziarele romanesti au speculat mesajul distorsionat al Mdnzului
sarg, care devenea o aparentd deconspirare a tratamentului injust
la care ar fi supusi romanii din Transilvania de catre autoritatile
maghiare, coroborat cu faptul ca Pathé a refuzat sd retraga copia
romaneascd de pe piatd, Janovics a decis sa incredinteze in
continuare comercializarea internationalda a filmelor lui
companiei rivale Gaumont (Janovics 2001 [1942], 253). In privinta
productiei de film, s-a hotdrat sd o preia in propriile maini.

I1.2.3. Pro si Ja

Cand Janovics infiera apetitul exagerat al maghiarilor
pentru filmele strdine, el nu condamna activitatea marilor
companii de productie si distributie prezente in Ungaria. Pathé isi
infiintase un birou in Budapesta inca din 1907, agentii de vanzare
ale celor austrice sau germane au inceput si ei sa opereze devreme
in tara si, curand, li s-au alaturat si americanii de la Vitagraph si

Selig. Ceea ce nu intelegea regizorul clujean era reticenta
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companiilor maghiare in a deveni competitori relevanti, in
conditiile In care prima companie maghiara de productie de film
se infiintase inca din 1898. Patronul celebrei cafenele Velence, Moér
Ungerleider, a fost cel care, dupa succesul proiectiilor de film pe
care le gazduieste in incinta ei, infiintase In acest an, impreund cu
un asociat pe nume Jozsef Neumann, compania Projectograph.
Dar acest Ungerleider reprezenta, inainte de toate, un om de
afaceri, interesat nu atat de productia de film in sine, cat de
profitul pe care i-1 aduceau distribuirea celor straine in provincie
si vanzarea, inchirierea si reparatia echipamentelor de filmare si
proiectie. S-a implicat, totusi, si In productie, pentru a completa
programul propriului cinematograf, iar in 1908 a inaugurat, sub
numele amintit, si o companie de productie.

In iunie 1914, ziarele din capitala maghiara anuntau faptul
cd, In urma incheierii unui parteneriat intre Projectograph si
Janovics, o noud companie de productie cu numele de Proja se
pregatea sda se lanseze in sezonul cinematografic care urma:
,Actorii clujeni vor realiza mai multe filme maghiare, sub
indrumarea distinsului director de teatru, care vor apdrea prima
datd in cinematograful companiei Projectograph” (citat in Balogh
si Zagoni 20). La acel moment, Janovics nu mai era doar un
producitor de film. In vara anului 1913, el profitase de prezenta
echipei franceze in Cluj si, secondat de Robert Montgomert, 1si
testase abilitdtile In regie si scenaristica originala cu Fata reginei
dolarilor (A dolldrkirdlynd ldnya), o pelicula din pdcate pierdutd, in
care Lili Podr si-a facut debutul in actoria de film. El inaugura,
deci, compania Proja si cu o minima experienta cinematografica,
pe langd experienta pe care avea In conducerea unui teatru,
resursele materiale obtinute in urma succesului filmului Manzul
sarg si o trupa de actori de exceptie. Aceasta combinatie 1i va
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permite sa lanseze sau sa consolideze la Cluj carierele unor
regizori si operatori importanti, sa le convinga pe ,marea
tragediand a teatrului maghiar”, Mari Jazsai, si pe , privighetoarea
natiunii”, Lujza Blaha, sa interpreteze singurele lor roluri de film
si, In mod semnificativ, sa reviziteze una dintre cele trei piese de
teatru care i-au definit experienta liceald, pentru a-i celebra

centenarul printr-o productie cinematografica grandioasa.

I1.2.4. De la Kaminer la Kertész spre Curtiz

Mané (Emanuel) Kaminer, Mihdly Kertész si Michael
Curtiz indicd unul si acelasi regizor prolific a aproape doua sute
de filme, recompensat cu un premiu Oscar pentru regia filmului
Casablanca (1942). Dupa ce a renuntat la numele de Kaminer, si
inainte de a se prezenta drept Curtiz, Kertész a onorat pentru o
vara invitatia lui Janovics de a realiza filme in Cluj. Spre
deosebire de alti artisti pentru care orasul din Transilvania
reprezenta o rampad de lansare, reputatia nationala a lui Kertész,
deja consolidatd, valida acest centru cinematografic in devenire.
Dar dupa cum biografia sa timpurie este alterata de variantele
distincte pe care el insusi le-a construit, si asupra detaliilor celor
doua experiente cinematografice importante ale primilor ani de
carierd planeaza suspiciuni.

Kertész este considerat ca fiind regizorul primului® film
maghiar, Astizi si mdine (Ma és holnap), realizat in 1912, postura
pe care sustinea ca ar fi preluat-o ca actor din distributie cand
compania producatoare Projectograph ar fi realizat cd nu isi

9 Se pare insd ca filmul Surorile (NGvérek), regizat de Odon Uher dupa un
scenariu de Andor Garvay, l-a precedat cu exact o lund, premiera fiind
organizata pe 14 septembrie 1912 (Nemeskiirty 19).
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permitea remunerarea regizorului angajat initial. In ceea ce
priveste stagiul de sase luni pe care l-ar fi desfdsurat in anul
urmadtor in studioul din Copenhaga al companiei Nordisk, este
putin probabil sda fi inclus asistenta de regie la cea mai
importantd productie daneza a vremii, drama Atlantis (1913), ci
mai degraba doar rolul secundar pe care, intr-adevar, 1-a detinut
in filmul lui August Blom, la care s-a addugat, probabil,
regizarea inca unui film, astdzi pierdut (Robertson 6). Dar chiar
si In cazul In care aceste ipoteze ar fi probate, Kertész a ajuns in
Cluj nu ca un impostor, ci ca un artist respectat la nivel national,
cu cateva filme regizate in Budapesta la activ si cu experienta
personald intr-o industrie europeana de film de prima
importantd. S-a bucurat de suficienta credibilitate in bransa si
pentru a-1 aduce aldturi de el pe Jézsef Bécsi, unul dintre putinii
operatori de film specialisti de la acea vreme. Bécsi era nimeni
altul decat fostul chelner-sef al cafenelei Velence care, dupa ce s-
a vazut nevoit sa manuiasca proiectorul, s-a initiat in folosirea
aparatelor de filmat devenind primul cameraman maghiar. Desi
Kertész si Bécsi vor colabora la un singur proiect cinematografic
clujean, pe parcursul urmatorilor doi ani Bécsi 1si va aduce
contributia la inca sase productii realizate in oras.

In ceea ce priveste experienta clujeana a lui Mihaly Kertész,
aceasta s-a redus la regizarea a trei filme: o comedie, o drama
istoricd si o dramad populard. Varietatea genurilor, ritmul de
lucru, relatia cu actorii si, mai ales, abordarea regizorald ofera
indicii pretioase cu privire la specificul carierei consolidate
ulterior in cele doua capitale ale Imperiului Austro-Ungar si in
studioul hollywoodian al companiei de productie Warner
Brothers. Nu putem fi siguri daca Janovics a fost cel care a impus
organizarea filmdrilor si i va influenta decisiv obiceiurile

ulterioare sau daca Kertész manifesta deja energia inepuizabila
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care l-a caracterizat. Se pare, insd, cad filmele lui clujene au fost
realizate aproximativ concomitent. Unul dintre ele a fost Sugarii
imprumutati (A kolcsonkért csecsemdk), inspirat de comedia Baby
Mine de Margaret Mayo. Janovics a fost primul scenarist care a
adaptat pentru cinematograf aceasta piesa jucata cu mare succes
pe Broadway, dar si pe scena Teatrului National din Bucuresti
(Massoff 62; 105-106), urmatoarele doua filme mute!® care vor
prelucra aceeasi sursa literard datand din 1917 si 1928. In
versiunea clujeand, Lili Berky a interpretat-o pe Emma, o sotie a
cdrei afectiune pentru sotul sdu Aladdr, jucat de Aladér Ihasz,
depaseste dispretul pentru copii. Asa ca, pentru a-si consolida
relatia cu el Imprumuta doi copii, pe care 1i prezinta ca fiind
gemenii lor nou-ndscuti. Dupa spusele lui Janovics, Sugarii
imprumutati a depdsit cronicile pozitive din presa nationala si
succesul la publicul maghiar, fiind , proiectat fara intrerupere
timp de sase saptdamani in cel mai mare cinematograf din Praga.
Pentru acele vremuri, asta insemna un succes enorm!” (Janovics
2001 [1942], 254).

I1.2.4.1. Banul Bdnk pe marele ecran

De departe cel mai ambitios film dintre cele regizate de
Kertész in Cluj, si poate chiar in Ungaria, a fost Banul Bdnk. Din
mostenirea Cercului de emulatie Petdfi, aceasta a fost singura
piesd de teatru careia Janovics a decis sd 1i dedice o versiune
cinematograficd, iar momentul ales nici nu putea sd fie mai
potrivit. Textul lui Jézsef Katona implinea o suta de ani exact in
anul in care productia de film clujeand a luat avant. Dar pariul

10 Ecranizarea din 1917 a piesei Baby Mine de Margaret Mayo a fost regizata de
John S. Robertson, iar cea din 1928 de Robert Z. Leonard.
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riscant al directorului teatrului clujean a fost privit cu suspiciune.
Acest poem dramatic national urma sa fie transpus intr-un
mediu aflat inca la etapa In care se straduia sda obtina
respectabilitate artistica, si in plus, la initiativa unei companii de
productie din provincie. Partial si din aceste motive, Janovics a
fost determinat sa investeasca in productia filmului resurse
umane si materiale remarcabile. Celui mai cunoscut regizor
maghiar de film de la acel moment a reusit sa ii aldture o
distributie formata In mare parte din actorii care perfectionasera
pe scena interpretarea anumitor roluri din piesa. Lui Mari Jazsai
i-a revenit rolul reginei Gertrudis, in unul dintre singurele ei
doua roluri de film, Istvan Szentgyorgyi a acceptat primul rol
intr-un film, prin interpretarea lui Tiborc, in timp ce Janovics si-a
rezervat rolul lui Biberach. Cu aportul unui numar record de
figuranti, desfdsurarea spectaculoasa a actiunii s-a Incadrat
perfect in peisajul imprejurimilor Clujului si ale Gherlei, dar a
imprumutat si grandoarea castelului detinut de contele Kornis in
localitatea Manastirea.

In pofida logisticii complicate pe care a presupus-o
programarea filmarilor, ritmul de lucru a fost alert. Spre
exemplu, In doar trei zile de filmare, la castel au fost consumati
aproximativ o mie de metri de pelicula (Jordaky 1980, 54). Desi
nu se poate face o legatura cu acest ritm, incidentele!’ de pe
platou, care-1 vor urmadri pe Kertész ca un blestem de-a lungul
carierei, au debutat atunci si l-au implicat si pe Janovics. Una

11 Cel mai grav dintre aceste incidente au survenit in timpul filmarilor la Arca
lui Noe (Noah’s Ark), film pe care Michael Curtiz 1-a regizat in 1928. In timpul
scenei inundatiei, din cauza volumului mare de ap4, trei figuranti au murit
inecati si numerosi altii au suferit accidentari. Ca o consecinta directd, anul
urmator, au fost instituie masuri speciale de sigurantd care vizau modul de
desfasurare a cascadoriilor in filmele americane.
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dintre cele mai spectaculoase scene ale filmului presupunea ca
personajul lui sd sara pe geam afara din castel. Desigur, s-a
recurs la varianta ceva mai sigurd pentru aterizare, pe un strat
gros de paie. Pe cat de rudimentard poate parea astdzi
planificarea cascadoriei, pe atat de deficitar a functionat pusa in
practicd. Janovics nu avea o constitutie sportiva si nici experienta
de acest fel, astfel cd, desi viata nu i-a fost pusa in pericol, in
cddere si-a zdrobit bratul stang. Cu profesionalismul care il
caracteriza, a incercat sd lase In urma acest episod, a neglijat
disconfortul si a continuat filmarile pentru a nu le afecta
desfdsurarea. Dar in scena in care Otto, interpretat de Mihaly
Varkonyi, il injunghie pe Biberach, la strigdtele acestuia o
multime de oameni cu torte aprinse pornesc pe urmele
asasinului care incearcd sda fugd. Conform scenariului, unul
ingenunchea langa el, dar in momentul cand actorul s-a aplecat
asupra lui Janovics, plumbul infierbantat al marginilor tortei s-a
topit si a picurat pe capul lui Janovics. Se pare cd nici macar
aceste rani suplimentare nu l-au impiedicat sa duca la bun sfarsit
scena mortii lui Biberach (Jordaky 1980, 54-55).

Ironia sortii a fost cd aceste doua accidente din timpul
filmarilor la Banul Bdnk s-au intamplat intr-o scend pregatita
minutios si in una aparent lipsitd de complicatii, si nu in cadrele
complexe care au mutat actiunea In decoruri naturale, adesea
capricioase. Din cronicile existente, se pare ca tocmai
spectaculozitatea acestor imagini s-a numarat printre aspectele
cele mai apreciate ale filmului, aldturi de prestatia actorilor din
rolurile principale. Dar in privinta filmului ca intreg, un critic
maghiar renunta la tonul laudativ si isi Incepea cronica din urma
premierei, care a avut loc in Budapesta, pe 19 aprilie 1915, cu un
verdict clar: ,,Banul Bink nu e subiect de film.” Prin rationamentul
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adus 1n sprijinul sdu, ne oferd o mostra pretioasa a desconsideratiei
cu care era tratat In epocd filmul mut, chiar si de catre un
intelectual: ,Teatrul si cinematograful: doi dusmani noi. (...)
Filmul este realitatea, fotografia este viata. Dramaturgia a fost
dintotdeauna mai mult decat atat.” Si totusi, consuma o mare
parte din text pentru a lduda expresivitatea scenele exterioare sau
a gesturilor teatrale ale lui Mari Jazsai, ,,posturi artistice” pe care
le recunostea satisfacut si la unii dintre ceilalti actori. In ansamblu,
rezervele argumentate In fel si chip fata de ecranizarea unei piese
de teatru pareau a condamna voalat indrdzneala lui Janovics de a
fi abordat cinematografic nucleul dramaturgiei maghiare, pe care
criticul nu ezita sa 1l identifice astfel: ,, Pentru noi, Katona — c’est le
drame”. Prin caracterul textului dramatic de bun national isi
explica acesta si succesul la public al filmului, dar o concluzie
strecuratd In mijlocul articolului stabilea ca , Bank poate fi doar pe
scend Bank” (citat in Balogh 2002 [1915], 68).

Nici presa clujeana nu a fost mai indulgenta, dar cronicarul
anonim al ziarului Kolozsvdri Hirlap nu ducea aceeasi batdlie a
teatrului cu filmul. Din intreaga desfasurare narativa, acesta a
apreciat doar actele doi si trei. In opinia sa, primul act se facea
vinovat de inceputul ,timid”, in timp ce abordarea regizorala si
actoriceascd a ultimului incheia filmul intr-o nota ,,obositad”.
Dovada ca aceastd critica venea de la un cunoscator, cel putin a
productiei cinematografice nationale, venea odatd cu
deplangerea faptului cd, la fel ,ca in toate filmele maghiare, si
aici lipseste din jurul actorilor acea forfota a vietii in desfasurare”
(citat in Balogh si Zagoni 24). Daca prin aceastd exprimare
deplangea teatralitatea ce le sufoca, pe langa o imagine ceva mai
clard legata de Banul Bdank, avem si indicii ca si in Cluj incepeau
sd se specializeze jurnalisti culturali in ceea ce se contura drept
critica de film.
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Motivatiile din spatele cronicii, fie aceasta ostila sau
favorabild, a unui film pierdut pot fi adeseori dificil de
investigat. In cazul de fatd, faptul ci procesul de structurare a
unui limbaj specific cinemaului se afla in plind desfasurare
genera pozitii contradictorii intre comentatorii vremii,
confruntati cu dilema modului de raportare esteticd la noul
mediu. Ceea ce le incita reactiile era, adesea, succesul de public
al filmelor realizate in aceastd perioada specificd de tranzitie din
istoria cinemaului. Pana si criticul budapestan se intreba , de ce a
fost necesara asteptarea aparitiei filmului pentru ca Banul Bdnk sa
ajunga la marea masa” (citat in Balogh 2002 [1915], 68). Dar acest
succes implica influenta financiara si sociald pe care au dobandit-
o producdtorii de film iIntr-o perioadd de timp relativ scurtd,
influentd pe care, In subtext, unele cronici nefavorabile o luau in
colimator. Dar este evident faptul ca Banul Bink a reprezentat un
punct de referintd pentru filmul maghiar, iar istoricul Istvan
Nemeskiirty a fost cel care i-a punctat rolul esential: , Filmul a
stabilit in mod decisiv o tendintd urmata instinctiv incepand din
1912, tendinta filmului literar-national” (23).

I1.2.4.2. Pictorialism si naratiune in Escortata

Dacda mai era nevoie de o dovada ca productiile
cinematografice clujene au inceput sa fie distribuite mai departe
de teritoriul Europei, o copie a filmului Escortata (A Tolonc) a fost
gasitd in Statele Unite ale Americii. Faptul ca naratiunea fusese
adaptata pentru publicul american — sub titlul The Undesirable a
devenit povestea lui Betty, Nick si Jim — reprezintd in acelasi
timp si o dovada suplimentard ca diferendul dintre Janovics si
Pathé, referitor la cazul romanizarii textului Mdanzului sarg,
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pornise de la o procedura aplicata pe scard larga pentru a apropia
subiectele filmelor mute de gusturile si preocuparile publicurilor
diverse. In textul dramei populare scrisd de Ede Téth, pe care
scenariul lui Janovics a adaptat-o, Betty este tandra orfana Liszka
Angyal (Berky Lili), pretendentul ei Nick este Miklds (Mihaly
Varkonyi), iar Jim vagabondul batran Mrawcsdk (Istvan
Szentgyorgyi). Un nume important care a completat distributia,
de-altfel numeroasd, a fost cel al lui Mari Jaszai care a acceptat sa
imortalizeze pe peliculd, pe langd interpretarea reginei Gertrudis,
si rolul mai modest al Sarei Ordég, mama Liszkai.

Odata cu aceastda a doua colaborare dintre Kertész si Jaszai,
numele artistei a trecut si pe lista artistilor implicati in sirul
accidentelor din timpul realizdrii filmelor acestui regizor. Fata de
cazul lui Janovics, situatia a fost mai complicata. Intr-o scen filmata
pe drum de tard, personajul Sara opreste o caleasca pentru a le ghici
in cdrti pasagerilor. Din cate se pare, comanda regizorului - ca
trasura sa-si continue drumul — a venit prea devreme si aripa i-a
provocat actritei fracturi costale. Tensiunea dintre cei doi va escala
prin intermediul presei, pe mdsura ce isi vor expune public
versiunile distincte asupra evenimentelor. Ceea ce surprinde este
vehementa cu care Kertész si-a construit replica, fara sa aiba
rezerve In a face referiri jignitoare cu privire la caracterul si
comportamentul de pe platou al unei artiste respectate. Era primul
semnal al relatiei despotice ce 1i va caracteriza colaborarea cu
actorii, care il vor acuza de cruzime. Incidentul a avut loc In
ultimele zile de filmare, astfel ca planificarea finalizarii filmarilor la
mijlocul lunii iulie a fost respectata.

Premiera clujeand a filmului Escortata a avut loc in luna
martie a anului 1915. Companii de distributie europene si-au
manifestat interesul pentru distributia acestui titlu, receptat cu
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succes in Viena si Berlin (Jorddky 1980, 66), in contextul unei
piete europene neafectata incd foarte grav de izbucnirea
rizboiului. In schimb, criticii maghiari s-au contrazis in privinta
proiectului lui Kertész si Janovics. Intr-un studiu dedicat
filmului inspirat de texte literare, publicat de-a lungul unor
numere consecutive In paginile publicatiei Mozihét, filosoful si
sociologul Erné Gadl se declara dispus sa ii treacd cu vederea
relativa ,sdrdcie” in raport cu ,toate rafinamentele” tehnicilor
cinematografice pe care le-ar fi avut putut aborda, o saracie pe
care o scuza prin lipsa de experientd a companiei Proja, pentru
cd din punctul lui de vedere: ,Sezonul acesta a demonstrat in
cele din urma cd existd intr-adevar film maghiar. Film frumos,
nobil, simplu si de efect. Acesta este deja aproape film literar. Ma
bucur ca tocmai la noi s-a reusit realizarea acestui lucru” (citat in
Balogh si Zagoni 27). Mult mai putin indulgent s-a dovedit a fi
un jurnalist clujean care considera ca Escortata ,nu atinge sub
niciun aspect nivelul inalt al filmelor strdine” (citat in Jordaky
1980, 63). In comparatia pe care o ficea in continuare cu Manzul
sarg recunostea, totusi, un progres semnificativ la nivel de regie
si joc actoricesc.

Anul productiei, 1914, plaseaza filmul Escortata in plina
perioada a cinemaului de tranzitie (Keil 83), estimata
aproximativ intre anii 1908-1917, o etapa a cdrei miza este
surprinsa si In sintagma de cinema al integrarii narative
(Gaudreault 2011, 54). Eforturile cineastilor de a indrepta filmul
guvernat de atractie Inspre narativitate i-a pozitionat intr-o
postura ambivalenta fatd de teatru. Adaptdrile literare, dintre
care o proportie insemnatd au fost reprezentate de texte
dramatice, au devenit o sursa importanta de scenarii de film. Dar
dupd cum subliniaza Brewster si Jacobs, filmul mut a emulat
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exemplul constructiei narative a spectacolul de teatru printr-o
succesiune de momente influentate de pictura, nu doar la nivelul
compozitiei mizanscenei, ci si la nivelul regiei si actoriei (19).

Formula de organizare a textului dramatic prin
intermediul actelor a fost unul dintre aspectele la care, in
adaptarea lui filmica, se va renunta cel mai tarziu. Escortata
respectd In totalitate numdrul de patru acte si delimitarile lor
diegetice, asa cum fusesera stabilite de Ede Toth. Povestea o are
ca protagonista pe Liszka, o tandra onesta, captiva a fortelor
ostile ale soartei care-i controleaza atat trecutul, cat si viitorul. Pe
patul de moarte, tatal 1i marturiseste ca a fost adoptatd, mama ei
fiind 1n inchisoare pentru uciderea sotului posesiv. Rdmasa fara
sprijin, obtine o slujba de servitoare intr-o casa instdrita din oras,
unde gaseste si dragostea, In persoana fiului proprietarilor; dar,
intr-un concurs de Imprejurdri injuste, le pierde pe amandoua.
Invinuita de furt, este escortatd inapoi in satul natal, unde o
asteapta marile incercdri ale destinului ei. Abordarea maniheistd,
tipica dramelor populare, dar si melodramelor sub forma cdrora
erau transpuse pe ecran, este clara prin numele celor doua
personaje feminine importante. Traducerile celor doud nume, cel
al Liszkdi, Angyal, prin inger, iar cel al mamei ei Sara, Ordég,
prin diavol, reprezinta primele indicii ale deznoddmantului
rezervat fiecdreia dintre ele.

Un aspect important legat de modificdrile aduse treptat
modului de concepere a scenariului in cinemaul de tranzitie este
reducerea intertilurilor descriptive. In Escortata, continutul lor
dubleaza informatiile prezentate fie prin replici, fie vizual, in
scenele pe care le precedd. Din ele aflam ca Sara, sotia criminala,
si-a ispdsit pedeapsa de cincisprezece ani pentru omor, exact
ceea ce urmeaza sa confirme ofiterul de politie; sau ca urmeaza
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sd insotim diverse personaje in piata orasului, la cafeneaua
Vdaduva veseld, sau pe drumul spre sat. Dar ponderea principala
o au intertitlurile dialogice, care preiau sarcina de a conduce
desfasurarea narativd, Imprumutand din piesa lui Toth si
accentele comice sau dramatice care 1i caracterizeaza
protagonistii. Mrawcsak, hotul vinovat de furtul care cade pe
umerii Liszkdi, este portretizat ca un vagabond simpatic care 1i
multumeste lui ,Dumnezeicd” pentru comoara pe care i-o scoate
in cale (min 36:28). O alta reactie spumoasa 1i apartine
proprietarului casei In care se angajeaza fata, un risipitor
afemeiat care, In timp ce este fugdrit spre casd de sotia inarmata
cu o umbreld, o intreabd pe ,ingerasul meu” la ce-i trebuie
obiectul cu pricina, constatand cd , Nu ploua!...” (min 23:29). Dar,
dintre toate replicile, una anume se detaseazd ca reper
moralizator al Liszkai. Este vorba despre testamentul moral al
tatalui adoptiv adresat ei, din prima scend, ca indiferent de ce o
asteapta In viata in care nu o mai poate insoti, ,sa fii intotdeauna
o fata cuminte si cinstita!” (06:50). De meditatia protagonistei pe
marginea acestei povete se leaga cele mai intense momente ale
naratiunii. Tensiunii psihice la care Liszka este supusa in
momentele de rascruce 1i sunt rezervate la nivel de decupaj
cinematografic majoritatea planurilor medii din film, o optiune
de incadratura aflatd incd la inceputul utilizarii.

In acord cu tendintele estetice ale perioadei, Kertész a
valorificat compozitia pictoriald a mizanscenei. Spre deosebire
de practica teatrald de a imobiliza un actor pentru a sublinia
actiunea altuia, In cinemaul de tranzitie incepea sa fie preferata
configurarea actiunii in planuri paralele. Scenele din Escortata
care se petrec in oficiul de plasare a fortei de munca sau in
cafenea permit cu usurinta derularea actiunii principale pe
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fondul activitatii cotidiene reconstituita in fundal. Un exemplu si
mai clar este scena in care se suprapun doud evenimente
interconectate In naratiune, cand proprietara casei, insotitd de un
jandarm, constata disparitia bijuteriilor, In timp ce in plan
secund hotul 1si asigura scaparea.

Este sesizabila libertatea acordata actorilor de a-si rezerva
tot timpul pe care-l considera necesar pentru a exprima emotiile
personajului, in asa-numitele scene pline, caracteristice
regizorilor europeni ai vremii. Spre exemplu, scena din debutul
filmului, a marturisirii de pe patul de moarte, dureaza in total
trei minute, din care Lili Berky foloseste treizeci de secunde
pentru a reactiona la decesul tatilui. In ciuda acestei flexibilitati
in raport cu lungimea finala a peliculei, tranzitia intre scene este
efectuata brusc, o caracteristicA a filmelor de pana in 1920.
Lipseste intervalul scurt de timp care prelungeste actiunea
pentru a facilita transferul spre urmadtoarea ceea ce in teatru
presupune asteptarea de catre actori a cdderii cortinei.
Rapiditatea cu care sunt unite primele doud scene face ca,
imediat dupa ce Liszka se prabuseste indurerata peste trupul
neinsufletit al tatdlui ei, sd o regdsim in sufragerie pregatindu-se
de plecare.

Maniera relativ eclectica in care Lili Berky compune rolul
protagonistei in aceasta prima scend evidentiaza stilurile opuse
de interpretare din Escortata. Liszka 1si descarca pentru inceput
incordarea nervoasa intre limitele mimicii evidentiate In prim
planuri si deschiderea larga a bratelor, insa, in scenele ulterioare
se va axa pe un stil de joc temperat, in cooperare cu coordonatele
impuse de camera de filmat. Din gesturile restranse si miscarile
subtile ale corpului rezultd o spontaneitate credibila care domina
scena Intalnirii tandrului Miklds, atras In bucitiria casei de
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cantecul ei. Pe de altd parte, exuberanta gesturilor care o
consacrase in teatru pe Mari Jaszai este regasita in rolul mamei
criminale Sara Orddg, completata de un machiaj strident cu mina
cadaverica, in disonantd cu aspectul celorlalti actori. In punctul
culminant al filmului, interpretdrile celor doua actrite sunt
alaturate in scena care le reuneste pe mama si fiicd la aceeasi
masd, in cArciuma din satul natal. In conversatia purtaté inainte
de a-si descoperi identitatile, Berky isi sprijina interpretarea pe
miscarea redusd a pdrtii superioare a corpului in directia
interlocutoarei, in timp ce Jaszai recurge la miscdri dese ale
capului si la gesticulatie. Socul de a descoperi ca sunt mama si
fiica este tratat distinct si in continuare. Desi ambele femei beau din
sticla de otravd de pe masa, cu care Liszka planuia sd se sinucida,
Séra ingereazd o cantitate suficienta pentru a-i pune viata n pericol.
In fata celei de a doua despartiri, acum definitive, Liszka lesind in
bratele Sarei. Dupa ce isi revine, asista neputincioasd la agonia
mamei, a cdrei amplitudine a miscdrii bratelor domind compozitia
cadrului. Aceasta isi pune mainile cu disperare pe cap, pe piept,
apoi cade in genunchi pentru a implora, prin deschiderea lor spre
cer, iertarea divinitatii, subordonand reactiile fizice mult mai subtile
ale fiicei.

Spre deosebire de regizorii europeni, care recurgeau la
compozitia mizanscenei si a jocului actoricesc pentru a evidentia
subiectivitatea personajelor, cei americani preferau sa dezvolte
tehnica montajului. In cazul acestora din urmd, una din
inovatiile perioadei cinemaului de tranzitie a fost aceea de
inserare a unei secvente retrospective, care sparg linearitatea
naratiunii, in locul asa-numitelor scene de viziune. In Escortata
regdsim o astfel de scend, In care evenimentul, personajul sau
obiectul rememorat de un personaj este inclus in acelasi cadru,
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prin expunerea dubla a peliculei, in cea In care Sara contempla
spectrul fetitei ei. Dar in cazul de fata meritul trucajului constd in
lipsa conturului de tip balon, mod de ilustrare practicat in
filmele mute mai vechi.

Principalul aspect care transpare este importanta
experientei daneze a lui Kertész, careia 1i datoreaza aplicarea
unor tehnici de compozitie filmicd aflate In stadiu de
perfectionare, fiind aplicate in principal in filmele central si vest
europene ale perioadei. Circumstantele fericite au fdcut ca,
alaturi de el, operatorul Laszl6 Fekete si unii dintre actori sa
contribuie la reusita acestei demonstratii a dinamicii cinemaului
de tranzitie, vizibila si In miscari, chiar daca reduse, ale camerei
de filmat fixata pe un suport, in scenele exterioare spectaculoase
filmate in Cheile Turzii. In ansamblu, tehnica regizorald a lui
Kertész In Escortata construieste compozitia mizanscenei dupa
modelul melodramei teatrale, definita de , 0 abundenta excesiva
de «actiune»” (Brewster si Jacobs 2003, 19), o descriere menita sa
indice o succesiune de situatii narative redate ca tablouri, ca
mizanscena bazata pe plasarea si miscarea actorilor in spatiu.

La mijlocul anului 1915, cand filmele realizate de Kertész
in vara anului anterior rulau deja in cinematografele din toata
tara, el se reintorsese deja in Budapesta. A parasit Clujul la scurt
timp dupa incheierea filmarilor, pentru a se inrola in armata
Austro-Ungard, ca ofiter in Primul Razboi Mondial si, dupa ce a
fost ranit grav, s-a supus eliberdrii din serviciul pentru a face
filme de propagandd in capitala (Roberston 6). Cu piata de
desfacere pe care razboiul i-a deschis-o si lui Janovics, planurile
de productie cinematografica clujeand au devenit din ce in ce
mai ambitioase. Conform unui articol publicat in Mozihét, pentru

1915 a fost programata realizarea a zece filme de lungmetraj, pe
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langa cincisprezece mai scurte, destinate publicului austriac si
german (Jorddky 1980, 67). Janovics va incredinta regia unui
numdr de sapte dintre aceste lungmetraje unui actor din capitala
maghiara pe nume Marton Garas. Optiunea lui pare greu de
explicat si, desi nu exista dovezi concrete in acest sens, putea
avea legaturd cu experienta anterioara a lui Garas in teatrul
berlinez al Max Reinhardt care sa-1 fi propus prietenului sau din

Transilvania ca inlocuitor pentru Kertész.

I1.2.5. , The Great Alexander”

La fel ca si Kertész, Garas a parasit Clujul dupa un singur
sezon regizoral, chiar daca in cazul lui orasul nu a marcat o
consolidare a carierei, ci un debut. I-au urmat Budapesta si
Berlinul unde va imbina cateva proiecte teatrale cu realizarea a
peste treizeci de filme. Din experienta clujeana va pdstra
interesul pentru ecranizarea de texte literare, cele mai cunoscute
exemple fiind Anna Karenina (1918) si Oliver Twist (1919). Pentru
Janovics, plecarea celor doi regizori nu a pus vreo piedica in
calea dezvoltdrii productiei de film locale. Ba mai mult, anul
1916 a devenit un moment de cotitura prin sistarea suplimentara
a colaborérii cu Projectograph. In luna martie, Janovics a infiintat
propria ,,Companie de productie si Societate Comerciala”
denumitd Corvin (Jordaky 1980, 80).

Planurile lui Janovics legate de noua sa companie au vizat
amplificarea productiei. In prima fazi, s-a asigurat ca avea
contracte incheiate cu mai multi operatori si regizori. Cu cateva
exceptii, imaginea filmelor clujene fusese asigurata pana atunci
de Laszld Fekete, cu care Janovics Incepuse colaborarea inca de
la Banul Bank. Lui Fekete i s-a alaturat Arpéd Viragh, cu

experientd in studiouri de film din Paris si Berlin. In privinta
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regizorilor, una dintre cele doud personalitdti culturale maghiare
invitate in acel an la Cluj a fost Adolf Mérei, un regizor de teatru
experimentat care a regizat patru filme, fara ca vreunul dintre ele
sa fie vreun esec, dar nici vreun succes notabil.

,Erau din ce in ce mai multe lucruri de facut. (...) Voiam sa-
mi gasesc un asistent” va marturisi Janovics, doudzeci de ani mai
tarziu (,The Great Alexander”). il va gdsi In somptuoasa cafenea
New York din Budapesta care reprezenta epicentrul intelectualitatii
boeme maghiare. Aldturi de scriitorii si jurnalistii care isi slefuiau
textele, la mesele ei lumea filmului isi incheia contractele. Janovics
se afla acolo pentru a negocia cu Istvan Szomahdzy obtinerea
drepturilor de a ecraniza doua dintre romanele sale. Scriitorul a fost
cel care l-a indrumat spre Sandor Korda. Janovics a fost cucerit de
visurile acestui bdiat firav ,care depaseau cu mult orizonturile
cinematografiei maghiare” (,, The Great Alexander”).

Dupad ce lucrase cu primul regizor maghiar, Janovics il avea
in fatd pe primul critic de film maghiar. Korda 1si castigase acest
titlu dupa ce semnase in cotidianul Vildg o cronica a filmului
Surorile. I-au urmat o serie de articole similare, publicate in presa
de specialitate la dezvoltarea cdreia contribuise, impreuna cu
jurnalistul Istvdn Varnai, prin infiintarea revistei Pesti Mozi. Cand
aceasta a Incetat sa mai apard, Korda a editat de unul singur
Mozihét. Pe langa analizele pertinente la care supunea productiile
cinematografice maghiare, opiniile lui de teorie a filmului au
precedat timpurile in care erau exprimate. Korda pleda, inca din
1912, pentru statutul de artist al regizorului de film, pe care i-l
impunea natura vizuala a mediului In care evolua si care il
diferentia de regizorul de teatru. Oportunitatea de a pune in
aplicare viziunea sa creativd nu a intarziat sa apara astfel ca,
atunci Janovics l-a convins sd vind la Cluj, Korda avea deja la
activ si regia a doua filme (Drazin 26-28).
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Korda a devenit secundul lui Janovics la Corvin, in aceasta
perioadd a sa de mari ambitii, dintre care una era infiintarea unei
companii de productie si in Budapesta. Doar Janovics ar fi putut
sd facd posibila extinderea provinciei in capitald, unde a inchiriat
o parte a laboratorului companiei Uher. Si pentru ca veniturile
de pe urma filmelor din ultimii doi ani i-au permis-o, a
considerat cd era si momentul oportun pentru a remedia acele
aspecte care ingreunasera anterior productia. Un inconvenient
constant fusese uzura aparaturii, pe care a inlocuit-o cu
echipamente de filmare noi. Un altul era legat de dificultatea
deplasarilor pe platouri, amenajate din ce in ce mai departe de
Cluj, astfel ca Janovics a achizitionat in acest sens trei
autoturisme. Martora la aceasta defilare de forte, Mozihét titra:
,Clujul va deveni peste vara un veritabil oras al filmului” (citat
in Jordaky 1980, 80), fapt demonstrat printr-un numar record de
saptesprezece filme realizate in 1916.

Tocmai cand toate sansele pareau a favoriza buna
desfasurare a planurilor de filmare programate pentru a doua
jumatate a anului 1916, popasul clujean al lui Korda a debutat cu
stangul. Conceptiile lui progresiste despre arta filmului, in
special cele legate de stilul de joc pe care il presupunea, au
instalat tensiunea dintre el si actorii fideli stilului ce 1i consacrase
pe scena teatrului. Despre depasirea acestei crize, Janovics va
nota:

La filmari, Sandor Korda era sensibil, prietenos, amabil,
serviabil, si totusi actorii nu il apreciau. (...) Incepuse sa se
descurajeze, dar eu nu am Incetat sa il sprijin si, incetul cu
incetul, a castigat Increderea actorilor veterani prin
competenta si ingeniozitatea sa. Ajunsesera sa il asculte,
aveau incredere il el, multi 1i cereau sfatul. Toata lumea il
iubea si il aprecia. (, The Great Alexander”)
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Pe Janovics, validitatea conceptiilor transante ale tanarului
Korda l-au convins din prima clipa, astfel incat i-a dat mana
liberd in cazul tuturor celor sase filme pe care le-a regizat. Korda
a pastrat directia deja consolidatd a adaptarilor, alegand texte
din literatura si dramaturgia maghiara sau cea europeana, la care
a addugat ecranizarea unei operete, dar nu s-a ferit nici de
scenaristica originala.

Primul film pe care Korda l-a regizat in Cluj a fost Fedora,
in iunie 1916, la aproape doud decenii dupa ce piesa lui Victorien
Sardou fusese transpusa si n mediul liric. Ecranizarii clujene ce
pare a fi fost o premierd 1i va urma Fedora in regia lui Giuseppe de
Liguoro, film mut italian despre se cunosc detalii privind
premiera’?> din luna decembrie a aceluiasi an 1916, fapt care ar
putea indica perioada de filmare candva in a doua jumadtate a
anului. Vor urma Fedora (1918), productie americana in regia lui
Edward José reluata in 1928 de catre Ludwig Berger cu titlul Femeia
din Moscova (The Woman from Moscow), si Fedora (1926), productie
germand in regia lui Jean Manoussi. In versiunea lui Korda titlul a
devenit Nopti albe — Fedora (Fehér éjsakdk), cu Lili Berky in rolul
principal al printesei Romanova. Cu toate respingerea cu care a fost
tratat tandrul regizor de catre actori, filmdrile s-au desfdsurat
conform planului, in luna iunie, in principal in Cluj. Pariul lui
Janovics cu privire la valoarea pe care Korda o adduga companiei
lui s-a dovedit a fi unul castigat. Dupa premiera din decembrie,
cronicile se vor referi la acest film ca la 0 mostra de , perfectiune
artistica” (citat in Jordaky 1980, 85).

In perioada iunie-iulie, Korda a regizat Bancnota de un
milion de lire (Az egymillio fontos bankjegy), dupa nuvela lui Mark

12 Desi premiera versiunii lui Korda a fost amanata tot pentru luna decembrie a
anului 1916, ca posibila strategie de crestere a incasarilor (Jordaky 1980, 85).
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Twain despre potentialul unei bancnote buclucase de a-i aduce
detindtorului ei nevoias bogatie sau saracie suplimentara. A fost
vorba despre prima, dar si singura, ecranizare a textului ca film
mut. Tot in iulie, Korda a transpus pe pelicula Povesti despre magina
de scris (Mesék az irégéprdl), unul dintre romanele lui Szomahdzy, al
cdrui accept pentru adaptare fusese obtinut de Janovics in
cafeneaua New York. Despre preconizarea succesului
cinematografic al acestui roman extrem de popular, o poveste de
dragoste dintre o ziaristd sdracd si redactorul sef, un jurnalist
clujean se pronunta cu entuziasm: ,,in orice caz, eu astept
premiera cu emotia partinitoare a unui tatd si ma simt ca si cum
mi-as conduce fiica la primul ei bal” (citat in Balogh si Zagoni 65).

Dupa Povesti despre masina de scris i-a urmat Bdrbatul cu
doud inimi (A kétszivii férfi), filmat in lunile iulie-august, pe baza
unui scenariu original semnat de Korda, despre un sot care se
confruntad cu descoperirea Imprumutului urias facut de sotie
pentru a-i achita datoriile amantului cartofor. In ultimele dou#
luni ale anului 1916, Korda a ales sa mute in Budapesta o parte
din filmarile versiunii cinematografice a operetei Contele Miska
(Midgnis Miska) de Albert Szirmai. In privinta melodramei despre
doi tineri provenind din clase sociale diferite, presa de
specialitate a apreciat regia ,perfectd, cu stil” addugand:
,Imaginea filmului, compozitia cadrelor si prelucrarea tehnica
sunt dintre cele mai bune, astfel ca la succesele de pana acum ale
companiei Corvin Contele Miska se aliniaza cu demnitate” (citat
in Jordaky 1980, 95).

In spatele aparentei colaborari de succes dintre Janovics si
Korda se ascundea un conflict, nu atat de pregnant ca cel
anterior dintre regizor si actori, insa cu mult mai
contraproductiv. Experientele anterioare, cu Kertész si Garas, se
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desfasuraserd in ritmul si cu resursele calculate cu precizie de
Janovics, primul depasindu-l in scrupulozitate, al doilea
respectand conditiile de lucru impuse odata cu sansa debutului.
In schimb, Korda venise la Cluj nu doar cu o viziune clari
asupra rafinarii esteticii filmelor, ci si cu o atitudine flexibila in
raport cu durata filmarilor si costurile pe care le implicau.
Judecand dupa extravaganta productiilor care il vor consacra
mai tarziu, devenea tot mai evident nu doar faptul ca criticul si
regizorul elogiat de public cocheta deja cu ideea de a deveni el
insusi producator de film, ci mai ales cd nu avea stofd de
subaltern. De-altfel, nu va mai accepta aceastd postura niciodata.
La inceputul anului 1917, Korda a reluat legatura cu producdtorul
de film Miklds M. Pésztory, aldturi de care co-regizase primul lui
film, si Impreuna au cumparat compania de productie Corvin de
la Janovics, tranzactie prin care acesta din urma renunta, de fapt,
doar la utilizarea acestui nume si la studioul detinut in
Budapesta.

Despdrtirea drumurilor profesionale nu a alterat relatia
personala cordiala dintre Janovics si Korda. Chiar si dupa ce va
deveni Sir Alexander Korda, cel mai important producdtor de
film al Marii Britanii, Janovics 1i va fi invitat la Londra, iar acesta,
la randul lui, 1i va dedica un articol elogios, numindu-l
Alexandru cel Mare. in fond, intre cei doi nu se dezvoltase
altceva decat un raport de ucenic care isi depdsise maestrul.
Exact acest lucru se voia demonstrat in continuare cand, In
aprilie 1917, , colectivul editorial” al publicatiei Mozihét, cu alte
cuvinte Korda, anunta: , Corvin incepe noul sezon cu cele mai
mari ambitii. (...) Nu vom mai face filme obisnuite” (citat in
Drazin 31). Ce anume intelegea prin catalogarea filmelor

anterioare drept obisnuite se va clarifica prin prima productie a
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companiei sub noua conducere. Korda va continua si el drumul
deschis de Janovics in privinta adaptarilor literare si, in
decembrie, va ridica stacheta calitatii si anvergurii lor alocand un
buget impresionant, de trei sute de mii de coroane, pentru
ecranizarea Tragediei omului.

In toamna anului 1916, deci inainte de a parasi definitiv
Clujul si de a regiza Contele Miska, Korda incepuse deja sa
prefere mediul de filmare budapestan, departe de controlul
direct al lui Janovics, pentru realizarea filmului Bunica (A
nagymama). Dupa ce Lili Berky monopolizase distributia rolurilor
feminine in filmele mute clujene, sarcina de a Intruchipa
protagonista, In etate, i-a revenit in mod exceptional Lujzei
Blaha. Nerdbdarea cu care publicul astepta revenirea
,privighetoarei” dupa o pauza de cativa ani, cauzatd de boald, a
contribuit la surescitarea care a pus stdpanire pe ea Inaintea
inceputului filmarilor. Dar nu existd marturii ale unor
neintelegeri pe platou care s-ar fi putut naste intre o artista aflata
in fata camerei de filmat incapabila sa-i surprinda calitdtile
vocale si un regizor preocupat de mijloace de expresie specifice
ecranului. In schimb, existd cronici care atesti succesul de care
s-a bucurat filmul in randul spectatorilor ei fideli. Pe de alta
parte, Blaha nu a ezitat sa trateze cu auto-ironie normele bizare
care i-au coordonat prestatia: ,Noua ni s-a spus intotdeauna:
aceasta scend are zece minute, actul e de o ord, sau piesa dureaza
trei ore; In schimb acum: zece metri, o sutd de metri, o mie de
metri! Faptul cd ceea ce eu joc ei masoard in numar de metri, ca
pe panzd, asta ma face mereu sa zambesc...” (citat in Balogh si
Zagoni 61).

Pentru Korda, realizarea filmului Bunica a fost primul pas
pe care l-a fdcut inspre domeniul productiei cinematografice.
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Dupad patru ani de la publicarea unuia dintre articolele lui cele
mai importante privind arta regiei de film, incepea sa se
anticipeze filosofia care 1i va ghida o carierd de succes
international ca producator. Nu o va formula intr-o teorie
sofisticatd, ci o va enunta simplist intr-o conversatie privata, cu
putin timp Inainte de a muri:

Sarcina realizatorului de film este sa distreze cat mai multi

oameni posibil. Chestiunile cultivarii gusturilor si educatia

sunt si ele prezente - dar sunt complementare.

Divertismentul conteaza si este cel mai dificil lucru dintre

toate. (...) Provenim din standurile balciurilor si din randul

proprietarilor lor care isi strigau In gura mare distractiile.

Se prea poate cd, In timp ce ei au purtat haine din stofa

ecosez si culori vii, noi suntem mai eleganti: dar sa nu

uitdm niciodatd, suntem la fel. Vorbim despre industria

spectacolului — si este de asteptat sd facem un spectacol
bun. (citat in Michael Korda 434)

I1.2.6. Janovics si Bretan: istoria unei colaborari

Anul 1917 a ramane in istorie ca un an de un an de
contradictii pe piata filmului maghiar. Continuarea razboiului a
adus cu sine stoparea totald a importului filmelor franceze sau
italiene, iar cele austriece, americane sau daneze nu au reusit sa
compenseze golul rezultat. Tentate de oportunitate, pe langa
Corvin, alte sapte companii din capitala maghiara s-au lansat
frenetic In productia de film declarand rivalelor nemtesti
,razboiul filmului”, In exprimarea sugestiva a istoricului Lajos
Jordaky (1980, 99). In acelasi timp, restrictiile nationale impuse
pentru economisirea resurselor presupuneau si reducerea drastica
a programului cinematografelor, deci pentru producdtorii
maghiari venise momentul deciziilor ferme.
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Ramas cu studioul din Cluj, Janovics a decis sa infiinteze o
noua companie de productie, pe care a denumit-o Transsylvania,
devenind pentru prima data unic responsabil al productiei de
film clujene. Dintre fostii angajati de baza de la Corvin, l-a
pastrat alaturi de el doar pe operatorul Laszlé Fekete. Dupa
experienta acumulata prin practica sau prin observarea artistilor
importanti care se perindasera prin Cluj, Janovics si-a asumat
regia majoritatii filmelor care vor fi realizate pe parcursul
urmatorilor doi ani. A ales sda impartd uneori sarcina cu Mihaly
Fekete, nimeni altul decat actorul distribuit in rolul principal din
Manzul sarg sau in roluri secundare in filme precum Banul Bink
sau Escortata.

Distributia unuia dintre filmele regizate de catre Janovics
sub auspiciile companiei de productie Transsylvania, in vara
anului 1917, furnizeaza unui episod necunoscut din biografia
compozitorului de muzica clasicd Nicolae Bretan. Autor al
primei opere romanesti, Luceafirul (1921), Bretan a fost, in acelasi
timp, bariton apreciat pe scenele lirice europene, dar si dirijor si
critic muzical rafinat. Muzicologul german Hartmut Gagelmann
i-a dedicat artistului o monografie, iar in paginile lucrarii
intalnirea dintre Bretan si Janovics se leaga de primele succese
ale tandrului cantaret de opera, pe care le-a cunoscut pe scena
teatrului din Bratislava. Drumul deschis spre scena vieneza nu a
fost blocat de izbucnirea conflictului dintre Romania si Austria,
din august 1916, caci, dupa un sir de evenimente, comisia de
recrutare l-a declarat inapt pentru serviciul militar din cauza
miopiei de care suferea. Obstacolul intampinat in aceasta etapa
promitdtoare a carierei a fost directorul teatrului slovac care nu
era dispus si renunte la Bretan. Intre septembrie 1916 si mai
1917, artistul s-a vazut obligat sa evolueze in o suta patruzeci de
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spectacole din totalul de doud sute treisprezece ale stagiunii,
dintre care doar trei roluri au fost in opere, restul fiind in operete
(Gagelmann 2005, 28).

Prin urmare, atunci cand a fost transmisa oferta Teatrului
National maghiar din Cluj, care cduta un prim-bariton, Bretan a
fost entuziasmat de perspectiva acestei evolutii profesionale.
Conflictul declansat intre directorul de teatru slovac si Janovics
se va prelungi pana la inceputul anului 1918 cand o comunicare
oficiala a Ministerului Culturii, solicitat sa intervind 1in
rezolvarea cazului, a confirmat scutirea artistului de armata si,
cel mai important, sistarea contractul din Bratislava. Intre timp,
Bretan s-a vdzut nevoit sa mai interpreteze un rol in teatrul din
oras, la sfarsitul lunii august, astfel ca s-a mutat in Cluj abia la
inceputul toamnei, aldturi de familie, unde a debutat pe scena pe
data de 7 septembrie 1917 (Gagelmann 2005, 29).

Din punctul de vedere al activitatii lui cinematografice, pe
langa un rol in filmul Din grozdviile lumii, este mai putin
cunoscut faptul ca Nicolae Bretan a mai interpretat inca doua.
Unul minor, in 1918, in filmul Contagiunea/In pragul deciderii (A
métely), iar anterior acestuia un rol secundar deosebit de
important datoritda faptului ca fixeaza iInceputul colaborarii
dintre Bretan si Janovics in vara anului 1917. Conform cadrelor
pastrate din Serge Panin (Sergius Panin), cand incd nu era
garantata reusita eforturilor lui de a ajunge ca bariton la Cluj,
Bretan a acceptat un rol in acest film regizat de Janovics. A fost
vorba despre un rol secundar, cel al maresalului, in ecranizarea
romanului de George Ohnet. Imaginile surprind un Bretan
distins in infatisare si gesturi, In atmosfera aristocratiei franceze
recreatd prin intermediul ambiantei castelelor Teleki si Banffy
din Bontida.
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I1.3. Din grozdviile lumii si ale filmului

In 1918, compania Transsylvania a produs un total de
cincisprezece filme mute de lungmetraj. In turbulentul an de
dupd, le-a urmat doar Zdina cinematografului (A mozitiindér),
productie cu duratd foarte scurtd, menita sda completeze o
operetd scrisa cel mai probabil de W.S. Gilbert (Cunningham
2008) cu imagini inregistrate ale artistilor evoluand in decoruri
exterioare mentionate pe scend (Ripeanu 28-29). In 1920, a urmat
o alta schitd cinematografica cu titlul Cele doud orfeline (A két
drva). Janovics nu a fost primul regizor care a adaptat pe pelicula
piesa de teatru de Adolphe d’Ennery si Eugene Cormon, Herbert
Brenon regizand, in 1915, propria versiunea cinematografica,
distribuind-o in rolul principal pe Theda Bara. La finalul anului
1920, Janovics s-a reintors la productiile cinematografice
ambitioase, in calitate de regizor, cu lungmetrajul Din grozdviile

lumii (titlu alternativ Din groazele lumei).

I1.3.1. Filmul mut in slujba educatiei sanitare
in Transilvania

Eforturile autoritatilor romane de a gestiona aspectele
administrative ale Transilvaniei, devenita provincie romaneasca
in urma Tratatului de la Trianon, au revenit Consiliului Dirigent,
un guvern interimar care functionat intre 2 decembrie 1918 si 4
aprilie 1920, sub conducerea lui Tuliu Maniu. In cadrul acestuia,
rolul de secretar general al Resortului Ocrotirilor Sociale i-a
revenit lui Iuliu Moldovan. Educat in universititi europene de
prestigiu, din Viena si Praga, Moldovan s-a folosit de autoritatea
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care i-a fost conferita In vederea asezarii fundatiilor unui sistem
medical complex sustinut de institutiile necesare. Astfel, eforturile
lui au constat In implementarea unei infrastructuri separate in
inspectorate sanitare, infiintarea de spitale, precum si contributia
la infiintarea Institutului de Igiend si Sanatate Publica din Cluj
(Bucur 27). Interesat de domeniul medicinii preventive, cu accent
pe epidemiologie, Moldovan se familiarizase, pe parcursul unor
stagii de cercetare in orase europene, cu ideile vremii privind
determinismul ereditar si eugenia.

Conform acestuia, in mediul romanesc eugenia era
discutata in termeni de descendentd parentala, spre deosebire de
conceptia lui Francis Galton asupra termenului, pe care acesta I-a
si propus, care vedea boala ca fiind cauzatd de mediul fizic si
social (Moldovan 3-4). Cu toate acestea, pe parcursul mandatului
lui Moldovan, nouasprezece unitati medicale ambulante au
acoperit regiuni ample ale provinciei. Din datele colectate, a
rezultat primul raport complex privind stare de sandtate a
populatiei Transilvaniei, scotand la ivealda proportiile epidemic
ale raspandirii sifilisului in mediul rural (Bucur 28-29).
Experienta lui Moldovan ca ofiter medical pe Frontul de Est i-a
confirmat explicatia acestui fenomen, boala raspandindu-se in
randul populatiei civile de la membrii corpului de armatd,
adesea tarani reintorsi la familiile lor. Prostitutia era vazuta ca o
cauzd majora a raspandirii.

Intre 1921-1926, Inspectoratul Sanitar General Cluj i-a
solicitat fondatorului primului spital romanesc de femei,
Dominic Stanca, sd organizeze, iIn mod regulat, campanii
informative privind ,bolile sociale” (citat in Bokor 84), dat fiind
faptul cd tratamente neautorizate, precum expunerea bolnavilor
la aburi de mercur, se dovedeau deosebit de nocive, iar aplicarea
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unguentului de mercur rdmanea periculoasd, in lipsa asistentei
medicale calificate (Voina 33). In sprijinul acestor campanii,
Janovics a fost solicitat sa realizeze un film a carui naratiune sa
fie ilustrativa cu privire la implicatiile severe ale infectdrii cu
sifilis. Astfel, o companie de productie cinematograficd maghiara
accepta un proiect romanesc de igiend sociala, rezultand un film
considerat o productie romaneasca, dat fiind detaliul aditional
de a fi fost filmat pe teritoriu romanesc. in practici, au fost
disponibile intertitluri trilingve, iar prelegerile introductive au
fost sustinute in romand, maghiara sau germand, in functie de
etnia spectatorilor.

Titlul primului articol din presa vremii dedicat filmului
Din groziviile lumii rezuma prelegerea sustinutd de savantul
Constantin Levaditi in deschiderea premierei, care a avut loc in
Cluj, pe data de 31 decembrie 1920. Conform titlului, , A inceput
batalia sustinuta impotriva sifilisului” (citat in , Megkezdddott...”).
Intr-adevar, virusologul si microbiologul recunoscut pe plan
mondial pentru contributiile de pionierat In cercetarea si
tratamentul sifilisului pleda pentru o eradicare rapida si radicala
a prostitutiei, pentru rolul pe care l-a avut in raspandirea acestei
boli venerice ,,care precum o grozavie a lumii vrea sa penetreze
carnea si sangele umanitatii cu tentaculele ei criminale” (citat in
,Megkezd4dott...”). In aceastd notd, au fost organizate proiectii
insotite de prelegeri introductive educative intre noiembrie 1921
si mai 1922, pe intreg teritoriul Transilvaniei, dupa un program
stabilit de autoritati. Conform unor documente ale Serviciului de
propaganda, medicilor le revenea sarcina de a inchiria un cinema
sau orice alt loc potrivit. Prima proiectie se adresa populatiei din
clasa de mijloc, participarea fiind conditionata de achitarea unei
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taxe de intrare, iar restul populatiei putea sa participe la
proiectiile gratuite ulterioare (Bokor 86).

I1.3.2. Cronologii si analogii scenaristice

In cronologia productiilor cinematografice de igiend
sociald din Transilvania, Din groziviile lumii figureaza ca al doilea
titlu. Filmul a reluat discursul cu scop de avertisment privind
bolile venerice abordat anterior in Contagiunea/In pragul deciderii,
adaptare din 1918, a piesei Les Avariés de Eugene Brieux, in regia
lui Mihdly Fekete. Fiind unul dintre putinele texte literare de la
inceputul secolului XX ce fictionaliza epidemia de sifilis, piesa
fusese deja adaptatd cu titlul Damaged Goods intr-un film mut
american din 1914, in regia lui Tom Ricketts, si urma sa mai fie
subiectul unei versiuni britanice, In 1919, in regia lui Alexander
Butler. Intre acestea toate, naratiunea filmului lui Fekete se
evidentiaza prin adaptarea libera a textului dramatic pe care se
bazeaza.

Daca Brieux reflecteaza asupra moralitatii clasei de mijloc
confruntata cu epidemia de sifilis prin intermediul unui cuplu si
a copilului lor infectat, cauzalitatea naratiunii scenariului semnat
de Jend Gyalui graviteaza in jurul personajului original Blanche,
o flordreasa saraca ce viseaza sa ajunga artista. Pe baza cadrelor’®
care s-au pastrat, provenind chiar din arhiva lui Gyalui, se
constata o subordonare a arcului de personaj al protagonistului,
promitatorul tandar George Dupont, firului narativ secundar
rezervat lui Blanche. Determinata sa cucereasca scena cu orice
pret, personajul marcheaza incidentul declansator al infectdrii cu
sifilis a lui George. Mai intai, Blanche se implicd intr-o relatie cu

13 Sursa: https://istoriafilmului.ro/articol/filme-mute-clujene-readuse-la-viata/.
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un domn influent care ii faciliteaza angajarea in cabaretul in care
obisnuia sa vanda flori, dar pretul pe care aceasta il plateste
pentru lipsa de moralitate este imbolnavirea cu temuta boala
venerica.

Portretizarea lui Blanche este construita in jurul deciziei
acesteia de a cduta razbunare prin raspandirea virusului la toti
barbatii pe care 1i poate seduce. Aflat in public la unul dintre
spectacolele ei, George 1i cade victima atat farmecului, cat si bolii
ei. Promiscuitatea asumatd a lui Blanche reflecta discursul
medical al vremii care identifica sursa epidemiei de sifilis in
prostitutie descrisa ca un act reprobabil al femeii, golit de
consensul ambelor parti implicate. Pentru a maximiza stimulul
emotional specific melodramelor, Gyalui a ales sa dezvolte
traiectoria narativa a lui Blanche in paralel cu cea a cuplului
George — Henrietta, a carui relatie conduce la casdtorie. Astfel,
ambele femei dau nastere unor copii care manifestd simptome de
sifilis, dar moare doar copilul lui Blanche. Aceastd decizie
scenaristica sustine discursul moral atribuit filmului, pedepsind
personajul feminin care raspandeste boala in mod deliberat, in
ciuda faptului ca Blanche si Henrietta sunt, de fapt, victime ale
unor barbati bolnavi de sifilis.

In acelasi timp, tragedia decesului copilului este menit s
1i inspire spectatorului mild, pe langa intristarea inspiratd de orice
personaj in suferintd. Cu iIntristarea si mila ca piloni emotionali
definitorii, genul melodramatic stimuleaza succesiunea de
evenimente nefericite care afecteazd un personaj pozitiv pentru a
obtine rdspunsul empatic al spectatorului (Carroll 35-36).
Retragerea de pe scena a lui Blanche, urmata de experienta
materna traumaticd pe fondul sdraciei extreme escaladeaza pana
in punctul unei tentative de suicide, cu mama tinandu-si in brate
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copilul fara suflare. Scena, construita pe demonstratia sacrificiului
de sine suprem, opereaza o anulare narativd a trecutului ei
condamnabil, confirmata prin finalul filmului. Un doctor o
salveaza Inainte de a se arunca in rau, iar dialogul care urmeaza
anticipeaza vindecarea de sifilis a lui Blanche, sub supraveghere
medicala, o rezolutie rezervata si celorlalte personaje afectate de
aceastd boala.

O serie de elemente narative identificate ca definitorii
pentru abordarea narativdi melodramaticd din Contagiunea/In
pragul deciderii au fost reluate in filmul Din grozdviile lumii. In
cazul acestuia din urmd, solutia narativa preferata de acelasi
Jen6 Gyalui a fost naratiunea in ramda. O structura narativa
similard urma sa fie aplicatd in scenariul filmului Sdrutul care
ucide (Le baisser qui tue), regizat de Jean Choux in 1927, pe baza
unui scenariu scris de medicul Tartarin Malachowski.
Protagonistii masculini ai ambelor filme sufera de sifilis si se
confrunta cu consecintele refuzului lor de a solicita tratament
medical, toate acestea In timpul unui vis. Protagonistul filmului
regizat de Janovics este Pierre Sylvain, un barbat de varsta
medie, fara ocupatie, cdsatorit cu artista Doria. Caracterizarea
atenta a acesteia din urma ca fiind o cantareata de succes, sotie
dedicatd si mama iubitoare are ca scop echilibrarea moralitatii
indoielnice asociatd mediului artistic, cu atat mai mult cu cat
sursa infectarii cu sifilis este, din nou, atribuitd unui personaj
feminin secundar ce 1i apartine, mai exact actritei Shiva. O
replica atribuitd doctorului Georges Pradel denuntd prostitutia
drept actul cu cele mai severe madsuri punitive din partea
autoritatilor. In timp ce o informeazd pe Shiva ci a contactat
boala venericd, o constrange sda accepte tratament sub
promisiunea pastrdrii secretului ei, secret tradat spectatorilor
filmului prin vestimentatia sumara si machiajul excesiv.
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Pe langa Janovics ca regizor si Gyalui ca scenarist, echipa
de productie a filmului Din grozaviile lumii i-a inclus pe
Constantin Levaditi si, dupa cum o dovedeste scenariul filmului,
pastrat intr-o colectie privata, pe Dominic Stanca. Cei doi
specialisti au asigurat asistenta la scrierea scenariului, mai exact
au contribuit la veridicitatea reddrii simptomatologiei bolii, la
nivel narativ si vizual, ilustrand efectele sifilisului prin
intermediul unor imagini de tip documentar ale unor pacienti
reali. Inainte de a-1 cufunda pe Sylvain intr-un somn cosmaresc,
scenariul 1l plaseaza in laboratorul si sectia de spital a lui Pradel,
pentru a privi prin microscop spirocheta sifilisului si a se
confrunta cu victime mutilate de boala. Experienta personajului
este completata de o digresiune narativd, sub forma unei
confesiunii unui soldat orb despre contractarea bolii intr-un
bordel si tentativele de tratament cu remedii traditionale. Ca
avertisment catre spectatori, soldatul recunoaste ca ar fi trebuit
sd mearga la spital, creditand tratamentul sub supraveghere
medicala ca fiind singura solutie, un avertisment tipdrit ca
intertitlu, menit sa combatd proportiile alarmante ale
sarlatanismului care se baza pe ignoranta si disperarea
populatiei rurale din Transilvania.

Amintirile soldatului includ o scena din bordel care
subliniazd, daca mai era necesar, pozitia adoptata de discursul
filmului Din groziviile lumii fata de prostitutie. Acesta discurs
este sintetizat prin reprezentarea unei femei imbrdcate sumar,
care consuma alcool si fumeaza, inainte de a se arunca in bratele
unui bdrbat vulnerabil. Tratamentul narativ al personajului
Shiva adera la acest tip de stereotipizare a unei sume de vicii.
Profunzimea ei psihologica este redusa la cateva episoade
biografice schitate: relatia romantica cu sotul unei colege actrite,
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diagnosticul de sifilis corelat cu prostitutia si, in cele din urma,
moartea ei prin suicid, in ciuda tratamentului medical care i este
oferit. Polarizate in portretizdrile lor, Shiva si Doria nu au parte
de o confruntare directd. In schimb, isi manifestd antagonia
morald prin reactiile la evenimentele ce se deruleaza. Spectatorii
sunt informati ca Shiva isi ia viata imediat dupa diagnostic si
sunt martori la devotamentul Doriei fata de jurdamintele maritale.

Personajul unui copil este prezent si in filmul Din groziviile
lumii, fetita cuplului Sylvain, dar este construit ca o prezenta
pasivd, o potentiald victimd colaterald, desi nevatamata.
Cosmarul lui Pierre ilustreaza proportiile distructive ale
sifilisului netratat, visand ca Doria isi pierde vazul, inainte de a
se prabusi In nebunie si a muri. Confruntat cu ruina familiei sale,
el se refugiaza in alcool. Dar trezirea fizicd a protagonistului din
ceea ce intelege ca a fost un vis implica si trezirea lui morald,
aparandu-si de boala sotia si, implicit, fiica.

Dominatia psihologiei externalizate, ce favorizeaza
reprezentarea viciului sau a virtutii prin intermediul unor
personaje neechivoce, este potentatd prin imaginile de tip
documentar, plasand Din grozdviile lumii 1in categoria
melodramelor senzationaliste care favorizeaza un realism
absorbtiv. Un ,sentiment de prezenta ca martor ocular” (Singer
177), construit pe mdsura ce spectatorul urmadreste spirocheta
sifilisului prin microscop si priveste in ochii unor bolnavi reali,
indepdrteaza neincrederea In semnificatia evenimentelor de
fictiune care se desfdsoara pe ecran. In acest sens, un rol
suplimentar il asuma scenele filmate in interiorul actualei Clinici
Medicale I. Efectul obtinut este potentarea senzatiei de absorbtie
diegeticd, pe masurd ce spectatorul constientizeaza efectul estetic
al realismului, un scop pe care Ben Singer il identifica asociat
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productiei de film publicitar (177). Astfel, acest scop precis, de a
distribui un mesaj enuntat de profesionisti catre un public
generalist, este identificat in naratiunea filmului Din grozdviile
lumii, inteles ca o productie cinematograficA ce promoveaza
autoritatea medicala ca rdspuns la epidemia de sifilis din

Transilvania.

I1.3.3. Spirocheta sifilisului in filme

In noiembrie 1909, membrilor Academiei Franceze de
Stiinte le era prezentat un film scurt, realizat de catre medicul
Jean Comandon, care Iinregistra pe pelicula miscarile
microscopice ale bacteriei care cauzeaza sifilisul. Aceastd
realizare medicala fusese posibild prin extractia de tesut corneal
de la un iepure bolnav. Mai tarziu, compania Pathé a obtinut
drepturile de a distribui Inregistrarea in scop comercial, cu titlul
Spirochaeta pallida. Dupd cum constatd Thierry Lefebvre, aceasta
inregistrare medicald poate fi identificata in filme franceze
apartinand unor genuri diverse, precum animatia Trebuie sd o
spunem (On doit le dire, 1918) sau documentarul educational O
boald sociald: Sifilisul. Cum poate ea dispirea (Une maladie sociale: La
syphilis. Comment elle peut disparaitre, 1926). Adaugarea filmului
Din groziviile lumii la aceasta listda demonstreaza faptul ca
productia lui Janovics a fost distribuita international, ruland pe
ecranele franceze sub titlul Misére humaine (Lefebvre 268). Date
fiind asistenta acordatd lui Janovics de catre Pathé la productia
primului film si accesul lui la portofoliul de filme al companiei
franceze, din calitatea de proprietar de cinematograf, coroborate
cu reintoarcerea lui Constantin Levaditi de la Institutul Pasteur

din Paris, unde derulase cercetdri asupra sifilisului si, cel mai
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probabil fusese familiarizat cu filmul lui Comandon, nu este o
surpriza faptul ca Spirochaeta pallida a fost achizitionat cu scopul
de a fi inclus in filmul Din grozdviile lumii. Acest detaliu lipseste
din informatiile incluse in generic.

Incd din anul 1898, neurologul Gheorghe Marinescu
identificase potentialul imaginilor in miscare iIn a ilustra
prelegerile lui despre Tulburdrile mersului in hemiplegia organicd, o
initiativd de pionierat pentru care a fost felicitat de Auguste
Lumiére (Marinescu 124-125). Mai tarziu, avea sa fie recunoscuta
contributia filmelor medicale atat in domeniul medicinei, cat si in
cel al cinemaului (Pernick). Pe de o parte, publicul numeros pe
care il atragea filmul a devenit o resursa utild propagandei
medicale. Pe de altd parte, dezvoltarile narative si estetice au
determinat distinctii Intre genuri. In acest context, fuziunea
dintre portretele documentare ale bolnavilor de sifilis si
naratiunea de fictiune ale filmului Din grozdviile lumii par a
reprezenta o premierd, o formuld de structurare a scenariului
care a fost, mai apoi, aplicata in filme precum Lectia ingrozitoare
(La terrible leccién), regizat in 1927 de catre Fernando Delgado.
Privirea pacientilor orientata direct inspre camera de filmat nu
afecta conventia receptarii deoarece inserarea de imagini
documentare in melodrama sau varianta inversa au devenit,
gradual, tratamente de scenariu definitorii pentru filmele de
educatie medicala (Aubert et al. 32). Aceste imagini functionau
ca un corpus de informatii medicale actualizate transpuse in
scenariu sub forma de scene semi-documentare, imagini
ilustrative si replici relevante. in cazul filmului Din groziviile
Iumii, Shivei 1i este aratat rezultatul testului Wasserman, prin
compararea mostrei de sange ce ii apartine cu o mostra prelevata
de la o persoand sinitoasd. In cazul filmului Contagiunea/In
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pragul deciderii s-a recurs la trucaje pentru a reda spectrul
amenintator al Mortii ca prezentd invizibila in societatea
reprezentata pe ecran. Nu in ultimul rand, intertitlurile ambelor
filme asigurau spectatorii de faptul cd personajele Blanche, Shiva
si Pierre au acces la un tratament medical eficient, disponibil si

recomandat oricdrui spectator infectat cu sifilis.
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Cazanierul

Finalul brusc al productiei cinematografice de filme mute
din Transilvania odatd cu Din groziviile lumii nu a depins de
Janovics. Artistul mdrturisea ca filmul maghiar si-ar fi continuat
calea pe care a deschis-o in Transilvania ,dacda schimbarile
politice de dupd Primul Rézboi Mondial nu l-ar fi oprit din
avantul sau” (1936, 10). De-altfel, reconfigurarile politice de
dupa prima conflagratie mondiald au influentat in mod decisiv
reprezentantii generatiei 1900, mai exact emigrarea lor masiva
din Ungaria si, implicit, afirmarea pe plan international. Decizia
acestora a survenit pe fondul colaborarii sau opozitiei
manifestate fatd de regimurile radicale care s-au succedat cu
repeziciune in Ungaria primelor decenii ale secolului XX. Doua
tipuri de consecinte au stimulat optiunea autoexilului. Prima a
fost constientizarea faptului ca dezvoltarea, sau cel putin
continuarea, carierei devenea imposibild. A doua, mult mai
grava, a fost amenintarea vietii.

Acestui fenomen care a privat cultura si stiinta maghiara
de talente, unele cu adevdrat exceptionale, Lukacs ii identifica
trei valuri, dintre care primul a avut loc in anul 1919. S-a legat de
cele doua republici maghiare care, in mai putin de sase luni, s-au
orientat inspre ideologii politice opuse. Acest prim val i-a

implicat pe membrii generatiei 1900 care fie isi compromisesera
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imaginea publicd prin participarea la regimurile politice radical
sau comunist, fie nu concepeau continuarea carierei sub regimul
nationalist care a urmat (Lukacs 139). Din primul val de
emigratie au facut parte atat Kertész, cat si Korda care au parasit
Ungaria in 1919. Primul a fost Kertész, in luna mai, desi nu este
foarte clar dacd a fugit din fata implicarii regimului comunist in
productia cinematograficd, care a fost nationalizata, sau,
dimpotriva, din cauza colabordrii cu acesta, el fiind la acel
moment membru al Comisiei maghiare pentru arte (Robertson
6). La sfarsitul lui octombrie i-a urmat Korda, imediat dupd ce
fusese retinut pe motivul originii lui evreiesti si, In circumstante
la fel de neclare, reusise sa scape din arest (Drazin 38-40). Socul
acestui episod va fi atat de puternic In memoria sa, incat nu se va
mai intoarce In Ungaria niciodata, nici cand, peste ani, va fi
invitat in mod oficial pentru a i se recunoaste realizarile. Fata de
cei doi colegi ai sai de generatie, in cazul lui Janovics balanta
intre statutul de emigrant sau cazanier (Lukacs 141) nu se poate
inclina ferm in lipsa unei detalieri a fortelor care i-au directionat

cariera, dar si biografia, dupa unirea Transilvaniei cu Romania.

II1.1. ,Ramanem aici!”

Pe data de 24 decembrie 1918 trupele romane ajungeau in
Cluj. Tensiunea care pusese stdpanire pe oras Inaintea
evenimentului iminent si urgenta deciziei coplesitoare de a-1
pdrdsi sau nu, cu care s-au confruntat locuitorii de etnie
maghiara ai orasului, au patruns in spatele usilor teatrului.
Momentului de cumpdna din istoria institutiei pe care o
conducea, Janovics i-a rezervat paginile de jurnal ale zilei de 21
decembrie:
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In oras domneste o emotie extraordinar de mare.
Spectacolele abia pot fi tinute in aceste zile tulburi.
Oamenii se Inchid, isi ocrotesc casele, nu se apropie de
teatru, ceea ce nici nu e de mirare. Trupele romane sunt
deja In vecinatatea Clujului. Zecile de mii de refugiati
invadeazd orasul sau 1i traverseaza strazile. Zdrentuiti, cu
toate bunurile adunate in cosuri. O emotie teribila 1i
stdpaneste, si aceasta s-a strecurat si in randul membrilor
teatrului. Refugiatii istoviti Imprastie informatii exagerate,
inspdimantandu-i si pe rezidentii de aici. Vin vesti triste
despre soarta teatrului brasovean. Destul de multi din
randul angajatilor teatrului, in special aceia ale caror rude
trdiesc In Budapesta, sunt in permanentd sub presiune, si
indeamna refugierea institutiei In directia Oradiei, pana
nu va fi prea tarziu. Dupa ce aceasta dorintd a devenit din
ce In ce mai puternica, in aceastd zi, la ora noua dimineata,
am convocat pe scena Intreaga companie de teatru. Le-am
comunicat, In putine cuvinte, pozitia mea: sda luati la
cunostintd cd eu nu ma misc de pe loc. Cat timp respir, voi
apdra acest teatru care mi-a fost Incredintat spre
administrare. Indiferent de ce se Intampla, rdman In
pozitia mea de santineld. Nu stiu ce aduce ziua de maine,
tocmai de aceea nu retin pe nimeni si nu vreau sa
influentez decizia nimanui. Celor care vor sa se refugieze,
pe care situatia familiald 1i alunga de aici, le urez noroc,
ma ofer sa le sprijin financiar plecarea. Cei care raman aici
alaturi de mine, aceia sa isi incredinteze grijile in ajutorul
Domnului, iar eu voi fi apdrator in mijlocul incercarilor
care se vor abate asupra noastrd. Veniti fiecare la mine,
priviti-ma In ochi, intindeti-mi mainile si spuneti sincer ce
va dicteaza inima. Cati dintre voi vreti sa ramaneti alaturi
de mine?

La auzul cuvintelor mele s-a asternut instantaneu tdcerea.
Pe scena mare, cufundatd in semi-obscuritate, se putea
auzi doar respiratia. Respiratia ingreunata de zbuciumul
gandurilor a doua sute cincizeci de maghiari. O voce de
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femeie a rasunat, spargand inima imensa a tacerii. Vocea
lui Lili Podr. A spus doar atat:

- Rdmanem aici!

Toata lumea si-a atintit privirile asupra ei, pentru ca stiau
ca familia, rudele, toti ai ei se mutasera in Budapesta.

Dar in secunda urmatoare, indarjirea eliberata de sub
greutatea apasdtoare, s-a propagat ca un ecou furtunos de
pe buzele celor doua sute cincizeci de oameni:

- Rdmanem aici!

Apoi batranul Istvan Szentgyorgyi s-a apropiat de mine.
Si-a desfacut mainile, osoase, tremurande, batdtorite de
munca pamantului. Pe chipul lui albit, brazdat de riduri, s-a
rostogolit o lacrima care a cazut exact pe mana mea. Vocea
i-a fost puternicd, cuvintele rasundtoare:

- Rdméanem aici! Unde am putea sd mergem? Rdmanem aici
in dreptul stramosesc. Ramanem langa tine, orice s-ar abate
asupra noastrd. Cu tine ramanem! Calduzeste-ne!

Nu s-a mai auzit niciun cuvant. In técere, s-au apropiat de
mine actori, actrite, muncitori, muzicieni, coristi, dansatoare,
cu bratele deschise, ca sa Imi demonstreze cd rdmanem
impreuna. Cei care cu o zi In urma cereau cu capul plecat
sd plecdm, acum cu ochii In lacrimi, imi strangeau mainile
cu hotarare sfidatoare. Printre ei erau multi ai caror parinti
si rude locuiau In Budapesta, care la incertitudine au
adaugat-o si pe aceea a rupturii de ei, pentru cine stie cata
vreme. Deoarece, din cate se pare, romanii erau deja pe-
atunci In Apahida.” (citat In Janovics 2001 [1942] {1918},
327-328).

I11.1.1. ,,Eu mor; tu insa vei trai”

Solidaritatea trupei teatrului maghiar clujean in fata
presentimentului sumbru al zilelor si lunilor care urmau nu mai
putea opri numaratoare inversd, declansata deja, a ultimului an
petrecut pe scena din Piata Huniade. Constient de acest fapt,
Janovics a decis sd converteascd atmosfera de sentinta capitala,
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care a Insotit In mod inevitabilul spectacolul final, programat sa
aiba loc pe 30 septembrie 1919, intr-o celebrare ostentativd a
epocii care se incheia odata cu acesta. In literele negre ale afiselor
care au fost raspandite In oras publicul fidel recunostea
stralucirea sutelor de seri petrecute in teatru, cdci sub greutatea
titlului Hamlet se Insirau numele lui Jend Janovics in dreptul
rolului principal, cel al lui Lili Podr ca Ofelia, iar Istvan
Szentgyorgyi si Aranka Laczké urmau sa formeze cuplul regal.
Ultimul bastion al teatrului maghiar din Transilvania isi pregatea
capitularea, iar clujenii fremdtau in asteptarea momentului.

Autoritatile romane s-au vazut puse in fata unei situatii pe
care au gestionat-o cu dificultate. Perfect constiente cd o
eventuala interzicere a spectacolului ar putea avea consecinte
mult mai grave decat reprezentatia in sine, nu si-au permis nici
sa il subestimeze pe Janovics si influenta pe care o avea,
deopotriva asupra artistilor si a spectatorilor. Cenzorii au
speculat suficient motivatiile din spatele alegerii textului lui
Shakespeare pentru a-i justifica mutilarea. Au fost taiate replici,
iar ultima scena a dispdrut in totalitate. Pentru multimea de
spectatori, toate aceste detalii au contat mult prea putin. Cu ore
intregi inaintea reprezentatiei, acestia umpluserd deja pana la
refuz orice spatiu disponibil, de la culoare, la fosa de orchestra si
foaier, o imagine impresionantd, pe care Janovics nu a putut-o
uita. ,Niciodatd in acel teatru, nici Inainte, nici dupd, nu s-au
inghesuit atatia oameni. Toatd lumea voia sd fie de fata la marele
ramas-bun.” (1937, 76).

Odatd cu inceperea spectacolului, s-a exteriorizat tensiunea
care le sufocase spectatorilor asteptarea. ,Fiecare actor este
intampinat cu aplauze cand paseste pe scena si este insotit de
aplauze atunci cand iese” (Janovics 1937, 76). La momentul
monologului lui Hamlet, pe care cenzura il redusese la celebra
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interogatie din debut, Janovics i-a adresat-o, cu indrazneald, salii:
,«A fi sau a nu fi? Aceasta-i intrebarea!»”. Dupa o secunda de
liniste mormantala, o femeie din public a strigat ,Vrem sa traim!”
si imediat i s-au aldturat doud mii de voci, strigand la unison

’/I

,Vrem sd trdim!”, desi cuvintele abia se mai puteau deslusi din
vacarmul declansat de aplauze si tropote frenetice. Reactia
periculoasa a publicului l-ar fi speriat si pe Janovics. Din fericire,
incidentul nu a escaladat, caci dupd doar cateva minute spectatorii
s-au temperat reciproc. Dar fortele de ordine romane, mobilizate
la fata locului pentru a preintampina orice fel de izbucniri
nationaliste, s-au pus In garda si au asteptat ca spectacolul sa se
incheie. Ironia facut ca mana cenzurii sa fie cea care a transformat
ultimele cuvinte rostite in pe scend in replica testamentard a lui
Hamlet: ,,Eu mor; tu insa vei trai, [Horatio — in trad. rom.]./Ce-am
fost si ce-am voit, sd spui Intocmai/Nestiutorilor.”* De teama unor
incidente suplimentare mult mai grave, soldatii au intervenit
imediat dupa cdderea cortinei si au Imprastiat ,cu violenta”
(Janovics 1941, 314) publicul exaltat. Pentru teatrul maghiar
clujean, cea mai importantd perioadd din istoria sa, sub
directoratul lui Janovics, luase sfarsit in mod abrupt. Pe marginea
evenimentelor prin care i s-a pecetluit soarta, cele doua parti
implicate se vor confrunta atat inainte, cat si dupa aceastd seara.

IIL1.1.2. O chestiune de mandrie nationala

Incd de la momentul defalcirii sarcinilor Consiliului
Dirigent pe resorturi, si deci instituirea celui pentru Culte,
Instructia Publica si Arte, reorganizat in scurt timp in Resort al
Sanatatii, Artei si Ocrotirilor sociale, o preocuparea majord a
vizat ,,ofensiva artistica-culturald in Ardeal si Banat, prin teatru”

1 Traducere de Leon Levitchi si Dan Dutescu.
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(Marcus 469). Desi director al Artelor pentru aceste doud regiuni
a fost numit compozitorul Tiberiu Brediceanu, asistat de un
inspector special, localnic, In persoana scriitorului Emil Isac,
prima initiativd In acest sens i-a apartinut directorului
Consiliului Dirigent din Sibiu, Ion Peretz. Era vorba despre
organizarea unui Turneu Oficial al Teatrului National din
Bucuresti, care s-a desfasurat intre 27 aprilie si 31 mai, in
treisprezece localitati, printre care si Clu;j.

Unul dintre martorii reorganizdrii vietii culturale
transilvanene sub autoritate politici romaneasca a fost tenorul si,
in a doua parte a vietii, istoricul teatral si muzical Stefan Marcus.
In insemnarilor lui pe marginea acestor zile, constatim ci in
spatele sirului nesfarsit de resorturi, nume, functii si programe se
ascundea o stare de deruta greu de compensat prin entuziasmul
momentului politic: ,D-1 Brediceanu mi se plangea ca n-are
atributiuni, n-are birou si i se impun persoane, de care nu se
poate scdpa” (467).

In aceste conditii, preluarea teatrului clujean sub impulsul
momentului, fard vreun plan coerent dinainte stabilit, inceteaza
sa mai fie atat de surprinzdtoare cum pare la prima vedere.
Situatia puternicei institutii clujene fusese in permanenta in
atentia oficialilor romani, dar activitatea sa neintrerupta inainte
de razboi si pozitia fermd a directorului acesteia dupa Marea
Unire fusesera toate semne ale unei situatii dificil de abordat. In
programul? turneului, piesele Razvan si Vidra de B.P. Hasdeu si

2 Repertoriul acestui turneu a fost compus dintr-o combinatie de piese clasice
si texte mediocre, un compromis generat de lipsa unei dramaturgii romanesti
de calitate si de scopul selectdrii acelor piese de teatru existente care sa
insufle publicului sentimentul identitatii nationale. Pe langa cele doua piese
amintite, mai apar Poemul Unirei de Zaharia Barsan, Apus de soare de Barbu
Stefdnescu-Delavrancea, Bimbasa Sava de lon Peretz si Trandafirii rogii de
Zaharia Barsan (Marcus 469).
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Fantana Blanduziei de Vasile Alecsandri, urmau a fi jucate la Cluj
pe data de 14 mai, ,si pe aceastd data era o chestiune de mandrie
nationald, ca trupa sd joace in teatrul romanesc” (Marcus 478).
Miza era uriasd, dat fiind contextual generat de legile Apponyi,
promulgate in 1907, cu scopul de a accelera procesul de
maghiarizare in partenerul estic al Dublei Monarhii. In ciuda
faptului cd doua treimi din populatia Transilvaniei erau
reprezentate de romani, fusese eliminat dreptul acestora la
educatie in limba maternd. In consecintd, teatrului i-a fost
desemnat rolul de a cultiva o limba vorbita corect, dar si de a
cultiva o constiinta nationala.

Ca un raspuns direct, eforturile romanesti de a patrunde
pe scena culturald a provinciei au fost descurajate de catre
autoritdtile maghiare. Desi prea locald romaneasca 1i informa pe
cititori cu privire la evenimentele teatrale de pe scena
bucuresteand, turneele oficiale au devenit imposibil de organizat
in acord cu legislatia In vigoare. Actorilor non-maghiari care
doreau sa evolueze in provinciei li se solicita un permis special
aprobat de catre guvern. Dacd diverse companii de teatru,
germane sau italiene, au urcat pe scenele din Transilvania,
ultimele turnee romanesti datau din 1870 si 1871 si este un
detaliu semnificativ faptul cd cele organizate, nu fara dificultate
intre 1906-1913, nu au inclus Clujul.

Cu toate astea, prezenta in oras a secretarului general al
Resortului Cultelor si Artelor, Onisifor Ghibu, nu avea legatura
cu teatrul, ci cu preluarea Universitatii. in timpul convorbirii in
care i-a comunicat superiorului sau, publicistul si omul politic
Valeriu Braniste, indeplinirea acestei sarcini, alaturi de acest
interlocutor se afla si Brediceanu,

pe care il preocupa nu numai ideea preluarii teatrului, dar
cduta toate posibilitatile, cum Statul nou roman in calitate
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de succesor al vechiului Stat maghiar, ar putea sd intre cat
mai curdnd in drepturile sale, si in ceea ce priveste
organizarea artelor, si in special clddirea unde vechiul Stat
maghiar a sustinut un Teatru National Maghiar. Momentul
a fost hotarator pentru soarta teatrului unguresc din Clu;.
Cdci, la insistenta d-lui Dr. T. Brediceanu, Dr. V. Braniste,
sef de resort, a dat ordin telefonic d-lui Dr. Onisifor Ghibu
la Cluj, sa preia si teatrul in care juca trupa d-lui Ianovici.
(Marcus 479)

In dimineata urmatoare, a zilei de 14 mai, Ghibu, insotit de
primarul orasului Iulian Pop, prim-notarul orasului Vasile Hossu/
Vazul Hosszu si cantaretul de opera Constantin Pavel/Laszld
Pap, s-au prezentat la sediul teatrului, dar l-au gasit doar pe
directorul adjunct al institutiei Lajos Parlagi. Mdrcus face referire
la scrieri ulterioare apartinand lui Janovics, conform carora
Ghibu a amenintat cu ,forta armata” refuzul lui Parlagi de a
coopera (480), desi nu am reusit sa identificim sursa pe care o
citeaza.

In textul® pe care 1l folosim ca referinta, Janovics incepe
relatarea din dupa-amiaza aceleiasi zile, cand i-a primit pe Ghibu
si pe Hossu 1n biroul lui. Mesajul pe care cei doi i I-au adresat era
cat se poate de clar si consta intr-o somatie de a preda cladirea si
de a reloca trupa in Teatrul de vara. Dupd cum o dovedeste si
procesul verbal ce a fost incheiat in prezenta celorlalti doi
martori la discutii, Parlagi si un reprezentant din partea Oficiului
National de Constructii, Janovics a protestat si s-a opus ferm
preluarii. In acest sens, a invocat un contract din data de 11
martie 1913, incheiat cu contele Coloman Esterhdzy, in calitatea

3 A szinjatszas.” Metamorphosis Transylvaniae (Orszigrészonk dtalakuldsa 1918-
1936). Szerk. Gyori Illés Istvan. Cluj: Az Gj Transzylvania Kiadasa, 1937. 69-93.
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acestuia de presedinte al Comitetului teatral, conform caruia
Janovics era doar chirias al cladirii si, deci, nu dispunea de
dreptul de a-l ceda unei terte parti. In acelasi timp, a subliniat
faptul ca aceasta clddire nu era proprietate a statului maghiar,
cheltuielile de constructie provenind de la Banca Comerciald din
Budapesta, sumad a cdrei amortizare Janovics o achita anual din
subventia pe care i-o asigura acelasi contract. Cum valabilitatea
documentului se extindea pana in 1921, Janovics a declarat in
mod oficial cd pastreazd in continuare drepturile de a folosi
teatrul si dependintele inventariate, in vederea coordonarii
activitatii teatrale. In plus, a cerut asigurari ci aceste drepturi vor fi
respectate, avand In vedere cd de acest aspect depindeau cele trei
sute de familii ale artistilor cu care are, la randul lui, contracte
incheiate (Janovics 1937, 71-76). Pentru reprezentantii romani
implicati in tratative, aceste detalii nu au reprezentat altceva
decat ,argumentari subtile de ordin formal juridic” astfel ca
,preluarea Teatrului National din Cluj s-a fdacut imediat”
(Marcus 482).

I11.1.3. Cateva cuvinte sincere

In urma tratamentului la care era supus teatrul maghiar
clujean dupd preluarea sediului, Janovics l-a infierat intr-un
articol publicat pe 7 mai 1920, atat in limba maghiara, in Ellenzék,
cat si in limba romana, in Adeverul (Adevirul). Ca ,reprezentant
al teatrului unguresc cu un trecut glorios de o sutd doudzeci si
opt de ani” considera ca era momentul sa formuleze in apararea
acestuia cateva ,,Cuvinte sincere” (,,6szinte szavak”).

In articolul cu acest titlu, Janovics elimina de la bun
inceput, asa cum o facuse si in cadrul discutiilor purtate cu
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Ghibu si Hossu, ingerinta factorului politic in redactarea
textului. Se vedea, Insa, nevoit sd reia discutia din punctul
sensibil al dreptului de proprietate asupra cladirii disputate de
cele doud parti. A clarificat, incd o data, faptul cd infiintarea
,Fondului teatrului national regnicolar din Cluj” adunase
donatiile unor membri importanti ai societdtii unguresti din oras
si suma fusese folosita pentru a ridica, in 1821, Teatrul de pe
Ulita Lupilor. Cand cei optzeci de ani de uzurd 1i afectasera grav
normele de siguranta generald, acesta fusese vandut. La banii
astfel obtinuti, s-au addugat colectele ulterioare ale aceluiasi fond
si profitul din valorificarea donatiei lui Sandor Uijfalussy,
constand intr-o mosie si un teren impadurit. Totalul banilor
amortizase o parte din cheltuielile de constructie a Teatrului din
Piata Huniade. A adus in sprijinul afirmatiilor lui referirea la
coala din cartea funciara care ar fi dovedit ca terenul, edificiul de
pe el si dreptul de folosinta apartineau toate ,Societatii
regnicolare pentru Teatrul maghiar din Cluj.”

La momentul publicdrii articolului, aceste detalii erau
relativ putin cunoscute de cititori, spre deosebire de rezultatul
tratativelor purtate in biroul lui Janovics, cu un an inainte, pe 14
mai 1919. In seara aceleasi zile, clujenii romani fuseserd deja
martorii primelor cuvinte rostite in limba romana pe scena
acestui teatru, aflasera deja ca ,S-a potolit furtuna...” (Marcus
475) intr-o reprezentatie dominata de o frenezie ce a egalat-o pe
cea din jurul spectacolului Hamlet. Dar, dupa schitarea chestiunii
proprietdtii asupra clddirii si a episodului preludrii acesteia de
cdtre autoritatile romane, Janovics a facut publice tacticile
incorecte ale acestora din urmd, pe care le avusese de infruntat in
activitate. A recunoscut ca trupei de teatru maghiar i se
permisese in continuase sa dea reprezentatii, imposibile insd prin

,amenintari si vexaturi viclean iscodite”, de la oferirea de bilete
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gratuite care 1i dezechilibrau bugetul (conform calculelor lui cu
pierderea zilnicd a sase sau sapte sute de coroane) pana la
numeroasele Inchideri inopinate ale teatrului, pe motive variate.
Marturisea fi putut sa le treaca cu vederea daca n-ar fi primit o
lovitura iIn punctul sau vulnerabil si anume cenzurarea
repertoriului. ,Subliniez ca s-a dat un ordin care mi-a facut
imposibila realizarea planurilor cu un nivel mai inalt artistic.” Se
referea in special la impiedicarea montarii unui ciclu dedicat lui
Shakespeare. Fusesera interzise, in acest sens, reprezentantii ale
unor piese precum lulius Cezar sau Coriolan, dar in egald masura
unele apartinand clasicilor maghiari sau francezi. Spre exemplu,
Fedora de Sardou fusese catalogata drept , piesa de propaganda
<o

nihilista”. In tot acest timp, Janovics marturisea ca:

de cate ori o trupa romaneascd mi-a cerut teatrul pentru ca
sa-si tind ea reprezentatiunile ca oaspete, Intotdeauna
bucuros l-am predat, cdci sfantd mi se pare solidaritatea
culturala care trebuie sa se ridice deasupra politicii si a
deosebirii de rasa si limba.

Din stadiul acestor conditii de activitate dificile, articolul
detaliaza situatia teatrului maghiar clujean care se deteriorase si
mai mult. O scrisoare-decret din 16 septembrie l-a instiintat pe
Janovics cd, incepand cu acel moment, teatrul urma sa fie
administrat de statul roman. In acelasi timp, i se oferea postul de
director artistic, cu conditia sa depuna un juramant de fidelitate.
Dar el era perfect constient de dubla capcand, caci ,nicaieri pe
lume nu existd un teatru de la al carui director sa se pretinda
jurdmant de fidelitate” si, mai mult decat atat,

imi oferd mie directoratul artistic atunci cand cu doua zile
inainte In 14 septembrie tot Consiliul Dirigent a denumit
deja ca director al ensemblului dramatic pe Zaharia
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Barsan, iar de director al operei pe Pap Laszlé. Am vazut
eu Insumi decretul de denumire.

In discutia purtatd cu Valeriu Porutiu, cel care ii inmanase
scrisoarea, Janovics i-a semnalat faptul ca ,,Consiliul Dirigent ar
ajunge intr-o situatie foarte penibila dacd eu acum as depune de
fapt jurdmantul, mi-a rdspuns surazand, bine stim noi ca
dumneata nu poti depune jurdmantul.” In situatia in care s-a
vazut pus, a formulat un raspuns categoric in care sublinia ca
,drepturile mele nu le las sd fie confiscate cu uneltiri viclene
transparente, iar somatia Consiliului nu o iau spre stire”.
Randurile acestea nu au avut ecou, cum nu avusesera nici cele de
dinainte.

In istoria teatrului romanesc, Zaharia Barsan este
considerat arhitectul teatrului romanesc interbelic in Transilvania.
Turneele pe care le-a organizat in provincie intre 1906-1913 au
fost rezultatul eforturilor lui semnificative. Confruntand
autoritdtile, a fost uneori fortat sa declare statutul colegilor actori
drept amatori pentru a putea evolua (Ceuca 62-63) sau sa
angajeze studenti de actorie. In fata publicului, a compus un
repertoriu capabil sd serveasca atat multimea needucatd, cat si
elita tandrd, o sarcind imposibild ce i-a atras deopotriva laude si
critici, in conditii frecvente de amanari, lipsa de costume sau
decoruri.

Momentul hotdrator care a urmat este consemnat si de
Marcus. Pe 1 octombrie 1919, la ora 10 a diminetii de dupa
reprezentatia spectacolului Hamlet, delegatii Consiliului
Dirigent, Porutiu si Pop, s-au prezentat in biroul lui Janovics si
,In conformitate cu ordinele primite, sisteaza reprezentatiile in
Teatrul National din Cluj intrucat d-l1 Ianovici nu depune
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jurdmantul de fidelitate” si confisca ,clddirea, garderoba,
decorurile si mobilierul (...) Prin acest fapt a Incetat sa existe
Teatrul National maghiar in aceasta cladire” noteaza Marcus
(484). Janovics nu s-a mai putut Impotrivi deciziei, dar a
consemnat intr-un proces verbal, intocmit pe loc, situatia
speciala a recuzitei care era proprietate personald. Reprezentantii
Consiliului i-au dat asigurari oficiale ca ,tot ce e indiscutabil al

meu pot sd duc cu mine.”

Contrar acestei dispozitiuni comisarul guvernial denumit
m-a Impiedicat sa scot din teatru mdcar un cui, ba cand am
dispus sd scoatd atelierul meu propriu de dulgherie din
subteran, m-a amenintat cd daca in decurs de o ord nu voi
aduce totul Thapoi, ma va transporta si pe mine si atelierul
cu jandarmi.

Recuzita in integralitatea ei, Impreund cu biblioteca, pe
care Janovics le adunase In douadzeci de ani de activitate, au
ramas in clddire. Se pastreaza in arhive numeroase solicitari
adresate de el tuturor persoanelor In masura sa se pronunte
asupra acestei situatii, solicitari ramase fara raspuns sau respinse
pe motive de procedura. Referitor la bunuri, a primit asigurari ca
,mi le imprumutd din caz in caz spre folosinta ca un mare favor.”

Schimbadrile In organizarea activitatii trupei teatrului
maghiar au culminat cu mutarea in sediul de vara, impropriu
activitatilor desfasurate peste iarna, prin lipsa unui sistem
adecvat de incalzire, si In special a activitdtii teatrale, avand in
vedere transformarea anterioara in sald de cinematograf.
Janovics propusese incd de la momentul primei discutii, din 14
mai, ca alternativa la cedare, eventuala recumparare a cladirii de
pe Ulita Lupilor, de la Universitate, pe aceeasi suma cu care
fusese vanduta. Sau, daca acest lucru se dovedea a nu fi posibil,
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cel putin inchirierea imobilului. Jumatate de an mai tarziu, in
prag de iarna, se regdsea cu intreaga sa trupa in sediul de langa
Parcul Central.

In ultima parte a articolului , Cuvinte sincere”, Janovics a
abordat conditia speciala pe care si aceasta cladire o dobandea in
contextul nationalizarii institutiilor de cultura din Transilvania.
Dupd mari eforturi ale trupei de actori maghiari de a onora
activitatea In conditiile potrivnice ale noului sediu principal, in
februarie, Janovics a inceput demersurile necesare pentru a
remedia lipsurile cladirii. S-a adresat Consiliului orasenesc
pentru a se stabili al cui era dreptul de proprietate, intrucat doar
terenul fusese daruit de catre oras, in timp ce ,amortizarea
cladirii am platit-o pana la un ban eu insumi dintr-al meu, la asta
n-a contribuit nici statul, nici orasul cu nici un ban macar.” in
lipsa unui rdspuns la solicitare, la inceputul lunii martie, s-a
adresat Resortului Ocrotirilor Sociale cdruia i-a adus la
cunostinta faptul ca o a doua iarna de activitate nu mai putea fi
posibild in teatrul de vard. In contradictie cu actele si cererile
formulate de Janovics, Stefan Marcus a ales sa insiste tocmai in
privinta acestui aspect:

Trebuie sd accentudm ca, cu ocazia preludrii cladirei
Teatrului, existenta trupei de teatru maghiar a fost pe
deplin asigurata si renovatiile necesare la cladirea
Teatrului de vara s-au facut pe cheltuiala si din subventiile
acordate de Statul Roman si de institutiile publice
romanesti. Asa a Inteles Statul Roman de la inceput, sa
protejeze Inaintarea culturald a tuturor minoritatilor (...).
(484-485)

La sfarsitul lunii martie, Janovics a abordat in presa

maghiara criza prin care trecea teatrul sau. A doua zi dupa
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publicarea materialului, o comisie de experti ai resortului amintit
s-a deplasat la sediu, unde s-a constatat necesitatea unei renovari
generale. Au fost aproximate costurile la trei milioane de lei si i
s-a solicitat lui Janovics un plan concret in acest sens, primind
asigurdri cd nimic nu il impiedica sa inchirieze teatrul pe o
duratd de doudzeci si cinci de ani, pe parcursul cdreia sa
amortizeze imprumutul pe care el l-ar face pentru renovare. insi
contractul trebuia facut cu autoritatile orasenesti. Sub presiunea
timpului, Janovics a intocmit si a expediat resortului un plan al
acelor reparatii pe care le considera a fi mai urgente, iar
consiliului ordsenesc o variantd de contract. Din partea resortului
nu a mai primit raspuns, iar reprezentantii orasului au exclus
chestiunea teatrului de vard din aria lor de competenta.

Janovics si-a incheiat manifestul din 1920 in aceasta nota
disperata, amintind cd reprezenta unul dintre cei mai importanti
contribuabili, astfel cd ,am dreptul sa stiu ce s-a facut cu acele
milioane care le-a dat Consiliul Dirigent teatrului romanesc.”
Conform unui calcul simplu, fiecare dintre cele saizeci si cinci de
reprezentatii ar fi costat o sutd de mii de coroane si ,nu e pe
rotogolul pamantului o tara atat de bogata — chiar daca pe
campiile ei In loc de iarbd ar creste aur — sd poatd subventiona
cate o reprezentatie dramaticd” cu o asemenea suma exorbitanta.
In remarcile acide, continuate cu referiri la ipotetica despagubire
din aceeasi bani publici, pe care sublinia ca orice tribunal ar
impune-o acelora care , din nepricepere superficiala si baldbanire
pacdtoasd” au iIncadlcat legile , pentru violarea constientda a unui
contract de drept privat si pentru confiscarea arbitrard a averii
mele private ”, si intr-un memorandum pe care l-ar fi redactat pe
10 august 1919, in care ,, am profetit detaliat (...) ca se va intampla
ce s-a Intamplat”’, stitea incertitudinea paralizantda privind
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viitorul teatrului maghiar din Transilvania. Dar era o
incertitudine similard celei din jurul teatrului romanesc ce se
dezvolta in Cluj. Dovada faptului cd factorii politici au esuat in a
deteriora respectul reciproc intre reprezentantii celor doua
institutii sta In cuvintele adresate de Janovics lui Barsan, in 1925,
ca ,frati si colegi, ca profesionisti si devotati Thaliei” (citat in
Ceuca 74).

IIL.2. Proiectul industriei cinematografice romanesti

Preluarea teatrului maghiar de catre autoritatile romane l-a
determinat pe Janovics sa se asigure ca expertul juridic de care
avea nevoie si fie chiar el. In toamna anului 1919, s-a inscris la
studiile doctorale ale universitatii clujene, la specializarea Drept
si stiinte de stat (Carnet de doctorand, 1919). Demersul a fost cu
atdt mai necesar cu cat, in paralel cu publicarea in presa a
articolului ,Cuvinte sincere”, a aparut stirea conform careia
Consiliul Dirigent al Transilvaniei dispunea ca, pana la 1
septembrie 1920, sa fie sistate toate spectacolele de limba
maghiard de pe intreg teritoriul provinciei (Janovics 1937, 78). In
replica, Janovics a redactat o scrisoare deschisa adresata lui
Octavian Goga care de-a lungul anului 1920 a ocupat consecutiv
functiile de Ministru de Stat si Ministru al Cultelor si al Artelor.
Scrisoarea a fost publicata in ziarul Keleti Ujsig.

Desi recunostea in Goga un admirator al culturii maghiare,
dat fiind faptul ca tradusese in limba romana texte din operele
lui Sdndor Petdfi si Imre Madach, Janovics a adoptat un ton
acuzator, subliniind responsabilitatea ministrului in raport cu o
intrebare concreta: ,,Va rog rdspundeti sincer, fara evitare sau

ezitare, ce va fi in Ardeal cu teatrul maghiar?” (,Lui Octavian
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Goga”). Pentru a preintampina indiferenta cu care procesele-
verbale, cererile, reclamatiile sau articolele lui din presa fusesera
tratate, a adaugat: ,Dar rog nu rdspundeti cu enuntarea de
principii de care am auzit destule, ci cu fapte (...) Daca nu voi
primi raspuns la intrebarea mea si tacerea va fi un rdspuns”
(,Lui Octavian Goga”). Ziarul Adeverul a preluat textul, in
traducere romaneasca, iar ministrul vizat nu a ramas indiferent
la interpelare. In a doua parte a lunii iunie, acesta a semnat
ordinul prin care concesiunile de teatru maghiare si germane din
Transilvania erau prelungite pand la 1 septembrie 1921. Asta
dupd ce, cu doua sdptamani mai devreme, il vizitase pe Janovics
la Cluj si, intr-o iIntdlnire privatd, 1i promisese activitate
netulburata in sediul teatrului de vara pentru urmatorii douazeci
si cinci de ani (Janovics 1937, 78-79).

Cu problema inchirierii sediului de vara rezolvata si cu
primele masuri favorabile activitatii teatrelor minoritatilor etnice
din Transilvania in general, si institutiei conduse de Janovics in
particular, activitatea sa profesionald pdrea a reveni pe un fagas
ceva mai aproape de normalitate. Dar, dupd cum se va dovedi pe
parcursul deceniului urmator, acest prim succes in functionarea
teatrului maghiar clujean va deveni stadiul in care va stagna,
directorii de teatre fiind obligati sa depuna cereri regulate pentru
prelungirea concesiunilor. In ceea ce priveste politicile culturale
nationale, acestea vor opera o distinctie permanentd intre
statutul teatrelor romanesti si cele ale minoritatilor. Spre
exemplu, desi primele erau stimulate financiar sa monteze piese
originale, celor din urma li se impunea, fara niciun fel de
beneficiu, includerea in repertoriu a dramaturgiei romanesti.

In ceea ce priveste chestiunea sediilor teatrelor minoritare
dupd evacuarea din spatiile lor de dinainte de 1919, tot Janovics
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a fost cel care a atras atentia asupra nesolutiondrii problemei
intr-un articol publicat in 1925 (,Nu totul dela Stat!...”). Referitor
la propria sa companie de teatru, Ministerul Culturii urma sa ia, in
urmatorii doi ani, o serie de masuri care 1i vor afecta grav bugetul.
Surprinzdtoare a fost, in primul rand, introducerea unei taxe
anuale de inchiriere a cladirii teatrului in care functiona compania
maghiard, in valoare de o suta de mii de lei, dupa ce se calculase o
datorie totala a lui Janovics fata de minister de doua milioane de
lei, reprezentand costurile renovarilor efectuate. La aceste
cheltuieli se addugau si pierderile la nivel de Incasari, cauzate de
impunerea gdzduirii gratuite a unor spectacole romanesti
(Janovics 1937, 85).

Cu fiecare noud provocare birocraticd, Janovics atragea
atentia asupra angajatilor sdi, pentru a cdror soartd se simtea
responsabil. Pentru a le garanta drepturile, de lucru si de pensie,
a Infiintat, in 1920, Asociatia Actorilor Maghiari din Transilvania
si Banat. Patru ani mai tarziu, dupa ce initiativei lui i se
adusesera acuzatii de iredentism, Janovics a decis fuziunea
asociatiei cu Sindicatul Artistilor dramatici si lirici din Romania.
Era doar o masurd complementara unei strategii de consolidare a
unui schimb cultural romano-maghiar, pus in practica inca din
timpul climatului administrativ turbulent pe fondul cdruia a
construit stagiunea 1919-1920. Din punctul de vedere al
productiei cinematografice, dupa 1920 principala activitate a
companiei de productie Transsylvania a devenit distributia de
filme. La mijlocul anilor ’30, experienta bogata a lui Janovics in
domeniu a luat forma unor propuneri concrete, ce au vizat
tocmai dezvoltarea acesteia. Prima initiativa in acest sens este
datatd 21 februarie 1934. Nu iIntamplator, in acelasi an,
parlamentul roman a adoptat Legea Fondului National al
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Cinematografiei, redactatd la initiativa lui Ton Cantacuzino. in
baza acesteia, se infiinta si Centrul National al Cinematografiei
(Sava).

Pentru inceput, Janovics a adresat o scrisoare Ministrului
Instructiunii Cultelor si Artelor, la acea vreme doctorul
Constantin I. Angelescu, din guvernul national-liberal aflat la
putere. In mai putin de doua pagini, ceea ce Janovics a incercat
sa 1i explice oficialului era ca rolul jucat de film in consolidarea
procesului educational, demonstrat deja la nivel international,
trebuia implementat si In Romania. A facut apoi un inventar al
subiectelor a cdror predare ar avea mai mare impact daca ar fi
insotite de scurte documentare ilustrative, in care include
obiectivele geografice si culturale ale tarii, dar nu uita nici de
industria in dezvoltare. Cu aparatura pe care o avea la dispozitie,
s-a oferit sda duca la indeplinire un astfel de proiect. Din
perspectiva relatiilor anterioare cu ministerul, era constient ca
formuldrile lui trebuie sa fie extrem de precaute, in principal in
privinta finantdrii. A reformulat in repetate randuri faptul ca ,nu
cerem de la Stat nici un fel de ajutor banesc, nici o subventie,
decat protectia morald” (Scrisoare ...).

Janovics clarifica modul in care intelegea aceasta ultima
sintagmad cu un plan concret, structurat pe patru puncte. Solicita
in primul rand asistenta specializata in selectia subiectelor care
urmau a fi filmate, o continuare a unei asigurdri, inserate in
scrisoare separat de plan, conform careia filmele ar fi ,,in primul
rand ar fi prezentate cenzurei” si apoi unei eventuale delegatii a
profesorilor. In al doilea rand, solicita emiterea unui ordin care
sa oblige fiecare elev sa vizioneze filmele aprobate contra unei
taxe modice. In al treilea rAnd, considera ci acest ordin ipotetic
trebuia sa fie extins si asupra cinematografelor, pentru ca acestea
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sd includd, o data pe lund, in programul de proiectie a unui film
artistic si un fragment dintr-un astfel de documentar didactic.
Nu in ultimul rand, considera ca acele productii ,,cu caracter mai
insemnat din punct de vedere National” puteau fi distribuite
international de catre sectia de propaganda a Ministerului de
Externe (Scrisoare...).

Parcurgand acest document de arhivd, nu este o surpriza
faptul ca Janovics dadea dovada de calitatile unui om de afaceri
pragmatic, capabil sa identifice oportunitati reale, in beneficiul
tuturor pdrtilor implicate. Din pozitia de proprietar de
cinematograf, insista si asupra aprobarii unei reduceri de
impozit, care i-ar fi stimulat si pe ceilalti proprietari sa se implice
in proiect. In acelasi timp, pentru a demonstra ci nu urmérea
profitul financiar, el estima ca totalul sumei incasate de la elevi
ar fi acoperit doar partial investitia. Ultimul paragraf era cel
care-i trdda intentiile de a se relansa in productia de film si, din
moment ce acestea vizau o tara in care astfel de preocupari erau
minime, a decis sa le dea chiar el un imbold. Cum nu putea risca
sd jigneasca cu o astfel de concluzie potentialul partener caruia i
se adresa, inaintea formularilor protocolare de incheiere, a
strecurat subtil si mentiunea ca ,,suntem convinsi (...) ca aceasta
jertfa adusa de noi va fi primul pas pentru infiintarea Industriei
de Filme Roméaneasca” (Scrisoare...).

Diplomatia cu care si-a prezintat proiectul pare a fi
functionat Intrucat, un an mai tarziu, in ianuarie 1935, Janovics a
completat scrisoarea cu un proiect detaliat cu titlul ,, Propunere
pentru crearea si dezvoltarea nationala a fabricdrii de filme din
Roménia.” Intre timp, continutul proiectului se adresa lui
Alexandru Lapedatu, cel care conducea nou infiintatul Minister
al Cultelor si Artelor. De data aceasta, Janovics nu s-a ferit sa
adopte un ton mult mai indraznet, bazat pe argumente
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documentate. Comparatia sa, de la inceputul textului, condamna
faptul ca, fatd de tarile nordice mai mici, precum Olanda,
Danemarca, Suedia sau Austro-Ungaria, care se lansasera puternic
in productia cinematograficd, ,Romania cu populatia ei de
douazeci si unu de milioane, binecuvantata cu toate bogatiile
naturale, n-are nici macar un modest studio!” (,,Propunere...”), in
schimb este un consumator activ de filme strdine.

Conform spuselor lui Janovics, Romania importa la acea
vreme, anual, aproximativ trei sute cincizeci de filme artistice,
estimand investitia, pe care el o considera o pierdere, la
minimum doud sute cincizeci de milioane de lei. Si daca acest
argument nu era suficient, prima sectiune a proiectului detalia
diverse motive, artistice, propagandistice, economice si turistice,
care justificau necesitatea infiintirii unei fabrici de filme. In sirul
de argumente legate de locurile de muncad astfel create si
valorificarea culturii nationale, o concluzie importanta a acestei
personalitdti, in primul rand de teatru, era aceea ca ,astdzi
importanta filmului este egala cu a teatrului” (,, Propunere...”).

A doua sectiune a proiectului urmarea sa demonstreze
faptul ca planul in discutie putea fi dus la indeplinire fara
sprijinul financiar al statului. In acest sens, Janovics aducea un
amendament legii romanesti mai devreme amintite, aplicatd deja
la acel moment, conform caruia un leu din valoarea fiecarui bilet
vandut si zece lei achitati de importatorii de filme pentru fiecare
metru de pelicula intra intr-un fond destinat sustinerii realizarii
filmelor romanesti. El recunostea In aceste masuri solutia
principala a finantarii productiei cinematografice nationale, dar
facand o comparatie cu taxele similare mult mai mari percepute
de la importatori in tari precum Ungaria si Cehoslovacia, ceea ce

propunea era majorarea lor.
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Dupa indicarea variantei modelului maghiar, a unui
imprumut efectuat de stat in vederea unei investitii initiale,
regdsim in cea de a treia sectiune a proiectului, denumita , Calea
cea mai scurtd si mai simpld a infdptuiri fabricii de filme”
(,Propunere...”), toate liniile de fortd ale industriei pe care
Janovics o crease in Transilvania anilor *20: productie de film
intensa, propunea in acest sens un numdr de minimum cinci
filme pe an, ,cu subiect national roman, jucate de actori romani”
si implicarea pe partea de productie a unor , distinsi savanti,
scriitori, artisti, muzicanti.” Vorbea despre filme ,culturale”
bazate pe texte literare si pe subiecte istorice, dar care sa nu uite
sa profite si de relieful deosebit al tarii (,Propunere...”). In a
doua parte a propunerii el demonstra, prin calcule detaliate,
argumentul final al rentabilitatii industriei de film astfel
construite.

O serie de chestiuni pe care le-a abordat Janovics in
proiectul lui dovedeau conectarea acestuia nu doar la dezbaterea
de idei si proiecte din tara, ci si la mediul cinematografic
mondial care, de la momentul in care il pdrdsise ca producator,
suferise modificdri importante nu doar la nivel de tehnica, ci si in
sistemul de functionare al companiilor de productie. Din aceasta
perspectiva, el lua in calcul, in primul rand, inchirierea lor si
castigurile obtinute 1n acest fel prin co-productiile internationale
cu tdri care nu dispuneau de baza materiald necesara, pe care le-
o putea oferi Romadnia. Mai mult, Janovics considera ca
valorificarea acestui avantaj i-ar fi putut aduce Bucurestiului
statutul de ,centrul de filme al Balcanului” (,,Propunere...”). In
aceeasi directie identificdrii surselor de profit, includea
posibilitatea obtinerii de venituri rezultate din postsincronizarea
filmelor straine, dublarea lor in limba romana dupa modelul
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Italiei. Trebuie mentionat faptul cd, pe langd schimbul
international de jurnale de actualitdti, Janovics semnala si nisa de
productie deschisa de filmul publicitar.

Nu stim cum au fost acceptata propunerea lui Janovics de
cdtre oficialitatile romane. Cert este cd acesta a Inceput sa puna
in practicd productia de documentare didactice de la care
pornise intreg proiectul. Nu se stie daca autoritatile maghiare au
inspirat obiectul activitatii lui cinematografice sau daca este
vorba doar despre o coincidentd de viziune dar, in acelasi timp,
Biroul de Film din Budapesta l-a abordat pentru a realiza
documentare care sa inregistreze traditia istorica si culturald a
comunitdtii maghiare din Transilvania. Din onorarea
concomitentd a sarcinilor provin subiectele distincte, din punct
de vedere cultural, pe care Janovics le-a inregistrat pe pelicula
pana la sfarsitul deceniului. Autoritatilor romane le-a predat
documentare care surprindeau portretul a numeroase localitati
mai mari cum sunt Cluj, Oradea, Baia Mare sau Hunedoara, sau
mai pline de farmec, precum Rosia Montana, Sarmizegetusa si
Vatra Dornei, aspecte ale vietii religioase in Trei episcopi la Rimetea
(1935) si Slujba greco-catolici la Necula (1939) si ale vietii sociale cu
Sosirea Tn Trasciu a unui oaspete american (1939). Acestora li s-a
adaugat, bineinteles, inregistrarea dezvoltdrii industriei prin
Mineritul sirii la Uioara (1935) sau Industria sidrmei Brdila (1935).
Celor maghiare le-a trimis portrete ale zonei Muresului si
documentare privind Obiceiuri din Transilvania/Erdélyi népszokds
(1941) sau O zi in secuime/Egy nap a Székelyfoldon (1941).

Concretizarea unei industrii de film romanesti dupa
planurile lui Janovics nu s-a intamplat, dar eforturile nationale
de organizare a unei industrii de film romanesti pareau a avansa
prin doua legi suplimentare, ce au condus, in 1941, la infiintarea
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Oficiului National al Cinematografiei. Sub conducerea lui Ion
Cantacuzino, aceasta institutie urma ,sa mute centrul de
greutate de pe planul birocratiei pe planul creatiei” (Ion
Cantacuzino citat in Sava). Evenimentele istorice care au urmat
s-au interpus in realizarea acestui plan. Pentru Janovics,
excluderea si din lumea cinematografiei a fost doar una dintre
consecintele mai putin grave pe care i le-au adus framantarile

politice ale anilor ’40.

II1.3. Sfarsit la ridicarea cortinei

Dupa ce originile evreiesti ale lui Janovics fuseserda un
avantaj in tineretea budapestand, acestea au devenit un stigmat
pe parcursul primei jumatdti a anilor "40. Ironia a facut ca Goga
sa fie cel care a semnat, in ianuarie 1938, un decret lege prin care
se revizuia cetitenia evreilor din Romania. In paralel, Miscarea
legionard incepea sa se bucure de o tot mai mare popularitate.
Dar nici unul dintre aceste semnale alarma nu prevesteau
amploarea masurilor de purificare etnica ce urmau a fi luate de
guvernul antonescian. Devenit presedintele Consiliului de
Ministri, pe 5 septembrie 1940, Ion Antonescu a declansat o
politica de omogenizare a compozitiei etnice a tarii, inspirata de
modelul nazist. Planul urmarea expulzarea minoritatilor in tarile
de origine si eliminarea populatiei care nu avea asa ceva,
respectiv evreii si romii. Opresiunea de violenta extrema
impotriva populatiei evreiesti a fost sustinuta de legislatie
discriminatorie. In privinta activitdtilor artistice, aceasta a
prevazut excluderea personalului evreiesc din toate institutiile
culturale si un , Decret-lege pentru romanizarea caselor de filme,
salilor de cinematograf si birourilor de voiaj si turism” (citat in
Carare 225), cu alte cuvinte confiscarea acestora.
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Janovics a scapat de sub incidenta acestor legi, dat fiind
faptul ca, prin Dictatul de la Viena, din 30 august 1940,
Germania si Italia au impus Romaniei cedarea catre Ungaria
horthystd a Transilvaniei de nord-vest. Acest lucru nu inseamna
cd Ungaria, ca aliata a Germaniei, nu a aplicat masuri de
exterminare Impotriva evreilor, ci cd, pentru o vreme,
interventiile oficiale ale colaboratorilor artistici importanti ai lui
Janovics, care au atestat prin declaratii contributia sa la
dezvoltarea culturii maghiare, i-au garantat obtinerea unei serii
de acte de scutire de la tratarea sa ca evreu. Dar situatia devenea
din ce in ce mai grava, in ciuda interventiilor, documentelor sau
certificatului de botez reformat. La mijlocul anului 1944, Janovics
s-a refugiat In Budapesta. Dar, dupa cum putem constata din
continutul unei adeverinte datata 24 iunie 1944, desi a primit
garantia ca lui si familiei sale nu li se aplicau toate limitarile
impuse evreilor, ,acest act nu 1i scuteste pe sus-numitii de la
purtarea semnelor distinctive” (Adeverintd). S-a reintors in Cluj
in vara anului 1945, intr-un mediu artistic In care pdrea a nu-si
mai gasi locul. Cand, In urma Dictatului, teatrul maghiar
revenise in cladirea din Piata Huniade, nu el fusese cel numit
director al institutiei. Mai apoi, cand trupele sovietice au invadat
orasul, in octombrie 1944, ca urmare a trecerii Romaniei de
partea puterilor aliate, compania de teatru maghiar s-a
destrdmat, mare parte ajungand in Teatrul National din
Budapesta, iar sectiunea de opera in teatrul din Seghedin.

Janovics nu a abandonat ideea de a coordona din nou un
teatru, denumit Varosi Szinhaz, Teatrul Orasenesc, pe care a
incercat sa il compunad din artistii ramasi in Cluj. Dar acestia nu
erau multi la numdr cdci, spre deosebire de anul 1918, nu
existase un lider In care sa gdseasca sprijin. Si totusi, dupa
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intoarcerea sa in Cluj, in vara anului 1945, a preluat directoratul
Teatrului din Piata Huniade. Dupd mai bine de doudzeci de ani,
era din nou director al institutiei lui de suflet si, mai mult decat
atat, in cladirea sa de drept. Ca o ultima loviturd a soartei, pe 22
octombrie a fost fortat sd o paraseasca pentru a doua oard,
revenind In ea compania teatrului romanesc odatd cu incheierea
razboiului.

Fara a fi descurajat, Janovics a pregdtit pentru data de 16
noiembrie 1945 un debut de stagiune grandios cu spectacolul
Banul Bink, pe care 1l regiza si in care urma sd urce pe scend in
rolul lui Biberach. Dar sediul teatrului de vard purta aceleasi
semne ale uzurii care fdacusera aproape imposibild si prima
iarnd de activitate. Dupa cum marturiseste actorul Endre
Szenkalszky In memoriile lui, Janovics a contactat o raceala
puternica in teatrul inghetat (K6t6 61). La aproape saptezeci si
trei de ani, s-a prabusit pe scena in timpul repetitiilor finale din
ziua spectacolului. Vestea de necrezut s-a rdspandit cu
repeziciune. Jend Janovics se stinsese din viatd. A ales pentru
vecie rolul lui Hamlet, sub o lespede simpld din cimitirul
clujean Hajongard, pe care stau cuvintele de adio ale lui
Horatio.

Stabilirea apartenentei lui Janovics la categoria emigrantilor
sau a cazanierilor generatiei 1900 se poate discuta In contextul
primului val de emigratie, cel din 1919 (Lukacs 139). Dar decizia
lui de a ramane in Transilvania, devenita provincie romaneasca,
a implicat decizii si repercusiuni* complexe care depasesc

* Unul dintre cele mai teatrale episoade din biografia lui Janovics a fost
internarea In spitalul de psihiatrie clujean condus de celebrul medic Karoly
Lechner, intre 30 martie si 3 mai 1919, pentru a se refugia de persecutiile
autoritdtilor romane (Tompa 2013).
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limitele lucrarii de fata, o monografie circumscrisa studiilor de
film. Strict din perspectivd factuald, Janovics nu a pdrdsit
Ungaria, granitele maghiare retragandu-se din orasul in care isi
construise cariera. Rdmas in Cluj, a contribuit la continuitatea
uneia dintre cele mai vechi institutii teatrale maghiare si a
promovat cultura maghiard prin proiecte de schimb
intercultural. Dovadd stau montarea in limba maghiard, in
premiera absolutd, a poemului dramatic Zamolxe de Lucian
Blaga, pe data de 24 februarie 1924, si douad turnee de teatru din
1925, sustinute de compania maghiara in Bucuresti. Lukacs
subliniazad faptul ca dacd emigrantii generatiei 1900 au pdardsit
Ungaria sub amenintarea a diverse regimuri politice, cazanierii
au fost cei care si-au continuat cariera in tara, cei mai multi
avand profesii care se bazau pe utilizarea limbii maghiare (141).
Dat fiind faptul cd Janovics nu a parasit in mod concret Ungaria,
ci a rdmas pe loc in Clujul romanesc pentru a servi cultura
maghiara, el nu poate fi considerat decat un cazanier al
generatiei 1900.
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Statutul lui Jené Janovics de cineast in randul membrilor
generatiei 1900 nu se reduce la activitatea impresionantd ca
producator de film sau la cea de antreprenoriat evidentiata strict
prin colabordrile cu nume importante din lumea filmului. Este
semnificativ faptul ca, dintr-un total de saizeci si sase de filme
mute produse de cele trei companii pe care le-a infiintat, treizeci
si trei i-au purtat semnatura regizorala, iar treizeci si unu pe cea
scenaristicd. In egala masurd, din fisele de productie ale filmelor
mute clujene transpare un mediu creativ care a stimulat actori sa
asume roluri in spatele camerei de filmat si diversi artisti sa se
implice in scrierea de scenarii.

Analizand filmografia lui Janovics, se observa o implicare
graduald in regia de film, influentata de plecdrile lui Kertész,
Garas, Korda si Mérei. A preferat adaptari de texte literare, in
egala mdsura maghiare si strdine, desi a regizat si filme bazate pe
scenarii originale. Dintre acestea din urmd, se cunosc putine
detalii despre Fata reginei dolarilor (1913), Calugdrul (A szerzetes,
1917), Agonia dragostei (A szerelem haldltusdja, 1918), Jurdmdnt de
femeie (Asszonyi eskii, 1918), Sotia (A feleség, 1918), Student in
medicind sau perla in noroi (A medikus — Gyongyszem a sarban, 1918).

Dupa debutul din 1913, i-au urmat, dupa un an de pauza,
trei proiecte. Siretlic de fatd (Lednyfurfang, 1915) s-a bazat pe un
scenariu original semnat de Samu Sebesi, In care doua surori
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incearca sa gaseasca solutii inedite la dezaprobarea cu care
batranul lor tatd 1i trateaza pe pretendentii lor. Concomitent,
Janovics a realizat si versiunea cinematograficd a celei mai
cunoscute piese a lui Ede Szigligeti, Liliomfi (1915), despre viata
itinerantd a actorilor. A urmat Inimi zbuciumate (Vergédd szivek,
1915) dupa o povestire a umoristului Soma Guthy si, pentru ca
filmarile s-au prelungit pana in ianuarie 1916, cu acest film si-a
inchis portile compania Proja.

La planurile de dezvoltarea a productiei cinematografice
sub sigla Corvin, Janovics a contribuit prin dublarea aportului
regizoral. A Inceput in luna iunie, cu piesa Notarul din Peleske (A
peleskei ndtdrius, 1916) cdreia, dupa ce 1i conferise valente noi pe
scena teatrului clujean, a considerat ca venise momentul sda o
transforme in film si sa imortalizeze in acest fel un rol memorabil
realizat pe scend de Istvan Szentgyorgyi. Janovics a completat
inspiratia din literatura maghiara cu texte apartinand unor autori
importanti, precum piesa Fata nababului din Dolova (A dolovai
ndbob lednya 1916) de Ferenc Herczeg, nuvela lui Ede Sas
Excelenta sa detinuta (Méltdsdgos rabasszony, 1916) si poezia lui
Sandor Petdfi in Cdrciumdreasa iubea haiducul (Csaplirné a betydrt
szerette, 1917). Acestor nume de autori le-a aldturat pe al lui
Honoré de Balzac cu adaptarea nuvelei Hanul rosu' (L’Auberge
rouge) in filmul Sunt nevinovat! (Artatlan vagyok!, 1916) si pe al lui
Louis Napoleon Parker, cu adaptarea piesei de teatru Cardinalul
(The Cardinal) in filmul Taina spovedaniei (A gydnds szentsége,
1916). Trebuie semnalat numele lui Oszkar Beregi senior in rolul

! Nuvela a fost tradusa pentru prima datd in limba romand de catre Al
Popovici (tiparitd in brosura Lectura. Floarea literaturilor strdine. Nr. 87.
Bucuresti: Adeverul S.A. 1926) si mai apoi de catre Gavril Marcuson
(Honoré de Balzac. O drami la marginea mdrii. Cluj: Editura Dacia, 1974).

144



Concluzii

principal al primului film dintre cele doua amintite. A fost
singura sa aparitie Intr-o productie clujeand, dintr-o cariera bogata
care se va intinde panad in anii ’50 ai televiziunii americane, si care
le va include pe cele din scurtmetrajul Vine fratele meu (Jon az
dcsém, 1919) regizat de Kertész, Povara (1928) de Jean Mihail si cea
din Testamentul doctorului Mabuse (Das Testament des Dr. Mabuse,
1933) in regia lui Fritz Lang. Iar in Taina spovedaniei, Janovics a
interpretat si el singurul rol principal de pe ecran, cel al unui
cardinal care se gaseste In imposibilitatea de a-si salva de la
executie fratele, acuzat pe nedrept de omor, intrucat afla
identitatea adevaratului criminal prin spovedania acestuia.

Cele mai multe filme regizate de Janovics au fost produse de
compania Transsylvania si, cu doua exceptii, apartin anilor 1917-
1918. Primul mare succes al cinematografiei mute clujene sub
noua titulaturd a fost fnw[tdtoarea (A taniténd, 1917), pe baza
piesei de teatru de Sandor Brdédy, despre care critica a considerat
cd ,prin regie, maretia decorurilor naturale selectate, prin actori,
reprezintd o bornd a tehnicii cinematografice” (citat in Jordaky
1980, 100). Castelul Banffy din Cluj isi va deschide din nou
portile pentru filmari, odata cu ecranizarea romanului lui George
Ohnet Mesterul faurar (Le Maitre de forges), sub titlul Industriasul
(Vasgydros, 1917). Tot in vara anului 1917, Janovics a ecranizat si
texte recent publicate la acel moment, cum au fost doua
apartinand lui Ede Sas, Madona satului (Falusi Madonna) si Un rol
dificil (Nehéz szerep), inca o nuvela a lui Soma Guthy sub titlul
Stigmatizatul (A megbélyegzett), si o serie de piese de teatru:
Ciclama (Cikldmen) de Andor Gabor, Virtejul (La rafale) de Henry
Bernstein adaptata drept Bacara (Baccarat), Madame X de
Alexandre Bisson devenita Femeia anonimd (A névtelen asszony —
Madame X) si chiar si un titlu publicat in acelasi an, Hotel Imperial
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de Lajos Bird. 1917 a fost anul de varf al lui Janovics in regia de
film, atat ca numar de productii, cat si ca succes. Mozihét nota
interesul lui tot mai pregnant, in dubla calitate de producator si
regizor, pentru comedii care 1i ,reusesc excelent” (citat in
Jordaky 1980, 102).

In privinta sezonului cinematografic care a urmat, se
remarcd ambitia proiectelor regizorale ale lui Janovics. Pe langa
scenariile originale pentru care a optat, unele scrise chiar de el, a
preferat scenarii bazate pe romane de secol XIX pentru filmele
Braconierul (A wvadorzd), bazat pe Der Wilderer de Friedrich
Gerstacher, Contesa Sarah (Sarah gréfnd), adaptat dupa La
Comtesse Sarah de Georges Ohnet, dar si pe romane recente la
acea vreme, precum Corpul mov, sapca galbend (Lila test, sirga
sapka) de Istvan Szomahdzi si romanul Andor, proaspat publicat
de Ferenc Molnar.

Filmele regizate de Janovics sunt considerate definitiv
pierdute intr-o proportie covarsitoare, ceea ce face ca opiniile
contradictorii exprimate de critici sd necesite contextualizare.
Inca de la premiera Inimilor zbuciumate, in diverse publicatii din
capitala maghiara a fost apreciata ,munca perfectd si armonica”
prin care Janovics reusea sa coordoneze toate elementele filmului
la , indltimea nivelului occidental.” Pe masura ce a continuat sa
regizeze filme, i-a fost recunoscuta soliditatea , culturii, eruditiei
si experientei teatrale” care se oglindeste in ele (citate in Jordaky
1980, 78; 84), in timp ce se aprecia faptul cd nici tehnicile
cinematografice inovatoare nu-i erau straine. In Ciclama, Lili
Berky interpreta un rol dublu, al unei femei respectabile si al
unei actrite si se pare ca Janovics ar fi recurs la supraimprimarea
peliculei, cu scopul de a reuni ambele personaje in acelasi cadru
(conform unui fragment de cronica citat in Jordaky 1980, 102-
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103), dar trucaje mai fusesera utilizate inca de la realizarea
filmelor Escortata si Contagiunea/In pragul deciderii.

La o privire generald asupra receptdrii filmelor regizorului
Janovics, printre ele s-au numarat succese de public coplesitoare,
in tara sau in Europa, cum au fost cazurile Fetei nababului din
Dolova si Tainei spovedaniei. Criticii budapestani au laudat evolutia
constantd, la nivel de regie si compozitie de imagine, in timp ce
cronicile clujene au cdpatat, pe alocuri, accente acut
dezaprobatoare. Obiectiile au vizat detalii tehnice minore, legate
de artificialitatea vizibila a mizanscenei, prezente in egald masura
si In productiile cinematografice ale companiilor din Budapesta.
Erorile par a-i fi fost vanate lui Janovics cu deosebitd atentie, sau
chiar speculate din aspecte altminteri putin relevante pentru
calitatea unui film. Desi demonstrase deja ca era un important
sustinator al valorificarii cinematografice ale surselor literare
maghiare, a fost taxata optiunea sa de a ramane fidel atmosferei si
personajelor lui Balzac in Sunt nevinovat!, in naratiunea cdruia
aparea medicul militar Pierre, locotenentul Paul Rameau sau
batranul Boudon: ,Nu suntem atat de saraci in subiecte Incat sa ne
ajutam cu consumul marfii straine, in timp ce literatura maghiara
are atatea bijuterii” (citat in Jordaky 1980, 87).

In mod surprinzitor, tot exclusiv de textele adaptate de
Janovics s-a legat si Istvdn Nemeskiirty, care nu a ezitat sa le
evalueze, in ansamblu, drept ,gunoi de calitate superioara” (33).
La o privire mai atentd, cel putin atacurile din presa clujeand au
avut mai putin de a face strict cu calitatea filmelor realizate de
Janovics, fiind indreptate, de fapt, iImpotriva persoanei lui
publice care se bucura de influentd locald, politica si sociala.
Desigur, nu putem sa extindem aceastd explicatie asupra
ratiunilor ce l-au determinat pe Nemeskiirty sa il Inscrie pe
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Janovics in istoria filmului maghiar fard ,alta ambitie decat sa le
ofere lucru actorilor sdi, sa obtind niste bani in plus si sa
inregistreze pentru posteritate unele productii pe care teatrul sau
le evaluase ca fiind bune” (22).

Spre deosebire de Korda si Kertész, Janovics nu a
conceptualizat propria viziune asupra artei cinematografice. La
fel ca si In cazul scrierilor lui extinse despre dramaturgia
maghiard si activitatea teatrala clujeand, cele cateva articole
despre film, pe care le-a publicat la mijlocul anilor ’30, au un
caracter preponderent istoric. Dar in doud dintre ele, Janovics a
subliniat misiunea pe care o urmadrise si o indeplinise, prin
construirea unei adevdrate industrii de film mut. Rezumatd in
titlul articolului ,Filmul maghiar s-a nascut in Transilvania”
(,Erdélyben sziiletett a magyar film”), contributia sa relevanta la
istoria filmului maghiar a fost detaliatd un an mai tarziu in intr-
un articol dedicat anilor de inceput ai filmului maghiar in
aceastd provincie. In ,Anii copildriei filmului maghiar in
Transilvania” (,A magyar film gyermekévei Erdélyben”),
publicat in ianuarie 1936, in Filmkultira, Janovics pornea de la
analogia dintre rolul principal al actorilor transilvaneni in
asezarea temeliei teatrului budapestan si filmele transilvdanene
care, la randul lor, au pus bazele cinemaului national, pentru a
evidentia calitdtile care le-au garantat succesul si in afara
granitelor tarii. Decalajul fata de nivelul filmelor straine, cu care
constata cd se confruntau filmele maghiare , vorbite”, cele mute
au stiut sd o compenseze prin cdutarea constienta de trasaturi
particulare, prin teme si stil, poate chiar inspirate de energiile
speciale ale spatiului cultural din care proveneau, care trasaturi
au reusit sa le transforme din simple ,productii ale unor

companii maghiare” in filme in esenta lor ,maghiare”. In acest
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fel, Janovics considera cd , si-au gasit drum si recunoastere in tari
indepartate, nu pentru cd au fost mai bune decat cele strdine, ci
pentru cd au fost diferite” (,, A magyar film...”).

Incd din 1916, anul in care functiona compania de
productie Corvin, Janovics si-a propus sa extinda catalogul
surselor de inspiratie pentru scenariile adaptate ale filmelor
clujene. Cu cateva luni Inainte ca Korda sa prelucreze o opereta
pentru Contele Miska, el a decis sd abordeze poezia. Regizorul
american D. W. Griffith realizase deja, In 1911, o versiune
cinematograficd a poemului Enoch Arden de Alfred Tennyson,
dar initiativa lui Janovics nu s-a rezumat la ilustrarea vizuald a
unei singure poezii, ci a selectat cinci, toate din opera lui Sandor
Petdfi: In carciumid (Falu végén kurta kocsma?), In bucitirie
(Befordultam a konyhdra), Calul furat (Loppot 10), Tandrul argat (A
kisbéres) si Nemesul maghiar (A magyar nemes). Pentru a marca
acest eveniment cinematografic special, i-a fost asociat si o
prelegere introductivd despre opera poetului, cititda cu ocazia
premierei. Ciclul de poezii de Petdfi a fost singurul film realizat de
Janovics care s-a bucurat de aprecierea lui Nemeskiirty care, pe
baza celor cateva cadre pdstrate, a concluzionat ca ar fi fost
,remarcabil prin atmosfera delicatd, sinceritatea nepretentioasa,
in contrast agreabil cu numeroasele versiuni de film ale pieselor
artificiale despre viata rurala taraneasca” (33).

In lipsa accesului la filmele realizate de Janovics, nemediat
de cronici si fragmente memorialistice, recuperarea unor filme

considerate definitiv pierdute reprezintd un eveniment. Este si

2 Toate titlurile poeziilor sunt mentionate in traducerea lui Nicolae I. Pintilie,
(Petdfi Sandor. Poezii alese. Timisoara: Helicon, 1996), cu exceptia poeziei In
bucdtdrie, tradusa iIn romaneste de Eugen Jebeleanu (Pet6fi Sandor. Poezii/
Versek. Editie Ingrijita de/A kotetet dszzeallitotta Balogh Jozsef. Bucuresti:
1000+1 GRAMAR, 2001).

149



JANoOVICS: Cineast in generatia 1900

cazul melodramei Ultima noapte®> (Az utolsé ésjaka), pe care
Janovics o adaptat-o dupa drama lui Ede Sas si a regizat-o in
1917. Este povestea unei foste primadone pe nume Gitta,
cdsatorita si mama a unui copil. La insistentele lui Vandori, un
actor de moravuri indoielnice, isi paraseste sotul si copilul
pentru a reveni pe scend. Ajunge in Rusia unde, in spatele
succesului din cabaretul In care evolueazd, se ascunde abuzul
concubinului ei, care se dovedeste a fi un alcoolic ce ii risipeste
castigurile la jocurile de noroc, la care in final o pierde si pe ea.
Urmeazd o crimd in legitima apdrare, izbucnirea razboiului,
incarcerarea lui Vandori si revenirea ei, pe cont propriu, in
Ungaria. Aici afld ca sotul a murit, iar fiul ei e de negasit, zvonuri
asociindu-i persoana lumii interlope. In viata resemnati pe care
o trdieste, ca dansatoare de cabaret, revine actorul pe care il
lasase in urmd, intr-o stare chiar mai depravata decat inainte.
Toate economiile pe care i le ofera acestuia nu se dovedesc a fi o
suma suficienta pentru a-1 indeparta definitiv si, In acest scop, se
vede nevoita sa-i accepte planul, acela de a-1 ademeni in casa ei
pe un tandr admirator, un milionar prezent in fiecare seard la
spectacolele ei. In cursul intalnirii romantice cu acesta, Gitta
constata cu stupefactie cd si-a regasit fiul, dar cruzimea lui
Vandori impiedicad un final fericit.

Tehnica cinematograficd demonstrata de Janovics in Ultima
noapte tradeaza dificultatea cu care regizorul se desprindea de
experienta teatrald. Desfdsurarea narativa antrenanta a filmului,
specifica genului, este sacadata prin utilizarea excesivd a unei

3 O copie incompletd a filmului Ultima noapte a fost descoperita, in anul 1997,
in Arhivele Federale ale Germaniei, de catre istoricul de film italian Vittorio
Martinelli. Dupa restaurare, prima proiectie a avut loc in cadrul editiei din
2002 a festivalului Le Giornate del Cinema Muto.
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metode de sugerare a spatiilor exterioare ecranului, specifica
limitarilor impuse de scena de teatru. Indiferent de localizarea
actiunii, In decoruri interioare sau exterioare, personajele
deschid sau inchid usi cu o frecventa nejustificatd. Aceste
sincope rezultate la nivel de receptare sunt compensate prin
compozitii complexe la nivel de mizanscend, precum
simultaneitatea a doua actiuni in acelasi cadru, potentate prin
redarea unor posturi atipice ale actorilor, precum cel in care
profilul Gittei este despartit, prin geam, de imaginea lui Vandori
pe care il urmdreste in timp ce, in planul secund, acesta se
intoarce cu spatele si se indeparteazi de casd. In cel putin doud
randuri, Janovics manipuleaza pozitia camerei de filmat pentru a
surprinde metafora vietii duble a protagonistei, cdreia 1i aldtura
in cadru reflexia din oglindd, in momentele cheie cand decide sa
pund punct unui stil de viatd in favoarea altuia. Dar in cadrele
care o surprind pe Gitta evoluand pe scend, sau revenind la
rampd pentru a primi aplauzele, marginile scenei taie imaginea
fie In trei parti — plasand protagonista in coltul din dreapta sus si
publicul de la balcon si cel din sald in stanga sus, si respectiv in
toatd partea de jos —, fie in patru, cu silueta ei centratd in planul
superior, fiind incadrata de public. Efectul produs evoca
geometrii ale spatiului teatral care ar fi putut fi suplinite de
secvente construite pe alternanta de cadre.

Si din punctul de vedere al montajului, Janovics rdmanea
fidel esteticii teatrale, dupa cum o dovedeste scena jocului de
carti. Atunci cand este necesara sublinierea mimicii unui
Véandori ingandurat, preocupat de sursele din care ar putea face
in continuare rost de bani pentru pariuri, in locul modificdrii
incadraturi, actorul este cel care se desprinde de grup si se
apropie de camera de filmat, asemenea actorilor de teatru care se
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apropie de public cu scopul de a concentra atentia asupra lor. In
schimb, In ceea ce priveste apropierea altor obiecte in miscare de
camera fixd, exploratd inca din perioada filmului timpuriu si
incurajatd in perioada cinemaului de tranzitie, regizorul se
dovedea inflexibil. Trdsurile care traverseaza in repetate randuri
cadrele pastreaza o directie aproape paraleld cu camera de filmat.
In schimb, o tehnica de montaj la care, insd, Janovics a recurs este
alternanta dintre cadrul actorului si cel al obiectului cu care acesta
interactioneaza. Este cazul secventelor in care sotul Cciteste
scrisoarea de adio sau in care Gitta contempla fotografia fiului ei.
Ca realizare artisticd, Ultima noapte sta in umbra Escortatei, reusita
unui Kertész cu vocatie de regizor de film, in timp ce Janovics
pastra la baza calitatea de om de teatru, preocupat in egala
masurd de tendintele estetice si organizatorice ale peisajului
international de productie cinematografica al vremii.

In subcapitolul dedicat companiei de productie
Transsylvania, implicarea in regia de film mut a actorului Mihaly
Fekete a fost discutata in raport cu perioada ulterioara parasirii
Clujului de cdtre principalii regizori angajati de Janovics.
Debutul lui avusese, 1nsd, loc In vara anului 1916, cu Siberia
(Szibéria), film bazat pe un scenariu propriu, avand-o pe Lili Poor
in rolul principal. Au urmat alte cinci filme, pe langa Dorinta si
Contagiunea/In pragul deciderii, amintite deja. In 1917, Fekete a
regizat romanul lui Ferenc Herczeg, devenit si piesd de teatru,
Fetele doamnei Gyurkovics (A Gyurkovics lanyok) si drama populara
a lui Jozsef Szigeti Batrdnul infanterist si fiul sau, husarul (A vén
bakancsos és fia, a huszdr), ambele texte fiind adaptate pentru
ecran de cdtre Janovics. Un an mai tarziu, Fekete si-a completat
experienta de regizor cu trei filme scrise Jené Gyalui, doud
originale, In tara cnutului (A kancsuka hazdjaban) si Medicii.
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Tragedia doctorilor, precum si o adaptare a romanului Impostorul
(The Masquerader) de Katherine Cecile Thurston sub titlul Cei care
si-au schimbat viata (Akik életet cseréltek).

Fekete nu a fost primul actor devenit regizor de filme mute
in studiourile clujene. In martie 1913, deci cu cateva luni inaintea
Minzului sarg, Elemér Hetényi se implicase in realizarea propriei
schite cinematografice cu titlul Dragostea unei apase (Az apacsnd
szerelme). Faptul ca a impartit regia si distributia cu o serie de
grofi, baroni si baronese, iar filmdrile avusesera loc in aproape
toate punctele de reper ale Clujului (Balogh si Zagoni 104),
indica faptul ca a fost despre un capriciu al nobilimii locale,
cuceritd de extravaganta cinematografului. Dar Hetényi nu a fost
un artist amator, ci un actor cu care Janovics lucrase In anii
petrecuti in teatrul din Seghedin, si care ulterior isi va continua
cariera in Oradea, unde va infiinta o prestigioasd scoala de
actorie. Inainte de a parasi Clujul, el a revizitat regia de film in
1918, cu Micutul Paul (Palika), dupa o piesa de Andor Gabor, si In
1919, cu Zdna cinematografului.

Chiar mai putin cunoscuta decadt aceastd incursiune a
actorilor clujeni In regia de film este eterogenitatea artistilor
implicati in scenaristica. Scriitorii sunt cei amintiti prima data
cand vine vorba despre acest domeniu in primele decenii ale
secolului XX. Prin scenariul adaptat al filmului Braconierul,
romancierul de origine clujeana Ernd Ligeti a completat lista care
i-a inclus pe Sandor Incze si Samu Sebesi. Relevant pentru
scenaristica de film mut clujean a fost si faptul cd, desi Fekete a
preferat sa regizeze scenarii scrise de Gyalui si Janovics, a
pregatit el insusi scenarii adaptate pentru filmele deja amintite
Invdtdtoarea si Un rol dificil. Un caz similar a fost cel al regizorului
Adolf Meérei care, pe langa redactarea propriilor scenarii
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originale ale filmelor lui Camerista (A szobaldny 1916), Niciodata...
de-a pururea! (Soha tobbé... mindorokké!, 1916) si Comandantul a sase
corpuri (A hadtestparancsnok, 1916), a scris pentru Janovics
scenariul adaptat, deja amintit, care a stat la baza filmului Sunt
nevinovat!. La randul sau, Mérei a regizat Somnambulul (Alvajdré,
1916) pe baza scenariului scris de actorul Ferenc Vendrey.
Alaturarea numelui lui Lili Berky la cel al lui Vendrey, ca
actori ale caror nume apar ca autori in dreptul unor scenarii de
filme clujene aduce in discutie implicarea artistelor in productia
cinemaului mut. In acest sens, anul 1917 a marcat aparitia si
disparitia scenaristelor clujene. Lili Berky a fost cea care a
adaptat nuvela lui Soma Guthy Osdnditul, in vederea realizarii
de cdtre Janovics a filmului Stigmatizatul (A megbélyegzett). La fel
de putin cunoscut este faptul ca nuvela pe care s-a bazat filmul
Hotel Imperial, regizat tot de catre Janovics, a fost adaptatd pentru
ecran de catre publicista si pictorita Margit Vészi. Cunoscuta si
datorita casatoriei de scurta durata cu scriitorul Ferenc Molnar,
aceasta va emigra intai la Roma si apoi la Hollywood, unde intre
cele doud rdazboaie mondiale va lucra ca scenarista (Rutledge 15).
Numarul semnificativ de artisti maghiari emigranti care si-
au gasit locul in studiourile de film americane este reflectat intr-o
anecdota legatd de anuntul care ar fi stat agatat pe usa unui
platou de filmare hollywoodian in anii 40, conform caruia ,Nu e
suficient sd fii maghiar pentru a face filme. Trebuie sa ai si
talent!”# (citat in Biro xiv). Curtiz, Korda, Varconi, Vészi s-au
numarat in randul acestora. Este o dovada in plus a flerului
antreprenorial al lui Janovics care a implicat, indirect, chiar si
dezvoltarea criticii de film maghiare. Dupd cum subliniaza

¢ in original, ,It's not enough to be Hungarian to make films. One must also
have talent.” Regizorul Frank Capra ar fi reformulat , It's not enough to have
talent to make films. One must also be Hungarian.” (citat in Biro xiv)

154



Concluzii

excelent Gyongyi Balogh, ,legdtura lui Kertész si Korda cu
Mozgéfénykép Hiradd este similara modului in care Truffaut si
Godard au fost atasati cercului Cahiers du Cinéma inainte de a
deveni regizori faimosi” (2000).

In ceea ce priveste limbajul cinematografic, cel putin in
cazul lui Kertész avem sansa extraordinara de a-i admira
sofisticarea intr-un film de la debutul -carierei. Escortata
reprezintd dovada nivelului competitiv la nivel european a
industriei de filme clujene si, in acelasi timp, indiciul unei
maniere de expresie specifice cineastilor maghiari, al cdrei ecou
ca emigranti a fost evaluat perfect de regizorul maghiar Istvan
Szabd, in 2005, in prelegerea de deschidere a Festivalului de Film
de la Salzburg:

Ei nu au vrut sa plece... Au plecat cu totii. Nu vorbeau
englezd, dar erau plini de povesti pe care erau nerabdatori
sa le spuna. Asa cd si-au inventat un limbaj al lor, limbajul
sentimentelor umane simple, care consta In gesturi de
dragoste, gelozie, urd, bucurie, frica si determinare, care
functiona cu priviri si atingeri pasagere mai degraba decat
prin cuvinte. Atingerea umana. Acesta este incd limbajul
filmelor americane. (citat in Portuges 162)

Pentru cazanierul Janovics, povestile pe care a fost
nerdbdator sa le spund au fost, fard indoiald, povestile ce i-au
modelat educatia liceald budapestand. Pentru inceput, Banul
Bdnk a devenit ,,cea mai memorabila statie” (Janovics 2001 [1942],
147) din Ciclul istoriei dramaturgiei maghiare ce a reprezentat
exceptionala stagiune teatrald 1911-1912 a Teatrului Maghiar din
Cluj. In 1914, pentru aniversarea centenarului acestei piese de
teatru, Janovics a adaptat textul In scenariul celui mai
extravagant film maghiar al vremii. Daca Tragedia omului nu si-a
gasit loc nici in ciclul teatral amintit si nici pe pelicula este
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explicabil prin faptul cd, in 1913, Janovics i-a rezervat o montare
scenicd ambitioasa, care a inclus proiectii de film. $i nu putem
sti dacd nu planuia sa realizeze si o versiune cinematograficd a
piesei lui Madach, dacd nu i-ar fi luat-o inainte Korda, imediat
dupa ce a pdrasit Clujul si s-a lansat in productia de film. Nu in
cele din urmd, a venit randul dezvoltarii unui Ciclu
shakespearian in jurul piesei Iulius Cezar, in stagiunea 1913-
1914. Dupa cum constatd si John Cunningham, este interesant,
totusi, faptul ca Janovics nu a abordat cinematografic opera
Bardului (2008).

Jubileul directoratului de teatru al lui Janovics, aniversat in
1924, a lasat In urma o serie de obiecte comemorative, alaturi de
biblioteca personala, cele aproximativ sase sute de volume legate
elegant in piele. Albumul editat cu aceasta ocazie consta intr-o
veritabild carte de oaspeti, care dovedeste, daca mai era nevoie,
recunoasterea de care s-a bucurat. In aceasta au semnat mesaje
de apreciere scriitori, regizori, actori sau universitari cu care a
colaborat, dar si personalitati care nu au fost amintite in lucrarea
de fata, precum baronul Gyula Wlassics, compozitorul Ferenc
Lehar sau poetul Oszkar Bard, care i-a dedicat versuri. Este
surprinzator faptul ca, in cele patruzeci de pagini, nu se gaseste
decat un nume romanesc, in persoana jurnalistului C.G. Costa-
Foru.

Dintre toti, Nicolae Bretan a fost cel care, in acelasi an, a
scris un Memorial pentru Janovics Jend. Relatia de colaborare
dintre cei doi fusese una foarte stransa, iar despartirea
drumurilor regretata profund de fiecare dintre ei. Dar, in spatele
contractului nou pe care muzicianul l-a semnat cu Opera
Romana, statea un motiv nestiut decat de Bretan, care l-a
determinat sa paraseasca teatrul maghiar:
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Jend Janovics a avut si are incd numerosi prieteni, dar un
numdr si mai mare de dusmani invidiosi. Cred ca sunt
obiectiv cand afirm ca cele mai grele batdlii pe care a trebuit
sa le ducd au fost impotriva acelor maghiari care-1 invidiau.
(...) Am asistat la acea batdlie ca spectator si, cand nu am
mai putut-o indura, am fugit... Am fugit de el, de dragul
cdruia venisem aici din lumea mare a Vestului, venisem aici
in spatele muntilor, intr-o lume uitatd de Dumnezeu.’ (citat
in Gagelmann 2000, 49)

Rezultd si o imagine diferita de cea reflectata in celebrarile
si elogiile publice dedicate lui Janovics. A primit, in schimb,
devotiunea artistilor valorosi care l-au urmat, asemenea lui
Bretan, in ceea ce reprezentau proiecte de provincie, dar care,

sub indrumarea lui, au primit stralucirea marilor scene:

Pe cand mai eram 1n teatrul sau, aveam mereu impresia ca
nu doar un intreg oras, ci o tard Intreagda urmadrea cu
atentie ce facem, spunem si cantdm noi pe scend. Si atunci
cand Janovics in persoand apdrea la proba generald a
vreunei opere, zaream in spatele sau Parlamentul ungar,
universitatile si academiile de muzica, intreaga presa din
capitald; Intreaga patura cultd maghiara se imbulzea acolo,
cu toate ca In Intunericul sdlii de spectacol se afla un
singur om. (citat In Gagelmann 2005, 36)

Iar acel om, Jend Janovics, era cel mai faimos anonim, pana

acum, al generatiei maghiare de la 1900.

5 Traducerea apartine autorului prezentei lucrari, pe baza versiunii in limba
englezd a monografiei dedicate lui Nicolae Bretan de cdtre Hartmut
Gagelmann, deoarece acest fragment lipseste din traducerea in limba romana.
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a lui Jené Janovics!

1913
Fata reginei dolarilor (A dolldrkirdlynd linya)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Jend Janovics
Manzul sarg (Sdrga csikd)
Regia: Félix Vanyl, Scenariul: Jend Janovics
Productie: Pathé-Freres si Jend Janovics

1914

Banul Bank (Bdnk ban)
Regia: Mihaly Kertész, Scenariul: Jené Janovics
Productie: Proja

Escortata (A tolonc)
Regia: Mihaly Kertész, Scenariul: Jené Janovics
Productie: Proja

Sugarii imprumutati (A kolcsonkért csecsemdk)
Regia: Mihaly Kertész, Scenariul: Jen6 Janovics
Productie: Proja

1915
Cox si Box (Cox és Box)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Samu Sebesi
Productie: Proja

1 Intocmit pe baza fiselor de productie din: Balogh, Gyongyi, Zagoni Bélint. A
kolozsvdri filmgydrtds képes torténete 1913-t6l 1920-ig. Kolozsvar: Filmtett
Egyesiilet/Magyar Nemzeti Filmarchivum, 2009. 104-116.
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Intalnire nocturnd (Ejféli taldlkozds)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Jend Janovics
Productie: Proja

Guvernatorul (A kormdnyzo)
Regia si scenariul: Marton Garas
Productie: Proja

Inimi zbuciumate (Vergddd szivek)
Regia si scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania/Proja

Liliomfi
Regia si scenariul: Jend Janovics
Productie: Proja

Magdalena de la munte (Havasi Magdolna)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Jend Janovics si Sandor Incze
Productie: Proja

Mirturia singelui (Tetemrehivds)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Gabor Némedy
Productie: Proja

Noapte bund, Muki! (Jo éjt, Muki!)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Sandor Incze
Productie: Proja

Regele bursei (A borzekirdly)
Regia: Marton Garas, Scenariul: Sandor Incze
Productie: Proja

Siretlic de fatd (Lednyfurfang)
Regia: Jend Janovics, Scenariul: Samu Sebesi
Productie: Proja

1916
Bancnota de un milion de lire (Az egymillié fontos bankd)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin
Birbatul cu doud inimi (A kétszivii férfi)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin
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Bunica (A nagymama)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin

Camerista (A szobaldny)
Regia si scenariul: Adolf Mérei
Productie: Corvin

Ciclul de poezii de Petdfi (Petdfi — dalciklus)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin

Comandantul corpului de armatd (A hadtestparancsnok)
Regia si scenariul: Adolf Mérei
Productie: Corvin

Contele Miska (Mdgnds Miska)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin

Excelenta sa detinuta (Méltdsdgos rabasszony)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin

Fata nababului din Dolova (A dolovai nibob leinya)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin

Niciodatd... de-a pururea! (Soha tobbé... mindorokké!)
Regia si Scenariul: Adolf Mérei
Productie: Corvin

Nopti able (Fehér éjszakdk — Fedora)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin

Notarul din Peleske (A peleskei ndtdrius)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin

Povesti despre masina de scris (Mesék az irogéprdl)
Regia si scenariul: Sandor Korda
Productie: Corvin

Sommnambulul (Alvajéiro)
Regia: Adolf Mérei, Scenariul: Ferenc Vendrey
Productie: Corvin
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Sunt nevinovat! (Artatlan vagyok!)
Regia: Jen6 Janovics, Scenariul: Adolf Mérei
Productie: Corvin
Siberia (Szibéria)
Regia si Scenariul: Mihaly Fekete
Productie: Corvin
Taina spovedaniei (A gyonds szentsége)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin

1917
Bacara (Baccarat)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Bitranul infanterist si fiul sdu, husarul (A vén bakancsos és fia, a huszar)
Regia: Mihaly Fekete, Scenariul: Jen6 Janovics
Productie: Transsylvania
Calugdarul (A szerzetes)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Cérciumdreasa iubea haiducul (Csapldrné a betydrt szerette)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Corvin/Transsylvania
Ciclama (Ciklamen)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Dorinta (Vigy)
Regia si Scenariul: Mihaly Fekete
Productie: Transsylvania
Femeia anonimi (A névtelen asszony — Madame X)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Fetele doamnei Gyurkovics (A Gyurkovics ldnyok)
Regia: Mihaly Fekete, Scenariul: Jené Janovics
Productie: Transsylvania
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Hotel Imperial
Regia: Jend Janovics, Scenariul: Margit Vészi
Productie: Transsylvania
Industriasul (Vasgydros)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
fnwi,tdtoarea (A taniténd)
Regia: Jen6 Janovics, Scenariul: Mihaly Fekete
Productie: Transsylvania
Madona satului (Falusi Madonna)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Serge Panin (Sergius Panin)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Stigmatizatul (A megbélyegzett)
Regia: Jen6 Janovics, Scenariul: Lili Berky
Productie: Transsylvania
Ultima noapte (Az utolsé éjszaka)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Un rol dificil (Nehéz szerep)
Regia: Jeno Janovics, Scenariul: Mihaly Fekete
Productie: Transsylvania

1918
Agonia dragostei (A szerelem haldltusdja)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania
Andor
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Braconierul (A vadorzo)
Regia: Jen6 Janovics, Scenariul: Erné Ligeti
Productie: Transsylvania
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Cea mai frumoasd aventurd (A legszebb kaland)
Regia: nu se cunoaste, Scenariul: Jen6 Gyalui
Productie: Transsylvania

Cei care si-au schimbat viata (Akik életet cseréltek)
Regia: Mihaly Fekete, Scenariul: Jen6 Gyalui
Productie: Transsylvania

Contagiunea/In pragul deciderii (A métely)
Regia: Mihaly Fekete, Scenariul: Jen6 Gyalui
Productie: Transsylvania

Contesa Sarah (Sarah gréfnd)
Regia si scenariul: Jené Janovics
Productie: Transsylvania

Corpul mov, sapca galbend (Lila test, sdrga sapka)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania

Focul purificator (Tisztitétiz)
Regia: nu se cunoaste, Scenariul: Jené Janovics
Productie: Transsylvania

In tara cnutului (A kancsuka hazdjdban)
Regia: Mihaly Fekete, Scenariul: Jen6 Gyalui
Productie: Transsylvania

Jurdmdnt de femeie (Asszonyi eskii)
Regia: Jen6 Janovics, Scenariul: nu se cunoaste
Productie: Transsylvania

Medicii. Tragedia doctorilor (Doktorok tragédidja — Orvosok)
Regia: Mihély Fekete, Scenariul: Jend Gyalui
Productie: Transsylvania

Palika
Regia: Elemér Hetényi, Scenariul: Jend Gyalui
Productie: Transsylvania

Sotia (A feleség)
Regia si Scenariul: Jend Janovics
Productie: Transsylvania

Student in medicind sau perla in noroi (A medikus — Gyongyszem a sdrban)
Regia: Jeno Janovics, Scenariul: Jené Gyalui
Productie: Transsylvania
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1919
Zina cinematografului (A mozitiindér)
Regia si scenariul: Elemér Hetényi
Productie: Transsylvania

1920
Cele doud orfeline (A két drva)
Regia: Jend Janovics, Scenariul: Sandor Incze
Productie: Transsylvania
Din grozaviile lumii (Vildgrém)
Regia: Jend Janovics, Scenariul: Constantin Levaditi si Jené Gyalui
Productie: Transsylvania
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