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Introducere

Elaborarea unui studiu comprehensiv asupra inffuen-
telor teatrale in arta coregraficd pare un deziderat utopic,
de aceea am incercat deocamdati o analizi istorici a
metodelor de lucru utilizate de marii regizori si coregrafi
in creatiile lor, in perspectiva unei lucriri care si fie o
ampli actiune de cercetare in domeniul creatiei coregra-
fice, cu prezentarea unei abordari analitice a elementelor
definitorii in procesul de realizare a unui plan de regie
coregraficd profesionist conceput.

Mi-am propus si realizez o prezentare istorici si o
analizd comparatd a modului si metodelor regizorale ale
marilor coregrafi si regizori de teatru din secolul XX, cat
si rolul acestora in procesul de realizare a unui spectacol
teatral sau coregrafic.

Originalitatea temei consti in insusi demersul abordat.
Dupi cunostintele mele, nu existi pani in prezent o
lucrare stiintificd dedicatd cercetirii influentelor teatrale
in arta coregraficd si nu gasim nicdieri un studiu in care si
se regaseasca un plan de regie coregraficd.

Literatura de specialitate in domeniul coregrafic este
una minimi (chiar si comparativ cu cea fundamentali a
altor domenii). Materialul de cercetare nu lipseste insi.
Productia artisticd culti la nivelul dansului este o constanti
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a societitii ultimelor secole. Cercetarea ei prin prisma
literaturii de specialitate permite elaborarea unei lucriri
care, respectind originalitatea, si comporte caracteristicile
uneia stiintifice.

Am incercat deci si identific stilul de lucru al unora din-
tre coregrafii marcanti ai istoriei dansului, pentru a deslusi
telul in care intelegeau ei crearea unui spectacol de balet.
Analiza nu isi propune si fie una exhaustivi — ar fi impo-
sibil si utopic— ci una relevanti. De aceea am ales coregrafi
definitorii pentru anumite s¢i/uri de intelegere a artei si
a spectacolului, precum si coregrafi al ciror szi/ este cuno-
scut sau cel putin identificabil, din biografiile mai mult
sau mai putin romantate care ne-au rimas despre ei.

La nivelul metodei, tocmai pentru ci szi/u/ de creatie
coregraficd nu a fost suficient cunoscut si teoretizat pini
in prezent, m-am folosit de punerea sa in analogie cu
stilul regizoral al teatrului de dram3, mult mai bine cuno-
scut si analizat. Asadar, acolo unde am avut posibilitatea,
dati de asocierea (propriu—zisi, prin simpatie sau con-
temporaneitate culturali) in aceleasi curente artistice a
unor coregrafl si regizori/dramaturgi de teatru, am pro-
cedat la analiza lor comparativi, pentru ca prin extensie
de la lumea teatrului si intelegem mai usor stilul de lucru
si perceptia asupra dimensiunii artistice a coregrafilor.

Alegerea coregrafilor s-a ficut nu att in functie de im-
portanta, geniul sau relevanta lor in istoria baletului/
dansului, cat din perspectiva incadrarii lor intr-un curent
artistic/coregrafic care si permiti identificarea resorturi-
lor si a tipologiilor creatoare, precum si din perspectiva
cunoasterii complexititii personalititii lor — dincolo de
simple repere bibliografice —, cunoastere care si aduci o
lumini in plus asupra metodei lor de lucru.
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Din analiza stilului de lucru al coregrafilor studiati am
concluzionat ci actul de creatie coregraficd este tributar
formatiei culturale si profesionale a fiecdruia in parte,
mediului cultural in care actul artistic urma si se produci
si instrumentarului de care arta baletului/dansului dispu-
nea la momentul credrii actului artistic. Astfel, am obser-
vat ca fiecare coregraf poate fi, mai mult sau mai putin,
asociat curentului cultural dominant in care s-a format
si a evoluat, baletul neficind decit si transpuni la nive-
lul propriilor instrumente artistice acel tipar cultural.
Inovatia, progresul sau regresul formei artistice sunt cel
mai adesea asociate inovatiei, progresului artei in general,
detasarea sa de paradigma culturald in care se dezvoltd
respectind tiparele manifestirilor pe care orice arti le
cunoaste. Analiza creatiei lor artistice ne-a demonstrat
cd, mai mult decat in orice altd artd, spectacolul coregra-
fic ca produs artistic finit nu este atit imaginea ideald pe
care coregraful o are in mintea sa atunci cind incepe pro-
cesul de montare a spectacolului, ct bijuteria slefuiti prin
resimtirea influentelor exercitate de mediul cultural si
exprimati cu ajutorul instrumentarului artistic disponibil.

Originalitatea lucririi mele consider ci sti in oferirea,
pentru prima datd in literatura de specialitate, a unui
studiu al influentelor teatrale in arta coregrafica fundamen-
tat in analiza stilurilor de lucru si creatie ale marilor regi-
zori de teatru ai secolului XX vis 4 vis de regizori coregrafi
care au marcat istoria dansului. Nu in ultimul rind, am
fost determinat de insuficienta argumentare a metodei
de creatie a unui spectacol prin analiza stilului de lucru
al coregrafilor consacrati (adeseori doar putin si fragmen-
tar cunoscut), precum si de necesitatea, alituri de argu-
mentare, a verificirii metodei aplicate.

Horatiu Chereches



Dincolo si inainte de studiile superioare de specialitate,
Horatiu Chereches a fost prim-solist al companiei de balet
a Teatrului National de Operi si Balet ,Oleg Danovski”
din Constanta, a furat meserie de la maestrii cu care a lu-
crat si a mancat-o pe paine.

De ce adopti stilul neoclasic? Cu siguranti din convin-
gerea, atit de bine exprimati de George Balanchine, ci
»baletul oferd cea mai frumoasi gami de misciri pe care
corpul uman le poate executa”.

Daci peisajul nostru coregrafic ar fi functional si inte-
grat, ar trebui si fie urmitorul creator invitat si monteze la
Operele din tari.

Vivia Sindulescu-Dutton,
in vol. Pixeli pe ecranul dansului
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