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CUVANT INAINTE

ultura muzicala corala reprezinta pentru Istoria muzicii romanesti

o imbogatire a discursului muzical autohton si o ancorare a aces-

tei culturi in inima unei traditii europene ce isi are radacinile in
Renastere. Desi traditia muzicala a Bisericii Ortodoxe Rasaritene a initiat,
dezvoltat, conservat si promovat o cultura muzicala preponderent vocala
si monodica, acest fapt nu a impiedicat patrunderea in aceasta Biserica a
unei muzici corale polifonice, care a suportat diferite influente stilistice de
limbaj si exprimare imprumutate din scolile nationale consacrate, atat din
Rasaritul Europei (in special Rusia), cat mai ales din Apusul Europei (Italia,
Franta si Germania). Asa se face ca putem vorbi de ,stilul rusesc” in muzica
bisericeasca corald ortodoxa, de ,stilul italian” si de ,,stilul german”, stiluri
de cantare despre care se va vorbi in capitolul I al acestei lucrari.

Cantarea corala in Biserica Ortodoxa Romanad a facut obiectul unor
ample cercetari, in special din a II-a jumatate a secolului XX, cand s-au
diversificat si studiile privitoare la cultura muzicala de traditie bizantina,
muzicd ce va sta la baza polifoniei corale religioase din spatiul romanesc.
Primul cercetator al bizantinologiei muzicale romanesti a fost preotul Ioan
D. Petrescu-Visarion, care a patruns in galeria marilor bizantinologi euro-
peni’ gratie studiilor publicate pe marginea manuscriselor muzicale vechi
bizantine, descoperite la Grotta Ferrata, in Italia, si concretizate in lucrarea
de referintd Etudes de paléographie musicale byzantine (Editura Muzicala,
Bucuresti, 1967).
Bizantinologul Titus Moisescu este cel care a scris despre Ioan D. Pe-

trescu si care de facto i-a si continuat cercetarea? si care a propus 5 direc-
tii de manifestare a creatiei corale romanesti:

! Egon Wellesz (austriac), H.J. Tillyard (englez) si Carsten Hgeg (danez) vor pune bazele
colectiei Monumenta Musicae Byzantinae, editata la Copenhaga incepand cu anul 1935, cu
seriile: Facsimile, Transcripata, Subsidia si Lectionaria. Intre timp, s-au remarcat in studiul
artei muzicale bizantine Amédée Gastoué, Lorenzo Tardo, Oliver Strunk, Jgrgen Raasted,
Milos Velimirovi¢, Christian Thodberg, Christian Hannick, s.a. Vezi detalii la Vasile Stanciu,
»Bibliografie selectivd de muzicologie bizantind”, Studia Universitatis Babes-Bolyai. Theo-
logia Orthodoxa, Cluj-Napoca, 1-2 (1999), pp. 151-175.

2 Titus Moisescu, Monodia bizantind in gdndirea unor muzicieni romdni, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1999, pp. 9-88;
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1. Prelucrarea armonica sau polifonica a melosului bizantin si de tradi-
tie bizantina a cantarii psaltice chrysantice;

2. Creatia originala a compozitorilor in stil si forma psaltica;

3. Creatia originala a compozitorilor, strdaina de stilul si modalismul
psaltic;

4. Creatia corald religioasa cu acompaniament instrumental, in stil sau
straina de stilul psaltic;

5. Imprumuturi si prelucriri corale ale unor creatii din literatura mu-
zicala occidentald, apartinand altor culte®.

Acestor cinci directii de manifestare a creatiei corale romanesti le-as
adauga incd una, legata de instrumentul prin care intreaga creatie corala
capata o forma concreta de manifestare interpretativa, iar acest instrument
este CORUL.

Toate ideile muzicologului Titus Moisescu pot constitui nu doar direc-
tii de manifestare a creatiei corale, ci si directii de cercetare a creatiei
corale. Traditia romaneasca a cantarii liturgice a folosit de reguld trei lim-
baje muzicale, dupa expresia parintelui Stelian Ionascu*:

a) Cantarea in comun sau participarea tuturor sau a majoritatii credin-
ciosilor la executarea ei;

b) Cantarea solisticd, in care rolul principal il detine protopsaltul, ajutat
de al doilea psalt sau de un grup de psalti, ce il pot acompania cu ison;

c) Cantarea corala pentru una, doud trei voci egale, cor mixt sau cor
barbatesc®.

Atat vechea monodie bizantind, cat si creatia originala psaltica in stil
traditional s-au manifestat in maniere diferite, dar nu s-a facut rabat de la
canonul tipiconal si imnografic in care acest discurs muzical trebuia inca-
drat. Titus Moisescu a redactat un veritabil eseu pe aceasta tema:

»Existd citeva elemente tehnice de compozitie care concurd la rea-
lizarea acestor maniere. In primul rand se situeazd formulele melo-

dico-ritmice specifice cantarii psaltice. Fiecare glas isi are formule-
le lui specifice, care introduse in cantare contribuie la crearea unui

3 T. Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu Romdnesc. Schita unei eventuale istorii a
acestei stravechi arte, Ed. Academiei Romane, Bucuresti, 1995, p. 72.

4 Parintele Stelian Ionascu (n. 1968) este licentiat al Facultatii de Teologie ,Justinian
Patriarhul” si al Academiei de Muzica din Bucuresti. Actualmente este profesor de muzica
bisericeasca la Facultatea de Teologie din Bucuresti si dirijorul Coralei Patriarhale ,Nicolae
Lungu”. Si-a luat doctoratul cu lucrarea Paul Constantinescu si muzica psalticd romdneascd,
Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2005, 424 p.
5 Stelian Ionascu, Paul Constantinescu..., p. 13.
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astfel de melos [...]; reunind toate formulele specifice ale fiecarui
glas, se va putea obtine tipul melodic si modal al fiecaruia din cele
opt glasuri. In afara de aceasta, compozitorul trebuie sa adapteze
cantarea unui traseu melodic lin, in mers treptat, fara salturi de in-
tervale mari, repetate cu insistenta, dar si unei structuri metro-rit-
mice corespunzatoare stilului religios, in care travaliul polifonic tre-
buie sa creeze o anumitd stabilitate in dezvoltarea sa, astfel incat
atmosfera de religiozitate, de piosenie, sa corespunda momentului
liturgic. Este absolut necesara stabilirea unei concordante intre mo-
mentul desfasurarii Liturghiei cu ruga preotului in altar si cu canta-
rea corala a acelui moment. In functie de acest moment al Liturghi-
ei, discursul muzical trebuie si se desfdsoare intr-o dinamica
corespunzatoare, intr-un tempo adecvat, respectdndu-se un anumit
simt al proportiilor, cu o structura arhitectonica precis conturat, in
cadrul céreia inceputul, dezvoltarea, punctul culminant si sfarsitul
discursului muzical sa poata fi receptate cu religiozitate de asculta-
tori, care asista la Liturghie spre a se ruga, spre a-si transpune starea
sufleteasca intr-o zona de spiritualitate compatibila rugaciunii, im-
pacarii”.

Importanta si actualitatea temei trebuie puse in directa concordanta
cu momentul istoric al reinfiintarii Eparhiei Vadului, Feleacului si Clujului,
acum 101 ani de catre episcopul Nicolae Ivan. Eparhia nou infiintata avea
nevoie imperioasa de institutii culturale. Alaturi de Academia Teologica, de
ziarul Renasterea, de palatul episcopal, Nicolae Ivan va pune bazele Corului
Episcopiei, care in anul 2022, luna martie, a implinit 100 de ani de existen-
ta si activitate neintrerupta.

Cei ce s-au implicat direct in conducerea artisticd a corului au fost
dirijori si muzicieni de profesie, cu o activitate remarcabila, carora le si
dedic in mare parte aceastd osteneala academica. Amintim doar cateva
nume: Gheorghe Dima - presedinte de onoare, Prof. Dr. Vasile Petrascu -
dirijor si corist, Prof. Sava Columba - dirijor al Operei Romane din Cluj,
Preot Prof. Dr. Augustin Bena - rector si profesor al Academiei de Muzica
»,Gherghe Dima” s.a.

Un alt argument s-ar lega de calitatea si performanta interpretativa
ale acestui ansamblu, precum si de repertoriul bogat si variat pe care il
are in patrimoniu, dar si de componenta lui. In decursul timpului, asa
dupa cum se va vedea, majoritatea membrilor Corului Catedralei Mitro-
politane din Cluj-Napoca au avut si au o pregdtire muzicald superioara,
Opera Romana si Filarmonica , Transilvania” fiind pepiniera de recrutare
a artistilor.

6 T. Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu Romanesc, p. 73.
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Corul Catedralei Mitropolitane din Cluj-Napoca nu va face obiectul
acestei lucrdri, ci doar tangential, in mdsura in care din repertoriul sau
permanent nu lipsesc lucrari ale compozitorilor romani din secolul XX,
compozitori ce pot fi incadrati in cele doua stiluri de compozitie consacra-
te deja in literatura de specialitate: stilul traditionalist, al cantarii de strana
- sau autohton - si stilul compozitiei libere, independent de discursul me-
lodic al glasurilor bisericesti bizantine, tributar scolilor de compozitie eu-
ropene, germana si italiana, dar si celei rusesti.

lata, asadar, atatea motive obiective care m-au indreptatit sa ma aplec
cu staruintd asupra acestei teme atat de istoriografie corala, dar si de ana-
liza muzicala.



CariToLUL 1.
INTRODUCERE IN ISTORIOGRAFIA CULTURII MUZICALE CORALE
DIN BISERICA ORTODOXA ROMANA

[.1. PROLEGOMENA

rice abordare istoriografica a unei realitati culturale dintr-un
spatiu geografic bine delimitat suporta cateva insertii analitice
cu valoare de preliminarii.

Tratand tema unei schite istorice a muzicii corale bisericesti ortodoxe,
se impune o trecere in revista a stadiului cercetarii in acest domeniu si pe
aceasta tema.

Cultura muzicala corala la romani a facut obiectul cercetarii temeinice
odatd cu alcatuirea si redactarea cunoscutului Memoriu pentru cantdrile
bisericesti in Romania de catre episcopul Melchisedec Stefanescu’ in anul
1882, 1n care eruditul episcop carturar® problematizeaza cateva subiecte de
real interes pentru muzica bisericeasca de atunci, intre care amintim:

- Muzica in trecutul Bisericii Ortodoxe;

- Muzica in Principatele Romane de-a lungul timpului;

- Muzica bisericeasca in Transilvania si Banat;

- Stiluri de cantare bisericeasca;

- Figuri de psalti vestiti la romani si In strdinatate;

- Muzica bisericeasca in scolile romanesti;

- Rolul lui Anton Pann in dezvoltarea muzicii bisericesti la romani;

- Situatia psaltilor si cantaretilor bisericesti in Romania anului 1881;

- Necesitatea uniformizarii muzicii psaltice;

" ¥ Melchisedec Steranescu, ,Memoriu pentru cantdrile bisericesti in Romania”, Biserica
Ortodoxd Romand, VI (1882), 1, pp. 11-48.

8 Muzicologul Viorel Cosma il portretizeaza asa: ,Personalitate plurivalenta, carturar de
larg orizont stiintific, bisericesc si artistic, Melchisedec Stefanescu a lasat lucrari in
domeniul filosofiei, religiei, economiei, agriculturii, iInvatdmantului, stiintelor naturale,
matematicii, istoriei, etnografiei, geografiei si muzicii, impunandu-se ca un ierarh de mare
culturd si de profund patriotism”. A se vedea Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia. Lexicon,
vol. VI, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2003, p. 58.
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- Rolul corurilor bisericesti;
- Necesitatea tiparirii cartilor de muzica;
- Transcrierea muzicii bisericesti in notatie liniara.

Este suficienta doar o simpla privire asupra continutului acestui ,,me-
moriu” pentru a ne convinge de seriozitatea, oportunitatea si disponibili-
tatea forului de conducere cel mai inalt al Bisericii Ortodoxe Romane de a
analiza si, eventual, a rezolva toate lipsurile cu care muzica bisericeasca,
inclusiv cea corala, se confrunta la sfarsitul secolului al XIX-lea. Acest do-
cument reprezintd nu doar punctul de plecare al cercetarii culturii muzi-
cale bisericesti romanesti, ci si o radiografie a realitatilor concrete cu care
Biserica se confrunta pe aceasta zond de manifestare.

In domeniul muzicii bisericesti, episcopul Melchisedec atrigea atentia
cu maxima responsabilitate asupra necesitatii unei reforme, care sa vizeze
uniformizarea si introducerea cantarii corale, precum si posibilitatea tran-
scrierii cantarilor din notatia psaltica in cea liniara, anticipand cu mai bine
de 50 de ani hotararea Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane de
uniformizare a muzicii bisericesti®.

Redam cateva pasaje din Memoriul lui Melchisedec:

sTurcirea cantarilor bisericesti crestine ortodoxe in veacul trecut
(sec. XVIIL, n.n.) a mers asa de departe, incat in bisericd se auzeau

aceleasi manele si taximuri ale cantecului turcesc, cu care rasuna
Bosforul la plimbarile si desfatarile turcilor cu caiacele [...]. Semio-

9 Uniformizarea cantarilor bisericesti a reprezentat o prioritate a Bisericii Ortodoxe Roméne
odatd cu venirea la cArma acesteia a patriarhului Justinian Marina, in anul 1948. Tn
perspectiva realizarii acestei prioritati, s-a alcatuit mai intadi Gramatica muzicii psaltice,
cu un studiu comparativ cu notatia liniara si in car ,s-au fixat regulile gramaticale muzicale
legate de interpretarea si transcrierea notatiei psaltice pe notatie liniara”; (apud Cantdrile
Sfintei Liturghii si cantdri la cateheze dupd melodiile traditionale bisericesti cu notatie
psalticd si liniard, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 1951, lucrare
alcatuita de Prof. Nicolae Lungu, artizanul acestei reforme muzicale si Diac. Anton Uncu.
Ca o consecinta a hotararii Sf. Sinod privind uniformizarea cantarilor bisericesti, s-au
tiparit o serie de carti de muzica bisericeasca: Vecernierul uniformizat, Utrenierul
uniformizat, Cantdrile Penticostarului s.a. Parintele Nicu Moldoveanu, urmasul la catedra
al muzicianului Nicolae Lungu, a continuat munca de imbogatire a repertoriului uniformizat
sia reeditat toate volumele amintite, la care s-au adaugat Cantdrile Triodului si Idiomelarul.
In ,Notd asupra editiei” la Vecernierul uniformizat [Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2002], autorul a tinut sd precizeze: ,toate cantarile
cuprinse in Vecernier (ca dealtfel in toate volumele amintite, n.n.) pot fi urmarite pana la
cele din Anastasimatarul lui Macarie leromonahul, tiparit pentru prima oara in limba
romana la Viena, in anul 1823[...]. Ti asiguram pe toti scepticii (dacd mai sunt) ca prin
unificare si uniformizare nu s-au stricat cantarile psaltice existente, ci au capatat o haina
noua, In care acestea se transmit din generatie in generatie si vor dainui, ele fiind accesibile
si construite dupa toate regulile muzicale”

10
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grafia veche era foarte neperfecta si nu prea preciza cu exactitate
tonurile muzicale, ci facea numai niste indicii mai mult sau mai putin
generale, iar executarea lor depindea de precizarea si talentul psal-
tului [...]. Sa se introduca unitatea cantarii psaltice in toate biserici-
le din Romania [...]. Remarcand faptul ca profesionistii muzicii laice
nu cunosc semnele muzicale psaltice, propunem transpunerea lor
de pe notatie psaltica pe notatie liniara [...]. Pe langa fiecare Mitro-
polie si se infiinteze o scoald de cantareti bisericesti [...]. Si se alca-
tuiasca o colectie de piese corale, fara turnuri straine de muzica
bisericeasca si fara prelungirea prisoselnica [...]™°.
Din pacate, ierarhul nu si-a putut vedea cu ochii aceste deziderate
implinite, pentru ca va muri in anul 1892

,Si fiindca a avut multi dusmani, unii neputand tolera ca un episcop
ortodox sa tipareasca cu litere latine o carte de rugaciuni, cum era
Oratoriul, insa Gavriil Muzicescu a dat la iveala 11 volume de cantari
in notatie liniara, schimband radical fata muzicii bisericesti la ince-
putul secolului XX. Aceasta a fost victoria morald a episcopului Me-
Ichisedec in domeniul muzicii bisericesti, fapt care i-a inscris defi-
nitiv numele in istoria muzicii romanesti™.

Al doilea moment psihologic care a contribuit la demararea cercetari-
lor si in domeniul muzicii bisericesti 1-a constituit aparitia articolului lui
Gheorghe Dima: ,Ce sd facem in prima linie pentru imbunatatirea starii
muzicale a poporului nostru?™?

Avand in vedere importanta acestui articol si impactul pe care el 1-a
generat in istoria muzicii romanesti, il vom reproduce integral si vom ex-
trage apoi ideile relevante pentru destinul culturii muzicale la romanii tran-
silvaneni.

Ce sd facem in prima linie pentru imbundtdtirea stdrii muzicale a po-
porului nostru?

De vreo citiva ani incoace aduc ziarele noastre din Transilvania multimi
de avizuri si ddri de seamd de productiuni muzicale de prin unele orase, dar
mai cu seama din sate locuite de romini, incdt revista “Rominia muzicala”

10V, Cosma, Muzicieni..., vol. VI, pp. 58-59.

'V, Cosma, Muzicieni..., vol. VI, pp. 58-59.

12 A fost publicat intaia data in Anuarul Seminarului romdn arhidiecezan, Sibiu, 1897-
1898, si Telegraful Roman, 29 apr. 1898. Articolul va fi republicat de A.P. BAnut, Gheorghe
Dima. Contributii la cunoasterea vietii si operei sale, Supliment al rev. Muzica, 9-12
(1955);

11



VASILE STANCIU

din Bucuresti, tinind cont de aceastd noud aparitiune, a deschis in coloane-
le sale de o rubricd separatd sub titlul “Mersul muzicii dincolo de Carpati”

Faptul in sine este imbucurdtor, pentru cd ne dovedeste cd in sinul popo-
rului nostru a inceput sd se destepte si interesul pentru muzicd.

Este bine deci sda urmdrim cu luare-aminte aceastd pornire purceascd
din bune si frumoase intentiuni, pentru ca rivna si muzica in directiunea
aceasta sd nu fie deserte, ci mai virtos, ca ele sd aducd roade bune.

A mai discuta despre insemndtatea muzicii ca mijloc cultivdtor si edu-
cativ este de prisos. Insemndtatea aceasta a fost recunoscutd in toate timpu-
rile mai mult sau mai putin, a mdsurat gradul de culturd al diferitelor po-
poare.

Si chiar aceastd mare influentd ce o are muzica asupra internului omu-
lui ne impune sa ne interesam de tot pasul, care std in legdturd cu cultivarea
si ldtirea muzicii in paturile mai largi ale poporului nostru, pentru ca bune-
le intentiuni, rivna st munca duc numai atuncea la scop, cind ele sint spri-
jinite si de pricepere.

Interesul acesta pentru muzicd, care de vreo citiva ani se manifesta la
not, std in strinsd legdturd cu dezvoltarea noastrd culturald.

Progresul pe care l-am fdcut noi de putine decenii incoace este mare.

Pe toate terenele, atit economice, cit si culturale, se simte o miscare fe-
brild, si cu oaresicare satisfactie putem constata ca din neamul nostru s-au
ridicat oameni al caror renume a trecut peste granitele tarilor locuite de
romini.

Mai rau in privinta aceasta stam pe terenul artelor. Artele nu sint nea-
parat de lipsd pentru existenta unui individ sau a unui popor, ele sint numai
aceia ce infrumuseteazd viata si o face pldcuta si izvoresc din fintina inaltet
culturi.

Este deci usor de inteles pentru ce am ramas noi asa de indardpt pe acest
teren: noud ne-au lipsit, din cauza vitregitatii timpurilor, conditiunile de a
ne putea avinta la acea treaptd inaltd de culturd.

Dar iatd, in fine, se simte si la noi o miscare pe terenul muzical si invo-
luntar ni se impune intrebarea: Cultivd-se la noi muzica in grad asa de mare,
incit acuma chiar si la sate se dau productii muzicale?

Rdspuns: Nu! Valurile timpului incd nu s-au linistit si nu s-au limpezit
de asa, ca muzicii sd i se dea atentiunea cuvenitd.

Ce e drept, iIn Rominia se sustin, incd de pe vremea lui Cuza-Vodd, din
partea statului doud scoli speciale de muzicd, si anume conservatoarele din
Bucuresti si lasi. Ce au produs insd aceste scoli nu std nicidecum in propor-
tie cu jertfele ce le-a adus si le aduce statul pentru sustinerea lor.

12
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Vina o poartd insd tot statul, pentru cd cei chemati sd se intereseze, sd
conduca si sa supravegheze lucrurile siin privinta aceasta atit sint de cuprinst
de treburile politice, si cu deosebire de cele de partid, incdt nu le mai ramine
timp sd se ocupe si de progresul ce ar trebui si ar putea sd-l facd tara si pe
terenul muzical.

Luind deci in considerare, pe de o parte, lipsa de un adevdrat interes
pentru cauzd din partea cercurilor hotdritoare, pe de altd parte, spiritul cel
peste mdsurd egoistic care domneste in Rominia, sd nu ne miram dacd chiar
in focarele cele mai insemnate ale rominismului nu s-au creat mai nimic de
soiul acesta, ce nu este impreunat cu cistig material.

Numai astfel se poate explica si faptul cd, cu ocazia festivitatilor date cu
prilejul casdatoriei printului mostenitor, reprezentindu-se in teatrul national
din Bucuresti “Visul unei nopti de vara” (Sommernachts-Traum) de Shakespe-
are cu muzica de Mendelssohn, corurile au fost executate de reuniunea de
cintari germand din Bucuresti.

Astfel stam cu muzica in Rominia, unde s-ar putea face mult, dacd ea ar
fi consideratd de aceia ce in adevar si este, adeca de un puternic mijloc de
culturd, de educatiune si de un insemnat stimul al simtului national si pa-
triotic.

Si cum stam noi cei din Ungaria?

Tot ce avem noi este putinul ce ni-l oferd biserica, sub al cdrei scut ne-am
putut ocroti pind acuma.

Si cu toate acestea, cu drept putem zice, cd pentru propagarea si ldatirea
muzicii in popor ne-am interesat mai mult ca cei din Rominia.

Dacdn-am dispus de bani, ca sd sustinem scoli de muzicd, am avut barem
vreo citiva oameni cu inimd pentru progres, care necrutind din putinul lor
jertfe si osteneald au inflintat reuniuni, cu scop de a cultiva muzica si de a o
ldti in popor.

Este drept si trebue sd recunoastem cd in privinta aceasta am fost favo-
rizati de contactul direct ce-l avem, si mai cu seama [-am avut, cu elementul
german.

Este de notat cd la inflintarea acestor reuniuni initiativa n-au luat-o
muzicieni de specialitate, pentru ca de acestia nu aveam pe atunci, ci barbati
care se ocupau cu muzica numai din pldcere, incredintind apoi conducerea
muzicald unor puteri angajate spre scopul acesta.

Si nu este mijloc mai bun de a propaga si de a lati muzica in popor decit
reuniunile corale.

Cea dintii reuniune de soiul acesta s-a infiintat la noi in Transilvania la
anul 1868 in Brasov, si zece ani mai tirziu reuniunea din Sibiu. Prin anii 80
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a urmat Orastia si mai tirziu si alte orase si ordsele, asa cd astdzi sint astfel
de reuniuni in Sebes, Reghin, Blaj, Ndsaud, Deva, Hateg etc, iar in timpul cel
mai nou observam pornirea de a se infiinta coruri vocale si prin satele noas-
tre, si aceasta e cauza ce-mi dd sansd la scrierea acestor rinduri.

Se naste adecd intrebarea: Cine sa conducd aceste coruri?

Rdspuns la intrebarea aceasta vom avea, dacd vom vedea cine sint con-
ducatorii reuniunilor corale de prin orase si ordsele.

Muzicieni de specialitate avem noi - durere - foarte putini, asa ca dege-
tele unei mini mai ca sint prea multe ca sa-i putem numadra. Astfel, vedem ca
n Brasov, de cind a rdposat mult regretatul profesor de muzicd Nicolae Po-
povici, reuniunea este dirijatd de un diletant; in Fdagdras si Reghin de cite un
muzician neromin.

Nu stiu cum std lucrul prin alte locuri, stiu insd pozitiv cd in Ordstie,
Deva, Sebes si poate siin alte locuri dirigentii sint tnvatatori, cari si-au facut
studiile la seminarul nostru.

Starea aceasta a lucrurilor ne dovedeste cd conducdtorii naturali ai vii-
toarelor coruri sdtesti nu pot fi decit numai invatatori.

Am zis ca cel mai bun mijloc de a propaga st lati muzica in popor sint
reuniunile si vedem curentul care se manifestd in directia asta, trebuie dect
sd ne interesam de educatia conducdtorilor acelora, adecd a viitorilor inva-
tatori.

Este adevdrat cain privinta aceasta s-a fdcut o imbundtatire, introducin-
du-se de un timp incoace, pe lingd cintdrile bisericesti, muzica vocald si in-
strumentald ca obiect de studiu in seminariile noastre. Prin aceasta s-a pus
baza la 0 noud faza de educatiune a invatdatorilor nostri. Pentru ca insd re-
zultatul sd fie satisfdcator, trebue sd ne ingrijim ca conditiunile cari sd recer
pentru cultivarea acestui obiect de studiu sd fie, in marginile ingustelor noas-
tre imprejurari, pe cit se poate de favorabile.

Inainte de a intra insd in meritul acestei cauze, sd ne interesdm putin de
calitatile muzicale ale poporului nostru.

Rominul este iubitor de muzicd si cu deosebire de cintare. De este el la
lucru, de este vesel sau trist, el tot cintd. Cintarea lui insd e o plingere nein-
trerupta.

Jalea aceasta nespusd in muzica noastrd provine din multele si grelele
suferinte ce a avut sd le indure poporul nostru in decurs de multe veacuri st
care l-au facut sd-si uite sa cinte si de voie bund.

Si precum cel vecinic plecat 1si uitd sa stea drept, asa si Rominul si-a
uitat sd cinte cintece vioaie, si chiar cuvintele de veselie si de vitejie le im-
bracd in haina melodica a tristetii.
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N-a avut Rominul cui sa-i spuie necazurile sale, nime nu l-a ascultat fard
numai codrii si cimpiile, iar acestea inteleg mai bine cintarea decit vorba
goald.

Dar, precum se stie, rar vine un necaz singur! Asa Rominul chiar si in
cintare a avut sa sufere o daund mare, o daund care l-a facut ca cintarile lui,
si asa de naturd jalnicd, sa le cinte cu 0 monotonie, care poate ajunge pind la
indiferentism. Influenta aceasta nefastda asupra modului de cintare a Rominu-
lui a exercitat-o biserica de rit grecesc.

In toate timpurile si la toate popoarele cultul religios a fost impreunat cu
muzicd. In vechime, cu deosebire Egiptenii si Grecii au excelat in cultivarea
muzicii, dar cel mai mare avint si-a luat muzica de la Crestindtate incoace.
Muzica modernd se poate numi muzica crestindtdtii, cdci biserica crestind a
fost leagdanul si cultivatorul ei.

In biserica rdsdriteand foarte de timpuriu a inceput stagnarea si apoi
neglijarea cultivarii muzicii.

lata ce zice in privinta aceasta Dr. Hugo Riemann, un insemnat barbat
pe terenul muzical-literar, in lexiconul sau la titlul Byzantinische Musik:
“Sistemul artificios complicat (verkunstelt) chromatic si enharmonic al mu-
zicii grecesti reinvie in formd simplificatd in cintdrile bisericei grecesti. Me-
rite pentru cintarea bisericeascd greceascd si-au cistigat Vasilie (1 379) st
Atanasie (veacul 4). O dezvoltare a muzicii Byzantine n-a urmat”.

Cintarea bisericei noastre rominesti de asemenea este de origine byzan-
tind. Ce deosebire trebue sd fie insa intre cintarile lui Vasilie si ale lui Atana-
sie siintre cintdrile noastre, dacd ne cugetam ce mare influentda a avut mu-
zica mahomedand asupra muzicii bizantine si dacd nu pierdem din vedere ca
cintdrile bisericesti s-au transmis la noi, asa zicind, numai prin traditiune.

Dar nu aceasta este ce ne doare!

Cintdrile bisericesti, cari le-am mostenit de la mosi si de la stramosi, sint
ale noastre si avem in ele o multime de motive frumoase si originale si not
trebuie sa le conservam.

Sub conservare nu se intelege insd a pastra tot ce este bun si ce este rau,
claie peste gramadd, ci tocmai precum se purcede la conservarea fructelor,
unde se deldaturd tot ce este putred, asa trebue sd proceddm si noi la conser-
varea cintarilor noastre bisericesti.

Biserica de rit grecesc, in cauza cultivdarii muzicii sale, a dormit si doar-
me un somn adinc. Chiar numai in puternica Rusie se simte de un timp in-
coace un curent imbucurdtor de renastere.

Intre toate popoarele cari apartin bisericii grecesti — afard de Rusi - Ro-
minii sint cei mai inaintati in culturd. E timpul deci ca sinoi sd ne desteptam
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o datd, sd apreciem insemndtatea lucrului si sd ne cugetam la cultivarea
muzicii noastre bisericesti, pentru cd astfel biserica noastra sd se ridice la
acea treaptd tnaltd, care ea trebue sd o ocupe, ca sd ne scuteascd in impreju-
rdrile grele in care traim, de toate atacurile straine si de ispitele timpului
modern.

Arhiereii nostri, impreund cu consistoarele, sint chemati si datori sa se
cugete o datd la inceperea acesteti lucrdri si la cresterea de puteri, care sa
corespundd acestei insemnate si grele chemari.

Este natural cd prin neglijarea muzicii noastre bisericesti s-au strecurat
tot felul de influente stricdcioase, prin care modul de cintare a suferit si de-
cdzut, si aceste, si nu cintdrile in sine, este raul care bintue biserica noastrd.

Iatd ce scrie revista “Rominia muzicald” din Bucuresti in No.1 din 1 Mar-
tie 1890, intr-un articol intitulat “Dezvolatrea muzicei” (la noi) si semnat cu
P, referitor la muzica noastra bisericeasca si modul ei de executare:

“.. Muzica bisericeascd nu e o creatiune a geniului rominesc, ea e comu-
na tuturor natiunilor de religia greco-rasdriteand, prin urmare a Grecilor,
Sirbilor, Rusilor etc.”.

“Aceastd muzicd in starea in care se afld si persistd a se mentine, atit prin
valoarea ei muzicald, cit si prin modul defectuos de interpretare si executa-
re, nu mai corespunde nici scopului pentru care este menitd, nici cerintelor
secolului in care ne gdsim. Vor fi fost desigur vremuri, in care aceastd muzi-
cd era ascultatd cu mare evlavie de drept credinciosi, astdzi insd ea e o sar-
cind insuportabild, atit pentru urechile publicului care o ascultd, cit si pentru
urechile acelor persone care sunt tinute a se indeletnici cu ea, a o cultiva si
a o executa. O singura imbunatdtire s-a adus muzicii bisericesti si aceasta
consta in introducerea muzicii corale in biserica noastrd. Din nenorocire insd
aceastd muzicd corald, desi dateazd de mai multi ani in tara noastrd, n-a
reusit sd fie introdusd decit intr-un numar absolut limitat de biserici, si chiar
si acolo unde s-a introdus, ea nu inlocuieste pe deplin muzica veche’

~Muzica veche bisericeascd nu numai ca nu contribue cu nimica la dez-
voltarea gustului estetic, ci din contra produce dezgust si dispret pentru arta
muzicald si zdddrniceste avintul muzical al poporului nostru. Fiecare stie cit
de greu este sa-ti opresti risul, cind te veziin fata unui dascdl de strand, care
se strimbd in toate sensurile pentru a-ti cinta pe nas si cu voce ondulatd
vreun irmos, cu cadentd, fard nici un inteles si fard nici o legdturd strinsd
intre ele”

,E de mirat cum isi va mai putea inchipui cineva cd ideile, pe care le
gasim in scrierile noastre bisericesti, si care in mare parte sunt atit de fru-
moase, pot sd fie insotite de o muzicd atit de defectuoasd...”
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Chiar dacd admitem cd articolul este scris intr-un ton cam aspru, totusi
trebue sd concedem ca el contine adevdrul. Si dacd pe la noi nu se cinta in
tonul nasal, apoi se cinta in alt ton, din git — care este tot atit de supdracios
ca si cel nasal. Apoi de ar fi numai asa, dar ce zicem la celelalte multe scdderi:
ruperea cuvintelor, tragerea vocii de la un ton la altul, prin ceea ce se pro-
duce tinguirea continud, accentuarea contrard a cuvintelor, exprimarea rea
a vocalelor si a consoanelor, st mai stie Dumnezeu cite altele?

Si cine poartd vina la acestea toate?

Toti si nimeni! Pentru cd asa s-a cintat veacuri de-a rindul si asa se
cintd si astadzi.

Este timpul suprem ca in privinta aceasta sd se facd ceva pentru curma-
rea acestor scdderti, care influenteazd atit de rau asupra insusirei muzicale
a poporului nostru!

Cdci unde este dat poporului sd audd cintare afard de bisericd? Abia avem
vreo citeva reuniuni, a cdror activitate, din cauza multelor neajunsuri soci-
ale ce ne bintue, incd este marginitd.

Unicul loc in care poporul nostru poate sd invete sd cinte este biserica,
iar modul cum se cintd in biserica noastrd, intrucit priveste partea technicd,
[-am aratat.

Sd mai vorbesc si despre modul de interpretare si expresiune?

Nu am lipsa de multe cuvinte pentru ca sa caracterizez si aceasta: ,,0Osa-
na intru cei de sus” sau ,Christos a Inviat” se cintd acurat cu aceiasi expre-
siune ca st ,Pling si mad tinguesc” sau JInveci pomenirea lui”. De aici urmea-
zd cd Rominul este foarte greoiu la cintare si ca nu se poate emancipa de a
nu se tingui, afindu-se chiar si in cea mai veseld situatiune.

N-avem decit sd ne infatisam o petrecere romineascd! Cind dispozitia
este cea mai minunatd si voia bund la culme, se aud cintari triste si tingui-
toare, care stau in cea mai mare contrazicere cu intreaga situatie. Si chiar
de se avintd la o cintare vioaie, apoi ritmul este molatic si, cu cit cintarea tine
mai lung, devine mai greoiu, pind ce, in fine, se sfirseste cu fermata uriasd.

Asa este Rominul obisnuit sd cinte, si la aceasta l-a adus dupd cum am
zis si cintarea bisericeascd.

Spre ilustrarea afirmatiunei acesteia as putea povesti episode interesan-
te si foarte caracteristice din viata noastrd muzicald, din care ar reesi evident
adevdrul; cd chiar oameni cu pregdtiri muzicale, cari s-au ocupat insd mult
cu cintarea bisericeascd, fard ca sa-si dea seama despre adevardta insemna-
tate a cintarii, ci primind de bun si adoptind si cultivind modul mostenit de
cintare bisericeascd, absolut nu se pot emancipa de el si tot ce cintd, fie vesel,
fie eroic, cintd pe calapodul si cu tonul cintarilor bisericesti.
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lata influenta cea rea a acestei cintdri asupra unor oameni, care s-au
ocupat cu muzica mai mult ca cum se pot ocupa viitorii nostri invdtdtori.

Si vorbind despre tnvdtdtori sd vedem cine sint cei ce se dedicd acestei
carieri?

Sint copii din popor! Acasd in sate aud mai cu seama rau cintindu-se.
Daca ajung in scolile medii, in orase, trdesc in conditiuni in cari nu le este
posibil sd audd si sd cultive muzicd cum se cuvine. Partea cea mai mare din
el cerceteazd mai cu seamd scoli strdine si de reguld nu mai iau parte la ore-
le de cint, nu stiu a aprecia insemnadtatea si folosul cintdrii, iar din partea
acestor scoli nu se face presiune asupra copiilor de Romini, precum se face
asupra elevilor de nationalitatea respectivelor scoli. Pe da altd parte, prin
scolile medii cei cu auz muzical mai rdau se dispenseazd de la cint - zdu - au-
zul muzical al coptilor nostri din popor nu este cel mai bun. Aceastd insusire
nu obvine insd din cauza unor greseli organice, ci, mai virtos, trebue sda con-
statam ca auzul lor muzical este sistematic stricat. Dacd un copil aude tot
numai rau cintind, este urmare fireascd ca si el sd cinte rdu, si — durere - la
noi se cinta mult rau.

De aceia, dintre multimea tinerilor care intrd apoi in seminare, numai
o micd parte corespunde in privinta auzului muzical.

Si cu toate acestea, dupd un restimp de 3 ani de studiu, pe lingd toate
necazurile provenite din cauza materialului brut al elevilor, se poate consta-
ta un progres relativ destul de mare, care md indreptdteste sd afirm ca Ro-
manul de fire e muzical.

Rezultatul ar fi insd neasemdnat de mare dacd s-ar pdrasi sablona cea
veche de instructiune a cintdrilor bisericesti, care astdzi este o piedicd in
dezvoltarea muzicald a poporului nostru si in special a viitorilor nostri in-
vdtdtori, si s-ar adopta si in ramul acesta o instructiune bazata pe principii
pedagogice, cu atit mai mult cu cit cintarea si muzica tn seminarii nu este
de a se privi, ca in scolile elementare si medii, ca o simpla distractie sau
dexteritate, dupa cum - durere — multi o considerd, ci ele sint discipline care
trebuesc predate cu totul din alt punct de vedere, despre care aici a mad ex-
tinde ar duce prea departe. Cintarea pentru elevii scoalelor poporale are
scopul de distractie, recreare si nobilitare, pentru elevii seminariali insd are
sa fie un studiu serios, care, predate cum se cuvine, nu este numai o deprin-
dere technicd, ci pretinde o considerabild incordare spirituald.

Neajunsurile intructiunei cintarilor bisericesti, in modul uzitat pind acu-
ma, aduce cu sine cd cei care-si dau silinta a se acomoda principiilor muzi-
cale in cintare neglijd cintarile bisericesti, iar ceilalti - partea cea mai mare
- care se dedau sd cinte dupd sablonu vechiu, fard de a mai rezona mult, sint
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afara de seama greoi si neajutorati si un balast pentru progresul celorlalti.
Este neapdrat de lipsa sa tinem cont de curentul care l-am constatat deja la
inceput, care nu numai cd nu-l putem zddarnici, ci datori sintem chiar a-1
sprijini. Insd pentru ca rezultatul rivnei si al muncii sd fie satisfdcdtor, tre-
buie sa oblim calea care sd ducd la scop, cdci toate ndazuintele de a infiinta
coruri vocale pe sate nu va avea succes multumitor dacda nu vom ingriji, ca
n prima linie, viitorii invdtdtori sd aiba idei clare despre cintare si sd se
deprindd la un mod de cintare bazat pe principii sdndtoase.

In zadar vor sti chiar si un instrument, pentru aceia cintarea tot nu o
vor sti preda. Poate fi cineva un bun instrumentalist si un rau cintdret si
viceversa.

Sd nu cugete cineva cd se intentioneazd ca noi in seminarii sd crestem
artisti: in pericolul acesta nu vom ajunge.

Scopul este ca, precum in celelalte obiecte de invatamint, asa si in mu-
zicd, respectiv cintare, invatdtorii nostri sd aibd idei exacte si deprinderi
nedefectuoase, ca ei sd fie in stare sd predea cintarea in scolile poporale in
mod cuviincios, astfel ca copiii sd poatd executa cintari usoare fard de a le
schimonost, sd influenteze favorabil asupra auzului muzical, sa se destepte
n copii simtul muzical si eventual sd fie in stare sd instrueze si sd conducd
un cor modest bisericesc sau lumesc.

Pasul cel dintii pentru ajungerea acestui scop in prima linie este refor-
marea modului de executare a cintdrilor bisericesti, care astdzi formeazd —
dupd cum am mai zis - o piedicd in dezvoltarea noastrd muzicald.

Cintarea trebue sd fie totdeauna expresivd, caci altfel nu-si implineste
scopul pentru care e menitd. O simpla urmare melodica a tonurilor, fara de
expresii, este ca un corp fara de viatd: ne lasa rece, iar cind expresia este
contrard spiritului cintdrii, atunci ne respinge chiar!

Scopul cintdrii in scolile poporale este de a influenta asupra fragedelor
inimi si de a le face mai accesibile pentru tot ce este nobil si frumos. Scopul
acesta nu se poate ajunge insd printr-o cintare indiferentd, care nu std cu
inima in nici o legdturd.

De aceia trebuie sd ne crestem in seminariile noastre oameni care sd fie
in stare sd predea cintarea in mod corespunzdtor.

Autoritatile supreme bisericesti sint datoare a se interesa si a lucra in-
tr-acolo ca cintarea in biserica noastrd sd fie o podoabd.

Fructele acestei reforme vor fi binecuvintate: bisericile noastre vor de-
veni locuri de atractiune si de adevdratd evlavie, si prin aceasta vom creste
nu numai generatiuni cu insusirt muzicale superioare, ci si oameni morali
si crestini mai buni!
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Sd nu zicd unii cd este prea de timpuriu a ne apuca de aceasta, nici altii
sa nu dispereze ca nu vom ajunge scopul! Rominul zice: ,,Cine vrea poate” st
Janvdtul are si dezvat”!

Sd ascultam deci glasul timpului si sda ne grdabim sd zidim o punte peste
prapastia cea mare care este intre cultura modernd si intre muzica noastra
bisericeascd si astfel vom face primul pas pentru imbundtdtirea stdrii muzi-
cale a poporului nostru.

SIBIU 29 Aprilie 1898 G. Dima

Din cuprinsul acestui memoriu am desprins cateva idei de baza, foarte
actuale, desi au o vechime de peste 100 de ani, asemenea memoriului epi-
scopului Melchisedec Stefanescu:

1. Gheorghe Dima, ca unul care se ocupa de instruirea muzicala atat
laica, dar si bisericeasca a tinerilor, simte nevoia unei analize obiective a
realitatilor muzicale din Transilvania (Ungaria) la sfarsitul secolului al
XIX-lea, comparandu-le cu cele din Romania (Tara Romaneasca si Moldova);

2. In ciuda faptului cé Transilvania la acea dati nu beneficia de sprijin
material din partea statului austro-ungar pentru promovarea valorilor cul-
turale si muzicale romanesti, s-au infiintat o serie de asociatii sau societati
culturale si muzicale in principalele orase: Sibiu, Orastie, Deva, Sebes, Re-
ghin, Blaj, Nasaud, Hateg si Brasov, iar apoi chiar si la sate. Respectivele
asociatii nu dispuneau insa de personal de specialitate, ci doar de ,diletanti
sau neromani”;

3. Una dintre mostenirile culturale ce le-a ramas romanilor prin Bise-
ricd a fost muzica bisericeasca bizantina ce se gasea la acea data intr-o
mare suferintd, datorata in primul rand lipsei de scoli, de manuale si de
profesori bine pregatiti. Singura imbunatatire ce s-a adus in aceasta direc-
tie a fost introducerea cantarii corale in Biserica;

4. lerarhia superioara bisericeasca este chemata sa acorde o atentie
sporitd invatamantului muzical din scolile de teologie si, pe cat este cu
putinta, sa se poata elimina sau cel putin diminua nivelul scazut al prega-
tirii muzicale a viitorilor preoti si cantareti bisericesti;

5. Acest articol este scris in anul 1898, cand preotul Dimitrie Cuntanu
tiparise deja in anul 1890 Cantarile bisericesti dupa melodiile celor opt glasuri,
iar autorul, dupa propriile marturisiri ,1-a predat usului instructiunii, folo-
sirii lui la serviciul divin in biserica si aprecierii binevoitoare si indulgente
a barbatilor competenti™, iar intre acei barbati competenti se numara si

B Cantdrile bisericesti dupd melodiile celor opt glasuri ale sfintei biserici ortodoxe, culese,
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Gheorghe Dima. Prin urmare, exista o carte de cantari bisericesti, ce pri-
mise girul marelui compozitor, dupa care se puteau invata melodiile, dar
din pacate Biserica, Seminarul arhidiecezan din Sibiu, nu dispunea la acea
data de profesori cu pregatire muzicala corespunzatoare, cu exceptia lui
Dimitrie Cuntanu. Mult mai tarziu, prin anul 1927, se va infiinta o scoala de
cantareti bisericesti la Sibiu, sub obladuirea mitropolitului Nicolae Colan®.

La inceputul secolului XX, episcopul Nifon Ploiesteanu tipareste o Car-
te de Muzicd bisericeascd®, cu un continut variat, din care nu lipsesc date
despre muzica bisericeasca in general, muzica bisericeasca la romani mo-
nodica si corala, portrete biografice de parinti ai Bisericii care s-au preo-
cupat si de muzica bisericeasca, precum: loan Damaschin, Ioan Cucuzel,
Macarie leromonahul, Anton Pann, Stefan Popescu, Teodor Georgescu, dar
si interesante opinii despre patrunderea cantarii corale in Biserica. Iatd un
extras din parerile episcopului Nifon: ,Prin infiintarea corurilor vocale, pe
la unele biserici, mai de seama din tara, dezvoltandu-se in societatea ro-
mana gustul musicei armonice, lumea a inceput a frecventa mai mult bise-
ricile unde se cantd acest gen nou de muzica, ramanand aproape goale
celelalte biserici™®.

O alta opinie oportuna si novatoare, de pionierat a acestui ierarh car-
turar a fost aceea de a imbogati repertoriul coral bisericesc cu creatii ori-
ginale, repertoriu care sa aiba urmatoarele caracteristici:

- original;

- propriu al nostru;

- curat religios;

- potrivit locasului sfant;

- deosebit de muzica corala profana si de cea a altor confesiuni.

In vederea realizérii acestui repertoriu, ierarhul solicita infiintarea unei
catedre speciale la Conservatorul din Bucuresti”, ,unde s se invete si sa

puse pe note liniare si aranjate de Dimitrie Cuntanu, Sibiu, Ed. autorului, Viena, 1890.

4 Pr. Ovidiu-Ion Craw, Scoala de cdntdreti bisericesti Dimitrie Cuntanu din Sibiu, teza de
doctorat, Sibiu, 2011 (ms. dactilografiat).

15 4 Nifon Proisteanu, Carte de muzicd bisericeascd pe psaltichie si pe note liniare pentru
trei voci, Bucuresti, 1902, 400 p.

16 4 Nifon Ploiesteanu, Carte de muzica bisericeascd..., p. 77.

7 Este bine stiut faptul cd domnitorul Alexandru loan Cuza, din adversitate fatd de tot ceea
ce reprezenta influentd greceasca pentru cultura muzicald, a favorizat introducerea cantarii
corale printr-un decret nr. 101 din 1865, prin care ordona si fie introdusa cantarea
occidentald armonica in detrimentul monodiei psaltice, care pana la Macarie si Anton Pann
circula si se practica mai mult in greceste. Tot el va pune bazele Conservatorului de muzica
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se cultive atat cantarea melodicd, cat si cea corald bisericeasca; dupa cum
exista asemenea catedre la conservatoarele de musica din Paris, Viena,
Berlin si Leipzig™®. Acelasi Nifon Ploiesteanu propunea infiintarea unei sec-
tii de muzica psaltica pe langa cele doua conservatoare de muzica existen-
te in Principatele romane, argumentand asa: ,spre a nu se pierde aceasta
muzica frumoasa si romaneasca, dupa cum s-a infiintat, dupa propunerea
smereniei mele, o asemenea catedra la Academia de musica si Artd drama-
tica din Bucuresti, in toamna anului 1900. La aceste cursuri, sa fie de rigoa-
re obligati a urma toti aceia carii doresc a deveni cantareti de biserica sau
conducatori de coruri religioase™.

Recitind si analizand aceste pagini de istorie a muzicii bisericesti ro-
manesti, nu poti sd nu admiri preocuparile in acest domeniu ale ierarhilor
carturari de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX.

la data de 18 ianuarie 1865, prin numirea lui Ioan Cartu profesor de cantare corald.

18 + Nifon PLomesteany, Carte de muzicd bisericeascd..., p. 81.

194 Nifon Proiesteanu, Carte de muzicd bisericeascd..., p. 81; Viorel Cosma identifica aceasta
institutie cu vechiul Conservator Popular de Muzicd, ce a luat fiintd in urma Ordinului nr.
9438 din 23 septembrie 1900 al Ministerului Instructiunii Publice si Cultelor si I-a avut ca
director fondator pe Theodor M. Stoenescu si care din 1912 va purta denumirea de Academia
de Artd Dramaticd ,Th.Stoenescu”. Intre sectiile ce ficeau parte din structura acestei scoli
erau: Teorie si muzica vocald, Muzica instrumentald, Artd dramatica, Dans, Scrima,
gimnasticd suedeza, lupte franceze, dar nu si sectie de muzica bisericeasca despre care
vorbeste episcopul Nifon (apud Viorel Cosma, Enciclopedia Muzicii Romanesti, de la origini
pand in zilele noastre, vol.1 (A-B), Ed. Arc 2000, Bucuresti, 2005, p. 18);

20 Nifon Ploiesteanu (Niculescu) 1860-1923, psalt, profesor si literat, a mostenit aceasta
preocupare pentru muzica bisericeasca, datorita in primul rand educatiei muzicale
inceputa la Seminarul Central din Bucuresti (1882), unde i-a avut ca profesori pe Stefanache
Popescu - muzica psaltica, Athanasie Verzeanu — muzica vocald, Theodor Georgescu —
cantarea de strand si cor, si continuatd si desavarsita la Conservatorul de Muzica din
Bucuresti, unde i-a avut printre altii ca profesori pe Gheorghe Bratianu - teorie si solfegiu
si pe Eduard Wachmann - armonie. Este si absolvent al Facultatii de Teologie din Bucuresti
(1892). Cea mai importanta functie ce a detinut-o pe linie muzicala in cunostinta de cauza
a fost aceea de raportor al Comisiei Sfantului Sinod in problema transcrierii in notatie
liniara a cantarilor bisericesti, reforma initiata la Iasi de catre o comisie de muzicieni, din
care au facut parte Gavriil Musicescu si Gheorghe I. Dima-Iasi. Acestia au transpus in
notatie liniard intregul repertoriu psaltic de strand in 11 volume si le-au tiparit in perioada
anilor 1883-1898. Exemplul lui Nifon Ploiesteanu nu este singular. In secolul al XIX-lea si
al XX-lea, au existat ierarhi cu pregatire muzicald si cu preocupari serioase de compozitie
sau istoria muzicii. Intre ei s-au remarcat mitropolitul Moldovei Iosif Naniescu(1818-1902),
episcopul Evghenie Humulescu (1870-1931), episcopul Gherontie Nicolau (1867-1948),
episcopul Gherasim Safirin (1849-1922), mitropolitul Bucovinei Silvestru Morariu-Andrievici
(1818-1895), episcopul Ghenadie Endceanu (1835-1898), mitropolitul Bucovinei Tit Simedrea
(1886-1971). Date biografice despre viata si activitatea lor in: Gheorghe C. IonEescu, Lexicon
al celor care de-a lungul veacurilors-au acupat de muzica de traditie bizantind in Romania,
Ed. Diogene, Bucuresti, 1994; Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia...; Pr. Prof. Nicu
Morpoveanu, Istoria Muzicii bisericesti la romdni, Ed. Basilica a Patriarhiei Romane,
Bucuresti, 2010.
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Una dintre cele mai valoroase lucrari monografice despre Macarie le-
romonahul si care se constituie intr-o foarte reusita incercare de istorio-
grafiere a situatiei muzicii bisericesti din sec. XVIII-XIX a fost scrisd in anul
1908 de catre preotul Niculae M. Popescu (1881-1963), ca teza de licenta la
Facultatea de Teologie din Bucuresti*. Cu o temeinica pregatire teologica
si muzicala, dobandita la Seminarul Nifon si la Facultatea de Teologie, dar
si cu serioase studii de Litere si Filozofie la Universitatea din Viena, unde
obtine doctoratul, preotul Niculae M. Popescu devine si presedintele so-
cietatii corale Carmen, dar si corist cu o frumoasa voce de bas, redacteaza
Viata si activitatea dascdlului de cantari Macarie ieromonahul, publicata la
Bucuresti in anul 190822 si care ramane dupa cei peste 100 de ani de la apa-
ritie ,cea mai valoroasa si documentata publicatie cu referire la cel care
este socotit parintele muzicii psaltice romanesti™*.

Din perspectiva istoriei cantdrii corale in Biserica Ortodoxda Romana,
lucrarea reprezinta o importanta majora, pentru ca ofera date istorice des-
pre existenta unor coruri bisericesti de copii inainte de anul 1840, consi-
derat ca anul de plecare al aparitiei primelor coruri in biserica. Iata ce
spune autorul: ,Cand Chiselev va veni in 1830 la biserica Sarindar, romanii
il vor intdmpina cu un cor de 12 copii sub conducerea cantaretului Chiosea
si boierii vor fi asa de multumiti de cantarea lor, incat chiar din banii scoa-
lelor li se vor da 2500 lei". Acesti copii erau instruiti in cele ale muzicii
bisericesti la Scoala de muzica a episcopului Dionisie Lupu, numita si ,scoa-
la noud a Mitropoliei”. Cert este faptul ca in prima jumatate a secolului al
XIX-lea functiona o scoala de muzica bisericeascad, in care erau instruiti
copiii ce frecventau scoala, ba chiar puteau forma si un grup coral - mo-
nodic, se intelege -, care participa la diferite manifestari culturale.

Tiberiu Brediceanu a luat si el pozitie fata de situatia muzicii corale
bisericesti, in deplin consens cu episcopul Nifon Ploiesteanul, afirmand:
»iar muzica corala bisericeasca a fost numai strdina: sarbeasca sau greceas-
ca cu textele traduse™.

2 Apud Pr. Prof. N. MoLpovEeanuy, Istoria Muzicii..., p. 405.

22 Niculae M. Popescu, Viata si activitatea dascalului de cantdri Macarie leromonahul, Inst.
De Arte Grafice Carol Gobl, Bucuresti, 1908.

23 Gh. C. Ionescu, Lexicon..., p. 294.

2 N. Popescu, Viata si activitatea..., p. 71. Informatia este preluatd dupd V.A. UrecHia, Istoria
scoalelor, vol. I, Imprimeria Statului, Bucuresti, 1892, p. 135.

2 Tiberiu BrepicEaNU, Muzica si compozitorii romdni ai Transilvaniei, conferinta tinuta in
sala eparhiald in ziua de 14 noiembrie 1926, p. 6, apud Sebastian Barsu-Bucur, ,Axionul
Tngerul a strigat in armonizarea lui D.G. Kiriac”, Glasul Bisericii, 7-8 (1975), p. 763; Sebastian
Barbu-Bucur este de parere ca atunci cand Tiberiu Brediceanu face referire la cantarea
greceascd, se gandea la liturghia lui Ranthatinger, dupd care se cinta pe vremea lui Saguna
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Un loc aparte in Istoria muzicii romanesti il ocupa profesorul Mihail
Gr. Poslusnicu, autorul primului tratat de istorie a muzicii la romani, ce
surprinde aspecte inedite din cultura muzicald romaneasca, inclusiv cea
bisericeasca si corala. Importanta acestei lucrari rezida in faptul cd auto-
rul publica pentru prima data o serie de informatii culese din presa vremii
si din arhive privitoare la situatia muzicii romanesti in general. Inclusiv a
celei bisericesti monodice si corale.

Una dintre primele si, din pacate, singularele lucrari privind muzica
bisericeasca corald la romani este cea a compozitorului si muzicologului
Zeno Vancea?. In doar cele 71 de pagini, autorul reuseste si ne ofere o ra-
diografie a muzicii bisericesti corale din intreg spatiul romanesc, bazan-
du-se in principal pe informatiile preluate de la Mihail Gr. Poslusnicu, dar
cu interesante si pertinente accente analitice ale stilurilor de compozitie
abordate de cdtre compozitorii romani in lucrarile liturgice abordate. Pe
parcursul acestui studiu, vom face dese referiri la opiniile lui Zeno Vancea.

Din nefericire, cercetarea culturii muzicale romanesti sub aspect isto-
riografic stagneaza in perioada imediat urmatoare si incepe sa se revigo-
reze la inceputul anilor 60, cand se tiparesc tratate de istorie a muzicii
romanesti, e drept, putin politizate pana in anul 1989, dar care respectau
in mare masura adevarul istoric?.

De o importanta capitala sunt cercetdrile bizantinologului Gheorghe
Ciobanu®, cel ce deschide o altd perspectiva in cercetarea culturii muzi-
cale bisericesti la romani, bazata pe analize stilistice comparate.

Cultura muzicala bisericeasca romaneasca a fost surprinsa sub aspect
istoriografic de ilustri cercetdtori, muzicologi, istorici si bizantinologi, ca

si dupa indicatiile acestuia. Aceasta liturghie este prima care are la baza melodii psaltice
de provenientd bizantind, alcatuite de Ioan Haviara, protopsalt al bisericii grecesti din
Viena si pe care le-au cantat comunititile grecesti si romanesti din Viena.

%6 Mihail Gr. Poslusnicu, Istoria Musicei la Romani de la Renastere pand-n epoca de consolidare
a culturii artistice, cu 193 chipuri in text, cu o prefatd de Domnul Nicolae lorga, Editura
»Cartea Romaneascd”, Bucuresti, 1928, 632 p.

27 Zeno VancEa, Muzica bisericeasca corald la romani, Ed. Mentor, SA, Timisoara, 1944, 71 p.
28 A se vedea Petre Brancus, Istoria muzicii romanesti. Compendiu, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1969; Cristian GHENEA, Din trecutul culturii muzicale romdnesti, Ed. Muzicala, Bucuresti,
1965; Romeo Guircoiasiu, Contributii la Istoria muzicii romdnesti, vol. I, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1963; Revista Studii de Muzicologie, vol. I-XXI, aparute la Bucuresti la Ed. Muzicala
intre 1965-1989, iar vol. XXII apare in anul 1993; Revista Muzica, care in forma noud apare
neintrerupt din anul 1953; Octavian Lazdr Cosma tipareste intre anii 1973-1991 Hronicul
Muzicii Romdnesti, vol. I-IX; Viorel Cosma tipareste intre anii 1989-2006 Lexicon. Muzicieni
romani, vol. I-X. Volumul X apare in 2011.

29 Gheorghe Ciosanu, Studii de muzicologie si etnobizantinologie, vol. I, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1974 si vol. II, 1979.
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George Breazul®, Pr. Ioan D. Petrescu-Visarion®, diacon Grigore Pantiru®,
Titus Moisescu®?, Pr. Prof. Mircea Pacurariu*, membru al Academiei Roma-
ne, Pr. Prof. Nicu Moldoveanu®®, Gheorghe C. Ionescu®*®, Doru Popovici?,
Vasile Vasile38, Sebastian Barbu Bucur?®®, Constantin Catrina*’, Pr. Marin
Velea, Pr. Iulian Carstoiu si Pr. Constantin Dragusin®?, Elena Chircev*: s.a.

30 George BreazuL, Pagini din Istoria muzicii romdnesti, vol. I, editie ingrijita de Vasile
Tomescu, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1973;

'Joan D. Petrescu, Etudes de paleographie musicale byzantine, vol. I, Bucuresti, Ed. Muzicala,
1967; Studii de paleografie muzicald bizantind, vol. II, Bucuresti, 1984;

32 Grigore PanTIrU, Notatia si ehurile muzicii bizantine, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1971;

33 Titus Moisescu, in calitate de redactor si apoi director al Editurii Muzicale, si-a dedicat
o buna parte a activitatii sale cercetarii muzicii bizantine de la manastirea Putna, unde a
fiintat o scoala In care, pe 1angd studiul muzicii bizantine, s-au alcatuit manuscrise pe care
reputatul bizantinolog le-a pus in lumina prin tipérirea lor in seria Izvoare ale muzicii
romadnesti Documenta et Transcripta, alaturi de Gh. Ciobanu si Marin Ionescu.

34 Pr. Prof. Mircea PAcurariu, Dictionarul Teologilor Romani, editia a 2-a, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 2002.

% Pr. Prof. N. Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romani, Ed. Basilica a Patriarhiei
Romane, Bucuresti, 2010; a coordonat si studiul Index general al studiilor, articolelor,
recenziilor, compozitiilor, prelucrarilor si armonizdrilor de muzicd bisericeascd din revistele
Patriarhiei Romane, extras din Anuarul Facultatii de Teologie Patriarhul Justinian, Bucuresti,
2006.

3% Gh. C. IonEscu, Lexicon...; Studii de muzicologie si bizantinologie, Bucuresti, 1997; Muzica
bizantind in Romania. Dictionar cronologic, Ed. Sagittarius, Bucuresti, 2003.

37 Doru Porovict, Muzica corald romaneascd, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1966; Creatia muzicald
romaneascd secolele XIX-XX, vol. I, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1968; vol. II, 1978; muzicii corale
bisericesti ii sunt rezervate doar 7 pagini.

3 Vasile VasiLE, Istoria Muzicii bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol.
I-1I, Ed. Interprint, Bucuresti, 1997.

39 Sebastian BarBu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantina pe teritoriul Romdniei in
secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1989.

40 Cunoscut folclorist, bizantinolog si muzicolog, Constantin Catrina a adus o valoroasa
contributie documentara privitoare la trecutul muzical din Scheii Brasovului. A se vedea
impresionanta activitate in: Constantin CatriNa, Fise de jurnal, Bibliografie, Ed. Arania,
Brasov, 1998.

4 Diac. Prof. Marin ViLEa, , Inceputurile muzicii corale romanesti laice si bisericesti”, Biserica
Ortodoxd Romadnd, 1-2 (1980), pp. 232-242.

42 Pr. Iulian Carsroru si Pr. Constantin Dracusin, ,,Prefatd” la , Liturghia in stil psaltic de Paul
Constantinescu”, Biserica Ortodoxd Romadnd, CIV (1986), 1-2, pp. 111-120.

4 Cadru didactic la Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, Elena Chircev
s-a remarcat in bizantinologia modernd prin valoroasele studii legate de transcrierea
cantarilor bisericesti in notatie liniara, dar si de elemente definitorii ale paleografiei
bizantine, fiind alaturi de regretatul Titus Moisescu o cercetatoare avizata a acestei
problematici extrem de pretentioase si dificile. Lucrarea ce a consacrat-o in spatiul
cercetarii muzicii bizantine romanesti este teza sa de doctorat Muzica de traditie bizantina
intre neume si portativ, teza de doctorat, ms. dactil., Academia de Muzica Gheorghe Dima,
Cluj-Napoca, 1998 (vezi si varianta tiparita in Ed. Risoprint, Cluj-Napoca, 22013), si Vol. II,
Repertoriul liturgic romdnesc notat pe portativ in colectiile de cdantdri bisericesti din
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Tot in contextul cercetarii culturii muzicale romanesti trebuie sa amin-
tim contributia scolilor doctorale ale Conservatoarelor: de la Cluj mai intai,
iar dupa 1989 si de la Bucuresti si lasi, precum si contributia scolilor doc-
torale din invatamantul teologic superior, mai intai de la Bucuresti, prin
activitatea de cercetare a Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu* si apoi a celor de
la Clyj si Sibiu. In toate centrele amintite s-au elaborat o serie de lucriri
stiintifice pe tematica muzical-bisericeasca, ce au deschis perspective de
cercetare nebanuite acum 50 de ani.

Centrul de Studii Bizantine de la Iasi, infiintat in anul 1990, a desfasurat
o activitate publicistica impresionanta prin aparitia celor doua reviste:
Byzantion si Acta musicae byzantinae®.

Aceasta ar fi situatia cercetarii culturii muzicale bisericesti la romani,
prezentata foarte sintetic si rezumativ.

I.2. DuMITRU GEORGESCU KIRIAC SI STILUL CANTARII DE STRANA
TRADITIONAL SAU AUTOHTON

[.2.1. REPERE BIOGRAFICE

Nu putem vorbi despre cantarea corala din Biserica Ortodoxa Romana
inainte de a pune in lumina contributia in acest domeniu a ,,muzicienilor
inaintasi”, in primul rand a lui Dumitru Georgescu Kiriac. Pentru inceput,
vom prezenta succint cateva date biografice.

Dumitru Georgescu Kiriac (Kiriak; Chiriac; Georgescu Dem; Georgescu
Dum; Georgescu Demetrie; Dumitru Gheorghe; Georgescu D.; D. Georgescu
Kiriac; D.G.; D.G.K,; Degeor)* este cunoscut in lumea muzicii si a culturii
romane ca un plurivalent om de cultura: compozitor, dirijor, folclorist, critic
muzical si profesor. Se naste pe 6 martie 1868 si moare pe 8 ianuarie 1928 la
Bucuresti. Isi incepe studiile muzicale la Liceul ,Sf. Sava” cu Alexandru Podo-

Transilvania si Banat, Ed. Renasterea, Cluj-Napoca, 2002.

4 Cea mai recenta lucrare despre viata, activitatea si opera sa este Parintele Profesor Dr.
Nicu Moldoveanu la 70 de ani, volum ingrijit de Pr. Prof. Vasile Stanciu si Pr. Prof. Stelian
Ionascu, cu un cuvant inainte de Preafericitul Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Romane, Ed. Basilica, Bucuresti, 2010, 520 p.

% Cele doud reviste au aparut prin grija deosebitd a d-nei Gabriela Ocneanu, cunoscuta
prin initiativa crearii unui centru de studii bizantine pe langa Academia de Arte ,George
Enescu” Intre membrii fondatori s-au numarat Titus Moisescu, Sebastian Barbu-Bucur,
Nicu Moldoveanu, Alexie Buzera, Constantin Catrina, Vasile Vasile, Elena Chircev, Vasile
Grdjdian, Vasile Stanciu s.a.

46 Apud Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia..., vol. V, p. 56.
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leanu, le continua la Conservatorul din Bucuresti cu Gh. Bratianu (teorie-sol-
fegiu), Eduard Wachmann (armonie), George Stefanescu (canto), Grigore
Ventura (istoria muzicii) si le desavarseste la Conservatorul de Muzica din
Paris intre anii 1892-1896, cand functioneaza in calitate de cantaret si dirijor
al corului capelei romanesti din capitala Frantei. Aici va studia printre alte
discipline de specialitate si cant gregorian si folclor cu reputatul bizantinolog
Amédée Gastoué. A ocupat o serie de functii artistice, intre care amintim:

- Fondator si dirijor al Societatii Corale Carmen,;

- Dirijor al Corului bisericii Sf. Spiridon Nou;

- Profesor de Teorie-Solfegiu si Ansamblu coral la Conservatorul bu-
curestean;

- Dirijor al Corului bisericii Domnita Balasa;

- Membru fondator al Societatii Compozitorilor Romani*.

Opera sa este impresionanta ca varietate si noutate, mergand de la
muzica de teatru, muzica de camera, pana la muzica corala, culegeri de
folclor, editii critice, muzicologie, lucrari didactice si colectii scolare. Ceea
ce ne intereseaza in contextul acestei lucrari este creatia corala bisericeas-
ca, iar din cadrul acestui segment 3 lucrari reprezentative:

a) Liturghia Psalticd;

b) Ingerul a strigat;

c¢) Chinonicul Laudati pe Domnul.

Zeno Vancea face urmatoarea afirmatie:

»Dacd pe terenul muzicii lumesti orientarea compozitorilor romani
in anii din urma spre muzica noastra populard reprezintd un pas
insemnat spre o emancipare de sub tutela culturilor muzicale ale
altor neamuri, din pacate, pe terenul muzicii bisericesti - cu toata
valoarea exceptionala a initiativelor lui Kiriac si a scoalei sale, printr-o
intoarcere la izvoarele atdt de bogate ale milenarei noastre cantari
de strand - lucrurile nu au ajuns inca pana aici™®.

Reputatul compozitor si muzicolog stia ca initiativele lui Kiriac din do-
meniul compozitiei, al prelucrarilor si armonizarilor corale sunt cam sin-
gulare si ca majoritatea compozitorilor romani incepand cu Gavriil Muzi-
cescu si continuand cu Ciprian Porumbescu, Eusebie Mandicevschi, Eduard
Wachmann, Gheorghe Dima, lacob Muresianu, Francisc Hubic, Augustin
Bena s.a., au ramas tributari stilului de compozitie apusean, defalcat in doua
ramuri: a. stilul rusesc si b. stilul german.

47V. Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. V, p. 57.
48 Zeno Vancea, Muzica bisericeasc..., p. 6.
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[.2.2. LITURGHIA PSALTICA PENTRU COR MIXT

Dar sa ne reintoarcem la Kiriac. De ce este el atat de important pentru
destinul muzicii corale bisericesti de la noi? Pentru a raspunde la aceasta
intrebare, voi invoca Prefata alcatuita de Constantin Brdiloiu la Liturghia
psalticd pentru cor mixt a lui Dumitru G. Kiriac, tiparita postum la Editura
Societatii Compozitorilor Romani, Bucuresti, 1928. Constantin Brailoiu re-
marca urmatoarele:

- D.G. Kiriac foloseste cantarea de strana ca model arhetipal pentru
cantarea corala polifonica. ,Judecand dupa manuscrise, Kiriac s-a gandit
la folosirea melodiei psaltice in cantarea corala polifona poate inca din
1892. Tn 1898 a scris Ingerul a strigat*, in 1899 a sfarsit Liturghia Sfantu-
lui Ioan Chrisostomul, melodii traditionale ale cantarii bisericesti orien-
tale, armonizate pentru patru voci barbatesti si precedate de un studiu
asupra melodiei bisericesti orientale de D.G. Kiriac, dirigintele corului
Capelei romane din Paris, cum suna titlul prea frumosului manuscris din
acel an™°.

- D.G. Kiriac dorea sa alcatuiasca armonizari potrivite spiritului de ru-
gaciune, dar si potrivite cu etosul romanesc al melodiei de strana. ,Singu-
rul leac ar fi intoarcerea la cantarea mostenita. Orice altd muzica decat
vechea melodie bisericeascd nu va fila locul ei in Biserica. Aceastd melodie
simpld, inteleasa de intregul popor credincios nu se va putea inlocui prin
aceea pe care o auzim la teatre si saloane™!.

- D. G. Kiriac introduce polifonia in cantarea corala bisericeasca, luan-
du-1 drept model pe compozitorul renascentist Palestrina, dupa propria
marturisire: ,tema lui Palestrina a fost cantarea traditionala a bisericii (can-
tecul gregorian) dezvoltat prin arta contrapunctului™?.

- D. G. Kiriac va inldtura treptat cromatismele din linia melodica prin-
cipala, sau asa cum le defineste C. Brailoiu, a ,orientalismelor”, ceea ce 1i va
deschide perspectiva unei abordari armonice clare, intr-un stil ,cat mai

49 Vezi studiul lui S. Barbu-Bucur, , Axionul Tngerul a strigat.., pp. 763-778.

% D.G. Kiriac, Liturghia psalticd pentru cor mixt, editie postuma, Ed. Societatii Compozitorilor
romani, Bucuresti, 1928, p. I; Parintele Nicu Moldoveanu spune ca aceasta lucrare a fost
tiparita prin grija muzicienilor Gheorghe Cucu, Constantin Brailoiu si Paul Constantinescu
si ca a fost executata in prima auditie la capela roména din Paris in anul 1899, unde
compozitorul era cantdret si dirijor, iar in anul 1900 a fost cantata de cétre un cor al
studentilor teologi si seminaristi din Bucuresti, sub conducerea autorului (Istoria Muzicii...,
p. 222).

°' D.G. Kiriac, Liturghia psaltica..., p. L.

%2 D.G. Kiriac, Liturghia psalticd..., p. IL;

28



ASPECTE STILISTICE IN LITURGHIA BIZANTINA CORALA...

limpede” si mai apropiat de etosul muzicii romanesti. Daca mergem cu
aproape un secol in urma, realizam aceeasi gandire compozitionala atat la
Macarie, dar mai ales la Anton Pann si la toti urmasii lor®. Unul dintre ur-
masii cei mai reprezentativi ai celor doi precursori a fost Ion Popescu-Pa-
sarea, care intr-un articol spunea: , Trebuie sa pastram si aceasta comoara
a Bisericii, care este cantarea psaltica traditionald, 1dsand drum liber evo-
lutiei lente si naturale, care, utilizand geniul muzical romanesc, ne poate
crea intr-un timp dat o cantare specific romaneascd, care sa pastreze le-
gatura vie cu Orientul Ortodox, de care ne leaga tot trecutul Bisericii si al
Neamului nostru™.

- D. G. Kiriac a intampinat un alt obstacol, in aparenta insurmontabil.
Muzica bisericeasca bizantina si de traditie bizantina nu foloseste barele
de masura. Accentul cuvintelor se deduce din prozodie si pe aceasta se
muleaza si discursul muzical. Totusi, compozitorul nu elimina barele de
masurd, dar face urméitoarea recomandare: ,In executie sa se faca abstrac-
tie de aceste bare si sa se gaseasca adevaratul accent”.

- Cei ce s-au ostenit cu tiparirea Liturghiei psaltice, adica Gheorghe
Cucu, Constantin Brailoiu si Paul Constantinescu, sunt de parere ca ,este
o operd admirabil3, fard pereche in celelalte tari ortodoxe. Opera in acelasi
timp revolutionara si plina de smerenie, scrisa de un maestru al compozi-
tiei corale siizvorata din sufletul cel mai senin ce a vietuit vreodata printre
noi™>.

% Macarie leromonahul si Anton Pann au creat o adevarata scoala romaneasca de muzica
bisericeasca ce viza mai Intai romanizarea tuturor melodiilor bisericesti, prin eliminarea
pe cat cu putintd a cromatismelor excesive, dar mai ales prin crearea de melodii in spiritul
muzicii romanesti si potrivite cu simtirea si trairea romanului. Urmasii celor doi precursori
ai romanizarii melodiilor bisericesti in Moldova, Dimitrie Suceveanu (1813-1898), mitropolitul
losif Naniescu (1820-1902), ierodiaconul Nectarie Frimu (1800-1856), ieroschimonahul
Nectarie (1804-1899), Pr. Theodor Stupcanu (1861-1936), Ierodiaconul Filotei Morosanu-
Hanganu (1976-1951), Arhim. Victor Ojog (1909-1973), iar in Tara Romaneasca: Stefanache
Popescu (1824-1911), Varlaam Protosinghelul (1808-1894), Ghelasie Basarabeanul (+1851),
Ion Popescu-Pasdrea (1871-1943), Chiril Popescu (1897-1992), Pr. Grigore Costea (1882-1963),
Arhid. Anton Uncu (1908-1976), Nicolae Lungu (1900-1993), Sebastian Barbu-Bucur (1930-
2015), Nicu Moldoveanu (n. 1940), iar in Transilvania si Banat: Dimitrie Cuntanu (1837-1910),
Celestin Cherebetiu (1901-1978), Vasile Petrascu (1889-1973), Trifon Lugojan (1874-1948),
Atanasie Lipovan (1874-1947).

% JTon Popescu-Pasarea, ,Evolutia cantarii psaltice in Biserica Ortodoxa Romana”, Cultura,
XXX (1941), 1-2, pp. 6-7, si nr. 3, pp. 21-23, apud Pr. N. MoLpovEany, Istoria muzicii..., p. 125;
de fapt, D.G. Kiriac recurge chiar la schimbari structurale in armonizarea melodiilor. Spre
exemplu, Troparele Invierii glasurilor IV si VI, care au o structura modalé cromatica, sunt
transcrise in tonalitati minore sau majore, elimindndu-se cu buna stiintd caracterul
cromatic al scérii muzicale. Insd nu raméne consecvent acestui principiu. La Sfinte
Dumnezeule pastreaza scara cromatica a glasului VI si o armonizeaza in consecinta.

% D. G. Kiriac, Liturghia psalticd..., p. IL.
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Aceasta lucrare este pentru posteritatea muzicala a anilor 1930 un ,,mo-
del de invesmantare armonico-polifonica [...] si a impus o alta orientare in
genul coral religios si laic romanesc™®.

Ce reprezinta aceasta noua orientare pentru cultura muzicala corala
romaneasca? Ce a fost pana la Kiriac si ce a adus el nou? Doud intrebari la
care vom incerca sa raspundem.

Parintele Nicu Moldoveanu, in capitolul II al Istoriei Muzicii bisericesti la
romani face cateva precizari importante si necesare pentru intelegerea co-
rectd a fenomenului coral din Biserica Ortodoxd Romana si afirma ca muzica
corala a patruns in biserica destul de masiv spre jumatatea secolului al XIX-lea,
odata cu ideile fundamentale ale Revolutiei franceze din anul 1789: fratietate,
egalitate, libertate, independenta nationald, formarea unei culturi proprii®’.
Asa se face ca, odata cu deschiderea Europei spre acest iluminism, si Biseri-
ca a considerat de cuviinta sa recepteze ideile culturale novatoare ce veneau
din Apus si chiar sa si le improprieze prin primii studenti care au avut posi-
bilitati materiale corespunzatoare de a studia la Paris, Leipzig, Berlin, Viena,
Sankt Petersburg. Majoritatea compozitorilor romani care au studiat in Apus
sau in Rusia ,in loc sa fi recurs de la bun inceput la armonizarea melodiilor
psaltice de strand, intrate de mult timp in traditia poporului nostru, ceea ce
au facut sporadic si destul de anemic unii compozitori adepti ai curentului
traditionalist, s-a recurs la imprumuturi sau, in cel mai bun caz, la crearea
unor melodii noi carora li se aplicau procedeele clasice de polifonizare™s.

Pentru intarirea argumentelor, ne intoarcem la Zeno Vancea, care afirma:

»Primul impuls la introducerea cantarii corale in biserica romaneas-
ca l-a dat intai exemplul Bisericii rusesti. Cantarea de cor a rusilor a
servit ca un indemn si ca o justificare a reformei romanesti. [...]Jdin
nenorocire, influentele stilului muzicei liturgice rusesti - in cea mai
mare parte a ei orientatd dupa Apus - au fost tot asa de daundtoare
ca si influentele primite direct din Apus. Desi rusii au reusit s cre-
eze de timpuriu, sub influenta muzicii bizantine si a popoarelor
sud-slave, o muzica bisericeasca specific ruseasca, incad din primele
secole dupa increstinarea lor (988) si cu toate ca in secolul XVII com-
pozitorii rusi au reusit sa creeze un inceput de stil polifonic propriu,
acestei arte muzicale de esenta pur ruseasca se suprapune la un
moment dat covarsitoarea influenta a muzicii italiene, catastrofala

pentru muzica bisericeasca a rusilor in ceea ce priveste specificul ei
national®.

% V. Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. V, p. 69.
57 N. MoLDOVEANU, Istoria muzicii..., p. 207.

%8 N MoLpoveany, Istoria muzicii..., p. 208.

59 7. VaNCEA, Muzica bisericeascd..., p. 12.
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Retinem din acest citat ideea fundamentald de ,specific national” in
muzica, idee vehiculata la noi incd din prima jumatate a secolului al XVII-lea,
de Filotei sin Agai Jipei, autorul primei Psaltichii romanesti®® cunoscutd pana
in prezent si reluatd cu mai multa staruinta de catre leromonahul Macarie
si Anton Pann, asa dupa cum am amintit deja. Specificul national este iden-
tic cu identitatea nationala in muzica, inclusiv in cea bisericeasca de tradi-
tie bizantina. Prin urmare, se poate vorbi de o muzica romaneasca de tra-
ditie bizantina, care ne identifica si-si afirma cu toata forta autenticitatea.
Ceea ce s-a intamplat cu muzica bisericeasca ruseascd, influentata de ele-
mente strdine, si privata astfel de spiritul si specificul rusesc, prin impru-
mutarea si altoirea stilului italian pe stilul rusesc, dand nastere asa zisului
stil ,italo-rusesc”, de care nu au scapat nici nici compozitorii din secolele
XIX-XX, precum Bortneanschi, Berezovschi, Ceaikovski, Rahmaninov, s-a
petrecut si la romani.

Compozitori ca Ioan Cartu (1820-1875), Alexandru Flechtenmacher
(1823-1898), Eduard Wachmann (1836-1908), Isidor Vorobchievici (1836-1903),
Gavriil Muzicescu (1847-1903), Ciprian Porumbescu (1853-1883), Eusebie
Mandicevschi (1857-1929), Gheorghe Mandicevschi (1870-1907), Gheorghe
Dima (1847-1925), Iacob Muresianu (1857-1917) au ramas tributari celor doua
stiluri de compozitie: italo-rusesc si german.

Stilul cantarii de strana, traditionalist sau autohton nu putea opera
decat cu elemente constitutive organic structurii monodice a cantarii de
strand, in care primeaza melodia, si nu Invesmantarea armonica. Iar melo-
dia are specificitatea ei in deplin acord cu glasul sau modul sau ehul bizan-
tin care std la baza alcatuirii ei. Asadar, stilul autohton al cantarii de strana
a format stilul coral de compozitie in creatia romaneasca bisericeasca. In-
aintasul lui D.G. Kiriac poate fi considerat Ion Bunescu (1852-1928), alaturi
de Theodor Georgescu (1824-1880).

Aici rezida noutatea pe care D. G. Kiriac a adus-o In muzica romaneas-
ca:

a) preluarea melodiei bizantine romanesti creata deja in scoala roma-
neasca de compozitie psalticd a lui Macarie si Anton Pann in prima juma-
tate a secolului al XIX-lea;

b) prelucrarea ei acolo unde este cazul (eliminarea ornamentelor, a for-
mulelor melodice cadentiale prea lungi, a cromatismelor excesive);

c) gasirea celor mai potrivite elemente tehnice de armonizare sau po-
lifonizare (imitatie, contrapunct, ison, formula ostinatd). O melodie a can-

60 S. BarBU-Bucur, Cultura muzicald..., pp. 94-95.
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tarii de strana construita pe structura modala a unui glas sau eh bizantin
poate fi denaturata printr-o invesmantare armonica neconforma cu struc-
tura ei modala reala, iar armonia poate ramane un element secundar, de
amplificare sonora, sau mijloc pur coloristic, spune Zeno Vancea®.

In cele ce urmeaza vom incerca sa schitam un profil analitic al Litur-
ghiei psaltice, urmand mai multi pasi:

a) structura imnografica a Liturghiei;

b) alegerea melodiilor existente si prelucrarea lor de catre autor;

c) elemente tehnice de armonizare si polifonizare a melodiilor biseri-
cesti.

Structura imnografica a Liturghiei

De regula, compozitorii prefera sa lucreze pe cele mai noi editii ale
textelor Liturghiei bizantine si apoi sd le confrunte cu textul folosit deja de
catre compozitorul psalt, in cazul acesta cu melodiile lui Macarie si Anton
Pann. In cazul Liturghiei psaltice a lui D.G. Kiriac avem de-a face cu cateva
elemente de noutate ce nu apar la alti compozitori. Aceste elemente din
perspectiva imnografica sunt urmatoarele:

a) Ectenia Mare: Prea Sfantd Ndscdtoare de Dumnezeu, mantuieste-ne
pe noi;

b) Antifonul I - identic cu formularul obisnuit al Liturghiei bizantine;

c) Antifonul II - identic cu formularul obisnuit al Liturghiei bizantine;

d) Antifonul al III-lea — majoritatea editiilor Liturghierului fac preci-
zarea tipiconala: Fericirile sau Troparul, sau Cand se incepe cantarea An-
tifonului al I1I-lea sau a Fericirilors2. D.G. Kiriac prefera Troparele Invierii
pe cele opt glasuri, mai putin al glasului II, in detrimentul cantarii Ferici-
rilor;

e) Veniti sa ne inchindm - identic cu formularul obisnuit al Liturghiei
bizantine, inclusiv cu formulele speciale ale Sarbatorilor Imparitesti;

f) Doamne, mantuieste... lipseste stihul: Si ne auzi pe noi, care in unele
cazuri este cantat numai de catre strand sau sobor;

61 Z. VancEa, Muzica bisericeascd..., p. 28;

52 1. Popescu-Pasarea, Liturghier de strand, cuprinzand Cantdrile Sf. Liturghii pe muzica
bisericeasca orientald, dupa cum se cinta la strand in Biserica Romana-Ortodoxa, Tipografia
Cartilor Bisericesti Bucuresti, 1925, p. 9; Liturghier, cuprinzind Dumnezeiestile Liturghii
ale Sfintilor nostri Parinti: loan Gurd de Aur, Vasile cel Mare si Liturghia Darurilor mai
inainte sfintite, precum si Rdnduiala Vecerniei, Utreniei, Dumnezeiestii Proscomidii,
Liturghiei cu arhiereu, ca si altele de trebuinta la sfinta slujba in Biseric4, Ed. Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2000, p. 130.
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@) Trisaghionul liturgic — Sfinte Dumnezeule; lipseste Trisaghionul li-
turgic de la Sarbatorile Tmparatesti si ale Sfintei Cruci;

h) Aliluia; St duhului tau; Marire Tie...;

i) Ectenia de dupd Sf. Evanghelie; lipseste ectenia pentru morti, care era
cantata doar de citre strani;

j) Heruvicul; Ca cei ce pre Impdratul...;

k) Raspunsurile Mari: Pre Tatdl...; Mila pacii...; Si cu duhul tdu; Avem
cdatre Domnul; Cu vrednicie...; Sfant Domnul Sabaot...; Pre Tine Te ldudam...;

1) Axionul duminical: Cuvine-se;

m) Ecteniile de dupd Axion;

n) Tatadl nostru;

o) Unul Sfant...;

p) Chinonicul duminical: Laudati pre Domnul...;

q) Aliluia (dupa concert; chinonicul este denumit de unii compozitori
»concert”);

r) Bine este cuvantat;

s) Vazut-am lumina...; lipseste Sa se umple gurile noastre...;

t) Ectenii finale;

u) Fie numele Domnului...;

v) Otpustul sau Apolisul®®.

Din aceasta succinta prezentare a textului imnografic realizam ca D.G.
Kiriac respecta cu fidelitate textele oficiale elaborate de Sf. Sinod al Bise-
ricii Ortodoxe si in deplin consens cu traditia liturgica a acesteia. Sa nu
uitam ca iminentele scapari se datoreaza si faptului ca editia de fata este
una postumad, Ingrijita si tiparitd dupa manuscrisele autorului de cei trei
muzicieni amintiti.

Structura melodica a Liturghiei

D.G. Kiriac, asa cum a procedat cu textul imnografic, asa va proceda si
cu melodiile pe care le-a preluat din diferite colectii de muzica bisericeas-
ca si pe care le-a considerat potrivite pentru a fi armonizate sau prelucra-
te coral.

a) Ectenia Mare urmeaza tiparul melodic al glasului VIII, cu finala pe
sunetul ni (do), transpus la o 4P suitoare, ceea ce inseamna un mod major
de Fa. Melodia este preluata de la Anton Pann®, prelucrata si simplificata

63

% Forma liturgica indatinata ce provine de la verbul a binecuvdnta este binecuvinteazd, si
nu binecuvdnteazd.
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de D.G. Kiriac. Aceasta melodie a Ecteniei Mari, glasul VIII, a ramas clasica
si a fost preluata de toate colectiile de muzica bisericeasca tipdrite in se-
colul XX si la inceputul secolului XXI®.

Ectenia Mare are la baza o scara muzicala diatonica, formata din doua
tetracorduri: do-fa; sol-do. Kiriac transpune toate melodiile glasului VIII in
tonalitatea gamei Fa Major, nota fa devenind sunetul de baza al discursului
muzical. Armonizarea este simpla, folosind cu preponderenta cadenta pla-
gala:
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b) Antifoanele I-II au la baza melodia glasului VIII alcatuita de losif Na-
niescu®.

5 Anton Pann, Randuiala Sfintei si Dumnezeiestii Liturghii, Bucuresti, 1847.

% Ectenia Mare glas VIII a fost preluata de initiatorii uniformizérii cantarilor bisericesti
Nicolae Lungu, Protodiacon Anton Uncu in: Cantdrile Sfintei Liturghii si cantdri la cateheze,
dupa melodiile traditionale bisericesti cu notatie psaltica si liniara, Bucuresti, Ed. Institutului
Biblic si de Misiune Ortodoxa, 1951, si retiparitd in colectiile ulterioare, ultima fiind Cantdrile
Sfintei Liturghii si alte cantdri bisericesti, editie revazuta si adaugita de Pr. Prof. Nicu
Moldoveanu, (pe care o numesc Editie sinodald), Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
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¢) Troparele Invierii fara exceptie sunt preluate dupa Macarie leromo-
nahul®. Troparele cu scara cromatica, glasul IV si VI, sunt diatonizate. Lip-

Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1999, si armonizata de compozitorii secolului XX:
Pr. Ion Runcu, Nicolae Lungu, Ioan D. Chirescu, lon Croitoru. Cea mai veche armonizare
a melodiei Ecteniei Mari gl. VIII apartine lui George lonescu, Divina Liturgie a Sfantului
Ioan Gurd de Aur armonizata pe 3 voci egale intocmai dupa melodia orientald existentd in
Biserica Ortodoxa Romana, Bucuresti, Tipografia Alexandru A. Grecescu, Piata Teatrului,
1885. George lonescu (1848-1922) face parte din prima promotie de absolventi ai
Conservatorului de Muzica din Bucuresti, 1864-1867, elev al clasei lui loan Cartu la Cor
bisericesc, dupd ce inainte studiase muzica bisericeascd la mandstirea Ciolanu, iar apoi la
Bucuresti cu Stefanache Popescu. Retinem cateva idei interesante despre variantele
armonice sau armonizate de muzica bisericeasca: ,Lupta ce exista intre muzica moderna
si cea veche, pentru a lua locul una alteia, a provocat in Biserica Romana o adevarata lipsa
de oameni speciali pentru serviciul bisericii. Pe de alta parte, multa inclinare ce o are
romanul pentru muzica orientala, care este si tipul melodiilor lui, face problematica
inlocuirea totalad a ei prin cea occidentala. O schimbare totald ar lipsi pe roman de
individualitatea sa muzicald intre celelalte natiuni [...]. Fiecare natiune isi are caracteristica
si particularitatea sa in muzica. Aceasta este problema cea mare si aceasta trebuie sd ne
preocupe. A inlocui totalmente muzica occidentald pe cea orientald este a rapi romanului
sentimentele si frumosul ce-1 simte [...]. Acum, dacd eu in indrazneata mea intreprindere
n-am reusit pe deplin in a da adevarata interpretare armoniei catre melodie, rdimane pe
seama viitorimei, care nu putin se va servi de prima mea conceptiune in realizarea marelui
ideal romanesc in acest gen”. Este considerat primul compozitor roman ,care transcrie
piese din literatura psaltica pentru a le armoniza, sau care creeaza in stil psaltic’, apud S.
BarBU-BUCUR, ,Axionul Tngerul a strigat..”, p. 765.

5 Melodia Antifoanelor I-1I, glas VIII, este redatd si de lon Popescu-Pasirea, in volumul
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seste troparul glas II.

d) Veniti sd ne inchindm are o structura melodica preluata din glasul II
diatonizat, cu stihurile pentru fiecare praznic imparatesc.

e) Sfinte Dumnezeule glas VI cu scara muzicald cromatizata. Este prima
piesa din liturghie in care D.G. Kiriac foloseste elemente de polifonizare a
melodiei: contrapunctul, imitatia si isonul. Isonul, spune Victor Giuleanu
»este destinat initial - in practica executiei antifonice - sa mentina canta-
rea primei voci, purtatoare a melodiei, la intonatia exacta fatd de baza si in
atmosfera modald ceruta de cantare, sau pentru a o readuce la aceste con-
ditii in cazul ca vocea respectiva s-ar fi departat™®. D.G. Kiriac foloseste
isonul pentru prima data in Liturghia sa la cantarea Sfinte Dumnezeule,
secventa a II-a, apoi pregateste de pe ison cadenta plagala din secventa a
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amintit, fara a preciza autorul, asa cum face in cazul altor melodii de autor (vezi Alt
Unule Ndscut de Stefanache Popescu), precum si de Traian Vulpescu [Liturghia
Sfantului Ioan Gurd de Aur, Troparele si Irmoasele sdarbdtorilor de peste an, scrise pe
note liniare de pe cele mai bune versiuni ale cantarii noastre bisericesti traditionale,
simplificate si curatite, Litografia Schildkraut, Cluj, 1939, pp. 1-2], dar la melodia
Antifonului II il mentioneaza ca autor pe Nectarie Frimu (pp. 3-4). Colectia sinodala
trece in dreptul autorului celor doud Antifoane ,Melodie traditionald uniformizata”

(pp. 13-15).
68 MAcCARIE [EROMONAHUL, Anastasimatariu, Viena, 1823.
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A doua varianta la Sfinte Dumnezeule preia melodia glas VII folosita si
de Gh. Cucu in Liturghia pentru cor mixt®. Avand in vedere relatia apropi-
ata dintre D.G. Kiriac si Gh. Cucu, n-ar fi exclusa posibilitatea ca Gh. Cucu
sa o fi preluat de la D.G. Kiriac.

f) Aliluia in doua variante; prima in glasul I cu o foarte reusita armoni-
zare modald, melodia regasindu-se la A. Pann si preluata de majoritatea
colectiilor, inclusiv cea sinodala, cu mentiunea: melodie uniformizatd; a doua
varianta este in glasul VIII, intalnita mult mai tarziu la Nicolae Lungu, cu
mentiunea: ,glasul 8 trifonic™.
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% A se vedea capitolul ,Isonul - referintd armonica originala in cintarea bizantind”, din
Victor Giureanu, Melodica bizantina, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1981, pp. 152-156.
® Gheorghe Cucu, Cantdrile Sfintei Liturghii pentru cor mixt, editie ingrijitd de Nicolae
Lungu, Bucuresti, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, 1970, p. XVIL.

37



VASILE STANCIU

g) Heruvicul foloseste o melodie ce apartine lui A. Pann in glasul VIII,
cu treapta a II-a alterata suitor si cu repetate pasaje modulatorii in glasul
VI sirevenire in glasul VIII cu treapta a VII coborata.
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h) Pre Tatdl, melodie in glasul V din A. Pann.
i) Raspunsurile Mari, melodii ale glasului VIII din compozitiile lui losif

Naniescu’.
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' Melodia Raspunsurilor Mari, ce se pastreaza pand azi cu aproximatie in majoritatea
colectiilor, se datoreaza lui Stefanache Popescu, care specifica in dreptul melodiei:
»modificate dupd originalul raposatului intru fericire Mitropolit losif Naniescu” (cf. Nifon
Proiesteanu, Carte de Muzica bisericeasca..., p. 131). Editia sinodala specifica in dreptul
melodiei Raspunsurilor Mari: ,Melodie uniformizata dupa Iosif Naniescu” (Cantarile Sfintei
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j) Cuvine-se, sau Axionul duminical, cu o melodie a glasului VIII, se pare,
compozitie in stil psaltic a lui Kiriac, cu o desfasurare polifonica si cu o

repartizare atipica a vocilor: Sopran 1, Sopran 2, Alto si Tenor.
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k )Tatdl nostru, melodia indatinata a lui A. Pann, glas V.

1) Chinonicul Laudati pe Domnul, glasul I?, este a doua piesa din opusul
Liturghiei, dupa cea a Axionului, ce apartine ca profil melodic si prelucrare
corala lui D.G. Kiriac, realizata de compozitor in stil psaltic. Prelucrarea
corald imbind elemente de polifonie cu imitatie severa cu cele de armonie
modala.

m) Anexa cuprinde urmatoarele piese:
- Troparul Intampindrii Domnului, glas I, dupd A. Pann™;

- Troparul Buneivestiri, glas IV, scara glasului II, dupa A. Pann, dar

diatonizat™;

liturghii... pp. 50-53); Traian Vulpescu il trece drept autor pe losif Naniescu si anul in care
le-a compus: 1836 (cf. Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur..., pp. 16-18). Ion Popescu-Pasarea
introduce varianta lui Stefanache Popescu, fara a mentiona autorul (cf. Liturghierul de

strand..., pp. 22-23).

7 Tn editia sinodald a Cantérilor Sfintei Liturghii, p. 355, D.G. Kiriac este trecut drept au-

torul acestui chinonic.
8 Transcris in notatie liniard de Traian Vulpescu (Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur..., p. 40).
™ Traian Vulpescu il transcrie cromatic in scara glasului II, cu La b (Liturghia..., p. 41).
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- Troparul Flortilor, glas I, dupa A. Pann;
- Troparul Sfantului Gheorghe, glas 1V, scara glasului II, dupa A. Pann,

dar diatonizat;

- Troparul Pastilor (melodie greceascad), dar de fapt este varianta glas
II, insa diatonizata; varianta a II-a, glas II, dupa A. Pann (cromatica);
- Troparul Sfintilor Constantin st Elena, glas VIII, dupa A. Pann;
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- Troparul Rusaliilor, glas VIII, dupa A. Pann, melodie prelucrata ad-
mirabil de D.G. Kiriac; incipitul armonic este pe treapta a II-a la unison cu
toate vocile ansamblului, cadentand in ordine, pe treptele: I-a si a V-a cu
septima in rasturnarea I-a si cu revenire pe treapta I-a:

Moderato
L

S

- Troparul Sfintilor Petru si Pavel, glas IV, scara glasului II, dupa A. Pann,
dar diatonizata;

- Troparul Schimbdrii la Fatd, glas VII, dupa A. Pann;

- Troparul Adormirii Maicii Domnului, glas I, dupa A. Pann;

- Troparul Sfintei Cruci, glas I, dupa A. Pann;

- Troparul Cuvioasei Parascheva, glas VIII, dupa A. Pann;

- Troparul Sfantului Dimitrie, glas III, dupa A. Pann;

- Troparul Sfantului Nicolae, glasul 1V, scara glasului II, dupa A. Pann,
dar diatonizata;

- Cati in Hristos..., piesa originald; alta variantd, glas [, dupa A. Pann;

- Crucii Tale..., glas II, dupa A. Pann;

- Axion la Intampinarea Domnului, glas 111, dupa Macarie, melodie sim-
plificata cu pasaje de recitativ;

- Axion la Invierea Domnului, glasul I, dupa Macarie;
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- Cu noi este Dumnezeu, glas VIII™;

- La slujba Acatistului, glas VIII;

- Prohodul, dupa Stefanache Popescu’s;

- Isaia dantuieste, glas V, Sfintilor Mucenici, Slava Tie..., glas VII;

1.2.3. AxioNUL INVIERI, INGERUL A STRIGAT, GLAS I, DUPA MACARIE
IEROMONAHUL™”

D.G. Kiriac foloseste in armonizare melodia clasica a lui Macarie, ,,sim-
pla, linistitd, sobra, retinuta, de un ton confesional liric, fara prea multe
semne ritmice sau ftorale, se scurge lin, de obicei pe trepte alaturate, sal-
turile mari fiind evitate”®. Armonizarea nu stirbeste cu nimic valoarea in-
trinsecd a melodiei. Axionul Tnvierii in armonizarea lui Kiriac a strabatut
istoria si a ramas o piesa de mare actualitate tocmai datorita conceptiei
armonice pe care autorul a imprimat-o de la primele masuri. Potrivit ana-
lizei lui Sebastian Barbu-Bucur, retinem urmatoarele caracteristici:

a) tratarea heterofonica cu isonul bizantin pe sunetul de baza mi;
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> Editia sinodald a Cantarilor Sfintei liturghii specifica: ,melodii traditionale” (p. 292).

6 Vezi ,Prefatd”, in: Prohodul Domnului si Dumnezeului nostru lisus Hristos, editie ingrijita
de Pr. Prof. Univ. Dr. Nicu Moldoveanu si Dr. Nicolae Ionescu-Palas, Ed. Institutului Biblic
si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2006.

7Este publicat pentru prima datd de insusi autorul, sub titlul ,Axionul Invierii armonizat
pentru cor de patru voci mixte, dupa melodia traditionald din Biserica Romana”, Bucuresti,
1902, apoi de episcopul Nifon PLoiesteanuL, in Carte de muzicd bisericeascd... (pp. 373-389),
apoi in editia postuma a Liturghiei psaltice... (pp. 98-104), precum si de Nicolae Luncu In
Liturghia psalticd, vechile melodii traditionale, transcrise pe notatie liniara si armonizate
pentru cor mixt, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1957, pp. 205-217,
si de Ioan D. Cuirescy, in: Glasul Bisericii, XXXI (1972), 9-10, pp. 222-230. Vezi si studiul lui
S. BarBU-BUCUR, ,Axionul Tngerul a strigat..”, pp. 763-778;

78 S. BARBU-BUCUR, ,Axionul Ingerul a strigat..”, p. 770.
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b) evitarea imitatiilor severe;

c) valorificarea modului doric mi, cu do# si do becar;
d) cadentarea armonica a primei sectiuni pe re;

e) alternanta ritmica: 3/4 cu 2 /4;

f) utilizarea cadentei plagale;
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g) folosirea unui procedeu din contrapunctul palestrinian, numit poli-
fonie omofond, dublat de imitatie liberd, in care o voce sustine melodia, iar
celelalte o intregesc armonic;
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h) evitarea relatiilor T - D si D - T, caracteristica de baza a barocului si

clasicismului.

1.2.4. CuiNonNicuL LAUDATI PE DOMNUL, GLAS 17

In Liturghia bizantind chinonicul este o cantare liturgici ce reprezinta
un verset dintr-un psalm (in cazul celui duminical Psalmul 148, 1) si este in
directa legatura cu momentul impartasirii preotului in Altar. Textul integral

" Cea mai recenta lucrare despre Chinonic apartine lui Nicolae GreorgHiTA, Chinonicul
Duminical in perioada post-bizantind (1453-1821). Liturgicd si Muzicd, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 2007, 320 p.
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al chinonicului duminical este: ,Liudati pe Domnul din ceruri. Aliluia”. In
colectiile sinodale de muzica bisericeasca, in dreptul melodiei este trecut
ca autor D.G. Kiriac®, ceea ce ne determina sa credem ca D.G. Kiriac a si
compus melodii in stil psaltic, dupa toata metodologia compozitiei biseri-
cesti, respectand textul imnografic consacrat, melodia glasului cerut de
ritualul cartilor de cult, formule melodice si cadentiale proprii glasului, in
cazul acestui chinonic, al glasului I.

Bizantinologul Titus Moisescu face urmatoarea analiza asupra formu-
lelor melodice: ,Prin formula melodica trebuie sd intelegem acea mi-
cro-structura melodico-ritmica stabila, pregnanta, repetabila, prezenta
intr-o constructie muzicala datorita expresivitatii ei, capabila sa contribu-
ie, alaturi de alte formule, la alcatuirea unei idei muzicale de o mai larga
respiratie™'. Acelasi cercetdtor afirma ca formula melodica este fixa si spe-
cifica fiecarui glas, fiind utilizatd si pentru a intra in atmosfera si modul
glasului respectiv®. Chinonicele folosesc des formule cu functii repetitive,
modulatorii, de refren, de semicadentare sau cadentare finala®. Formulele
melodice sunt absolut necesare in practica muzicii bisericesti, care este un
fel de improvizatie ad hoc din partea interpretului si il ajuta sa se mentina
in structura glasului, in melodica si ambianta lui caracteristica.

Un compozitor de muzica bisericeasca nu poate face abstractie de for-
mulele melodice. Cand compozitorul in mod deliberat elimina din ecuatia
compozitiei formula melodica specifica glasului pe care il abordeaza, atunci
rezultatul creatiei sale pierde pecetea sau etosul sau spiritul glasului bise-
ricesc bizantin si, implicit, atributul de ,cantare traditionala de strana”, iar
creatia sa se transforma intr-una libera, eliberata de stilul cantarii de stra-
na. D.G. Kiriac nu a cazut in aceasta capcana, ci si-a pastrat identitatea
creatoare in limitele cantarii de strana, pe care a prelucrat-o armonic cu
mijloacele specifice polifoniei si armoniei modale.

In acest context, nu gresim cand afirmam ca D. G. Kiriac creeazi me-
lodii in stil bisericesc, psaltic, asa cum este cazul chinonicului duminical.

80 Cantari la Sfintele Taine si la Ierurgii si alte cantari religioase, Colectie intocmita,
completata si revizuita de Pr. Prof. Nicu Moldoveanu, Editura Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2002, pp. 101-102.

81 Titus Moisescu, Cantarea monodicd bizantind pe teritoriul Romdniei. Prolegomene bizantine
I1. Variante stilistice si de formd in muzica bizantind, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2003, p. 110.
82 Titus Moisescu face distinctia intre formulele melodice si apechematele, care sunt scurte
formule melodice neinsotite de text, ci numai de expresii mnemotehnice, specifice fiecarui
glas, iar acestea erau intonate de protopsalt sau domestikos spre a fixa elementele melodice
caracteristice glasului ce urma sa fie interpretat (Cantarea monodicd bizantind..., p. 123).
8 T. Moisescu, Cantarea monodicd bizantind..., p. 111.

45



VASILE STANCIU

Multora dintre creatiile sale nu li s-a putut descoperi sursa melodica,
tocmai datorita disponibilitatii sale de a compune in stil bisericesc, tradi-
tional.

lata cateva formule melodice specifice glasului I stihiraric®, folosite de
D.G. Kiriac:

Gr.Costea, I.Croitoru, N.Lungu:
Glas I stihirarhic "Doamne, strigat-am”

mi; ia a-min-te gla-sul Tr—__

I 1
i 1

Y 1 1
\/\__/ . \:-/ \ITP’/
ne A= . ~ThE Doanr—=——_ e

Ca o concluzie generala asupra creatiei corale bisericesti a lui D.G.
Kiriac, Impartasim convingerea lui V. Gruescu, potrivit careia noutatea ce
a adus-o marele inaintas poate fi numita ,,a doua romanire” a muzicii bise-
ricesti®, ce va crea o veritabila etapa stilistica in evolutia artei corale ro-
manesti.

8 Exemple preluate dupa Constantin Ripa, Teoria superioard a muzicii, vol. I, Sisteme tonale,
Ed. Media Musica, Cluj-Napoca, 2001, pp. 124-125.

8 Valentin Gruescy, Liturghia corald de traditie bizantind pe drumul clasic al desavdrsirii
de la Dumitru Georgescu Kiriac la Paul Constantinescu (teza de doctorat), manuscris dactil.,
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I.3. GHEORGHE CuCU SI STILUL PSALTIC IN CREATIA CORALA

1.3.1. REPERE BIOGRAFICE®®

Se naste la 11 februarie 1882 in localitatea Puesti — Tutova, intr-o fami-
lie cu 9 copii, din parintii Vasile si Smaranda. La varsta de opt ani va invata
cu unchiul sau dupa mama primele notiuni de cantare bisericeasca la bise-
rica Domneasca din Barlad, unde era cantaret. Tot aici va termina si scoa-
la de cantareti bisericesti cu protopopul Damian Rinzescu. La doar 15 ani
va fi dirijor adjunct al corului bisericii din Barlad, pe langa Athanasie Popo-
vici, dirijorul corului, de la care a deprins la perfectie notatia liniara. In anul
1898 este angajat tenor al corului bisericii din Braila, de unde afla ca s-a
intors acasa de la Paris D.G. Kiriac. Cu ajutorul acestuia, se inscrie la Con-
servatorul din Bucuresti in anul 1900 si devine un apropiat colaborator al
maestrului siu. Incepe sd compuna si sa armonizeze melodii bisericesti,
astfel ca in anul 1905 corul Carmen, infiintat de D.G. Kiriac in anul 1901, ii
va interpreta in prima auditie Raspunsurile liturgice, glas V, dupa A. Pann.
Nicolae Lungu, unul dintre elevii preferati ai lui Gh. Cucu, s-a ocupat inde-
aproape de editarea unor lucrari corale de-ale profesorului sau, iar intr-o
Prefata semnala insemnarea lui Gh. Cucu de pe manuscris: ,Aceste Ras-
punsuri, lucrate pe cand eram elev la contrapunct, au fost cantate de Car-
men si dirijate de mult iubitul meu maestru D.G. Kiriac la Ateneu. Ele sunt
prima mea lucrare serioasa™’.

In anul 1907 pleaca la Paris, pe urmele lui D.G. Kiriac, si studiaza la Sc-
hola Cantorum cu profesori de inalta tinuta, intre care amintim pe Georges
Caussade (armonie, contrapunct) si Vincent d'Indy (contrapunct, orches-
tratie, forme muzicale)®.

Dupa intoarcerea acasa, din cauza lipsurilor materiale va functiona, pe
rand, in calitate de paraclisier, cantaret bisericesc, dirijor. Consacrarea si
recunoasterea valorii sale urma sa apara in momentul cand va fi numit
director al corului Mitropoliei, in anul 1912, functie pe care o va detine pana

Bucuresti, 2004, p. 34.

8 Informatii preluate din ,Prefatd”, alcituitd de prof. Nicolae Lungu (care si ingrijeste editia),
la Gheorghe Cucu, Cantarile Sfintei Liturghii pentru cor mixt, Ed. Institutului Biblic si de
Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1970, extras din Biserica Ortodoxd Romand, LXXXVIII (1970),
3-4.

8 Prefata”, p. IL.

8 Apud V. Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. II, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1999, p .124.
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la sfarsitul vietii, intamplat destul de timpuriu, in anul 1932, 1a varsta de 50
de ani. Va mai ocupa si functiile de profesor la seminarul ,Nifon Mitropo-
litul” din anul 1920 si profesor la Academia de muzica religioasa, din anul
1928%.

Muzicologul Viorel Cosma il caracterizeaza asa:

»Talent muzical exceptional, nascut si crescut in miezul surselor fun-
damentale ale artei autohtone (cantecul popular taranesc si melosul
psaltic), Gh. Cucu a lasat o mostenire spirituala de autentica esenta
romaneascd, imprumutand creatiei corale virtuti singulare, de valoa-
re universald. Desi a abordat numai formele vocale, de predilectie
miniaturale, totusi Gh. Cucu a reusit sa sintetizeze noi mijloace de
expresie artistica, de larg orizont estetic, in special pe linia valorifi-
carii resurselor modale, ritmico-melodice si heterofonice ale folclo-
rului, oferind solutii originale pentru toate formele muzicale. S-a
afirmat pe buna dreptate ca auzea bine folclorul, ca stapanea legile
interne ale limbajului popular, dar subtilitatea creatorului in manu-
irea surselor, capacitatea de a concentra esentele pure, raman virtuti
ce l-au impus ca un rafinat maestru al genului vocal [...]. Lucrarile
liturgice pornesc de la sursa psaltica traditionala, pe care Gh. Cucu
a privit-o In esenta ei populara (cadente, intonatii, formule ritmi-
co-melodice). A imbinat admirabil melodia de strana cu polifonia
clasicd. A intuit exceptionala originalitate a colindelor, pe care le-a
innobilat cu linii contrapunctice libere, fard a se atinge de simplitatea
acestor miniaturi vocale populare. A incercat sa amplifice armonia,
sd imbine echilibrat polifonia cu tesatura verticald, dand omofoniei
sensuri nobile, de o puritate remarcabila™®.

Parintele Nicu Moldoveanu il caracteriza admirabil: ,,cantaret, profesor,
dirijor, folclorist, a contribuit din plin la fixarea si imbogatirea repertoriului
coral pur bisericesc, fie prin prelucrarea si armonizarea atator cantari psal-
tice bisericesti de o frumusete inegalabila, fie prin compunerea altora in-
tr-un stil cvasi-bisericesc, foarte personal si inconfundabil [...]. Creatia
corala a lui Gh. Cucu constituie cea mai frumoasa cucerire a geniului coral
bisericesc romanesc™.

Nicolae Lungu afirmad in Prefata la Cantarile Sfintei Liturghii ca Gh.
Cucu a militat pentru ,,0 reforma a muzicii corale pe baza traditiei psaltice,
in care sa vibreze calitatile firescului si ale spontaneitatii folclorice, tran-
spuse pe un plan superior, supus gandirii componistice a vremii”®?, iar pa-
rintele Stelian Ionascu intareste convingerea ca Gh. Cucu, prin contributia

89 Prefatd’, p. II.

90V, Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. II, p. 126.
9 N. MoLpoveanu, Istoria muzicii..., p. 223.

92 Prefata”, p. I11.
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adusa la afirmarea muzicii corale bisericesti romanesti si prin continuita-
tea demersului lui D. G. Kiriac, poate fi considerat ca ,,0 extensie intere-
santd a maestrului sau” si reitereaza noutatea pe care o aduce Gh. Cucu in
creatia corala bisericeasca: ,si-a croit o cale personala pentru compozitia
sa: a adaugat subtil, precum sarea in bucate, la filonul traditional bizantin
inepuizabil si elemente de esenta folclorica, probabil cu gandul (nemartu-
risit) de a castiga pentru liturghisire intreg sufletul romanesc, mai mult sau
mai putin scolit™?. Dragostea lui Gh. Cucu si admiratia sa fata de valorile
culturii populare romanesti I-au determinat sa dedice Liturghia sa ,tuturor
celor ce sunt convinsi ca si mine ca in biserica, in scoala si, in general, in
societatea romaneasca sa se vorbeasca si sd se cante romaneste™. Sinte-
tizand aceste cateva idei privitoare la statutul culturii populare in definirea
specificului romanesc in muzicd, vom incerca sa prezentam creatia cora-
1a de factura bisericeasca a lui Gheorghe Cucu, accentuand componenta
textului imnografic al pieselor, sursa melodica si succinte analize muzica-
le.

1.3.2. CANTARILE SFINTEI LITURGHII PENTRU COR MIXT?®

Structura imnografica

a) Ectenia Mare - la fel ca si D.G. Kiriac, prefera formula ,Prea Sfanta
Nascatoare de Dumnezeu, mantuieste-ne pe noi’;

b) Antifoanele I-II respecta cu sfintenie formularul imnografic consa-
crat.

c) Fericirile. Includerea cantarii Fericirilor reprezinta o noutate in can-
tarea corala bisericeasca. Majoritatea compozitorilor incepand cu Kiriac si
continuand cu Paul Constantinescu, in Muntenia, Muzicescu, Wachmann,
C. Porumbescu, in Moldova, Gh. Dima, A. Bena in Transilvania, nu au Feri-
cirile. Unii au preferat fie un tropar sau condac, altii si-au inceput Liturghia
direct de la Sfinte Dumnezeule. Gh. Cucu in cantarea Fericirii a 9-a adopta
urmatoarea traducere: ,Fericiti veti fi cand pentru Mine va vor ocari si va
vor prigoni si vor zice tot cuvantul rau impotriva voastra, mintind”.

In rest intregul material imnografic este preluat dupa formularele ofi-
ciale ale cartilor de slujba.

9 S. Tonascu, Paul Constantinescu..., p. 46.

9 Prefata”, p. I1I.

% Pe langa Liturghia pentru cor mixt, terminata in anul 1917 si tiparitd pentru prima data
de N. Lungu in 1970, pentru care va primi Premiul al II-lea George Enescu in anul 1919, Gh.
Cucu are aceeasi Liturghie pentru trei voci egale.
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Structura melodica

Din punct de vedere muzical, Liturghia lui Gh. Cucu reprezinta pen-
tru literatura de specialitate o chintesenta a gandirii componistice ro-
manesti intr-un domeniu in care amprenta geniului creator romanesc
se poate intui pe fiecare pagind de partiturd. Crescut si format in ambi-
anta cantarii bisericesti de strand, dar si in ambianta si parfumul folclo-
rului romanesc, Gh. Cucu va surprinde aspecte de melodicitate, armonie
si polifonie care nu s-au mai intalnit la predecesorii sai, nici chiar la D.G.
Kiriac, a carui abordare armonica, melodica si polifonica a fost mai rigi-
da si uneori mai stangace, sau asa dupa cum se exprima Zeno Vancea,
~procedeul sau este asemanator celui al compozitorilor medievali din
Apus, care pe baza cantului gregorian au construit admirabile edificii
sonore”®.

Gh. Cucu este primul compozitor roman care creeaza muzica in
stil bisericesc, psaltic, folosindu-se de intregul arsenal tehnic de ar-
monizare, prelucrare sau polifonizare a melodiei bisericesti. Alternan-
ta tonalitatilor, diversitatea structurilor melodice, abundenta modu-
latiei, chiar in fraze melodice scurte, de tipul Ecteniilor, prezenta
recitativului liturgic, folosirea vocalizelor in nuante de pp ca si acom-
paniament melodic la textul muzical dat, toate aceste aspecte de es-
tetica interpretativa au pus in valoare imensul travaliu creator al ma-
relui compozitor. Desfasurarea muzicala a pieselor liturgice au darul
de a reliefa naturaletea, simplitatea, profunzimea, autenticitatea dis-
cursului coral.

Iata doar cateva detalii generale care proiecteaza Liturghia pentru cor
mixt a lui Gh. Cucu in panoplia lucrarilor originale ca stil de abordare me-
lodica, armonica si polifonica din literatura corala liturgica. Pentru analiza
am ales cateva exemplificari: Ectenia Mare, Sfinte Dumnezeule, Crucii Tale,
Miluieste-ma, Dumnezeule si La Raul Vavilonului.

a) Ectenia Mare debuteaza cu Amin in tonalitatea Re Major. Cele 4 linii
melodice ale Ecteniei Mari se deruleaza in urmatoarea secventd modula-
torie: Re Major - si minor (in cadentd) — Re Major — mi minor (incipit) - Re
Major (in cadenta), adica modulatie la relativa minord, revenire in tonalita-
te, modulatie in mi minor, tr. a lI-a, revenire in tonalitate.

Un alt element ce merita subliniat este dublarea basului: Bas+Bariton,
ceea ce creeaza impresia unei consistente armonice pe vocile grave ale
ansamblului.

% Cantarile Sfintei Liturghii...(editia sinodala), p. 26.
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b) Antifoanele I-II sunt tratate armonic de Gh. Cucu in stil recitativ,
specific traditiei bizantine?’.

c) Fericirile reprezinta prima schimbare voita de tonalitate, adica mi
minor, In urmatoarea succesiune: mi minor cu cadenta majora pe treapta
a V-a - revenire in tonalitate - modulatie in Sol Major cu cadenta pe treap-
ta a V-a - revenire in tonalitate - modulatie in Sol Major cu cadenta pe
treapta a V-a - cadenta finala pe treapta I-a.

d) Veniti sa ne inchinam - revenire la tonalitatea Re Major in stil reci-
tativ pe cuvintele ,Mantuieste-ne pe noi..."

e) Sfinte Dumnezeule (varianta I-a) - Gh. Cucu prelucreaza polifonic
o melodie bisericeasca pe glasul VII, in tonalitatea Sol Major, ce i se atribu-
ie%, ceea ce inseamna ca ii apartine si, prin urmare, poate fi trecutd la lucrari
originale create in stil psaltic. Procedee armonice: isonul, tema melodica,
raspuns, recitativ.

97 7. VaNcEA, Muzica bisericeascd corald..., p. 62.

9 Vezi V. GiuLeanu, Melodica bizantind, p. 77, unde cantarea recitativa este trecuta la
capitolul Tempoul, si in care se specifica: miscarea recitativa este corespunzatoare
miscarii libere, declamatorii, apropiatda de cadenta vorbirii, un ritm de factura verbala
de tipul ,parlando”, care foloseste accentele prozodice ale vorbirii. In anumite texte
muzicale, recitativul poate cdpata si o tenta intonationala, declamatorie, de retorica si
solemnitate, de tipul cantdrii Apostolului, al Evangheliei, al citirilor liturgice in maniera
recitativa.
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Varianta a II-a, foloseste aceeasi temd melodica, dar o transpune
pentru voci barbatesti in Re Major, si pregateste revenirea in tonalitate
printr-un acord de septima, ce devine acord comun al tonalitatii initia-
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Surpriza apare la Sfinte Dumnezeule C, unde Gh. Cucu creeaza pe ca-
denta un acord de treapta a 2-a cu septima, foarte rar intalnit in scriitura
corala bisericeasca de pana la el,
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si moduleaza in Re Major, pastrand la vocile barbatesti melodia initiala
a glasului VII, peste care suprapune o alta melodie dezvoltata contrapunc-
tic la vocile feminine de Sopran si Alto. Pe cadenta finald de pe cuvintele
»miluieste-ne pe noi” creeaza acelasi acord comun cu tonalitatea Sol Major
si cu septima, cadenta prelungita in recitativ pe cuvintele doxologice ,Ma-
rire Tatalui...” cu alt acord surpriza: cadenta cu acord de dominanta cu

septima si nona:

Lento
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Cadenta pe treapta a II-a cu septima face pasul modulatiei diatonice
in Re Major pentru ultima sectiune a Trisaghionului liturgic, cu o desfasu-
rare larga pe 6 voci, melodia de la Sopran fiind dublata de Tenor I, iar cea
de la Alto I dublata de Tenor II, cu o inflexiune de scurta de modulatie
cromatica (Re Major - Fa# Major cu septima, rasturnarea a II-a - acord pe
treapta a Il-a rasturnarea I-a - acord de treapta a V-a rasturnarea a Il-a
- revenire In tonalitate prin acordul comun de treapta a VII-a - cadenta

finala V - I).
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Aceasta varianta a Trisaghionului liturgic in tratarea armonico-polifo-
nica a lui Gh. Cucu reprezinta exemplul cel mai edificator prin care o me-
lodie psaltica simpla a glasului VII suporta o prelucrare corala de asemenea
anvergura.

Varianta a III-a reprezinta prelucrarea unei melodii libere in stil bise-
ricesc cu evidente influente populare, ceea ce creeaza impresia unui colind.
Trisaghionul este construit foarte armonios si echilibrat, fiecare partida a
ansamblului coral fiind pusa in valoare mai ales datorita configuratiei de
forma, intrucat piesa este una monopartita cu trei sectiuni, fiecare sectiu-
ne avand la randul ei o structurd imnografica si melodica independenta, de
sine statatoare:
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- prima sectiune: Al - Sfinte Dumnezeule, Sfinte tare, Sfinte fard de
moarte, miluieste-ne pe noi (se repeta de trei ori);

- adoua sectiune: B - Mdrire Tatalui si Fiului si Sfantului Duh. Si acum
si pururi si in vecii vecilor. Amin.

- a treia sectiune: repetarea ultimului fragment din sectiunea A:
Sfinte fdrd de moarte, miluieste-ne pe noi, cu repetarea intregului segment
A: Sfinte Dumnezeule, Sfinte tare, Sfinte fard de moarte, miluieste-ne pe
not.

In cazul de fatd, sectiunea A debuteaza cu o linie melodica in Sol Major,
la cele douad voci feminine, si imediat, pe fragmentul II al sectiunii I, pe
fondul unui ison de re la Sopran si Tenor, alto I si I continua linia melodica
principald; pe fragmentul III al sectiunii I, vocile feminine continua melodia
de baza a piesei, cadentand in formuld completd a vocilor ansamblului, cu
cadenta plagala: [ -VII6 -17-1IV - I
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lodica la vocea de Tenor si cadenteaza plagal;

A.

dice.
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Prima sectiune repetata a doua oara: A2, debuteaza cu tema melodiei
de baza transpusa cu o 5P ascendenta la vocea de Tenor; fragmentul II al
sectiunii A2 continua la vocea de Alto, sprijinit de un ison pe cvinta acor-
dului treptei I la Tenor si Alto; fragmentul III al sectiunii A2 reia tema me-

Prima sectiune repetata a treia oara: A3 reia identic intreaga construc-
tie armonica a sectiunii Al.
A doua sectiune B reprezinta formula doxologiei mici in stil cva-
si-recitativ pe primul fragment si cadenteaza plagal I - IV - Iin succe-
siunea identica a constructiei armonice din fragmentul III al sectiunii

Sectiunea a III-a este repetarea sectiunii A, in care Gh. Cucu dezvol-
ta monumental scriitura corala, dubland melodia vocilor de Sopran I cu
cea de Tenor I si cea de Sopran II cu cea de Tenor II, rezultdnd o con-
structie de 8 voci pe cadenta plagala finala: S1-S2-A-T1-T2-B1-B2-B3. In-
carcatura armonica este abundentad, datorita notelor de pasaj sau melo-
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f) Crucii Tale ne inchinam® este cantarea ce se canta in locul trisaghi-
onului, fiind construit pe aceleasi coordonate ale formei imnografice mo-
nopartite ca si Sfinte Dumnezeule. Mica deosebire fata de Trisaghionul cla-
sic consta in faptul ca sectiunea A are 2 fragmente: A1-A2.

Gh. Cucu face precizarea: ,pe un motiv psaltic, glasul al 2-lea diatonizat”
Interesantd optiunea compozitorului, daca avem in vedere ca acest glas
prin excelentd cromatic nu se diatonizeaza, pentru ca in acest caz isi pier-
de caracterul de glas cromatic. Diatonizarea glasurilor cromatice a devenit
0 ,moda” a timpului, evident o moda ce servea doar interesului pur muzical
al constructiei corale si mai putin al celui eminamente liturgic, care nu face
concesii de acest tip. Se pot intdlni insa pe parcursul unei monodii in glasul
I sau VI inflexiuni sau chiar pasaje ample modulatorii, de reguld intr-un
glas diatonic.

Este evidenta interventia autorului atat in desfasurarea melodiei, mult
mai melismatica decat cea traditionald, cat si in textul imnografic. Gh. Cucu
in fragmentul al II-1ea al sectiunii A elimind inexplicabil cuvintele ,,0 laudam”,
pastrand in fraza doar cuvintele ,,0 marim”.

9 Crucii Tale... este imnul care se cinti, in locul Trisaghionului, la sarbatorile inchinate
Sfintei Cruci, adica in ziua de 14 septembrie si in Duminica a IlI-a din Postul Mare.
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Sectiunea A1l este construita melodic pe pilonii tonalitatii Re Major
intr-o secventa imitativa la toate vocile:

I-a oara
Andante
m 2, : g S oy El
r e 1 T . :———T—ﬁ T % = T
Alto 3 P — -
= o a——] o
Cru - o VE] /e e - cobi -
ﬂ -p 1 T —
5 T Sk,
TenorIL & i : = —p o _‘F
T
Crv - cir g ——
o t A
Tenorll = = E ; f 3
5 - ) §
D) g —r
Cru - i g ——— | e ne
’_-—_--T_‘__—-‘\
Bas = 2 5 ; :
b ol — - iy
-
Cru e

Sectiunea A2, surprinzator, este construit pentru 4 voci barbatesti, ceea
ce reprezintd o alta ,inovatie” corala intr-un discurs muzical destinat vo-
cilor mixte, in aceeasi secventa imitativa la toate vocile si cu o scurta infle-
xiune modulatorie cromatica:

A doua oara

: fﬁ*;’é}:r

T Cru-cir
I
e
e
Bor. |G

Fragmentul A3 reia discursul initial.

Sectiunea B reprezinta formula imnografica a doxologiei mici intr-un
tempo de Allegretto, iar melodia curge imitativ la toate vocile. Observam si
in aceasta sectiune o repartizare inedita a vocilor in ansamblu: A-T1-T2-B1-B2,
rezultand 5 voci corale mixte, mai putin vocea de Sopran.
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Fragmentul II din sectiunea Al reproduce discursul initial.

Repetarea intregii sectiuni A este construita contrapunctic imitativ, cu
melodia de baza pornind de pe tonica lui Re Major la vocile de Bas si Bariton,
continud cu vocea de Tenor II cu imitatie la cvinta ascendenta, imitatie la
octava ascendenta la vocea de Tenor I si imitatie la cvinta ascendenta la
Alto.

La,, Puternice”
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Cadenta finala plagald, un acord marit in rasturnarea a II-a, cu treapta
a III-a coborata si cu treapta a II-a urcatd, demonstreaza capacitatea au-
torului de a prelucra armonic monodia bizantina intr-o maniera extrem de
rafinata si profesionista.
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1.3.3. MILUIESTE-MA, DUMNEZEULE!

Aceasta piesa a fost compusa de Gh. Cucu pentru trei voci egale si pu-
blicata in diferite colectii'®. Textul imnografic este luat din Psalmul 50, 1-3:
,2Miluieste-ma, Dumnezeule, dupa mare mila Ta si dupa multimea indura-
rilor Tale sterge faradelegea mea. Mai vartos ma spala de faradelegea mea
si de pacatul meu curdteste-ma”. Gh. Cucu compune pe acest text o melo-
die bisericeasca pe glasul V de o frumusete si simplitate rascolitoare. Gla-
sul V (plagalul glasului I) este reprezentat de doua tipuri de scari: scara
diatonica cu baza pe la (ke) in tactul sau tempoul irmologic si scara enar-
monica agem cu baza pe re (pa)'". Astazi, scara glasului V agem se intonea-
za diatonic, iar ftoraua enarmonica agem ce era asezata pe sunetele si (zo),
ce devenea ifes (bemol), si pe fa (ga) este folosita in glasurile enarmonice
I1 si VI,

- scara diatonica cu baza pe la

41

4
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100 Cantarile Sfintei Liturghii, Ed. Institutului Biblic, Bucuresti, 1933; Iubi-te-voi Doamne,
Culegere de cantdri religioase corale, Ed. Institutului Biblic si de Misiune, Bucuresti, 1957,
pp. 45-49; Pr. Prof. Nicu Morpoveanu, Repertoriu Coral, Ed. Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1983, 21993, 2003, pp. 351-354; a fost adaptata si
ca aranjament pentru cor mixt de catre Pr. Nicu Moldoveanu si tipdritd in Antologie corald
laicd si religioasd pentru formatii mixte, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 2006, pp. 134-139, precum si de Pr. Stelian Ionascu (mss).
101 C. RirA, Teoria superioard a muzicii, p. 127.

102V, GiuLeanu, Melodica bizantind, p. 160; vezi si Jean Lupu, Dictionar universal de muzicd,
Ed. Litera International, Bucuresti-Chisindu, 2008, p.13.
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- scara diatonica cu baza pe re:
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Formula de acordaj

Tema principala

Venitipur-td- toa __re de Hristos no-roa __ de sa ve.

Discursul muzical debuteaza cu tema principala la vocea a I1I-a; urmea-
za un dialog al vocilor sub forma de intrebare - raspuns:
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Cadenta sectiunii A1 la toate vocile, cu tema principald transpusa la
octava si cu o coda prelucrata din formula de acordaj a glasului V stihiraric.

cresc. y M

2 i} IN
-— —-— = P/ l'\, I'\, = 11 1 |
e e e o 1 = 1
s PP PP P T o Gt 5
Mi-lu - |ies—te-md, mi- lu-|ies— fe-ma,Mi~(u~| res— te—ma Dum-ne-
I A V73 } 4
——— = Tt — N
L‘_L ~ — i { 1 ﬁ#‘i'__"_i_d]i
hY { G i t ' 4 t
ies - te-md mi- lu- ies- te-md, Mi-lu - les- te-md Dum-ne -
¥ 2%
el bt b o et gl B
- B == ?ﬁ?ﬁ
“ | \\\_5—_‘ 3
ze—- u-le du-pad |ma-re m —la Ta s Mi=li=
| I ) ) | AL — 4 ! + .p
e e T e =
Pe 241 i%#—f'—;FL;._l—:i——i——i 2,
- » \—\*/—/ .
ze - u-le du—-pa ma—re mi=—— la Ta Mi-lu-

In sectiunea A2 schimba discursul muzical prin aparitia unei linii me-
lodice care nu depaseste intervalul unei cvinte perfecte la vocea I, dublata
de o constructie armonica modala cu succesiuni de acorduri pe treptele
secundare cu septime (tr. a II-a), pregatind coda intr-o cadenta plagala
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Sectiunea B1 introduce la vocea I-a o tema melodica pe un interval de
6m dezvoltata progresiv pe cuvintele ,sterge faradelegea mea”, cadentand
plagal. Urmeaza 2 masuri cu tentd modulatorie spre Sol Major. Aici vedem
aparitia sectiunii B2, in care Gh. Cucu dezvolta contrapunctic tema melo-
dica a vocii a II-a. Alternanta majorului cu minorul sporeste tensiunea me-
lodica acumulata in masurile anterioare prin cadenta de pe treapta a V-a.

. . , _ -
5 e e N %\4\—&%_.4 > :

= _— ERESET AL AR AP - = ]
e : s
i SRR P Y. - ster— ge
o 1 T = I N

0 = ——— 3 - - —- 17 ] Y}

e e =
5 . S—— 4 ~
2 SHErE U

Formula ostinato isi face aparitia prin folosirea acordului de treapta a
IV-a, ca acord de modulatie in tonalitatea initiald, la minor, dar si ca intre-
gire a discursului contrapunctic desfasurat la vocile inferioare, a II-a si a
[II-a:

e A - 1 T
Ty 5 - \—
le — gea  mea, ster-—
J 1 —1 }
ster— ge___ fd-rd de le — gea mea, ster -

Lucrarea se incheie cu o coda ce are valoare de cadenta finala plagala.
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Aceasta lucrare a lui Gh. Cucu reprezinta modelul cel mai convingator
de a reliefa ponderea si disponibilitatea acestui compozitor de a crea melo-
dii in stil bisericesc sau psaltic. Nu putem spune cd lucrarea ca se incadrea-
za perfect in stilul sau maniera cantarii de strana, dar foloseste scara glasu-
lui V ca structura melodica a piesei. Maiestria compozitorului se poate deslusi
si daca defalcam linia melodica a fiecarei voci in parte si vom observa ca
fiecare linie melodica a fiecarei voci din ansamblu poate fi receptata si asi-
milatd in egala masura ca fiind linia melodica principala, de baza. De altfel,
parintele Nicu Moldoveanu a extras parti componente ale melodiilor celor
trei voci si a asamblat o singurd melodie, ce poate fi cantata ca atare'®®, asa
cum a procedat si in cazul altor lucrari corale, extrase pentru o singura
voce!®, care se pot canta la sfintele slujbe ca pricesne sau chinonice.

Dirijorul si profesorul Valentin Gruescu, cel ce a analizat in detaliu cre-
atia liturgica a lui Gh. Cucu, il surprinde pe acesta in cateva remarci perti-
nente, din care am selectat pe cele mai interesante:

- Gh. Cucu este un reformator, un novator, un cautator, un descope-
ritor al unor noi maniere de expresie;

- Poate fi definit ca ,un compozitor harismatic”, pentru ca desavarses-
te creatia corala de traditie bizantina, folosindu-se indiscutabil de moste-
nirea primita de la D.G. Kiriac;

- Este compozitorul originalitatii, al tineretii, dinamismului, sinceri-
tatii, al respectului fata de traditie;

- Gh. Cucu este poate primul compozitor roman cu o viziune integra-
toare asupra destinului creatiei corale liturgice si, prin aceasta deschidere
spre universal, ofera urmasilor sai veritabile ,retete” de compozitie roma-
neasca in stil psaltic, bisericesc, liturgic, neindepartandu-se nicio clipa de
filonul cantarii de strana, principala sursa de inspiratie, dar capabil sa de-
canteze din filonul melodic traditional al stranei puritatea unei melodii
simple, directe si sincere a romanului, ,,care traieste si canta”;

- Reuseste convingator si emblematic sa condenseze ,melodia psalti-
ca pana la esentializare, daruind Bisericii o altd variantd muzicala liturgica,
in care spiritul melodiei vechi de strana se imbina in mod esential cu spi-
ritul inconfundabil al compozitorului insusi si din aceastd simbioza se nas-
te providential creatia liturgica in stil psaltic!®.

103 Cantdri la Sfintele Taine si lerurgii..., pp. 112-113.

104 Laudati pe Domnul de D.G. Kiriac; Doamne auzi glasul meu, de N. Lungu; Pdnad cdnd,
Doamne, de D. Bortneanschi; Suflete al meu, de M. Berezovschi; Veniti sd ne bucurdm, de
loana Ghika-Comanesti; fnnoie$te—te, Noule Ierusalime, de Musicescu (N. MOLDOVEANU,
Cantdri la Sfintele Taine si lerurgii...).

195 Valentin Gruescy, Liturghia corald..., pp. 577-579.
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Toate consideratiile analitice asupra creatiei liturgice a lui Gh. Cucu nu
fac decat sd ne intareasca, daca mai era necesar, convingerea ca ,opera
muzicala a marelui compozitor a este cea mai frumoasa si veritabila cuce-
rire a geniului romanesc la inceputul secolului XX. Si aceasta, tocmai pen-
tru ca izvoarele de inspiratie au fost cantarea bisericeasca de strana si
folclorul™s,

I.4. PAauL CONSTANTINESCU
SAU FORTA REVELATOARE A POLIFONIEI BIZANTINE

Dupa D.G. Kiriac si Gheorghe Cucu, care au creat o traditie solida si
profund romaneasca in cultura muzicala bisericeascad, in care elementul
autohton s-a Imbinat in mod fericit cu cel bizantin, era necesara aparitia
unei personalitati marcante din lumea muzicala, care sa autentifice, sa re-
cepteze si sa promoveze ideile si intreaga opera lansatd in muzica biseri-
ceasca romaneasca a celor doi predecesori. Si aceasta cel putin din trei
motive:

1. Scoala de compozitie corala fondata de D.G. Kiriac si asimilata de
ucenicii lui trebuia sa primeasca girul deplinei consacrari, pentru a deveni
realmente un laborator performant si credibil de instruire si formare a vi-
itorilor muzicieni ai genului coral bisericesc;

2. Produsul compozitional al Scolii lui D.G. Kiriac trebuia apoi sa per-
formeze printr-o evolutie calitativa a gandirii componistice, in care mate-
rialul muzical brut de sorginte bizantina sa poata fi pus in lumina intr-un
limbaj modern, similar celui european, limbaj ce aparea deja pe harta cul-
turii europene prin curentele ce se infiripau la inceputul secolului XX, secol
caracterizat printr-un ,pluralism stilistic inedit” ca reactie impotriva im-
presionismului'”. Si ne gandim in primul rand la noua scoala vieneza, do-
decafonica, ilustrata de Arnold Schonberg (1874-1951), Anton Webern
(1883-1945), Alban Berg (1885-1935), la scoala franceza impresionista, re-
marcata prin ,accentuarea factorului senzorial si prin subtile si inedite so-
noritati armonice”, ilustrata magistral de Claude Debussy (1862-1918) si
Maurice Ravel (1875-1937), la neoclasicism si romantismul tarziu, ce au dat
nastere scolilor nationale ale secolului al XX-lea: Scoala rusa, reprezentata
de Alexander Glazunov (1865-1936), Serghei Rahmaninov (1873-1943), Igor

106 N. MoLpoVEANU, Istoria muzicii..., p. 223.
107 prof. Ecaterina Banciu, Istoria Muzicii, Modul de studiu pentru studii universitare prin
invatamant la distanta, Cluj-Napoca, 2011, p. 8.
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Stravinski (1882-1971), Dmitri Sostakovici (1906-1975); Scoala franceza, re-
prezentata de ,Grupul celor sase”: Luis Durey (1888-1979), Germaine Tai-
lleferre (1893-1983), Georges Auric (1899-1983), Francis Poulenc (1899-1963),
Arthur Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974); Scoala italiana,
Scoala germana, Scoala maghiara, reprezentata de Béla Bartok si Zoltan
Kodaly; Scoala cehd, poloneza si cea americana in care la loc de frunte se
situeaza personalitatea lui George Gershwin (1898-1937) si a lui Leonard
Bernstein (1918-1990)'¢. Scoala romaneasca este reprezentatd de George
Enescu (1881-1955), Paul Constantinescu (1909-1963), Sigismund Toduta
(1908-1991), Anatol Vieru (1926-1998), Stefan Niculescu (1927-2008), Pascal
Bentoiu (1927-2016), Vasile Herman (1928-2010), Tiberiu Olah (1928-2002),
Aurel Stroe (1932-2008), Cornel Taranu (1934)%

3. Pentru realizarea acestui proiect inedit, dar extrem de indraznet - pe
alocuri chiar riscant, dar necesar -, trebuia creat cadrul uman si instituti-
onal adecvat. Cel uman a aparut in persoana lui Paul Constantinescu, per-
sonalitate plurivalentd a culturii muzicale romanesti, iar cel institutional
s-a polarizat in jurul a doud institutii: Biserica si Scoala. Biserica - prin
personalitatea bizantinologului preotul Ioan D. Petrescu-Visarion", iar
Scoala, prin infiintarea Academiei de Muzica religioasa de pe langa Patri-
arhia Romana din Bucuresti, de catre patriarhul Miron Cristea. Aceasta va
fuziona in anul 1941 cu Academia Regala de Muzica™. Din anul 1929 compo-
nenta disciplinelor era urmatoarea:

- lIoan D. Chirescu - Muzica psaltica si Solfegiu comparat;

- Gheorghe Cucu - Armonie, Contrapunct, Compozitie corala si Diri-
jat;

- G. Folescu - Canto;

- 1. Livescu - Dictiune;

108 . Bancly, Istoria Muzicii, p. 10.

109E, Banciy, Istoria Muzicii, p. 11.

0 Dupa studii de perfectionare la Schola Cantorum, unde va studia muzica gregoriana si
Istoria Muzicii la Sorbona intre anii 1928-1931, vine in tard si va preda Paleografie muzicala
si Istoria Muzicii la Academia de Muzicd Religioasd, infiintatd de patriarhul Miron Cristea
in anul 1928. Tn anul 1941, aceasta Academie va fuziona cu Academia Regald de Muzica. In
paralel, era si preot la biserica ,Visarion” din Bucuresti, unde a creat un adevarat laborator
de studiu al muzicii bizantine, facand din amvonul acestei biserici ,nu numai o tribuna
duhovniceascd, ci si o platforma de pe inaltimea careia a reusit sa valorifice vechea cantare
bizantina” (apud T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 11). Aici I-a avut colaborator apropiat
pe Paul Constantinescu.

1 Un studiu amplu si documentat despre Academia de Muzicd Religioasa a publicat Alexie
Buzera, ,Constantin Brailoiu si Academia de Muzica Religioasa”, in: Centenar Constantin
Bradiloiu, editie ingrijita de Vasile Tomescu si Michaela Rosu, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1994,
pp- 191-196.
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- Episcopul Tit Simedrea - Liturgica;

- Constantin Brailoiu - Istoria Muzicii si Folclor;

- Ion Croitoru - Cant Coral;

- Preotul Ioan D. Petrescu - Cant gregorian si Paleografie muzicala (din
anul 1941)",

lata, asadar, cadrul propice creat si urma ca personajul principal sa isi
intre in rol.

1.4.1. REPERE BIOGRAFICE!3

Paul Constantinescu se naste la data de 30 iunie 1909 la Ploiesti si
moare in 20 decembrie 1963 in plina activitate creatoare. Ucenicia in mu-
zica o incepe cu profesorul de vioara Boris Koffer, cu Traian Elian (armonie
sivioara), cu Ioan Cristu Danielescu (teorie-solfegiu). Intre 1929-1933, frec-
venteaza cursurile Conservatorului din Bucuresti, unde ii va avea ca pro-
fesori pe Faust Niculescu (teorie-solfegiu), Alfonso Castaldi (armonie),
Constantin Brailoiu (Istoria muzicii), George Breazul (enciclopedie si pe-
dagogia muzicii), Dimitrie Cuclin (esteticd muzicala si forme), Mihail Jora
(armonie, contrapunct, compozitie), Stefan Popescu (dirijat coral), Octav
Cristescu si Mihail Vulpescu (canto auxiliar). In perioada anilor 1933-1935,
se va perfectiona la Viena cu Franz Schmidt, Oswald Kabasta si Joseph Marx
(compozitie). Continua aprofundarea compozitiei cu Mihail Jora la Bucu-
resti.

Activitatea sa si-a desfasurat-o pe trei paliere: violonist si dirijor de cor
ceremonial la Ploiesti (1927-1934), profesor de armonie, contrapunct si com-
pozitie la Academia de muzica religioasa si la Conservatorul bucurestean
(1937-1963) si dirijor de cor bisericesc la biserica Sf. Visarion din Bucuresti.
Prezenta lui Paul Constantinescu ca dirijor al acestui cor din biserica al
carei slujitor era preotul Ioan D. Petrescu reprezinta pata de culoare a ac-
tivitatii sale muzicale. Personalitatea bizantinologului Ioan D. Petrescu l-a
coplesit, iar valoarea acestui muzician emblematic 1-a determinat de fapt
sa accepte o colaborare ce se va dovedi providentialda pentru destinul mu-
zicii corale si vocal-simfonice religioase romanesti, dar si cu accente dra-
matice in relatiile interpersonale dintre cei doi muzicieni, asupra carora
vom face cateva referiri mai tarziu.

2 A, Buzera, ,Constantin Brdiloiu si Academia de Muzica Religioasa”, p. 194.
13 Toate datele biografice au fost preluate dupa Viorel Cosma, Muzicieni din Romania..., vol.
11, pp. 52-53.
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Cine era de fapt loan D. Petrescu? Care a fost rolul jucat de el in cola-
borarea cu Paul Constantinescu? Iata doar doua intrebari la care vom in-
cerca sa raspundem si sa aflam de fapt resorturile si nuantele unei opere
muzicale magistrale, opera ce nu poate fi despartita de colaborarea celor
doi.

Preotul Ioan D. Petrescu este produsul a doua institutii de invatamant:
Facultatea de Teologie (1902-1907) si Conservatorul de Muzica si Arta Dra-
matica (1924-1928), ambele din Bucuresti. La Conservatorul bucurestean
i-a avut profesori, printre altii, pe D.G. Kiriac (teorie-solfegiu), nasul sau de
cununie, lon Nonna Otescu (armonie). Indata dupa terminarea studiilor
muzicale la Bucuresti, va pleca la Paris pentru trei ani ca superior al Cape-
lei romane si se va inscrie la Schola Cantorum si la Sorbona. Aici va studia
muzica gregoriand, armonia si Istoria muzicii. Intre profesorii parizieni s-au
numadrat André Pirro, Achille Philippe, renumitul bizantinolog Amédée Gas-
toué si compozitorul Vincent d'Indy. Paralel cu misiunea de pastor de su-
flete, preotul Ioan D. Petrescu va functiona in calitate de profesor de pale-
ografie muzicald si Istoria muzicii la Academia de Muzica Religioasa,
infiintatd de patriarhul Miron Cristea in anul 1928, iar din 1941, cand aceas-
ta institutie va fuziona cu Academia Regala de Muzica, va preda aici cant
gregorian si paleografie muzicald, pana in momentul desfiintarii acesteia
din anul 1948. Activitatea de preot insa nu a incetat decat in anul mortii sale,
petrecuta in 1970™. Biserica Sf. Visarion, la care slujise din 1911, a devenit
laboratorul principal de studiere si promovare a muzicii vechi bizantine,
prin conferinte si mai ales auditii si concerte, evenimente la care erau pre-
zenti mereu Paul Constantinescu, Vasile Popovici, Marin lonescu, Gheorghe
Ciobanu, diaconul Grigore Pantiru, Titus Moisescu. Toate aceste pretioase
informatii le datoram bizantinologului Titus Moisescu, unul dintre discipo-
lii cei mai apropiati ai lui loan D. Petrescu, si care a avut inspiratia ca spre
sfarsitul vietii sale sa le astearnad in scris Intr-un volum intitulat Monodia
bizantind in gdndirea unor muzicieni romadni, pe care am folosit-o ca reper
bibliografic. Bunaoara, Titus Moisescu spunea despre ,laboratorul” de la Sf.
Visarion:

»a facut din amvonul bisericesc nu numai o tribund duhovniceasca,
ci si o platforma de pe indltimea careia a reusit sd valorifice vechea
cantare bizantina, pe care a cercetat-o si a raspandit-o, atét prin
carte tiparita, cat si prin interpretdri si auditii publice de inalt nivel
artistic, am putea spune unice in intreaga lume a ortodoxiei™".

" Apud T. Moisescu, Monodia bizantind..., pp. 10-11.
15 T. Moisescu, Monodia bizantind..., pp. 10-11.
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Preotul loan D. Petrescu si-a indreptat atentia cu precadere asupra
manuscriselor medievale bizantine din secolele X-XVIII, descoperite in mari
biblioteci ale lumii, la Roma, Grottaferrata, Milano, Paris, Berlin si care as-
cundeau in neumele aproape indescifrabile o muzica diafana, eminamente
diatonica, lipsita de ornamentica bogata si cromatismele specifice lumii
orientale, turco-arabo-persane, care i-au atrofiat melodica genuina a celor
opt moduri, patru autentice si patru plagale. Acesta a fost si motivul pentru
care marele cercetator a militat in lucrarile sale teoretice pentru repunerea
in drepturi depline a acestei muzici uitate’.

Ioan D. Petrescu si intreaga lui pleiada de ucenici, intre care Grigore
Pantiru si Titus Moisescu, au criticat vehement lipsa de receptivitate a do-
leantelor sale, rezultantd a unei munci de cercetare de cateva decenii. Se
astepta ca roadele cercetdrii sale in domeniul bizantinologiei muzicale sa-si
gaseasca implinirea in institutiilor abilitate pentru aceasta, adicd in Semi-
nariile teologice, in Facultatile de teologie si in Academiile de muzica. Po-
trivit lui Titus Moisescu,

spreotul L.D. Petrescu s-a straduit mult sd impund aceasta cantare in
Biserica Ortodoxa Romand, punand la dispozitia clerului sute de can-
tari in notatie neumatica si in transcrieri liniare, ce ar fi putut imbo-
gati repertoriul liturgic. Din nefericire, cinul preotesc nu i-a urmat
indemnurile [...], nu s-a apropiat de aceasta muzica [...], invatamantul
muzical romanesc a persistat multd vreme in eroarea de a studia mu-
zica la romani incepand cu secolul al XIX-lea, eludand, din ignorantd,

existenta acestei arte inca din secolul al XV-lea, de cand se pastreaza
documente ce conserva creatia muzicala a unor compozitori romani™".

Aceste consideratii destul de critice la adresa Bisericii pe care le-a adus
reputatul bizantinolog comportd insd cateva comentarii:

6 Titus Moisescu a surprins sentimentul de care era cuprins la intalnirile cu loan D.
Petrescu: ,Am fost unul dintre cei care m-am adapat din izvorul nesecat al cunostintelor
sale, atunci cand ani in sir am fost aldturi de bizantinologul roman la editarea celor mai
importante volume ale sale. De aceea ma consider un elev al sau, as putea spune ca am
fost unul dintre cei mai privilegiati, datoritd calitatilor mele de editor. L-am ascultat
teoretizand, motivandu-si optiunile, am fost si sunt incd detinator al multor elemente de
logica si metodologie a conceptelor sale teoretice. L-am ascultat cintand in intimitatea
camerei sale de lucru, interpretand si frazand monodia veche bizantina, scotdnd in evidenta
sau estompand anumite fraze melodico-ritmice specifice acestei monodii atat de inedite.
Se entuziasma si imi explica In ce consta frumusetea diatonismului bizantin pur, datator
de imagini rascolitoare, inepuizabile in varietatea lor, pe care-l cita din vechile codice
aduse de el in mii de fotocopii din bibliotecile vestite ale Apusului detindtor de astfel de
valori. Prin aceste auditii muzicale, I.D. Petrescu a creat un curent de opinie in favoarea
aceste arte bizantine, care a dat nastere in ultimele decenii la o adevarata scoald nationald
de bizantinologie muzicald” (T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 14).

7T, Moisescu, Monodia bizantind..., p.16.
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1. Majoritatea cercetatorilor Istoriei muzicii bisericesti la romani im-
partasesc opinia potrivit careia cultura muzicala bisericeasca bizantina a
suferit de-a lungul timpului mai multe transformari, datorate in principal
conditiilor socio-politice prin care a trecut Imperiul bizantin, atat inainte,
cat mai ales dupa caderea sa sub turci, in anul 1453; insusi Titus Moisescu
leaga aceasta metamorfozad a muzicii bizantine de evolutia sistemului se-
miografic, si vorbeste de doua mari perioade:

a) Muzica veche bizantind, care cuprinde tot ceea ce s-a creat pana la
inceputul secolului al XIX-lea, adica muzica bizantind si muzica de traditie
bizantind, cunoscuta sub denumirea de vechea sistima; la randul ei, muzica
veche bizantind a cunoscut mai multe etape in evolutia ei;

b) Muzica moderna sau muzica hrisanticad, oficializata de Patriarhia Ecu-
menica la 1814 sub denumirea de noua sistima".

2.In logica acestei periodizari, este clar ca ceea ce s-a cantat in secolul
VIII in Rasdritul ortodox nu s-a mai cantat in secolul XV, si ceea ce s-a can-
tat in secolul XV nu a mai fost de actualitate in secolul XVIII;

3. Prin procesul de romanire sau romdnizare al cantarilor bisericesti
din spatiul romanesc - ce a debutat odata cu tiparirea primelor carti de
cult in limba romana si a continuat in palierul manuscriselor psaltice prin
aparitia primei Psaltichii romdnesti datorate lui Filotei sin Agdi Jipei, dar
mai ales prin implementarea si asumarea principiilor marii reforme a mu-
zicii bizantine de la Constantinopol din anul 1814, cunoscutad in Istoria mu-
zicii drept Reforma hrisanticd -, muzica bisericeasca a primit o alta identi-
tate. Si-a pastrat atributul ,de traditie bizantina” dar si-a dobandit un nou
statut, pe acela de muzicd bisericeascd romdneascad de traditie bizantind.
Acest nou statut a fost posibil datorita activitatii lui Macarie ieromonahul
si a lui Anton Pann, ambii ucenici ai lui Petru Efesiu, cel ce a adus principi-
ile reformei in Tarile Romane. In acest context, muzica bisericeasci roma-
neasca de traditie bizantina devenea o varianta nationala a aceleiasi culturi
muzicale bizantine, comuna intregii Ortodoxii, alaturi de muzica hrisanti-
ca a altor popoare ortodoxe: greci, sarbi, bulgari;

4. Procesul de romanire era ireversibil si el corespundea noilor cerinte
cultice ale Bisericii, intrucat aceasta nu-si putea permite sa promoveze o
cultura muzicala iesita din uz, chiar daca ea avea trasaturi stilistice confe-
rite de psalti romani, cum erau cei de la Putna;

5. Adoptarea unei muzici in spiritul reformei hrisantice nu a insemnat
o desconsiderare a vechii muzici bizantine, care a suscitat si pe mai depar-

18 Titus Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu Romdnesc, Schita unei eventuale is-
torii a acestei stravechi arte, Ed. Academiei Romine, Bucuresti, 1995, p. 48.
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te interesul cercetarii. Aceasta insa nu mai corespundea trebuintelor im-
perioase de cult ale Bisericii Ortodoxe din Principate si, mai tarziu, si din
Transilvania si Banat.

Acesta a fost preotul muzician Ioan D. Petrescu, cel care a facut posi-
bila creatia religioasa a lui Paul Constantinescu. Asa dupa cum se exprima
unul din cei mai tineri cercetatori ai creatiei marelui compozitor, Stelian
Ionascu:

~iN aceastd creatie transpar valori inestimabile ce cuprind transcrieri
din manuscrise bizantine datind din perioadele paleo (sec. XI-XII) si
medio-bizantine (sec. XIII-XIV), furnizate de muzicologul si bizanti-
nologul I.D. Petrescu, precum si teme din muzica mai recenta a lui
Petru Efesiu, Petru Lampadarie, Macarie Ieromonahul, Anton Pann,

Dimitrie Suceveanu, loan Popescu-Pasarea, la care se adauga teme-
le personale compuse in stil psaltic™?.

1.4.2. PAuL CONSTANTINESCU SI VALORIFICAREA IZVOARELOR AUTOHTONE

Prietenia dezinteresata cu preotul Ioan D. Petrescu a generat o cola-
borare ce s-a dovedit providentiala pentru cultura muzicala bisericeasca
bizantina. Aceasta i-a permis compozitorului sa acceseze un material mu-
zical inedit, pe care mai apoi sa il poata prelucra coral, vocal-simfonic si
instrumental. Acestea sunt si genurile muzicale in care a excelat si in care
a adus o vasta contributie. De aceea, Paul Constantinescu poate fi numit pe
drept cuvant intemeietor de scoald romaneasca de compozitie. Vom incerca
sa reperam materialul muzical folosit de compozitor ca sursa de inspiratie
pentru opera sa geniala. Daca D.G. Kiriac s-a inspirat din cantarea de stra-
na, alcatuind el insusi melodii bisericesti, daca Gh. Cucu s-a inspirat si din
folclor si colinde, Paul Constantinescu foloseste ca sursa de inspiratie doar
monodia bizantind, cu precddere in lucrarile fundamentale, Liturghia in stil
psaltic si in cele doua Oratorii.

Opera muzicala in care Paul Constantinescu foloseste material melodic
buzantin, cuprinde urmatoarele lucrari:

a) vocal si vocal-simfonice:

- Liturghia in stil psaltic;

- Oratoriul bizantin de Pasti - Patimile si Invierea Domnului;

- Oratoriul bizantin de Craciun - Nasterea Domnului.

b) instrumentale:

19 S, Tonascu, Paul Constantinescu..., p. 23.
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- Doua Studii in stil bizantin;

- Variatiuni libere asupra unei melodii bizantine din secolul al XII-lea;

- Sonata bizantind;

- Muzica greceasca veche: Oda lui Pindar, Euripide-Chor din Oreste,
Imn cdtre Apollo, Seikilos-Epigrammation, Prosodion;

- Imnul diminetii;

- Moartea Eroului — Cantatd.

Obiectul cercetarii noastre il constituie doar lucrarile corale si intr-o
mica masura cele vocal-simfonice.

[.4.3. LITURGHIA IN STIL PSALTIC. SCURT ISTORIC

Despre existenta acestei Liturghii s-a aflat destul de tarziu. Primul mu-
zicolog care o semnaleaza si asupra careia face si o prezentare analitica
este Vasile Tomescu'?°. A fost scrisa in anul 1936, la varsta de 27 de ani, iar
doi ani mai tarziu, in 1938, va primi Premiul de creatie al Patriarhiei Roma-
ne'. In anul 1986, cei doi dirijori ai Coralei Patriarhiei de la acea data, pre-
otul Iulian Carstoiu si preotul Constantin Dragusin, care au preluat condu-
cerea coralei de la Nicolae Lungu, o vor tipari in revista Biserica Ortodoxd
Romand, impreuna cu o ,,Prefatd”?. Se mai stie ca anumite parti ale acestei
lucrari au fost interpretate la acele Auditii organizate de preotul loan D.
Petrescu la biserica sa parohiala ,,Sf. Visarion” din Bucuresti. Bizantinologul
Titus Moisescu aminteste destul de vag despre aceste auditii: ,La auditia
din 16 aprilie 1938 s-a executat iardasi muzica bizantina din secolul al XII-lea,
dar si cantari liturgice polifonice lucrate de DI Prof. Paul Constantinescu,
care a dirijat si corul™®. Este de la sine inteles ca aceste lucrari liturgice
polifonice nu puteau fi decat cele din cadrul Liturghiei in stil psaltic. De
atunci si pana azi, liturghia a fost interpretata in prima auditie la Bucuresti
de Corala ,Nicolae Lungu”, chiar in anul tiparirii ei, iar la Cluj, in concert,
de Corul Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” la data de 1iunie 2002, sub
conducerea dirijorala a Domnului Conf. Univ. Dr. Ciprian Para. Recent, la
Academia Nationala de Muzica din Bucuresti, in cadrul stagiunii ,Paul Con-
stantinescu’, s-au interpretat piese din Liturghie de catre Corala ,Nicolae
Lungu’, dirijata de Pr. Lect. Univ. Dr. Stelian lonascu.

120 Vasile Tomescu, Paul Constantinescu, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R.S.R.,
Bucuresti, 1967, 500 p.

121 S, ToNascu, Paul Constantinescu..., p. 100.

122 Paul CoNSTANTINESCU, , Liturghia in stil psaltic”, Biserica Ortodoxd Romand, CIV (1986), 1-2,
pp. 111-120 si I-XLVIIL

123 7. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 13
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Structura melodica si imnica a Liturghiei in stil psaltic

Chiar din titlul lucrarii surprinde sintagma ,stil psaltic”, asupra careia
Paul Constantinescu nu va reveni niciodata, in ciuda faptului ca toate lucra-
rile vocal-simfonice si instrumentale poarta pecetea sintagmei ,,stil bizantin”.
Cercetatorii fac o distinctie clara intre stilul bizantin si cel psaltic. Atunci
cand se vorbeste de asa numitul stil bizantin sau muzicd bizantind, se are in
vedere creatia muzicala cuprinsd in manuscrisele vechi bizantine din seco-
lele XII- XIII din perioada medio-bizantina si chiar pana in secolul XVIII
inclusiv, cand se incheie perioada cucuzeliana a acestei arte, adica perioada
neobizantind a muzicii bisericesti®*; cand se vorbeste de stilul psaltic, se are
in vedere intreaga creatie muzicala bisericeasca de dupa reforma hrisanti-
ca, iar cercetatorii au denumit-o a fi de traditie bizantind. Acelasi bizanti-
nolog Titus Moisescu apreciaza ca muzica hrisantica de traditie bizantina a
facut obiectul prelucrarilor si compozitiilor corale mai mult decat cea de
dinaintea reformei. Cantarile liturgice ale compozitorilor posthrisantici:
Macarie, Anton Pann, Stefanache Popescu, Ghelasie Basarabeanul, Dimitrie
Suceveanu, losif Naniescu, Ion Popescu-Pasarea, au fost prelucrate armonic
de initiatorii scolii de compozitie corald romaneasca si de catre urmasii
acestora, contributia lor rezumandu-se la pastrarea structurii modale a
melodicii bisericesti, la ,invesmantarea armonica si in travaliul polifonic al
cantarilor, prin adoptarea unui stil imitativ sau fugato, in functie de momen-
tul si durata executiei cantarilor in cadrul oficiului liturgic™#.

Se vorbeste tot mai insistent de creatia originald in stil psaltic, care
dupa opinia bizantinologului Titus Moisescu se poate manifesta in manie-
re diferite. Acestea, in sinteza, sunt urmatoarele:

- formulele melodico-ritmice specifice cantarii psaltice bisericesti;

- reunirea formulelor pentru obtinerea unui tip melodic si modal spe-
cific fiecarui glas;

- adaptarea melodiei ce rezulta din acest tip melodic specific unui tra-
seu lin, in mers treptat, fard salturi de intervale prea mari, structuri metro-
ritmice corespunzatoare atmosferei de rugaciune si evitarea pe cat posibil
a formulelor ritmice exceptionale: triolet, cvintolet, sextolet etc.;

- redarea unui ethos specific muzicii bisericesti in orice creatie libe-
rélZS.

Urmand aceste cateva principii de baza, creatia in stil psaltic este chiar
recomandatd, iar compozitorii romani care au imbratisat acest gen muzical

124 T, Moisescu, Muzica bizantina in Evul Mediu..., p. 49.
125 T, Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu..., p. 72.
126 T. Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu..., p. 73.
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au realizat adevarate capodopere ale genului. Paul Constantinescu este
exponentul cel mai autorizat al acestei directii novatoare in creatia corala
bisericeasca. Pregatirea sa muzicald i-a permis sa abordeze creatia corala
religioasd intr-o perspectiva europeana avansata, trecand granitele pe care
le-a deschis D.G. Kiriac si Gh. Cucu. lata ce spunea compozitorul:
»,Dacd in Apus conditiunile istorice au fost altele decat la noi si au
favorizat dezvoltarea polifoniei, si chiar notatia care, capatand un
sens mai artificial decit cea orientala bizantina, totusi prin pozitiunea
sa grafica a putut fi de un oarecare ajutor (se puteau vedea mai bine
coincidentele sonore simultane), la noi muzica a confirmat mai de-
parte traditia si caracterul muzicii grecesti prin muzica bizantina,
bineinteles cu toate influentele suferite, care nu s-au rezolvat in po-
lifonie ca in Apus, ci au dus mai departe la ceea ce era specific ei,
bogatia melodica™ .

In spiritul celor spuse de el, ne convingem de travaliul inovational pe
care compozitorul I-a depus in crearea unui stil coral inconfundabil, bazat
pe doi piloni centrali: monodia bizantind, cu bogatia si frumusetea ei in-
confundabila, si stiinta constructiei polifonice moderne, cu accente de he-
terofonie, care l-a plasat pe Paul Constantinescu mult peste contextul is-
toric al muzicii romanesti in genul coral. Mai concret spus, Paul
Constantinescu a valorificat la cote superioare melodica bizantind, cum n-a
mai reusit nici un alt compozitor roman de la el incoace. A reusit din plin
acest lucru, pentru ca a inteles ,,conceptul liniar melodic al muzicii bizan-
tine, precum si structura sa intima, acel sistem de relatii sonore complexe
care confera viata acesteia, nemaifiind multumit cu o simpla melodie, ci
cerea o adancime sonora, o polifonie™?.

Intrebarea pe care orice muzician si-ar fi pus-o cu indreptatita sau
legitima curiozitate, era: prin ce mijloace armonico-polifonico-contra-
punctice ar fi putut reusi? Raspunsul il da insusi compozitorul: ,Aici lucrul
devine iarasi foarte subtil, deoarece nu orice haina polifonica poate im-
braca aceste melodii fragile, ci numai una, care sa se potriveasca cu struc-
tura lor. S-a comis de multe ori greseala, armonizandu-se melodiile care,
fiind construite pe alte moduri decat majorul (pe care bazeaza intreaga
armonie), faceau sau ca melodia sa fie inabusita, sau ca armonia sa aibd o
sonoritate hibrida™?. Si atunci, pentru a salva atat acuratetea si autenti-
citatea monodiei, cat si pentru a aseza cele mai potrivite solutii armonice
sau de armonizare a acesteia, Paul Constantinescu recurge la legile con-

127V, Tomescu, Paul Constantinescu, pp. 168-169.
128 P CONSTANTINESCU, , Liturghia in stil psaltic”, p. 115.
129 P CoNSTANTINESCU, , Liturghia in stil psaltic”, p. 115.
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trapunctului, ,pentru ca, suprapunand melodiile de acelasi gen, sa se ob-
tina acea sonoritate proprie melodiei™°. Aceeasi nuantare in armonizarea
monodiei bizantine a surprins-o si Titus Moisescu, atunci cand vorbea de
locul si rolul formulelor melodico-ritmice, de adaptarea cantarii unui stil
bisericesc ce predispune la rugaciune si de asezarea monodiei intr-o vatra
a firescului, chiar daca este imbracatd intr-o haina armonico-polifonica.
Bizantinologul arata ca ,insistenta unor tensiuni sonore armonico-poli-
fonice, dinamice, agogice, de ambitus nu favorizeaza rugaciunea, ele im-
presioneaza tehnic compozitional, creind adesea sentimente contrare
religiozitatii, pe cand o melodica armonizata sau prelucrata polifonic intr-o
deplina concordanta cu momentul liturgic are un efect benefic asupra
credinciosilor™®. Aceste referinte de ordin estetic si nu numai pledeaza
pentru o creatie corald bisericeasca eminamente liturgicad si mai putin
concertisticd. De aceea, Liturghia in sine ca si constructie imnografica si
muzicala se interpreteaza doar in bisericd, ca mijloc de sensibilizare a
sufletelor credinciosilor spre o adancire a comuniunii, a trairii, a religio-
zitatii'®2.

Mijloacele tehnice de polifonizare folosite de Paul Constantinescu sunt:

1. Cantarea la unison si octavele paralele;

2. Pedala (isonul);

3. Formula ostinata;

4. Folosirea frecventa a cvartelor si cvintelor paralele;

5. Canonul;

6. Imitatia;

7. Fuga;

8. Stretto;

9. Modulatia dintr-un mod intr-altul.

Pentru a surprinde structura melodica si imnica a Liturghiei in stil psal-
tic, vom incerca sa evidentiem sursele de inspiratie ale unor lucrari indivi-
duale ale acestui opus.

130 P, CoNSTANTINESCU, ,,Liturghia In stil psaltic”, p. 116.

131 T. Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu..., p. 73.

132 A se vedea In acest sens studiile de estetica muzicala religioasa ale compozitorului si
preotului Gheorghe Somva: Functiunile muzicii liturgice, (,,Biblioteca Bunului Pastor”, nr.
22), Ed. ,Revistei Teologice”, Sibiu, 1945; , Expresivitatea religioasd a psaltichiei romanesti
contemporane’, Biserica Ortodoxd Romand, 5-6, pp. 525-531; ,Din cantarile liturgice ale
Ortodoxiei”, Telegraful Roman, 37-38 (1984); 21-21 si 23-24 (1985); ,Rostul inalt al cantarilor
bisericesti’, Indrumdtorul bisericesc (Calendarul bunului crestin), 39-40 (1957), pp. 179-
182.
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Doamne miluieste (Kirie eleison)

Din start se observa intentia autorului de a conferi acestei lucrari un
caracter concertistic, ceea ce face din Liturghie o lucrare de concert si mai
putin in scop pur liturgic. Se prefera doar parti mari din structura imno-
grafica a Liturghiei, tocmai pentru a putea fi incadrata cel putin intentional
in genul vocal-simfonic al misei catolice si al requiemului, dar fard acompa-
niament orchestral, ceea ce o indreptateste sa fie interpretata si intr-un
context liturgic. Aceeasi desfasurare structurala imnografica o intalnim si
la Gh. Dima, Iacob Muresianu, Ciprian Porumbescu, A. Bena s.a., care isi
incep Liturghiile doar de la ,,Sfinte Dumnezeule”, considerata partea solem-
na, ce coincide cu Liturghia credinciosilor sau euharistica.

Potrivit analizei muzicale a lui Stelian Ionascu, Doamne miluieste din
punct de vedere melodic este incadrat intr-un mod de mi dorian cu tema
principala axata pe trei sunete: do-re-mi, deci succesiune de 2 tonuri pe o
3M intr-o scard infra-octavianta. Melodia se incadreaza in glasul I, dupa
principiul ,rotii”, in care centrii modali revin pe alte inaltimi. Leitmotivul
melodico-ritmic este ostinato in constructie polifonica. Formula ostinata
sau repetarea continua a unei melodii in glasul I, a carei vechime este apre-
ciabild, probabil din primul mileniu, creeaza momente de mare tensiune
»prin pastrarea neschimbatd a caracteristicilor sale modale™®. Structura
de pentacord-tetracord conjuncte re-la-re’, sau de doua tetracorduri
disjuncte re-sol, la-re’ cu si becar, confera discursului melodic ,blandete si
reculegere™*.

Ex. Doamne miluieste’®

1 i
I T

Bass 3 /

s
k]

Doam - - - ne m - lu - ieg - te

Sfinte Dumnezeule sau Trisaghionul liturgic poarta in subtitlu insem-
narea ,dupa imnul Paleologilor”, adica dupa o aclamatie imperiala destina-
ta casei regale a Paleologilor. Prin urmare, este vorba de o muzica de cere-
monial, tot bizantina, care provine din secolul al XIII-lea si corespunde
etapei medio-bizantine sau cucuzeliene (sec. XIII-XVIII).

133 P. CONSTANTINESCU, , Liturghia in stil psaltic’, p. 118.

134 C. Rira, Teoria superioard a muzicii, p. 106.

135 Exemplele muzicale sunt preluate dupa Pr. Stelian Ionascu, Paul Constantinescu...., pp.
103-146.

136 Egon WELLESz, A History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 1962, pp. 115-16,
apud S. Ionascu, Paul Constantinescu..., p. 112.
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Din punctul de vedere al formei, este o piesa monopartita cu trei sec-
tiuni.

Heruvicul are la bazd o melodie corespunzatoare glasului V hypodori-
an de re, plagalul glasului I. Poate fi intdlnit cu structura tetracordala unita
sau neunita, tetracordala-pentacordala sau pentacordala-tetracordald, cu
si becar cand baza este la, sau bemol, cand baza este re®. Bizantinologul
Ioan. D. Petrescu afirma ca neobizantinii sau teoreticienii reformei hrisan-
tice de la Constantinopol au transformat modul I plagal hipodorian intr-o
gama minora cu sensibild, denaturand total caracterul melodiilor bizanti-
n6138.
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In cazul Heruvicului, caracterul bizantin al melodiei nu poate fi pus la
indoiald, mai cu seama ca se poate observa limpede melodicitatea hrisan-
tica a glasului V, iar formulele melodice comune si chiar cele ritmice ii
permit autorului sa moduleze. Pentru Paul Constantinescu ,modulatia este
de stricta necesitate, intrucat ea este implicata in insasi structura melodi-
ca bizantina, iar melodia trece prin moduri diferite ca gen (diatonic, enar-
monic sau cromatic)™.

137 C. Rira, Teoria superioard a muzicii, p. 111.
138 C. Ripa, Teoria superioard a muzicii, p. 112.
139 P, CONSTANTINESCU, ,,Liturghia in stil psaltic’, p. 119.
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Modul I plagal bizantin se caracterizeaza prin monumentalitate si fas-
tuozitate, atribute specifice muzicii bizantine imperiale.

Mijloacele compozitionale pe care le utilizeaza autorul sunt cele de
factura ,variational-improvizatorica” note melodice variate, broderii,
apogiaturi, note de pasaj ,,cu danteldrii ornamentale ca de brocard”, in-
talnite la majoritatea compozitorilor hrisantici: Macarie, Anton Pann,
Stefanache Popescu, lon Popescu-Pasarea® si pe care le-au exploatat
coral loan D. Chirescu si Nicolae Lungu'*. Acestea au fost dublate de

140 S, Tonascu, Paul Constantinescu..., p. 116.

41 Vezi Heruvicul glas V din Nicolae Luncu, Liturghia psalticd pe vechile melodii bisericesti
traditionale, transcrise pe notatie liniard si armonizate pentru cor mixt, Ed. Institutului
Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 1957, si din Ioan D. CHirescu, ,,Cantérile Sfintei
Liturghii dupa vechile melodii traditionale psaltice, ce se cant la strana in Biserica Ortodoxa
romana’, transpuse si armonizate pentru cor mixt, Glasul Bisericii, 9-12 (1972).
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»contrapunctul medieval cu ison fix sau mobil, efecte permanente de mo-
bilitate a cadrelor modale, tonale si a glasurilor, astfel incat bi-tri-poli-
modalismul devine modul normal, firesc, frecvent de spectrare sonora”#.
Dirijorul si muzicologul Valentin Gruescu surprinde lumea armonica a
Liturghiei astfel:
»armoniile extrem de ingenioase, emanand din sfera intrepatrunsa a
politonalului, efectele expresive ale celor mai neasteptate procedee,
precum intentionatele false relatii, ori disonantele intentionat nere-
zolvate, notele straine de armonie ldsate in suspensie, modulatia
surpriza, preponderenta optiunilor diatonizante, cu a lor specifica

limpezime, dar si insinuantele coloraturi cromatice”, fac din aceasta
unica lucrare una de referinta's.

1.4.4. PATIMILE I INVIEREA DOMNULUL. ORATORIUL BIZANTIN DE PASTI

Nu incape nici o indoiala ca literatura muzicala romaneasca a genului
vocal-simfonic ar fi fost mult vaduvita si, implicit, mult mai saraca daca nu
ar fi existat cele doua oratorii bizantine, de Craciun si de Pasti ale lui Paul
Constantinescu. Primul, sub titlul complet ,,Patimile Domnului, Oratoriu de
Paul Constantinescu, in 3 parti, pe texte muzicale bizantine din secolul al
XlII-lea, reconstituite, traduse si randuite de Parintele I.D. Petrescu’, are o
intreagd istorie necunoscuta pana in urma cu cativa ani si care a fost reac-
tivatd in muzicologia romaneasca de catre bizantinologul Titus Moisescu,
cel care in cunostinta de cauza si bazat pe informatiile culese de la Ion
Dumitrescu'* istoriseste cu lux de amanunte destinul acestei lucrari ine-
dite, ale carei izvoare si puncte de sprijin ar fi urmatoarele:

- materialul muzical este extras din manuscrisele bizantine din seco-
lele XI-XIV si descoperite si cercetate de catre preotul Ioan D. Petrescu in
bibliotecile din Italia Franta, mai precis de la Roma, Grottaferrata si Paris.
Titus Moisescu citeaza textul lui I.D. Stefanescu: ,Manuscrisele bizantine
muzicale, de care s-a legat cu drag parintele Petrescu, inca din vremea
studiilor sale la Paris, apartin aceleiasi epoci de stralucire (secolele XI-VIV).
Parintele le-a cercetat indelung [...], le-a deslusit glasul[...], le-a descifrat
ritmurile, adica complexa lor viata muzicala [...] si perseverent s-a indrep-
tat catre cel mai chemat dintre muzicienii nostri in aceasta directie. Dom-

42V, Gruescy, Liturghia corald..., p. 664.

43 V. Gruescy, Liturghia corald..., p. 664.

144 Ton Dumrtrescu, ,Filele mele de calendar”, Muzica, 3 (1966), text stabilit de Ilinca
Dumitrescu, apud T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 55.
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nul Paul Constantinescu a primit materia nobila si a tratat-o cu stiinta
desavarsita, cu intelegere adanca si cu convingere™#;

- textul imnografic este preluat din cantarile liturgice ale Triodului*®.

Continutul Oratoriului este prezentat de parintele loan D. Petrescu in
trei parti:

[. Pregatirea dramei ce are sa se desfasoare prin instituirea Cinei celei
de Taina, infierarea tradarii lui Iuda si prinderea lui lisus;

II. Judecarea lui Iisus si osandirea lui; cuprinde cele 12 Antifoane din
Joia Patimilor, intre care se introduc pericope evanghelice din trei in trei.

5 T, Moisescu, Monodia bizantind..., p. 55; fondul tematic al Oratoriului provine din secolul
XI1I, dintr-un manuscris pastrat in Biblioteca Nationald din Paris, Ms. ancien grec 261, scris
in anul 1289 si completat cu pasaje din Ms. Coislin 41 din sec. XIV, din aceeasi bibliotecs;
146 Materia nobild, adica materialul muzical si cel imnografic pe care Paul Constantinescu
l-a primit de la parintele loan D. Petrescu, a fost lucrata admirabil de catre compozitor,
asa incat la data de 3 martie 1946, la ora 18 in sala Ateneului Roman, a avut loc premiera
Oratoriului Patimile Domnului, sub conducerea muzicala a lui George Enescu. Corul
Societatii corale ,Roméania” condus de Nicolae Lungu si solistii Nella Dimitriu (Maica
Domnului), Parintele Ioan D. Petrescu (lisus), Nicolae Secareanu (Evanghelistul), Mircea
Buciu (Pilat si al II-lea talhar), Valentin Teodorian (Iuda si intdiul tilhar), Elisabeta
Moldoveanu (I-a slujnica) si Marietta Cartis (a II-a slujnica) au realizat o prestatie
exceptionala ce se anunta repetata, lucru ce s-a si intamplat de doua ori: pe data de 17
aprilie 1946, sub conducerea muzicala a lui Constantin Silvestri si pe data de 27 mai 1946,
sub conducerea aceluiasi dirijor. Toate cele trei reprezentatii ale Oratoriului au fost
dedicate patriarhului Nicodim Munteanu. Din nefericire, destinul acestei capodopere a
fost unul cat se poate de tragic. Pe programul de concert al primei auditii a fost trecut ca
autor doar numele lui Paul Constantinescu si in subsidiar cel al lui loan D. Petrescu. Pe
coperta brosurii tiparite apar cei doi muzicieni ca autori ai Oratoriului. Paul Constantinescu
nu acceptd aceastd pretentie. Asa s-a demarat o intreaga campanie de presa, in care
partizanii celor doi erau iImpartiti in doud tabere: unii care il considerau pe preotul loan
D. Petrescu indreptatit la calitatea de co-autor al Oratoriului, altii neindreptatit. Ca urmare
a acestei situatii penibile create, Paul Constantinescu ,intr-un moment de necugetata
manie, a ars partitura si stimele Oratoriului, in felul acesta disparand o adevirata capodopera
ce niciodatd si nicicum nu va mai putea fi inlocuitd”. Aceasta este relatarea lui Titus
Moisescu, cel care considera cd aceasta lucrare, fara contributia definitorie a bizantinologului
Ioan D. Petrescu, nu ar fi putut sa fie realizata. Ba mai mult, Ion Dumitrescu, prieten cu
ambii muzicieni, ,a lasat scris, ca sa se stie, fara partinire, cd ambitia era mai mare si nu
atat din partea Parintelui, cat dinspre Paul” (I. Dumitrescu, ,Filele mele de calendar”, p. 54).
Desi s-a crezut multa vreme ca din stimele Oratoriului nu s-a mai pastrat nimic, si intre
acestia s-a numadrat si Titus Moisescu, cel mai inversunat avocat al parintelui loan D.
Petrescu, in urma cu cativa ani parintele Stelian Ionascu, lucrand la teza sa de doctorat
Paul Constantinescu si muzica psalticd romdneascd, alcatuita sub indrumarea Pr. Prof. Nicu
Moldoveanu de la Facultatea de Teologie din Bucuresti, a descoperit in Biblioteca
Conservatorului de Muzicd din Bucuresti 5 coruri din Oratoriul Patimile Domnului: corul
introductiv Se adund soborul iudeilor, corul Iuda cel fard de lege, corul Iuda vanzatorul
viclean, corul Cu adevdrat Iuda este fiul viperei, si corul final Nimeni, o, sd nu fie lipsit.
Descoperirea si publicarea acestor partituri pentru prima data de catre dirijorul,
compozitorul si profesorul de muzicd bisericeasca Stelian Ionascu, reprezintd un eveniment
inedit pentru cercetarea muzicologica contemporana.
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Cea mai reprezentativa este cea dupa loan, care contine cuvantarea de
despartire si ultimele sfaturi date de lisus ucenicilor;

I1I. Calvarul, moartea si ingroparea lui lisus. Participarea Maicii Dom-
nului la intreaga suferinta a Fiului ei. Starea I-a din Cantarile Prohodului
Domnului In mormant viatd.

Privit in structura sa melodico-imnografica, Oratoriul Patimile Dom-
nului reprezinta prima incercare de acest fel din intreaga Ortodoxie. Cu
atat mai laudabila este aceasta initiativa, cu cat ea avea ca promotori doi
muzicieni romani cu serioase cunostinte de paleografie bizantina si de com-
pozitie si polifonie. Nici nu cred ca ar fi fost posibila realizarea unei astfel
de lucrari altundeva decat in spatiul ortodox romanesc. Biserica Ortodoxa
Rusa a renuntat de mult la traditia bizantina a muzicii bisericesti, suferind
influente strdine apusene, pe filierd italiana, bulgarii si sarbii erau la ince-
puturile cercetarii culturii muzicale bizantine, iar grecii aveau serioase re-
zerve fata de vechea muzica bizantina, acceptand doar ceea ce s-a creat
dupa reforma hrisantica de la Constantinopol, ca sa nu mai vorbim si de
aversiunea fata de acompaniamentul orchestral in muzica bisericeasca.
Spatiul romanesc a oferit toate parghiile obiective (mentalitate, echilibru
fata de culturile nationale ale altor popoare ortodoxe, deschidere fata de
cultura muzicala apuseana cu pastrarea specificului autohton, o scoala de
bizantinologie muzicald comparabila cu cea de la Copenhaga, unde activau
cei trei renumiti bizantinologi din toate timpurile: Wellesz, Hgeg si Tillyard,
initiatorii seriei Monumenta Musicae Byzantinae, la care s-au adaugat ul-
terior bizantinologul Oliver Strunk, si nu in ultimul rand personalitatea
complexa a lui Paul Constantinescu, cunoscator al muzicii psaltice si prac-
ticant al acesteia, cel care a avut intreaga disponibilitate si pregatire pro-
fesionala adecvata unui asemenea proiect muzical)¥’ ce puteau concura la
punerea in scend a acestei drame muzicale, ale carei date sunt in intregime
preluate din slujba Patimilor Domnului.

Cei doi protagonisti ai maretului proiect au avut in vedere, pe deo-
parte, aducerea in actualitate a unei muzici autentice bizantine, care sta-

47 Credem cu insistenta in capacitatea plurivalenta a lui Paul Constantinescu, in ciuda
discreditarii sale de catre 1.D. Petrescu intr-una din scrisorile adresate directorului
Filarmonicii din Bucuresti, in care I.D. Petrescu afirma: ,Eu nu contest contributia d-lui
Paul Constantinescu in prezentarea acestei lucrari, dar nu pot accepta dezbracarea mea
de cea mai importantd parte din acest Oratoriu, si anume de insusi fondul sau artistic si
stiintific. La drept vorbind, contributia d-lui Paul Constantinescu la aceasta opera este
minora, caci din moment ce muzica este de inspiratie medievala, si pastrata intocmai,
atunci se intelege de la sine, ca creatia de care cineva s-ar prevala, are o semnificatie cu
totul curioasa si neadevarata”, apud Stelian Ionascu, Paul Constantinescu..., p. 376 (a se vedea
si raspunsul lui Paul Constantinescu, la pp. 377-381).
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tea de sute de ani incremenita in manuscrise, si, pe de alta parte, ,de a
defini si caracteriza drama Patimile Domnului in poetica si muzica orto-
doxa™s,

In definirea acestei monumentale lucrari, cei doi muzicieni au avut la
indemana urmatoarele surse:

- Triodul romanesc tiparit la Bucuresti in anul 1798;

- Ms. ancien fonds grec 261, f. 168-196"9;

- Ms. Coislin 41, f. 184-211"°.

Cantarile celor doud manuscrise muzicale au fost transcrise in notatie
liniara de catre loan D. Petrescu si ispravite in anul 1968, 18 martie, si pu-
blicate de bizantinologul Titus Moisescu® in anul 1984. Parintele Stelian
Ionascu lanseaza o invitatie cercetdtorilor in a compara cu multa atentie
variantele melodice prelucrate coral de catre Paul Constantinescu si ,,ofe-
rite” de I. D. Petrescu acestuia, cu transcrierile lui I.D. Petrescu si publica-
te de Titus Moisescu in volumul amintit: ,la 0 comparatie mai atenta a li-
niei melodice a celor cinci coruri pastrate din prima varianta si monodia
transcrisa de 1.D. Petrescu in Studii de paleografie muzicald bizantind - sur-
sa de drept a acestor coruri - exista deosebiri de structura. Acest lucru
creeazd o nebuloasa asupra a ceea ce este autentic sau nu™?2. Acelasi cer-
cetdtor atrage atentia asupra manierei de transcriere a manuscrisului mu-
zical original, asupra caruia nu se pot face comentarii, neexistand varianta
originala si neputandu-se observa ftoralele, modulatiile si mersul melodic,
ci sa se accepte varianta propusa de parintele 1.D. Petrescu, cu rezervele
de rigoare®:.

Parintele loan D. Petrescu a depus o munca anevoioasa, canalizata pe
doua paliere:

- transcrierea propriu-zisa si asezarea ei pe doua portative paralele;

- traducerea textului in limba romana, ajutat de editia Triodului din
1798, si potrivirea textului la melodia manuscrisului grecesc.

148 T, Morisescu, Monodia bizantind..., p. 75.

149 Reprezintd un Stihirar din secolul al XIII-lea, datat 1289, cf. T. Moisescu, Monodia
bizantind..., p. 75.

150 Reprezintad un Stihirar din secolul al XIV-lea, ambele in notatie medio-bizantind sau
hagiopolita, pe care [.D. Petrescu o mai numeste si neo-bizantina si care se pastreaza in
Biblioteca Nationala din Paris; apud T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 75.

5! Joan D. Prrrescu, Studii de paleografie muzicald bizantind, vol. 11, Slujba in Saptamana
Patimilor, editie ingrijitd de Titus Moisescu, redactor Corneliu Buescu, tehnoredactor
George Magureanu, Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984.

2 S, Tonascu, Paul Constantinescu, p. 172.

153 S, Tonascu, Paul Constantinescu, p. 158.
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Aceasta metoda, folosita mai tarziu si de alti cercetdtori®™, a permis sa
avem acces la o muzica bisericeasca veche, dar i-a oferit si ocazia lui Paul
Constantinescu sa-si puna in valoare capacitatea sa de compozitor, avand
la dispozitie cea mai convenabila linie melodica, pentru a oferi interpretu-
lui roman ,conturul melodic cel mai expresiv”. Insusi parintele Ioan D.
Petrescu a armonizat cateva piese sub titlul Aclamatiile imperiale bizantine
si Prohodul Domnului.

Caracteristicile stilistice ale acestor armonizari sunt:

- stil armonic, silabic;

- non vocalizant, cu unele imitatii contrapunctice;

- modalism diatonic sever;

- inexistenta modulatiei sau a inflexiunilor modulatorii;

- cadente si semicadente corespunzatoare glasurilor sau ehurilor bi-
zantine: modul lidian, hypolidian, hypofrigian si dorian;

- ritm liber cu linii melodice amensurale; varietate ritmica;

- prozodia sau relatia cuvant-sunet, sau ritmica melosului;

- stilul preeminent recitativ, folosit in desfasurarea pericopelor evan-
ghelice;

- text tradus din greceste in romaneste si adaptat structurii melodice
arhaice ale cantarilor din manuscrisele secolelor XI-XIV.

Tehnica armonizarii adoptata de [.D. Petrescu si cea a lui Paul Constan-
tinescu este diferita fundamental. Cert este faptul ca ambii au pus in va-
loare monodia diatonica bizantina, iar haina armonica modala a scos in
evidenta si mai mult frumusetea si simplitatea odihnitoare a acestei mu-
Zici®,

Ex. Iuda vanzatorul viclean

15 Vezi Sebastian Barsu-Bucur, Filothei sin Agdi Jipei, Psaltichie rumaneasca, vol. I, Catavasier
(Izvoare ale muzicii romanesti -~ Documenta et Transcripta, vol. VII), Ed. Muzicala, Bucuresti,
1981; vol. 11, Anastasimatar, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1984; vol. I11, Stihirariul, Ed. Muzicala,
Bucuresti, 1986; vol. 1V, Stihirar-Penticostar, Ed. Ep. Buzaului, Buzdu, 1992; Titus Moisescy,
Gheorghe Ciosanu, Marin Ionescu, Scoala Muzicald de la Putna, Stihirar (Izvoare ale muzicii
romanesti, vol. III, Transcripta), Ed. Muzicala, Bucuresti, 1984; Titus Moisescu, Muzica
bizantindin spatiul cultural romanesc, Ed. Muzicala a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor
din Romania, Bucuresti, 1996.

155 T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 76.

156 Cele doud coruri Iuda cel viclean si Niment, o, sa nu fie lipsit au fost interpretate in prima
auditie la Cluj pe 24 martie 2012, de catre Corul Catedralei mitropolitane din Cluj, alaturi
de corul de Camera ,Psalmodia Transylvanica’, in cadrul Concertului anual al Fundatiei
»-Mitropolitul Bartolomeu, in sala ,Auditorium Maximum” a Universitatii ,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca.
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Asa dupa cum s-a ardtat, aceastd lucrare are doua variante: prima, des-
pre care am vorbit si din care s-au recuperat, pand in anul 2012, doar 5
coruri®, si despre care s-a crezut ca restul a fost distrus; si a doua varian-

157 Tntre timp, Périntele Stelian lonascu a recuperat intreaga partitura, descoperité in Arhiva
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ta, pe care a scris-o in exclusivitate Paul Constantinescu. Ion Dumitrescu
precizeaza ca Paul Constantinescu ,a-nlocuit toate documentele, a eliminat
orice urma de colaborare si in 1948 a prezentat Patimile, de asta data si
Invierea Domnului, fara nici o alta aluzie decat la cantarile psaltichiei se-
colului 19. Noua versiune a fost dirijata de Silvestri in doua auditii - si asa
a ramas pana astazi”.

Oratoriul Patimile si Invierea Domnului a primit de aceasta data cola-
borarea bizantinologului Diacon Grigore Pantiru®®, bun cunoscator al celor
doua etape stilistice in evolutia muzicii bizantine: perioada vechii muzici
bizantine de panad in secolul al XIX-lea si perioada muzicii bizantine hrisan-
tice, sau a muzicii psaltice, de dupa reforma hrisantica de la Constantinopol
di 1814. De altfel, Paul Constantinescu foloseste un material muzical emi-
namente romanesc, care apartinea compozitorilor si protopsaltilor din se-
colele XIX-XX: Macarie leromonahul, Dimitrie Suceveanu, Dometie Iones-
cu, Petru Efesiu, Stefanache Popescu si lon Popescu Pasarea'.

Lucrarea are patru parti mari, primele trei cuprinzand Patimile, iar a
patra parte Invierea, cu o desfisurare muzicala si imnografica conforma cu
tipicul slujbei bisericesti din Saptamana Patimilor din Triod si al slujbei
Invierii din Penticostar'e,

Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti.
158 Apud T. Moisescu, Monodia bizantind..., p. 57.
159 Renumit bizantinolog, demn urmas al parintelui Ioan D. Petrescu in deslusirea tainelor
paleografiei muzicale bizantine, cu studii de Teologie la Seminarul Teologic ,Veniamin
Costachi” din Iasi si la Facultatea de Teologie din Bucuresti si de Conservator la Iasi si
Bucuresti. A fost preocupat de manuscrisele muzicale putnene, de problema notatiei
ecfonetice si de cea a ehurilor muzicii bizantine, pentru care a alcdtuit lucrari stiintifice
de mare valoare documentara (a se vedea Gh. C. Ionescu, Lexiconul..., pp. 274-275 si V. Cosma,
Mugzicieni din Romadnia..., vol. VII, pp. 263-266; este caracterizat de Viorel Cosma ca
»bizantinolog cu vasta experientd practicd, excelent transcriitor de neume bizantine din
Evul Mediu, Renastere si epoca vechii sistime, bun cunoscator al traditiei psaltice romanesti
din sec. XIX, care s-a impus ca un cercetator de prestigiu international”).
160 S, Tonascu, Paul Constantinescu, p. 172.
161 Parintele Stelian Ionascu a analizat sinoptic cele doua variante ale Oratoriului intr-un
tabel si a ajuns la urmatoarele concluzii:
1. Elementele comune sunt:
a. cele legate de pericopele evanghelice: Luca XXII, 1-6; Matei XXVI, 36-39; 40-42;
43-46; Ioan XIII, 31-35; XVIII, 12-14;
b. de ordin muzical: Corul Apostolilor
2. Elementele deosebitoare sunt legate de doua entitati distincte:
a. discursul melodic, extras din manuscrise medievale din sec. al XIII-lea, in prima vari-
antd; extras din traditia muzicala bizantina romaneasca din sec. XIX-XX, in varianta a 2-g;
b. textul imnografic difera ca desfasurare ciclica, dar si in continut in cele doua va-
riante, pastrand doar un singur cor comun; concluzia este: Paul Constantinescu a
restructurat in proportie de peste 80% libretul si 100% discursul muzical.
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Din punct de vedere stilistic, aceasta variantd a Oratoriului pune in
valoare un material muzical de traditie bizantina romaneasca, total diferit
ca si conceptie componistica de prima varianta a Oratoriului. Paul Con-
stantinescu a ales cele mai reprezentative variante melodice ale compozi-
torilor psalti din secolul al XIX-lea si al XX-lea.

Oratoriul a avut mai multe reprezentatii de marcad, atat in tard, cat si
in strdinatate. La Cluj s-a interpretat de doua ori, in anul 1991 si in anul
2005, prima reprezentatie sub bagheta dirijorului Emil Simon, iar a doua
sub bagheta dirijorului Florentin Mihaiescu. Corul a fost pregatit sub
bagheta dirijorului Cornel Groza la ambele reprezentatii. lata ce con-
semna E. Cornescu in Adevdrul de Cluj, pe 3 aprilie, 1991: ,Oratoriul de
Pasti de Paul Constantinescu nu este o creatie muzicala. Prin interpre-
tarea profundd a modurilor (structuri intonationale de baza), prin crear-
ea unor modulatii a melodiei originale, a prezentei modurilor cromatice
bisericesti, compozitorul impregneaza traditia cu elemente de o sobra
modernitate”, iar parintele Stelian Ionascu considera aceasta varianta
superioara, ,sau cel putin cu nimic mai prejos decat cea initiala, mai ales
cd elementele comune ale celor doua (recitativele si cateva coruri) fac
inoportuna incercarea de refacere a unui subiect repudiat de insusi com-
pozitorul™®,

1.4.5. ORATORIUL BIZANTIN DE CRACIUN

In creatia compozitorului Paul Constantinescu un loc aparte il ocupa
Oratoriul bizantin de Crdaciun, lucrare vocal-simfonica cu tematica religi-
oasa, extrasa din imnele Bunei Vestiri si din cele specifice Nasterii Domnu-
lui.

Terminat de scris in anul 1947, Oratoriul cuprinde 3 parti mari:

a) Buna Vestire;

b) Nasterea Domnului;

¢) Magii.

Izvoarele pe care compozitorul le-a folosit sunt urmatoarele:
- Macarie leromonahul - Irmologhion, Viena, 1823;

- Anton Pann - Irmologhion, Doxastar, Bucuresti, 1841;

- Dimitrie Suceveanu - Idiomelar, Neamt, 1856;

- Teodor Stupcanu - Anastasimatar - Bucuresti, 1926;

162 S. ToNnascu, Paul Constantinescu..., p. 201.
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- Stefanache Popescu - Catavasier, dupa lon Popescu-Pasarea, Bucu-
resti, 1899;

- lon Popescu-Pasarea - Liturghier de strand, Bucuresti, 1925;

- Manuscris muzical grecesc, sec. XVII;

- George Breazul, Colinde, Craiova, 1938.

Libretul cuprinde urmatoarele texte:

- Evanghelia, Bucuresti, 1914;

- sedealna Utreniei De frumsetea fecioriei tale;

- catavasia Intampinarii Domnului Nu pricep Curatd;

- podobia glas III Minune prea mare;

- catavasiile Nasterii Domnului;

- texte din slujba Litiei, a Ceasurilor si a utreniei Nasterii Domnului.

Structura melodica a oratoriului
- Axionul Bunei Vestiri, gl. IV, dupa Macarie leromonahul;
- Evanghelia Lc. 1, 26-28, recitativ;
- Cor Bucurd-te cea plina de dar, Sopran I-1I, Alto I-1I;
- Evanghelia Lc. 1, 46-53, recitativ, arie sopran Mareste sufletul meu...;
- Evanghelia Mt. 1, 22-23;
- Cor De frumsetea fecioriet tale, solo sopran;
- Troparul Bunei Vestiri Astdzi este inceputul mantuirii noastre;
- Cor Vitleeme, gdteste-te;
- Evanghelia Lc. 2, 1-6 - recitativ tenor;
- Cvartet - Catavasia Nu pricep Curatd: Sopran solo — Alto solo - Tenor
solo — Bas solo;
- Evanghelia Lc. 2, 7;
Catavasia Nasterii Domnului: Mareste sufletul meu;
- Evanghelia Lc. 2, 8-14 - recitativ;
Duo: Evanghelistul-Gavriil;
Cor 4 voci egale, solo Tenor:Slava intru cei de sus lui Dumnezeu;
- Cor 4 solisti, cor 4 voci egale;
Cor mixt - Astdzi ingert;
- Evanghelia Lc. 2, 15;
Corul pastorilor: Sa mergem, dar, pan la Vitleem;
- Evanghelia Lc. 2, 16-19 - recitativ;
Cor a capella: podobia Minune prea mare;
Evanghelia Lc. 2, 20 - recitativ;
Cor - Condacul Fecioara astazi;
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- Evanghelia Mt. 2, 1-2 -recitativ;

~ Corul magilor: Unde este Impdratul iudeilor — Tenori - Basi;
- Evanghelia Mt. 2, 5-8 - recitativ;

- Cor: O, Iroade, Impdrate — Tenori — Basi;

- Duo: Evanghelistul-Irod,;

~ Cor: In Vitleem - Tenori - Basi;

- Evanghelistul - Tenori - Basi;

- Arie Irod: Mergand cercetati;

- Stihurile Ceasurilor Impéritesti: Spdimantatu-s-au Irod, Bas solo;
- Evanghelia Mt. 2, 9-11;

- Cvartet soli: Magii, impdratii persilor;

- Evanghelia Mt. 2, 12;

- Cor: Catavasia Hristos se naste, mariti-L!

Elemente stilistice

- materialul muzical preluat din literatura posthrisantica a secolelor
XIX-XX, ce confera discursului muzical amprenta elementului autohton,
national in muzica bisericeasca romaneasca de traditie bizantina;

- imbinarea formelor clasice ale muzicii bizantine: tropar, condac,
stihira, catavasie, cu cele ale muzicii clasice europene: motet, fuga, fugato,
forme tripartite, forme generate de structura libera a textului;

- prelucrarea corala a monodiei psaltice, prin eliminarea apogiaturilor,
melismelor, cadentelor interioare, a cromatismelor abundente;

- politonalismul si polimodalismul sporesc dinamismul si forta lirica
si expresiva a monodiei prelucrata coral;

- polifonie libera acompaniata;

- aparitia sectio aurea;

- folosirea insistentd a recitativului liturgic, in special la expunerea
textului evanghelic;

- relatia major-minor, in care treptele a IV-a si a II-a se transforma in
baza modului; reiterarea ionic-eolic, care in muzica bizantina se defineste
a fi un glas mijlocas'®, in care utilizarea practica a scarilor psaltice implica
si aspecte nonoctaviante, extinzandu-se in acut pe spatiul diatonic re-sol
siin grav pe ,principiul rotii”®;

- cadenta plagala IV-V-VI reprezinta leitmotivul lucrarii.

163 Glasul VI si glasul II reprezinta ,.cel mai plenar cromatismul bizantin, avand atingeri cu
moduri folclorice similare pe o vasta arie geografica, din Balcani pana in India, Africa de
Nord si Asia Mica”, cf. C. Ripa, Teoria superioard a muzicii, p. 133.

164 C. Rira, Teoria superioara a muzicii, p. 134.
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- cadente modale: I-VII-II; I-IV-VII; I-IV-II;
- mersul in cvinte paralele;
- folosirea subtonului: mi bemol-fa si reconsiderarea modului ionic in
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1.4.6. ConcLuzn

Intreaga creatie corald si vocal-simfonica a lui Paul Constantinescu
plaseaza muzica bisericeasca de traditie bizantina si bizantind intr-un con-
text european si universal. Muzicologul Ilarion Cocisiu scria in ziarul Nati-
unea din 8 ianuarie 1948 urmatoarele:

»Paul Constantinescu a realizat un oratoriu ca fond si forma superi-
or, iar ca putere de depasire a granitelor Ortodoxiei, ridicandu-se
alaturi de modelul lui Bach si Hindel. Iata rezolvate marile probleme
ce se pun in compozitia bazata pe cantarea bisericeasca: problema
stilului, a armoniei si polifoniei modale, precum si a recitativului. Caci
Paul Constantinescu a tratat orchestra, cor si soli in contrapunct si
armonia modala, fara ca totusi sd poata fi socotit o emanatie din
stilul palestrinian, ori al mestesugului contrapunctisti din scolile
neerlandeze. El a cautat si a gasit mijloace proprii de expresie armo-
nica si contrapunctica, muzica lui fiind astfel punct de plecare pen-
tru legile contrapunctului si armoniei modale aplicate cantdrii bizan-
tine. Fara a instraina cu nimic caracterul propriu al acestei muzici,
el adauga o lucraturd orchestrala atat de adecvata, incat modernismul
sonoritatilor, al culorilor obtinute, departe de a fi nota discrepanta,
inseamna argumentare a ideii muzicale pure, in stilul cerut. Izul de
popular, amintind de colinde ori cintece de stea, da interludiului
instrumental si recitativului evanghelic o savoare neinchipuita. Iar
corul pastorilor capata vigoare prin alternarea masurii binare cu ter-
nara intr-o tratare fugata, ce poate fi luata de aici inainte drept mo-
del de prelucrare a unei melodii proprii de colindd, ori in gen™®.

Prin urmare, se observa un salt calitativ important si insurmontabil in
conceptia moderna de tratare armonico-polifonica a discursului muzical
bisericesc, prin introducerea unor procedee stilistice inedite, uneori pre-
luate alteori create.

Exemplul lui Paul Constantinescu va fi urmat de muzicienii contempo-
rani, intre care amintim pe Dan Voiculescu (1940-2009), Valentin Timaru,
Stelian Ionascu, Serban Marcu, Constantin Ripa, Variu Pop, Razvan-Con-
stantin Stefan s.a.

1.5. NicOLAE LUNGU SAU LITURGHIA CORALA CA RUGACIUNE

In perimetrul muzical romanesc, Nicolae Lungu ocupa un loc aparte,
inconfundabil si necesar, din urmatoarele motive:

185 Gabriel Porescu, ,Oratoriul Nasterea Domnului la Festivalul George Enescu’, Biserica
Ortodoxd Romand, 9-10 (1967), p. 1060.
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- studiile de teologie imbinate cu cele de muzica i-au facilitat aborda-
rea muzicii bisericesti dintr-o tripla perspectiva:

a) a dezvoltarii si afirmarii monodiei psaltice ca simplificare si esenti-
alizare a intregii creatii romanesti a acestui gen din secolul XIX, mai precis
de la Macarie si Anton Pann si pana la Ion Popescu-Pasarea;

b) a creatiei originale sau a celei in stil psaltic-bisericesc;

c¢) a abordarii armonico-polifonice esentializate modal si tonal-functi-
onal a Liturghiei si a Concertului coral religios;

- intreaga creatie muzicala a lui Nicolae Lungu are o destinatie precisa
si clara: biserica - locas de inchinare;

- poate fi considerat compozitorul cel mai prolific, dar si cel mai indra-
git si cantat in intreaga Bisericd Ortodoxa Romana, datorita accesibilitatii
limbajului sau la toate nivelele de pregatire muzicalg;

- coralistica romaneasca s-a imbogatit calitativ si cantitativ prin asa-nu-
mitul deja generalizat stil coral ,Nicolae Lungu”

Iata doar cateva elemente analitice generale ce fac din Nicolae Lungu
o personalitate muzicalda inconfundabila si necesara in viata Bisericii si a
culturii romane.

1.5.1. SUCCINTE DATE BIOGRAFICE®6

Se naste pe 2 martie 1900 in comuna Dobridor si moare la Bucuresti in
18 iulie 1993.

Studii

- Seminarul Central din Bucuresti (1911-1920) cu Ion Popescu-Pasarea
(mugzica bisericeasca), Dimitrie Teodorescu (canto, muzica vocala), Cezar
Papacostea (limba latina);

- Facultatea de Teologie din Bucuresti (1920-1927);

- Conservatorul de Muzica din Bucuresti (1920-1925) cu D.G. Kiriac
(teorie-solfegiu), lon Nonna Ottescu (armonie), Alfonso Castaldi (contra-
punct), Stefan Popescu (dirijat coral), Constantin Brailoiu (Istoria muzicii),
Joseph Prunner (contrabas);

- Lectii particulare de armonie, compozitie si contrapunct cu D.G. Kiri-
ac, Gh. Cucu si Stefan Popescu;

- Cursuri de vara de dirijat la Viena 1927 si 1928 cu prof. Viktor Keldorf.

166 Toate datele biografice au fost preluate dupa Viorel Cosma, Muzicieni din Romdnia...,
vol. V, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2002, pp. 198-205; vezi si Pr. Prof. Nicu MoLDOVEANU,
Profesorul, Dirijorul si Compozitorul Nicolae Lungu. Monografie, Bucuresti, Ed. Basilica,
2013.
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Activitate profesionala

- dirijor al corului mixt din Dobridor (1918-1920);

- profesor suplinitor de muzica la Seminarul Melchisedec Episcopul din
Ismail (1921);

- profesor de muzica vocald la Scoala de cantareti bisericesti a Patriar-
hiei Romane (1927-1929) si la Liceul Mihai Eminescu din Bucuresti (1927-1929);

- fondator si dirijor al Coralei Romania din Bucuresti (1936-1948);

- profesor la Seminarul pedagogic universitar Titu Maiorescu din Bu-
curesti (1939-1941);

- profesor la liceul Sfantul Sava din Bucuresti (1944-1948);

- profesor de muzica bisericeasca la Institutul Teologic Universitar din
Bucuresti (1949-1975);

- dirijor al Coralei Patriarhiei Romane (1949-1985), care azi ii poarta
numele.

[.5.2. OPERA

a) muzica corala laica;

b) muzica psaltica si corala bisericeascs;

¢) muzica corala (colinde si cantece de stea);

d) muzica vocala: cantece populare din Oltenia, prelucrari pentru voce si pian;
€) muzicologie, bizantinologie, pedagogie;

f) lucrari didactice.

Muzicologul Viorel Cosma il caracterizeaza asa:

»continuator autentic al lui Gavriil Muzicescu si D.G. Kiriac in dome-
niul muzicii corale religioase, Nicolae Lungu ramane unul dintre cei
mai prolifici si originali compozitori ai genului din secolul XX. Pornit
de la experienta stranei si a catedrei, compozitorul a speculat intre-
gul mestesug al polifoniei corale laice pe care i-a oferit-o colabora-
rea dirijorala cu cele mai profesioniste formatii ale epocii sale (Car-
men, Cantarea Romaniei, Romania), conferind cantarii religioase o
haina moderna, apropiata de gustul credinciosilor care doreau in
biserica acea liniste sacra, olimpiana, patrunsa de fiorul religios au-
tentic. Creatia sa religioasa acopera toate datele calendaristice ale
Bisericii Ortodoxe, precum si intregul oficial cotidian al slujbelor re-
ligioase, remarcabile fiind Liturghia psaltica pentru cor mixt, imnu-
rile (cu valoare de concert religios a capella, n.n.) Cdtre Tine, Doam-
ne, Stihira a II-a de la Vecernia glasului VIII, Ziua Invierii, Camara ta,
Mantuitorule, Stihira a IlI-a de la Vecernia glasului VI, sau colindele
La Vitleem, Mdrire-tru cele nalte s.a.%".

167'V. Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. V, p. 203;
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1.5.3. ELEMENTE DEFINITORII ALE STILULUI CORAL IN CREATIA RELIGIOASA A
LuUI NicoLAE LuNGu

- prelucrarea melodiei psaltice si pregatirea ei pentru tratarea cora-
13;

- simplitate si cursivitate melodica;

- armonie si polifonie rarefiatd, neostentativa, care sa distorsioneze
melodia de bazd, a cantarii de strana; autorul spunea in Prefata la Liturghia
psalticd: ,polifonizarea s-a facut prin armonizare si in unele cazuri prin
contrapunctare, adica prin cele doud procedee tehnice cunoscute in mu-
zica siintrebuintate [...]; polifonizarea s-a facut usor, nesilit si fara incercari
inutile, care ar umbri melodia sau ar ingreuna executarea”;

- imbinarea elementelor de armonie modala (relatia I-IV-I, cu prepon-
derenta) cu cele din armonia tonal-functionala, ce confera constructiei
corale modernitate si etos bizantin;

- modulatia preponderent diatonica la tonalitati apropiate sau la tona-
litati indepartate (vezi Stihira a II-a);

- cadente armonice plagale;

- procedee contrapunctice: imitatia, modulatia, isonul;

- dublarea vocilor ;

- frecventa eludare a tertei din acord;

- dublarea si uneori triplarea cvintei;

- octave si cvinte paralele;

- poliritmia.

1.5.4. LITURGHIA PSALTICA

Liturghia psaltica'®® reprezinta pentru Nicolae Lungu testamentul sau
muzical, receptat ca atare de Biserica si pus in practica. Aceasta lucrare
poarta din start pecetea unui crez de la care autorul nu s-a abatut nicioda-
ta, si anume: punerea in valoare a vechilor melodii bisericesti ale compozi-
torilor psalti romani prin invesmantarea armonica si polifonica cea mai adec-
vatd, pentru a contracara ,cantarea corala introdusa in cultul nostru la
inceputul secolului al XIX-lea, cu un vadit caracter laic, de imprumut, cu
totul strain si nepotrivit spiritualitatii Bisericii noastre Ortodoxe de Rasarit™¢°.

168 Titlul complet: Liturghia psalticd - vechile melodii bisericesti traditionale, transcrise pe
notatie liniard si armonizate pentru cor mixt, Ed. Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa,
Bucuresti, 1957.

189 N. Lunau, Liturghia psalticd..., p. I11.

96



ASPECTE STILISTICE IN LITURGHIA BIZANTINA CORALA...

Consecvent traditiei muzicale mostenite de la D.G. Kiriac, Gh. Cucu,
Gh. Ionescu si Teodor Teodorescu-lasi, Nicolae Lungu realizeaza o opera
fundamentala pentru traditia muzicii corale romanesti bisericesti, in care
se imbind in mod armonios elemente stilistice ale cantarii de strana cu cele
ale creatiei in stil psaltic.

Izvoarele muzicale pe care Nicolae Lungu le-a valorificat polifonic sunt
din creatia lui Macarie, Anton Pann si Dimitrie Suceveanu, la care se adau-
ga si altele din opera lui Ion Popescu-Pasarea, profesorul sau de la Semi-
narul Central din Bucuresti, sau altele create de insusi compozitorul in stil
psaltic, folosind formulele melodice, cadentele si structurile modale ale
scarilor celor opt glasuri bisericesti. Nu gasim vreo lucrare din creatia lui
Nicolae Lungu fara a fi trecut in dreptul ei glasul. Din aceasta perspectiva,
lucrarea poate fi considerata prima de acest gen care abordeaza coral in-
tegral melodiile Sfintei Liturghii ale glasurilor VIII si V, la care se adauga
cantéri la slujba Parastasului, Axioane la Praznice Imparatesti, Chinonice si
Concerte religioase, cantari la Hirotonii. Acelasi exercitiu componistic, dar
intr-o altd manier3, il va face contemporanul sau Ioan D. Chirescu'”, pro-
fesor la Conservatorul din Bucuresti si dirijorul corului de la biserica ,Dom-
nita Balasa”.

Structura imnografica si melodica

Liturghia psaltica armonizata de Nicolae Lungu reprezinta, din punct
de vedere imnografic si melodic, cea mai elaborata si avansatd varianta
romaneasca a vreunei liturghii corale. Beneficiind de colaborarea cu vestiti
liturgisti si profesori de ritual sau tipic bisericesc, intre care amintim pe
binecunoscutul Ene Braniste” si pe Petre Vintilescu'”?, care i-au fost de
altfel si colegi in teologia bucuresteana universitara, Nicolae Lungu, la su-
gestiile patriarhului Justinian Marina, va pune la indemana corurilor bise-

170 Joan D. CHirescy, ,,Cantérile Sfintei Liturghii dupa vechile melodii traditionale psaltice,
ce se cantd la strand in Biserica Ortodoxa Romana, transcrise si armonizate pentru cor
mixt”, Glasul Bisericii, XXXI (1972), 3-4, pp. I-LXIV; 5-6, pp. LXV-CXXVIII; 7-8, pp. 129-194;
9-10, pp. 195-262; 11-12, pp. 263-307.

M Profesor de Liturgica la Institutul Teologic Universitar din Bucuresti intre anii 1950-1992,
caurmas la catedra al lui Petre Vintilescu si specialist in problema Liturghierului ortodox.
Colaboreaza cu Nicolae Lungu la editarea a doua lucrari de muzica bisericeasca: ,Cantari
la unele Sfinte Taine si lerurgii’, Studii Teologice, XVI (1964), 1-2, pp. 3-122; ,Cantari din
perioada Penticostarului”, Studii Teologice, XVIII (1966), 1-2, pp. 1-90.

172 profesor de liturgica si Pastorala la Facultatea de Teologie din Bucuresti intre anii 1928-
1950 si cotat ca primul imnolog roman care abordeaza stiintific aparitia si evolutia imnelor
din cultul divin ortodox; este autorul lucrarii Despre poezia imnograficdin cartile de Ritual
si cantarea bisericeascd, Bucuresti, 1937 si reeditatd la Editura ,Renasterea’, Cluj-Napoca,
2004.
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ricesti si a dirijorilor o lucrare completa, care sa cuprinda intregul reper-
toriu liturgic de cantari liturgice folosite in cadrul Sfintei Liturghii, precum
si 0 anexa cu alte cantari liturgice corale: chinonice, cantari la hirotonii,
axioane, la parastas, polihronioane. In aceasta forma, lucrarea lui Nicolae
Lungu reprezinta nu numai cea mai completa antologie corala liturgica, ci
si un model preluat de alti compozitori de muzica religioasa, precum: Pr.
Ioan Runcu™, Gheorghe Danga™, Gheorghe Dumitrescu'”, Constantin Si-
mionescu'”, Zaharia Popescu'”, Traian Popescu™, Dragos Alexandrescu'”,
Pr. Iulian Carstoiu®®, Pr. Constantin Dragusin'®, Pr. Marin Velea'®?, Pr. Nicu

1% Preotul Ion Popescu-Runcu (1901-1975) a studiat muzica la Conservatorul din Bucuresti
si Teologia la Facultatea de Teologie din Bucuresti, remarcandu-se printr-o activitate
pastorala deosebita, fiind preot misionar al comunitatii romanesti din Bulgaria, Sofia,
printr-o activitate dirijorala de exceptie, dar si un excelent compozitor de muzica
bisericeasca corald, intre lucrarile sale de referintd numarandu-se Cantarile liturgice in
stil psaltic, pentru cor barbdtesc, cor mixt, cor pe trei voci egale si cor pe doud voci, Bucuresti,
1956.

" Gheorghe Danga (1905-1959), cu studii muzicale la Conservatorul din Bucuresti, dirijor
al Corului Radiodifuziunii Romane si compozitor de muzica corala de factura populara (a
se vedea lucrarile antologice Ca la Breaza, Sarba-n carutd, Zamfira), dar si religioase,
precum: Liturghia pentru cor barbatesc, Fie Doamne mila Ta, Laudati pe Domnul, tiparite
de Pr. Nicu Morpoveanu, In: Repertoriu coral, editia a I1I-a, Ed. Institutului Biblic si de Misiune
al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2003, si in Antologie corald religioasd si laicd
pentru formatii mixte, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 2006.

"5 Gheorghe Dumitrescu (1914-1996), autorul unei Liturghii modale pentru cor mixt,
cantatd in prima auditie de catre Corala Patriarhiei Romane, dirijatd de Nicolae Lungu,
in prezenta patriarhului Justinian, in toamna anului 1968 (apud N. MoLpoveaNu, Istoria
muzicii..., p. 234).

16 Constantin Simionescu (1914-1986) a compus un numadr de 11 Liturghii, intre care périntele
Nicu Moldoveanu enumerd urmatoarele: Sfanta si dumnezeiasca Liturghie nr. 1 pentru cor
mixt, Sfanta si dumnezeiasca Liturghie nr. 6 pentru cor barbdtesc [publicata in Biserica
Ortodoxda Romdnd, nr. 11-12 (1982)], Sfanta si dumnezeiasca Liturghie nr. 9 in stil psaltic,
pentru trei voci egale, Sf. Liturghie nr. 11, pentru cor mixt (apud N. MoLpoveanu, Istoria
muzicit..., p. 234; vezi si V. Cosma, Muzicieni din Romdnia...., vol. VIII, Ed. Muzicala, Bucuresti,
2005, pp. 255-256.

177 Zaharia Popescu (n. 1920) a compus Liturghia Sfantului Ioan Gurd de Aur (apud N.
Morpoveany, Istoria muzicii..., p. 235, si V. Cosma, Muzicieni din Romdnia..., vol. VIII, pp. 75-
80.

1”8 Traian Popescu (n.1921) a compus Liturghia bizantind nr. 1 si nr. 2 pentru cor mixt (apud
N. Morpoveanu, Istoria muzicii..., p. 236).

" Dragos Alexandrescu (n. 1924) a compus Cdntdrile Sfintei Liturghii pentru cor mixt, adept
al stilului psaltic in creatia corala.

180 Tulian Carsrou, ,,Cantarile Sfintei Liturghii pentru cor mixt, glasul 3", Biserica Ortodoxd
Romand, LXXXIX (1971), 11-12, pp. I-XXII; XC (1972), 5-6, pp. I-XVI; 11-12, pp. [-XXIV.

181 Constantin DrAcusiN, ,Cantari liturgice”, Glasul Bisericii, XXIV (1965), 5-6, pp. I-XXI; 7-8,
pp. 741-746; XXVII (1968), 5-6, pp. I-IX.

182 Marin VELEa, ,Cantdrile Sfintei Liturghii pentru cor mixt in stil psaltic”, Glasul Bisericii,
XXXVI (1977), 1-2, anexa.
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Moldoveanu®®? s.a., unii ucenici ai maestrului, fie la catedra, fie la Corala
Patriarhiei, care astazi ii poartd cu cinste numele.

Cat priveste structura imnografica a lucrarii, ea urmeaza intru totul
tipicul consacrat al Bisericii Ortodoxe Romane, si nu vom intalni nici o
abatere de la acest canon, asa cum de reguld se intampla. Unii compozitori,
fie din nestiinta, fie din ignoranta, fie cu buna stiinta, sau in virtutea unei
traditii locale, fac abstractie de regulile tipiconale sau de textele diortosite
si aprobate de Sfantul Sinod si, in consecintd, lucrarile acestora nu mai
corespund necesitatilor liturgice actuale ale Bisericii, iar dirijorii care pun
in lucru o lucrare de acest fel, se afla in situatia de a improviza. Reddm
ordinea cantdrilor din colectia corala a lui Nicolae Lungu:

- Amin;

- Ectenia Mare, glas 8;

- Antifonul I, glas 8;

- Ectenia micd, glas 8;

- Antifonul I, glas 8;

- Ectenia mare, glas 5;

- Antifonul I, glas 5;

- Ectenia micd, glas 5;

- Antifonul 11, glas 5;

- Ectenia micd, glas 5;

- Fericirile (stil psaltic), glas 8;

- Pentru rugadciunile, glas 1;

- Mantuieste-ne pe noi, glas 1;

- Veniti sd ne inchinam, glas 1,

- Troparul Sf. Dimitrie cel Nou (Basarabov), glas 8 (hramul catedralei
patriarhale);

- Apardtoare Doamna, glas 8;

- Doamne, mantuieste pe cei binecredinciosi, glas 8;

- Sfinte Dumnezeule, glas 8;

- Sfinte Dumnezeule, glas 5 (dupa Ghelasie Basarabeanul);

- Sfinte Dumnezeule, glas 5 Agem (dupa A. Pann);

- Cati in Hristos, glas 1;

- Crucii Tale, glas 2;

- Aliluia, glas 7 (dupa Apostol);

- Aliluia, glas 1;

- Si duhului tau, glas 8 (inainte de Sf. Evanghelie);

183 Nicu Morpoveanu, Cantdrile Sfintei Liturghii pe glasurile I si VII pentru cor mixt, Ed.
Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 2014.
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- Marire Tie, Doamne, glas 8 (inainte de Sf. Evanghelie);

- Intru multi ani, Stdpane, glas 8;

- Doamne miluieste - intreit, glas 8;

- Ectenia celor chemati, glas 8;

- La Vohodul cel Mare, glas 8;

- Imnul Heruvic, glas 8;

- Ca pre Imparatul, glas 8;

- Alt Heruvic, glas 5 (dupa A. Pann);

- Ca pre Imparatul, glas 5;

- Ectenia punerii inainte, glas 8;

- Raspunsuri Mart, glas 8;

- Iubi-Te-voi Doamne, glas 5;

- Raspunsuri Mart, glas 8 (continuare);

- Pre Tine Te laudam, glas 8;

- Alte raspunsuri mari, glas 5 (dupa A. Pann; autorul nu specifica origi-
nea raspunsurilor);

- Pre Tine Te laudam, glas 5;

- Axion duminical, glas 5 (dupa Varlaam);

- Axion duminical, stil psaltic (de Gh. Popescu-Branesti)®*;

- Pre toti si pre toate, glas 8;

- Diferite alte cereri, glas 8;

- Tatdl nostru, glas 5 (dupa A. Pann);

- Unul Sfant, glas 8;

- Bine este cuvantat, glas 1,

- Trupul lui Hristos, glas 8 (la impartdsirea credinciosilor);

- Am vazut lumina, glas 5;

- Dupa rugdciunea Amvonului, glas 8;

- Fie numele Domnului, glas 8;

- Apolisul, glas 8;

Adaos: Axioane praznicale, Cantari din Slujba Parastasului, Cantari la
Hirotonie, Chinonice etc.

- Axion la Nasterea Domnului, glas 1 (melodie prelucrata dupa Macarie);

- De tine se bucurd, glas 8;

- Axion la Botezul Domnului, glas 6 (melodie prelucrata dupa Macarie);

184 Compozitor, cantdret bisericesc si dirijor, se naste in anul 1876 si moare in anul 1959;
absolvent al Conservatorului din Bucuresti, ,a reusit sa-si creeze un stil propriu, dar cu
radicini adanc infipte in izvorul psaltic, evitind cu desavarsire elementele laice si ramanand
permanent in limitele unui stil religios prin excelenta” (N. MoLpoveany, Istoria muzicii..., p.
222).
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- Axion la Invierea Domnului, glas 5, de D.G. Kiriac, dupa Macarie lero-
monahul’®;

- Fericit barbatul, motet, glas 8, de T. Teodorescu's;

- Stihira a II-a de la Vecernia glasului 8;

- Stihira a IlI-a de la Vecernia glasului al VI-lea, pentru cor mixt si solo de Bas;

- Stihiri din Catavasiile fnt&mpindrii Domnului, glas 3, de Gh. Cucu,
dupa melodia lui D. Suceveanu®®’;

- Auzi, Doamne, glasul meu (in stil psaltic), de D.G. Kiriac;

- Cu not este Dumnezeu, glas 8;

- Cdmara Ta, Mantuitorul meu, glas 8;

- Hristos a inviat, glas 2;

- Cine este Dumnezeu, glas 7;

- Ziua Invierii, glas 5 (melodia acestei cantéri este o prelucrare a lui lon
Popescu Pasarea, facuta dupa A. Pann);

- Cantari din Slujba Parastasului (Aliluia, glas 8; Ectenie, glas 6; Cu
Sfintii odihneste, glas 8; Vesnicd pomenire, glas 3);

- Vrednic este, glas 3 (la hirotoniri);

- Pre stdpanul si arhiereul nostru (cantare imbisericita), de Al. Podoleanu'®;

- Ton despotin (aceeasi cantare, in greceste);

- Multi ani traiascad, glas 8 (reproduce melodia bisericeasca a ecteniei
intreite).

Analize muzicale
Pentru a scoate in relief stilul componistic al lui Nicolae Lungu, vom
exemplifica din creatia sa cateva piese.

Doamne, mantuieste pe cei binecredinciosi!
Potrivit insemnarilor tipiconale ale Liturghierului romanesc'®’,

»la sdrbatorile mai insemnate si mai cu seama cand slujba se face in
sobor, preotul se opreste dupa cuvintele ...acum si pururi, de la ecfo-

185 Celebrul Axion al lui D.G. Kiriac este publicat pentru a 4-a oara de Nicolae Lungu.

18 Nicolae Lungu este cel ce s-a ingrijit de editarea lucrdrii Cantdrile Sfintei Liturghii pe
melodii psaltice pentru cor mixt si publicatd in Biserica Ortodoxd Romand, 3-4 (1967).

187 Sunt publicate tot de Nicolae Lungu si in vol. Iubi-Te-voi, Doamne!, Ed. Institutului Biblic
si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 1968, pp.27-34, iar aranjate pentru cor barbatesc de
Nicu Moldoveanu in Repertoriu coral..., pp. 240-243.

188 Alexandru Podoleanu (1846-1907), profesorul si indrumatorul lui D.G. Kiriac, adept al
unui stil autohton bazat pe melosul traditional, sau asa dupa cum spune Pr. Nicu Moldoveanu
»curat, cristalin, addpat din izvorul nesecat al cantarilor noastre bisericesti” (Istoria
muzicii..., p. 218).

189 Liturghier, cuprinzand dumnezeiestile Liturghii ale Sfintilor nostri parinti: Ioan Gura
de Aur, Vasile cel Mare si Liturghia Darurilor mai inainte Sfintite, Editura Institutului Biblic
si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2000, p.133.
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nisul Ca Sfant esti..., iar diaconul se apropie de sfintele usi si aratand
cu orarul catre icoana Mantuitorului, zice: Doamne, mdntuieste pe
cei binecredinciosi. Aceasta se canta de catre cei din altar. Apoi dia-
conul zice asa a doua oara si a treia oard: Doamne, mdntuieste pe cei
binecredinciosi. Aceasta se canti de fiecare datd de catre cei de la
strane (sau de catre cor, n.n.). Dupa aceasta, diaconul zice: Si ne auzi
pe noi. Este obiceiul ca aceasta sd se cante de cei din altar. Dupa
aceasta, diaconul intorcandu-se iarasi catre credinciosi si inaltand
orarul, zice: Si 1n vecii vecilor”.

Urmand aceasta observatie tipiconald, Nicolae Lungu a creat una din-
tre cele mai frumoase si inaltdtoare piese liturgice din cadrul Sfintei Litur-
ghii. Valentin Gruescu, cel care a facut o analiza amanuntita a Liturghiei,
spune despre melodia liturghiei in general ca ,este tipul de muzica ce se
invata imediat si nu se uita niciodata™, la fel ca celebrele teme melodice
din Simfonia a IX-a de Beethoven, care devin imnul Uniunii Europene.

Melodia in sine contrasteaza prin ,simplitate si eficienta”, prin substan-
ta si consistentd, prin claritate si profunzime. Acelasi Valentin Gruescu
spune despre piesa cd desfasurarea ei accentueaza ,vertiginozitatea cu care
se lanseaza maiestuozitatea corala, iar simplitatea asezarii acesteia in pa-
gina este total dezarmanta. Un formidabil arc de bolta a evoluat in aceasta
cantare insert™. Incipitul se deruleaza la unison in prima secventa, conti-
nuand in acorduri armonice presarate de insertii modale: V-1-V-VI-V-I:

- ﬁnﬂl'ﬂlﬂ Rt e —t— SREUEEL.
G —— g3 PEE= U
Doamene min -tu -| e = - - | ste ‘pre cei
LP> t -[<:r =t :=_ g
} _:[_1{_ 3 i —H— /; :,1 i. .
» Doam-ne min-tu -| e e -| ste pre cei
S it = e ml
TSEEE—=SS_— ===
Doam-ne min - tu - e\ﬁ-_L_—-’ -| ste  pre cei
= SR emm e e
==c === === — —
Doamenemin-tu - e - - - ste pr'e céi

190V, Grugscu, Liturghia corald..., p. 496.
91V, Gruescy, Liturghia corald..., p. 484;
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In A3 compozitorul opteazd pentru un discurs polifonic imitativ, ince-
put de catre sopran si continuat imitativ de catre vocile de alto, tenor si
bas.

In sectiunea B a piesei, pe cuvintele Si ne auzi..., compozitorul
pregateste discursul printr-un acord tinut pe treapta I-a, in timp ce
sopranul construieste tema melodica, reluatd imitativ, in prima sec-
ventd a sectiunii B de alto si tenor, imitatie severa in acord de terte
paralele, iar in a doua secventd a sectiunii B de sopran, care preia
discursul melodic al tenorului, cadentand pe septima si punand in va-
loare o structura de polifonie imitativa foarte eficientd in economia
ansamblului:

Ex. Si ne auzi
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Observam ca Nicolae Lungu, care in toatd liturghia, cu cateva mici ex-
ceptii, foloseste tonalitatea Fa major, aici schimba registrul tonalitatii in Sol
major, tocmai pentru a crea atmosfera de monumentalitate, dar si de re-
culegere, potrivita acestui moment liturgic’.

192 Mitropolitul Bartolomeu, in lucrarea Cartea deschisd a Impdrdtiei. O insotire liturgicd
pentru preoti si mireni [Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 2005, p. 106], spune: ,,Cand slujba e oficiata de arhiereu sau in sobor de preoti,
cu diacon, intre cuvintele acum si pururea si si in vecii vecilor, se intercaleaza un dialog
scurt, pastrat in traditia liturgica din vremea cand impdaratul si imparateasa Bizantului isi
faceau acum intrarea in catedrala si se asezau in stranele lor”, iar parintele Dumitru
Staniloae, comentand momentul liturgic in spirit dogmatic, spune: JInainte de a incepe
comunitatea liturgica lauda sfinteniei lui Dumnezeu, preotul adauga ecfonisul sau: Doamne,
mdntuieste pe cei binecredinciosi. Si ne auzi pe noi. Si in vecii vecilor. Auzi-ne si cand laudam
sfintenia Ta, sau fa-ne curati in lauda sfinteniei Tale ca sd primesti aceastd lauda... Iar lauda
aceasta trebuie inaltata de trei ori, ca marturisire a lui Dumnezeu intreit, ca dar si ca symbol
al vesnicei prelungiri a acestei laude, fapt care-I asigura de vesnicie si pe cei ce o savarsesc.
Acest lucru il spune preotul (diaconul) prin cuvintele Si in vecii vecilor” (Spiritualitate si
comuniune in Liturghia ortodoxd, Ed. Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1986, p.185).
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Doamne miluieste (intreit)

In spiritul celor spuse de teologul Dumitru Staniloae, ci lauda adusa lui
Dumnezeu prin cantarea intreitd a lui Doamne, miluieste, este de fapt adu-
sa Dumnezeului celui in Treime laudat, Nicolae Lungu creeaza un moment
liturgic si muzical de o frumusete si suavitate aparte. Pe fondul aceleiasi
linii melodice simple, dezvolta armonic trei modele corale identice ca struc-
tura, diferite ca exprimare si asezare in pagind. Unitatea de fiintd a Sfintei
Treimi, una in Fiinta si intreita in Persoana, este redatda muzical de catre
compozitor prin cele trei exemple:

Moderato
g P> b 23 ;
1] 1 1 P | 1 L I 1 L — 1 & 1 1 1 1 ™ |
CoSEImIEST Epemmemre =
Hd—t/d—_d_*g__ﬁﬂ v L 1
Dosrn-tie, s for - e-ge Dosnse sl -Ju — g-gs Dossg s -Ju - ¢ —— gu

Modelul armonic A: melodia se deruleaza la unison la toate vocile,
prin repetarea de doua ori a cuvintelor Doamne, miluieste, iar a treia oara,
pe aceleasi cuvinte, dar o singurd datd, invesmantarea armonica:
[-V-I-1I-V-I:

Ex. Doamne miluieste A

i ¢ g L —_— — = ———
Sem = —] T
v ; : L~
Doam-ne mi - lu - e - ste, |Doam.ne mi -ju - -
A i p:, ——— ; — = —
: ;1‘5 i{ = 7 il =3 ;1 :E ‘r-f
v ; S
Doam.ne mi - lu -| e -ste, |Doam-ne mi- lu - -
A P= e = = — |
G
o . = -
Doam-ne mi - lu -| e - ste, |Doam-ne mi - lu . -
P —r — > ——
e F = 53—
L : 1 “I# ! | T * ¥ ! 5
Doam-ne mi - lu - e - ste, Doam-ne mi = lu - -~
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Model armonic B: reprezinta un exemplu de armonizare modala a so-
pranului, plecand de pe un acord de treapta I-a cu terta in bas:
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Model armonic C: reprezinta un exemplu de armonizare a basului, sub
care se deruleaza melodia principald, plecand cu un acord major in rastur-
narea a 2-a; nuantele joacd de aceasta data un rol esential, p punand in
evidenta melodia basului, iar pp asezat pe celelalte trei voci evidentiaza
caracterul acompaniat al acestora in raport cu basul:

3_p PP= — - —————r
7 ais 1 —t f } } { A ] ]
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5 = = ; : e e
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e oo
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Aceeasi unitate de fiintd a Treimii celei mai presus de fire este redata
si prin cantarea Am vdzut lumina cea adevaratd.... Preotul compozitor Ghe-
orghe Soima spunea urmatoarele:

Ltratarea armonica a fiecarei cantari, din punct de vedere al accen-
tului expresiv, si proportionarea ei potrivit momentului liturgic re-
spectiv dovedesc o temeinica pregatire teologica, mai ales liturgica.
Sa amintim in acest sens cel putin imnul «Am vazut lumina», in care
textul «nedespadrtitei Sfintei Treimi inchindndu-ne» este redat omo-
fon, sugerand ideea nedespartirii treimice; in acest imn, imaginea
inchindrii launtrice si externe fiind sugerata prin sensul vadit des-
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cendent al melodiei™*3.

Ex. Liturghia p. 179, portativele 2-3
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Am intitulat acest capitol , Liturghia corala ca rugaciune”, convins fiind
ca pentru Nicolae Lungu acest fapt a devenit un deziderat, un ideal, o idee
centrala ce confera operei sale atractivitate, accesibilitate, profunzime te-
ologica, transparenta melodica, stiinta armonica si contrapunctica. Pe buna
dreptate observa si Gheorghe Soima ca ,Liturghia psaltica este foarte ac-
cesibila, pentru ca autorul a tinut seama de vasta experienta dirijorala pe
care a are. Este o liturghie care poate satisface exigentele religioase si ar-
tistice atat ale neintrecutului cor al Patriarhiei, cat si pe cele ale unui cor
bisericesc din provincie™®, lucru pe deplin realizat, daca avem in vedere ca

193 Pr. Gheorghe Soima, ,Nicolae Lungu: Liturghia Psalticd pentru cor mixt, Bucuresti, Editura
Institutului Biblic si de Misiune ortodoxa, 1957", Mitropolia Ardealului, 11T (1958), 5-6, p. 461.
194 Gh. SomMa, ,Nicolae Lungu...”, p. 462.
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si azi, la cei peste 50 de ani de la tiparirea acestei lucrari, continua si fie cea
mai cantata liturghie, atat in tard, cat si in diaspora ortodoxa romaneasca.
Un alt mare compozitor roman care s-a aplecat asupra liturghiei lui
Nicolae Lungu a fost profesorul Nicolae Ursu, dirijor al Corului Catedralei
Mitropolitane din Timisoara. Reputatul compozitor spunea despre liturghie:
»distinsul autor, conferentiar la Institutul Teologic din Bucuresti si
dirijorul neintrecut al Corului Sfintei Patriarhii, a realizat un moment
istoric in evolutia muzicii corale romanesti prin aparitia volumului
[...], cuprinzand mai toate cerintele melodice ale cultului bisericii
noastre stramosesti [....]. Mergand pe linia evolutiei firesti si totusi
traditionala, autorul precizeaza in Prefatd ca, dacd este vorba ca in
biserica alaturi de cantarea psalticd omofona de strana sa fie folosi-

ta si cantarea corald, apoi aceasta cantare nu poate fi decat tot cea
psaltica imbracata intr-o armonie potrivita structurii ei melodice™.

Aceste cuvinte ne intaresc convingerea ca si Nicolae Ursu era adeptul
stilului traditionalist, al cantarii de strana in creatia corala religioasa. Ni-
colae Ursu analizeaza si din punct de vedere stilistic aceasta lucrare:

»caracterul modal al melodiilor psaltice I-au determinat pe autor ca,
abdtandu-se de la unele reguli de armonie clasica, sa intrebuinteze
frecvent unisonul vocilor, impresionant cand unificarea lor este per-
fecta; dublarea de voci bine omogenizate; adeseori excluderea tertei
acordurilor; folosirea cvintelor si octavelor paralele; mdsuri alterna-
tive, pe langa cele de 2, 3 si 4 timpi, potrivit grupdrilor neregulate de
accente In texte neversificate, cum sunt cele liturgice; armuri spe-
cifice si neintrebuintate pentru alte glasuri™®.

Heruvicul glas V dupa Anton Pann

Aceasta piesa este una dintre prelucrarile corale de mare forta ale lui
Nicolae Lungu. Optiunea autorului pentru melodia lui Anton Pann tradea-
za optiunea stilistica insasi a lui Nicolae Lungu'¥’, cel care pune in valoare
monodia psaltica traditionala prin elemente armonice si polifonice de mare
forta. De altfel, melodia acestui Heruvic concentreaza o chintesenta melo-
dica specifica glasului V stihiraric, intélnita si la D.G. Kiriac in Liturghia
psaltica, piesele Aliluia:

195 Nicolae Ursy, ,Nicolae C. Lungu, Liturghia Psalticd, Bucuresti, 1957", Mitropolia Banatului,
VIII (1958), 4-6, p. 167.

196 Nicolae Ursy, ,Nicolae C. Lungu..”, p. 168.

197 Melodia este reprodusa si de lon Popescu-Pasirea in: Liturghier de strand..., pp. 15-16,
fara a se trece autorul ei, iar editiile sinodale ale Cantdrilor Sfintei Liturghii mentioneaza
drept autor al Heruvicului pe Ion Popescu-Pasarea; Parintele Nicu Moldoveanu aranjeaza
Heruvicul glas 5 pentru cor barbatesc, cu mentiunea: ,aranj. dupa I. Popescu-Pasarea si
Nicolae Lungu (Repertoriu coral, editia a IlI-a, pp. 69-71).
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Aceeasi abordare se regaseste mai ales la Paul Constantinescu, in Li-
turghia in stil psaltic, piesa Heruvicul:

Papadic (Lenta) poca
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Nicolae Lungu prelucreaza armonic si polifonic melodia lui Anton Pann
intr-un stil inconfundabil, in care linia melodica nu va fi pusa in umbra
niciodata de vreo interventie armonica nepotrivita cu textul, dar si cu mo-
mentul liturgic in care piesa se canta in biserica. Incipitul, prin angajarea
intregului ansamblu coral la unison, pune in lumina structura modala a
glasului V, alcatuita pe pilonii celor doua tetracorduri: mi-la; si-mi;
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Sunetul re natural, subtonul lui mi, care este baza modului, primeste o
functie de falsa dominantd, putem spune pasagera, cu revenire rapida pe
baza modului, construindu-se un discurs armonic simplu, cu maxima efi-
cientd, in care dominanta reala a modului glasului V isi intra in rol:
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Fraza a II-a se construieste polifonic pe cuvintele: cu taind inchipuim.
Elementul armonic de surpriza il reprezinta aparitia sunetului do#, cu func-
tie de semicadentd, in perfect acord cu teoria celor doud tetracorduri ale
glasului V, in care intervalele mi - fa# si si- do# sunt mari. Treapta a VI-a
ridicata devine suport modal pentru treapta a VII-a naturala, cu functie de
falsa dominanta. Treapta a VI-a ridicata este si ea pasagera, conform unei
legi nescrise ale glasului V, in care aceasta treapta penduleaza intre calita-
tea naturala si cea de treapta alterata, acesta fiind unul din elementele de
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cromatizare a treptelor din cadrul gamelor modale bisericesti hrisantice'®.
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19 Valentin Gruescu, referindu-se la glasul V, spune: ,Reverberatiile glasului V, unul din
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Valentin Gruescu apreciaza ca Heruvicul este structurat in 3 parti, fi-
ecare parte sau structura cu mai multe arce motivice. Partea sau structura
a II-a a piesei se deruleaza pe cuvintele Si fdcdtoarei de viatd Treimi, intre-
it cantare aducem. Pe acest text, muzicologul depisteaza 3 arce motivice.
Primul debuteaza pe cuvintele si facatoarei de viatd, cu un discurs melodic
ce porneste de pe baza glasului V, mi, omofonic la vocile feminine, si con-
tinua cu o imitatie lejera la octava, la vocile barbatesti. Acest gen de imita-
tie este numit ,intentie interventionala cu text imitat”, excluzandu-se imi-
tatia propriu-zisa, care din principiu nu existd'®®, constatandu-se ,0
interesanta reeditare a aspectului tematic pe desenul arhetipal prota-
sis-apodosis, dar numai ca pretext initial, cata vreme arcul melodic sare in
cele din urma catre cvinta scarii”.

Al 2-lea arc motivic, pe cuvintele viu facatoarei de viata Treimi, este
marcat de mobilitatea treptei a VI-a, do, care devine cand cromatizatd, cand
naturald, potrivit principiului ,rotii” din muzica psaltica, in care cele doua
tetracorduri se completeaza unul pe altul prin augmentare, dand nastere
unei game melodice specifice glasului in cauza, aici glasul V.

Al 3-lea arc motivic din structura a II-a a piesei este construit pe cu-
vintele intreit sfantd cantare aducem, cand mobilitatea treptei a VI-a este
din nou adusa in prim plan de discursul melodic al Heruvicului lui A. Pann.

glasurile predilecte compozitiei coral-liturgice prin analogia sa cu minorul (necesar
relationdrii armonice in stadiul stylistic respectiv). Spiritul melodic al lui Anton Pann
domina intregul spirit al lucrarii, personalitatea distincta a melosului acesteia datoran-
du-i-se. Tetracordul 1 este in principiu «terenul» de desfisurare al acestei prime struc-
turi” (Liturghia corald, p. 514).

199V, Gruescu, Liturghia corald..., p. 515.
200V, Gruescu, Liturghia corald..., p. 515.
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Acest concept melodic de structura si factura modala al glasului V permite
fara rezerve pregatirea cadentei partii a II-a:
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Partea a IlI-a a Heruvicului (structura a I11-a) este construita admirabil
de catre A. Pann pe cuvintele Toata grija cea lumeascad sa o lepdddm, iar
Nicolae Lungu apeleaza incd odata la asa-numitele ,artificii” armonice, prin
discursul muzical al unisonului, pe cuvantul toatd, unison ce se opreste pe
dominanta glasului, a scarii glasului, repetand cuvantul toatd invesmantat
armonico-polifonic, cu baza pe dominanta, accentuand cuvintele toata gri-
ja; treapta a VI suporta inca o alterare suitoare, iar cand se pregateste
practic cadenta finald, treapta a VI-a este naturala.

S-au reperat 4 arce motivice, dintre care al 4-lea se particularizeaza
printr-o tesatura de terte si sexte paralele, tehnica armonica mai putin
conventionala in armonia clasica, dar foarte eficienta in discursul armonic
al melodiilor bisericesti bizantine.
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»functionalitatea acestor structuri armonice” insotite de textul sd o
lepadam, confera piesei un accent de mediatie suprapus pe cel de elevatie
artistica. Doar doua trepte, in angrenajul armonic, vor fi prezente pe aceas-
ta formula destul de elaborata de coda: I-V-I:

0 le - - - -

Nicolae Lungu, prin redactarea acestei lucrari impecabile, demonstrea-
za si disponibilitatea sa de excelent manuitor al artei elementelor de ex-
presie. Asa cum jongleaza cu constructia armonica a treptelor modale, la
fel de eficient o face si cu elementele de nuanta, fara de care discursul
mugzical nu ar avea aceeasi consistenta si savoare. Cadenta finala formata
din 6 masuri, nu face ,decat o extrem de comprehensiva depunere plagala
in matca unui katabasis, cum rareori am intalnit in creatia corala liturgica
[...]- Efectele asupra auditoriului (la o interpretare «pe masura») sunt abso-
lut covarsitoare - in sensul cel mai pur al cuvantului™®.

201V, Gruescy, Liturghia corald..., p. 519.
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CAPITOLUL I1.
PARTICULARITATI STILISTICE IN CREATIA CORALA BISERICEASCA
A UNOR COMPOZITORI TRANSILVANENI DIN SECOLUL XX

PRELIMINARII

Muzica bisericeasca din Transilvania a facut obiectul cercetarii apro-
fundate inca de pe timpul mitropolitului Andrei Saguna, caruia nu i-a fost
indiferenta starea acestei cantari in momentul venirii sale la Sibiu. Preocu-
parea sa constanta fatd de cantarea bisericeascd a manifestat-o mai cu
seama la intalnirile pe care le organiza cu preotii din eparhia sa, pe care ii
indemna sa-i invete pe tineri cititul si cantarea bisericeasca, doua elemen-
te de culturalizare a tinerimii romane aflata atunci intr-o stare de inapoie-
re culturald. Aceasta stare, din pacate, s-a perpetuat pana la venirea la Sibiu
a lui Gheorghe Dima, care in anul 1899 lansa acel celebru memoriu ,Ce sa
facem in prima linie pentru imbunatatirea situatiei muzicale a poporului
nostru”, memoriu analizat si reprodus integral in aceasta lucrare.

Prezenta lui Gheorghe Dima, mai intai la Brasov, apoi la Sibiu si, din
anul 1919, la Cluj va marca o pagina unica in istoria muzicii romanesti din
aceasta parte de tara, prin activitatea sa de profesor si dirijor, dar mai ales
prin cea de compozitor, lasand posteritatii 0 mostenire muzicala inegala-
bila, dar comparabila cu cea a lui Musicescu la Iasi sau a lui Kiriac la Bucu-
resti.

Opera corala religioasa a lui Gheorghe Dima este tributara influentei
germane, la fel ca si cea a altor compozitori romani care si-au desavarsit
studiile in Germania, precum: Andrei Wachmann, Eduard Wachmann, Ale-
xandru Flechtenmacher, Iacob Muresianu, Eusebie Mandicevschi, Isidor
Vorobchievici, Ciprian Porumbescu s.a.

Zeno Vancea il considera pe Gheorghe Dima:

~reprezentantul cel mai de seama al scolii germane, dar in acelasi
timp si unul dintre putinii compozitori romani din trecut care au avut

intr-adevar personalitate creatoare. Cu toate cd elementele cele mai
esentiale ale gandirii sale muzicale - structurd eminamente armoni-
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cd cu toate consecintele firesti unei asemenea structuri: primatul
armoniei fatd de melodie, constructia simetrica a frazelor muzicale,
contrapunct armonic - sunt imprumutate din gandirea muzicala ger-
mana, aduce totusi, in cadrul scolii careia {i apartine, o pronuntata
nota personala”2,

Aceasta nota personala a fost data de aplecarea sa spre creatia religi-
oasd, din care nu vor lipsi aproape toate genurile acestei creatii: liturghie,
concert coral religios, cantari funebrale, colinde, irmoase. La randul sau,
Viorel Cosma il portretizeaza admirabil:

~Personalitate artistica plurivalentd - compozitor, cantaret de lied si
opera (cantdret de strani la capela romaneasca ortodoxa din Viena,
n.n.), dirijor de cor si orchestra, pianist, folclorist, profesor, poet si
traducator de versuri si librete, Gh. Dima a dominat si orientat cu
exceptionala sa capacitate organizatoricd miscarea muzicalda roma-

neascd transilvaneana de sub stdpanirea habsburgica din pragul vea-
cului XX"203,

II.1. GHEORGHE DIMA SAU
ACRIVIA SCOLII GERMANE
IN GENUL CORAL RELIGIOS ROMANESC

Gheorghe Dima este muzicianul cel mai complex al Transilvaniei, des-
pre care s-a scris enorm. Lucrdri monografice, studii, articole si scrisori
privind viata, activitatea si creatia sa muzicald i-au fost inchinate. Nicolae
Oancea il considera: ,,cel mai mare compozitor al romanilor™. Si pe buna
dreptate Nicolae Oancea il considera ca atare, din cel putin doua perspec-
tive:

1. Gheorghe Dima este printre primii tineri romani beneficiari ai unui
stagiu de perfectionare muzicald in cele mai bune centre culturale ale Eu-
ropei secolului al XIX-lea;

2. Compozitorul roman se identifica intr-o maniera inedita cu rigorile
unei culturi muzicale apusene, cu exigentele unei scoli germane perfor-
mante, dominata de personalitatea lui Johannes Brahms. Zeno Vancea re-
itereaza cateva trasaturi stilistice ale scolii germane de compozitie:

- In stilul armonic german pulsatiile ritmice sunt simetrice;

202 Zeno VaNcEA, Muzica bisericeascd..., p. 46.

208V, Cosma, Muzicieni din Romdnia..., vol. II, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1999, p. 190.

204 Nicolae OaNCEa, Istoria muzicii universale si nationale pentru scolile secundare, normale
si profesionale, Brasov, 1925, p. 22.
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- melodia dobandeste o forma cvadratica, cu o perfectd coresponden-
ta simetrica a cadentelor armonice;

- structura simetricd a muzicii armonice germane este strans legata de
simetria miscarilor din melodiile de dans si mars german;

- gandirea muzicald germana este specifica popoarelor apusene, in care
discursul muzical cult este diferit de cel popular-folcloric;

- evocandu-1 pe H.I. Moser cu a sa lucrare Geschichte der deutschen
Musik, Zeno Vancea afirma: ,germanii, ca si popoarele nordice inrudite, din
jurul bazinului Marii Nordice si Estice, si-au creat de timpuriu sistem de
major-minor bazat pe structura acordicd; cel putin asa ne dovedeste faptul
ca acest sistem apare in creatiunile muzicale germanice, documente unor
vremi de demult, spre deosebire de structura melodica liniara construita
in spiritul vechilor game grecesti, a popoarelor din jurul Mediteranei. Se
credea mai demult cd modurile moderne s-au nascut din modurile antice,
aceasta este insa o imposibilitate, deoarece cele doua conceptii s-au ndscut
din doua feluri de gandiri fundamental deosebite™®. Muzicologul roman
crede ca popoarele ortodoxe, romanii, bulgarii, grecii si chiar sarbii si rusii,
au fost familiarizati si educati doar in gandirea muzicala orientala, emina-
mente monodica, pana in momentul in care si aici a patruns stilul coral in
muzica bisericeasca, incepand cu a doua jumatate a secolului al XIX-lea si
cand aceste popoare s-au lasat influentate fie de o gandire muzicala armo-
nica de sorginte germana, fie italiana. Gheorghe Dima face parte din cate-
goria muzicienilor scoliti in centrele germane, aldturi de E. Mandicevschi,
Ciprian Porumbescu, Iacob Muresianu s.a., iar in creatia sa corald se resim-
te puternic influenta gandirii muzicale germane;

- exemplul lui Gh. Dima va fi urmat de cel ce devenea al doilea rector
al Conservatorului din Cluj, Augustin Bena, ultimul muzician transilvanean
cu studii muzicale in Germania si care, prin activitatea sa la Cluj, va di-
namiza intr-o maniera unica intreaga viata muzicald din urbea de pe So-
mes.

Pentru o cat mai concisad prezentare a vietii si activitatii compozitoru-
lui, am structurat materialul in urmatoarele parti:

a) Repere biblio-biografice;

b) Activitatea muzicala bisericeasca a lui Gheorghe Dima la Brasov, Si-
biu si Cluj;

c) Creatia corala bisericeasca. O incercare de introducere in analiza
muzicala a creatiei corale religioase.

205 7. VANCEA, Muzica bisericeascd..., pp. 23-24.
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II.1.1. REPERE BIBLIO-BIOGRAFICE?"

Gheorghe Dima s-a nascut la 10 octombrie 1847 in Brasov, intr-o fami-
lie de comercianti vestiti din Tara Barsei. La numai 5 ani, ramane orfan de
tata si toata grija cresterii si a educatiei revine mamei sale Zoe si bunicilor
dinspre mama.

»Ca prunc tanar a luat lectii de muzica in Brasov la un profesor de
muzica cu numele de Binder™"".

Instructia muzicala va fi continuata si desavarsita la Viena, unde Ghe-
orghe Dima va urma Liceul incepand cu anul 1861, la Karlsruhe, iar apoi
Politehnica incepand din 1866, la Baden, cu directorul capelei de muzica a
curtii principelui, Henrik Giehne. Se reintoarce la Viena in 1869 si studiaza
cu Otto Uffmann. Continua la Graz intre 1870-1871, unde studiaza cu Fer-
dinand Thierot armonia si contrapunctul. In anul universitar 1872-1873, se
inscrie la Conservatorul de muzica din Leipzig.

In anul 1873 se reintoarce la Brasov. Este numit profesor de cantiri la
gimnaziu, dirijor al corului Liceului Sfantul Nicolae din Schei si dirijor al
Reuniunii de gimnastica si cantari, in locul fratelui sau Pandele, cor infiin-
tat de acesta in anul 1868.

206 Despre viata lui Gheorghe Dima a se vedea: A.P. Binur, ,Gheorghe Dima: Contributii la
cunoasterea vietii si operei sale”, supliment Muzica, 9-12 (1955). Constantin ZamrIr, Gheorghe
Dima, muzician si om de culturd, Ed. Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti 1974.
Ana VoILEANU-NICOARA, 1n vol. Gheorghe Dima: Jubileul activitdtii sale de 40 de ani, Tip. Dr.
Sebastian Bornemisa, Cluj, 1922; Viorel Cosma, Muzicieni romdni; Muzicieni din Romania...,
vol. III. Mihail Gr. Posrusnicu, Istoria muzicii la romani...; Matei VoiLeanu, 25 de ani din viata
Reuniunii romane de muzicd din Sibiu, Sibiu, 1905; Zeno Vancea, Creatia muzicald
romdneascd...; lacob OrmENISAN, Creatia corald bisericeascd a compozitorului Gheorghe Dima,
teza de licenta, Bucuresti 1978, Institutul Teologic Universitar Bucuresti; Vasile Stanciu,
Mugzica bisericeascd ortodoxa din Transilvania, teza de doctorat, Ed. Presa Universitara,
Cluj-Napoca, 1996, pp. 226-227; ,Personalitati ale muzicii romanesti: Gheorghe Dima’,
Indrumator bisericesc, 1986; Diac. loan Gh. Popescu, sCompozitorul Gheorghe Dima”, Biserica
Ortodoxd Romand, LXVII (1975), 9-10, pp. 1177-1187; Pr. Prof. Mircea PAcurariu, 200 de ani de
tnvdtamadnt teologic la Sibiu, 1786-1986, Sibiu, 1987; Dr. Eusebiu R. Rosea, Monografia
Institutului seminarial teologic-pedagogic ,Andreian” Sibiu, Tiparul Tipografiei Arhidiecezane,
1911; Octavian Lazar Cosma, ,Compozitorii precursori’, Muzica, XX (1955), 8-9; Ben Ocravian,
»,Gheorghe Dima, Viata si opera sa”, Cele trei Crisuri, Oradea, supliment, nr. 8-9 (1926);
Martian NEGrea, ,Gheorghe Dima”, Muzica si poezie, Bucuresti, 1(1936); Constantin CATRINA,
»Gheorghe Dima - ctitorul bibliotecilor muzicale romanesti din Brasov”, SCIA (s. TMC), 23
(1976), pp. 162-167; ,Gheorghe Dima, Creator de scoala romaneasca”, Telegraful roman,
25-24 (1990); ,Gheorghe Dima in pagini de corespondenta’, Muzica, 4 (1997), pp. 71-84. Vezi
si Lucrarile Simpozionului consacrat implinirii a 150 de ani de Ia nasterea lui Gheorghe
Dima, Octombrie, anul 1997, la Academia de Muzicd ,Gheorghe Dima”, din Cluj-Napoca;
O.L. Cosma, Hronicul muzicii romdnesti, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1986, pp. 264-276; Doru
Popovict, Muzica corald romdneascd, Ed. Muzicald, Bucuresti, 1966, p. 337.

207 Telegraful romdn, 13-15 ianuarie (1896), apud C. Zamrr, Gheorghe Dima..., p. 24.
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In anul 1876 se cisatoreste cu Maria Florian. Vor avea 2 copii ce vor
cadea prada, impreund cu mama lor, unei boli necrutatoare, la numai trei
ani de la casatorie. Acest eveniment tragic din viata sa va fi trecut sub ta-
cere multd vreme. In iarna anului 1879 reintra la Conservatorul de muzica
din Leipzig. Va studia armonia cu Stefred Richter, contrapunctul, compo-
zitie si instrumentatie cu S. Jadassohn, canto cu Fr Rebling, pian cu K.H.
Reinekhe, orga cu W. Rust, estetica cu O. Paul si cantul coral cu I. Wei-
denbach. In prima sa trecere pe la Conservatorul german studiase teoria si
istoria muzicii cu L. Brii si limba italiana cu F. Werder.

Studiile muzicale germane sunt concretizate printr-un premiu sub-
stantial si prin productii de canto sustinuta la Leipzig si Berlin. Dupa ab-
solvirea Conservatorului din Leipzig, Gheorghe Dima se va intoarce la Bra-
sov, unde va lucra cu pasiune si profesionalism pentru ridicarea nivelului
cultural muzical al poporului sau.

Va concerta in calitate de solist la Brasov in 6-18 iunie, 1880, la Bucuresti
in 22 noiembrie, 1880 la Ateneul Roman, de fata fiind Altetele Regale, la Iasi,
din nou la Bucuresti, pe 22 decembrie, in salonul d-nei Esmeralda Mavro-
cordat, in Brasovul Vechi pe 15-27 ianuarie, 1881.

Isi va relua pentru scurt timp activitatea de profesor la Brasov, unde
fusese suplinit pe timpul studiilor la Leipzig de muzicianul O. Neubner si
de fratele sau Pandele Dima.

Va pleca din nou in Germania pentru a-si ridica diploma de absolvire a
Conservatorului german. Acest lucru se intampla prin 1881, cand a primit
la Leipzig o scrisoare din Sibiu, prin care i se cerea sa accepte conducerea
corului catedralei mitropolitane si a Reuniunii Romane de Cantari?®.

La reintoarcerea spre casa, poposeste la Sibiu, i se reinnoieste propu-
nerea facutd, asa incat, cu data de 1 mai 1881, Gheorghe Dima se stabileste
la Sibiu. Devine dirijorul corului catedralei mitropolitane (1881-1899) si di-
rector muzical al Reuniunii Romane de Muzica din Sibiu. Totodata, profesor
de muzica corala si instrumentala la Institutul teologic-Pedagogic din Sibiu
(1887-1899) si Director muzical la Societatea corald saseasca ,Hermann-
stadter Mannergesangverein”(1899-1888).

In 18-30 septembrie 1899, Gheorghe Dima paraseste Sibiul si vine pen-
tru a doua oara la Brasov, locul sau la Sibiu fiind luat de preotul si compo-

208 N.B. Sibiul nu avea incé o catedrala mitropolitana reprezentativa. Catedrala de care se
face amintire in scrisoarea sibienilor catre Gheorghe Dima nu era alta decat biserica
»greceascd’, cu hramul ,Schimbarea la Fata”, asezata in fata resedintei mitropolitane,
renovatd ultima datd in anul 1799 si care slujise drept catedrald episcopala si mitropolitana
pana la sfintirea actualei Catedrale Mitropolitane, eveniment ce a avut loc la 30 aprilie-13

mai 1906, pe timpul Mitropolitului Ioan Metianu (1828-1916), fostul episcop al Aradului.
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zitorul Timotei Popovici. La Brasov va ocupa functia de profesor de muzica
la Seminarul Andrei Saguna (1899-1914) si dirijor al corului bisericii Sfantul
Nicolae din Scheii Brasovului (1899-1914), ca succesor al tanarului si inimo-
sului compozitor Ciprian Porumbescu.

Anul 1919 reprezinta a treia etapa a vietii si activitatii lui Gheorghe Dima.
Reputatul muzician se va stabili definitiv la Cluj, unde in anul 1919 va pune
bazele scolii superioare de muzica - actuala Academie de muzica ce-i poar-
ta numele cu cinste si demnitate®®.

La Cluj, pe langa functia de Director al Conservatorului de muzica,
Gheorghe Dima va fi numit si in cea de Presedinte de onoare al Corului
Episcopiei Ortodoxe Romane din Cluj, infiintat la initiativa episcopului Ni-
colaie Ivan, de vrednicul de pomenire dr. Vasile Petrascu, profesorul de
Muzica Bisericeasca si Ritual de la Academia Teologica din Cluj, in 8 martie
192270,

Ultimul moment marcant din viata lui Gheorghe Dima s-a consumat pe
ziua de 23 aprilie/6 mai 1922, cand muzicianul a fost sarbatorit cu ocazia
implinirii a 40 de ani de activitate muzicala. Pentru reusita evenimentului
se constituie un comitet de organizare, din randul caruia faceau parte: P.S.
Nicolae Ivan al Clujului, ca presedinte, si sotii Popescu-Voinesti ca organi-
zatori propriu-zisi.

Momentul aniversar a coincis cu ziua Sfantului Gheorghe, ziua ono-
mastica a maestrului Dima, si s-a desfasurat in sala Teatrului National din
Cluj. Retinem una dintre multele si interesantele interventii ce apartine
episcopului Nicolae Ivan:

»Erai intre strdini cand ai simtit infiorarea artei. Apusul luminat te
ispitea fagaduindu-ti pricepere, indemn si glorie; tu insa te-ai intors
la ai tai, in orasul ardelean nepregatit, neindemnator si lipsit de sla-
va, din care glasul parintilor te cheama, aratandu-ti o misiune de
implinit. Aici ai ascultat pe dascalii care ridicau din strana glas de
lauda catre cer si ai revarsat parfumul irmoaselor in maiestrele tale
cantece liturgice.

Ti-ai adus aminte de vechi melodii, pe care batranii le cantau in zile
de intoarcere in sine, si le-ai adancit sufleteste; ai prins din gura
copiilor hoinari colindele, din jocul tineretului horele si din ecoul
codrilor doina tuturor dansurilor si cantecul popular I-ai tintuit pe

veci in formele nobile ale artei pure.
In tine, Maestre, praznuim pe bunul roméan! Dar ai ascultat mai ales

209 Amanunte despre infiintarea Conservatorului de muzica din Cluj a se vedea: C. ZAMFIR,
Gheorghe Dima..., pp. 130-136; Conservatorul de muzica ,Gheorghe Dima” - Repere
istoriografice, uz intern, Biblioteca Academiei de Muzica ,Gheorghe Dima”

20 Vezi pe larg la Vasile Stanciu, Muzica bisericeascd ortodoxd din Transilvania, pp. 233-234.
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glasul sufletului tdu iscoditor de poezie. Cand din adancimi necu-
noscute tasnea scanteia diving, tu n-ai lasat focul sacru sa palpaie
neingrijit, ci l-ai nutrit din jertfa neodihnei tale, 1-ai subjugat muncii
cinstite de artist, cautand vesnic desavarsirea.

In tine sarbitorim, Maestre, talentul pitruns de sfintenia artei! Inte-
legandu-ti rostul de deschizator de céi, nu ti-a fost jale de vremea si
energia irositd in munca de amanunt, ci dand singura pilda de rab-
dare, ai strans pe zburdalnicii fii ai neamului tdu in acele coruri care
le disciplina vointa si le oprea avantul firii nesupusa lanturilor mun-
cii In comun.

In tine, Maestre, recunoastem pe marele educator! Ai cunoscut du-
rerea - dar ea ti-a lamurit sufletul; ai stat inchis la batranete in tem-
nita asupritorilor - dar singuratatea ei ti-a intdrit credinta si ti-a
soptit vers de preamarire «Celui ce avea sd aduca dreptate pe pa-
mant». Nutrindu-te neincetat din seninitatea sufletului tau idealist,
ai avut multumirea gloriei castigate cu greu. Gloria vine la tine, Ma-
estre, astazi, cand un neam intreg aduce prinosul sdu de recunostin-
ta marelui artist, bunului roman si idealistului apostol, care ne va fi
pilda de urmat in veci”.

Semneaza P.S. Nicolae Ivan - episcop al Clujului®.

Sunt cele mai vibrante cuvinte pe care le-am putut citi pana acum la
Vreo aniversare.

Sleit de puteri, bolnav si batran, Gh. Dima se stinge din viata in ziua de
4 iunie 1925. Este inmormantat in cimitirul central din Cluj-Napoca, unde
isi doarme somnul de veci si cea de-a doua sotie, Maria Blaga.

I1.1.2. GHEORGHE DimaA LA SiBiu (1881-1899)

Activitatea lui Gheorghe Dima la Sibiu s-a canalizat in trei directii:

a) Director muzical la Reuniunea romana de cantari (1 mai 1881 - 1899);
intre 1889-1899 a fost presedintele acestei Reuniuni;

b) Dirijor al Corului Catedralei mitropolitane (1881-1899);

c) Profesor de muzica vocala si instrumentala la Institutul Teologic-Pe-
dagogic (1 sept. 1883-1899)*"2.

Va mai activa si ca profesor de muzica la Scoala civila de fete a ,Asoci-
atiunii” (1887-1899) si director muzical la Societatea sdseasca ,Hermann-
stadter Mannergesangverein” (1885-1888).

2 Vezi detalii la Dr. Sebastian Stanca, in vol. Gh. Dima - jubileul activitdtii sale...; Vezi si
Diploma comemorativa pe care sunt inscrise cu litere aurii aceste cuvinte, din Arhiva
Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” din Clu;.

22 M. PAcurariu, 200 de ani de tnvatdmant..., p. 287.
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In momentul venirii sale la Sibiu in calitate de profesor de muzici vo-
cala si instrumentala la Institutul Teologic-Pedagogic, la disciplina de Can-
tari bisericesti si Tipic activa Dimitrie Cuntanu. Gh. Dima va face parte,
alaturi de Zaharia Boiu, din comisia ce va aproba manualul de muzica bise-
riceasca intocmit de D. Cuntanu si tiparit de acesta in 1890%".

Retinem ca Institutul Teologic-Pedagogic va crea Catedra de muzica
vocala si instrumentala datorita venirii lui Gh. Dima la Sibiu, dandu-i-se si
in acest fel recunoasterea muncii, a activitatii si constiinciozitatii sale in
domeniul invatamantului muzical romanesc.

Ziarul Telegraful romdn va puncta cu multd exactitate momentele im-
portante ale activitatii sale®.

In iarna anului 1884 incepe seria concertelor corale in care piesele re-
ligioase ocupd un loc central. Astfel, cu ocazia Reuniunii va prezenta Irmo-
sul Rusaliilor pentru cor mixt si 4 solisti, piesa cu un pronuntat caracter
bizantin in gl. V si cu inflexiuni modulatorii in gl. VI.

In primavara anului 1885, va prezenta alaturi de corul teologilor sibieni,
la biserica din cetate, Liturghia in Sol major, pentru cor barbdtesc?>.

In februarie 1888, Gh. Dima, va dirija corul Reuniunii, interpretand pie-
sele funebre Cu adevarat desertaciune si Marea vietii pentru cor mixt cu
cvartet solo. Concertul este ocazionat de implinirea a 25 de ani de activi-
tate a corului ,Hermannstidter Mannergesangverein” din Sibiu*®.

In iunie 1888, va intreprinde un turneu de concerte cu ansamblul coral
al teologilor de la Seminarul Andreian la Alba Iulia si la Sebes?".

In toamna anului 1888, tipireste 3 colinde pentru cor mixt: O, ce
veste minunatd, Doamne Iisuse Hristoase si La nunta ce s-a-ntamplat®®.

In 7/19 mai 1889, sub bagheta sa, corul Seminarului arhidiecezan con-
certeaza la Siliste, iar in august 1889 la Fagaras?®.

In vara anului 1889, va dirija corul teologilor seminaristi la Brasov piesa
De tine se bucura pentru cor barbatesc?*.

2B Vezi Documentul nr. 3241/1889 din AAS; vezi si Pr. Valeriu Pora, Anuarul II al Scolii
Ortodoxe Romdne de Cantari bisericesti ,Dimitrie Cuntanu” din Sibiu, 1927-1937, Suceava,
1947.

24 Vezi Telegraful roman, 24/5 febr. (1884);

25 Vezi Telegraful roman, 28 mar.-8 apr. (1885). Corul teologilor de la Seminarul Andreian
era format din aproximativ 70 de coristi cu care Gh. Dima cénta in fiecare duminica
Liturghia sa in sol major pt. cor bdrbdtesc (A.P. Banut, ,Gheorghe Dima: Contributii..”, p. 31).
216 C, ZAMFIR, Gheorghe Dima..., p. 75.

A7 C. Zamrr, Gheorghe Dima..., p. 75.

218 Vezi Telegraful roman, 12 /24 nov. (1888).

29 Vezi Telegraful romdn, nr. 134 (1889).

220 C. ZawmrIr, Gheorghe Dima..., p. 78.
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Cu ocazia concertului de Craciun din 1889, prezinta piesele O, ce veste
minunatd si Doamne lisuse Hristoase, in interpretarea corului Reuniunii??',

Un eveniment marcant din activitatea sibiand il constituie vizita com-
pozitorului Gavriil Musicescu la Gh. Dima, cu ocazia programarii unui con-
cert al corului mitropolitan din Iasi la Sibiu. Momentul este surprins de Gh.
Dima intr-o concisa prezentare publicata de Telegraful Roman, nr. 25 iulie-5
august 1890%2,

La sfarsitul anului 1890, va introduce in repertoriul unui concert Irmo-
sul Bunei-Vestiri pentru cor mixt .

In primavara anului 1894, va interpreta in concert cu ,Reuniunea ro-
mana de muzicd” doud piese funebre: Plang si ma tanguiesc si Ce este
viata noastrd®?, iar cu ansamblul teologilor, Irmosul Indltdrii?*, in anul
1895, Gh. Dima va sustine alaturi de corul Reuniunii 8 concerte. Va pleca in
acelasi an la Bucuresti, Brasov si Saliste?>.

In anul 1896 va concerta cu Reuniunea de doud ori, iar corul teologilor
va canta in luna noiembrie in concert Sfant, Sfant, Sfant si Pre Tine te
lduddm - pentru cor barbatesc.

In primévara anului 1887, prezinta in concert doua piese religioase: Ir-
mosul Intrarii in biserica si Irmosul Rusaliilor (Corul Reuniunii)

In Anuarul Seminarului arhidiecezan va publica articolul ,,Ce sa facem
in prima linie pentru imbunatatirea stdrii muzicale a poporului nostru?”

In septembrie 1887 va concerta in memoria reginei Austro-Ungariei,
Elisabeta, in octombrie 1887 in cinstea mitropolitului Miron Romanul, iar in
noiembrie 1887 in memoria mitropolitului Andrei Saguna. Acum prezintd in
prima auditie motetul Fericiti sunt cei goniti pentru dreptate, pentru cor
mixt, precum si urmatoarele piese: Cela ce cu addncul intelepciunii, pen-
tru cor mixt si cvartet solo, Ce e viata noastrd si Plang si ma tanguiesc,
din propriile compozitii, iar din repertoriul lui E. Mandicevschi va canta
Psalmul XVI?%,

Cu prilejul inscaunarii episcopului Ioan Metianu ca mitropolit al Ardea-
lului, Gh. Dima va interpreta, alaturi de corul teologilor, doua piese perso-
nale: Imn festiv si Pe Stapdnul (imn arhieresc)?".

21 Vezi Telegraful roman, nr. 134 (1889).

222 Vezi continutul recenziei publicate de A.P. Binur, ,Gheorghe Dima: Contributii.., pp.
25-27.

223 C. ZawmrIr, Gheorghe Dima..., p. 85.

24 C. ZamrIR, Gheorghe Dima..., p. 85.

25 C. ZamrIr, Gheorghe Dima..., p. 88; vezi si Telegraful roman, 20 iun.-21 iulie (1885).

26 C. ZamrIr, Gheorghe Dima..., pp. 93-94.

21 C. ZavrR, Gheorghe Dima..., p. 94.
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La concertul Reuniunii din 27 iunie 1899, Gh. Dima se va prezenta pen-
tru ultima data la pupitrul dirijoral, cAntand Misa in Do major de L. van
Beethoven. Chemat fiind de Eforia scoalelor din Brasov, paraseste Sibiul,
instalandu-se pentru alti 20 de ani la Brasov. Locul sau la catedra de muzi-
ca vocala si instrumentald va fi preluat de un alt mare compozitor si pro-
fesor - Timotei Popovici*?.

I1.1.3. GHEORGHE DIMA DIN NoU LA Brasov (1899-1916).

Asemenea Sibiului, Brasovul ii va oferi lui Gheorghe Dima tot ce avea
mai bun, in ce priveste spatiul muzical, la sfarsitul secolului al XIX-lea, adi-
ca:

- Dirijor al Reuniunii de cantari si gimnastica;

- Dirijor al Corului bisericii Sf. Nicolae din Schei;

- Profesor de muzica la liceul romanesc Andrei Saguna.

In prima faza a activitatii sale, Gheorghe Dima va fi numit profesor de
muzica la Eforia Scoalelor din Brasov, in urma unei cereri a compozitorului
catre Conducerea scolii, datata Brasov, 30 august 1873%*, iar numirea i-a
fost confirmata printr-o adresa datata Brasov, 28 decembrie 1873%°.

In calitate de dirijor al corului bisericii Sf. Nicolae din Schei, Gheorghe
Dima din elementele devotate ale corului Reuniunii isi va consolida forma-
tia corald, care va canta la biserica Sf. Nicolae in fiecare duminica Liturghia
sa in Sol major, transpusa pe cor mixt si cu care va putea face destule
turnee artistice®!.

Consolideaza si corul Reuniunii, cu care in anul 1900 poate prezenta
patru concerte. In cadrul primului concert, de la sfarsitul lunii ianuarie, va
dirija piesa religioasa Fericiti cei goniti pentru dreptate®?.

In 29 iunie /12 iulie 1900, cu ocazia implinirii a 50 de ani de la infiintarea
Gimnaziului roman din Brasov, Gheorghe Dima va prezenta alaturi de corul
scolii piesa religioasa Rugdciune, pentru cor mixt si orchestra®s.

Intre 10-23 iulie si 12-25 iulie 1900, va cinta Liturghia adaptata pentru
cor mixt, la Abrud.

28 Vezi Telegraful Romdn nr. 106 (1899).

229 Arhivele Statului, Brasov, Fondul Eforia Scoalelor, dosar nr. 220, apud C. CATRINA,
»Gheorghe Dima in pagini de corespondenta’, p. 74.

%0 Apud C. CatriNg, ,,Gheorghe Dima in pagini de corespondenta”, p. 74.

21 C. Zamrr, Gheorghe Dima..., p. 96.

%2 Vezi Gazeta Transilvaniet, 11 (1900).

23 Vezi Programul Jubileului de 50 de ani al Gimnaziului gr. ortodox roméan din Brasov,
1900 si Gazeta Transilvaniet, 145 (1900).
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Pe 17 decembrie 1900, la al 4-lea concert al Reuniunii, va prezenta 3
colinde: O, ce veste minunata, Doamne, lisuse Hristoase si Leagan verde?*.

In martie 1904, prezinti in concert piesa de mare virtuozitate melodi-
ca De tine se bucurd, pentru cor mixt?5,

In 16/29 decembrie 1904, Gheorghe Dima va sustine un concert
cu Corul Reuniunii, in cadrul careia canta in prima auditie patru
piese din Liturghia Sf. loan Gurd de Aur Nr. 2 in La major: Heruvicul, Sfant,
Pre Tine te lauddm, Sa se umple gurile noastre si trei colinde: Plugurile,
Trei pdstori st Astdzi proorociiles.

In anul 1905, Gheorghe Dima realizeaza un singur concert in care pre-
zinta piesa De tine se bucurd®’.

In luna septembrie 1906, va dirija corul Reuniunii in cadrul Expozitiei
jubiliare de la Bucuresti, alaturi de alte 27 societati corale din intreaga tara.
Aici va prezenta piesa religioasa Irmosul Intrarii in bisericd.

In anul 1907, intre 7-20 ianuarie, se celebreaza inaugurarea capelei or-
todoxe romane din Viena, prilej cu care se va canta Liturghia in Sol major,
adaptata pentru cor mixt, dirijata de insusi Gheorghe Dima®®. De Pastile
anului 1907, Dima va cénta la Sf. Liturghie in catedrala din Sibiu, Liturghia
in La major, dupa care se deplaseaza, insotit de corul Reuniunii) la Séliste,
Fagaras si Rupea, unde va sustine concerte stralucite®.

In 1908, pe 14 si 15 aprilie Gheorghe Dima va canta in intregime Litur-
ghia nr. 2 pentru cor mixt in La major (corul bisericii de la Sf. Nicolae)*°,
iar in 26 mai 1908, la parastasul in memoria lui C. Porumbescu, canta din
nou Liturghia in Sol major®“.

La aproape o luna de la consumarea acestui eveniment, Gh. Dima or-
ganizeaza pe 17/30 iunie 1908 un festival comemorativ, in cadrul caruia va
prezenta doud lucrari funebre: Ce e viata noastra? si Cu adevarat deser-
taciune®? (corul Reuniunii).

Pe 22 decembrie 1908, Gheorghe Dima prezinta in concert Irmosul
Crdciunului pentru cor mixt, cu prilejul comemorarii episcopului Ioan Po-
pazu, partea solistica fiind interpretata de sotia sa, Maria Dima*?.

24 C. ZAMFIR, Gheorghe Dima..., p. 101.

2% C. ZAMFIR, Gheorghe Dima..., p. 104.

#6 C. ZamrIr, Gheorghe Dima..., p. 105.

27 C. ZamrFIR, Gheorghe Dima..., p. 105.

28 Gazeta Transilvaniet, 7-9 (1907).

239 Vezi A.P. Banut. ,Gheorghe Dima: Contributii..., p. 37.
20 Gazeta Transilvaniei, 85 (1908).

241 C. ZamFR, Gheorghe Dima..., p. 112.

#2 Gazeta Transilvaniet, 34 (1908).

23 C. ZAMFR, Gheorghe Dima..., p. 113.
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In martie 1910 va canta pentru bolnavii de la Sanatoriul pentru tuber-
culosi, alaturi de corul mixt al bisericii Sf. Nicolae din Schei, iar cu prilejul
hirotoniei lui Miron Cristea ca episcop al Caransebesului, va cinta cu ace-
lasi cor in catedrala mitropolitand din Sibiu?.

In august 1910, va merge la Reghin alaturi de corul bisericii Sf. Nicolae?s,

Pana la izbucnirea primului Razboi mondial, Gheorghe Dima isi va des-
fasura activitatea la Brasov, ca dirijor al Reuniunii si al corului mixt de la
biserica Sf. Nicolae din Schei, sustinand numeroase concerte de inalta ti-
nuta artistica.

Tinem sa precizam ca am incercat sa realizam o radiografie a activita-
tii sale dirijorale atat la Sibiu, cat si la Brasov, urmarind doar activitatea pe
taram coral bisericesc, in cadrul Sfintei Liturghii sau al altor slujbe bisericesti
si lucrarile sale in prima auditie. Din acest motiv, nu am reprodus momen-
te din activitatea sa corala laica, care este impresionanta.

I1.1.4. IN INCHISOARE

Folosindu-ne de studiul citat al muzicologului C. Catrina, Gheorghe
Dima n pagini de corespondentd, vom reproduce scrisoarea Corneliei
Moga, una dintre nepoatele lui Gheorghe Dima, primului ministru al Unga-
riei, Istvan Tisza:

»/Brasov 10 iunie 1917/
Excelentei sale Primului-ministru al Regatului maghiar,
Stimate Domnule,
Unchiul meu, compozitorul Dima Gyorgy, fostul profesor de musica
si cantec la teologia ortodoxa romana din Sibiu, in prezent dirijorul
corului bisericii ortodoxe Sfantul Nicolae din Brasov din data de 11
martie anul curent se afld arestat in Brasov. Acuzatie concretd im-
potriva lui, din cate stiu, nu existd. Procedura de instructie impotri-
va sa nu s-a dresat. In ciuda acestora, acest om in varsta de peste 70
de ani, cu sanatatea subrezitd suferd intr-o inchisoare ordinara.
Dupad cate stiu este invinuit de urmatoarele:
1. Ar fi acompaniat alaturi de corul sau liturghia in biserica Sfan-
tul Nicolae in timpul ocupatiei Brasovului de citre armata ro-
mana;
2. Cu ocazia evacuarii Brasovului de catre armata romana ar fi
plecat in Romania.
Ambele fapte sunt reale.
Dar acompanierea liturghiei in perioada respectivd nu a avut loc cu
ocazia unui prilej deosebit, ca manifestare antipatriotica, caci unchiul
meu prin insusi contractul de angajare are indatorirea permanenta

24 Gazeta Transilvaniei, 90 (1910).
5 Gazeta Transilvaniet, 183 (1910).

130



ASPECTE STILISTICE IN LITURGHIA BIZANTINA CORALA...

de a acompania liturghiile bisericii respective cu corul organizat si
condus de el, asadar n-a fiacut altceva decat si-si indeplineasca da-
toria, asa cum si-au desfasurat normal liturghiile si celelalte culte in
perioada ocupatiei.

lar in ceea ce priveste plecarea sa in Romania, nu a ficut-o dintr-o
pornire dusmanoasa si nici din teama pentru comportarea sa din
perioada ocupatiei, ci pur si simplu datoritd presiunii exercitate de
armata romana indeosebi asupra intelectualitatii roméane. Rezulta
aceasta si din faptul ca unchiul meu, desi putea sa plece mai depar-
te, constient de nevinovatia sa a ramas in Bucuresti si s-a prezentat
apoi benevol la autorititi pentru a obtine permisiunea de reintoar-
cere.

Dar nevinovatia sa este probata de intreaga sa viata, de cei 70 de ani
consacrati cinstit binelui obstesc.

Si-a consacrat intreaga viata artei sale. Nu a facut niciodata politica.
Nu a participat niciodata la miscari politice. A trait in buna intelege-
re cu toti concetatenii sdi. Ba mai mult, prin intermediul artei sale a
stabilit relatii sociale intre reprezentantii diferitelor nationalitati, in
timpul razboiului a organizat concerte in favoarea fondului Crucii
Rosii. Si de altfel, este un adevarat artist, din categoria acelor sufle-
te naive, nevinovate, care dincolo de idealurile lor artistice nu cunosc
nimic altceva. Insasi arta sa este pe de a intregul germana. Cici a
urmat studiile in Germania, la Leipzig si Berlin, petrecand acolo 10
ani, marea parte a tineretii sale.

Si indeosebi in perioada ocupatiei de catre armata romana a Braso-
vului, unchiul meu n-a intretinut nici o legatura cu armata romana
sau cu persoane apartinand armatei, nu a participat la intalniri de
nici un fel, numai atunci cand la retragere armata romanad a vrut sa
ieie ca ostateci printre altii pe Lassel, renumitul organist al Bisericii
Negre, si pe un maistru pantofar, cetatean brasovean numit Balog,
atunci prin interventia unchiului meu au putut acestia s rdmana in
Brasov, iar cand unchiul meu a fost arestat, toti trei au incercat sa
intervind pentru eliberarea sa, toti fiind convinsi cd este nevinovat si
corect in toate, fiind hartuit nevinovat si pe nedrept.

Subsemnata fiind convinsa de nevinovatia unchiului meu, indraznesc
s ma adresez indltimii Dumneavoastra cu adanc respect in calitate
de femeie, intrucat toti membrii barbati ai familiei isi indeplinesc de
la izbucnirea razboiului datoria fata de Patrie si Tron.

Ginerele unchiului meu, dr. Moga Szilard, isi indeplineste serviciul
pe frontul rusesc in calitate de judecator de razboi rezervist, varul
nostru, dr. Puscariu Sextil, profesorul universitatii din Cernduti, se
gaseste in trupa pe frontul italian in calitate de locotenent major de
artilerie; fratele meu, dr. Moga Janos, ca medic activ la marina se
gaseste la Cattaro, iar trei veri ai nostri au pierit deja eroic. Unul
dintre ei Moga Vaier, fost capitan activ al Regimentului 85 Imperial
si Regal, de trei ori medaliat - si cu ordinul Coroana de fier -, dupa
ce a fost de doua ori ranit pe campul de lupta, a pierit sangerand in
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1915 la Malinov, rapus de 46 de gloante. Pentru toate acestea avand
incredere in simtamintele si echitabilitatea Dvs. Va implor: fiti atat
de marinimos si interveniti pentru punerea in libertate a unchiului
meu.

Cu omagii respectuoase, dr. Cornelia Moga”
(Arh.st. Bucuresti. Microfilme Ungaria, R. 74. C.152-156).

De asemenea, reproducem din aceeasi Colectie C. Catrina, Cuvantarea
maestrului D. Kiriac la sarbatorirea maestrului Gheorghe Dima - Cluj, 6 V
/ 231V 1922:

»,Onorata adunare,

[ubite maestre,

Aduc artistului, profesorului si bunului roman Gheorghe Dima, salu-
tul calduros si urarile de bine din partea colegilor de la Conservato-
rul din Bucuresti si, in special, din partea Societatii corale Carmen.
Ai contribuit la intemeierea Societatilor corale din tara prin activi-
tatea ta artistica si prin exemplul frumos ce l-ai dat aici in Ardeal.
iti arat astazi recunostinta noastra in fata distinsilor si numerosilor
tai admiratori.

In drumul tiu ai mers pe cai frumoase: ca profesor te-au iubit si te-au
cinstit elevii si colegii tai; ca compozitor, neincetat, ai fost admirat.
Al stiut cu arta ta, sd croiesti drumuri noi pentru tara noua. Te- ai
gandit la poporul din care ai iesit, te-ai straduit sa-1 ridici, infrumu-
setandu-i cantecele traditionale cu haina emotionanta a armoniei.
Poporul nu te va uita, te va admira si te va iubi intotdeauna, ca fiind
unul din cei ce te-ai ocupat de productiunile lui proprii.

Biserica pe care ai inzestrat-o cu cantari de lauda pentru Domnul,
stdpanitorul nostru al tuturor a binecuvantat fapta cea nobila.
Traind in mijlocul populatiei noi, inaintate in cultura, ai stiut sa tii
sus, cu demnitate, drapelul romanismului, la Sibiu, la Brasov si acum
la Cluj.

Respectat, admirat si iubit in tot Ardealul de catre ai tdi si chiar, de
cei straini neamului nostru, admirat si iubit de intreg neamul roma-
nesc, atunci, chiar, cand erau hotare de despartire intre romani si
romani ai fost, esti si vei fi unul dintre marii oameni ai neamului,
adevarat iubitor de patrie.

Bucura-te de munca ta cinstita, rodnica si frumoasa!

Bucura-te de exemplul frumos ce lasi urmasilor, cari, intotdeauna,
te vor binecuvanta pentru ravna cu care ai lucrat la ceea ce avem mai
sfant: la cladirea neamului romanesc!

Sa traiesti!”6

#6 Colectia Constantin CaTrINA, Scrisori publicate de C. Catrina in: ,,Gheorghe Dima in pagini
132



ASPECTE STILISTICE IN LITURGHIA BIZANTINA CORALA...

I1.1.5. OPERA CORALA BISERICEASCAZ*

Originale

1. Patru cantari funebre pentru c.m.: Bine esti cuvantat, Ceata sfintilor,
Plang si md tanguiesc, Vesnica pomenire, tiparite in 1906.

2. Irmosul Intrdrii in bisericd, c.m. 1882; II.c.m. 1906, 1928.

3. Liturghia Sf. Ioan Chrisostom, I.c.b. 1885; Il.c.m. 1900, 1906, c.b. 1930.

4. Cu adevarat desertaciune, I.c.b. 1888, c.m. 1898; II.c.m. 1906.

5. Marea vietii, L.c.b. 1888, c.m. 1898: I[. c.m. 1906.

6. De tine se bucurd si Pre aratatorul, I.c.b. 1889, c.m. 1904; c.m. 1928.

7. Irmosul Buneivestiri, I.c.m. 1890; II.c.m. 1906.

8. Cu trupul lui Hristos, I.c.m. cu solo bas 1891; 1906, II.c.m. cu solo bas
1928.

9. Ce e viata noastra? Lc.b. 1894, c.m. 1898; 1. c.m. 1906.

10. Irmosul Tndll;drii I.c.m. 1894; II.c.m. 1906, 1928.

11. Sfant, sfant, sfant, I.c.b. 1896.

12. Pre Tine Te laudam, I.c.b. 1896.

13. Cela ce cu adancul intelepciunii, I.c.m. cu solo bas 1898; 1. c.m. 1906.

14. Fericiti sunt cet goniti, I.c.m. 1898; Il.c.m. 1906.

15. Pre Stdpanul, I.c.b. 1899.

16. Imn religios, I.c.b. 1900.

17. Liturghia Sfantului Ioan Gurd de Aur, Nr. 2 in La major, pentru cor
mixt, [.c.m. 1904; Il.c.m. 1908, 1912, 1930.

18. Irmosul Bobotezei, II.c.m. 1906, 1928.

19. Irmosul Floriilor, II.c.m. 1906.

20. Chipul maririi Tale, 1I.c.m. 1928.

21. Intru odihna Ta, IL.c.m. 1928.

22. Tu esti Dumnezeu, II.c.m. 1928.

23. Ceia ce ati umblat, II.c.m. 1928.

24. Adusu-mi-am aminte, II.c.m. 1928.

25. Cela ce cu mana dintru nefiintd, II.c.m. 1928

26. Aliluia, II.c.m. 1928.

27. Cu sfintii odihneste, [I.c.m. 1928.

28. Veniti, fratilor, [l.c.m. 1928.

29. Paharul mantuirii, IL.c.m.1928.

30. In tot pamantul, 11.c.m. 1928,

de corespondentd”, p. 81-83.
247 Apud C. Zamrr, Gheorghe Dima..., pp. 227-230. c.m. - cor mixt; c.b. - cor barbatesc; I
- prima auditie; II - anul aparitiei in tipar; v.p. - voce si pian;
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31. Scoate din temnitd sufletul meu, II.c.m. 1928.
32. Cinei Tale, [[.c.m. 1928,

Armonizari si prelucrari
1. Irmosul Rusaliilor, Lc.m. 1884; I].c.m. 1906, 1930.
2. Irmosul Craciunului, II.c.m. cu solo sopran 1906, 1930.
3. Irmosul Schimbarii la Fatd, II.c.m. 1928.
4. Irmosul Indltdrii Sfintei Cruci, II. c.m.1928.
5. Irmosul Adormirii Maicii Domnului, II.c.m. 1928.
6. Impdrate ceresc, 1l.c.m. 1928.
7. Marturisiti-va Domnului, I.c.m 1928.
8. De frumusetea fecioriei Tale, [I.em. + v.p. 1928.
9. Gustati si vedett, II.c.m. 1928.
10. Troparul gl. VI, c.m.
11. Troparul Nasterii Domnului, c.m.
12. Troparul Botezului, c.m.
13. Troparul Invierii, c.m.
14. Cantarile cununiei, c.m.
15. Prohodul Domnului, c.b.
16. Spre cer ridic ochii, c.b.
17. Ce va vom numi pe voi, c.b.
18. Pdinea cea cereascd, c.b.
19. Camara Ta, c.b.
20. Troparul Schimbarii la Fatd, c.b.
21. Sa se indrepteze rugdaciunea mea, c.b.
22. Lumindanda Crdciunului (Cercetatu-ne-a de sus), c.m.
23. Cinei Tale, c.m.
24. In Mira (Condacul Sf. Nicolae), c.m.
25. Sfinte Dumnezeule, I.c.m. 1919.
26. Cantari funebrale, I.c.m. 1919:
e Bine esti cuvdntat
e Ceata sfintilor
e Cu adevdrat desertdciune
e Cela ce cu adancul
¢ Cu sfintii odihneste
e Vesnica pomenire.

Armonizari din inchisoare, dupa D. Cuntanu, pentru cor mixt
1. La Nasterea lui Christos, 11/1928.
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2. La Sfintele Pasti, 11/1928.

3. La Intrarea in bisericd a Maicii Domnului, I1/1928.
4. Stapana primeste, 11,/1928.

5. Fecioara astdzi (Condacul Nasterii Domnului), I1/1928.
6. Axion in Sambata Pastilor, 11/1928.

7. Irmosul Indltdrii, 11 /1928.

8. Irmosul Botezului, 11/1928.

9. Irmosul Invierii, 11,/1928.

10. Irmosul Crdciunului, I1/1928.

11. Irmosul Flortilor.

12. Irmos la Nasterea Fecioarei.

13. Irmos la intampinarea Domnului.

14. Irmos la Indltarea Sfintei Cruci.

15. Irmosul Adormirii Maicii Domnului.

16. Irmosul Rusaliilor.

17. Irmosul Buneivestiri.

18. Irmosul Intrarii in bisericd.

19. De tine se bucurd, I /1928.

20. Troparul Sf. Cruci, I /1928.

21. Heruvicul, I1 /1928.

22. Priceasna din Joia Mare, 11 /1928.

23. Melodia Ps. 136, I1 /1928.

24. Casa Efratului (Podobie gl. II), IT /1928.
25. Ochiul inimii mele, 11 /1928.

26. Antifonul gl. VIII, 11 /1928.

27. Troparul invierii.

28. Invierea Ta.

29. Pripeala la Nasterea Maicii Domnului. Axion in Joia Mare. Prea lau-

datilor mucenici (Podobie gl. I), Mormantul Tdu (Podobie gl. II).

I1.1.6. ANALIZA UNOR COMPOZITII SAU ARMONIZARI SI PRELUCRARI CORALE
BISERICESTI?*8

Compozitorul si muzicologul Doru Popovici incadreaza creatia corala

bisericeasca a lui Gheorghe Dima in trei categorii de influenta:

248 Doua valoroase studii cu privire la acest subiect au publicat Octavian Lazar Cosma,
Hronicul muzicii romdnesti, vol. VII, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1986, pp. 264-276; Doru

Porovici, ,Muzica de cult a lui Gheorghe Dima, Muzica, 1 (1998).
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a) Lucrari scrise sub influenta lui Schumann si Mendelson, adica Litur-
ghia pentru cor barbdtesc in Sol major si Liturghia pentru cor mixt in
La major si unele Cantdri funebrale cu o bogata si expresiva polifonie;

b) Lucrarile funebrale strabadtute de un melos alcatuit adesea din inter-
vale mai putin obisnuite, precum si un limbaj armonic tipic primilor neo-
romantici germani;

c¢) Lucrdri scrise spre sfarsitul vietii, adica armonizarile din cartea de
cantdri a lui D. Cuntanu, realizate intre 1917-1918 in inchisoare.

Din prima categorie se evidentiaza prin originalitate si complexitate
armonica si melodica cele doua Liturghii pentru cor barbatesc si cor mixt.

In Liturghia pentru cor barbdtesc in Sol major, Gheorghe Dima ape-
leaza si la melodii consemnate de Anton Pann, sau mai precis de D. Cunta-
nu, care le preia de la A. Pann, in Cartea sa de cantari bisericesti. Este
vorba de imnele de la Rdspunsurile mari, mai putin Sfant si Pe Tine te
laudam, preluate cu unele modificari in registrul melodic, celelalte piese
ale Liturghiei fiind originale.

Influenta celor doi compozitori germani si in general a romantismului
german se resimte in tratarea armonica a nr. 22 - Amin, prin prezenta
contradominantei cu treapta a IV-a alterata suitor, do# - sol - la# - mi si
cadenta pe sol.

-

— 3

Din Liturghia pentru cor de barbati se distinge prin originalitate si prin
frumusetea liniei melodice a solo-ului de bariton Heruvicul, una dintre
piesele lui Gheorghe Dima devenite clasice.
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Discursul melodic al baritonului-solo se intrepatrunde armonic cu in-
tregul ansamblu coral prin structuri acordice grave, in care centrul tonal
ramane sunetul Sol.

Cor.
Ca-sli pre
o
- . —
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Imitatia la octava, cvinta si cvarta este elementul surpriza al imnului Ca
pre imparatul.
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Rdspunsurile mari cu piesele Pre Tatdl..., Mila pdcii..., Si cu duhul tdu,
Avem cdtre Domnul si Cu vrednicie..., reprezinta ,melodii vechi bisericesti”
armonizate pentru patru voci barbatesti. Ele nu sunt altceva decat melo-
diile traditionale ale Raspunsurilor mari glas V, consemnate de A. Pann si
Dimitrie Cuntanu. Tehnica armoniei este cea clasica - tonala, cu elemente
inedite in realizarea acordurilor finale, ca in Mila pdci...:

N® 38. Lento. Piiz lento.
2. - ] i

== S=s==c-==c=c—=
el s ) i = S
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e e :
"‘__'F - i RE!IH" - fa -——H- ] 'L'I.I_‘:-
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In piesa Sfdnt, Gheorghe Dima renunta la melodia traditionald, clasica
a glasului V si compune in stil liber o piesa de referinta in literatura corala
bisericeasca. Caracterul polifonic al lucrarii este intregit intr-un discurs
melodic elegant, cursiv, plin de vitalitate si prospetime. Centrul tonal este
tot sunetul Sol, pasagere nuante modulatorii in tonalitatea gamei mi minor,
cu acord major pe dominanta.

Motetul Sfant incepe printr-un discurs melodic clasic I-I-V, urmat de
un motiv fugato pe cuvintele ,,Sfant e Domnul Savaot”, cu imitatia la cvinta:

N° 42.Allegro maestoso. (alla breve.)

Dialogul polifonic al basilor I-1I si tenorilor I-1I prin terte paralele con-
fera lucrarii o imagine de monumentalitate. Acest dialog specific la Gheor-
ghe Dima este evident pe cuvintele ,plin este cerul™
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Gheorghe Dima foloseste si unisonul pentru a specifica cadenta din mi
minor pe dominanta, un reflex al influentei romantismului german, exploa-
tat de compozitor cu multa pricepere si profesionalism.
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Benedictus reprezinta o pagind antologica corala, structurat pe doua
centre tonale: sol si relativa lui minora mi, cu o linie melodica de o rara
gingasie si sensibilitate. Alternanta treptelor I-III in mi minor cu cadenta
pe sol ce devine centrul tonal, sau acorduri modale pe treptele secundare,
ni-1 descopera pe Gheorghe Dima drept cel mai autorizat creator de mu-
zica corala bisericeasca din Transilvania. Pentru frumusetea acestei pagini
corale, o reproducem in intregime.
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Finalul se bazeaza pe dominanta re, cu acorduri finale pe tonica.
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Pre Tine Te laudam, dupa cuvintele autorului, conserva o ,melodie
bisericeasca”, ce nu este in fond decat melodia traditionala in glasul V, con-
semnata de D. Cuntanu dupa A. Pann, iar Axionul duminical este o com-
pozitie proprie a lui Gheorghe Dima, la fel ca si imnul final Fie numele
Domnului.

Ultima piesa a Liturghiei este un Amin polifonic, de mari dimensiuni,
ce reprezinta elementul inedit al intregii Liturghii. Este o imitatie in stilul
lui Dima a coralului palestrinian, cu o incarcatura armonica densa si cu o
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perspectiva larga in desfasurarea melodica a tuturor vocilor. Reproducerea
integrala a acestui Amin final este edificatoare.
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Liturghia Sf. Ioan Gurd de Aur Nr. 2 in La major pentru cor mixt,
,compozitie reprezentativd pentru autor™*® a fost tiparita la Viena in editia
»~Joseph Eberle”, si a cunoscut 2 editii. Bucati din aceasta Liturghie au fost
prezentate de autor in prima auditie in 16-29 decembrie 1904 la Brasov, in
interpretarea corului Reuniunii.

O analiza amanuntita asupra Liturghiei a publicat compozitorul Doru
Popovici, analiza ce a stat la baza exemplificarilor noastre.

Liturghia incepe cu Trisaghionul Sfinte Dumnezeule, scris in tonalita-
tea La major, cu cadenta pe dominanta mi, ce creeaza al doilea centru total
prin aparitia surprinzatoare in discursul melodic al sopranului lui re diez :

t. E &i E.
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Dimitrie Cuclin socotea acel caracteristic re diez din codd o nota ce-i
intareste teza, dupa care compozitorul cocheteaza cu modul lidic®°.

: E | !F Andante. :

A - H_ 1%

R
A= Helu-§ -

29 D. Porovicl, ,Muzica de cult..”, p. 101.
250 D, Porovic, ,Muzica de cult..”, p. 101.
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Sfinte Dumnezeule este o polifonie ,de tip Haydn”, cu certe influente
neorenascentiste®!.

Aliluia este conceput ca dialog melodic al vocilor exterioare sopran-bas
cu al celor interioare, tenor-alto, si o cadenta pe Fa diez major.

Heruvicul este conceput de compozitor in gama tonalitatii la minor,
in care tehnica contrapunctului imitativ la octava isi face pregnant aparitia.

Le ma_non iroppo.

Ca.rii prefl . Che - tu |-

Pa,

{

Cﬁ* i
|

4 - 2 - i preT— Che .

Asa dupa cum remarca Doru Popovici, piesa este de o notabila forta
emotionald, iar autorul realizeaza o indiscutabila maiestrie in ce priveste
nu tratarea contrapunctului de stil palestrinian, ci cel de tip neobaroc, in
sensul lui Paul Hindemith sau Benjamin Britten. Forma este monothema-
tica; schema ar fi: expozitie, interludiu, reexpozitie si coda®2.

Expozitia se grefeaza pe cuvintele Carii pre Heruvimi, cu taind inchipuim.
Interludiu preia tema melodica din expozitie pe cuvintele si cei de viatd facdtoa-
rei Treimi, intreit Sfanta cantare aducem, in jurul centrului tonal al lui mi major.
Aici Gh. Dima realizeaza conexiuni si succesiuni acordice de mare rafinament.

21D, Porovicl, ,Muzica de cult..”, p. 101.
22 D, Popovict, ,Muzica de cult..”, p. 101.
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Reexpozitia reia tema melodica din expozitie pe cuvintele ,toata grija
cea lumeasca”.

Doru Popovici ajunge la concluzia ca aceasta desfasurare a Heruvicului
este infatisata ,ca un coral protestant”, in care ,structura finala” cadentea-
za cu un rafinament in alcdtuirea de alteratii cromatice pe dominantd, in
coda.

Ca pre imparatul, scris tot in la minor, aduce noi teme polifonice
tratate cu maiestrie de Gh. Dima. Forma este tot monothematica: expozi-
tie-interludiu-coral-coda. Cadenta finala este pe tonicd, La major, ,ca un
raspuns dat la finalul modelului anterior, unde se remarca inflexiunea spre
dominanta”

Raspunsurile mari readuc in plin plan gama tonalitatii Mi major, in
care contrapunctul imitativ cedeaza locul celui liber-inflorit, dupa expresia
lui Doru Popovici.
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; Andante cantabile.
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Colectia postuma®® a lui Gh. Dima cuprinde si un Sfant inedit, care se
initiaza cu o aclamatie imnica pe acorduri in cadrul tonalitatii La major,
constituindu-se astfel o prima perioada de 8 masuri.

Maestoso M. M. 76:< G. DIMA
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Segmentul al 2-lea utilizeaza polifonia, vocea de Bas expunand tema
care va fi preluata de Alto la octava superioara si apoi de Sopran care o

253 Gh. Dima, Din operele postume. Cantari bisericesti pentru cor mixt, Ed. Scrisul Roménesc
S.A., Craiova, 1930, pp. 16-17.
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modifica usor. Aceeasi tema e folositd ca si model pentru linia melodica
aclamativa pe textul Osana intru cei de sus.

Urmeazad segmentul al 2-lea pe textul Binecuvdntat cel ce vine...care
este constituit armonic-omofonic si in regim responsorial solisti-cor (7+7
masuri).
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Partea mediana pe textul Osana intru cei de sus! adopta din nou o dez-
voltare polifonica, de aceastd data cu o tema mai extinsa, prezentata de
vocea de Alto, raspunsul venind de la Tenor la cvarta inferioara, apoi la Bas
- pe Tonica, si apoi la Sopran, dar pe cvinta superioara.

7

g4 d Allegro moderato
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Dupa incheierea acestei polifonii, discursul muzical adopta din nou
omofonia, precum si stilul antifonic de raspuns solisti-cor.
Cadenta finala reunifica cele doua compartimente.
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Axionul duminical reproduce melodia traditionala preluata de la D. Cun-
tanu, pe care Gh. Dima o numeste melodie veche bisericeasca din Ardeal,
si este prelucrata monodic si polifonic pentru cor barbatesc intr-un stil
original. Forma axionului: expozitie, partea mediana, reexpozitie-coda. Re-
marcam simplitatea melodica si accesibilitatea armonica, cu formule acor-
dice repetabile.

Eleganta frazei muzicale reliefeaza disponibilitatea autorului de a pune
in lumind bogatia melodica a uneia dintre cele mai populare piese liturgice
din intreaga Transilvanie.
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Chinonicul ,Liaudati pre Domnul din cer” aduce in prim plan efectul
coloristic al dialogurilor intre vocile de Sopran si Alto si Tenori si Basi, care
»-imprimad intregului limbaj un contrast bine venit” in contextul intregii Li-
turghii.

Dupa Doru Popovici, forma este urmatoarea: A-diatonic, in Re major;
B-cromatic, moduland, cu indrazneata corelatie Do# major-Do major, A 1
interludiu, A 2, coda, cu cadenta finala pe Re major.
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Chinonicul Laudati scoate in evidentd tehnica armoniei cromatice, pe
care Gh. Dima o stdpaneste cu desavarsit profesionalism. Aceasta piesa
poate fi considerata o adevarata capodopera a literaturii corale liturgice la
romani, o atare tratare armonica nefiind cunoscuta la nici un alt compozi-
tor al genului. ,Este o pagina de eufanie festivd, ce sugereaza vesnicia lui
Dumnezeu si bucuria crestinilor de a-L omagia”.

Imnul Sa se umple gurile noastre, din partea finald a Liturghiei, se
constituie intr-o lucrare ampla, cu solo de Alto sau Bas ce se detaseaza prin
expresivitate de alte exemple de acest gen. Poate fi considerat o veritabila
partitura corald de concert, scrisa intr-un stil polifonic de o valoare indis-
cutabila si care reliefeaza tehnica dialogului polifonic al solistului cu cel al
intregului ansamblu coral.

Aceste ultime raspunsuri ,readuc aceeasi policromie ritmica [...] in care
polifonia imitativa si tehnica de coral protestant se ingemaneaza precum
stelele in Calea Lactee [...], unificandu-se in chip maiestrit cele doud tehnici
componistice, care stau la baza muzicii vest europene: cea de liniaritate cu
cea de verticalitate™>.

2% Apud Doru Popovict, Muzica de cult..., p. 104.
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Lento ma non troppo.
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Piesa finala Fie numele Domnului, cu ,olimpiana muzica” in-
cheie aceasta capodopera a romantismului muzical romanesc. Po-
lifonia imitativa la octava este latura caracteristica a finalului Li-

turghiei.
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Coda prezinta o veritabila broderie melodica pe vocile de Bas si T

€nor:
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Constantin Zamfir, in monografia inchinata lui Gh. Dima, exemplifica
din cadentele chinonicului Gustati si vedeti, in care, datorita preferintei
compozitorului pentru o armonie cromatica, acesta ,tinde la anihilarea
modalului”®®.
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25 C. Zamrr, Gheorghe Dima..., pp. 213-217.
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Cadenta II-a cu acord de terta la vocea de Alto :
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Cadenta a IlI-a cu acord complet in sol minor :
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Un alt exemplu de armonizare dc paralelisme intre vocile extreme il
constituie Imparate ceresc, gl. VI in varianta melodica din Transilvania,
consemnata de D. Cuntanu:

!
r
#5h
d
E-_.

el
et

mrd ¥
uu I-hﬁ_

{ fmpdrats carpsc)

Irmoasele lui Gh. Dima constituie adevarate pagini de antologie cora-
1a bisericeasca cu o expresivitate debordanta. intre acestea se evidentiaza
prin originalitate Axionul la Liturghia Sf. Vasile cel Mare, De tine se bucu-
rd, adevarata capodopera a polifonismului coral romanesc, in forma a ar-
monic, b armonic, ¢ polifonic, b armonic si coda armonic.

Piesa scrisd in tonalitate mi minor debuteaza cu o tema imitativa la
toate vocile.

Andanie cantabile,
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Succesiunea acordurilor minore cu cele majore creeaza o atmosfera de
religiozitate, iar ambitusul extrem de generos pe cea de majestate, caden-
tand In prima fraza pe Sol major.
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Frecventa semitonurilor cromatice si imitatia la octava imprima lucra-
rii o desfasurare melodica progresistd, ce cadenteaza in a 2-a frazd muzi-
cala din a armonic pe acordul dominantei - Si major.

Gh. Dima foloseste obsesiv acorduri marite si micsorate, construind
fraze acordice si melodice extrem de pretentioase in exemplificare. Aceas-
ta dimensiune a creatiei corale este caracteristica numai lui Gh. Dima.

B armonic debuteaza cu o tema melodica la unison si cu aceeasi caden-
ta in Si major.
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"FilL’ mosso.
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C polifonic constituie cea mai frumoasa pagina de polifonic corala. Te-
mele melodice ce poarta in constructia lor formule ritmice mai putin intal-
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nite la compozitorii transilvaneni, triolete, combinatii de dactil si anapest,
se desfasoara dialogic intre Bas+Alto si Sopran+Tenor, urmand cain Cb
polifonic, constructia polifonica sa dobandeasca contur deplin, fiind anga-
jate toate vocile.

Coda reia tema initiald din A armonic si cadenta in Mi major.

Cantarile funebre sunt, fara exagerare, ,bijuterii sonore de o accen-
tuata expresivitate”. Prin tehnica componistica armonica si melodica, aces-
te cantarile funebre ale lui Gh. Dima depasesc cu mult toata literatura ge-
nului scrisd inainte si dupd marele compozitor transilvanean. Aici,
romantismul imbinat cu o originald conceptie de ethos romanesc confera
acestor bijuterii sonore valoare emblematica. Accesibilitatea lor fiind re-
stransa, aceastd muzica este mai putin cunoscuta de iubitorii de muzica
bisericeasca corala.

I1.2. GHEORGHE SOIMA — LITURGHIA DOGMATICA

Una dintre cele mai proeminente personalitati muzicale sibiene din
spatiul bisericesc si laic din secolul al XX-lea a fost parintele Gheorghe
Soima, cel ce a marcat viata muzicala a Institutului Teologic Universitar din
Sibiu si in general a vietii muzicale transilvane aproape o jumatate de veac,
prin opera sa muzicala, prin activitatea pedagogica de la catedra si prin cea
dirijorala.

Sibian prin nastere si activitate, Gheorghe Soima s-a format profesio-
nal prin frecventarea a patru institutii scolare de prestigiu:

- Liceul Teoretic Gheorghe Lazar (1921-1928), unde-1 va avea ca profe-
sor de muzica pe Nicolae Oancea;

- Academia Teologica Andreiand (1929-1932), unde functiona ca pro-
fesor de cantari bisericesti Timotei Popovici, cu care va lega o stransa si
indelungata prietenie;

- Conservatorul din Bucuresti (1933-1937), unde primeste o bursa de
la mitropolitul Nicolae Balan si unde studiaza cu Faust Nicolescu (Teo-
rie-Solfegiu), Mihail Jora (armonie-contrapunct), Dimitrie Cuclin (forme
muzicale), Stefan Popescu (cor-dirijat), Constantin Brailoiu (istoria muzicii,
folclor), Paul Jelescu (pian), Elena Saghin (canto).

- Seminarul Pedagogic Universitar din Cluj (1937-1938).

26 Apud Viorel Cosma, Muzicieni din Romania, vol. IX, Ed. Muzicala, Bucuresti, 2006, pp.
42-43.
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Cu o asemenea zestre educationald, Gheorghe Soima isi incepe activi-
tatea pedagogico-muzicala la scoala Normala din Sibiu si o va continua si
incununa la Institutul Teologic Universitar din Sibiu, pana la pensionarea
din anul 1981, institutie pe care o va ilustra din punct de vedere muzical-te-
ologic timp de 40 de ani. La Institutul Teologic sibian, Gheorghe Soima va
prelua stafeta unei pleiade de profesori de prestigiu, intre care se numara
Dimitrie Cuntanu, Gheorghe Dima, Timotei Popovici, Petru Gherman, toti
avand contributii esentiale in fixarea si, mai cu seamad, afirmarea si conso-
lidarea unei traditii muzicale bisericesti bizantine cu profunde si inconfun-
dabile accente transilvanene. Practic, Gheorghe Soima nu avea altceva de
facut decat sa duca pe mai departe aceasta bogatie muzicala, sa o predea
generatiilor de studenti teologi din intreaga Transilvanie si sa o promove-
ze ca pe o entitate culturala bisericeasca autentic romaneasca. Dar Ghe-
orghe Soima nu se va margini doar la aceste postulate didactice obligatorii
si indispensabile oricarui dascal, ci va face cativa pasi calitativi superiori in
procesul instructiv-educativ al studentilor teologi:

a) inaugurarea unor cursuri speciale de exegeza imnografica, fiind prin-
tre primii teologi muzicieni cu preocupari serioase in acest domeniu destul
de neglijat al teologiei;

b) abordarea unei tematici legatd in exclusivitate de muzica liturgica si
functiunile acesteia in cultul divin®,

c¢) aprofundarea aspectelor teoretice si practice legate de dictie, reci-
tativ liturgic, prozodie si interpretare;

d) stimularea interesului studentilor teologi pentru muzica simfonica,
prin participarea regulata a acestora la concerte simfonice si vocal-simfo-
nice la Filarmonica din Sibiu.

Din punct de vedere al creatiei muzicale, Gheorghe Soima va aborda o
paleta larga de genuri muzicale, pornind de la cel coral si culminand cu cel
muzicd de camera, simfonic si vocal-simfonic, inscriindu-se in istoria mu-
zicii ca fiind printre putinii preoti muzicieni cu asemenea preocupari®®.

In genul coral, Gheorghe Soima va scrie o pagind nemuritoare. Creatia
sa corala cuprinde lucrari originale, prelucrari si armonizari. Dintre lucra-

27 Pr. Gheorghe Somva, Functiunile muzicii liturgice, Sibiu, Editura Arhidiecezana, 1945.
2% Gheorghe Somma, Adagio molto espressivo (1947), miscare simfonicd; Scherzo pentru
orchestra (1948); Moment rapsodic (1951), Jieneasca (1953), Odd in memoria lui Gheorghe
Lazar (1957), Dans simfonic (1958), Triptic sibian (1962), Sarba tropotitd (1962), Vals studentesc
(1969), Alma Mater (1969), Baladad pentru violind. Viobasd si orchestrd de coarde (1982),
Introducere si Fugd pentru orchestrd de coarde (1982), Post Supplicium 1785 (1983), Baladd
pentru cor st orchestrd (1965), Octoihul de la Sibiu (1970), 4 solisti, cor mixt, clopote, harpa
si timpani.
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rile originale pentru cor mixt ne-a retinut atentia Liturghia Dogmatica.
Trebuie spus ca parintele Gh. Soima a avut si preocupari exegetice in ceea
ce priveste cantarea bisericeasca, alcatuind in acest sens o serie de artico-
le foileton, pe care le va publica in paginile Telegrafului Romdn in ultimii doi
ani ai vietii, mai precis in perioada anilor 1983-1985%°. De asemenea, va scrie
un emotionant articol despre expresivitatea psaltichiei romanesti*°, iar ca
o consecinta a convingerilor sale muzicale, va invata muzica psaltica singur
si o va interpreta in stilul sau inconfundabil la strana catedralei mitropoli-
tane din Sibiu, la toate slujbele Vecerniei de sambata seara. Am accentuat
expresa ,convingerile sale muzicale”, pentru a nu se interpreta gestul sau
ca o fortare impusa de hotararile sinodale, de a se uniformiza muzica bise-
riceasca inclusiv in Transilvania. Gestul parintelui Soima a fost spontan, dar
sincer si curat. Recunostea calitatea expresiva a muzicii bisericesti psaltice
culte, care se preta la o interpretare colectiva, bazata doar pe monodia
acompaniata de unison. Sinceritatea sa mi-a marturisit-o intr-o convorbi-
re ce mi-a ramas intipdrita in minte si-n inima. Demn de remarcat este si
faptul ca parintele Soima este singurul muzician cleric care incearca si
reuseste cu brio sa-si faca exegeza propriei Liturghii din perspectiva im-
nografica si dogmatica. De aceea isi intituleaza lucrarea Liturghia Dogma-
ticd, iar in dreptul titlului tine sa precizeze: ,In muzica Doxologiei mici si a
textelor similare prezentand analitic (si sintetic) trisonul major, incerc su-
gerarea dogmei Sfintei Treimi”. Elementele de teorie muzicala pe care le
stapanea la perfectie, ii ofereau posibilitatea de a se manifesta artistic si
religios, pentru sugerarea celei mai importante dogme care sta la baza
invataturii de credinta ortodoxa, si anume dogma Sfintei Treimi. Toate tex-
tele imnografice ale Doxologiei mici, Marire Tatdlui si Fiului si Sfantului
Duh, precum si textele similare: Prea Sfantd Ndscdtoare de Dumnezeu...,
Unule Ndscut, Fiule si Cuvantul lui Dumnezeu..., impreund mdrit cu Tatdl si
cu Duhul Sfant..., mantuieste-ne pe noi, Fiul lui Dumnezeu..., etc. sunt tra-
tate armonic in structura armonica a trisonului major, aici in acordul trep-
tei I-a a tonalitatii La major.

29 Gheorghe Soima, ,Binecuvinteaza suflete al meu...", Telegraful Romdn, 15-16 (1983), p. 3;
~Exegeza la Antifonul al II-lea”, Telegraful Romadn, 27-28 (1983), p. 3; ,Fericirea in inteles
crestin. Exegeza Fericirilor (I)’, Telegraful Romdn, 33-36 (1983), p. 4; , Fericirile (II)", Telegraful
Romdn, 39-40 (1983), p. 6; ,Fericirile (III)", Telegraful Roman, 7-8 (1984), pp.1-2; ,Veniti sa
ne inchinam”, Telegraful Roman, 21-22 (1984), p. 1; ,Din cantdrile liturgice ale Ortodoxiei.
Sfinte Dumnezeule”, Telegraful Roman, 37-38 (1984), p. 1; ,Heruvicul’, Telegraful Romdn, 3-4
(1985), p. 2; ,,Pe Tatdl’, Telegraful Roman, 21-22 (1985), pp. 2-4; ,Mila pacii’, Telegraful Roman,
35-36 si 37-38 (1985), p. 6.

260 Gh. Somva, ,Expresivitatea religioasa a psaltichiei romanesti contemporane”, Biserica
Ortodoxd Romand, XCIV (1976), 5-6, pp. 525-531.
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Putem spune ca structura armonica a trisonului major a treptei I-a din
tonalitatea La major reprezinta leitmotivul intregii Liturghii, dar si carac-
teristica tonala de baza.

A doua caracteristica o reprezinta alternanta tonala major-minor, evi-
dentd mai ales in structura armonica a ecteniilor. Asa se face ca Ectenia
Mare debuteaza cu nr.1 Doamne miluieste in tonalitate majord, dar se in-
cheie in tonalitate minora.

Ex. 8 Ectenia mare
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(*) Raspunsurile se vor relua de la 1 cu o intensitate mal mich.

Numerele 2-3 sunt tratate armonic in tonalitate minor3, treapta a II-a,
sau treapta a III-a in sextacord.

Tie Doamne din Ectenia Mare afirma si contureaza intentia de a rama-
ne totusi consecvent structurilor armonice majore, intentie ce se subor-
doneaza de fapt crezului initial, de a sugera prin trison major dogma Sfin-
tei Treimi.

A treia caracteristica a Liturghiei o constituie abundenta nuan-
telor, ceea ce ma determinad sd il numesc pe parintele Soima muzi-
cianul nuantelor contrastante. Acestea nu fac decat sa puna in lu-
mind si sd accentueze importanta covarsitoare a textului
imnografic. Acesta este prioritar, iar vesmantul melodic si armonic
il pun mai mult in valoare, descoperind prin fericita ingemanare a
textului cu melodia intelesul real si mesajul teologic si dogmatic al
cantarii in sine.
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A patra caracteristica este consistenta elementelor polifonice, in care
imitatia, apoi modulatia de gradul I si II si formulele ritmice specifice fac
obiectul unui discurs muzical de inalta tinuta si prestantd, in care sunt
invederate notiunile teoretice, simtul polifonic si capacitatea analitica a

autorului.
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In fine, a cincea caracteristica a acestei lucrari de exceptie este calita-
tea monodiei tratatd contrapunctic, prin dublarea a cate douad voci ale an-
samblului coral: Sopran+Tenor, Alto+Bas.

Ex. 12
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I1.3. TupOR JARDA SI LITURGHIA VALAHA?%!

Putina lume, chiar din mediul muzical academic, stie ca Tudor Jarda a
scris o Liturghie si mai multi Psalmi, creatie pe care o putem incadra in
genul coral religios al secolului XX. Dar multi critici muzicali se intreaba de

%1 Scurte date biografice preluate dupa Viorel Cosma, Muzicieni din Romania..., vol. IV, Ed.
Muzicala, Bucuresti, 2001, pp.179-183. Se naste la Clyj in 11 februarie 1922 si moare in iulie
2007 la Cluyj. Studiile muzicale le-a urmat la Conservatorul de Muzica din Cluj/Timisoara
intre anii 1941-1945 si 1945-1948 cu Traian Vulpescu (teorie-solfegiu), Mihail An-
dreescu-Skeletty (armonie, contrapunct, compozitie), George Simonis (Istoria Muzicii),
Dumitru Carbunescu (trompeta), Augustin Bena si Lucian Surlasiu (ansamblu coral si di-
rijat), Anton Ronai (dirijat orchestra); urmeaza cursuri de Filozofie cu Lucian Blaga, D.D.
Rosca si Liviu Rusu la Universitatea din Cluj. A profesat in calitate de trompetist la Orches-
tra Operei Romane din Cluj (1945-1948) si profesor de armonie la Conservatorul din Cluj
(1949-1984); a ocupat si functia de secretar al Filialei Uniunii Compozitorilor din Cluj (1954~
1957), profesor la Institutul Pedagogic din Targu Mures (1967-1972), director al Operei
Romane din Cluj (1975-1981). A compus muzicd de teatru, muzica vocal-simfonica, simfo-
nica, muzica de camera, corala laica si religioasa, prelucrari corale populare de o rara
frumusete si suavitate, muzica vocald, a scris lucrari didactice, intre care amintim un Curs
de armonie tonal-functionald si un Curs de armonie modald. Este adeptul scriiturii armo-
nice si polifonice modale, mai ales pentru a pune in valoare cantecul popular din Transil-
vania.
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ce o Liturghie valaha? Raspunsul il da insusi autorul, cu prilejul primei au-
ditii a acestei lucrari la Targu Mures, in septembrie 1991. Iatd marturisirea
lui Tudor Jarda consemnata de Ligia Toma Zoicas:

»Mi s-a sugerat sa scriu o liturghie greco-catolica. Eu am spus ca asa

ceva nu este; este o liturghie romana, este Liturghia Sfantului Ioan

Gura de Aur, pe care o canta si ortodocsii si greco-catolicii si care se

poate oficia si in limba greacd, si in bulgareste, si in sarbeste, si in

romaneste. Daca se poate oficia si iIn romaneste, am incercat sa scriu

o muzicd romaneasca, adica sa utilizez acele elemente care au patruns

din pamantul nostru de aici, prin traditie, in muzica liturgicd, in mu-

zica glasurilor. De aceea am intitulat aceasta liturghie - Liturghia

valahd pentru toti romanii de aici si de pretutindeni...”?52,

Marturisirea lui Tudor Jarda este extrem de importanta in deslusirea
motivatiei care a stat la baza scrierii acestei lucrari remarcabile si inedite.
Vom incerca succinte comentarii punctuale:

- nu existd o liturghie greco-catolicd; cultul bisericilor ortodoxe, orien-
tale, are in structura lui un numar de trei Liturghii zise bizantine, dupa
locul in care s-au fixat din punct de vedere imnografic, al formelor poetice,
si aceste sunt: Liturghia Sfantului Vasile cel Mare, arhiepiscopul Cezareei
Capadociei, o provincie importantd a Imperiului Bizantin, Liturghia Sfan-
tului loan Gura de Aur, patriarhul Constantinopolului, capitala Imperiului
Bizantin, si Liturghia Darurilor mai inainte sfintite, zisd si a Sfantului Gri-
gorie cel Mare, Dialogul, papa al Romei (540-604), parintele papalitatii me-
dievale, al patrulea si ultimul dintre Doctorii latini traditionali ai Bisericii,
fost apocrisiarh (un fel de ambasador) al papei Pelagius al II-lea la curtea
imparatului Tiberiu al II-lea din Constantinopol; este reformatorul muzicii
bisericesti apusene, devenita ,muzica gregoriana™® . Toate cele trei for-
mulare ale Liturghiei bizantine au fost preluate de toate bisericile ortodo-
xe din cuprinsul Imperiului Bizantin, iar de la inceputul secolului al XVII-lea,
odata cu unirea unei parti a romanilor transilvaneni, a unei importante
parti a populatiei rutene si ucrainene, precum si a unor comunitati mai mici
din Polonia, Cehia, Grecia si Serbia cu Biserica Romei, Biserica Unita, de-
venitd greco-catolica, pastreaza intreaga traditie liturgica (liturghia, lau-
dele bisericesti, cele sapte taine, calendarul impreuna cu sarbatorile) orto-
doxa, orientald, inclusiv liturghia Sfantului loan Gura de Aur, devenita
traditionald in toate bisericile unite cu Roma, greco-catolice, zise si Biserict

262  jgia Toma-Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia Sfantului loan Gura de Aur”, Muzica, 3 (1992),
p.17.

263 A se vedea Remus Rus, Dictionar enciclopedic de Literaturd crestind din primul mileniu,
Ed. ,Lidia", Bucuresti, 2003, pp. 314-317.
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Catolice de rit bizantin, dupa intalnirea Bisericilor Ortodoxe cu cea Catoli-
ca de la Balamand din anul 1993. Prin urmare, Tudor Jarda are dreptate cand
spune ca nu exista o liturghie greco-catolica;

- este o liturghie romdna, Liturghia Sfantului Ioan Gura de Aur, pe care
o canta si ortodocsii si greco-catolicii; se poate spune ca este o liturghie
romana, adica o liturghie in limba roman4, in limba vorbitd, lucru providen-
tial pentru romani, daca avem in vedere faptul ca atat rusii, cat si grecii,
sarbii, bulgarii, polonezii, cehii, nu beneficiazd de un asemenea favor cul-
tural, de a se sluji Liturghia in limba poporului, intr-o limba inteleasa de
popor, ci toate popoarele enumerate nu si-au adaptat cultul la limba vor-
bitd, ci au pastrat-o pe cea veche, iesita din uz, si pe care poporul de rand
nu o mai cunoaste; este vorba de limba greaca veche si de limba slavona.
La romani, chiar si atunci cand limba slavona era folosita in cultul Bisericii
Ortodoxe, pana spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, Crezul, Evanghelia, Apostolul, rugaciunea Tatdl nostru si predica
erau in limba inteleasa de popor. Aceeasi situatie se regaseste pand azi in
Biserica Catolica, in care limba latina a ramas limba oficiala a cultului ca-
tolic, chiar daca s-a tradus liturghia, recte misa, si in limbile popoarelor
catolice: englezd, germana, franceza, italiand, spaniold, portugheza s.a. In
acest context cultural religios a folosit Tudor Jarda sintagma liturghie ro-
mand,

- Liturghia valahd pentru toti romanii de aici si de pretutindeni; adica,
o liturghie destinata tuturor romanilor crestini, care sa se constituie intr-un
factor de unitate nationala si culturala, religioasa si chiar confesionala. Nu
putem sa nu citim printre randuri spiritul ecumenic si conciliant al lui Tu-
dor Jarda, marinimia lui, puterea lui de comunicare si de daruire pentru toti
fratii sai romani. Un asemenea spirit cultural nu am mai intalnit decat la
lacob Muresianu si la fiul acestuia, Iuliu Muresianu, care in Liturghia Sfan-
tului Ioan Gurd de Aur, pentru cor barbatesc, tiparita la Turda in anul 1935,
tinea sd puna ecteniile intr-o dubla formulare: Doamne, miluieste si Doam-
ne-ndura-Te spre noi;

- Daca se poate oficia si in romaneste, am incercat sd scriu o muzicd
romaneascd, adicd sd utilizez acele elemente care au pdtruns din pdmantul
nostru, de aici, prin traditie, in muzica liturgicd, in muzica glasurilor; folo-
sirea sintagmei muzica liturgicd- muzica glasurilor mi-a produs o bucurie
negraitd. Tudor Jarda, compozitor prin excelenta, nu si-a permis sd abor-
deze o asemenea lucrare, bazandu-se doar pe inspiratie si pregatire pro-
fesionala exceptionala, eludand elementul fundamental al unei lucrari de
asemenea factura, si care este substanta melodica a glasurilor bisericesti
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bizantine, singura care este In masura sa-i confere acestei muzici atributul
de liturgica sau bisericeascd, adicd, o muzica destinata rugaciunii din bise-
rica, ce sa faciliteze relatia crestinului cu Dumnezeu prin aceasta muzica
liturgica, bisericeasca, ce-si extrage substanta din traditia muzicii bizanti-
ne, traditie adoptata si de romani, dar nu numai adoptata, ci chiar imboga-
tita, facuta a noastra, plamadita in pamantul nostru romanesc. Aceasta
realitate incontestabila ne face sa subscriem la definirea unei culturi mu-
zicale romanesti de traditie bizantina, in care, pe substanta melodica pla-
maditd la Constantinopol si Atos, s-a altoit un discurs muzical autohton,
romanesc, un etos pur romanesc, inconfundabil, dar suficient de autentic
si valoros, ca sa poata sta la masa culturilor muzicale europene. Expresia
lui Tudor Jarda ancoreaza cultura muzicald corala liturgicd romaneasca in
traditie, si acest fapt 1i confera atributul de stil romdnesc traditional, cir-
cumscris intr-un context cultural si muzical european mai larg, al scolilor
nationale de compozitie, in care reputatul compozitor isi are deja o faima
si un contur unanim recunoscute. Nu putem evita anumite similitudini de
receptare a fenomenului muzical romanesc de traditie bizantind cu opini-
ile unui alt mare spirit al culturii muzicale romanesti, evocat de mai multe
ori in cadrul acestui studiu, bizantinologul Titus Moisescu, care afirma:

»De-a lungul secolelor in tarile romane, muzica de origine bizantina

a fost o realitate obiectiva, facand parte integranta din trecutul in-

departat de arta si cultura al poporului roman. Aceasta arta specifica

s-a pastrat, s-a dezvoltat si s-a transmis intr-un evident spirit tradi-

tional, prin manuscrise datorate unor muzicieni-copisti romani, buni

cunoscatori ai cantdrii si scrierii neumatice, care au deschis scoli pe

langa marile locasuri manastiresti - cum au fost, de exemplu, scoala

de la Neamt din secolul al XV-lea sau asa numitd de noi Scoala mu-

zicala de la Putna, atestata in secolele XV-XVI, sau cea de la Scheii

Brasovului, semnalata la sfarsitul secolului al XV-lea, sau cea din Mi-
tropolia Ungrovlahiei, de la Bucuresti, din secolele XVII-XVIII"64,

Referindu-se la creatia muzicald a poporului roman in ansamblul ei,
Titus Moisescu tine sa precizeze si chiar sa accentueze cele trei directii de
manifestare a artei muzicale romanesti in decursul istoriei sale: a) Muzica
populara; b) Muzica bizantina si de traditie bizantina; ¢) Muzica occidenta-
13, cunoscuta in spatiul romanesc prin intermediul semiografiei guidonice
si in mod special in spatiul transilvinean, unde notatia psaltica a iesit din
uz si muzica bisericeasca s-a propagat, fie pe cale orala, fie prin intermediul
notatiei muzicale europene®®.

264 T. Moisescu, Muzica bizantind tn Evul Mediu Romdnesc..., p. 50.
265 T, Moisescu, Muzica bizantind in Evul Mediu Romdnesc..., p. 50.
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Tudor Jarda va pune in circulatie in Liturghia sa un material muzical de
sorginte bisericeasca prin mijloacele cele mai potrivite ,in a traduce in plan
artistic sensurile textului liturgic”, descoperind sau creand pur si simplu
»formule arhetipale, care detin in putine sunete, o mare forta de expresie.

Structura imnografica a Liturghiei?®’

- Ectenia Mare (compozitorul prefera formularea Doamne-ndurd-Te
spre not);

- Antifon I. Bine cuvinteazd;

- Antifon II. Unule ndscut;

- Veniti,

- Sfinte Dumnezeule;

- Cari pe Heruvimi;

- Ca pe impdratul;

- Pe Tatdl;

- Mila pacii;

- Cu vrednicie;

- Sfint;

- Pe tine te laudam;

- Cuvine-se;

- Unul Sfint;

- Vazut-am;

- Sa se umple.

266 1., Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..”, p. 17.

267 Am pastrat caracterele literelor si denumirile cantérilor folosite de compozitor: Unule
nascut, in loc de Unule Ndscut; Veniti, in loc de Veniti sa ne inchinam; Cari pe Heruvimi, in
loc de Care pe Heruvimi sau Heruvicul; Ca pe impdratul, in loc de Ca pe Impdratul; Sfint,
in loc de Sfant; Pe tine te lauddm, in loc de Pe Tine Te lauddm; Cuvine-se, in loc de Cuvine-
se cu adevdrat, sau Axion duminical; Unul Sfint, in loc de Unul Sfant ;Vdzut-am, in loc de
Vdzut-am lumina; Sd se umple, in loc de Sd se umple gurile noastre. Cele propuse de
compozitor sunt optiunea sa, optiune intélnita sila alti compozitori, fie din spatiul Bisericii
unite (a se vedea Celestin Cherebetiu, Sigismund Toduta, Valentin Timaru), fie din spatiul
ortodox (a se vedea Gh. Dima), dar denumirile corecte sunt cele propuse de noi, in
conformitate cu reglementarile Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane, singurele
canonice si care se regasesc in toate editiile cartilor de cult; aceasta inadvertenta nu
stirbeste cu nimic valoarea intrinseca a Liturghiei lui Tudor Jarda. Cert este faptul ca nu
existd o uniformitate de receptare a denumirilor cantarilor la compozitorii romani, care
sd reflecte cu strictete structura imnografica a Liturghiei bizantine, asa cum existd in
traditia muzicala catolicd, protestanta sau anglicana, in care denumirile imnelor, ale
motetelor, sunt respectate cu strictete.
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Analiza muzicala

Muzicologul Ligia Toma Zoicas, cea care a analizat Liturghia lui Tudor
Jarda, spune ca ,de la prima pagind a partiturii suntem pusi in contact cu
aceastd lume a esentelor, a acelor prime vocabule care ne definesc in pla-
nul exprimarii muzicale™,

Acelasi fenomen este intalnit la marii compozitori ai clasicismului vie-
nez, in special la Beethoven, care isi construia discursul simfoniilor sau al
sonatelor pe baza acestor esente muzicale sau celule melodice. Tudor Jar-
da, preocupat de teoria modurilor bizantine si de esenta modala a glasuri-
lor bisericesti, intuieste genial formulele melodice ce devin adevarate pro-
totipuri sau icoane ale discursului liturgic, neeludand nici o clipa textul
liturgic pe care-1 foloseste drept fundament sau baza al celui muzical, ge-
nerand o prozodie autentic romaneasca.

Ectenia Mare are la baza bicordia fa-sol si hexacordia fa-re, iar struc-
tura modala este cea a glasului 1 stihiraric, pe care autorul o transpune
intr-un mod minor de sol.

Ex. p.18

Daca ar fi sa recunoastem in scriitura lui Tudor Jarda vreo melodie
bisericeasca existenta deja in traditia bizantina a muzicii bisericesti, nu vom
gasi nici un exemplu, pentru ca autorul creeaza melodii bisericesti in stilul
muzicii bisericesti romanesti, preponderent diatonice si lipsite totalmente
de insertii cromatice. Aceasta surpriza componistica este evidentiata de
Trisaghionul Sfinte Dumnezeule. El debuteaza cu o melodie la vocea de alto,
simpla, curata, expresiva, eficienta, cu o cadenta pe treapta I-a, ce se pre-
lungeste ca ison pentru raspunsul melodiei la tenor; pe cuvintele Sfinte fara
de moarte discursul devine armonic la toate vocile ansamblului coral, cu
cadenta finala pe treapta I-a, trison minor.

268 1,, Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..”, p. 17.
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Sectiunea a II-a transpune melodia de la alto la bas in octava descen-
denta, cu cadenta pe treapta I-a, ce devine ison pentru raspunsul melodic
al vocilor de tenor si sopran la unison:

Ex. Sfinte Dumnezeule II.

Sfin-te Dum-ne -
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Sectiunea a III-a pastreaza tema melodica la toate vocile la unison, cu
cadenta pe treapta I-a la alto si bas, iar raspunsul, tot la unison vine de la
vocile de sopran si tenor.

Ex. Sfinte Dumnezeule, III.
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Trisaghionul liturgic al Liturghiei lui Tudor Jarda reprezinta mostra cea
mai convingdtoare a fortei compozitionale a autorului, in care ,fluenta dis-
cursului, firescul evolutiei in plan melodic apropie aceastd idee de spatiul
melodicii psaltice, spatiu in care superioritatea planului orizontal este ab-
soluta™®. Recunoastem intr-adevar, ca aceasta muzica ne apartine, desi nu
avem nici o contributie la geneza ei, este romaneasca, dispune de suficien-
te date obiective pentru a deveni un bun de patrimoniu national integrat
cultural in spatiul european, pe care-1innobileaza si-1 infrumuseteaza.

Heruvicul - sau asa dupd cum il numeste Tudor Jarda Cari pe Heru-
vimi*® - Jeste momentul incarcat cu o semnificatie deosebita in serviciul
liturgic. Prin elementele sale de structura, ca si prin cele de scriitura, aceas-
ta ampla replica corala creeaza de la bun inceput imaginea de adancime,
de spatiu deschis, imagine ce este consubstantiala rugaciunii preotului,
care, iesind din altar cu darurile, cuprinde intreg spatiul bisericii, spatiu in
care contururile se pierd in fumul de tamiie”".

269 1. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..”, p. 24.

210 A se vedea si la Dimitrie Cuntanu, Cantdrile bisericesti..., p. 77; D.G. Kiriac, Liturghia
psalticd..., p. 35; Gh. Cucu, Cantdrile Sfintei Liturghii..., p. XXXIII; Gh. Somma, Liturghia
Dogmaticd..., p. 16; Nicolae Luncu, Liturghia psalticd..., p. 85 s.a.

211 L. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..”, p. 26. Este admirabila reflectia exegetica a
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Constructia melodica a piesei se incadreaza intr-un mod modal de sol,
practic un mixolidic de sol, care creeaza la randul sau, dupa expresia mu-
zicologului Ligia Toma Zoicas, ,atmosfera momentului”, iar textul se mu-
leaza pe o ,melodicitate absoluta™”.

Piesa debuteaza cu un ison pe sol grav, la vocea de bas, iar din a 2-a
masurd, tenorul brodeaza o melodie diafana, sprijinit de aceasta data pe un
ison de re, la vocea tenor 11, si se asaza conclusiv, semi-cadential pe re 1, ca
suport isonic al discursului armonic al vocilor feminine, sopran si alto, intr-o
simultaneitate de terte. ,Dinamica foarte scazuta, redusa la nuanta de pp,
este in plin consens cu textul: cu taind inchipuim?=:

Ex. p. 8 din partitura Liturghiei, primele 2 portative
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D-nei Ligia Toma Zoicas, care intuieste contextul liturgic in care aceastd rugiciune cantata:
»«Noi, care pe Heruvimi [...]» se deruleazd prin vocile ansamblului coral peste intreaga
comunitate. Compozitorul de cantdri liturgice cunoaste acest detaliu esential si creeaza
in consecinta”

272 .. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia.., p. 26.

21 L. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..”, p. 26.
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Partea mediana a piesei este construita ,in spirit contrapunctic imita-
tiv’?™, discursul melodic ramanand in limitele unui ambitus relativ restrans,
in care se interpun nuante alternative de p, mf, p, mf. Elementul de nouta-
te il reprezintd o semi-cadenta pe treapta a II-a a modului mixolidian si
continuarea imitatiei frazei muzicale in ambianta modala creata de treapta
a lI-a. ,Cadenta plagala care incheie aceasta parte a cantarii, conduce spre
sfera modala mixolidiand cu care incepe repriza””®, moment presdrat cu
insertii cromatice, octave si cvinte paralele:

Ex.
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21 L. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..’, p. 26.
255 L. Toma Zoicas, ,Tudor Jarda - Liturghia..’, p. 26.

180



ASPECTE STILISTICE IN LITURGHIA BIZANTINA CORALA...

Repriza incepe cu reiterarea temei din prima parte, dezvoltata armonic
la toate vocile lui coral, in care vocile exterioare, sopranul si basul constru-
iesc terte paralele pana spre cadenta plagala de pe treapta a II-a; dublarea
cvintei la vocile interioare, tenor si alto, confera o stabilitate si consistenta
armonica deosebitd: cadenta plagald ne introduce in atmosfera sau starea
de totala detasare de ceea ce ne inconjoara, ajutandu-ne sd ne interiorizam
spre momentul sacru al Liturghiei, care va urma:

Ex.
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Partea finala a piesei cuprinde o desfasurare contrapunctica imitativa
severa, cu o dantelarie armonicd contrastanta de major-minor, cadentand

la unison.
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11 Psalmi pentru cor mixt
A doua lucrare religioasa de referinta din creatia lui Tudor Jarda, foar-
te putin cunoscut, o reprezinta 11 Psalmi pentru cor mixt¥, In Programul
de sald al concertului omagial in care s-au interpretat acesti psalmi, se
spunea:
»Personalitate originala si proeminenta a muzicii romanesti contem-
porane, maestrul Tudor Jarda a avut aniversarea celor 85 de ani in
2007. Este un prilej deosebit de a-1 omagia pe cel care prin creatia si
multitudinea preocuparilor sale in campul artei sunetelor, consuma-

te pe parcurs de mai bine de o jumdtate de secol, a Inscris o pagina
inedita si stralucita prin creatia sa, in mod special prin genul coral’.

Acelasi material informativ reproducea si o marturisire a compozito-
rului: ,Cand din atatea parti esti inconjurat de zbucium si neliniste, citirea
Psalmilor - rugaciuni pline de smerenie - iti poate aduce linistea si pacea
in suflet”

Scriitura Psalmilor este polifonica, de la imitativ la fragmente de fuga,
iar isonul, unisonul, cvinte si octave paralele ,ne amintesc de inceputurile
polifoniei, ale carei mijloace pot fi si azi deosebit de expresive”. Cu toata
aceasta expresivitate si polifonie ingenios construita, Psalmii pentru cor

26 Au fost interpretati in primd auditie absoluta de corul ,Ave Musica” al Academiei de
Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, dirijat de Conf. Ciprian Para, pe 24 mai 2007,
in sala ,Studio” a Academiei de Muzica, cu prilejul aniversarii a 85 de ani de viata ai
compozitorului Tudor Jarda.
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mixt nu se ridica la inaltimea Liturghiei. Insisi scriitura lor reclama o oa-
recare ,oboseald” si ,saturatie’, ceea ce nu stirbeste cu nimic valoarea lor
mugzicala. Daca Liturghia are o destinatie precisa, cafasul bisericilor, Psalmii
raman piese pentru salile de concert.

I1.4. DAN VoIcULESCU SI LITURGHIA PENTRU VOCI EGALE
IN MEMORIAM SIGISMUND TODUTA

Am avut sansa, onoarea si bucuria de a-1 cunoaste pe unul dintre cei
mai importanti compozitori ai secolului XX si de a studia cu cel ce a lasat
posteritatii o bijuterie corala liturgica inegalabila, Liturghia pentru voci
egale, scrisa in anul 1996, ramasa in manuscris, dar multiplicata dupa ma-
nuscris cu prilejul primei auditii*”.

Programul de sald cuprinde un text alcatuit de insusi compozitorul Dan
Voiculescu (1940-2009) si pe care il reproducem integral:

,In toamna siiarna anului 1996, dupa ce am studiat mai multe Litur-
ghii semnate de Dima, Muzicescu, Kiriac, Cucu, Nicolae Lungu, Paul
Constantinescu (pe care i le-am pus la dispozitie din biblioteca per-
sonald, n.n.), Tudor Jarda si Sigismund Toduta, am simtit chemarea
miraculoasa de a aborda acest gen pretentios si amplu al muzicii

religioase. Am incercat o sintetizare a intonatiilor bizantine si mo-
dal-folclorice romanesti, intr-o tesatura polifonica legata prin fire

2 A fost interpretata in prima auditie de Corul studentelor Facultatii teoretice anii I-II,
dirijat de asist. Ciprian Para, in ziua de joi, 18 februarie, 1998, in prezenta compozitorului,
in Sala de concerte a Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca. Am fost
prezent la prima auditie a Liturghiei, cand am primit si un exemplar cu dedicatie.
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puternice de idealurile vocalitatii renascentiste. Aparenta ireconci-
liabild? Nu intamplator am dedicat aceasta Liturghie memoriei Ma-
estrului Sigismund Toduta - cel care printr-o buna parte a creatiei
sale a pus in ecuatie aceiasi trei termeni. Aici - racordare si noi op-
tiuni. Totul filtrat prin puritatea vocilor «albe», care contrasteaza
responsorial cu vocea grava, bine timbrata, a preotului. Detaliile de
scriitura armonica, polifonica, heterofonica trec pe un plan secundar,
subsumandu-se expresivitatii cuvantului sacru™.

Cat de favorizati am fost pentru ca am beneficiat de o scurtd, dar den-
sa, consistenta prezentare a acestei lucrari chiar din partea autorului, care
nu uita nici pe cei ce s-au angajat sa o interpreteze:

.In faptul ca o formatie corald studenteascd — Corul studentelor din
anii I-1T al Facultatii teoretice - este capabil sa preia sarcina prezen-
tarii in prima auditie, presarata cu multe dificultati tehnice, trebuie
sd vedem o crestere sensibila a nivelului in invatamantul nostru, pla-
sarea sa pe orbita legdrii cu creatia. Tanarul dirijor Ciprian Para, aflat
in plina ascensiune profesionala, stapaneste partitura si 1i incarnea-
za sonoritdtile printr-o gestica eficienta. Va fi acesta oare un titlu
care sd insemne un punct benefic in lista sa repertoriald? Dumnea-
voastra, stimati ascultatori, veti decide!””.

Cert este cd prima auditie a reprezentat un stralucit succes, atat pen-
tru compozitor, aflat in sald, cat si pentru interpreti, coristi si dirijor.

A doua auditie a avut loc in Catedrala Mitropolitana din Cluj-Napoca,
in prezenta Mitropolitului Bartolomeu, in prima duminica din luna aprilie,
anul 1998, in interpretarea aceleasi formatii corale®.

Revenind la marturisirea compozitorului, tiparita pe programul de sala
al concertului, desprindem cateva idei:

- preocuparea lui Dan Voiculescu pentru repertoriul coral liturgic ro-
manesc, desi preocuparea sa componistica de pana atunci nu reclama o
asemenea abordare de gen muzical. Creatia sa cuprinde lucrari in aproape
toate genurile muzicale, mai putin cel coral religios: muzica de teatru, vo-
cal-simfonica, muzica de camera, muzica corala laica, muzica vocala, mu-
zica electronica, muzica didactica, muzicologie, lucrari didactice®'. S-a
aplecat cu mult drag si interes profesional peste lucrarile corale liturgice
ale lui Dima, Musicescu, Kiriac, Cucu, Lungu, Paul Constantinescu, dar si

218 Academia de Muzica ,Gheorghe Dima” Cluj-Napoca, Stagiunea de Recitaluri si concerte,
Editia a 33-a, Joi, 19 februarie 1998, ora 18.30, Studioul de concerte, Program de sala, Concert
Coral - Liturghia pentru voci egale de Dan Voiculescu, prima auditie.

219 Program de sala, Concert Coral - Liturghia pentru voci egale..., prima auditie.

280 Pr. Vasile Stanciu, ,,O noua Liturghie in prima auditie. Liturghia pentru voci egale, de
Dan Voiculescu”, Renasterea, 4 (1998).

281 A se vedea bogata sa opera la V. Cosma, Muzicieni din Romdnia..., vol. IX, pp. 260-265.
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asupra maestrilor sai clujeni, Sigismund Toduta®®? - sub indrumarea caru-
iaisiluase doctoratul cu teza Aspecte ale polifoniei secolului XX, in anul 1983
- si asupra Liturghiei lui Tudor Jarda, pe care le-a considerat adevarate
capodopere ale genului si, totodata, modele pentru ceea ce avea sa scrie
mai tarziu;

- Dan Voiculescu este printre putinii compozitori contemporani care
au imbinat intr-o fericita sinteza intonatiile bizantine cu cele modal-fol-
clorice romanesti. Am fost martorul unor studii pe care Dan Voiculescu le-a
facut pe Psaltichia rumaneascd a lui Filothei sin Agai Jipei si era extrem de
incantat de acuratetea materialului muzical al acestei lucrari. ,Psaltichia”
lui Filohtei a constituit un veritabil izvor de inspiratie in scrierea Liturghi-
ei pentru voci egale;

- Cum a reusit maestrul sa realizeze polifonia renascentista pe un ma-
terial muzical de sinteza intre melodica bizantina si melodica modal-fol-
clorica romaneasca? Stia, oare, de framantarile lui Kiriac, care incerca exact
acelasi lucru la inceputul secolului XX? Un fapt este evident: Dan Voiculescu
reuseste sa creeze o partitura inegalabila, ineditd, care a starnit admiratia
ascultatorilor si a colegilor de breasla. Visul lui Kiriac a prins contur si in
Transilvania, iar compozitorul Dan Voiculescu demonstreaza admirabil ca
monodia bizantind romaneasca, sau cea in stil psaltic, bisericesc, bazata pe
modurile muzicii bizantine, este compatibila cu polifonia renascentista si
contextualizeaza creatia romaneasca in arealul valorilor muzicale europe-
ne, asa cum facuse deja cu o jumatate de secol mai devreme Paul Constan-
tinescu si cum va face admirabil Sigismund Toduta si Tudor Jarda;

- Liturghia este dedicata maestrului sau, compozitorului Sigismund
Toduta, cel care i-a sadit in inima si-n minte dragostea pentru valorile ne-
trecdtoare ale artei muzicale. Gest demn de un ucenic loial si adevarat??;

- Dan Voiculescu descopera, odatd cu preocuparea pentru a scrie o
Liturghie, valoarea extraordinara a textului sacru, a cuvantului ca suport
pentru discursul melodic; ba chiar trece pe un plan secundar scriitura ar-
monica, heterofonica si polifonica, elemente de altfel pentru orice compo-
zitor definitorii si chiar esentiale, si pe baza carora este analizata orice
compozitie. Dan Voiculescu considera elementele tehnice de polifonie,

282 Un studiu analitic privind creatia liturgica a lui Sigismund Toduta a publicat recent
Constanta Cristescu, Sigismund Todutad si stilul liturgic de la Blaj, Fundatia ,,Sigismund
Toduta”, Ed. Arpeggione, Cluj-Napoca, 2011.

283 Dan Voiculescu a fost multa vreme, mai precis pana la plecarea sa de la Cluj la Bucuresti,
direct responsabil de Fundatia Sigismund Todutd, pentru care a achizitionat un sediu in
care a depozitat sute de volume, manuscrisele netiparite ale lui Sigismund Toduta, si a
inceput tehnoredactarea operei integrale a compozitorului.
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heterofonie si armonie subintelese. Textul sacru insa trebuie tratat ca ata-
re. Respectul pentru sacralitatea textului, a poeziei imnografice, 1-a deter-
minat, cred, sid-si regandeasca intreaga conceptie componistica, bazata pe
legi imuabile, de unde a rezultat un discurs temperat, echilibrat, fara stri-
dente si salturi intervalice exagerate, linistit, ce predispune la rugaciune,
la meditatie, la introspectie. In aceasti ecuatie, un loc aparte il va ocupa
vocea gravd, bine timbratd a preotului, care nu apare in partiturd, dar care,
se subintelege, participa efectiv vocal, contrastand responsorial cu purita-
tea vocilor feminine ,albe”, non-vibrato, angelice. Aceasta intuitie a com-
pozitorului presupune o pregatire profesionala si muzicala ireprosabila din
partea preotului, singurul solist al Liturghiei.

Ectenia Mare

Ectenia Mare se constituie in cadrul unui mod prezumtiv de la eolic.
Dan Voiculescu porneste de la o gandire teoretica a modurilor Renasterii,
intalnite in scriitura polifoniei corale si vocale. Este o continuare a culturii
gregoriene ce va sta la baza muzicii Renasterii, iar modurile polifonice se
dezvolta din cele gregoriene, ,intr-un proces in care, sub presiunea impu-
nerii verticalitatii polifonico-armonice, se fac cuceriri de anvergura™.

La eolic provine din plagalul modului protos-doric, cu baza pe re, care
in muzica bizantind corespunde ehului sau glasului I autentic, cu plagalul
sau, ehul V.

Ex. provenit din plagalul modului protus-doric de re*®

3

=

La Victor Giuleanu*® scara se prezinta astfel:

[ %% - hypoderios Modus 2 - fypodarivs : o 73
> (p{fgfws profos) (plaga ,ar;yfi} Armonia , hypodorist; ©

Scara oo

a e =
. . e - L=
A S T T — % e ——
—] ‘ o1y |
) S— |
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284 C. RirA, Teoria superioard a muzicii, p. 185; Se afirma ca cel mai spectaculos salt facut
de modurile polifonice il reprezinti cadenta armonica, care, dupi C. Rip4, reprezinta la
randul ei esenta armoniei modale si mai tarziu a celei tonal-functionale (p. 187).

285 C. Ripa, Teoria superioard a muzicii, p. 186.

286 V. GiuLeanu, Melodica bizantind, p. 30
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Dan Voiculescu construieste structura melodica si armonica a Ecteni-
ei Mari pe scara modala a plagalului ehului I protos-dorios, ce are la baza
patru segmente melodice pe textul Doamne miluieste. Primul segment, care
incepe imediat dupa exclamatia Amin, construita la unison dintr-un bicord
sol-la, se articuleaza printr-o melodie cursiva, linistita, senina, pura, in ca-
drul unei cvarte perfecte sol-do, si pe cadenta la in care sunetul sol este
subton pentru la. Aceastd melodie serend se repeta variat prin aditionarea
in acut a inca unui sunet, sol-re, dar cadenteaza tot pe la, insd in plan ar-
monic acest la devine terta lui fa (treapta a VI-a). A treia reluare a melodi-
ei se extinde la un hexacord in acut sol-mi si se intoarce la cadenta pe la.
Asa se incheie primul grup melodico-armonic din cele patru segmente:

Ex. 1
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Al doilea segment porneste initial cu o intentie de mutatie in plagal
(la-sol-fa-mi-re) si cadenteaza pe re, sunet ce are si functie de ison pentru
melodia de la vocea a II-a si cu sunetul do ca subton pentru re:

Ex. 2 4

: .
e
q|_.|_ 71 < rej
Doam, — we s-lu-ies — tel
! 1

Yokt e |

A doua incizie melodica revine la modelul initial, dar pregateste o ca-
denta frigica sib-la, prin alterarea coboratoare a sunetului si. Acest element
cromatic pare a fi unul de forta, pe care autorul il va folosi destul de des in
intreaga lucrare. Sib este treapta a VI-a din scara glasului I plagal, hipodo-
rios-plaghios protos®”:

Ex. 3
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287V, GluLeanu, Melodica bizantind, p. 30. Parintele Ioan D. Petrescu-Visarion specifica foarte
clar caracterul frigic al scarii modale a glasului I plagal, numit de teoreticieni si hipodorian,
iar acest caracter frigic este specific reformei hrisantice de la inceputul secolului al XIX-
lea de la Constantinopol. Spune textual bizantinologul: ,Dupa reforma lui Hrisant, psaltii
care cunosteau putin muzica europeand, vor transforma plagalul glasului I intr-o gama
minora cu sensibila. Prin aceasta operatie se va denatura totalmente caracterul, dulceata
si savoarea” (Etudes de paleographie musicale byzantine..., p. 38).
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Acelasi lucru va fi preluat si de toate gramaticile muzicii psaltice de la Macarie si Anton
Pann si pana la cea sinodala, redactatd de Nicolae Lungu.
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Ultima incizie are cea mai mare extensie in acut, constituind un punct

culminant (la-fa), realizand tot o cadenta frigica (fa-mi) pe dominanta mo-
dului de la, adica mi.

Ex. 4 G- —
I====sczzc= 2
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Al treilea segment pare a fi o replica in recurenta a celui de-al doilea,
utilizand aceeasi scard ascendentd si cadentand pe mi, dar pe verticala,
baza acordului cadential este pe la.

Urmatoarea incizie aduce un contrast armonic printr-o miscare melo-
dica stagnanta, cadentand pe tonica modului la, la care se adauga doud note
straine de acord, re si si, ceea ce face ca aceasta cadenta sa fie din perspec-
tiva armonica un trison disonant.
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Ultimul tronson (nr. 9) este o dezvoltare a nr. 5, datorita aparitiei sune-
tului alterat sib, cadentand pe acordul elipticc de terta, re-la, cadenta fri-
gica.

Ex. 6
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Al patrulea segment (nr.10-11-12) poate fi considerat o repriza a seg-
mentului 2 (nr. 4-5-6), dar o repriza variata ca si miscare melodica, iar ca-
denta armonica majora re-fa#-la, o adevarata surprizd, ne transpune in
atmosfera Renasterii.

Ex. 7, nr.11
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Ectenia Mare se incheie cu doua variante pe cuvintele Tie, Doamne, in
prima varianta descoperim o cadenta indecisa, cu un acord disonant mi-st,

pe dominanta,

Ex. 8 15
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iar in cea de-a doua variantd, autorul porneste discursul melodic de pe
subtonul lui la, cu sib si cadenteaza pe tonica modului la prin intermediul
acordului treptei a VI-a in rasturnarea a II-a, cadenta plagala:

Ex. 9, nr.13a
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Armonia Ecteniei Mari este una consonanti in baza acordica, inciden-
tele diatonice pe verticala provenind doar din notele melodice (disonante).
Prevaleaza caracterul omofonic, insa liniile melodice ale vocilor prezinta
miscari individualizate si adesea de contrast de miscare. Caracterul lor are
la baza miscarea treptatd, evitindu-se salturile mai mari de o 3 m, sau
foarte rar de 4P, si acestea doar in cadentele finale la vocea a IlI-a.

Ritmul preferad izocronia si egalitatea duratelor, prevaland miscarea de
patrime, iar metrica este conforma cu traditia muzicii bisericesti, si anume
amensurald. Barele de masura ce apar in portativ sunt doar orientative.
Uneori, autorul trece masurade 4/2,3/2,2/2,5/4, sau simplu, 4, 3, 5, 6.

Sfinte Dumnezeule

A doua piesa analizata din Liturghia pentru voci egale a compozitorului
Dan Voiculescu este Sinte Dumnezeule®®. Daca Ectenia Mare are un carac-
ter omofonic, in piesa Sfinte Dumnezeule avem de-a face cu un impecabil
caracter sau stil polifonic, in care autorul face dovada profundei si serioa-
sei sale pregatiri in arta contrapunctului si a polifoniei Renasterii, pe care
o altoieste realmente pe textul sacru al poeziei Liturghiei bizantine.

Structura polifonica a piesei expune tema la vocea a II-a, care pornes-
te cu terta modului (fa) si se desfasoara pe un cadru tetracordal fa-sib cu
figuri motivice de trei si patru sunete si un ritm mai bogat in formule cu
durate mai scurte (optimi). Raspunsul e dat pe dominanta la de la vocea I-a
si insotit de o contrapunctare libera a vocii a II-a:

Ex. 10. Sfinte Dumnezeule, primul portativ

.Ur'wt( Deb(h.utv«io

; s T THER s = 5

o w— I ‘:I - [\gd r i "} .lllﬂ ?-I},

S y T t T
5 Isi-'h-._ —_ 1‘(. '1-5-.- - "E, |
[JJ " ] | |

z = e R

L \ld r] I P 1 o § - w
= 7 T ” = ‘
j{-.«_t,' Duu-me - - — w -l Sﬁ{q o e ey - iz )
B)) [ | ' \
\ | ) |
= ' ‘ :

_"?’ 3..

L m

wor,

28 Dan Voiculescu pastreaza structura imnografica a Trisaghionului liturgic cea consa-
crata in toate colectiile cartilor bisericesti ortodoxe de limba greaca, romana si slavo-
na, text foarte vechi, pastrat din timpul patriarhului Proclu al Constantinopolului (434-
446), impdrat al Bizantului fiind Teodosie al II-lea (408-450), tutelat se sora sa Pulche-
ria; apud T. Moisescu, Cantarea monodica ..., p. 89.
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A treia intrare polifonica o realizeaza vocea grava, care prezintd tema
pe tonica modului re, iar incheierea pe textul miluieste-ne pe noi este cva-

si liberd, existand o micro-imitatie Intre sopran si vocea a IlI-a. Se incheie
astfel A, care se va repeta.

Ex. 11, portativul 2

pee R |
T — : _‘| - e = 1 &
ﬂl; u! = Il . : : t 1 : L ], U] R B B PR —_——
3 S ) : ol agar |
&b&\ - 'fe, +5' ] d.c Woar _ 't&r lh..-—tu-l&:.t"ruc A'rc. gy
[ |
} |
= T L}
e - il
) - uT " LW f— - § el - | i, [ P 13 1 1] 1
* r m— 4 T I |lI 4 f J— e a 5
) —_——l

] > o Te o i
o - .\—-‘_'_-_—"—'-/ i
- h.-v-/ ‘f‘q'rd‘{c g v - tﬂ. .

I
|
1 - { .
£ T e i = == . oo %
1 rn 3 T i o 1 P | Y, X3 z - - r‘
= ] -~ Ty

Partea mediana, B, reia expozitia tematica, dar intr-o alta ordine, si
anume: vocea I-a — vocea a II-a, iar vocea a IlI-a este mutata cu o octava
mai jos decat vocea I. Aceasta expunere se face in stretto si va continua si
in faza urmatoare, relativ mai liber, in care se remarca vocea a Il-a, care
expune secvential aceasta tema fara a mai primi raspuns, dupa care cele

trei voci vor renunta din nou la imitatie, pentru a cadenta pe textul milu-
ieste-ne pe not.

Ex.12, portativele 3-4
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Versetul al doilea, Mdrire Tatdlui si Fiului si Sfantului Duh, formula
consacrata a Doxologiei mici, introduce un nou subiect, care de fapt este
o inversare variata a temei initiale. Aceasta tema va fi expusa la inceput de
vocea a 2-a, raspunsul venind in mixtura de terta la vocea 1-a si a 3-a, in

timp ce discantul va contrapuncta relativ liber, avansand catre o cadenta
pe la:

Ex.13, portativele 5-6 si prima masura din portativul 7
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Versetul Si acum si pururi si in vecii vecilor pastreaza caracterul poli-
fonic, intregit prin micro-imitatii relativ libere, dar se renunta la imitatia
strictd. Intra in rol un ison pe sunetul sol, ce va pregati o cadenta plagala

prelungita, prin intermediul unui acord armonic major pasager, de trecere
spre cadenta finala de pe treapta I-a:

Ex. 14, portativul 7-8 doar jumatate
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Segmentul final este o re-
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Armonia este de factura diatonica si trisonica, iar in ce priveste croma-
tica, ea se rezuma la mobilitatea sunetului si (sib) si respectiv mi (mib), sau
a folosirii lui fa# pentru contrastul major-minor, dar si pentru constructia

variata a cadentei.

Caracterul melodic se pastreaza in stilul stihiraric al monodiei bizan-

tine clasice (cu usoare melisme).
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n calitate de profesor de muzica bisericeasca si de dirijor de cor bi-

sericesc in cei peste 35 de ani de activitate artistica, liturgica si di-

dactica, am avut bucuria de a cunoaste prin intermediul unor mari
profesori si compozitori, precum Nicolae Lungu, Gheorghe Soima, Nicu
Moldoveanu, Dan Voiculescu, Tudor Jarda si altii, un bogat tezaur de cul-
tura muzicala coralad si laica. Acest tezaur trebuia pus in valoare si prin
studii si articole de analizd muzicala, tocmai pentru a reliefa stilul de com-
pozitie al lucrarilor muzicale din spatiul romanesc. In acest sens, constient
fiind de importanta actului muzical in desfasurarea slujbelor liturgice si in
special al Sfintei Liturghii, am selectat un numar de compozitori care mi
s-au parut a fi relevanti pentru a puncta cateva aspecte stilistice din crea-
tia lor muzicala de factura religioasa.

Liturghia bizantina, prin cele doua formulare liturgice ale Sfantului Va-
sile cel Mare si al Sfantului loan Gura de Aur, dobandeste valoare artistica,
estetica si spirituald prin invesmantarea ei in haina polifoniei corale.

Marele teolog, parintele Dumitru Staniloae, intr-un excelent articol
legat de cantarea liturgica, spunea urmatoarele:

»Cantarea indulceste cuvintele de rugaciune si de slavire ale credin-
ciosilor si deci si inima celor ce le rostesc. Prin aceasta face mai
dulce chiar continutul rostit in chip cantator si deci persoana al ca-
rui nume este laudat si rugat in chip melodios [...]; de aceea cantarea
e modul cel mai propriu de a vorbi despre Dumnezeu si lui Dumne-
zeu, ca despre si Celui cu neputinta de cuprins in notiuni precise,
limitate, si exprimat in cuvinte corespunzatoare acestor notiuni [...].
Prin cantare traim taina lui Dumnezeu, ne unim cu existenta Lui
negraita, accentuam prin simtire marea dorinta de a ne face parte
de darurile Sale. Prin cantare spunem mai mult decat putem exprima
prin indiferent care cuvinte. Prin ea dam un coeficient nemarginit
admiratiei, maretiei Lui, bunatatii Lui care intrece cuvintele noastre
simplu rostite, exprimam inexprimabilul, apofaticul, dar si multumi-
rea netarmuritd fata de El, pe care nu o putem exprima prin simple
cuvinte™,

289 Dumitru STANILOAE, Spiritualitate si comuniune in Liturghia Ortodoxd, Editura Mitropoliei
Olteniei, Craiova, 1986, pp. 420-421.

197



VASILE STANCIU

Constienti de profunzimea acestor idei, compozitorii romani au abor-
dat in lucrarile lor si genul muzicii corale religioase, in care si-au exprimat
de fapt intregul lor crez artistic si religios.

Cele doua mari capitole ale acestui studiu s-au axat pe opera coral-li-
turgica, ceea ce denota o afinitate speciala pe care acestia au avut-o fata
de Liturghia bizantina.

George Enescu, impresionat de Cantdrile Sfintei Liturghii pe melodii
psaltice armonizate pentru cor mixt de Teodor Teodorescu, 1i va trimite Mi-
tropolitului Nicodim al Moldovei, cel care va deveni al doilea patriarh al
Biserici Ortodoxe Romane, o scrisoare, in care isi exprima aceasta admira-
tie in urmatorii termeni: , Imi permit sa intervin aici pe teren pur muzical
pentru lucrarea regretatului Teodor Teodorescu. Liturghia dupa Psaltichie
este o opera de valoare artistica reala, lucrata in spiritul cel mai adecvat
religiei noastre. De aceea, afirm ca merita sa fie publicata cu concursul
Inaltpreasfintiei Tale si difuzati, pe cat posibil, in toate tinuturile roma-
nesti". Nu fara temei acest compozitor roman, aproape uitat astazi, este
considerat un precursor al altui mare compozitor roman, Dumitru Geor-
gescu Kiriac.

George Enescu in scrisoarea adresata Mitropolitului Nicodim spune un
lucru esential si definitoriu pentru ceea ce am incercat sa dezvolt in lucra-
rea de fatd, si anume: ca lucrarea lui Teodor Teodorescu este compusa in
spiritul cel mai adecvat credintei si spiritualitatii noastre ortodoxe. Sintag-
ma ,spiritul cel mai adecvat” defineste in modul cel mai convingator stilul
de compozitie pe care majoritatea compozitorilor analizati I-au abordat.

Daca Dumitru Georgescu Kiriac este considerat unul dintre cei care au
initiat stilul polifoniei corale liturgice bazat pe cantarea de strana, toti cei-
lalti compozitori care i-au urmat, Gheorghe Cucu, Ioan D. Chirescu, Nico-
lae Lungu, Paul Constantinescu, Nicu Moldoveanu, Constantin Dragusin,
[ulian Carstoiu sau Stelian Ionascu au imbratisat acelasi stil polifonic, in
care modalul reprezinta elementul armonic de baza.

In Transilvania, cel care va deschide perspectivele abordérii polifoniei
in compozitiile corale religioase va fi genialul compozitor Gheorghe Dima.
Desi lucrarile sale poarta amprenta unei evidente influente germane, com-
pozitorul transilvanean nu uita ca de fapt cantarea de strana - consemna-
ta in scris de Dimitrie Cuntanu in cartea sa ce cuprinde cele opt glasuri
bisericesti - este totusi definitorie pentru cultura muzicald corala de fac-
tura religioasa.

29 Nicolae Lunay, ,Teodor Teodorescu, Cantarile Sfintei Liturghii pe melodii psaltice pentru
cor mixt”, Biserica Ortodoxd Romdnd, 3-4 (1967), p. 290.
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Compozitorul clujean Tudor Jarda, cunoscut in cultura muzicald roma-
neasca prin creatiile sale corale de factura populara, va compune si o litur-
ghie, intitulata , Liturghia valaha”, cu un pronuntat caracter si ethos modal.

Din punct de vedere profesional si sentimental, am fost strans legat de
un alt compozitor clujean, si anume de Dan Voiculescu, autor si el al unei
liturghii pentru voci egale dedicata lui Sigismund Toduta, mentorul sau.
Liturghia lui Dan Voiculescu face corp distinct in arealul atat de bogat al
repertoriului liturgic romanesc dedicat Sfintei Liturghii, prin maniera de
abordare melodica si polifonica de tip palestrinian, prin care reputatul com-
pozitor s-a facut cunoscut in cultura muzicala romaneasca contemporana.

Aceeasi legatura profesionala si spirituala am nutrit-o si fata de parin-
tele profesor Gheorghe Soima, de la care am invatat, pe langa tehnica ar-
moniei clasice, si dragostea si pasiunea pe care trebuie sa le pun fata de
actul muzical, in calitate de profesor de muzica bisericeasca. ,Liturghia
Dogmatica” ramane in literatura de specialitate un reper, cdaruia compozi-
torul Gheorghe Soima i-a conferit frumusete, profunzime, traire si sensi-
bilitate.

In concluzie, pot afirma cu toatd convingerea ca aspectele stilistice
analizate in lucrarile corale ale diferitilor compozitori si dedicate Sfintei
Liturghii denota o diversitate stilistica indiscutabila, dar si o unitate de
traire, prin care se pune in valoare dimensiunea sacramentald si misionara
a mugzicii, care la randul ei este pusa in slujba lui Dumnezeu inspre prea-
marirea si slava Lui.

Pe de alta parte, constatam cu bucurie si cu legitima mandrie bogatia,
diversitatea si frumusetea repertoriului liturgic coral, ce polarizeaza in ju-
rul lui un tezaur inestimabil, vrednic de profunzimea, identitatea, autenti-
citatea si frumusetea spiritualitatii ortodoxe rasaritene. Acest tezaur mu-
zical inscrie cultura corala romaneasca de factura religioasa in arealul
culturii muzicale universale.
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