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1.  

TEATRU CA SPECTACOL 

 

Domeniul Teatru – atât ca teorie, cât și ca practică – este 

vast și este supus analizelor și interpretărilor dintr-o multitudine 

de perspective: antropologice, filozofice, sociologice, psihologice, 

a științei comunicării ș.a.m.d. Complexitatea fenomenului teatral 

se datorează subiectului abordat: viața, adică existența umană. 

Iar în centrul preocupărilor sale este găsirea celei mai bune 

metode de a dezvălui ce și cum este omul. 

Din cele mai vechi timpuri omul – ca ființă socială – a 

simțit nevoia să comunice și să împărtășească cu ceilalți, 

viziunea sa despre viață. Fie prin viu grai, fie prin desen 

(inclusiv cuvântul scris), fie prin muzică și dans sau orice altă 

formă perceptibilă, omul și-a exprimat gândurile, trăirile și 

credințele și a căutat să dea un sens existenței sale. Nu 

întâmplător am subliniat sintagma „formă perceptibilă” 

deoarece, capacitatea noastră de cunoaștere este strict legată de 

procesele psihice cognitive1 cu care natura ne-a înzestrat. Uneia 

dintre aceste forme pe care omul a ales s-o utilizeze pentru a le 

arăta celorlalți cum înțelege și cum se raportează el la lumea 

                                                            
1 Din categoria proceselor psihice cognitive fac parte procesele psihice 

senzoriale, de cunoaștere directă (senzații și percepții) și procesele psihice 

intelectuale (gândirea, memoria și imaginația).  
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vizibilă și invizibilă, reală și ireală, folosind toate mijloacele de 

exprimare, i-a spus „spectacol”. 

Începuturile spectacolului se află în manifestările rituale. 

Îmbinarea elementelor de ritual (cânt, dans, recitare) dă naștere 

unei forme de manifestare a spiritului uman, fie printr-o stare 

de amuzament, de divertisment (detașare de propria natură și 

de propria conștiință), fie de meditație, omul luând astfel „o 

atitudine în privința anumitor aspecte ale vieții, exprimate fie 

printr-un mit, fie printr-o parodie.”2 De-a lungul istoriei, 

spectacolul va depăși stadiul de rit. În încercarea de a defini ce 

este spectacolul, am pornit în căutarea originii cuvântului. 

Etimologic – provine din latină. Căutând în dicționarele latin-

român și grec-român, am descoperit o serie de variante ale 

cuvântului „spectacol”. 

 

Română Latină Greacă 

Spectacol Spectaculum – arată, expoziție Εμφάνιση – arată 

Αποδοση – performanță 

Δειχνω – arată 

Εμφαινω – denotă 

Παρασταση – performanță 

Σοου – arată 

Ψυγαγωγια – psygagogia 

Ψυχαγωγια – divertisment 

Demonstro – arată, descrie, 

expoziție, înfățișa 

Effectus – efect, faptă, 

rezultă, rezultat, sens 

Exhibeo exibeo – arată, expoziție, 

manifestare, oferi, ofertă, permite, 

propunere 

Munus – cadou, ceremonie, dar, 

funcție, îndatoriri, înfățișa, 

omagiu, prezenta, scop, tribut 

Commissio 

                                                            
2 Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, Editura Meridiane, București, 1971, 

p. 17. 
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Aria semantică a termenului este largă și ne conduce spre 

ceea ce cunoaștem deja: în înțelegerea comună, spectacolul este 

sinonim cu reprezentația – prezentarea pe scenă a unei opere 

artistice sau se referă la un ansamblu de lucruri, fapte, 

întâmplări neobișnuite care atrag privirea, atenția provocând 

reacții din partea observatorului. 

Anne Ubersfeld, în Termenii cheie ai analizei teatrului, 

remarcă dublul sens al cuvântului. Pe de o parte, cuvântul 

spectacol „desemnează orice manifestare produsă în fața altor 

ființe umane [s.n.] care găsesc în asta o plăcere” (dans, diferitele 

sporturi), pe de altă parte „desemnează în manifestarea teatrală 

tot ceea ce face din teatru o realizare vizuală [s. n] și pentru artiști 

o performanță: decor, costume, lumină, gestică și rostire a 

comedienilor, muzică și dans.”3 

Patrice Pavis în Dicționar de Teatru remarcă lipsa unei 

teorii generale a spectacolului pentru că „frontiera dintre 

spectacol și realitate nu este ușor de trasat”. Dacă „Este 

spectacol tot ceea ce se oferă privirii”, după cum afirmă Pavis, 

atunci întrebarea sa este justificată: „Oare totul poate deveni 

spectacol?” Da și nu. „Da, dacă va fi obiectul unei ostensiuni și 

al unei observații; nu, dacă acest obiect trebuie să fie spectacular, 

dacă trebuie să mire și să fascineze un observator”4, răspunde 

autorul. Din această perspectivă putem înțelege de ce, la nivel 

teoretic, s-a simțit nevoia unei delimitări terminologice și 

conceptuale între spectacol ca formă de artă a reprezentării 

                                                            
3 Anne Ubersfeld, Termenii cheie al analizei teatrului, traducere de Georgeta 

Loghin, Editura Institutul European, Iași, 1999, p. 83. 
4 Patrice Pavis, Dicționar de Teatru, traducere din limba franceză de Nicoleta 

Popa-Blanariu și Florinela Floria, Editura FIDES, Iași, 2012, p. 366. 
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(spectacol de teatru, de dans, de mimă, de circ, de operă, cinema 

etc.) și cultural performances, spectacolul înțeles prin prisma 

etnoscenologiei5, a practicilor culturale (activități care implică 

participarea publicului: sporturi, ceremonii, interacțiuni 

sociale). 

Remarcăm în definițiile celor doi autori că, indiferent de 

forma pe care spectacolul o ia, termenul presupune „experiența 

vederii” (în fața altor ființe umane, respectiv se oferă privirii, 

observației), precum și a unei stări de dispoziție (plăcere, 

respectiv să fascineze). 

Regăsim în cartea profesorului Marian Popescu, Teatru și 

Comunicarea, ideea teatrului că „artă vie”6 sau că „artă pe viu”, 

din care nu poate lipsi Actorul sau Spectatorul și relația dintre 

aceștia. Între cei doi se stabilește o relație de comunicare simplă 

ca formă (emițător – mesaj – receptor), complicată și complexă 

din punct de vedere al conținutului. 

Vizualul (fie ca imagine mentală, fie imagine exterioară) 

este cel care deține supremația în orice act de comunicare.7 

Marian Popescu arată că a vedea este numitorul comun al 

componentelor și aspectelor ideii de teatru.8 De altfel, 

                                                            
5 Vezi Patrice Pavis, op.cit., p. 136. 
6 Viu = mișcare, mobilitate. Adolphe Appia în Opera de artă vie, trad. Elena 

Drăgușin Popescu, Editura Unitext, București, 2000, „Corpul conține 

mișcarea ca forță – orice fel de mișcare; iar mișcarea este semnul vieții” p. 32. În 

teatru „Corpul, viu și mobil, al actorului este reprezentantul mișcării în spațiu. 

Rolul său este, deci, capital”, p. 16, „Arta vie implică o colaborare. Arta vie este 

absolut o artă socială”, p. 74. 
7 Cercetările au arătat că transmitem informații doar 7% prin limbajul verbal 

(cuvinte), 38% prin paraverbal (tonalitate, inflexiuni vocale) și 55% prin 

limbajul non-verbal (corporal).  
8 Marian Popescu, Teatrul și Comunicarea, Editura Unitext, București, 2011, p. 76. 
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2.  

LABORATORUL TEATRAL 

 

Când ne referim la laborator, gândul ne duce spre 

explorare, spre cercetare, spre descoperire, spre inovație. Este 

un spațiu destinat cercetării și experimentului, în care pornind 

de la o idee, de la o intuiție, de la o ipoteză și utilizând tehnici 

și modalități neexplorate se produc descoperiri uimitoare. 

În domeniul artelor spectacolului, al practicii teatrale, cele 

mai multe laboratoare și-au îndreptat căutările spre actor, 

asupra pregătirii minții și a trupului pentru rol, precum și a 

relației actorului cu spectatorul, în scopul găsirii unor metode 

care să îl ajute pe actor să aibă „o interpretare umană veridică în 

fiecare spectacol, indiferent de sentimentele reale ale actorului 

din acel moment.”1 

Conceptul de teatru laborator este creat de oameni de 

teatru care au revoluționat teatrul în secolul trecut. Știm deja că 

primul este Stanislavski a cărui activitate de la Studio nu era 

direcționată spre pregătirea reprezentației teatrale, ci pe un 

demers pedagogic de cercetare a artei actorului. Acest demers 

de cercetare, de căutare a unor noi forme de expresie artistică, 

„de stratageme, tehnici, principii și idealuri care să-i ajute [pe 

                                                            
1 Yoshi Oida, Lorna Marshall, Actorul invizibil, traducere de Maia Tesyler, 

Editura Artspect, Oradea, 2009, p. 78. 
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actori, n.n.] să-și depășească propriile lor neputințe”2 va fi 

urmat de Vsevolod Meyerhold, Evgheni Vahtangov, Jacques 

Copeau în primele trei decenii ale secolului al XX-lea. 

Cercetările acestora aduc în domeniul teatrului schimbări 

majore, „chestiunea laboratorului” având rădăcini în ceea ce s-a 

numit Marea Reformă a Teatrului. 

Se remarcă o reînviere a interesului pentru cercetarea de 

acest tip odată cu formele teatrale inovatoare din anii ‘60 și ai 

căror reprezentanți de seamă sunt Jerzy Grotowski, Eugenio 

Barba și Peter Brook: „perioada anilor '60 poate fi văzută ca o 

nouă direcție, iar adepții acesteia îi percep prin urmare pe 

regizorii de la cotitură secolului, ca fiind precursorii lor.”3 

În prefața volumului Alchemists of the Stage. Theatre 

Laboratories în Europe, autoarea Mirela Schino, consideră că 

termenul de teatru laborator este un concept mobil, definirea sa 

fiind o sarcină dificilă. Apărută ca urmare a dezbaterilor din 

2004 la conferința internațională „Why a Theatre Laboratory?”, 

organizată de Odin Teatret și Universitatea din Aarhus 

(Danemarca), cartea dorește să fie o reflecție asupra unor 

termeni specifici și asupra principalelor probleme și aspecte 

privitoare la dimensiunea de laborator pe care teatrul a luat-o în 

secolul al XX-lea în Europa și nu o istorie a laboratoarelor 

teatrale din secolul trecut: „Cartea descrie stimulii, sugestiile, 

                                                            
2 Eugenio Barba, Pământ de cenușă și diamant, traducere de Diana Cozma, 

Editura Ideea Europeană, București, 2010, p. 13. 
3 Mirella Schino, The Alchemists of the Stage. Theatre Laboratories in Europe, 

translated from Italian and French by Paul Warringhton, Icarus Publishing 

Enterprise, 2009, p. 9: „the 1960s phase may be seen as a new movement, its 

followers subsequently viewing the major directors of the turn of the century as 

their precursors.” 
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aspirațiile și tendințele apărute, acestea nefiind omogene, dar 

putând fi complementare sau chiar opuse. Prezintă 

dimensiunea laboratorului: un orizont mental care pentru unii 

oameni, în anumite contexte istorice, este sau a fost esențial.”4 

Considerăm necesar să menționăm că această conferință 

a apărut ca urmare a preocupării constante a lui Eugenio Barba 

în înțelegerea și definirea conceptului de „teatru laborator”. De 

altfel, celebrul regizor afirma că, în ciuda diferențelor istorice, 

morfologice și contextuale, întotdeauna au existat asemănări 

esențiale între teatrele Marii Reforme de la începutul secolului 

al XX-lea și experiențele laboratoarelor teatrale din a doua 

jumătate a secolului trecut. În opinia sa, „un laborator a 

reprezentat întotdeauna un mediu bine definit, cu o cultură a 

muncii specifică, experiență și etos profesional, caracterizat de 

multiplele diferențele ale fiecărui membru.”5 

Barba recunoaște că nu poate explica ce anume le unește, 

dincolo de revolta împotriva principalelor curente și idei 

privind practica teatrală a timpului lor și a încercărilor de a reda 

o nouă realitate pe scenă. Iar această realitate nu poate fi 

obținută decât prin măiestria actorului. Așadar, întrebările care 

îl obsedează pe regizor, referitoare la aspectele care legitimează 

denumirea de laborator a unui teatru, dacă acest concept este 

                                                            
4 Mirella Schino, The Alchemists of the Stage. Theatre Laboratories in 

Europe, translated from Italian and French by Paul Warringhton, Icarus 

Publishing Enterprise, 2009, p. 11: „It describes the resulting stimuli, suggestions, 

illusions and tendencies, which are not homogeneous, but may be complementary or 

even opposing. It depicts the laboratory dimension: a mental horizon that for some 

people, in given historical contexts, is or has been fundamental”. 
5 Mirella Schino, op.cit., p.26: „a laboratory had always represented a well-defined 

milieu with a specific working culture, know-how and professional ethos, 

characterized by the multifaceted differences of its individual members.”  
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doar un nume care apare după un anumit timp în sfera teatrului 

sau este doar un simptom de lene intelectuală, au reprezentat 

premisele cercetărilor și analizelor de la conferința amintită 

anterior. 

Întrebări referitoare la natură, esența, trăsăturile, 

caracteristicile și diferențele dintre diversele centre de cercetare 

teatrală apărute de-a lungul secolului XX și-au găsit parțial 

răspunsul în cadrul dezbaterii mai sus menționate. „Parțial” 

deoarece, consideră Mirella Schino, deși, cu certitudine există 

diferențe între un simplu experiment teatral și teatrul laborator, nu 

este ușor să le definești, dar în demersul nostru de cercetare ne 

vom apleca asupra următoarei definiții: „un laborator este un 

spațiu în care fiecare are șansa de a căuta în orice direcție, de a 

testa orice latură a artei actorului într-un mod care nu este 

condiționat de pregătirea unui spectacol.”6 

În articolul Teatru laborator, criticul de teatru Oltița 

Cântec, vorbind despre teatrul laborator al lui Grotowski și 

Barba, surprinde esența unor astfel de centre care au făcut 

carieră în domeniu: „Șantier artistic, teatrul laborator are nevoie 

de confortul unei echipe stabile, omogene, al unui nucleu fix, 

rodat, care rezonează la proiectului liderului estetic, al unei 

stipendii constante și al răbdării în privința cuantificării 

rezultatelor concrete. Presiuni precum cea financiară, a 

termenelor fixe nu fac casă bună cu starea de cantonament 

specifică teatrului laborator. L-au practicat strălucit Eugenio 

Barba, la Odin Teatret, Peter Brook la Centrul Internațional de 

                                                            
6 Idem, p. 49: „a laboratory is a place where one has the chance to go down any road, 

to test any branch of the actor's art in a way that is not conditioned by having to 

prepare for a performance.” 



133 

 

CONCLUZII 

 

În acest volum ne-am propus să realizăm o incursiune de 

sinteză a etapelor de cercetare a trei din cele mai importante 

laboratoare teatrale din Europa: centrele lui Meyerhold 

(antrenamentul biomecanic), Jerzy Grotowki (metoda via 

negativă) și Eugenio Barba (comportamentul pre-expresiv). 

Ne-am concentrat atenția asupra aspectelor legate de 

antrenamentul corporal (fizic, psihic și vocal) al actorului pentru 

a sublinia competențele pe care actorul le dobândește în 

pregătirea sa profesională (și nu numai). Expunerea într-o 

perspectivă diacronică a evoluției antrenamentului actorului 

(propriu celor trei regizori europeni), ca fenomen specific al 

artei actorului în secolului al XX-lea, ne determină să tragem o 

primă concluzie. Antrenamentul corpului constituie sursa 

primară a meșteșugului actoricesc, iar caracterul de permanență 

pe care acesta îl reclamă, este o condiție sine qua non a condiției 

de actor. Însă, după cum am văzut la Grotowski, această 

activitate depusă cu și asupra corpului, depășește sfera de 

formare profesională a actorului. Acest antrenament devine un 

proces de (re) descoperire a potențialului omenesc, un exercițiu 

de re-dobândire a stării de copil, de re-stabilire a legăturilor 

intime dintre Sine și Eu; în fine, un demers de recuperare a 

umanului. Așadar, întrezărim unul din firele ce leagă munca 

actorului de psihoterapia umanistă.  
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Apariția laboratoarelor teatrale este o consecință, pe de o 

parte a modificărilor produse de către noile tehnologii la nivelul 

societății și implicit a existenței umane, iar pe de altă parte, a 

preocupării constante a unor oameni de teatru în re–evaluarea 

principalelor curente, idei privind practica teatrală a timpului 

lor și a încercărilor lor de a reda o nouă realitate pe scenă. 

Datorită descoperirilor științifice ce au loc la sfârșitul 

secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, ritmul 

progresului tehnologic va cunoaște o accelerare fără precedent 

în istoria umanității. Impactul noilor tehnologii și al mediilor de 

comunicare în masă asupra societății, a lumii în general, va 

marca în mod fundamental viața omului. Mutațiile profunde 

produse în existența umană nu puteau „să treacă neobservate” 

și de/în sfera artistică. Modificarea percepției umane asupra 

realității, a sinelui și a propriei identități, dar și a raportului 

omului cu lumea vor determina și apariția unor noi curente și 

mișcări artistice. 

În aceste condiții este justificat interesul oamenilor de 

teatru privind supraviețuirea artei teatrale sub impactul noilor 

tehnologii și medii de comunicare în masă (cinematografie, 

televiziune, internet etc). 

Dacă și cum va supraviețui teatrul în acest context al 

dezvoltării tehnologice? Este o întrebare la care și-au propus să 

răspundă oamenii de teatru, încă de la începutul secolului 

trecut. 

Dacă Teatrul este „artă vie” (Appia) din care nu poate 

lipsi actorul sau spectatorul și relația de comunicare dintre 

aceștia, adică viul-energia-mișcarea; dacă a vedea este numitorul 

comun al componentelor și aspectelor ideii de teatru (Marian 



Concluzii  

135 

Popescu), adică percepția; dacă actorul este elementul central în 

actul teatral, adică ființa umană (ca organism viu); dacă totuși 

„Teatrul n-are a face cu vreo clădire anume, nici cu un text, nici 

cu forme sau stiluri”1, iar „Esența teatrului se află într-o formă 

de mister numită clipa de față”2, adică prezentul, atunci concluzia 

la care au ajuns „slujitorii Teatrului” este mai mult decât 

rezonabilă, este definitorie pentru Arta Teatrului secolului al 

XX-lea: „(...) teatrul nu va supraviețui decât dacă se 

structurează în jurul prezenței vii a actorului. Prezența vie va 

rămâne elementul primordial al esenței fenomenului teatral, în 

jurul căruia se întrețes toate celelalte elemente ce concură la 

articularea unui limbaj teatral în integralitatea sa.”3  

Drept urmare, tradiționala dominație a textului asupra 

spectacolului de teatru și asupra interpretării actoricești este 

înlocuită de importanța acordată vizualului, senzorialului, 

spontaneității, improvizației4. Spectacolul de teatru ca formă de artă 

a reprezentării prin care omul și-a exprimat gândurile, trăirile și 

credințele, căutând să dea un sens existenței sale, va fi supus 

de-a lungul secolului al XX-lea, unui proces permanent de 

reconsiderare a formei și conținutului spectacular (a 

teatralității). După cum știm, se produce o schimbare de 

paradigmă, nu doar în modul în care este construit spectacolul 

de teatru, ci și a felului în care el este receptat. Rolul principal 

în această nouă manieră de abordare a raportului text-spectacol, 

                                                            
1 Peter Brook, op.cit., p. 95. 
2 Ibidem. 
3 Diana Cozma, op.cit., p. 18. 
4 În acest sens vezi, Michaela Tonitza-Iordache, Banu, George, op.cit., pp. 

194-197. 
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spectacol-spectator îi revine regizorului. În receptarea 

spectacolului se mizează pe spectator ca participant, nu doar ca 

privitor. Prin urmare, spectacolul devine o formă deschisă 

producând e experiență unică pentru fiecare spectator în parte. 

De aici și ideea de a defini teatrul ca întâlnire între actor și 

spectator, ceea ce presupune o relație umană directă și 

imediată. Această nouă perspectivă va conduce spre schimbări 

radicale în sfera Artelor Spectacolului și spre apariția unor noi 

estetici teatrale. 

Spectrul lărgit al ariei teatrale va stimula apariția unor noi 

forme de exprimare artistică, iar extinderea granițelor 

interpretării se va produce atât pentru actor, cât și pentru 

spectator. S-a impus astfel necesitatea unor studii amănunțite 

asupra componentelor constitutive ale actului performativ. 

Așadar, preocuparea majoră a practicienilor (regizori, 

actori) vizează dobândirea „prezenței vii” a actorului pe scenă, 

capabilă să suscite interesul și captarea atenției spectatorului, 

propulsându-i într-un demers (re) cunoaștere a celor mai intime 

gânduri și emoții. Cum poate fi atins acest deziderat? Prin plasarea 

actorului în centrul actului teatral cu accent pe imaginea 

expresivă a corpului. Astfel, „Teatrul descoperă în trup o 

asemenea valoare existențială, căci prin el se angajează, (...) în 

efortul de recuperare a umanului.”5 De altfel, am sesizat că, încă 

de la începutul secolului trecut, filozofii, antropologii și 

psihologii vor reconsidera relația dintre spirit (minte) și corp. 

Dualismul cartezian își pierde influența în gândirea modernă și 

                                                            
5 Michaela Tonitza-Iordache, Banu, George, op.cit., p. 196.  
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http:/www.evenimentul.ro/articol/teatrul-laborator.html (19.05.2010) 

http://revistascena.ro/performing-arts/eseu/vsevolod-meyerhold-

destin-personal destin-teatral 

http://dexonline.ro/definitie/reflexologie 

www.luceafărul.net 

www.scribd.com/doc/49728817/6/Managementul-stiintific 

www.scribd.com/doc/53418221/14/Managementul-stiintific 

www.scribd.com/doc/49946046/C-G-Jung-ÎN-LUMEA-

ARHETIPURILOR 

www.centerforcommunicatingscience.org./improvisation-for-scients 

 

Filme 

Odin Teatret Film&Ctls: 

Traces in the Snow – A work demostration by Roberta Carreri. 

The Dead Brother – A work demonstration by Julia Varley. 

The Echo of Silence – A work demonstration by Julia Varley. 

http://www.youtube.com/watch?v=Ub27yeXKUTY
http://www.youtube.com/watch?v=L9jjhGq8pMM
http://www.youtube.com/watch?v=Ub27yeXKUTY-
http://www.adevarul.ro/cultura/literar_si_artistic/Victor_Ioan_Frunza-regizor-_-Am_49_de_premii_si_nu_mi-au_folosit_la_nimic_0_593940790.html
https://arhiva.romanialiterara.com/index.pl/reinhart_meyer-kalkus_-_vocea_i_arta_vorbirii_n_secolul_20?caut=kalkus
https://arhiva.romanialiterara.com/index.pl/reinhart_meyer-kalkus_-_vocea_i_arta_vorbirii_n_secolul_20?caut=kalkus
http://www.evenimentul.ro/articol/teatrul-laborator.html
http://revistascena.ro/performing-arts/eseu/vsevolod-meyerhold-destin-personal
http://revistascena.ro/performing-arts/eseu/vsevolod-meyerhold-destin-personal
http://dexonline.ro/definitie/reflexologie
http://www.centerforcommunicatingscience.org./improvisation-for-scients
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Wishpering Winds – directed by Eugenio Barba. A performance – 

demonstration about difference between theatre and dance. 

 

My Dinner with Andre (1981) – regia: Louis Malle; scenariul și 

distribuția: Andre Gregory and Wallace Shawn. 

Meetings with Remarkable Men (1979) – regia Peter Brook; scenariul: Peter 

Brook, G.I. Gurdjieff; distribuția: Dragan Maksimovic, Terence 

Stamp, Mikica Dimitrijevic etc. 

http://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Malle
http://en.wikipedia.org/wiki/Andre_Gregory
http://en.wikipedia.org/wiki/Wallace_Shawn
http://www.imdb.com/year/1979/?ref_=tt_ov_inf
http://www.imdb.com/name/nm0111656/?ref_=tt_ov_dr
http://www.imdb.com/name/nm0111656/?ref_=tt_ov_wr
http://www.imdb.com/name/nm0111656/?ref_=tt_ov_wr
http://www.imdb.com/name/nm0348566/?ref_=tt_ov_wr
http://www.imdb.com/name/nm0538794/?ref_=tt_ov_st
http://www.imdb.com/name/nm0000654/?ref_=tt_ov_st
http://www.imdb.com/name/nm0000654/?ref_=tt_ov_st
http://www.imdb.com/name/nm0227343/?ref_=tt_ov_st





