


BISERICA ORTODOXĂ ROMÂNĂ
„ADORMIREA MAICII DOMNULUI”

MĂNĂȘTUR, CLUJ-NAPOCA

C



Referenţi ştiinţifici: 
Pr. conf. univ. dr. Marin Cotețiu 

Arhim. pr. univ. dr. Teofil Tia 

Această lucrare a fost publicată în format fizic  
la Editura Renașterea, Cluj-Napoca, în anul 2021. 

ISBN  978-606-37-1657-7 

Copertă, fotografie, design: Ovidiu Muraru 
Colaboratori: Anamaria Lupu 

Universitatea Babeş-Bolyai 
Presa Universitară Clujeană 
Director: Codruţa Săcelean 
Str. Hasdeu nr. 51 
400371 Cluj-Napoca, România 
Tel./fax: (+40)-264-597.401 
E-mail: editura@ubbcluj.ro 
http://www.editura.ubbcluj.ro 



BISERICA ORTODOXĂ ROMÂNĂ
„ADORMIREA MAICII DOMNULUI”

MĂNĂȘTUR, CLUJ-NAPOCA

PR. DAN HOGNOGI ARHID. NICOLAE  BALAN

Apărută cu binecuvântarea 
Înaltpreas�nțitului

† ANDREI
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului și Clujului

și Mitropolitul Clujului, Maramureșului și Sălajului

PRESA UNIVERSITARĂ CLUJEANĂ 
2022 





CUPRINS

„DE TE VOI UITA, IERUSALIME, 
UITATĂ SĂ FIE DREAPTA MEA”

- 7 -

ISTORICUL PAROHIEI 
„ADORMIREA MAICII DOMNULUI”

- 9  -

PAROHIA „ADORMIREA MAICII 
DOMNULUI” – ZIDURI ŞI ZIDIRI

- 17 -

IMAGINI DOCUMENT CU
PICTURA VECHE A BISERICII

- 20  -

SCURTĂ PREZENTARE A 
PROGRAMULUI ICONOGRAFIC

- 27  -

TURLA
- 32  -

ALTARUL
- 44  -

CICLUL ISTORIC
- 56  -

CICLUL DOGMATIC
- 86  -

RUGĂCIUNEA TUTUROR SFINȚILOR
- 96  -





„De te voi uita, Ierusalime, 
uitată să �e dreapta mea”

(Psalm 136,5)

†ANDREI
Arhiepiscopul Vadului, Feleacului și Clujului 

şi Mitropolitul Clujului, Maramureşului şi Sălajului

Au și albumele importanța lor. În imagini 
adună, pe lângă frumusețea artistică, mul-

țime de amintiri pe care le retrăim privind re-
alizările înfăptuite cu ajutorul lui Dumnezeu.

Așa se întâmplă și cu acest album lansat cu 
prilejul res�nțirii bisericii „Adormirea Maicii 
Domnului” din Mănăștur. Ne aducem aminte 
de ctitorii și binefăcătorii bisericii, ne aducem 
aminte de pleiada de preoți de marcă ce au slu-
jit aici și ne aducem aminte de mănășturenii 
categorici în fermitatea lor, care sunt o mân-
drie a Clujului.

Istoricii îi vor aminti pe toți, noi ne bucurăm 
de lucrările de restaurare și pictură ce s-au să-
vârșit acum, pe vremea părintelui protopop 
Dănuț Hognogi, artistul plastic al picturii �-
ind părintele Nicolae Balan. Icoanele fresce-
lor sunt locuri ale unor prezențe harice. Fie-
care în parte ne aduce aminte de un moment 
din istoria mântuirii sau de un sfânt care ne 
servește de exemplu.

Apostolul Pavel, stimulând memoria noastră, 
ne zice: „Aduceți-vă aminte de           mai-marii 
voștri, care v-au grăit vouă cuvântul lui Dum-
nezeu; priviți cu luare-aminte cum și-au înche-
iat viața și urmați-le credința” (Evrei 13, 7). 
Credința lor „lucrătoare prin iubire” (Galateni 
5,  6) este pentru noi mobilizatoare.

Locuitorii cartierului Mănăștur, cum spune 
Proorocul David, nu-și pot uita biserica lor 
care le este Ierusalim duhovnicesc. Ea îngemă-
nează și eforturi și amintiri. Ctitorilor și bine-
făcătorilor bisericii acesteia le dedicăm versu-
rile pe care Tudor Arghezi le dedica „poetului 
necunoscut”: „Altarul ca să �e și pietrele să ție/ 
Cer inima și viața zidite-n temelie”.
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Istoricul Parohiei 
„Adormirea Maicii Domnului” 

Parohia „Adormirea Maicii Domnului” 
din Cluj-Napoca se circumscrie geogra�c 

aproximativ în hotarele vechiului sat Mănăş-
tur, astăzi cel mai mare cartier al municipi-
ului Cluj-Napoca.

Satul Mănăştur este atestat documentar în 
secolul al XIII-lea, dar sunt dovezi care ne 
sugerează rădăcinile sale mult mai adânci 
în istorie.

Deşi nu avem date despre organizarea biseri-
cească de aici din acele vremuri, prin analogie, 
putem să mărturisim că românii de la marginea 
cetăţii Clujului aveau Biserică, preoţi slujitori 
şi aparţineau canonic de ierarhia ortodoxă de 
dincolo de munţi, de vreun horepiscop sau de 
mănăstirea din Perii Maramureşului, aşa cum 
însuşi hramul Bisericii ne-o sugerează.

Din scrisoarea1 adresată regelui Sigismund în 
anul 1656, de Conrad Iacob Hildebrandt, care 
a însoţit solia suedeză trimisă de regele Gustav 

în Transilvania la principele Rakotzy Gheor-
ghe II pentru a încheia alianţă cu acesta îm-
potriva Poloniei, rezultă că în Mănăştur exis-
ta la anul 1656 o biserică bine organizată, un 
preot pentru românii ortodocşi de aici şi o casă 
parohială.

Confirmarea celor mai sus menţionate o 
face inscripţia de pe o piatră funerară: „Aici 
zace Aneta Bodea, fiica preotului, 1721” şi 
„Pomeneşte Doamne pe adormitul robul tău 
Andrei Elici şi Ion întru împărăţia Ta. Amin. 
/ Fiind acestora părinţi Pascu Simion şi Irina 
/ au ridicat aceasta Sfântă cruce / An 1754, 
sep. 5 zile”2.

Importanţa acesteia rezidă şi în informaţia că 
tatăl Anetei Bodea a fost primul preot cunos-
cut care a deservit la biserica de aici, fără să 
ştim dacă la data decesului �icei sale era sau 
nu în viaţă.

La sfârşitul secolului al XVII-lea, negustorii 
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 macedo-români Pavel din Macedonia şi gi-
nerele său Gheorghe Cristofor Literatul con-
struiesc o mănăstire în preajma oraşului Cluj, 
în satul Mănăştur. În sinodul ţinut la Alba Iulia 
la 17 iunie 1696 li se recunoaşte calitatea de 
ctitori3 din partea mitropolitului Teo�l.

Uniatismul şi frământările religioase ce au 
avut loc în Transilvania după anul 1700 nu 
le-au fost străine mănăşturenilor. În deceni-
ul al treilea al secolului al XVIII-lea, 469 de 
români ortodocşi din Mănăştur trec la religia 
greco-catolică, împreună cu biserica, în scopul 
obţinerii dreptului de emancipare naţională. În 
1723 este menţionat ca protopop de Mănăştur 
Toma (Szvidovias?), care apare în documente 
în calitate de martor al donaţiei unui minei4. 
Cinci ani mai târziu, apare ca inculpat şi „con-
damnat de sinodul general şi pedepsit cu în-
lăturarea din funcţie datorită gravelor excese 
pe care le-a comis”.

În anul 1733 în urma conscripţiei făcute 
din dispoziţia episcopului Inochentie Micu 
Klein, în Mănăştur erau sediul protopopesc, o 
biserică şi casa parohială. Biserica era deser-
vită de doi preoţi: Vasile, protopop, şi Precup5. 
În anul 1756 îl găsim protopop al Mănăşturu-
lui pe Teodor Meheşi (1756-1795)6.

În 28 martie 1848 în casa parohială s-a ţinut 
o consfătuire a fruntaşilor români condusă de 
Florian Micaş şi Iosif Hodoş.

Între anii 1845-1893 sunt consemnaţi ca preoți 
Grigore Lobonţ, căruia i-a urmat Nicolae Pop 
(1845-1893), iar între anii 1893-1948 Valeriu 
Pop şi Clemente Pandrea7.

Numărându-se între cei 38 preoţi greco-catolici 
semnatari ai actului de revenire la Biserica Orto-
doxă din octombrie 1948, preotul Emil Mureşan 
este numit paroh al Parohiei „Adormirea Maicii 
Domnului” din Cluj Mănăştur.

De numele preotu-
lui Emil Mureşan se 
leagă ridicarea actua-
lei Biserici parohi-
ale8. Între anii 1950-
1961 prin grija şi sub 
supravegherea sa, cu 
contribuţia �nancia-
ră a mănăşturenilor 
şi a ajutoarelor aduse 
de la Bucureşti s-a 
construit actuala bi-
serică. Ea este con-

struită din beton şi cărămidă, în stil bizantin, 
sub formă de cruce, având două turnuri, unul în 
faţă și celălalt pe cupola centrală. A fost pictată 
de către pictorii Cornel Cenan şi Ioan Gavrilă. 
Vechiul iconostas datează din anul 1754 şi 
provine de la Capela Episcopiei Greco-Catolice, 
astăzi a�ându-se în custodia Mitropoliei Clu-
jului. Acesta cuprinde 35 de icoane ce reprez-
intă prorocii, apostolii, praznicele împărăteşti. 
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Biserica a fost s�nţită de la 1 octombrie 1961 
de către episcopul Teo�l Herineanu. Preotu-
lui Emil Mureșan îi urmează pentru o scurtă 
perioadă Mircea Giurgiu (1972  - 1977), Augus-
tin Suciu (1974 - 1980), Ioan Sâncrăian (1977-
1979) şi Ioan Pop (1978 - 1980).

Vreme de trei decenii preot paroh a fost Matei 
Popovici (1979 - 2010).

Preoţi slujitori au fost: Iosif Ungur (1980 - 
1986), pr. prof. dr. Stelian Tofană (1983 - 1990), 
Dorin Şova (1987 - 2010).

Actualmente, parohia este slujită de: pr. dr. 
Hognogi Dănuţ Liviu – paroh, pr. Vasile Ro-
man, pr. Prof. Dr. Dorin Ielciu, care dezvoltă 
în „tinda Bisericii” mai multe programe pent-
ru copii şi tineret.

Note
1 „Preoţii ortodocși folosesc un instrument de 
lemn, pentru a chema pe credincioși la biserică, 
adică o scândură de lemn de 4 coţi, groasă de 
2-3 degete și lată de ½ cot, dată bine la rindea, 
fără crăpături și fără găuri, pe care o bat ast-
fel cu mâna stângă, încât scoţând tonuri, când 
pline, când grave, când ascuţite, când dure, 
când rare, produc o melodie foarte plăcută, 
după toate regulile muzicale. Așadar, când vor 
să dea semnalul pentru venirea la biserică, or-
todocșii folosesc clopote de lemn (toaca). Am 
auzit întâia oară bătându-se toaca și apoi am 
văzut-o de aproape în uliţa Mănășturului din 
preajma Clujului, căci după ce dădea semnalul 
cu toaca, obișnuiam adesea să mergem și noi 
la popa, care-și avea locuinţa în curtea bisericii 
și să asistăm la slujba bisericească. Toaca era 
atârnată la mijloc cu un lanţ de zidul bisericii. 
În această scândură bătea preotul în mod iscu-
sit, cu un ciocan de lemn, odată o bătaie tare, 
pe care apoi înmulţea bătăile și la urmă bătea 
atât de tare și de des, încât sunetul se subţia din 
ce în ce, până nu se mai auzea deloc. Aceas-
tă muzică din toacă de lemn nu era neplăcută 
urechilor. Așa ceva am auzit în Moldova… în-
deosebi la Iași și Suceava” ‒ în Călători străini 
despre ţările române, vol. V îngrijit de Maria 
Holban, Editura Științi�că, 1973, p. 594.
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2 Prof. Dumitru Mureșanu, Prof. Emil Albu, 
Monogra�a Mănășturului. Din cele mai vechi 
timpuri până în zilele noastre, 1996, p. 213.
3  St. Meteș, Mănăstirile Româneşti din Tran-
silvania şi Ungaria. Vezi și pr. Liviu Hognogi 
Dănuţ, Lăcașuri monahale ortodoxe din Tran-
silvania până la începutul secolului al XIX-lea 
(zona sud-someșeană), Editura Karuna Bistri-
ța, 2009.
4  Greta Monica Miron, Biserica Greco-Catolică 
din Comitatul Cluj în secolul al XVIII-lea, Presa 
Universitară Clujeană, 2007, pp. 56-57.
5 Greta Monica Miron, op.cit., p. 56 și Prof. 
Dumitru Mureșanu. Prof. Emil Albu, Mono-
gra�a Mănășturului. Din cele mai vechi timpuri 
până în zilele noastre, p. 214.
6 A fost �u de iobag, absolvent al Colegiului 
Iezuit din Cluj, apropiat al scaunului episcopal 
de la Blaj. A avut o familie numeroasă din care 
i-a urmat ca succesor Avram Meheși (1795-
1803), cunoscut pentru bunele sale sentimen-
te patriotice și Fundaţia ce i-a purtat numele, 
„Avram Meheși”. Un alt �u al protopopului 
Teodor Meheși a fost Iosif, cel care a ajuns se-
cretar a Cancelariei aulice a Transilvaniei din 
Viena. El a mijlocit înaintarea Suplexului ro-
mânilor la împărat (1791).

7 În interiorul altarului Bisericii „Adormirii 
Maicii Domnului” pe peretele dinspre răsărit 
se a�ă o placă inscripţionată cu numele unora 
dintre slujitorii altarului: „Aici zac oseminte-
le preoţilor și familiilor lor: Grigore Lobonţiu, 
Iosif Lobonţiu, Nicolae Pop, Valer și Valeria 
Pop, Beniamin și Cornelia Rusu, Emil și Maria 
Pop și preot Valer Muste”.
8 S-a născut la 28 noiembrie 1906 în localita-
tea Bârsău Mare, pe Someș. După absolvirea 
teologiei și căsătorie a fost hirotonit preot la 
2 noiembrie 1930, activând pentru o scurtă 
perioadă (1 ianuarie 1931 - 1 martie 1931) la 
parohia Borșa Clujului. Începând cu 1 martie 
1931 a fost transferat la Dăbâceni, Dej – unde 
și-a desfășurat activitatea preoțească până la 15 
aprilie 1948, cu excepţia perioadei Dictatului 
de la Viena, când a fost expulzat în România. 
Din 15 aprilie 1948 până la 1 martie 1949 îl gă-
sim preot în satul natal Bârsău Mare. Numă-
rându-se între cei 38 de preoţi greco-catolici 
semnatari ai actului de revenire la Biserica or-
todoxă din octombrie 1948, preotul Emil Mu-
reșan a fost numit la Parohia „Adormirea Mai-
cii Domnului” din Cluj – Mănăștur (1 martie 
1949 – 12 martie 1972) până la pensionare.
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 „Popoarele spune-se că dispar
 Când nu mai pot 

 Să se roage”.
– Ioan Alexandru,  Imnele Maramureșului

A treia biserică atestată documentar a 
mănășturenilor s-a ridicat în perioada 

anilor 1950-1961. Prima pictură care a 
împodobit sfântul lăcaș a fost executată de 
către pictorii Cornel Cenan și Ioan Gavrilă, iar 
ca iconostas folosindu-se vechea catapeteasmă 
a�ată astăzi în custodia Muzeului Mitropoliei 
Clujului. După o jumătate de veac, având 
în vedere degradarea bisericii în ansamblul 
ei, în anul 2010, am primit ascultarea de a 
rectitori această veche vatră de spiritualitate 
românească, drept pentru care a urmat un 
deceniu de împreună lucrare, 2011-2021.

Lucrările executate în această perioadă au 
fost ample și au cuprins renovarea totală 
a edi�ciului, culminând cu împodobirea 

bisericii cu un nou iconostas – icoanele �ind 
realizate de pictorul George Romila, cu pictură 
murală în tehnica a fresco – realizată de o 
echipă formată din pictorii: Bogdan Rednic, 
Adrian Sicoe, Claudiu și Dumitru Mihăilă, 
coordonată de arhidiacon Nicolae Balan. 
Mozaicul din pridvorul exterior al bisericii a 
fost executat de către Anca Mihăilă.

De ce acest demers? Mai întâi, din evlavie față 
de Maica Domnului, cea care a făcut începutul 
mântuirii noastre, pe care am simțit-o mereu 
grabnică mijlocitoare și care este ocrotitoarea 
acestei Biserici parohiale. A doua motivație se 
leagă de respectul față de trecut, de rădăcini, 
Biserica �ind „Maica neamului românesc”, iar, 
în cazul de față, această biserică este maica 
tuturor bisericilor cartierului Mănăștur. O altă 
motivație se leagă de prețuirea față de zestrea 
primită de la vechii mănăștureni, cei care 
imediat după cel de-al doilea Război Mondial, 
în plină epocă sovietică și într-o gravă penurie 

Parohia „Adormirea Maicii 
Domnului” – ziduri şi zidiri
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�nanciară, cu palmele lor bătătorite și cu 
carele trase de boi, dar mai ales cu dragostea, 
au ridicat această măreață biserică. Dacă ei au 
ridicat-o, avem minima obligație morală de a o 
împodobi așa cum și ei și-ar � dorit să o facă. 
Nu în ultimul rând, amintim de motivația care 
reiese din responsabilitatea față de ascultarea 
încredințată de ierarhii noștri.

Părintele Rafail Noica spune că „Ortodoxia 
seduce, nu convinge”, și asta prin frumos și 
taină, pentru că, așa cum spunea Dostoievski, 
„frumusețea va mântui lumea”. Cum seduce 
această biserică? Prin arhitectura sa, iar 
astăzi, prin iconostasul artistic traforat 
în lemn de tei și prin icoanele și fresca ce 
împodobesc interiorul bisericii. Apoi, 
prin viața liturgică și programele care sunt 
specifice parohiei noastre și care pregătesc 
biserica de mâine. La streașina acesteia trăim 
mereu în paradoxul liniștii cimitirului și a 
efervescenței glasului tinereții. Menționăm, 
în al treilea rând, împletirea firească aici a 
culturii și a cultului, prin lansări de carte, 
prelegeri ale unor personalități, concerte 
de muzică sacră și profană. Nu în ultimul 
rând, subliniem parteneriatele prolifice 
dintre parohia noastră și școală, ca și cele cu 
comunități din mediul rural, materializate 
prin concerte, scenete, caravane filantropice 
și sanitare, tabere și burse.  

  

Așadar, socotim că revigorarea vieții parohiei 
„Adormirea Maicii Domnului” nu îmbracă 
doar haina administrativă, ci se întrupează în 
toate aspectele vieții credincioșilor parohiei 
noastre, din această epocă postmodernă.

Paroh, pr. dr. Dan Hognogi
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Scurtă prezentare a 
programului iconogra�c

În vechime Dumnezeu S-a revelat pe Sine 
lui Moise pe Muntele Sinai. Tot atunci I-a 
descoperit și modelul cortului în care urma să 
se săvârșească cultul divin. După așezarea în 
Pământul Făgăduinței, a fost construit templul 
sfânt de către Solomon, �ul lui David, iar în 
ziua s�nțirii zidirii celei noi, un nor luminos, 
de o frumusețe nepământească, s-a pogorât și 
a învăluit-o, adăugând frumuseții celei pămân-
tești o splendoare de dincolo de ceruri. Acest 
templu a fost dărâmat de babilonieni, apoi re-
zidit și iarăși distrus de romani. Însă Cuvân-
tul lui Dumnezeu, cu care a vorbit Moise pe 
Sinai, era deja întrupat „S-a făcut trup” (In. 
1, 14) odată pentru totdeauna, iar trupul Lui 
omenesc era, de-acum, adevăratul Templu. De 
la templul cel vechi a rămas planul esențiali-
zat, peste care generațiile de meșteri creștini au 
așezat noi straturi de frumusețe �localică, în 
timp ce bisericile continuau să poarte lăuntric 
structura originară revelată.

Arhitectura și iconogra�a unei biserici creș-
tine a fost înțeleasă de către Părinți având ca 
temei Întruparea Logosului divin. Deși variată 
ca formă, planimetria bisericii este întotdeau-
na împărțită în altar și naos, pronaosul �ind 
prezent adesea, însă nu în mod obligatoriu. 
Evoluția arhitecturii bisericești în țara noas-
tră a dus la utilizarea frecventă a planului tri-
conc, care arată ca o cruce formată din absida 
altarului și două abside laterale ale naosului, 
pronaosul dreptunghiular prelungindu-se în 
partea opusă altarului. Acesta este și cazul Bi-
sericii Adormirea Maicii Domnului din Mănă-
ștur. Particular, absidele acestei biserici sunt 
poligonale datorită modului de construire a 
bolților care sunt din lemn.

Fiecare parte a spațiului liturgic are o funcție 
practică clară și o semni�cație simbolică apar-
te. Iconogra�a ilustrează și potențează valen-
țele simbolice ale �ecărei părți și are rolul de a 
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uni�ca aceste înțelesuri. Biserica este văzută ca 
o oglindire a lumii întregi, văzute și nevăzute, 
sensibilă și inteligibilă. Lumea sensibilă, corpo-
rală, este simbolizată de naos, iar cea inteligibi-
lă, nematerială este simbolizată de altar. Turla 
este asimilată altarului ca semni�cație. Relația 
și accesul omului către lumea duhovnicească 
este dezvoltată pe două axe, una verticală, de la 
concretul pământesc către cerescul lumii an-
gelice și în �nal către Hristos Pantokrator, iar 
cealaltă orizontală, înaintând din naos către 
altar, având ca scop împărtășirea cu Hristos 
prin Euharistie. Această relație cu Dumnezeu 
este dezvoltată în ambele sensuri, Hristos po-
gorându-se în lume istoric prin Întrupare și în 
cadrul cultului prin mijlocirea Duhului Sfânt. 
Trimiterea neîncetată peste om și peste lume a 
Duhului Sfânt este o formă veșnică de Pogo-
râre a dumnezeirii în Creație. Această Pogorâ-
re nu se limitează la momentul istoric și nu se 
�nalizează odată cu Înălțarea. Dimpotrivă ea 
este veșnică, Hristos le promite oamenilor că 
va � întotdeauna cu ei, iar la Înălțare nu renun-
ță la omenitatea Sa, ci o înalță împreună cu El, 
ducând în trupul Său chiar și semnele cuielor 
și al suliței cu care a fost împuns. 

Iconogra�a unei biserici se poate împărți te-
matic în: teme teologice sau dogmatice, istorice 
și liturgice. Dispunerea scenelor este determi-
nată de funcția liturgică a spațiului. Fiecărei 
scene îi revine un statut particular în acest 

context semantic și determină atât modul pro-
priu de a � al credincioșilor, cât și accesul lor 
la înțelesul purtat de acestea, invitându-i să-și 
transfere interesul privirii și al gândirii de la 
relația cu lumea exterioară către dobândirea 
unei stări ce face posibilă receptarea mesaju-
lui purtător de har. Înțelegând Pantokratorul 
și prin frumusețea Pogorârii în lume, cupola 
naosului pe care este reprezentat constituie 
punctul de pornire pentru citirea programului 
iconogra�c al acesteia.

Iisus Hristos Pantokrator este așezat în cupola 
centrală, apoi cetele îngerești, profeții, apostolii 
și Liturghia Îngerească pe tambur. Evangheliș-
tii sunt dispuși în cei patru pandantivi. Este 
respectată astfel ierarhia etapelor revelației lui 
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Dumnezeu așa cum a fost ea dezvăluită mai în-
tâi ierarhiilor îngerești, apoi profeților care au 
bene�ciat de viziuni temporare directe și apos-
tolilor ca martori ai Legii celei Noi.

Scenelor legate de Taina Euharistiei și teme-
lor cu caracter liturgic le revine conca altaru-
lui. Teme cum ar � Rugul lui Moise, Jertfa lui 
Avraam sau Împărtășirea Apostolilor stau ală-
turi de Maica Domnului Platytera, de repre-
zentarea slujirii ierarhilor cu sulurile pe care 
sunt scrise fragmente din slujba S�ntei Litur-
ghii. Aceste teme pun accentul pe Întrupare în 
contextul Jertfei lui Hristos. 

Naosul reprezintă biserica pământească, lu-
mea văzută și programul iconogra�c pune 
accent pe Întrupare în context istoric, �ind 
prezentate teme legate de viața Mântuitorului 
și a Maicii Domnului, Biserica Biruitoare �ind 
�gurată prin toate categoriile de s�nți repre-
zentate. Ciclul hristologic este așezat în naos și 
în pronaos cu accent pe Ciclul Patimilor și al 
marilor Praznice cum ar �: BunaVestire, Naș-
terea, Botezul, Schimbarea la Față, Intrarea în 
Ierusalim, Răstignirea și Învierea. Înălțarea și 
Rusaliile sunt dispuse la limita naosului cu al-
tarul și chiar în altar, însă cu vedere directă din 
naos. Al doilea rând de scene ilustrează viața 
Mântuitorului, accentuând lucrarea Sa pămân-
tescă: minunile, vindecările și alte evenimente 
care au o importanță aparte.

În pronaos iconogra�a pune accent pe Întrupare 
în context mariologic: Maica Domnului Orantă, 
cu Pruncul așezat în dreptul pântecelui, uneori 
înconjurat de o slavă, este imaginea intercesi-
unii, a funcției mijlocitoare a Bisericii. Scena 
amplă Adormirea Maicii Domnului de la nivelul 
cafasului completează ciclul marilor praznice. 

Medalionul cu Sfânta Treime face parte din ci-
clul dogmatic și exprimă înțelegerea teologică 
a Bisericii privitor la dogma trinitară exprima-
tă în iconogra�e. 

În registrul inferior, comun întregului ansam-
blu, cel al Bisericii triumfătoare, al martorilor 
divinității lui Hristos, sunt prezentați S�nții 
militari, Deisis, S�nții Împărați Constantin și 
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Elena, alături de alți mucenici, doctori fără 
de arginți, cuvioși sau alți s�nți mărturisitori. 
S�nților care s-au proslăvit pe pământul româ-
nesc li se adaugă un mănunchi de părinți du-
hovnicești, mărturisitori din temnițele comu-
niste și personalități ale culturii și neamului 
nostru zugrăviți pe balconul cafasului. 

Pronaosul este și un spațiu cu rol funerar și 
de aceea aici își au locul și teme cu caracter 
eshatologic. Pe tavanul ce corespunde cafa-
sului este zugrăvit un detaliu din Judecata de 
Apoi, iar pe latura nordică a bolții este repre-
zentată scena amplă a Soborului Tuturor S�n-
ților, mijlocind către Dreptul Judecător. La 
intrare, pridvorul exterior adăpostește icoana 
Adormirii Maicii Domnului, hramul bisericii, 
executată în mozaic.  

O scurtă analiză ne permite să trasăm câteva 
principii directoare pe care le-am folosit în 
elaborarea programului iconogra�c al Bisericii 
Adormirea Maicii Domnului.

Prima abordare și cea mai des folosită, este 
defășurarea spiralică a scenelor pornind de la 
bolta Turlei Pantokrator și încheind cu șirul 
s�nților în picioare.

A doua citire ar � cea a sinapselor dintre di-
ferite teme iconogra�ce, capabile să nuanțeze 
mesajul teologic purtat de ansamblul pictural. 
Aceste sinapse sunt cel mai adesea plasate pe 
axele mari ale bisericii, atât pe verticală cât și 
pe orizontală, dar și poziționarea față către față 
sau citirea lor în oglindă.

Un al treilea mod în care putem împărți icono-
gra�a bisericii se referă la conținutul dogmatic 
sau teologic, cel liturgic și cel istoric al temelor 
abordate. Trebuie precizat că aceste trei straturi 
pot � suprapuse într-o singură icoană. Acestor 
trei mari direcții li se adaugă intercalarea unor 
simboluri care pot contribui la adecvarea me-
sajului speci�c al acestui spațiu liturgic.

Unul dintre cele mai cunoscute și in�uen-
te comentarii ale Liturghiei bizantine, text ce 

Elena, alături de alți mucenici, doctori fără Prima abordare și cea mai des folosită, este 
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aparține Sfântului Gherman, Patriarhul Con-
stantinopolului (†733), care prezintă metafora 
Bisericii după un model ierarhic, preînchipu-
ind-o în „Patriarhi, așezată pe temelii în Apos-
toli, mai înainte vestită în Profeți, preaîmpo-
dobită în ierarhi și desăvârșită în martiri”1, a 
avut un rol esențial în dezvoltarea programului 
iconogra�c; numărul mare de s�nți care aco-
peră zidurile bisericii, începând cu ierarhii din 
altar, continuând cu mulțimea de s�nți ai Ve-
chiului și Noului Legământ, exprimă forța cu 
care Biserica mărturisește întruparea lui Hris-
tos și așteaptă A Doua Sa Venire. 

Această succintă descriere a programului ico-
nogra�c, care în mare este comun tuturor bi-
sericilor ortodoxe, ne arată că, deși variate ca 
arhitectură și dispoziție a temelor, bisericile au 
în comun aceeași unitate a vederii care se ada-
pă din izvorul �localic al unor texte patristice, 
din imnogra�a cărților de cult și nu în ultimul 
rând din Sfânta Scriptură. 

1  Sf. Gherman al Constantinopolului, „Istoria bise-
ricească”, trad. rom. de pr. N. Petrescu, în Mitropolia 
Olteniei, anul XXVI, nr. 9-10, 1974, p. 825.
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TURLA

Iisus Hristos Atotputernic îm-
brățișează întreaga creație și 
trimite binecuvântarea Sa peste 
lume reprezentată de adunarea 
liturgică. Veșmintele sale roșu 
și albastru simbolizează �rea 
omenească și cea dumnezeias-
că iar aureola crucigeră pe care 
este scris „οων” – „Cel ce este”, 
semni�că s�nțenia dumnezeirii 
dar și realitatea Întrupării și 
răstignirii. 

Îngerii care slujesc neîncetat lui 
Dumnezeu și sunt modele de 
statornicie sunt prezenți în ime-
diata apropiere a Mântuitorului 
și în slujirea Liturghiei îngerești - 
ilustrare a imnului Heruvic din 
Sâmbăta Mare.

Profeții și Apostolii, bene�ciari 
direcți ai revelației sunt zu-
grăviți în zona mediană a turlei 
datorită secvențializării cu fere-
stre a suprafeței picturale. 
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ALTARUL

Altarul sau cerul pe pământ ac-
cesibil omului este spațiul mar-
cat de jertfelnicul pe care se 
întrupează Hristos în Liturghie 
prin s�ntele taine. Iconogra�a 
accentuează s�nțenia și car-
acterul liturgic al locului prin 
zugrăvirea Maicii Domnului 
Platytera – cea  mai înaltă decât 
cerurile, Împărtășirea aposto-
lilor și ierarhilor ce liturghisesc 
având-ul în mijloc pe Iisus Hris-
tos – Împărat și Arhiereu veșnic.

Alte două scene laterale sub-
liniază s�nțenia și caracterul 
de jertfă al altarului – Rugul lui 
Moise și Jertfa lui Avram. 
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CICLUL ISTORIC

Ciclul istoric al vieții Mântuitorului Hristos se 
întinde pe zona mediană a pereților naosului 
și pronaosului. Praznicele împărătești sunt 
ilustrate alături de alte minuni consemnate 
în Evanghelie. Citirea lor începe din dreapta 
iconostasului cu Buna Vestire și se desfășoară 
pe toată partea sudică continuând cu Ciclul 
patimilor de pe peretele nordic și se încheie cu 
Înălțarea și Rusaliile de deasupra iconostasului.

Ciclul istoric al vieții Mântuitorului Hristos se 
întinde pe zona mediană a pereților naosului 

Praznicele împărătești sunt 
 consemnate 

în Evanghelie. Citirea lor începe din dreapta 
 și se desfășoară 

Ciclul 
 de pe peretele nordic și se încheie cu 

 de deasupra iconostasului.
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CICLUL 
DOGMATIC

Temele dogmatice marchează axele 
principale ale bisericii prin plasarea 
reprezentărilor cu Maica Domnului, 
Sfânta Treime sau cele ale Mântuit-
orului Iisus Hristos ca Pantoκrator, 
Hristos în Slavă la A doua venire ori 
Hristos Emmanuel. 
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Registrul s�nților
reprezentați în picioare
sau bust, se desfășoară

pe toate laturile bisericii, 
dând nădejde tuturor prin 

mijlocirea lor către Hristos. 
Ei formează Biserica 

Triumfătoare care împreună 
cu adunarea credincioșilor 

de astăzi sau Biserica 
Luptătoare, liturghisesc 

formând o unitate de 
credință și dragoste în 

Duhul Sfânt. 

RUGĂCIUNEA TUTUROR SFINŢILOR
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Împărate al veacurilor, Cel 
ce nu suferi stricăciune, 
Tu ţii în dreapta Ta toate 

cărările vieţii omeneşti cu 
puterea proniei Tale
celei mântuitoare. 

Îţi mulţumim pentru 
binefacerile Tale cele 

arătate şi cele ascunse, 
pentru viaţa pământească 
şi pentru cereştile bucurii 

ale împărăţiei Tale. 
Arată-ne şi de acum 
înainte mila Ta, celor 

care cântăm: Slavă Ţie, 
Dumnezeule, în veci!

(Condacul 1, Acatistul de mulţumire 
„Slavă lui Dumnezeu pentru toate!”)
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