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Argument

Prezenta lucrare reprezinta rezultatul unei indelungate preocupari in ceea
ce priveste literatura, in special cea rusa. Interesul pentru literatura intalneste
orientarea catre tehnica si inovatie, de unde se naste lucrarea de fata care este
meditatie asupra conditiei omului intr-o realitate instabila.

Creierul reprezinta unul dintre cele mai mari mistere care suscitd
curiozitatea oamenilor de stiintd. Cercetarile si testele asupra creierului sunt
nenumadrate, rdmanand incd multe lucruri de descoperit legat de modul in care
acesta functioneaza. Dezvoltarile tehnologice din ultimul secol au permis o
explorare mai amanuntita atat in ceea ce priveste alcatuirea creierului, cat si a
modului in care acesta functioneaza. O descoperire relevantd studiului nostru
despre realitatea virtuald este plasticitatea creierului. Plasticitatea creierului sau
neuroplasticitatea reprezinta abilitatea acestuia de a se adapta in timp si in
functie de stimulii de mediu. Unul dintre studiile des folosite pentru a explora
aceasta insusire de plasticitate a creierului este acela pe durerea fantoma a
membrelor amputate. Studii extinse' au aritat ci la pacientii cu un brat amputat,
zona din apropierea locului amputdrii sau chiar celdlalt brat ramas preiau
activitatea neuronald din creier ce 1i corespundea membrului care lipseste.
Aceasta reorganizare neuronald duce la senzatia ca bratul este Incd acolo, in
pofida lipsei stimulilor vizuali. Creierul este, asadar, inselat prin acest transfer
de senzatii. Pentru a trata durerile provocate de membrele amputate a inceput sa
se foloseascd, In ultimii ani, realitatea virtuala. Cu o pereche de ochelari si o
proteza se incearcd o readucere la normal a hartii corticale responsabile cu
activitatea neuronald a membrului amputat®. Realitatea virtuald functioneazi in
tratarea acestor dureri, deoarece si ea reuseste sa ,,pacdleasca” creierul. Datorita
acestei abilitdti, realitatea virtuald a inceput sa fie folosita pentru tratrea anumitor

'vezi si Sabine Sator-Katzenschlager, Pain and Plasticity, consultat la urmitoarea adresa:
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0716864014700914 (11.07.2021) si Vilayanur
S. Ramachandran, Phantom Limbs and Neural Plasticity, consultat la urmatoarea adresa:
https://jamanetwork.com/journals/jamaneurology/fullarticle/776122 (11.07.2021).

2 v. Elisabetta Ambron et. al., Immersive Low-Cost Virtual Reality Treatment for Phantom Limb
Pain: Evidence from Two Cases, consultat la urmatoarea adresa: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/
pmc/articles/PMC5825921/ (11.07.2021).
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fobii, pentru a alina durerea unor pacienti cu arsuri (prin proiectarea unui mediu
cu zipada®) si alte probleme de mobilitate. Un experiment pe care il considerim
relevant pentru intelegerea modului in care realitatea virtuala actioneaza asupra
creierului nostru este cel realizat de Anton, Mitrut et. al. Acestia au folosit jocul
video Richie’s Plank Experience pentru a determina dacd expunerea la anumiti
stimuli in mediul virtual poate ajuta persoanele care sufera de acrofobie, iar
rezultatele au fost pozitive.* (Richi’s plank este un joc de imersiune atat de
realist incat producatorii 1i avertizeaza pe utilizatori ca le poate afecta capacitatea
de reactie si de decizie). Oamenii de stiinta privesc cu speranta catre realitatea
virtuald, insa scepticii vad in ea o amenintare la adresa umanitatii. Realitatea
virtuald sperie tocmai prin faptul ca induce in eroare creierul caruia ii vine din
ce 1n ce mai greu sd distinga ntre mediul real si cel generat de computer.

Privit din aceastd perspectiva, ne apropiem de operele literare care trateaza
subiectul cu un ochi mai vigilent si fard a avea prejudecati negative. Fie si pentru
ca imaginatia nu cunoaste limite si nu este supusa unor conditionari materiale,
am putea spune ca literatura a fost, de multe ori, cu un pas nainte stiintei. Tema
de studiu aleasa este de mare actualitate fiind relevanta atat pentru filologi, cat
si pentru cei interesati de domeniul jocurilor video. Ne dorim ca prin aceasta sa
ardtdm ca fenomenul jocurilor video care a luat avant in ultimele decenii este
doar o actualizare a unor aspecte atat de indepartate in timp, Incat este greu a le
data cu precizie. Jocul a evoluat odata cu fiinta umana, iar o lume in care acesta
ar disparea sau ar fi interzis este greu de imaginat si, probabil, s-ar transforma
intr-o distopie indezirabila.

Obiectivul principal al acestei lucrari este de a aduce 1n atentia cititorului
tema realitatii virtuale si modul in care aceasta ne influenteaza existenta. Unul
dintre obiectivele secundare pe care ni le-am propus este de a arata ca realitatea
virtuald nu este o calamitate pe care trebuie sd o evitdm ci mai degraba un aspect
pe care individul trebuie sa-1 imbratiseze si sa-1 foloseasca in favoarea sa. Tot
un obiectiv secundar il constituie si intentia de a deschide calea spre o abordare
transdisciplinard mai persistentd in domeniul filologic. Ne vom raporta in
cercetarea noastra la realitatea virtuala reflectata intr-o o serie de opere literare
rusesti, dar si in jocurile video, dat fiind faptul ca acestea din urma sunt deja o
parte integranta a vietii cotidiene.

3 v. software-ul VR SnowWorld.

4 Costa Anton, Oana Mitrut et. al., 4 serious VR game for acrophobia therapy in an urban
environment, consultat la urmatoarea adresa: https://pure.rug.nl/ws/portalfiles/portal/158658246/
generated 2081953.pdf (07.04.2024)
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Argument

Interesul fiintei umane pentru lumea perceptibild, precum si credinta intr-o
lume dincolo de simturi (lumea ideilor platoniciana, raiul etc.) a dus la dezvoltarea
unor teorii complexe care sa explice relatia dintre aici si acolo. Fiecare epoca a
incercat prin mijloace proprii pe care le avea la indeméana sa 1dmureasca raportarea
individului la realitatea imediata si la o lume la care se poate accede fie datorita
unei cunoasteri aparte, fie ca urmare a unei existente conforma diferitelor precepte
religioase. In acest sens literatura a avut un rol major, acest subiect regasindu-se
in literatura universala din Antichitate si pana in prezent. Dezvoltarea tehnologica
fara precedent a secolului al XX-lea a deschis drumul realitatii virtuale, un concept
care coboara din sfera intangibilului si este la indemana oricui. Realitatea, asa
cum o stiam, este pusad sub semnul indoielii, iar internetul, realitatea virtuald si
realitatea augmentatd capatd, de multe ori, Intaietate.

Un temei 1n alegerea acestei teme a fost evolutia tehnologica accelerata care
are o actiune puternica asupra tuturor sectoarelor vietii. Schimbadrile tehnologice
aduc si schimbari sociale si istorice, iar literatura este unul dintre domeniile
care au reflectat si chiar prevestit aceste transformiri. In pofida faptului ci mare
parte a scrierilor dedicate acestui aspect au, mai degraba, un mesaj sumbru si
prevestesc decaderea speciei umane in favoarea unei lumi guvernate de inteligenta
artificiald, ele sunt apreciate atat de criticd, cat si de publicul larg.

O alta ratiune care a stat n spatele acestei cercetari a fost aceea ca literatura
rusd contemporana oferd o perspectiva larga asupra impactului virtualului asupra
realului. De la lumea distopica a lui Evgheni Zamiatin la metaversul Metro,
scriitorii rusi s-au preocupat de relatiile interumane intr-o lume aflata sub auspiciile
tehnologiei, dar si de interactiunea om—masind sau, mai bine spus, internet si
lumi virtuale.

Avand in vedere contextul istoric si literar rusesc al ultimelor trei decade,
ne-am indreptat atentia asupra lui Viktor Pelevin, Olga Slavnikova si Dmitri
Gluhovski. Pe cei trei autori ii uneste predilectia pentru contopirea literaturii cu
tehnologia si crearea unor opere care se deschid unei hermeneutici multilaterale.
O voce comuna celor trei este aceea care nu se adreseaza doar oamenilor de
litere, ci unui public eterogen. Viktor Pelevin creeaza un continut original apeland
la doud dimensiunui aflate la poli opusi: mitologia si tehnologia. Olga Slavnikova
este preocupatd de dimensiunea istorica si sociald in contextul virtualizarii tot
mai mari a vietii, iar Dmitri Gluhovski inoveaza si provoaca printr-o regandire
a semanticii, jucandu-se cu forma si continutul metaversului Metro.

Ne-am oprit asupra nuvelei Print Gosplana si a romanului Slem ujasa,
doud opere publicate de Viktor Pelevin la paisprezece ani distantd, dar care sunt
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unite de acelasi fir rosu al atitudinii individului in fata internetului care devine
tot mai acaparant. In continuarea celor doud vine si romanul iPhuck 10 in care este
dezvoltati personificarea tehnologica. in Print Gosplana Pelevin asazi o temelie
prin ruperea chingilor traditionale a scrierii unui text si inserarea unor elemente
de constructie preluate din jocurile video. Slem ujasa este deja mult mai metaforic,
actiunea derulandu-se exclusiv sub forma unei conversatii intr-un chatroom.

De asemenea, ne-am indreptat atentia catre Dusmanul poporului, in care
Olga Slavnikova readuce in actualitate teroarea totalitarismului, a unui regim
potentat de internet si de jocurile computerizate.

Am analizat metaversul Metro ca un catalizator al atitudinii generale in
raport cu realitatea virtuald manifestata atat sub forma unei cyberliteraturi, cat
si sub forma jocurilor video.

Lucrarea este divizatd in trei parti principale si o sectiune dedicata
concluziilor generale. In primul capitol am trasat coordonatele principale ale
rolului textului si autorului, lucru necesar pentru a putea exemplifica schimbarile
de paradigma prilejuite de aparitia internetului si de avantul pe care il ia spatiul
virtual in domeniul literaturii. Tot aici am aruncat o privire asupra postmodernis-
mului care pregateste scena conceptuald contemporana, precum si asupra istoriei
conceptului de realitate virtuala.

Al doilea capitol este destinat tot unor concepte teoretice, insd ne mutam
de pe taramul literar pe cel al jocurilor video. Vom porni de la cercetrile criticului
Marie-Laure Ryan in domeniul realitatii virtuale, iar ideile lui Johan Huizinga,
Roger Caillois si ale unor ludologi ca Jesper Juul si Gonzalo Frasca ne vor oferi
cadrul pentru analiza operelor literare. Vom opera cu termeni precum narativitate
si imersiune pentru a descrie si explica jocurile video la care fac referire operele
studiate, care se gdsesc 1n acestea sau care sunt inspirate din ele.

Ultimul capitol cuprinde analiza practica si aplicarea conceptelor operationale.
Subcapitolul destinat scrierilor peleviniene se remificd pe mai multe paliere:
vom analiza rolul imersiunii in Print Gosplana si Slem ujasa, dar vom aborda si
problema mitului, fard de care incursiunea noastra ar fi incompleta in Slem ujasa.
Romanul iPhuck 10 vine sa completeze tabloul fatetelor virtualului printr-o
abordare care pune in prim plan textul intr-un fel de distopie mai putin severa.

Un alt subcapitol 1i este destinat romanului Dusmanul poporului, unde
Slavnikova nu se limiteaza doar la realitatea virtuald a jocului video, ci virtualizeaza
insasi realitatea sensibild. Spre deosebire de Print Gosplana, unde imersiunea
este discontinud, in Dusmanul poporului imersiunea este graduald, ajungandu-se
pana la o anihilare a granitelor intre lumi.
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In subcapitolul dedicat metaversului Metro atentia noastrd s-a indreptat
asupra unui aspect mai concret al virtualizarii existentei. Gluhovski nu anticipeaza o
eventuala traire intr-o realitate virtuald amenintatoare, ci demonstreaza ca aceasta
este deja aici. Romanele se scriu si se publica intr-un mediu virtual, autorii sunt
el insisi virtuali, iar jocul video nu mai este un mijloc prin care se controleaza
populatia (ca in Dusmanul poporului), ci este un punct focal al intalnirii literaturii
cu domeniul jocurilor computerizate. Jocurile video din seria Metro, alaturi de
literatura fandom, sunt garantele unei experiente virtuale depline, dar fara pericolul
de confundare a realului cu virtualul.

Istoricul cercetarii si repere metodologice

Termenul de ,realitate virtuala” este relativ nou, datdnd din secolul al
XX-lea, si se refera, in principal, la o lume generata de un computer. Cu toate
acestea, conceptul de virtual este mult mai vechi, mergand pana in Antichitate
sau chiar mai devreme.

Laszlé Ropolyi sustine ca tehnologia produce lucruri si reprezentari
deopotriva, asemuind-o cu masca romana a zeului lanus. Sub acest aspect
porneste intr-o incercare de periodizare a termenului de ,,virtual” si ajunge pana
la filosofii greci Platon si Aristotel. De la virtualitatea vazuta ca o potentialitate
determinata de vointa la cea creatd de un algoritm, Ropolyi trece prin virtualitatea
perioadei moderne determinate de literatura si religie, intdlnindu-se in idei cu
Maria Beatrice Bittarello. Aceasta identificd radacinile virtualului in legende si
povestiri sacre, in mituri si in scrieri medievale ca Divina Comedie, ori in opere
precum Calatoriile lui Gulliver. Bittarelli se opreste si asupra cinematografiei
care produce si reproduce lumi imaginare, virtuale, ajungand pand in prezentul
in care virtualul inseamna cyberspatiu, dar si o imersiune (facilitatd de un
echipament special) intr-o lume ce se poate experimenta vizual, nu doar in
imaginatie.

Jaron Lanier este cel care introduce termenul ,,realitate virtuald” in 1990°
la aproape treizeci de ani de la crearea de catre Morton Heilig a masinariei
numiti Sensorama®, strimosul a ceea ce numim azi realitate virtuald. Cativa ani
mai tarziu acest tip de simulare Tncepe sa fie folosit in domenii precum aviatia

5 Hilary McLellan, Virtual Realities, consultatd la urmatoarea adresa: https://citeseerx.ist.psu.edu/
viewdoc/download?doi=10.1.1.108.3221 &rep=rep 1 &type=pdf (09.08.2021) p. 461.
¢ Sensorama este 0 magindrie care permitea o imersiune multisenzoriala intr-un mediu creat artificial.
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si medicina, ca mai apoi sa intre pe domeniul jocurilor video gratie companiei
Atari Games.

Marie-Laure Ryan mentioneaza faptul ca realitatea virtuald incepuse sa
fie asociata cu opera baudrillardiana Simulacre si simulare inca de la inceputul
anilor 1990, in paralel cu cel de simulare.’

In 1993 Jacobson defineste realitatea virtuald prin prisma sentimentului
de prezenti pe care individul il are cand ia contact cu un astfel de mediu®,
iar ideea de imersiune o vom gasi si la alti cercetatori: McLellan, Ryan, Pearce
(2009), Murray (1997).

Realitatea virtuald pare pentru unii un termen prea general, din acest
motiv, aparand alti termeni care au incercat sa exprime anumite particularitati
ale acesteia: mixed reality (Hughes si Stapleton 2005), augmented reality, real
environment, augmented virtuality, real environment (Steed).

Jocurile video si realitatea virtuald au o istorie comuna indelungata. Insa
inainte de a vorbi despre jocurile pe suport electronic, Huizinga si Caillois s-au
ocupat de definirea si stabilirea rolului jocului de-a lungul istoriei si in societate.

Gonzalo Frasca popularizeaza termenul de ,,ludologie” cu referire la studierea
jocurilor, iar Jesper Juul continua cercetarile in domeniu, extinzand ideea de
cerc magic enuntatd de Huizinga la jocurile computerizate. Mia Consalvo, pe
de alta parte se desparte de credinta celor doi, negand existenta cercului magic
determinat de joc.

Espen Arseth, Garcia Landa si Fathu Rahman studiaza fenomenul literar
in contextul spatiului virtual al internetului. Termeni ca cyberliteratura (Espen
Arseth, Fathu Rahman) si linkteratura (Garcia Landa) sunt tot mai prezenti in
cercurile cercetdtorilor in domeniu.

Literatura postmoderna rusa este complexa, Skoropanova (2007) fiind o
autoritate in acest domeniu. Viktor Pelevin este una dintre figurile literare care
se disting cu usurinta, operele sale fiind studiate de critici precum Mozur (2002),
Vemitki (2008), Kataev (2011), Pauly (2013), Kovalenko (2014), Traweek (2014),
Butusind (2015), Marin (2015), Besceastnov (2016).

Literatura de specialitate destinatd Olgai Slavnikova desi mai restransa,
este concentratd in jurul unor aspecte fundamentale ce caractearizeazd opera
autoarei: dihotomia fantastic-real (Frolova 2006), literatura pentru mase (Nekrasova

7 Marie-Laure Ryan, Narrative as Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, The John Hopkins University Press, Baltimore si Londra, 2001, p. 30.
8 McLellan, op.cit., p. 461.
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2012), realul impregnat cu magicul (Markarian 2015) sau care se ocupa de
contextualizarea operei sale in literatura rusa contemporana (Sestak 2016).

Despre seria Metro informatiile se gasesc mai mult pe situri web si sunt,
in mare parte, destinate jocurilor. Despre romanele Metro s-a scris putin, printre
care amintim: A.V. Grigorovskaia (2011) cu un articol in care identifica elemente
comune cu basmele in cartile Metro, J.M. Paulus (2013) care trece in revista
parcursul profesional al autorului, Karolina Wierel (2016) preocupata de tema
apocalipsei si Ewa Kozak (2017) care studiaza fenomenul Gluhovski ca brand.

Ca metodologie de cercetare, am studiat operele literare alese (Print
Gosplana, Slem ujasa, iPhuck 10, Dusmanul poporului si Metro 2033), precum
si literatura de specialitate in domeniul teoriei literare, al realitatii virtuale si
al jocurilor. De asemenea, am experimentat direct jocul Printul din Persia si
jocurile Metro 2033 si Metro: Last Light pentru a avea o perspectiva holistica
asupra subiectului.

Din aria conceptelor literare il amintim pe Ferdinand de Saussure ale carui
studii lingvistice au influentat structuralismul si la teoriile cdruia am apelat
cand am vorbit despre iPhuck 10. O figura importanta a teoriei literare spre care
ne-am ndreptat atentia este Roland Barthes, conceptul sau de la mort de [’auteur
si lucrarea Mitologii ajutandu-ne in analizarea operelor peleviniene, dar si a
cartilor Metro.

Jacques Derrida si Michel Foucault sunt doi autori la care ne-am raportat
pentru a pune in relatie literatura si realitatea virtuald. Propunerea derrideana a
lipsei centrului este aplicabild in domeniul literar si in spatiul virtual, lucru ilustrat
indeosebi de Slem ujasa, iPhuck 10 si seria Metro. Heterotopiile lui Foucault ni
s-au pdrut relevante din punctul de vedere al spatiului in spatiu care ia nastere si
in cazul jocurilor si al internetului.

Alte lucrari relevante la care am apelat au fost Teoria literara. O introducere,
in care Terry Eagleton parcurge istoria teoriei literare, Fictiunea Postmodernista
scrisd de Brian McHale si Discursul filosofic postmodern. Cazul Baudrillard a
Cameliei Gradinaru. Nu in ultimul rand, trebuie mentionat Jean Baudrillard fara
a carui lucrare, Simulacre si simulare, nu putem vorbi de realitate virtuala.

Pentru conceptualizare si stabilirea unui cadru general de analiza, am utilizat
lucrarea Mariei Hosciuc (Postmodernismul in literaturile rusa si ucraineana) si
lucrareaAntoanetei Olteanu (Alei bifurcate. Poetica postmodernismului rus).

Pentru a putea discuta despre jocuri am apelat la Johan Huizinga, o
autoritate Tn conceptualizarea acestora si la Roger Caillois care continud munca
inceputa de Huizinga si incearca o ordonare mai metodica a jocurilor.
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Indreptandu-ne citre spatiul virtual si al jocurilor video, am folosit lucrarile
lui Espen Arseth pentru a clarifica termenul de cyberspatiu si Manuel Castells
pentru a ilustra dinamica societatii in mediul virtual.

Ludologi precum Mia Consalvo, Gonzalo Frasca si Jesper Juul ne-au ajutat
sd exploram dimensiuni mai putin cunoscute ale acestui domeniu. Consalvo
aruncd o noud lumind asupra trisatului in jocuri, in timp ce Frasca abordeaza
problema narativitatii In jocurile video.

Doua lucrari fundamentale in domeniul cercetarii jocurilor computerizate
si al spatiului virtual sunt Communities of Play (Celia Pearce) si Narrative as
Virtual Reality. Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media
(Marie-Laure Ryan). Pentru clarificarea si contextualizarea unor termeni si a
unor concepte precum controllers, cheat codes, interfatd am folosit antologia
lui Mark J.P. Wolf si Bernard Perron, The Routledge Companion to Video Games
Studies.

In principal am abordat realitatea virtuala si jocurile video impreuna, insa
pentru definirea lumilor virtuale am folosit definitiile date de Maria Beatrice
Bittarello, Laszl6 Ropolyi si Hilary McLellan.

The Oxford Handbook of Virtuality (Mark Grimshaw) este un alt volum
din care am extras informatii relevante si pe care le-am folosit in a explica concepte
legate de lumea virtuala cum ar fi cel de avatar.

Dictionarul de simboluri al lui Ivan Evseev si cel coordonat de Chevalier
si Gheerbant au constituit o bogatd resursa informationald, iar lucrarea Mituri,
vise si mistere a lui Mircea Eliade a fost o sursa de inspiratie pentru sectiunea
dedicata mitului in Slem wjasa.

Indreptandu-ne citre critica textelor literare pe care le-am avut ca suport
in cercetare, am intdmpinat o serie de dificultati. Un prim motiv in lipsa unor
materiale suficiente ar fi lipsa de interes pentru tema abordata (Print Gosplana
si Slem ujasa), iar un alt motiv ar fi relativ recenta aparitie a textelor (Dusmanul
poporului, Metro si iPhuck 10).

Daca opera peleviniand a fost studiata si in afara granitelor rusesti, inclusiv
de cercetdtori romani, nu acelasi lucru s-a intdmplat cu Dusmanul poporului sau
cu romanele Metro.

O lucrare primordiala in studierea Iui Viktor Pelevin este cea a Florentinei
Marin, lluzie si manipulare in proza lui Viktor Pelevin. Din spatiul rus mentiondm
contributia lui Aleksei Vernitki, iar din cel german pe Tzvetomila Pauly, autori
care studiaza Slem ujasa.
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Argument

Literatura de specialitate pe care am avut-o la dispozitie in cazul Olgai
Slavnikova a fost aproape exclusiv rusd. Mentiondm contributia cercetatoarelor
G.A. Frolova si E.A. Poleva care s-au ocupat de Dusmanul poporului.

In ceea ce priveste romanele din seria Metro si jocurile video, sursele au
fost si mai limitate. Am apelat, mai ales, la un articol al cercetdtoarei poloneze
Ewa Kozak si la situl creat de comunitatea fandom a metaversului Metro:
https://metrovideogame.fandom.com/wiki/Metro_Wiki, precum si la o serie de
interviuri pe care Dmitri Gluhovski le-a acordat.
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1. Concepte literare

Introducere

Acest capitol introductiv se vrea a fi o incursiune pe taramul teoriilor
literare in general si al teoriilor despre spatiu (fizic si virtual) in mod particular.
In prima parte ne propunem si privim in ansamblu principalele concepte si
curente care au stat la baza studierii si interpretarii literaturii, iar a doua parte o
vom rezerva unui aspect reprezentativ al contemporaneitatii i care se gaseste in
mai multe domenii de activitate, de unde a si trecut in literatura. Este vorba de
conceptul de spatiu virtual, o tema tot mai recurentd in literatura secolului al
XXI-lea. Principala perioada a cercetarii va cuprinde secolul al XX-lea si
secolul al XXI-lea, indreptandu-ne atentia asupra modului in care textul, autorul
si cititorul au fost perceputi in diferite epoci. In cea de-a doua parte a lucririi vom
aduce in discutie conceptele operationale pe care le vom folosi in elaborarea
tezei doctorale.

Ce este literatura? Ce este textul literar? Cum deosebim un text literar de
un text neliterar? Ce este un autor? Cum citim o opera literard? Acestea sunt doar
cateva dintre intrebarile la care s-a oprit teoria literarad si care in varii epoci si-au
gasit diferite raspunsuri.

Istoria teoriei literare s-a construit catenar, fiecare generatie de teoreticieni
adaptand sau reformuland si chiar negand complet ideile predecesorilor. Daca,
pana in secolul al XX-lea, abordarea unui text literar a urmat o linie unidirectionala,
o singura perspectiva fiind acceptata timp de sute de ani, secolul al XX-lea este
strabatut de o multitudine de curente care au privit opera literara din diverse
perspective. Astfel, teoriile literaturii clasice au fost inlocuite de cele ale literaturii
medievale, conceptele literaturii renascentiste au pus capat abordarii medievale
care, la randul ei a fost dezrddacinata de preceptele romantismului. Spre sfarsitul
secolului al XIX-lea incep sd apard o serie de teorii care dau nastere unei intregi
palete de interpretdri ce strabate secolul al XX-lea, interpretdri ce 1si gasesc ecou
si 1n secolul al XXI-lea.

Fiecare perioada istorica 1si are propria literatura, iar contemporaneitatea
este strabatutd de o supertehnologizare ce este imposibil de ignorat. Progresul
tehnic si tehnologic a influentat dintotdeauna atat forma, cat si continutul textului
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literar. Un exemplu expresiv este aparitia modernismului si rasturnarea formelor
literare clasice. Postmodernismul, care ii urmeaza istoric modernismului, a
accentuat deschiderea artistului catre nou, catre schimbare si disponibilitatea
acestuia de a integra bizarul, noul, ,,celalaltul”.

1.1. O perspectiva generala

Fiecare dintre aceste teorii literare isi indreapta lentila analizei catre un
aspect al textului, al credrii si al interpretarii acestuia: fie ca analiza a subliniat
rolul autorului, al textului, al cititorului sau al contextului social in care a fost
creatd opera, toate teoriile au incercat sd raspunda la niste intrebari aparent simple:
cine? ce? cand? cum? unde?

Pe fundalul preceptelor romantismului secolului al XIX-lea se nasc teoriile
marxiste, dar si studiile psihanalitice definite si dezvoltate in secolul urmator.
Inceputul anilor 1900 este strabatut de ideile formalismului, Scoala formald rusa
deosebindu-se prin inaintarea ideii ca in interpretarea literara ceea ce conteaza
este textul in sine. A doua jumatate a secolului al XX-lea aduce pe scena teoriei
literare ideile structuralismului si poststructuralismului, ale New Criticism-ului
st ale noului istorism, precum si ale altor teorii care au prins avant in anii 1990:
studiile culturale, studiile postcolonialiste, cele de gen, noul estetism, studiile
feministe, queer theory etc.

Teoriile filosofului socialist Karl Marx au stat la baza dezvoltarii unei
tendinte in critica literard si anume critica marxistd. Organizata intr-un sistem
de-abia dupa Revolutia rusa din Octombrie 1917, critica marxistd ia o pozitie
critica fatd de formalismul raspandit in Europa la acea vreme. Directiile pe care
le urmeaza critici marxisti urmaresc modul 1n care conditiile sociale si luptele
de clasa sunt oglindite in literaturd. Pentru acestia primordiald este dinamica
dintre opera literard si contextul social in care a fost creatd. Felul in care realitatea
se oglindeste intr-o creatie literard si efectul pe care un text literar il are, la
randul sdu, asupra societdtii (in interiorul caruia este produs) sunt cele doud
elemente constitutive ale criticii marxiste”’.

In primele decenii ale secolului al XX-lea se evidentiazi nume precum
celor al Osip Brik, Roman Jakobson, Boris Tomasevski si Viktor Sklovski, critici
afiliati Scolii formale ruse. Acestia ,,au atras atentia asupra importantei realitati

 Raman Selden, Peter Widdowson, Peter Brooker, 4 Reader’s Guide to Contemporary Literary
Theory, Pearson Education Limited (editia a V-a), 2005, p. 5.
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pe care o reprezintd textul literar insusi”'’. In cazul formalistilor rusi aspectul
biografic si caracterul tematic trec in plan secund, accentul fiind pus pe text si
pe mecanismele care il determina. Atitudinea acestor critici se distanteaza de tot
ceea ce se spunea si se stia pand atunci despre analiza unei opere literare si se
concentreaza pe textul care este o lume in sine, este ceva independent de creator
si de societate. Formalismul este cel care 1si fundamenteaza valorile pe criterii
lingvistice, fiind interesati intr-o prima fazi mai mult de forma decat de continut!’.

O alta tendinta similard formalismului rus a fost Noua critica anglo-
americana (New Criticism), care, desi imparte cateva linii comune cu scoala
rusd, preferd poezia in ceea ce priveste analiza literara. Atat criticii rusi, cat si
cei anglo-americani si-au indreptat atentia catre modalitatile de constituire a
unui text, asupra mijloacelor prin care se exprima un continut si nu asupra
continutului.

Abordarile lingvistice ale lui Ferdinand de Saussure si teoriile lui asupra
semnificatului si semnificantului au avut o influentd majora si asupra teoriei si
criticii literare. Structuralismul porneste de la studiile lingvistului elvetian bazate
pe analiza structurilor existente intr-o limba, pe o radiografiere sincronica a
acesteia (spre deosebire de cea diacronicd preponderenta in trecut) si pe relatia
de arbitraritate dintre semnificat si semnificant. Dacad pentru un semnificant
nu exista o semnificatie absoluta, unica si dacd semnificatia nu e altceva decat
o conventie, iar o expresie lingvistica are un anumit continut determinat prin
opozitie, prin diferentd fatd de altul, odata aplicate aceste reguli la o opera
literara, ajungem la concluzia ca nici aceasta nu are o semnificatie imuabila.

In plin avant al structuralismului, acesta este contestat de o miscare ale
carei radacini sunt in ideile structuralistilor, dar ale carei ramuri ajung sa se
diversifice si sd se indeparteze de preceptele acestuia. Este vorba de post-
structuralism, un concept-cupola sub care se afld interpretdri ce marginalizeaza
functia textului si a autorului, aducand 1n linia intai rolul cititorului. Aparut in
Franta 1n anii 1960, ceea ce a fost numit mai apoi poststructuralism a insemnat
un pas Inainte in identificarea semnificatiilor unei scrieri literare. Jacques Derrida,
Roland Barthes si Michel Foucault sunt o parte dintre cei care au schimbat
baricadele, trecand de la structuralism la poststructuralism si incdlcand limitele
interpretative propuse de inceputurile saussuriene.

10 Terry Eagleton, Teoria literard. O introducere, traducere din limba englezd de Delia Ungureanu,
Ed. Polirom, Iasi, 2008, p. 17.

I Andrew Bennet, Nicholas Royle, An Introduction to Literature, Criticism and Theory, Pearson
Educational Limited, 2004.
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Sfarsitul secolului al XX-lea este marcat de principii teoretice care sunt
mai mult complemenatre unul altuia decat opuse. Printre acestea amintim
deconstructivismul, studiile culturale, postcolonialismul, noul estetism, studiile
de gen, teoriile feministe si queer theory.

1.2. Rolul textului

Ce este un text? Cine este autorul unui text? Cum se scrie, cum se citeste
un text? Cand putem vorbi despre un text literar?

Pentru a putea vorbi despre critica sau teorie literard trebuie mai intai sa
definim obiectul de studiu al acestora: literatura. in Teoria literard. O introducere,
Terry Eagleton trece in revista cateva definitii date literaturii de-a lungul timpului,
insistand asupra ideii potrivit careia literatura este alcatuita din texte fictionale,
ca literatura e purd inventie si ca se ocupd doar de lucruri care nu exista in
realitate!”. Dar autorul combate imediat aceastd definitie incomplets, aducand
in discutie eseurile filosofice (ale lui Francisc Bacon, René Descartes, Blaise
Pascal), predicile lui John Donne care, desi nu trateaza subiecte ,,fictionale”,
sunt literaturd'®. A vorbi despre literaturi in termeni de real si fictional, de
autenticitate si inventie inseamna o departare fatd de adevarata esenta a acesteia.
Astfel, Eagleton aduce in discutie functia definitorie a limbajului in stabilirea
LHliteraritatii” unui text: ,,Literatura modifica si intensifica limbajul comun, deviind
in mod sistematic de la vorbirea cotidiand”'*.

Problema corespondentei dintre text si realitate a inceput sa fie pusa inca
din Antichitate. Platon afirma ca arta este prin definitie indepartata de realitate
si condamnd mimetismul caracteristic acesteia. Imitdnd viata, arta nu mai este
aproape de Adevar, de lumea ideilor, de realitatea absoluta. Aristotel priveste
arta din punct de vedere estetic, nu etic si nu crede, ca Platon, cé arta nu este
folositoare. Textul si relatia lui cu lumea Inconjuratoare revin in atentia criticilor
si vor deveni obiect de polemica pe masa filosofilor timp de sute de ani.

O piatrd de temelie in aparitia teoriilor literare o reprezinta lucrarea lui
Ferdinand de Saussure, Curs de lingvistica generala, in care limba este definita
ca un sistem. Daca pana atunci stiinta s-a aplecat asupra evolutiei limbii, odata
cu Saussure, apare ideea ca producerea actului vorbirii este la fel de importanta
ca istoria limbii. Noile concepte despre limba au fost aplicate si asupra analizei

12 Eagleton, op.cit., p. 233.
13 Ibidem.
14 Eagleton, op. cit., p. 16.
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literare. Teoria semnului lingvistic patrunde pe taramul textului literar, iar struc-
turalistii identifica textul si semnificatiile Iui cu dihotomia semnificat-semnificant.
Semnul lingvistic nu mai cade sub legea mimetismului, ci al arbitraritatii, iar
textul la randul sd@u nu mai este un act mimetic, ci capata un inteles original.

Problema relatiei dintre text si lume este adusa in discutie si de teoreti-
cienii contemporani. Andrew Bennet si Nicholas Royle compara dihotomia text —
lume cu un vampir greu de doborat!®. Cei doi pornesc de la ideile raspandite
de-a lungul veacurilor despre textul ca fereastra spre lume sau textul care reflecta
lumea inconjuratoare ca o oglinda si ajung la ideile poststructuralistilor care vad
textul ca parte integranta a realitatii din jurul nostru. Pentru acestia din urma, a
scrie si a citi sunt elemente care sunt in lume'®.

Existenta noastra sta sub stindardul limbajului, al actelor de vorbire si
totul in jurul nostru este text, in masura in care avem acces la lumea propusa de
acesta doar prin intermediul textului Tnsusi.

Criticii formalisti au fost printre primii care au dat lauri textului si nu
exclusiv autorului. Ce au facut ei a fost sa caute 1n textul literar o semnificatie fixa,
intentionald a autorului si care sd se perpetueze indiferent de spatiu sau timp.
Astfel, un text urma sa fie inteles in acelasi mod in toate colturile de pe glob si
in orice perioada istorica. Pentru formalisti, textul contine Adevarul, care este
unul si tot ceea ce este in afara textului, prin caracterul sau tranzitoriu, este de o
importanta secundara.

In termeni lingvistici saussurieni, reprezentantii formalismului au studiat
semnul (textul) pastrand pentru semnificant si semnificat o valoare univoca. Textul
pentru Scoala formald denoteaza doar un inteles prestabilit: ,,Pe baza unui cod
dat, un semnificant denoteazi [...] o semmificatie”'”. Intre sensul unei opere literare
si forma in care aceasta a fost creatd este un raport imposibil de modificat. O
poezie este o0 poezie pentru cd nu este proza; o poezie este o poezie pentru ca
indeplineste anumite trasaturi asupra carora niste teoreticieni au cazut de acord
(de exemplu: este 1n versuri, versurile contin o rima, un ritm, o masura).

Raportul dintre lume si text a fost asemanat cu cel dintre forma si con-
tinutul cuvintelor. Structuralistii au considerat semnul ca o moneda ale carei
revers si avers erau semnificatul si semnificantul. In timp ce pentru formalisti
textul nu este decat un amalgam vid de procedee stilistice, structuralistii 1i dau o

15 Bennet, Royle, op.cit., p. 28.

16 Ibidem.

17 Umberto Eco, Opera deschisd, traducere din limba italiand de Cornel Mihai Ionescu, Ed. pentru
Literatura Universald, Bucuresti, 1969, p. 103.
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noud valentd acestuia. Selden, Widdowson si Brooker noteaza in 4 Reader’s Guide
to Contemporary Literary Theory: ,,Structuralism [...] is often concerned with
systems which do not involve ’signs’ as such [...] but which can be treated in the
same way as sign-systems”'®. Ei se referd in continuare la aportul lui Charles
Sanders Peirce in domeniu si care consta in determinarea a trei tipuri de semn:
iconic, index si simbolic. Un alt semiotician care trateaza textul literar este Iuri
Lotman, care 1i atribuie acestuia o valoare mai mare decit unui text neliterar
datorita informatiei pe care o transmite. Textul neliterar transmite o informatie
usor accesibild, o denotatie a semnului lingvistic, pe cand textul literar ofera un
evantai de semnificatii, apeland la conotatia limbajului. Se cuvine aici sd men-
tiondm definitia lui Umberto Eco: ,,Raportul de conotatie se stabileste cand o
pereche formata din semnificant si semnificatia denotata devine, In ambii termenti,
semnificantul unei semnificatii adiugate”"’.

Literatura este un alt mod de a utiliza limbajul, literatura se confunda cu
mecanismele de organizare ale acestuia. Formalistii disting douad tipuri de limbaj,
unul comun, folosit in vorbirea de zi cu zi si unul literar. Dar, in timp ce limbajul
uzual are o functie comunicativd, al doilea este o simpld reorganizare a celui
dintai care nu comunica nimic, care este doar un mecanism de forme si mijloace
literare: ritm, masura etc.?’.

Cu toate lucrurile originale si cu o valoare reala pe care le aduce struc-
turalismul, au existat chiar si printre reprezentantii sai voci care au contestat
legdtura invariabila dintre semnificatul si semnificantul semnului lingvistic.
Saussure sustinea ca sistemul lingvistic se bazeazad pe diferente. Diferentele
dintre sunete si cele dintre concepte dau sens limbajului. Cuvinte ca bal, bac,
ban, bar sunt semnificanti pentru diferite concepte, iar noi recunoastem legatura
dintre bal si semnificatul sau, ,,petrecere (publicd) cu dans, organizata seara sau
noaptea””?!
sunetele care alcatuiesc cuvintele bac, ban etc. Potrivit semioticianului elvetian,
existd o ,,unitate pozitiva” intre semnificat si semnificant si tocmai aceastd unitate
constituie semnul®* (in timp ce, daca analizim cele doui constituente ale semnului
lingvistic separat, avem de a face cu valente negative ale acestora).

Ceea ce aduc nou pe taramul lingvisticii succesorii structuralismului este
ideea conform cdreia forma si conceptul nu se afld intr-o unitate invariabila.

, tocmai prin diferenta dintre sunetele care alcatuiesc cuvantul bal si

18 Selden, Widdowson, Brooker, op. cit., p. 63.

19 Eco, op. cit., p. 104.

20 Selden, Widdowson, Brooker, op.cit., p.31.

2 Dictionar Explicativ al Limbii Romdne, editia a II-a, Ed. Univers Enciclopedic, 1998, s. v. bal.
22 Selden, Widdowson, Brooker, op. cit., p. 145.

19



Andreea-Roxana Morar e Virtualitate si ludic in proza rusa contemporana

Semnificatul si semnificantul sunt supuse schimbarii, dar, in toatad dinamica lor
independenta, existd un moment de echilibru, iar in acest moment se manifesta
semnul. Cu alte cuvinte, semnul este momentul de balantd in care se afla un
semnificant si un semnificat. In termeni literari poststructuralismul neaga existenta
unui adevar universal si demonteaza semnificatul absolut (sensul textului), deoarece,
daca exista mai multe centre, existd mai multe semnificate.

Printre reprezentantii poststructuralismului se numara Jacques Derrida si
Michel Foucault. Derrida introduce un concept nou in gandire, deconstructivismul,
care presupune eliberearea textului de un centru fix si gasirea mai multor centre
mobile in acesta. Limbajul era pentru structuralisti un sistem, o structura guvernata
de un centru. Dar si acest centru este la randu-i un sistem cu un centru si orice
analizd amanuntita duce la gasirea unor numeroase centre, prin urmare, a unor
diverse interpretari, a unor diverse posibile sensuri. El accentueaza in scrierile
sale afirmatia lui Roland Barthes despre moartea autorului. Aceasta moarte este
una metaforicd, fiind inteleasca ca o suprimare a importantei acestuia in analiza
textului. Derrida declara independenta textului de autor si posibilitatea operei
literare de a avea o existenta proprie. Datoritd structurii sale, ceea ce 1i si deter-
mina calitatea de text, opera isi va pastra calitatile, indiferent daca autorul este
sau nu in viata®.

Foucault sustine ca discursul este o0 metoda de exercitare a puterii. Discursul
este cel care interzice, care stabilieste ce este adevarat sau fals, care defineste,
acceptd si exclude. Discursul este si cel care a creat autorul. De vreme ce autorul
este un construct cultural si istoric>, el nu mai poate fi privit ca centru al textului.
Puterea sufera astfel o mutatie de pe autor, de pe creator, pe text, pe semnificatie
care devine plurala®.

Un concept care se cere imperios a fi discutat este acela de postmodernism.
Este dificil a defini acest concept, aceasta miscare despre care inca se emit teorii.
Postmodernismul a fost privit ca o continuare a modernismului, ca o reactie a
lui sau ca o completare la preceptele acestuia. Din punct de vedere istoric, post-
modernismul este o miscare aparuta in a doua jumadtate a secolului al XX-lea si
care s-a manifestat in mai multe deomenii printre care arta, arhitectura, literatura.
Caracteristicile dominante ale acestuia sunt ironia, negarea tuturor valorilor
cunoscute, respingerea unui adevar absolut si, mai ales, dizolvarea centrului.

2 Bennet, Royle, op. cit.
24 Ibidem, p. 22.
2 [bidem.
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Scriind despre postmodernism, Thab Hassan face o paralela intre ,,dezuma-
nizarea” ce caracterizeaza aceastd miscare, si dezumanizarea ce strabate moder-
nismul. Deosebirea dintre aceste dezumanizari constd in domeniul de manifestare: in
timp ce in modernism are loc o dezumanizare a artei, postmodernismul anunta
o dezumanizare globali®S.

Perioada de manifestare a postmodernismului presupune si o utilizare
aparte a limbajului. in 4 Reader’s Guide to Contemporary Literary Theory, autorii
remarca natura ludica, autoreflexiva si autoparodianta a limbajului din scrierile
postmoderniste?”.

Linda Hutcheon, in prefata la A Theory of Adaptation (O teorie a adaptarii),
vorbeste despre caracterul postmodernismului de a adapta si ingloba mai multe
domenii culturale intr-o operi de arti*. Aceeasi autoare considerd, in A4 Poetics of
Postmodernism (Poetica postmodernismului), contradictiile ca fiind unul dintre
elementele din structura internd a postmodernismului®. Aceste contradictii
inseamna utilizarea concomitentd a ironiei si a seriozitatii in tratarea aceluiasi
subiect, in subminarea semnificatiei textului, in folosirea unor conventii literare
cu scopul de a le denunta etc.

1.3. Rolul autorului

Problema rolului autorului unui text este strans legata de cea a autoritatii
si a puterii. Bennet si Royle pun o intrebare pertinenta la inceputul lucrarii lor,
An Introduction to Literature, Criticism, and Theory (O introducere in literatura,
critic si teorie), si anume cand exact incepe un text?*° Una dintre ideile pe care
le mentioneaza este cea a erorii intentionale potrivit cdreia intentia autorului o
intalneste pe cea a cititorului. Daca intentia autorului a fost ca un text sd aiba o
anume semnificatie, atunci toti cititorii vor intelege exact acea intentie in momentul
in care vor lectura textul®'.

O alta chestiune care trebuie luata in calcul cand ne referim la autor este
diferenta dintre autor si narator. Din primele randuri orice operd ne ofera cheia
in care sd o citim, si putem stabili cu ce fel de narator avem de a face. Exemplul

26 Selden, Widdowson, Brooker, op.cit., p. 198.

27 Ibidem, p. 199.

28 Linda Hutcheon, A4 Theory of Adaptation, Routledge, New York, Londra, 2006, p. XI.
2 Ibidem.

30 Bennet, Royle, op.cit., p. 1.

31 Ibidem, p. 6.

21



Andreea-Roxana Morar e Virtualitate si ludic in proza rusa contemporana

dat de Bennet si Royle trimite la De veghe in lanul de secard, roman n care vocea
narativa pare sa se joace cu cititorul. Ceea ce subliniaza autorii este intrebarea
care se ridica citind incipitul lui Salinger, si anume cine este acela care scrie?*?
Sub acest aspect, autorii lucrarii An Introduction to Literature, Criticism, and Theory
afirmi: ,, The author is an absent presence, both here and not here”*. Autorul
existd si nu existd. El existd sau a existat candva, in orice caz, este sau a fost o
persoana reald cu o biografie, dar, in acelasi timp, nu exista ca autor absolut, ca
un creator cu ale carui ganduri un cititor se poate identifica in totalitate. Autorul
nu exista, este mort sub aspectul ideii ca fiecare lector isi proiecteaza propriile
conceptii asupra creatorului operei literare.*

Alaturi de autorii poststructuralisti, reprezentantii New Criticism au argu-
mentat necesitatea analizarii textului, nu a contextului social sau a autorului.
Pentru ei autorul este ceva secundar care nu trebuie luat in calcul cand vorbim
despre un text literar’>. Si pentru psihanalisti locul autorului fost o problemi
dezbatuta in termeni de ,,intentie constientd” care poate, de fapt, fi o manifestare
a inconstientului®®. Este greu de stabilit daci intentia autorului poate reiesi cu
usurintd din text sau dacd in acesta autorul si-a transpus lumea inconsienta prin
intrmediul vocii narative. Daca inconstientul iese la suprafata, daca autorul nu
este cel care se slujeste de limbaj, ci devine o unealta a acestuia, el 1si pierde
autoritatea. Centrul de greutate nu mai este la cel care scrie, ci la ce este scris
(cum este scris). Roland Barthes si Michel Foucault au demontat ideea de autor
ca figura mitica si atotputernica. Autorul, in viziunea lor, nu dicteaza din sfera
lui inalta nici cum trebuie citit un text, nici ce trebuie cautat in el. Mai degraba,
pentru cei doi teoreticieni, autorul este o entitate care bantuie textul®’.

1.4. Postmodernismul — o perspectiva de ansamblu

A defini postmodernismul a presupus intotdeauna o apelare la termeni
contradictorii. In timp, postmodernismul a fost pus fie in contradictie cu moder-
nismul, fie a fost considerat o continuare a acestuia. Linda Hutcheon vede post-
modernismul ca pe un fenomen contradictoriu®®, Brian McHale considera termenul

32 Bennet, Royle, op. cit., p. 19.
33 Ibidem, p. 20.

34 Ibidem.

35 Ibidem.

36 Ibidem, p. 21.

37 Ibidem, p. 22.

38 Hutcheon, op.cit.. p. 3.
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,,postmodernism” ca fiind unul contradictoriu®’, iar David Harvey il defineste
ca ,,0 oglindi a oglinzilor”*’. Postmodernismul este poate unul dintre curentele
literare care au suscitat cele mai aprinse polemici intre teoreticieni. S-a ajuns
chiar pana la a se afirma ca ,,referentul (acestuia), obiectul la care pretinde ca se
referd, nu existd*'. Brian McHale face o afirmatie pertinenti cand spune ci post-
modernismul nu este altceva decat un construct discursiv*? care poate imbrica
mai multe intelesuri.

In Discursul filosofic postmodern. Cazul Baudrillard, Camelia Gradinaru
incepe incusiunea pe taramul postmodernismului facand apel la periodizare, termen
care, desi e in contradictie cu acela de postmodernism, apropiindu-se mai mult
de modernism, pentru ca se refera la ordine si la criterii, este necesar apelul la
acesta. Autoarea continua prin a aduce in discutie un termen care se pliaza mai
bine pe obiectul cercetirii, si anume acela de ,,postperiodizare™*. Daci perio-
dizarea opereaza cu granite, cu repere spatio-temporale, postperiodizarea este o
expresie construitd special pentru a servi la definirea postmodernismlui si care
scoate in evidentd tocmai tendinta curentului de a se debarasa de ingradiri si de
a se Tmpotrivi clasificarilor. A discuta despre postmodernism inseamna a renunta
le prejudecdti si la a regadndi complet sisteme intregi de valori care se dovedesc
a fi perimate, cand vine vorba de teoretizarea scenei literare incepand cu a doua
jumatate a secolului al XX-lea. Camelia Gradinaru scrie: ,,postmodernismul a
redeschis si redimensionat problema periodizarii, a modalitatii in care mai pot fi
construite discursurile despre spatiu, timp, istorie si schimbare”**.

Despre contradictiile inerente postmodernismului scrie si Linda Hutcheon.
Amintind de preferintele lui Thab Hassan pentru opozitii si pentru clasificarile
in termeni de ,,ori/ ori”**, aceasta concluzioneaza totusi cd postmodernismul nu
este un curent care se opune modernismului, ca scrierile postmoderniste nu sunt
constituite din opozitii si excluderi, ci ca postmodernismul e, mai degraba, incluziv,
el continand ,,logica lui atat/ cat si”*.

39 Brian McHale, Fictiunea postmodernistd, traducere din limba englezi de Dan H. Popescu, Ed.
Polirom, Iasi, p. 19.

40 David Harvey, The Condition of Postmodernity, Ed. Blackwell, 1989, p. 336.

4 McHale, op.cit., p. 20.

42 Ibidem.

43 Camelia Gradinaru, Discursul filosofic postmodern. Cazul Baudrillard, Ed. Institutul European,
Tasi, 2010, p. 27.

4 Ibidem.

45 Thab Hassan apud. Hutcheon, op.cit., p. 49.

46 Hutcheon, op.cit., p. 49.
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Matei Calinescu si Ihab Hassan sustin amandoi o analiza sincronica si
diacronici a curentului postmodernist*’. Astfel, pentru a putea spune ce este
postmodernismul, trebuie sa il privim pe de o parte, evolutiv si in context istoric,
iar, pe de alta parte, trebuie sa studiem modul in care se construieste textul
postmodernist.

Cand, unde si cum a apdrut postmodernismul sunt intrebdri cu mai multe
raspunsuri: unii teoreticieni 1l plaseaza in jurul celui de-al Doilea Razboi Mondial,
altii mai tarziu, in deceniul al optulea. De asemenea, existd voci care folosesc
termenul de ,,postmodernism” cu mult inainte de jumatatea secolului al XX-lea,
exprimand prin acesta o atitudine aflatd la polul opus fata de curentul dominant
in perioada respectiva. Camelia Gradinaru face un scurt rezumat al momentelor
st modurilor in care a apdrut postmodernismul. Ea 1l mentioneaza pe pictorul John
Watkins Chapman care aplica spre sfarsitul secolului al XIX-lea, in domeniul
picturii. conceptul de ,,postmodernism”. Chapman punea termenul in relatie cu
un curent predominant la acea vreme in Franta, impresionismul*®,

Rudolf Panwitz (1917), D.C. Somerwell (1947) si Arnold Toynbee (1954)
folosesc la randul lor termenul ,,postmodernism”. Daca Panwitz si Somerwell se
referd la un nou mod de a privi si utiliza valorile, complet diferit fata de ideile
impresionismului sau structuralismului*’, Toynbee denumeste prin postmodernism
sfarsitul unei epoci si Inceputul unui nou tip de societate ale carei transformari
incep in 1985,

In deceniul al cincilea al secolului trecut, alituri de Arnold Toynbee, din ce
in ce mai multi ganditori incep sa se foloseasca de notiunea de postmodernism
pentru a descrie schimbdrile petrecute la toate nivelurile vietii. Aceeasi Camelia
Gradinaru face o selectie cu cele mai expresive utilizari ale termenului, aducandu-i
in discutie pe Peter Drucker, C. Wright Mills, Huston Smith si Geoffrey Barraclogh
care vad noua realitate desenata dupa al Doilea Razboi Mondial ca schimband
fundamental temeliile celor mai importante domenii: arta, filosofie, literatura,
muzicd, stiinta si teologie'. Alti autori care vad in noua tendintd un punct de
cotitura cu ,,vechea lume” a modernismului sunt Geoffrey Barraclough, Irving
Howe sau Harry Levin®®. Leslie Fiedler, Thab Hassan si Susan Sontag discuti
despre postmodernism in termeni de ,,nou”, ,,rupturd”, ,,contradictie”.

47 Gradinaru, op. cit., p.40.

8 Ibidem.

4 Ibidem.

% Gradinaru, op. cit., p. 40-41.
5! Gradinaruy, op. cit., p. 41.

32 Ibidem, pp. 41-42.
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Andreas Huyssen face o analiza a postmodernismului in arte si stiintele
sociale si a postmodernititii in domeniul arhitecturii. In studiul sau, Mapping
the Postmodern, acesta construieste cadrul in care postmodernismul a evoluat si
s-a propagat de pe un continent pe altul, din Europa in Statele Unite ale Americii.
Concluzia studiului sau este ca postmodernismul este un curent nou, diferit de
modernism sau de avangarda si de poststructuralismul din care 1si trage o parte
dintre radacini: ,,postmodernism cannot be regarded simply as a sequel to moder-
nism, as the latest step in the neverending revolt of modernism against itself.
The postmodern sensiblity of our time is different from both modernism and
avangardism precisely in that it raises the question of cultural tradition and
conservation in the most fundamental way as an aesthetic and a political issue”>.

Camelia Gradinaru si Andreas Huyssen acordd un spatiu generos post-
structuralismului in crearea cadrului de aparitie a postmodernismului. A stabili cu
certitudine situarea in timp si clasificarea poststructuralismului necesita raportarea la
structuralism. Problema diferentierii intre structuralism si poststructuralism este
similard cu cea a delimitarii modernismului de postmodernism. Daca ,,post-"
curentele sunt, intr-adevar, post-puse (adica urmeaza temporal sau la nivelul
obiectului de studiu si la cel al manifestarii) sau daca ele sunt reactii ori continuari
ale structuralismului si modernismului, aldturi de care au fost asezate sunt intrebari
care s-au ridicat inca din zorii aparitiei termenilor.

Manifestat, in special, pe tardmul literelor, poststructuralismul se diferentiaza,
potrivit lui Peter Barry, de structuralism prin cdutarea paradoxurilor in texte, a
liniilor de fuga si ceea ce este absent, in timp ce structuralismul cautd echilibrul
si simetria limbajului prin care avem acces la lumea inconjuritoare™*.

In stabilirea traseului pe care il parcurge spatial postmodernismul, Huyssen
considerd ci poststructuralismul francez a fost o interfatd a postmodernismului®.
Cu toate acestea, autorul considerd ca punct de dezvoltare al postmodernismului
teoriile anilor 1960 in Statele Unite. Prin urmare, poststructuralismul din Hexagon
la care se referd este unul trecut prin filtrul gandirii americane din acea perioada.
Acelasi autor noteaza ca tendinta mediului american este aceea de a considera
poststructuralismul ca miscarea de avangarda in domeniul critcii literare, pe
cand postmodernismul reprezinti acelasi lucru, dar pentru domeniul artelor™. in

3 Andreas Huyssen, Mapping the Postmodern, in ,,New German Critique”, no. 33, Modernity
and Postmodernity, (Autumn, 1984), pp. 5-52.

54 Peter Barry apud. Gradinaru, op.cit., pp. 46-47.

55 Huyssen, op. cit., p. 11.

36 Ibidem, p. 36.
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sprijinul ideii lui Huyssen vine si Michael Dear pentru care poststructuralismul
este folosirea ,,postmodernismului ca metodd™’ si care se aplicd nu scrierii textelor,
ci analizarii lor. Best si Kellner sustin si ei legatura dintre poststructuralism si
posmodernism. Acestia afirma ca poststructuralismul este nu o manifestare a
postmodernismului pe taramul criticii sau teoriei literare, ci este teoria de unde
postmodernismul isi trage seva®®.

Andreas Huyssen, asemeni altor autori, printre care Thab Hassan si Terry
Eagleton, face o distinctie intre postmodernism, postmodern si postmodernitate.
Huyssen rezerva termenul de ,,constelatie” pentru conceptele generale care
cuprinsesera anii 1980. Acesta noteaza si separa modernismul si postmodernismul
de modernitate si postmodernitate: ,,By the early 1980 the modernism/ post-
modernism constellation in the arts and the modernity/postmodernity constellation
in social theory had become the most contested terrains in the intelectual life of
Western societies™”. Terry Eagleton distinge intre postmodernitate ca termen
global ,,istoric sau filosofic [...] si termenul cu circulatie mai restransad, mai
cultural sau mai estetic, postmodernism”®°.

Krzysztof Kielkiewicz traseaza si el o linie de demarcatie intre conceptul
de postmodernitate si cel de postmodernism astfel: in timp ce postmodernitatea
cuprinde o perioada istoricd avand drept coordonate fapte, evenimente, politici,
postmodernismul este un termen ce caracterizeaza cultura din epoca postmoder-
nititii®': | Postmodernism is a theoretical and philosophical framework which largely
fulfills Postmodernity, however, not exclusively”®>.

Acelasi Kielkiewicz face o afirmatie Indrdzneata, reiterand o idee a lui P.S.
Gorski care sustine cd gandirea de tip postmodern incepe chiar din secolul al
XVlI-lea, odati cu Reforma®. Dar, cu toate ci cei doi gisesc mugurii acestui tip
de gandire in urma cu aproape cinci sute de ani, Kielkiewicz noteaza ca aparitia
termenului este de datad mult mai recenta. In vederea sustinerii acestui fapt, sunt
mentionate trei date ca fiind pilonii introducerii acestuia. Cele trei perioade sunt
anii 1930, cand este folosit in literaturd pentru a descrie un modernism invechit, anii
1950-1960, cand se vorbeste despre postmodernism in arhitectura si urmatoarea

57 Michael Dear apud Gridinaru, op.cit., p. 54.

58 Best si Kellner apud Gradinaru, op. cit., p.54.

% Huyssen, op.cit., pp. 5-52.

60 Eagleton, op.cit., p. 261.

81 Krzysztof Kielkiewicz, The Postmodern Terms — Postmodernity and Postmodernism, in ,,Journal
of Humanistics and Social Sciences”, Vol. 2 (1), 2013, pp. 49-60.

82 [bidem.

83 Ibidem.

26



1. Concepte literare

decads, a anilor 1970, moment in care se extinde si asupra altor domenii®.
Kielkiewicz aduce in discutie si ideile lui Sheldrake si ale lui Lyotard cu privire
la perioada in care a aparut postmodernismul. In timp ce primul pune accent pe
dimensiunea istorica si identificd Holocaustul ca fiind ruptura de modernitate,
pentru Lyotard postmodernismul reprezinti intrarea civilizatiei in era electronica®.

Mai aproape de viziunea lui Lyotard este si Fredric Jameson, a carui teorie
despre capitalismul tarziu (late capitalism) se refera la dezvoltarea internetului
si a domeniului electronic, pe langa acea a consumerismului si intrepatrunderea
culturii inalte si a celei de masa®®. El numeste aceasti noud treapti a capitalismului
»economie postmoderna”, care a inceput odata cu finele celui de-al Doilea Razboi
Mondial®’. Despre ce inseamni acest concept de capitalism tArziu, Jameson
noteaza: ,,What ’late’ generally conveys is rather the sense that something has
changed, that things are different, that we had gone through a transformation of
the life world which is somehow decisive but incomparable with the older
convulsions of modernization and industrialization”®s.

Am dezbatut mai sus legdtura dintre postmodernism si poststructuralism.
O dovada a relatiei dintre cele doua concepte este accentuarea, in cazul ambelor,
a importantei cititorului. Linda Hutcheon analizeaza relatia text-autor-cititor
dintr-o perspectiva capitalista, mai potrivitd epocii: intelegerea si interpretarea
textului (pentru postmodernism) este o producere, un proces, nu un dat si se poate
ajunge la ea printr-o colaborare intre autor si cititor®®. Mai mult, autoarea il citeazi pe
Benveniste, subliniind ca postmodernismul valorifica vorbirea (parole), si nu
limbajul (langue)’®. Structuralistii cAutau in text stabilitate, relatia semnificantului
cu semnificatul. Poststructuralistii cauta arbitraritatea acestei relatii. Iar cel mai
bun material pentru a face asta sunt textele postmoderniste.

1.5. Tipuri de spatiu

Pentru lucrarea noastra relevante sunt conceptul de virtualitate, iar, pentru
a vorbi despre acesta, este nevoie sa definim spatiul si heterotopia. In ceea ce

4 Ibidem.

% Ibidem, p. 51.

% Frederic Jameson, Postmodernism, Or The Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University
Press, Durham, 1991.

%7 Jameson, op. cit.

8 Ibidem, p. XXI (Introducere).

 Hutcheon, op.cit., p. 81.

0 Ibidem, p. 82.
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priveste termenul spatiu, este imperios sa fie amintite definitiile date de cercetatori
ca Michel de Certeau, David Harvey si Henri Lefebvre. Facand distinctia intre
spatiu (space, espace) si loc (place, lieu), de Certeau explica cei doi termeni ca
fiind Intr-o relatie de interdependenta. Astfel, locul (p/ace) implica o stabilitate,
o ordine, este univoc, in timp ce spatiul (space) este determinat de variabile
temporale, directionale si presupune o interactiune intre mai multi factori mobili’".
David Harvey examineaza spatiul, precum si locul si relatia spatiu—timp in contextul
capitalismului si al globalizarii. El vorbeste despre legatura loc — identitate si despre
cum locul devine modul de definire a unei identitati individuale sau colective
intr-o lume invadati de imagini spatiale suprapuse’”. Asemeni lui de Certeau,
Henri Lefebvre defineste spatiul ca ceva care subsumeaza lucruri deja produse
si implica o coexistentd, o simultaneitate si o relativitate. Insa, spre deosebire
de Michel de Certeau, Lefebvre se referad la un anumit tip de spatiu, si anume, la
spatiul social”>.

Spatiul este un termen cu intelesuri divergente care are ramificatii Intr-o
multitudine de domenii: filosofie, matematica, fizica, astronomie, geografie,
ajungand in timp sa fie folosit de catre lingvisticd, psihanalitica, sociologie,
literaturd, antropologie etc. Fiecare arie 1i atribuie notiunii de spatiu valente diferite
in acord cu trasaturile ei distinctive. Ne vom opri in cele ce urmeaza asupra
spatiului definit din punct de vedere al sociologilor si filosofilor occidentali ai
secolului al XX-lea care, influentati in mare parte de realitatea postbelica,
regandesc termenul pe mai multe planuri.

In lucrarea The Practice of Everyday Life (Practica vietii de zi cu zi), Michel
de Certeau opereaza cu dihotomia spatiu-loc pe care o defineste cu ajutorul
metaforei hirtii (map) si a itinerariului (itinerary)’. Harta este o reprezentare a
unor puncte (asezari umane, forme de relief) fixe, clare, o redare a unor locuri, in
timp ce itinerariul presupune o actiune de deplasare, o miscare de la un punct la
altul. Harta reprezinta un loc, pe cand itinerariul creeaza un spatiu. Locul repre-
zentat de hartd e mereu acelasi, static, se afla n acelasi punct stabil; spatiul creat
in urma parcurgerii unui anumit itinerariu e determinat de conditii temporale,
climaterice, de persoana care face drumul de la punctul A la punctul B, este
asadar, dinamic. Despre spatiu, de Certeau spune ci este un ,,loc practicat””>, un

I Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life, University of California, Berkley, 1984, p. 117.
2 Harvey, op. cit., p.302.

3 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell, 1991, p.73.

" de Certeau, op. cit., p.116.

5 Ibidem, p.117.
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loc ce prinde viata; devine spatiu, odatd ce mai multe forte incep sa actioneze
asupra lui. Pentru a clarifica distinctia spatiu—loc, acesta traseaza o paralela cu
strada ca parte a unui proiect urbanistic (locul) care e transformata in spatiu de
citre pietoni, soferi etc.”® O altd trimitere la manifestarea spatiu-loc o face prin
referirea la locul reprezentat de text si spatiul aparut odati ce textul este citit’’.

Sociologul David Harvey studiaza spatiul in relatie cu timpul pe fondul
trasaturilor postmodernitatii. Caracterizatd de accelerarea ritmului de viata,
comprimarea timpului de parcurgere a distantelor, cresterea consumului de
bunuri, perioada postmodernitatii este si perioada in care spatiul incepe sa aiba
alte trasdturi determinate de schimbarile in toate structurile societatii la nivel
global. Consumerismul, sub bagheta caruia se produce gandirea postmoderna
determind o foarte mare comprimare a timpului, care face ca totul sa dureze cat
mai putin: cumparaturile online, céldtoriile cu avionul, livrarile la domiciliu in
douazeci si patru de ore, conversatiile prin sms etc. Dar, odatd cu aceasta, se
petrec modificari si in ceea ce priveste spatiul: deplasarile se fac mult mai rapid,
intalnirile de afaceri au loc In mediul online, un numar cat mai mare de oameni
poate célatorii In locuri cat mai indepartate. Astfel, Harvey ajunge la concluzia ca
diminuarea limitelor spatiale are ca efect reafirmarea unei noi ierarhii intr-un
sistem urban global®. Globalizarea faciliteaza producerea asa-numitei ,,spatialititi
disruptive””?, termen ce denumeste suprapunerea mai multor lumi diverse care
creeazd, la randul lor, un alt peisaj socio-cultural.

Henri Lefebvre aduce, in The Production of Space (Producerea spatiului),
0 noud perspectiva asupra spatiului. Acesta se refera in mod special la ceea ce
numeste spatiul social, un spatiu care exclude idealul, lucrul imaginat, fiind un

rezultat al unei sume de actiuni care au avut loc anterior®”.

1.6. Realitate si virtualitate

Spatiul fizic, palpabil, care poate fi perceput prin toate cele cinci simturi
de bazd, este completat de un alt tip de spatiu, unul care este eminamente vizual
si la care se poate accede nu in mod direct, ci prin intermediul unui computer
sau a unui alt tip de aparatura electronica. Ne referim aici la spatiul virtual, la

76 Ibidem.

" Ibidem.

8 Harvey, op.cit., p. 295.
" Ibidem, p. 302.

80 Lefebvre, op.cit., p. 73.
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cyberspatiu. In secolul al XX-lea lumea virtuald a fost asociatd aproape exclusiv
tehnologiei si unui mediu generat de computer®'. Cu toate acestea, desi termenul
de ,,virtual” este unul recent aparut, conceptul pe care il trateaza se regaseste
inca din Antichitate in discursul filosofic. Acest tip de spatiu care a luat nastere
odata cu aparitia primelor computere domina curentul postmodernist, iar evolutia
sa spectaculoasa este abordata de scrierile literare pana in prezent.

Laszl6 Ropolyi delimiteaza trei perioade in functie de modul in care era
perceputa realitatea si, prin urmare, virtualitatea. O prima etapa este perioada
premodernd, in care lumea reald era strans legata de cea magica. Dacd in pre-
modernitate existenta unei lumi si posibilitatea existentei acesteia (realitatea magica)
se afla 1n acelasi plan, putem numi lumea existenta ,realitate”, iar cea potentiala,
,virtualitate”®?.

A doua perioada identificatd de Ropolyi este cea modernd, in care distinctia
realitate — virtualitate se contureazi pe dorinta individului de putere®. Tot in
aceasta perioadd se delimiteazd doua tipuri de realitate: obiectiva si subiectiva,
ambele facand parte din acea realitate ,,deplina”, perfecta, autosuficienta, pe
care o gasim in perioada premoderna. Astfel, realitatea perioadei moderne este
una capabild de a se crea pe sine insasi, In timp ce virtualitatea este creata, este,
asadar, lipsitd de putere®®.Ultima perioadi in clasificarea lui Laszl6 Ropolyi este
epoca postmodernd, in care granita dintre conceptele de realitate si virtualitate
este stearsd, cele doud aflandu-se sub cupola hiperrealititii®.

Termen preluat de la Jean Baudrillard, hiperrealitatea, umple locul lasat
liber de disparitia unei realitati singulare, unice. Hiperrealitatea se petrece in
absenta unei distinctii clare intre realitate si imaginar. Suprapusa perioadei post-
moderne, hiperrealitatea ia nastere odata cu disparitia realitdtii unitare si odata
cu aparitia simulacrului®®,

Introdus pentru prima data de catre Jaron Lanier (1990), termenul de ,,realitate
virtuala” a fost definit de-a lungul vremii din perspectiva filosofica sau infor-
maticd. Hilary McLellan considera ca realitatea virtualda insumeazd o serie de

81 Maria Beatrice Bittarello, Another Time, Another Space: Virtual Worlds, Myths and Imagination,
in ,,Journal of Virtual Worlds Research”, vol. 1, nr. 1, July 2008, pp. 1-15.

82 L4sz16 Ropolyi, Virtuality and Reality. Toward a Representation Ontology, in ,,Philosophies”,
nr. 1, 2016, pp. 40-54.

8 Ibidem.

8 Ibidem.

8 Ibidem.

8 Jean Baudrillard, Simulacre si simulare, traducere de Sebastian Big, Ed. Idea Design & Print,
Cluj, 2008, p. 6.
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tehnologii computerizate care permit o interactiune intuitiva cu sistemele com-
putationale si implicd o noud abordare a simturilor fiintei umane®’.

Un alt mod de a defini realitatea virtuald este de a o considera un mediu
in care desi este creat de computer, individul se simte prezent®®. Intr-un studiu
despre piata realitdtii virtuale si a noului consumator, Lyle Wetsch pleaca de la
definitia potrivt careia realitatea virtuald este un mediu in care il putem percepe
pe celilalt alaturi de noi si putem interactiona cu el®. In 2020, pe fundalul
social determinat de COVID-19, Joe Hunting a creat un spatiu virtual pentru ca
oamenii sa se simta mai aproape unii de ceilalti. We met in VR este un ,,hub

social”®?

in care utilizatorii interactioneaza prin avataruri cu scopul de a crea o
comunitate de indivizi cu aceleasi preocupari si de a le oferi oamenilor sansa de
a fi el Insisi intr-un mediu lipsit de prejudecati.

Jeremiah Spence porneste de la ideea cd lumile virtuale sunt atat un concept,
cat si o industrie.”’ Cercetitorul american abordeazi lumile virtuale asemeni lui
Bittarello si Ropolyi care definesc lumile virtuale ca niste spatii imaginare. Rolul
computerului in nasterea unui nou tip de lume virtuald este acela de mediator
care face ca relatia imaginar—real sa se transforme intr-un ,,spatiu tridimensional
persistent”®,

Lumea virtuala creata de computer este denumita cu termenul general de
realitate virtuald, Insa mai exista un tip de interactiune intre real si virtualul
computerizat: realitatea augmentata. Aceasta este mai putin complexa decat
realitatea virtuald si presupune ,,altoirea” unor elemente virtuale pe un mediu real
prin intermediul tehnologiei: casti, ochelari sau smartphone. McLellan considera

realitatea augmentatd o forma imersiva a realitdtii virtuale si pune accentul pe

$7 Hillary McLellan, Virtual Realities, p. 461, consultati la urmitoarea adresa: https://citeseerx.ist.
psu.edu/viewdoc/download?doi=10.1.1.108.3221 &rep=rep1&type=pdf (09.08.2021).

88 Jacobson apud McLellan, op. cit., p. 461.

% Wetsch foloseste definitia dati de R. Schroeder. v. Lyle R. Wetsch, The ,, New” Virtual Consumer:
Exploring the Experiences of New Users” 1n Natalie Wood (ed.), Journal of Virtual Wolrds
Reseach, vol. 1, no. 2, 2008, consultatd la urmatoarea adresa: https:/journals.tdl.org/jvwr/index.
php/jvwr/article/view/361/273 (08.07.2021).

% Devindra Hardawar, ,,We Met in Virtual Reality” finds love in the metaverse consultat la urmitoarea
adresa: https://www.engadget.com/we-met-in-virtual-reality-review-sundance-vrchat-234048235.
html?guccounter=1&guce referrer=aHROCHM6Ly93d3cuZ29vZ2xILmNvbS8&guce referrer
_sigmsAQAAAAYF6Dnq9uC62bQs5XHeaFsWNzzetqKZal8amZOIFVQoeKuAavre7QzumbYBSU
ieExR_UXnF-AsKKe9uHe8wYkQb-GpgLippj4zfVdZIhIUCIkKIEZul VczJ 1ChSBH3svd0oE2
yh50iPt_bq3zNtsFXfiR5a9p2nM-bBm6sqOnJY (07.04.2024)

o Jeremiah Spence, Demographics of Virtual Worlds in Wood (ed.), op.cit..

%2 Spence, op. cit.
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hipersensibilizarea perceptiei individului prin intermediul acesteia’. Hilary
McLellan, expert in media digitald, alcituieste o taxonomie’ a realititii virtuale,
propunand zece tipuri pe care consideram a fi relevant si le mentionam in contextul
cercetarii de fatd. Vom pastra termenii in engleza pentru claritate si coerentd
conceptuald in domeniu, astfel ca primul tip identificat de aceasta este immersive
first-person® in care utilizatorul se regdseste in interiorul imaginii pe care o
exploreaza dintr-o perspectiva la persoana I. Urmeaza augmented reality (realitatea
augmentata), tot cu grad mare de imersiune si realizata prin suprapunerea ele-
mentelor generate digital pe obiecte din realitate. Al treilea tip este numit through
the window’® (sau desktop VR) si se referd la experimentarea realititii virtuale
prin intermediul ecranului unui computer, in timp ce al patrulea tip, mirror world’’,
introduce o perspectivi la persoana a II-a. In acest tip, utilizatorul se situeaza in
afara realitatii virtuale, comunicand cu personaje sau controland obiecte din inte-
riorul ei proiectate pe un ecran. Un alt model este numit Waldo world’®, accesibili
prin purtarea unui echipament cu senzori cu ajutarul caruia se pot controla diferite
reprezentdri digitale. Al saselea tip identificat de McLellan este asa-numita
Chamber World”, o incipere pe peretii cireia sunt proiectate imagini 3D pe care,
un utilizator echipat cu o casca adecvata o poate explora in voie. Potrivit autoarei,
acest tip de proiectie creeaza un nivel de imersiune mult mai ridicat, ludnd in calcul

faptul ca, odata cu explorarea lumii virtuale, individul se poate deplasa si fizic in
100

9

acea incapere. Un alt model de realitate virtuala este Cab Simulator Environment

191 Definind termenul ca

iar un termen mult mai familiar este acela de cyberspace
,-..a global artificial reality that can be visited simultaneously by many people
via networked computers. Cyberspace is where you are when you’re hooked up

to a computer network or electronic database — or talking on the telephone™!%?,

93
94
95

McLellan, op. cit.

Pentru clasificare si definitia termenilor v. McLellan, op. cit., pp. 464-471.

Perspectiva imersiva la persoana I (trad. n.).

Prin fereastra (trad. n.).

Lume in oglinda (trad. n.). Se mai numeste si projected realities (realitati proiectate).

Waldo este personajul principal din cartea Waldo & Magic, Inc. (Robert A. Heinlein) care,

convins ca lumea e plind de o magie ce trebuie descoperita prin stiintd, creeazd un echipament

ce-i permite sd controleze lumea din jur prin simpla miscare a mainilor. Modelul acesta de

realitate virtuald se mai numeste si virtual characters (personaje virtuale).

% O traducere aproximativa ar fi Lumea din incapere.

100 Este vorba de un termen generic pentru simulatoarele de zbor sau de condus autoturisme,
trenuri ori alte mijloace de transport.

101 Cyberspatiu.

122 McLellan, op. cit., p. 468.

97
98
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McLellan nu exclude lumile virtuale de tipul MUD'® sau MMORPG'* in care

utilizatorii interactioneazi. Telepresence'®

este un alt termen aplicat realitatii
virtuale si se refera la sentimentul utilizatorului de a fi prezent intr-un alt mediu
decat cel in care se afla fizic. Ultimul mod de experimentare a realitdtii virtuale
este The Vision Dome'® care oferd o imersiune in spatiul virtual nemediati de
ochelari sau costume si confera spatiu de miscare pentru mai multi utilizatori in
acelasi timp.

Odata cu spatiul, virtualizarii 1i este supusd si fiinta umand care isi poate
explora propria dimensionalitate si potentialitate intr-o maniera ubicua: ,,Virtuality
introduces an ,,openness” (otherness) in human existence: the dimension of
infinity and freedom™!’.

Vom aborda in cercetarea noastra opere in care virtualul anuleaza realul,
dar si opere in care virtualul functioneaza ca un amplificator al realului. Ideea ca
virtualul si realul sunt doud concepte codependente se regaseste si la filosoful
australian Jeff Malpas. Acesta vede cele doud planuri apartindnd unei singure
lumi-cupoli si ci virtualul este numai un aspect al cotidianului'®®. Paul C. Adams,
pe de alta parte, defineste virtualul ca o interactiune imateriald si o relationare
interumanad care presupune utilizarea doar a anumitor simturi, celelalte fiind

suspendate ‘[emporar109

. Virtualul este definit de termeni antagonici precum
aici—acolo, aproape—departe, a fi-a nu fi.

O abordare empiricd asupra clasificarii termenilor de ,realitate” si
,virtualitate” o are filosoful David Chalmers care este de parere cd ambele
lumi — cea fizicd si cea virtual-digitald — sunt lumi reale.''* Potrivit cvadruplei
sale deifinitii a conceptului de realitate o lume virtual-digitala este o lume reala
atat timp cat: produce o schimbare 1n viata utilizatorilor, existd in afara mintii

utilizatorilor, nu este un miraj, o halucinatie si daca este autentic.''' Concluzia

1083 Multi User Dungeon.

104 Massively Multiplayer Online Role-Playing Game.

105 Teleprezentd (trad. n). Un termen aflat in strAnsd legdturd cu acesta este teleoperation, care
descrie abilitatea de a opera un robot sau un alt dispozitiv de la distanta.

106 O structurd asemanatoare unui dom in care utilizatorul are o experientd 3D la 360 de grade.

107 Andre Nusselder, Being More Than Yourself: Virtuality and Human Spirit, in Mark Grimshaw
(ed.), The Oxford Handbook of Virtuality, Oxford University Press, 2014, p. 80.

108 Jeff Malpas apud. Maria Beatrice Bittarello in, Mythologies of Virtuality: ,, Other Space” and
,,Shared Dimension” From Ancient Myths to Cyberspace in Grimshaw (ed.), op.cit., p. 87.

199 Paul C. Adams, Communication in Virtual Worlds, in Grimshaw (ed.), op.cit., pp. 239.

19 David Chalmers, Our virtual lives are real lives, consultat la urmitoarea adresa: https://www.
nytimes.com/2022/06/14/special-series/david-chalmers-virtual-reality.html (07.04.2024)

Uy, D. Chalmers, op. cit.
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la care ajunge D. Chalmers este ca omul, fiind inzestrat cu facultatea de a da un
sens lumii fizice, poate face acest lucru si cu lumea digitala, lucru care face ca
ambele lumi si fie ,,reale”.!!?

,Realitatea virtuald” este un termen contestat, deoarece este un concept
imposibil de realizat cu adevirat''® si ar presupune o experienti in care utilizatorul
poate calibra nivelul de veridicitate''*. Despre dificultatea de a fixa semnificatia
termenului ne aminteste si Benjamin Woolley: ,, Trying to trace the origins of
the idea of virtual reality is like trying to trace the source of a river. It is produced
by the accumulated flow of many streams of ideas, fed by many springs of
inspiration”!?,

Cu toate acestea, este un termen generalizat si preferat de cercetdtorii in
mai multe domenii (neurostiinte, filosofie, IT etc.) si este termenul pe care, cu
precadere, il vom folosi in cercetarea noastra.

1.7. Heterotopiile — caracteristici generale

Heterotopie este un termen pus 1n folosintd in domeniul umanist de catre
Michel Foucault si care a fost definit de acesta Tn mai multe feluri, in perioade
distincte de timp. Foucault foloseste pentru prima data termenul in 1966, cand
heterotopie insemna un teritoriu de neimaginat (realizabil doar prin intermediul
limbajului), in care lucrurile sunt ordonate dupa criterii atat de diferite, incat nu
se poate gisi niciun termen comun intre ele''®. Urmatorul moment in care
foloseste termenul de heterotopie este in cadrul unei conferinte radiofonice, cand
este pus in contrast cu acela de utopie'!’. Mai tarziu, va folosi din nou conceptul
in timpul unei conferinte (in 1967) si il va extinde din sfera literaturii n cea a

urbanismului, a locurilor existente in realitatea noastra''®.

12y, D. Chalmers, op. cit.

113y, McLellan, op. cit., p. 461.

14 Thomas K Metzinger, Why is Virtual Reality Interesting for Philosophers?, p. 4, consultat la
urmatoarea adresa: https://www .frontiersin.org/articles/10.3389/frobt.2018.00101/full (08.07.2021).

115 Benjamin Woolley, Virtual Worlds. A Journey in Hyper and Hyperreality, consultat la urmitoarea
adresd: https://www.researchgate.net/publication/30876295 Virtual Worlds A Journey in
Hype and Hyperreality (09.07.2021). V. si McLellan, op. cit., p. 462.

16 Kelvin Knight, Real Places and Impossible Spaces: Foucault’s Heterotopia in the Fiction of
James Joyce, Viladimir Nabokov and W.D. Sebald (teza de doctorat), 2014, p.7, consultata
la http://www.heterotopiastudies.com/wpcontent/uploads/2015/11/2014KnightK TPhD.pdf
(11.03.2017)

"7 Ibidem.

"3 Ibidem.
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Ne vom referi in cele ce urmeaza la conotatiile termenului de heterotopie
asa cum apar in conferinta mentionata si publicatd mai tarziu, in franceza, ca Des
espaces autres (Altfel de spatii, 1984). De asemenea, vorbind despre heterotopii,
nu vom mai pastra distinctia spatiu-loc adusa in discute de Michel de Certeau.
Referindu-se la realitatea anilor 1960, Foucault identificd simultaneitatea, supra-
punerea si conflictele ideologice ca fiind parte din caracteristicile epocii''®. Cu
toate acestea, putem extrapola cu usurinta si extinde trasaturile enumerate de acesta
si la perioada contemporand. Si in prezent avem de a face cu simultaneitatea
oferitd de internet, cu suprapunerea facilitatd de globalizare si, nu in ultimul
rand, cu diferendele ideologice accentuate. Pe acest fundal, Foucault determina

existenta a unor spatii in spatii, niste utopii realizate'*°

. Aceste heterotopii nu
sunt altceva decat niste spatii reale care reflecta alte spatii, la fel de reale. Spre
deosebire de utopii, care sunt plasmuiri, ele neexistand in niciun loc determinat
in realitate, heterotopiile sunt spatii pe care le experimentam in realitate si care au
un set de legi interne proprii, diferite de cele ale spatiilor pe care le risfrang'?!.

Foucault realizeaza si o taxonomie a heterotopiilor, bazatd pe functionalitatea
lor. In acest sens, stabileste un set de sase tipuri de heterotopii: de criza, de deviatie,
de juxtapunere, de timp, de purificare, iar a sasea, are o functie ce se manifesta
intre doi poli diametrali opusi: prima este de a crea un spatiu iluzoriu menit sa
demaste spatiul real care este, de fapt, mai iluzoriu decat cel al heterotopiei, iar
a doua functie este de a forma un spatiu — copie fidela a realitatii pe principiul ca
realitatea este alienati, sumari, iar heterotopia trebuie si preia rolul realititii'?,

A determina ce este un text literar necesita o privire asupra teoriilor literare.
Am observat cum critica marxistd punea accentul pe relatia dintre text si contextul
social, cum teoriile Scolii formale ruse vad textul ca un microcosmos, excluzand
detaliile de ordin social sau politic. Teoriile lingvistice incep sa fie aplicate si
asupra analizei operelor literare, iar textul este citit in termeni de semnificat si
semnificant. Arbitraritatea semnului argumentatd de Ferdinand de Saussure e
extinsa si asupra scrierilor literare, iar textul nu mai e ceva fix, receptorul nu
trebuie sa citeasca textul conform unei interpretari prestabilite, ci poate gasi o
paleta larga de intelesuri.

Structuralismului ii urmeaza alta abordare, poststructuralismul, ce se preocupa
de analiza operelor literare si care se dezvoltd in jurul importantei pe care o are

119 Michel Foucault, Des espaces autres, in ,,Architecture, Mouvement, Continuité”, nr.5, octobre
1984, pp. 46-49.

120 Foucault, op. cit., p. 47.

121 Ibidem.

122 Ibidem.
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cititorul in receptarea textului. Poststructuralismul si avantul lumii tehnologice
se pot suprapune temporal. Pe acest fundal, al unui peisaj literar in care suveran
nu mai este nici autorul, nici opera, care trebuie inteleasd doar intr-un sistem
social dat, nici cititorul, al unui decor in care centrul nu mai exista, semnificatia
pierzandu-se, disipandu-se cu fiecare receptare, apare o literatura al carei punct
nodal este spatiul virtual.

Spatiul creat algoritmic prin intermediul unor masinarii, spatiul care ofera
posibilitati si experiente imposibil de imaginat dincoace de ecranul unui computer
este alternativa omului postmodern aflat intre starea de alienare a realitatii palpabile,
inconjuratoare si alienarea produsa de transgresarea acestei realitati de catre cea
virtuald. Am analizat in incursiunea de fata traseul pe care l-a parcurs analiza
literard in secolele al XX-lea — al XXI-lea si am abordat conceptele de spatiu,
spatiu virtual, heterotopie si hiperrealitate relevante pentru cercetarea literaturii
actuale.
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Studiul de fati reprezinti o abordare hermeneutici preponderent filologici
a unei imagini culturale caracteristice spatiului cultural rus, ce reuneste
notiuni ca distopie, manipulare a opiniei, realitate virtuali si joc, extrem de
populare in proza noud rusi din zilele noastre. Este o cercetare att filologici,
prin analiza ficutd textelor propriu-zise ale mesajelor emblematice din
romanele studiate, dar si a principiilor ludicului si virtualititii, impuse de
ideea dejocvirtual al autorilor.

Prof. dr. hab. Antoaneta Olteanu
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