Ciliana Tudorica

CALIGRAFIA JAPONEZA:
DINCOLO DE TUSUL NEGRU

vy

Presa Universitara Clujeana



Ciliana Tudorica

Caligrafia japoneza: dincolo de tusul negru



Publicarea acestui volum a fost finantata
prin fondul de Dezvoltare UBB 2024.



Ciliana Tudorica

Caligrafia japoneza:

dincolo de tusul negru

Presa Universitara Clujeana

2024



Referenti stiintifici:
Prof. univ. dr. habil. Rodica Frentiu
Conf. univ. dr. Florina Ilis

Imagine coperti: Rodica Frentiu, ,#& - Nimic, vid”

ISBN 978-606-37-2116-8

© 2024 Autoarea volumului. Toate drepturile rezervate.
Reproducerea integrala sau partiala a textului, prin orice mij-
loace, fara acordul autoarei, este interzisa si se pedepseste
conform legii.

Universitatea Babes-Bolyai
Presa Universitara Clujeana
Director: Codruta Sacelean

Str. Hasdeu nr. 51

400371 Cluj-Napoca, Romania
Tel./fax: (+40)-264-597.401

E-mail: editura@editura.ubbcluj.ro
http://www.editura.ubbcluj.ro/



Multumiri

Volumul de fatd reprezintd un vis realizat. Incd de pe vremea
copilariei adoram sa fiu inconjuratd de cdrti, imaginandu-mi cum intr-o
zi voi tine In mand un volum scris de mine. Realizarea acestui vis a
devenit posibila datorita sustinerii tezei de doctorat, intrucat aceasta carte
are ca punct de plecare teza mea, intitulata , De la scriere la arta scrierii.
Scriptural, lingvistic si vizual: Sens imanent si sens transcendent in teoria
si practica caligrafiei japoneze shodo”. Lucrarea a fost elaborata sub
conducerea si atenta indrumare a prof. univ. dr. habil. Rodica Frentiu,
careia 1i datorez nu doar publicarea acestui volum, ci si prima mea
intalnire cu shodo, caligrafia japoneza...

Exista anumite momente in viata care ajung sa ne defineasca drumul
si, In cele din urma, sa ne defineasca pe noi ca oameni. Intalnirea cu
caligrafia japonezi a reprezentat pentru mine un astfel de moment. In
anul III de studiu al limbii si literaturii japoneze la Facultatea de litere,
Universitatea Babes-Bolyai, am avut ocazia sa vizitez una din expozitiile
de caligrafie ale doamnei profesor Frentiu: ,,Rodica Frentiu: Luna in apa
(caligrafie japoneza)”, la Muzeul Etnografic al Transilvaniei (2015).
Nestiind la ce sd ma astept, am intrat in sald sovdind, surprinsa fiind de
marimea operelor caligrafice. Desi unele aveau dimensiuni pe care, in
lipsa cunostintelor despre aceastd arta, le consideram ,normale”, am
ramas surprinsa sa vad cd alte opere caligrafice erau, asa cum mi s-a parut
in momentul respectiv, ,,imense”. M-am plimbat fascinatd printre colegii
care deja admirau lucrarile doamnei profesor, cand, dintr-o data, m-am
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oprit in fata unei opere. M-am simtit imediat atrasa de formele create de
tusul negru, desi nu imi puteam explica de ce. Distingeam douad caractere
pe care nu le puteam recunoaste din cauza scrierii cursive (care altereaza
forma originald a unui caracter), insa am devenit complet absorbita de

modul in care urmele de tus pareau sa aiba o vitalitate proprie. In cele din

urmad, privirea mi-a cazut asupra notei explicative plasatd sub lucrare: 4

Jt, , Viat si moarte”. Invitasem deja 4, dar 3t era o logograma noud. in

acel moment am simtit simultan o multitudine de sentimente: fascinatie,
extaz, curiozitate si un mic fior care a luat nastere odata cu intelegerea
sensului celor doua logograme. Desi nu imi puteam explica ceea ce
simteam, a devenit clar in acel moment pentru mine ca tusul poate
transmite puterea emotiilor si viziunii caligrafului chiar si in lipsa
cunostintelor limbii sau, asa cum era si cazul meu, in cazul unei
cunoasteri partiale. In perioada care a urmat am devenit fascinata de
aceastd calitate a caligrafiei shodo si mi-am dorit sa aflu tot mai multe.
Aceasta curiozitate s-a transformat in lucrarea de licenta, apoi in teza de
doctorat si, acum, in acest volum. Pentru ca nimic In viatd nu este
intamplator, cred ca nici intalnirea mea cu arta shodo nu a fost
intamplatoare, caci aceasta mi-a definit ulterior dezvoltarea profesionala
si personala...

As dori, asadar, sa le multumesc celor care mi-au fost alaturi pe acest
drum, fard de care nu as fi putut ajunge pand in acest moment, incepand
cu doamna profesor coordonator prof. univ. dr. habil Rodica Frentiu, caci
mi-a fost alaturi inca din primul an de studiu al limbii japoneze si mi-a
insuflat aceasta pasiune pentru shodo. Doresc sd le multumesc si
membrilor comisiei de indrumare, prof. univ. dr. habil Liana Pop, conf.
dr. Florina Ilis si lect. dr. Sanda Misiriantu, pentru rdbdarea nemarginita
cu care an de an m-au ajutat sa elaborez aceastd cercetare detaliata a
caligrafiei japoneze.

As dori sa le multumesc din suflet parintilor Cristina si Paul, si
fratelui meu Cosmin, pentru cd au fost mereu aldturi de mine indiferent

de situatie si mi-au sustinut visul de a studia limba japoneza incd din
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copilarie. Ti multumesc si prietenei mele Laura care mi-a citit teza de
doctorat de atat de multe ori, incat sunt convinsa ca poate ,recita” o mare
parte a acesteia.

Nu in ultimul rand, as dori sa le multumesc studentilor specializarii
Limba si literatura japonezd, a caror pasiune ma motiveaza zi de zi sa
raman fascinata de scrierea japoneza si de tot ce inseamna aceasta.

Sper ca acest volum sa fie primul dintr-o cercetare ampld asupra
caligrafiei si scrierii japoneze si sa starneascd interesul cititorilor pentru

limba si cultura japoneza...
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Introducere

In ultimii ani, se poate observa un interes general, atat In Romania,
cat si in Occident, pentru cultura si, indeosebi, pentru artele japoneze. O
practicd care a devenit tot mai populara pentru publicul strdin, caligrafia
japoneza fascineazd prin faptul ca inglobeazd, In mod concomitent,
valorile traditionale ale culturii japoneze si mentalitatea contemporana
nipond. Mai mult, gratie stransei legaturi pe care aceasta o are cu scrierea
si cu estetica, caligrafia poate deveni o cale fascinanta spre familiarizarea
cu celelalte arte japoneze. Reflectand valorile culturale ale tarii, caligrafia
reuseste sa aduca publicul occidental aproape de o mentalitate , exoticd”,
largind astfel orizonturile culturale ale celor interesati.

Caligrafia japoneza este o artd aparent simpla, care foloseste
proprietatile plastice ale albului hartiei de orez si ale negrului tusului,
singura patd de culoare vizibild fiind pasta rosie folosita de maestrul
caligraf in aplicarea sigiliului care contine numele acestuia. Chiar daca
absenta culorii poate fi un factor surprinzator pentru receptorul occiden-
tal, se poate observa cum aceastd particularitate cromatica nu delimiteaza
sub nicio forma creativitatea maestrului caligraf, ci, dimpotrivd, o
sporeste, prin crearea unui sistem in care aceasta combinatie dintre alb si
negru reuseste sa dea nastere unor posibilitati infinite de scriere. Mai
degraba decat sa fie privitd ca o lucrare bidimensionala bazata pe
contrastul dintre alb si negru, caligrafia japoneza este alcdtuita din
lumina si umbra (cf. Ishikawa 2011: 41). Prin cele doua elemente aparent
antitetice nu se doreste negarea reciproca a acestora, ci armonizarea celor
douad, in asa fel Incat fiecare sa reuseascd sa-si depaseascd, prin asociere,
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propriile limite. Prin aceastd caracteristica, albul hartiei de orez ajunge sa
evidentieze urmele negre de tus Intr-o maniera unica si Incantdtoare
pentru publicul occidental, obisnuit cu abundenta culorii specifica
picturii si chiar caligrafiei.

Datorita acestui interes manifestat in ultimii ani, numeroase volume
care prezinta tehnici caligrafice japoneze au inceput sa fie publicate in
afara Japoniei, inclusiv in Romania. Caligrafia japonezd, fiind o arta
plurivalenta, care imbind elemente ale spiritualitatii, limbii si esteticii,
poate fi abordata dintr-o largd varietate de perspective. Astfel, din
dorinta ca cititorii sa poatd beneficia de avantajele practicii cat mai rapid,
majoritatea volumelor apdarute trateazd aceasta tematicd in mod punctual,
explicitand detalii legate de tehnicd, materiale, scriere si exercitiu, cartile
incercand sa suplineasca rolul unui maestru. Discutia actuala in
domeniul caligrafiei japoneze adeseori accentueaza latura practica a artei,
dorind sd ofere o modalitate rapida si eficienta de a practica scrierea
caligrafica, reusind sa prezinte o arta complexd intr-o manierd usor de
inteles. Consideram aceasta abordare ca fiind una extrem de eficienta in
familiarizarea Occidentului cu valorile culturale japoneze reflectate in
caligrafie si suntem de parere cd aceste cunostinte pot fi aprofundate
printr-o abordare semiotica, prin care sa fie valorizate aspectele teoretice
ale caligrafiei, acestea reusind sa reliefeze fatete diferite ale scrierii in
traditia nipond. Numarul restrans de tratate care aprofundeaza, pe langa
aspectul practic, latura teoreticd a caligrafiei a condus la cercetarea de fats,
aceasta fiind efectuatd din dorinta de a analiza mecanismele artei scrierii
caligrafice japoneze si modul in care caligrafia a ajuns sa fascineze si
publicul occidental.

In analiza teoriei si a practicii caligrafiei japoneze, aceastd cercetare
pleacd de la fundamentul ca o lucrare caligraficd este alcdtuita din imagine
si cuvdnt (v. Frentiu 2021: 71), intrucat prezintd un element semantic
(cuvant, expresie, propozitie, poem, text etc.) si unul vizual (modul in
care maestrul caligraf a redat in mod plastic elementul semantic). Din
aceasta perspectivd, in studiul unei opere caligrafice identificim o
,componentd lingvistica”, ce face trimitere la logograma, cuvantul, fraza
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sau textul caligrafiat, si o ,componenta vizuala”, ce ilustreaza modul in
care componenta lingvistica a fost reprezentata. Cele doua elemente sunt
extrem de importante pentru o lucrare caligrafica, intrucat lipsa oricdreia
dintre ele va avea un impact negativ asupra rezultatului final si va
influenta modul de receptare a mesajului, ingreunandu-1. Pentru a putea
sd reprezinte propria viziune si sd transmita o parte din cunostintele sale,
maestrul caligraf le va acorda celor doua componente o atentie egald,
cunoscand modalitatile prin care poate fi potentata fiecare, in functie de
ideile si trairile pe care caligraful doreste sd le transmitd. Chiar dacd in
unele cazuri o componentd poate fi mai evidentiata fata de cealaltd, de
exemplu, prin caligrafierea unui cuvant uzual prin metode vizuale
elaborate, dand impresia accentudrii vizualului, In caligrafia japoneza
maestrul caligraf nu va neglija niciunul dintre cele doua elemente
constitutive mentionate mai sus.

Datoritd compozitiei sale complexe, caligrafia japoneza indeplineste
o dubla functie: expresiva (bi, 35) si pragmatica (yo, FJ) (v. Hirakata et al.
2013: 90, Yanagida, apud Davey 2015: 221), arta scrierii caligrafice fiind
apreciatd nu numai pentru frumusetea formei, ci si pentru aspectul
practic al acesteia.

Functia expresiva este evidentiata prin modalitatile inventive prin
care maestrii caligrafi reusesc sa redea, prin intermediul albului si al
negrului, idei si notiuni plurivalente, pe care publicul le poate resimti
ulterior prin admirarea lucrdrii caligrafice. Caligrafia a cunoscut o
evolutie considerabila pe teritoriul nipon, din momentul in care a ajuns
in Japonia, prin China, pand in contemporaneitate. Ca urmare a etapelor
de modernizare si de gasire a unui stil unic, japonez, caligrafia este in
prezent o modalitate expresivd de redare a universului interior al
maestrului caligraf, punandu-se accentul pe stilul sdu unic de scriere si
pe felul in care acest stil aduce un element de noutate domeniului.

Desi caligrafia japoneza este cunoscuta in Occident indeosebi
datorita functiei sale expresive, functia pragmaticd pe care o indeplineste
are un rol crucial in modul in care aceasta arta a reusit sa se reinventeze
de-a lungul secolelor, pastrandu-si esenta intacta. In cercetarea noastra,
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conceptul de ,functie pragmaticd” a caligrafiei japoneze defineste
caracterul practic al caligrafiei si modul in care aceasta arta este integrata
in numeroase aspecte ale vietii cotidiene, ajutand in acelasi timp maestrul
caligraf sa transmita In mod clar viziunea sa creativd. Aceasta functie a
luat nastere ca urmare a stransei legdturi pe care caligrafia o are cu
scrierea, cele douad evoluand concomitent si influentandu-se una pe
cealalta. Mai mult, relatia dintre componenta vizuald si cea lingvistica
face ca fiecare lucrare caligrafica sa cuprinda, pe langa aspectul estetic al
lucrarii, un element semantic, care, adeseori, ancoreaza lucrarea Iin
concret. Cele doud aspecte au permis caligrafiei sa ramana relevanta chiar
si in prezent, arta scrierii fiind reprezentata in cultura pop si practicata
fie ca activitate extracurriculara, indiferent de nivelul de studiu, fie ca
indeletnicire integratd activitdtilor uzuale, precum scrierea cartilor
postale nengajo trimise familiei si cunoscutilor cu ocazia intampindrii
Anului Nou.

Celor doua dimensiuni (expresiva si pragmatica) li se adauga o a
treia: dimensiunea spirituald. Datoritd influentelor puternice ale religiei-
filozofii Zen asupra artelor japoneze, in general, si a artei scrierii, in
particular, caligrafia a dobandit o puternica laturd spirituala, atat la
nivelul practicii, cat si al teoriei. Prin practicarea scrierii caligrafice,
maestrul caligraf intra intr-o stare similara meditatiei in pozitie sezanda,
cunoscuta sub numele de zazen, canalizandu-si intreaga atentie asupra
momentului prezent si asupra cuvintelor pe care urmeaza sa le
caligrafieze. Caligrafia japoneza este o arta care nu permite revenirea
asupra lucrdrii pentru a o retusa, scrierea facandu-se intr-o singura
sesiune. Prin urmare, fiecare ezitare, fiecare abatere a gandurilor va fi
transpusa in rezultatul final prin linii tremurande, nesigure, care
perturba echilibrul interior al lucrarii. Pentru a putea scrie in asa fel Incat
sa reflecte cu acuratete propria viziune, maestrul caligraf va folosi tehnici
meditative care pot fi corelate cu viziunea budistd Zen. Mai mult, la
nivelul compozitiei, o lucrare caligrafica poate reda franturi de
intelepciune ale religiei-filozofii Zen, reusind sa-i perpetueze principiile.

Din acest motiv, considerdm latura spirituald ca fiind la fel de insemnata
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precum latura expresiva si cea pragmaticd, intrucat, chiar si in operele in
care maestrul caligraf nu a dorit in mod exclusiv sa reliefeze principii Zen,
acesta, prin practica in sine a caligrafiei, va folosi metode de scriere si
meditatie specifice budismului Zen.

Prin cercetarea noastrd, ne propunem sd analizdm relatia dintre
componenta vizuald si cea lingvisticd, precum si modul in care ele
influenteaza cele trei functii ale caligrafiei (expresiva, pragmatica si
spirituala). In studiul lucrarilor caligrafice efectuat in cercetarea noastrs,
vom observa cele doud componente si modul in care fiecare functie este
reliefatd, maestrul caligraf reusind astfel sa redea propria viziune, iar
publicul, ulterior, si interpreteze mesajul. In aceasti ordine de idei, prin
corelarea celor doud componente, dorim, de asemenea, sa exploram
modul In care este transmis sensul intr-o lucrare caligrafica si aportul
componentelor lingvistica si vizuala in proces. Deoarece compozitia
duald a caligrafiei japoneze face ca maestrul sa poata transmite mesaje
atat in planul vizualului, cat si in planul semantic, transmiterea mesajului
va fi facuta in mod diferit, comparativ cu arta cu care este obisnuit ochiul
occidental. Desi caligrafia japoneza poate fi apreciata la nivel pur vizual,
publicul admirand dinamica liniilor si energia tusului, fara insa a
cunoaste semnificatia componentei lingvistice, In crearea unei lucrari
caligrafice maestrul este preocupat nu doar de aspectul vizual, ci si de cel
semantic. Din aceasta preocupare rezulta opere care construiesc mesajul
plastic pe doua planuri, iar pentru a putea intelege viziunea caligrafului,
receptorul va acorda, la randul sau, atentie nu doar componentei vizuale,
ci si celei lingvistice.

Caligrafia japoneza este o arta care Imbind scripturalul si vizualul,
aflandu-se in continud cdutare a unor metode noi prin care cele doua pot
fi impletite. Prin urmare, avantajul artei scrierii devine modul in care
aceasta poate transcende, prin cele doua componente, atat limitele
cuvantului, cat si limitele imaginii, reconstruind si redefinind modul in
care arta poate ingloba si transmite receptorului un mesaj. Prin aparenta
sa simplitate, respectand o traditie veche de secole, caligrafia japoneza
dovedeste importanta nu a vizualului, nici a scripturalului, ci a felului in
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care cele doua coexistd, depasind impreund neajunsurile individuale ale
fiecareia. Opera caligrafica invitd, asadar, publicul sd admire si sa
interpreteze, folosind propria sa experientd, avand in vedere fiecare
element component al lucrarii (cuvantul, tusul, stilul de caligrafiere,
aspectul ruloului, tipul de pensula folosit etc.), dar si ansamblul acestora.

Pentru a putea studia relatia complexa dintre componenta lingvistica
si cea vizuald si modul in care maestrul caligraf are libertatea de a le
reprezenta conform propriei viziuni, ne propunem sa analizdm, in
cercetarea noastrd, opere caligrafice care redau componenta lingvistica,
atat In mod clar, precum si in mod abstractizat, lucrdrile alese fiind
realizate nu doar in stil traditional, cat si sub influente moderne. Mai mult,
corpusul nostru va cuprinde lucrari care redau un singur cuvant si lucrari
care contin o expresie sau un poem pentru a sublinia flexibilitatea artei

scrierii nu numai la nivel vizual, ci si semantic.

Metodologie si demers

Pentru analiza relatiei dintre componenta vizuald si cea lingvistica a
unei opere caligrafice, in cercetarea noastra vom studia o varietate de
lucrari caligrafice, aceasta diversitate fiind conferita de: sistemul de
scriere utilizat, stilul de caligrafiere folosit si modul de realizare a
acestora (in maniera traditionala sau moderna). Aceasta abordare ne va
permite sa observam legdtura dintre cele doua componente si sa deter-
minam modul in care sensul este transmis si ulterior receptat de citre
public.

Operele caligrafice din corpusul analizat au fost realizate de Rodica
Frentiu, maestru caligraf roman contemporan care a inceput studiul
caligrafiei In Japonia In urmd cu peste 20 de ani, sub indrumarea
maestrului caligraf Nishida Senshu (1936-2015). In prezent, Rodica
Frentiu practica arta scrierii atat in stil traditional, cat si modern, reusind
sd aducd noi perspective asupra caligrafiei, prin numeroase expozitii
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caligrafice in Romania si in Japonia'. Flexibilitatea operelor caligrafice
realizate de Rodica Frentiu, precum si modul unic in care acestea redau
viziunea maestrului caligraf, mentinand in acelasi timp un dialog deschis
cu traditia si cultura japoneza, oferd un corpus adecvat pentru ilustrarea
particularitatilor caligrafiei din diverse perspective de abordare. Dintre
operele caligrafice realizate de Rodica Frentiu, am selectionat lucrari
publicate in trei volume diferite: Lectia de caligrafie japoneza (2008),
Caligrafia japonezi: meditatii din varful pensulei (2012) si Caligrafia japonezi
in memoria clipei (2021), precum si lucrari din arhiva personald a
maestrului caligraf sau lucrari pe care le-am fotografiat in cadrul expo-
zitiei Luna in apd. Caligrafie japonezd (Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
2015). De asemenea, dorim sa mentionam ca modelele de studiu, utilizate
pentru a explicita anumite aspecte teoretice, ne apartin.

Alegerea operelor caligrafice din corpus a fost facutd in asa fel incat
sd cuprindd particularitati si tehnici de caligrafiere specifice caligrafiei
japoneze cat mai variate: in functie de stilul de scriere, suportul utilizat
(hartie sau placutele cartonate shikishi), stilul preponderent traditional
sau modern, executarea caligrafierii cu o pensula uscatd care permite
albului hartiei sa fie intrezarit in interiorul unui caracter (tehnica kasure)
sau, dimpotriva, utilizarea unei pensule imbibate cu ap4d, care creeaza un
efect de ,extindere” a negrului cernelii In jurul caracterului caligrafiat
(tehnica nijimi).

Dorim sa analizam operele selectate pe parcursul capitolelor, mai
degraba decat sa dedicdm un capitol exclusiv interpretarii acestora,
intrucat studiul operelor va ilustra aplicat teoria explicitatd, completand-o.
Din acest motiv, consideram importantd analiza unor opere caligrafice
cat mai diverse, care sd reflecte din perspective diferite teoria propusa si
sa indice, dupa caz, noi fatete ale sale, in functie de particularitatile

componentei lingvistice si ale celei vizuale.

11n 2017, aceasta a primit Premiul de Platind (sectiunea Character Design) la Connect the
World. International Japanese Calligraphy Exhibition. Global Shodo@Yasuda, Hiroshima,
Japonia, iar in 2016 Premiul de Aur (sectiunea Brush Writing) la 1st International Japanese
Calligraphy Exhibition, Yasuda Women’s University, Hiroshima, Japonia.
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Dispunerea acestor analize practice este inegald in interiorul
capitolelor, inegalitatea fiind dictata de natura continutului teoretic.
Dupa un prim capitol ce parcurge un scurt istoric al limbii japoneze,
partea practicd incepe sd fie prezenta din capitolul doi al tezei si pana la
finalul acesteia. Numadrul lucrarilor caligrafice analizate va varia, prin
urmare, de la un capitol la altul, fiind preferat criteriul calitativ in fata
celui cantitativ. Analiza lucrdrilor va fi facuta atat din perspectiva
componentei lingvistice, cat si a componentei vizuale. Vom identifica,
asadar, cuvantul, propozitia, expresia sau poemul caligrafiat si, dupa caz,
il vom incadra in textul originar (spre exemplu, in cazul lucrdrilor
caligrafice care redau un fragment dintr-un poem, va fi indicat intregul
poem si date legate de acesta: cine este autorul sau daca a fost extras
dintr-un text literar amplu). In cazul operelor caligrafice care contin un
singur cuvant, vom indica semnificatia cuvantului respectiv in contextul
cultural japonez. Urmatorul pas in analiza va consta in evidentierea
tehnicilor de reprezentare vizuald prin care a fost caligrafiatd compo-
nenta lingvisticd. Din aceastda perspectivd, ne propunem sa analizam
sistemul sau sistemele de scriere alese, tipul de pensula utilizat, intensita-
tea tusului, precum si felul in care au fost echilibrate toate elementele
pentru a crea o lucrare armonioasa. Modul in care este utilizat spatiul alb
in caligrafia japoneza este extrem de relevant pentru punerea in lumind a
urmelor de tus trasate cu pensula, facilitand transmiterea sensului si
influentand demersul interpretativ al receptorului. Ultimul pas in analiza
operelor caligrafice il va reprezenta asocierea tehnicilor de constituire a
componentei vizuale cu cele de reprezentare a componentei lingvistice,
identificand astfel modul in care este imbinat vizualul si scripturalul in
lucrarea caligrafica si care este efectul rezultat.

Conceptul fundamental cu care vom opera pe parcursul acestei
cercetdri este ,caligrafia japoneza ca arta”, concept cunoscut in limba
japoneza sub numele de shodo. Sensul etimologic al cuvantului , caligrafie”
este acela de ,scriere frumoasa”, fiind compus din elementul prim de
compunere savantda cu semnificatia ,frumos” si substantivul ,grafie”,

care aratd modul de redare in scris a cuvintelor. Acesta provine din
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cuvantul grecesc kaAAvyoapla (kalligraphia) (DEX 2012: 135), la randul
sau alcdtuit din k&AAog (kdllos), cu sensul de ,frumusete” si yodew
(grdpho), cu sensul de ,,a scrie”. Pentru a clarifica alegerea termenului shodo,

dorim sa indicdm sensul si acceptiunea lexemelor din limba japoneza, care
s-ar traduce toate prin ,,caligrafie” in limba romana: hisseki (), shoho (&
%), shodo (B38), karigurafi (N)J374-), shiiji (BF) sisho (E).

In limba japoneza existd mai multe variante lexicale care pot insemna
,caligrafie”, prima editie a dictionarului englez-japonez Genius oferind

trei dintre acestea: hisseki (£ BR), shoho (&) si shodo (ZE&) (v.
Tomoshichi 1988: 239). Conform definitiei oferite de dictionarul Kojien

(2008: 1867), cuvantul hisseki se refera, mai degraba, la scrierea de mana a
unei persoane, indiferent de aspectul ei estetic, iar sensul cuvantului

shoho (F%) este legat de modul corect de a scrie o logograma si de a fi

aceasta proportionatd sau scrisa pentru a atinge un anumit grad de
armonie din punct de vedere vizual (Kojien 2008: 1125).
Termenul care va constitui centrul atentiei noastre este shodo, alcatuit

din logograma radécinii verbului kaku (&<) ,a scrie” si michi (:&),
,drum”. In Kajien (2008: 1123), caligrafia shodo este definita ca fiind , Arta
de a scrie litere cu indemanare folosind pensula” (t.n.)2. Important in

aceastd definitie este cuvantul jutsu (fi7), cu semnificatia de ,artd”,

,mestesug”, intrucat termenul mentionat devine distinctiv fatd de cei doi
prezentati anterior (hisseki si shoho) prin faptul ca nu desemneaza doar
actul de ,a scrie”, ci si modul In care aceasta activitate devine o arta
independenta, circumscrisa artelor traditionale japoneze. Din acest motiv,

N

in cercetarea de fata vom folosi termenul shodo (£3&) atunci cand facem

trimitere la caligrafia japoneza ca arta, alti termeni fiind cu prepon-
derenta utilizati pentru a desemna actul de ,,a scrie”, nu actul artistic prin
care maestrul caligraf isi transpune propria interioritate intr-un produs

final prin actul caligrafierii.

2 (in original) Mahitsu o mochiite moji o takumi ni kaku jutsu. &E%BWVTXEETHHEH.
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In cea de-a cincea editie a dictionarului Genius, alaturi de cuvintele

mentionate anterior, apar doi noi termeni care s-ar traduce prin cuvantul
,caligrafie”: karigurafi (N)73574-) si shiiji (BF) (v. Tomoshichi 2014:
241). Termenul karigurafi este scris folosind silabarul katakana, indicand
faptul cd este un cuvant neologic gairaigo (43k&&), imprumutat din limba

engleza (calligraphy). Acesta desemneaza o ,,tehnica traditionald occiden-
tala de a scrie frumos alfabetul”? (Yumeko 2010: 4; t.n.), facand trimitere
mai degraba la tehnici occidentale de scriere. Cuvantul shiiji defineste
studiul logogramelor si al caracterelor cu ajutorul pensulei si hartiei
(Kojien 2008: 1047), avand un rol pur educativ. in caligrafia shiiji este
riguros respectata ordinea trasaturilor, iar aspectul logogramei trebuie sa
fie similar cu modelul de unde se inspira invatacelul (de cele mai multe
ori, modelul fiind oferit de un maestru caligraf sau de un profesor), acesta
neputand sa dea frau liber imaginatiei. Shiiji este primul pas spre
invdtarea si stapanirea shodo, fard de care nu poate fi bine asimilat modul
in care sunt scrise si percepute logogramele.

Un alt termen, care a dobandit popularitate in perioada postbelica (cf.

Bogdanova-Kummer 2020: 9), este sho (&). Constand in logograma care

reda rad&cina verbului kaku (,,a scrie”, £<), termenul dobandeste semni-

ficatia generala de ,scriere”. Utilizat adeseori pentru a face trimitere la
lucrarile caligrafice avangardiste, care testeaza limitele legaturii dintre
imagine si cuvant, acest termen nu va fi folosit In cercetarea noastra,
intrucat, desi vom discuta despre perioada avangardista in capitolele
urmatoare, scopul nostru este acela de a aduce in prim-plan caligrafia
japoneza ca artd, plecand de la formele sale traditionale.

-,

Cuvantul shodo (£18) devine astfel singurul termen care reuseste sa
inglobeze scrierea ca arta pe arhipelagul nipon pe parcursul mai multor
secole, nu doar In modernitate si contemporaneitate, motiv pentru care

acesta va fi principalul termen cu care vom opera. In cercetarea noastra,

3 (in original) Arufabetto o utsukushiku kaku, seiy6 no dentotekina gijutsu desu.7JL 77y b

EELCGEL BFORBRAEMTY.
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cuvantul , caligrafie” din limba romana va face trimitere la shodo chiar si
in absenta termenului scris in limba japonez3, iar, In cazurile exceptionale
in care ar putea avea alte semnificatii, ele vor fi explicitate corespunzator.

Deoarece ne propunem sa studiem caligrafia japoneza shodo in
contextul cultural japonez, prin evidentierea semnificatiei componentei
lingvistice si a celei vizuale pentru valorile si traditia nipond, vom
circumscrie abordarea analitica a lucrarii noastre semioticii culturale, o
ramurd a semioticii, bazatd pe teoria semnelor enuntatd de Ferdinand de
Saussure (2003: 262). Aderam la pozitia scolii semioticiene de la Tartu-
Moscova, aceasta definind semiotica culturald ca ,studiul corelatiei
functionale a diferitelor sisteme de semne”* (Uspenskij et al. 2018: 1; t.n.).
Intr-o analizd din perspectiva semioticii culturale, vor fi observate
elementele comune din cultura, particularitdtile si modul in care ele
interactioneazd, aceasta ramurd a semioticii avand o viziune holistica
asupra culturii (cf. Torop 2015: 170), fapt ce ne va ajuta sa indicam
particularitatile caligrafiei shodo in contextul cultural japonez. Abordarea
care favorizeazd armonizarea mai multor elemente dintr-o culturd prin
prezentarea si analiza unei parti prin prisma modului in care este aceasta
interconectata cu celelalte componente a fost bine receptata de lingvistii
japonezi, printre care se numara si Yoshihiko Ikegami. Lingvistul japonez
evidentiaza faptul cd, In analiza unui fragment dintr-o cultura,
cercetdtorul trebuie sa observe daca mecanismele semiotice care sunt
activate in sistemul analizat nu sunt, In esentd, aceleasi cu mecanismele
din alte sisteme semiotice din respectiva cultura (cf. Ikegami 1991: 8). O
analizd comparativa a sistemelor semiotice si a semnelor implicd, asadar,
comparatia acestora cu alte sisteme semiotice sau semne din domenii
adiacente, prin sublinierea elementelor comune pe care cele doud parti le
impdrtasesc. Din aceastd perspectiva, caligrafia japoneza devine un
sistem semiotic in care sunt identificabile si observabile o varietate de
semne componente: logograme, propozitii, texte, instrumentele folosite,

motivele utilizate.

4 (In original) , The study of the functional correlation of different sign systems.”
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O abordare din perspectiva semioticii culturale ne va permite sa
cercetam legatura pe care caligrafia shodo o are cu alte arte traditionale
japoneze, cu spiritualitatea nipond, dar si cu literatura si elementele de
cultura pop, arta scrierii caligrafice fiind intr-un dialog continuu si deschis
cu alte ramuri ale culturii japoneze, fapt ce i-a permis sa ramana relevanta
de-a lungul anilor si s se reinventeze, pastrand insa intactd esenta sa. In
consecintd, analiza componentei vizuale si a celei lingvistice va fi facuta
prin evidentierea relatiei pe care acestea o au cu traditia japoneza,
identificand posibilele influente ale altor arte cu caligrafia shodo. Sensul
unei lucrari caligrafice va fi analizat prin corelarea semnelor prezente in
lucrare si a modului in care acestea sunt interconectate in transmiterea
mesajului.

Datorita legaturii stranse pe care caligrafia shodo o are cu alte ramuri
si elemente culturale japoneze si faptului ca arta caligrafica shodo
indeplineste trei functii diferite (expresivd, pragmatica si spirituald),
pentru a intelege complexitatea acesteia, studiul nostru va fi unul
interdisciplinar. Pentru a putea analiza modul in care este creat sensul
intr-o lucrare caligrafica, vom utiliza clasificarea duald a sensului
propusa de Jean-Jacques Wunenburger in volumul , Filozofia imaginilor”
(2004): un sens imanent (ce poate fi sesizat fara un efort speculativ amplu)
si un sens transcendent (care necesita un demers interpretativ elaborat),
cele douad tipuri de sens fiind detaliate si exemplificate in Capitolul III.
Instrumentele analizei noastre nu se rezumad, asadar, la adoptarea con-
ceptelor semioticii culturale, ele fiind extinse prin utilizarea principiilor
religiei-filozofii Zen (meditatia zazen, starea de spirit mushin, iluminarea
satori). Utilizarea acestor concepte si idei ne va permite sd oferim o
perspectivd ampla asupra dimensiunilor caligrafiei shodo si asupra
mecanismelor care au dus la consacrarea sa ca o arta desavarsita,
apreciatd si de publicul occidental.

Analizand caligrafia japoneza shodo intr-o manierd semiotic culturald,
din perspectiva relatiei dintre componentele vizuale si lingvistice,
accentuand cele trei functii, cercetarea noastrd propune spre validare

urmatoarele ipoteze:

24



Caligrafia japonezi: dincolo de tusul negru

i) chiar si in cazul in care componenta vizuald este extrem de
abstractizatd, componenta lingvisticd va rdmane la fel de
importanta;

ii) sensul unei lucrdri caligrafice este revelat prin corelarea
componentei lingvistice cu cea vizuala.

Analiza lucrarilor caligrafice va urmari, asadar, relatia dintre vizual si
scriptural si va observa modul in care cele doud influenteazd, pe de-o parte,
crearea mesajului de cdtre maestrul caligraf si, pe de altd parte, modul in
care acest mesaj este ulterior perceput de public prin procesul interpretativ.

Dorim sa precizam, de asemenea, ca traducerile din limba japoneza si
engleza ne apartin, dacd nu apare o precizare suplimentara in acest sens.
Pentru claritate, vom oferi si textul original, impreuna cu traducerile noastre.

Structura lucrarii

Dispunerea capitolelor este realizatd in asa fel incat sa ilustreze cele
trei functii ale caligrafiei: spirituald, pragmatica si expresivd. Pentru a
putea insa discuta despre cele trei functii si modul in care componenta
vizuald si cea lingvistica contribuie la transmiterea sensului, consideram
necesara o scurta incursiune in istoricul complexului sistem de scriere
japonez, pentru a urmari parcursul prin care scrierea a devenit arta,
precum si prezentarea principalelor transformari prin care a trecut
caligrafia de-a lungul timpului. Prin urmare, evolutia scrierii pe arhipe-
lagul nipon si modul in care aceasta si-a ldsat amprenta asupra practicilor
caligrafice constituie un subiect de interes, motiv pentru care am dedicat
acestor aspecte capitole independente in cadrul cercetdrii noastre.

Astfel, prin Capitolul I dorim sa ilustram evolutia scrisului, de la
imprumutul logogramelor kanji, la realizarea silabarelor hiragana si
katakana, ajungand, in cele din urma, la modul in care scrierea este folosita
in contemporaneitate. Scrierea si arta caligrafierii au fost intr-un
permanent dialog in cultura japoneza, ele influentandu-se si ajutandu-se
reciproc sa se dezvolte. Prin reliefarea modului In care scrierea s-a
dezvoltat in Japonia pot fi intelese particularitdtile caligrafiei shodo si
plurivalenta acesteia ca o arta care permite practicantului sd imortalizeze
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universul sau interior. Deoarece istoria scrierii pe teritoriul nipon este
una complexd, nu ne propunem sd realizdm un studiu exhaustiv al
evolutiei sale, ci, mai degraba, sa scoatem in evidentd principalele
schimbari pe care le-a suferit aceasta, corelandu-le ulterior cu particulari-
tatile caligrafiei shodo. Astfel, primul capitol are rolul de a crea cadrul pe
care vor fi ulterior construite argumentele cercetarii noastre, evidentiind
originile scrierii si ale caligrafiei.

In Capitolul II ne propunem si aducem in prim-plan caligrafia din
momentul Imprumutului sau din China, Impreund cu scrierea cu
logogramele kanji, pana in contemporaneitate, ilustrand schimbarea
accentului dinspre rigoare, spre o expresie a sinelui. In acest capitol vom
reliefa modul in care, desi caligrafia a fost imprumutata impreund cu scri-
erea, de-a lungul anilor aceasta a evoluat semnificativ, indepartandu-se
de modelul chinezesc si ajungand in prezent s accentueze capacitatea
scrierii caligrafice de a reflecta gandurile si trairile maestrului caligraf.
Deoarece parcursul istoric al evolutiei caligrafiei shodo este la fel de amplu
ca cel al scrierii, in aceasta cercetare nu dorim sd prezentdm intreaga serie
de schimbari suferite, ci sa evidentiem modul in care caligrafia shodo a
ajuns sa fie o artd care permite maestrului caligraf sa Impartaseasca
publicului viziunea sa. Prin accentuarea modului in care natura unicd a
scrierii limbii japoneze a permis transformarea sa intr-o arta plurivalenta,
capitolul va reitera stransa legdtura dintre scriere si caligrafie, precum si
felul in care caligrafia s-a dezvoltat de-a lungul anilor, ajungand in
prezent sa fie caracterizata de libertate creativd.

Capitolul III va avea ca nucleu relatia dintre vizual si semantic in
caligrafie, prin care ne propunem sa ilustram maniera in care sensul este
transmis de catre maestrul caligraf in opera si modul in care el este
interpretat ulterior de public. In acest capitol vom analiza modul in care
este integrat si, ulterior, transmis sensul intr-o lucrare caligrafica,
instrumentele analitice prezentate in capitol fiind extrem de importante
pentru analiza operelor caligrafice din capitolele urmatoare, intrucat
acestea vor fi utilizate pe tot parcursul cercetarii noastre. Prin studiul
relatiei dintre imagine si cuvant intr-o lucrare caligrafica, capitolul va
accentua unicitatea caligrafiei shodo, rezultatda din complexul parcurs
istoric al evolutiei scrierii si a caligrafiei pe arhipelagul japonez.
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Utilizand baza teoretica din primele trei capitole, ultimele trei capitole
analizeaza cele trei dimensiuni ale caligrafiei: expresivd, pragmatica si
spirituald. Deoarece interconexiunea acestora ofera unicitate artei scrierii,
consideram importanta tratarea fiecdreia in parte, in cadrul unui capitol
separat.

Astfel, in Capitolul IV este analizatd dimensiunea spirituala si modul
in care religia-filozofie Zen a influentat estetic si semantic arta scrierii.
Fiind una dintre cele trei functii ale caligrafiei, decizia analizei dimensi-
unii spirituale prima a fost facutd datoritd influentei pe care o are
tilozofia-religie Zen asupra scrierii caligrafice, Intrucat aceasta nu este
resimtita doar in cazul lucrarilor realizate in stil Zen, ci si la nivelul
caligrafiei shodo si al operelor caligrafice in general. Deoarece pentru a
crea opere care oglindesc principiile si intelepciunea Zen nu este nevoie
ca maestrul caligraf sd fie practicant al budismului, influenta Zen poate fi
observata atat la nivelul practicii caligrafiei shodo (prin asemdanarea pe
care procesul scrierii 1l are cu meditatia), cat si la nivelul componentelor
vizuale si lingvistice ale unei opere caligrafice. Prin acest capitol dorim sa
evidentiem elementele comune pe care religia-filozofie Zen si caligrafia
shodo le impartdsesc si sa analizam efectul produs.

In Capitolul V va fi reflectat aspectul practic al caligrafiei si importanta
acestei arte pentru viata cotidiand. Desi este o practica cu o traditie veche
de secole, arta caligrafiei a reusit in permanentd sa gdseasca noi modali-
tati de a se reinventa, aceasta caracteristica putand fi atribuita functiei
pragmatice pe care o indeplineste. Datoritd stransei legaturi pe care o are
pana in prezent cu scrierea, caligrafia shodo a ramas strans inrddacinata
in viata de zi cu zi a oamenilor. In incercarea de a-si reda in mod vizual
unicitatea, brand-urile care comercializeaza bunuri sau servicii japoneze,
atat in Japonia, cat si in Occident, aleg sa redea logo-ul companiei prin
intermediul caligrafiei. Caligrafia shodo este insa bine inrdddcinata si la
nivelul traiului zilnic, motiv pentru care In acest capitol dorim sa
evidentiem modul in care arta scrierii este redatd in publicitate, in cultura
pop si cum este reflectatd la nivelul activitatilor precum trimiterea de carti

postale iarna (nengajo) sau vara (shochiimimai).
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In ultimul capitol ne propunem sa analizam functia expresiva a artei
scrierii prin prisma legdturii sale cu caligrafia occidentald. Arte aparent
fundamental opuse, cele doud tipuri de caligrafie prezinta trasaturi
comune, pe care ne propunem sa le identificam si sa le analizam In prima
parte a capitolului. In ciuda acestor elemente comune, cele doua tipuri de
scriere caligraficd sunt percepute ca fiind extrem de diferite si, in
incercarea de a explica fenomenul, in ultima parte a capitolului, atentia
noastra va fi indreptata spre un aspect fundamental care le diferentiaza
pe cele doud si genereaza o perceptie diferita din partea publicului recep-
tor: modul in care caligrafia shodo este o arta prin care maestrul caligraf
reuseste nu numai sa exprime propria viziune, ci si sa se (re)descopere.

Luand in considerare toate aceste aspecte, studiul nostru va analiza
particularitatile artei caligrafice shodd pornind de la legatura pe care
aceasta o are cu scrierea limbii japoneze, evidentiind modul in care
caligrafia si scrierea s-au influentat reciproc. Ca urmare a procesului
evolutiv mentionat, caligrafia japoneza prezinta o modalitate unica prin
care vizualul si scripturalul sunt reprezentate pentru a crea noi acceptiuni
ale scrierii. Pe fundalul acestui cadru teoretic si practic, ne propunem sa
analizam cele trei functii ale caligrafiei shodo (expresiva, pragmatica si
spirituald), studiind in fiecare etapad relatia dintre componenta lingvistica
si cea vizuald In cadrul unei opere caligrafice.

Prin cercetarea noastrd, dorim sa aducem caligrafia japoneza shodo in
discutiile din domeniul semioticii, intrucat consideram ca o analiza a artei
scrierii din perspectiva semioticd va imbogati intelegerea, pe de-o parte,
a modului In care aceastd artd traditionala a reusit sa rdmana integrata
vietii cotidiene de-a lungul secolelor si, pe de alta parte, a felului unic in
care mesajul este transmis si, ulterior, receptat in cadrul unei opere
caligrafice. Prin partea aplicata a cercetdrii noastre ne propunem sa
ilustram toate aceste mecanisme si sd indicam, in mod punctual, maniera
in care sunt corelate elementele unei lucrdri caligrafice. Caligrafia
japoneza shodo, este, asadar, un domeniu plurivalent, care poate dezvalui
publicului occidental noi perspective asupra culturii japoneze.
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