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Prefa;éi

Cultura muzicala corald reprezintd pentru Istoria Muzicii Roméanesti o
tmbogdtire a discursului muzical autohton si o ancorare a acestei culturi in
inima unei traditii europene ce isi are raddciniile in Renastere. Desi traditia
muzicald a Ortodoxiei Résdritene a initiat, dezvoltat, conservat si promovat o
culturd muzicald preponderent vocala si monodica, acest fapt nu a impiedicat
patrunderea muzicii corale in cultul Bisericii Ortodoxe de pretutindeni, o mu-
zicd plurivocala ce a suportat diferite influente stilistice, de limbaj si exprimare
imprumutate din arealul Scolilor nationale consacrate atat in rasaritul Europei
(in special in Rusia), cat mai ales in apusul Europei (Italia, Franta si Germa-
nia). Asa se face ca putem vorbi despre ,stilul rusesc” in muzica bisericeasca
corala ortodoxd, dar si despre stiluri europene nascute si promovate in spatiul
italian sau german.

Céantarea corald in Biserica Ortodoxa Romana a facut obiectul unor ample
cercetdri, in special din a doua jumatate a secolului XX, cand s-au diversificat
si studiile privitoare la cultura muzicala de traditie bizantind, muzica ce va sta
la baza polifoniei corale religioase si liturgice din spatiul romanesc.

Potrivit aprecierilor muzicologului si bizantinologului Titus Moisescu,
,monodia bizantind a cunoscut in Roménia o evolutie interesanta, dezvol-
tandu-se intr-un evident spirit national si purtdnd amprenta unor elemente
stilistice clar diferentiate de cele apartinand altor centre ortodoxe straine”. Asa
se face ca din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, in paralel cu monodia de
traditie bizantind, se dezvolta o noud dimensiune artistici a muzicii bisericesti
romanesti, si anume polifonia corala. ,Deschiderea spre cultura occidentald
[afirma si preotul profesor Stelian Iona§cu], determinata de consecintele Regu-
lamentului Organic si de iesirea Tarilor Roméne de sub dominatia fanariota,



Concertul coral religios in spatiul romdnesc

va aduce un puternic curent de patrundere a muzicii apusene, prezenta si in
secolele precedente, in special in Transilvania. Ea gdsea aici doud bogate si pu-
ternice traditii concretizate in patrimoniul folcloric si cel de traditie bizantina”.

Lucrarea domnului Cristian Mihail Paraschiv constituie o pledoarie pentru
sustinerea si aprecierea muzicii corale sacre in spatiul roméanesc, pentru care
scop a ales sd abordeze una dintre formele de expresie cele mai rafinate ale
artei plurivocale bisericesti, si anume, Concertul coral religios. Prezentul volum
reprezintd o analizd muzicologica de mare calitate ce se plaseaza la intersectia
unui studiu interdisciplinar, ingloband atat elementele unei abordari de factura
teologica (Istoria muzicii bisericesti la romani, Imnografie, Liturgica, Ritual),
cat si parametrii unei cercetari de strictd specialitate (Istoria muzicii universale,
Forme muzicale, Armonie, Contrapunct, Stilisticd, Esteticd muzicald sau Se-
mioticd). Personal, in calitate de coordonator stiintific, am imbratisat cu multa
larghete aceastd tema de cercetare, convins fiind ca autorul, absolvent atat al
Facultatii de Teologie Ortodoxa cat si al Universitatii Nationale de Muzica din
Bucuresti, are pregatirea necesara pentru a imbogati realmente literatura de
specialitate romaneascd, de altfel destul de sdraca in aceasta arie. Perfectatd de-a
lungul studiilor doctorale desfasurate in cadrul Universitatii Babes-Bolyai din
Cluj, teza este structurata pe patru mari capitole, precedate de o Introducere in
care autorul prezintd argumentarea alegerii temei de cercetare, actualitatea si
relevanta ei, stadiul cercetarilor muzicologice pe acest subiect si, nu in ultimul
rand, obiectivele si metodologia analitica.

Corpusul propriu-zis al cercetdrii debuteazad cu un prim capitol cu caracter
istoriografic care trateaza In mod cronologic fiecare etapa din evolutia , concer-
tului” ca gen muzical. Autorul se axeazd pe o prezentare analitic-etimologica a
conceptului de ,,concert”, pornind de la terminologie, semantica, particularitati
si distinctii care sa acopere cele mai importante etape stilistice ale filonului
concertant, incepand cu Renasterea, cdind avem de-a face cu primele creatii
corale de gen din mediul eclesiastic. Intre figurile celebre care au marcat des-
tinele si evolutia ,concertului” se numara compozitorii Andrea si Giovanni
Gabrielli, Adriaen Willaert — fondatorul stilului policoral, si ucenicii Scolii
venetiene: Michael Praetorius, Lodovico Grossi da Viadana, Heidrich Schiitz s.
a. Prezentarea este intregita de o expunere sistematicd a tuturor paradigmelor
si fatetelor estetic-instrumentale imbracate de forma si genul concertant de-a
lungul curentelor Istoriei Muzicii Universale: Baroc, Clasicism, Romantism,
Modernism si Postmodernism.
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Cel de-al II-lea capitol este destinat strict traseului de emergenta al genului
in cadrul muzicii plurivocale, de la inceputurile sale in cadrul muzicii rusesti
si pana la patrunderea in spatiul romanesc. Dupa o prima prezentare succinta
a muzicii monodice bisericesti dezvoltate de slavii rdsdriteni in urma momen-
tului Increstindrii (988), autorul trece la aparitia polifoniei primare in Biserica
Rusiei (secolele XVI — XVII), cdreia i-a urmat o a doua etapa polifonicd, in care
se resimte prezenta cantecelor bisericesti ucrainiene si poloneze (de-a lungul
secolului al XVII-lea). Apoi, perioada italo-germand a muzicii corale din Rusia
joacd un rol cheie in evolutia genului coral-concertant si a muzicii plurivocale
bisericesti, gratie contributiei exponentilor Scolii de Muzica a Curtii Imperiale
din Sankt-Petersburg (Maksym Berezovsky, Dmitry Bortniansky, Artemy Vedel,
Nikolai Rimsky-Korsakov, Mily Balakirev etc.). Un alt pol de mare influenta
pentru cultura corala ruseasca va fi Scoala Sinodala de la Moscova (cu ai sai
reprezentanti de marca — Piotr Ilici Tchaikovsky, Stepan Smolensky, Alexander
Kastalsky, Alexander Gretchaninov, Serghei Rahmaninov s. a.), institutie ce va
milita pentru intoarcerea muzicii coral-religioase rusesti la originile autohtone
(repertoriul de strand , znamenny”) si la identitatea sa nationald. in finalul
subcapitolului este tratata si perioada sovietica a muzicii corale bisericesti, cu
referire expresa la genul coral-concertant.

In continuare, autorul se opreste asupra fenomenului introducerii si dez-
voltarii genului coral concertant in spatiul romanesc, prin conexiune cu ceea ce
a insemnat acest proces in arealul rusesc, contextualizand din punct de vedere
istoric cu date si informatii relevante care atestad aparitia si developarea mu-
zicii corale si a genului concertului sacru in mediul muzical autohton. Istoria
patrunderii muzicii plurivocale in tara noastrd este succedata de prezentarea
succintd a celor mai proeminenti compozitori care au deschis drumul muzicii
corale in Biserica Ortodoxa Romand, cu reliefarea creatiilor de gen semnate
de cétre fiecare autor in parte. Sunt pomeniti membrii primei generatii de
compozitori (I. Cartu, Al. Flechtenmacher, Ed. Wachmann, C. Mikuli sau I.
Vorobchievici), ale cdror creatii nu s-au impus din pricina esteticii de import,
apoi reprezentantii celei de-a doua generatii (Al. Podoleanu, Gh. Dima, E. Man-
dicevschi, Gh. Mandicevschi, D. G. Kiriac, M. Berezovschi sau G. Musicescu,
poate cea mai reprezentativa figurd aldturi de D. G. Kiriac in arealul culturii
muzicale corale romanesti) si compozitorii apartinand generatiilor ulterioare,
care au dus forma si genul coral-concertant la apogeu (Gh. Popescu-Branesti,
Gh. Cucu, I. D. Chirescu, S. Dragoi, I. Popescu-Runcu, N. Lungu, Gh. Danga,



Concertul coral religios in spatiul romdnesc

Gh. Soima si multi altii, pana in prezent). Fiecare generatie si-a pus amprenta
in dezvoltarea si popularizarea partiturii de concert coral si a insemnat o noua
cucerire In materie stilistica.

Sectiunea se incheie cu paralela facutd intre concertul religios si chinoni-
cul coral liturgic, cu evidentierea punctelor de convergenta si a specificitatii
fiecarui gen al muzicii bisericesti.

Capitolul al Ill-lea este destinat analizei muzicale a celor mai reprezentative
creatii de gen ale autorilor romani selectati, constituind si punctul central al
tezei, in care autorul actualizeaza elemente de factura biografica ale celor patru
compozitori, listeaza opera lor componisticd, iar apoi analizeaza continutul
muzical al lucrdrilor lor, conform celor mai moderne metode de muzicologie
comparata.

Autorul analizeaza din creatia lui Gavriil Musicescu un numar de cinci lu-
crari corale: ,Concertul coral nr.1”, ,,Concertul coral nr. 2”, , Acum slobozesti”,
,La raul Babilonului” si rugdciunea ,Sub milostivirea ta”. Selectarea pieselor
corale si analiza lor denotd o bund cunoastere a operei muzicale a lui Gavriil
Musicescu si o stdpanire a elementelor de analiza muzicald, remarcandu-se pro-
fesionalismul si calitatea estetica a discursului. Evocand una dintre afirmatiile
bizantinologului Vasile Vasile — ,marele castig a lui Musicescu este acela de
a fi reusit sd impund in muzica corala liturgicd forma de concert propriu-zisa
[...]”, autorul plaseaza creatia coral-concertantd a lui Musicescu in contextul
afirmadrii acestui gen in cultura muzicala romaneasca.

Cu o vastd creatie ce impresioneaza prin diversitate si stil, Sabin Dragoi
manifestd o aplecare mai restransa fata de genul concertului coral, compunand
o singura lucrare ce apartine in mod explicit acestui gen: chinonicul Liturghiei
in mi minor — ,Doamne, buzele mele”. Dat fiind cd este o Liturghie in stil con-
certant, autorul a selectat si alte doua fragmente liturgice care pot fi asimilate
genului, si anume, ,53 se umple gurile noastre” si ,Sfant este Domnul”. Potrivit
concluziilor sale, abordarea muzicala a lui S. Dragoi se plaseaza la intersectia
dintre inspiratia folclorica autohtona si stilul romantic german.

Apoi, Cristian Paraschiv a ales din creatia lui Paul Constantinescu patru
lucrdri corale: ,Rugaciunea inimii”, versiunea ,.a cappella” a fragmentului
din Oratoriul Patimile si Invierea Domnului — ,, Astizi S-a spinzurat pre lemn”
si doud opusuri din Liturghia in stil psaltic pentru cor mixt: concertul-chinonic
,Psalmul XXXIX” si ,Doamne miluieste” (,,Kirie eleison”). Retinem din analiza
muzicald elaborata cateva concluzii pertinente, si anume cd, prin opera sa, Paul
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Constantinescu se reclama a fi ,un foarte rafinat si original estetician in arta
prelucrdrii polifonic-armonice a monodiilor psaltice”, abordarea sa deschizand
noi perspective de armonizare si prelucrare modala a melodiilor bizantine.

Ultimul compozitor analizat este preotul-compozitor Ion Popescu-Run-
cu. Includerea sa in galeria celor patru compozitori prezentati reprezinta nu
doar un act de recuperare a memoriei lui, dar si unul de dreptate, daca avem
in vedere calitatea creatiei sale corale si prodigioasa lui contributie in aria
concertanta sacrd. Din cele nu mai putin de 22 de titluri publicate de editorul
sdu, Nicolae Lungu, in colectia Iubi-te-voi, Doamne (unele dintre ele fiind aran-
jamente diferite ale aceluiasi opus), Cristian Paraschiv s-a oprit asupra a cinci
creatii corale de referinta: concertul de Craciun , Vecernii”, concertele pascale
,Hristos a inviat” si ,Sa-nvieze Dumnezeu”, respectiv concertele ,Dumnezeul
mantuirii mele” si , Priveste din cer”. in urma analizei muzicale cercetitorul
ajunge la concluzia ca intreaga creatie corald a parintelui Ion Popescu Runcu
se adreseaza in primul rand corurilor profesioniste, cu prepoderenta corurilor
barbatesti, iar , principalul pol de atractie” al lucrdrilor sale il reprezinta zona
melodicii, compozitorul putadnd fi numit pe drept cuvant un melodist prin
excelenta. Mai mult decat atat, I. P. Runcu se dovedeste a fi si cel mai generos
compozitor (din totalul celor patru) in tratarea ambitusului vocal uman, re-
gistrele extinse folosite In aproape toate concertele sale corale demonstrand
din plin acest lucru.

Pentru o privire de ansamblu cat mai obiectivd, autorul prezinta in capito-
lul al IV-lea o perspectiva stilistica sinoptica si un tabel sintetic in care rezuma
comparativ elementele distinctive ale celor patru compozitori analizati: sono-
ritate, stil componistic, limbaj muzical, scriiturd, armonie, melodie, ambitus
melodic, constructia frazelor, plan tematic, arhitectura formald, ritm si evolutie
agogicd, selectia textului, particularitati stilistice. Studierea tabelului sinoptic
ofera cititorului avizat posibilitatea de a patrunde in intimitatea compozitiilor,
prelucrarilor si armonizarilor celor patru autori, putand fi considerat o verita-
bila pagina de istorie a muzicii bisericesti corale la romani.

Lucrarea se incheie cu o sectiune de concluzii, in care nu se reiau pur si
simplu ideile din cuprins, ci este sintetizata admirabil esenta analitica propusa
in tratare. Autorul marturiseste in finalul concluziilor ca rezultatele la care a
ajuns fn urma cercetdrii nu reprezintd un punct terminus, ci , punti de plecare
citre noi abordari ulterioare poate si mai exaustive”. In cadrul Anexelor el pre-
zinta cateva documente de mare valoare apartinand unor importante fonduri
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internationale, ilustratii ce vin in sustinerea sau exemplificarea aprecierilor
analitice textuale, iar bibliografia este si ea una de stricta specialitate, adusa la
zi, cuprinzand o selectie generoasa si bine structurata de titluri din toate ariile
de cercetare ale domeniului studiat.

{1 felicit pe fostul meu doctorand, Cristian Mihail Paraschiv, pentru ampla
si minutioasa cercetare intreprinsa si ii doresc ca explorarile sale in fascinantul
univers al muzicii religioase sa continue pe aceeasi linie ascensionald. Cu o
pregatire teologica si muzicald de exceptie, dirijor, interpret si compozitor,
domnul Cristian Paraschiv se inscrie cu aceastd lucrare in galeria tinerilor
mugzicologi eminenti si cu siguranta cercetarea sa va deveni o sursd bibliogra-
ficd indispensabild oricaror alte cercetari de istoriografie si analiza muzicala.

Pr. Vasile Stanciu
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Introducere

Preferinta pentru subiectul in cauza este rezultatul confluentei dintre pasi-
unea personald pentru muzica plurivocald si abordarea perpetud, de-a lungul
timpului, a repertoriului coral sacru romanesc, atat din postura de corist, cat si
ca dirijor de cor bisericesc. Desfasurarea activitdtii profesional-interpretative in
zona muzicii coral-academice si intersectarea perpetua cu repertoriul sacru ,,a
cappella” in cadrul slujbelor liturgice m-au apropiat mult de genul concertului
religios, trezind in mine dorinta de a aprofunda cat mai analitic si sistematic
cu putintd aceastd laturd a muzicii corale. Data fiind si serbarea recenta a 100
de ani de roménitate unitd, am considerat de cuviinta ca studiul asupra ge-
nului coral al concertului sacru sa poarte efigia a patru celebri autori romani,
a cdror activitate componistica sa se plaseze tot sub semnul centenarului:
Gavriil Musicescu, Sabin Dragoi, Paul Constantinescu si Ion Popescu-Runcu.
Desi selectia compozitorilor poate parea la o prima vedere usor prea diversa,
poate chiar usor hazardata dacd ne gandim la restransa arie coral-concertanta
a unui creator precum Paul Constantinescu (un clasic mai degraba al genului
oratoriului), totusi am dorit ca aceastd cercetare sd contind si 0 anumita doza
de inedit, motiv pentru care am ales un ,cvartet” autohton atat de divers din
punct de vedere stilistic. Desigur, din ratiuni dimensionale si structurale a
trebuit sa ma opresc la numai patru creatori romani emblematici, insa analiza
ar putea fi oricand extinsa si asupra altor mari exponenti ai genului, precum
Gheorghe Cucu, L. D. Chirescu, Gheorghe Danga, Nicolae Lungu s. a.

Consider cd abordarea de fatd constituie o provocare in sine si un element
de inovatie in peisajul cercetdrii muzicologice actuale. Imi propun sa pornesc
in acest parcurs analitic de la premisele obiectivitatii si nu de la anumite clisee
estetice sau preferinte subiective care se pot regédsi in mod inerent in optica de
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specialitate, cautand sa reliefez o privire de ansamblu cat mai reald si autentica
asupra unui gen muzical atdt de fructuos valorificat In muzica roméaneasca
corald.

Muzica plurivocald, ca orice filon al spectrului artistic, 1si desfdsoara exis-
tenta Intre ciclica metamorfoza generata de reverberatiile istoricitatii si cauta-
rea organicd de noi sensuri si repere estetice. Fie ea vocald sau instrumentals,
creatia muzicala In genere se situeaza in mod nemijlocit intr-un acord firesc cu
factorii socio-politici ai vremii, la fel ca literatura, arhitectura sau artele plastice.
Fiecare stil ndscut in cadrul unui curent cultural mai amplu este determinat
invariabil de cauzalitdti si ingerinte istorice. Asa sunt, de pilda, muzica Re-
nasterii, bazata pe reinvierea valorilor antichitatii greco-romane si adoptarea
conceptiei umaniste a vremii, apoi reflexia oranduirii monarhice absolutiste
in alambicatul stil baroc, simplitatea, simetria si obiectivismul Clasicismului
secolului al XVIII-lea (,,Epoca Luminilor” sau a ,,Ra’;iunii”), sau subiectivis-
mul romantic nutrit din exacerbarea afectivitatii si demontarea canoanelor
compozitionale clasice. Aceeasi paradigma se perpetueaza fard echivoc pana
in contemporaneitate, trecand prin diversitatea stilurilor perioadei moderne
si ajungand la difuzul mozaic postmodern.

Practic, fiecdrei perioade majore a omenirii fi corespund una sau mai mul-
te curente si stiluri in artd, disocierea de sincronia si cauzalitatile lor istorice
constituind cea mai directd condamnare la anacronism si irelevanta. De aceea,
judecarea unei opere muzicale prin prisma unei viziuni inadvertente epocii
sale denotd o ampla carenta in analiza muzicologica si o abordare cel putin
fragmentara, daca nu lipsita de sens. Existd o oarecare tendintd in randul unor
contemporani de a ,,aprecia” valorile componistice ale trecutului intr-o maniera
trunchiatd, daca nu tendentioasd, printr-o raportare cvasi desconsideratoare fata
de aceste creatii. Progresul tehnologic, avansarea mijloacelor de compunere,
precum si accesul actual atat de facil la metodica vechilor tehnici componis-
tice, considerate la vremea lor solutii inovatoare si ingenioase, au creat falsul
complex conform caruia generatiile actuale de compozitori, muzicologi, sau
chiar interpreti, s-ar plasa intr-o pozitie superioara fata de cele anterioare, doar
prin prisma usurintei decodificdrii elementelor ancestrale de limbaj muzical.
Catalogarea unui atare stil muzical ca desuet sau limitat doar prin prisma opticii
progresiste asupra actului componistic denota o viziune infantila si apriori-
cd. Este foarte uzual sd cataloghezi astdzi descoperirile artistice din vechime
printr-o abordare infatuata, retroactiva, insd se pune intrebarea daca aceleasi
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persoane critice din prezent ar fi putut scrie atunci, in contemporaneitate cu
autorii desconsiderati, lucrari de o valoare cel putin apropiata cu titlurile lor...
raspunsul ramane la latitudinea fiecdrui cititor. Degenerarea unei atare optici
autosuficiente, prin supralicitarea sinelui, fara o intelegere autentica si o ra-
portare sincronicd la trecut, se cere corectatd printr-o reraportare diacronica
la repertoriul muzical mostenit, pentru a nu cddea prada judecatii anacronice.

Importanta asertiunilor anterioare se justifica in incercarea de a infétisa
corectitudinea plasarii generatiilor de astdzi in raport cu muzica veacurilor
anterioare. In aceste conditii, actualitatea temei alese spre tratare se dovedes-
te a fi una extrem de mare, mai ales cd cercetarea oricdrui repertoriu muzical
nu se rezumad la o anumitd perioada de timp, determinata strict de gradul
de contemporaneitate cu autorul studiat, ci este deschisa unei cercetdri total
independente de orice limitare temporald. Volumul in cauza reprezinta o pre-
mierd in analiza creatiei coral-religioase concertante pentru compozitorul Ion
Popescu-Runcu, dar mai ales in conturarea unei viziuni de ansamblu, com-
parative, asupra stilurilor componistice dezvoltate de cei patru autori vizati.

In linii mari, metoda analitici utilizat3 este cea sistematizati de muzicolo-

7”1

gul Jan LaRue 1n lucrarea sa ,, Guidelines for Style Analysis”!, aceasta bazan-
du-se pe observarea parametrilor tehnici ale unei creatii muzicale in scopul
incadradrii ei intr-un anumit gen si stil muzical (sonoritate, armonie, melodie,
ritm, evolutie formala si text). Observarea si reliefarea acestor elemente de
constructie muzicald ne conduc cétre o perspectivd obiectivd asupra stilului
developat de cdtre un autor si ne permit plasarea lui intr-o anumita directie
stilistica sau curent muzical, in conexiune cu epoca istorica in care si-a des-
fasurat activitatea®. Introducerea notiunii de ,stil” In muzica ii este atribuita
lui Guido Adler, care in lucrarea sa , Der Stil in der Musik” (apdrutd in 1911)
defineste stilul ca acel fond comun de trasaturi ce unesc creatiile unei perioade
istorice®. Alti autori de marca ce au lansat metode de analiza muzicologica
de acest gen sunt Knud Jeppesen (,, The Style of Palestrina and the Dissonance”,
1925) sau Leonard B. Meyer (,,Style and Music. Theory, History, Ideology”, 1991).

1. Jan LaRue, Guidelines for Style Analysis, with Models for Style Analysis, Marian Green LaRue (ed.),
Sterling Heights (Michigan), Harmonie Park Press, 22011.

2. Floyd Grave, ,Review” over the expanded second edition of Jan LaRue’s «Guidelines for Style
Analysis», in The Journal of Musicology, 11 (1993), 2, pp. 269-270.

3. Guido Adler, Der Stil in der Musik, buch I (,,Prinzipien und Arten des musikalischen Stils”),
Leipzig, Druck und Verlag von Breitkopf & Hartel, 1911, p. 1.

4. A se vedea mai multe In acest sens la Valentina Sandu-Dediu, Studii de stilisticd si retoricd muzica-
ld, Bucuresti, Edit. Universitatii de Muzicd, 1999.
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in general, analizele cercetdtorilor care au abordat creatia corala romaneas-
cd fie nu trateazd in mod analitic si punctual concertele religioase semnate de
cdtre autorii citati, fie nu alcatuiesc o radiografie stilistica a genului in dreptul
fiecarui compozitor. Muzicologii care s-au aplecat asupra genului coral-con-
certant romanesc sunt numai din spatiul autohton, intrucat nu se cunosc pana
in prezent cercetdri internationale pe aceastd tema (poate si din cauza lipsei
de circulatie si vizibilitate a repertoriului national in afara granitelor). Cel mai
cunoscut compozitor pe plan mondial dintre cei patru este in mod cert Paul
Constantinescu, gratie indeosebi a celor doua celebre oratorii in stil bizantin,
si nu neapdrat a muzicii sale corale, din nefericire. De o notorietate sporita se
bucura si Gavriil Musicescu (in Republica Moldova, Ucraina si Rusia) si Ion
Popescu-Runcu (in Bulgaria), in tarile unde au activat de-a lungul vietii, insa
bibliografia analiticd pe tema creatiei lor coral-concertante lipseste aproape cu
desdvarsire. Desigur, si Sabin Drdgoi reprezintd un nume consacrat in lumea
muzicala internationald, Insa tot pentru lucrarile sale instrumentale sau vo-
cal-instrumentale, pentru ca cele pentru coral-religioase sau folclorice au fost
mult prea putin accesate de cdtre cercetatorii strdini'.

Cei patru autori selectati nu se bucura in spatiul roméanesc de o apreciere
echivalentd cu valoarea operelor pe care le-au transmis generatiilor succesoare,
si asta mai ales daca avem in vedere putinele cercetdri existente asupra colec-
tiilor coral-concertante sacre. Existd, desigur, numeroase dictionare, lexicoane,
abordari biografice sau lucrari de istoriografie muzicald care mentioneaza
nu numai concertele religioase, ci si intreg repertoriul componistic al fiecarui
autor roman. insa, lipsesc tocmai analizele muzicale pe acest tip de repertoriu
(coral-concertant) care s-ar fi dovedit utile in contextul realizdrii unui studiu
comparativ. Intre documentele de analizd muzicologica care trateaza in parte
si creatia concertanta sacrd a compozitorilor alesi poate fi consemnatd lucrarea
monografica a preotului profesor Stelian Ionascu — Paul Constantinescu si muzica
psalticd romdneascd (Bucure§ti, EIBMBOR, 2005) — care cuprinde, printre altele,
analiza urmatoarelor lucrdri corale: ,Rugaciunea inimii”, fragmentul liturgic

1. In luna Tulie a anului 2016, cu prilejul participarii coralei bérbdtesti , Te Deum Laudamus” in
Festivalul — concurs international de la Preveza (Grecia), concertul religios ,Doamne, buzele
mele” al lui Sabin Dragoi a primit ,,premiul special pentru cea mai buna lucrare ortodoxa” din
concurs. Mai apoi, in 2017 (luna Aprilie), in cadrul Concursului international , Jacobus Gallus”
de la Maribor (Slovenia), acelasi opus a fost remarcat prin distinctia acordata corului pentru , cea
mai bund interpretare a unei piese religioase”. Acest lucru atesta in mod explicit valoarea remar-
cabild a repertoriului coral romanesc.
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»~Doamne miluieste” si concertul-chinonic din , Liturghia in «stil psaltic»” —
,Psalmul XXXIX” (,, Ascultd, Doamne, rugdciunea mea...”). Pentru compozi-
torul Sabin Dragoi exista recenta teza de doctorat sustinutd de domnul Mircea
Sturza — Explorari in gandirea muzicald de facturd religioasd a compozitorului Sabin
Dragoi (manuscris tehnoredactat, 2020), cercetare in care apare tratat succint
opusul ,,S& se umple gurile noastre” (parte din analiza , Liturghiei Sfantului
Ioan Gura de Aur pentru cor de barbati” in ,mi” minor). Cadrul principal al
tezei este axat mai mult pe lucrdrile de anvergurd (vocal-simfonice) ale compo-
zitorului din zona Aradului. O analiza ceva mai extinsd, dar de data aceasta in
sfera creatiei lui Gavriil Musicescu, apartine autorului George Dumitriu, care
in lucrarea sa Cantul liturgic ortodox in creatia corald a compozitorilor romani (lasi,
Artes, 2013) cuprinde si cele mai importante doud concerte corale semnate de
compozitorul basarabean (Concertele Nr. 1 si Nr. 2).

Cea mai cuprinzdtoare si detaliatd analiza muzicologica este semnata de
dirijorul si muzicologul Valentin Gruescu, cel care In primul si in cel de-al
treilea volum al lucrarii sale Compozitia coral-liturgicd romdneascd (Bucuresti,
Muzicald, 2016) abordeaza detaliat ,Imnele Sfintei Liturghii” si concertele
corale Nr. 1 si 2 semnate de Gavriil Musicescu (in vol. I), respectiv ,Liturghia
in «stil psaltic»” a lui Paul Constantinescu (,Doamne miluieste” si chinonicul
,Psalmul XXXIX”, in vol. III). V. Gruescu intocmeste o radiografie schematici
si minutioasd a celor mai importante creatii de gen semnate de catre cei doi
compozitori romani', detasdndu-se fatd de celelalte abordari anterioare prin
numadrul extins de lucrdri analizate si prin rigurozitatea sesizarii parametrilor
stilistici. In afara acestor cercetiri nu exist3 alte analize pe repertoriul concer-
tant avut in vedere.

Abordarea repertoriului coral-concertant se va face intr-o maniera persona-
14, independentd, unitara, urmand modelului metodologic trasat de Jan LaRue.
Consider analiza de fata drept una necesara pentru radiogafierea trasaturilor
genului concertului sacru in literatura corald autohtond, ea putand contribui
chiar si la deschiderea de noi directii stiintifice pentru generatiile viitoare de
muzicieni.

Doresc sa aduc un omagiu preotului profesor Vasile Stanciu, cel care pe
parcursul studiilor doctorale mi-a deschis si mai mult orizontul cercetarii si
mi-a coordonat eforturile spre realizarea cercetarii de fata.

1. Lucrarea in sine cuprinde analiza repertoriului liturgic reprezentativ al celor mai consacrati com-
pozitori romani.
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,Lucrarea domnului Cristian Mihail Paraschiv constituie o
pledoarie pentru sustinerea si aprecierea muzicii corale sacre
in spatiul romanesc, pentru care scop a ales sa abordeze una
dintre formele de expresie cele mai rafinate ale artei
plurivocale bisericesti, si anume, Concertul coral religios.
Prezentul volum reprezinta o analiza muzicologica de mare
calitate ce se plaseaza la intersectia unui studiu interdisciplinar,
ingloband atat elementele unei abordari de factura teologica
(Istoria muzicii bisericesti la romani, Imnografie, Liturgica,
Ritual), cat si parametrii unei cercetari de stricta specialitate
(Istoria muzicii universale, Forme muzicale, Armonie,
Contrapunct, Stilistica, Estetica muzicala sau Semiotica)”.
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