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ARGUMENT

Noile tendinte privind introducerea in curricula nationald, la
nivelul invatamantului preuniversitar, a disciplinei Teatru ca mijloc de
dezvoltare a competentelor (transversale) ale elevilor presupune, in
primul rand, dobandirea unor cunostinte si abilitati (teoretice si
practice) specifice Artei Teatrului de catre cadrele didactice.

Cunoasterea istoriei teatrului universal, a notiunilor, conceptelor si
elementelor componente ale spectacolului de teatru, precum si a
instrumentelor specifice pedagogiei teatrale sunt imperios necesare in
formarea competentelor cadrelor didactice din invatamantul
preuniversitar dornice sda desfasoare activitati ce presupun utilizarea
teatrului ca mijloc de dezvoltare cognitivd, socio- emotionald a elevilor.
Intelegerea teoretici a formelor spectaculare, a transformarilor si
influentelor (context social, cultural, politic, economic) pe care formele
si genurile teatrale le vor suferi de-a lungul istoriei, oferd cursantilor
posibilitatea de a aplica corect, adecvat elementele componente specifice
unei reprezentatii teatrale (in functie de gen/stil teatral) in crearea unui
spectacol de teatru cu elevii. Acest proces de creatie are legatura directa
cu imbogdtirea cunostintelor elevilor privind fenomenul teatral (si nu
numai), dar si in formarea si cultivarea , gustului” estetic teatral al

elevilor.
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CAPITOLUL I

Teatrul ca spectacol — abordarea istorica

I.1. Originile Spectacolului (ritual si masti)*

Din cele mai vechi timpuri omul - ca fiinta sociala — a simtit
nevoia sd comunice si sd Impdrtdseascd cu ceilalti, viziunea sa despre
viatd. Fie prin viu grai, fie prin desen (inclusiv cuvantul scris), fie prin
muzicd si dans sau orice alta formd perceptibili, omul si-a exprimat
gandurile, trdirile si credintele si a cautat sa dea un sens existentei sale.
Nu intamplator subliniem sintagma ,formd perceptibila” deoarece,
capacitatea noastra de cunoastere este strict legata de procesele psihice
cognitive! cu care natura ne-a inzestrat. Uneia dintre aceste forme pe
care omul a ales s-o utilizeze pentru a le arata celorlalti cum intelege si
cum se raporteaza el la lumea vizibild si invizibila, reald si ireald,
folosind toate mijloacele de exprimare, i-a spus ,,spectacol”.

Anne Ubersfeld, in Termenii cheie ai analizei teatrului, remarca
dublul sens al cuvantului , spectacol”. Pe de o parte, cuvantul spectacol
,desemneaza orice manifestare produsa in fata altor fiinte umane [s.n.]
care gasesc in asta o placere” (dans, diferitele sporturi), pe de alta parte

,desemneaza In manifestarea teatrala tot ceea ce face din teatru o

Textul acestui capitol este extras din Teza de doctorat , Antrenamentul actorului si
dezvoltarea personald. Consecinte benefice in practica sociald” a Oanei Pocan.

! Din categoria proceselor psihice cognitive fac parte procesele psihice senzoriale, de
cunoastere directa (senzatii si perceptii) si procesele psihice intelectuale (gandirea,
memoria si imaginatia).
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realizare vizuald [sn.] si pentru artisti o performantd: decor, costume,
luming, gestica si rostire a comedienilor, muzica si dans.”?

In intelegerea comuna, spectacolul este sinonim cu reprezentatia —
prezentarea pe scend a unei opere artistice sau se refera la un ansamblu
de lucruri, fapte, intampldri neobisnuite care atrag privirea, atentia
provocand reactii din partea observatorului.

Etimologia cuvantului ,teatru”, grecescul theomai inseamna ,a
vedea”, iar theatron este locul de unde publicul priveste o actiune care fi
este prezentatd. Asadar, sub aspectul receptarii spectacolului — al
mesajului — perceptia vizuald este cea care il ajuta pe spectator ,sa
inteleagd In timp ce Incearca emotii, dar si sentimente. ,*

Inceputurile spectacolului se afli in manifestdrile rituale. Tmbinarea
elementelor de ritual (cant, dans, recitare) da nastere unei forme de
manifestare a spiritului uman, fie printr-o stare de amuzament, de
divertisment (detasare de propria natura si de propria constiintd), fie de
meditatie, omul luand astfel ,,0 atitudine In privinta anumitor aspecte
ale vietii, exprimate fie printr-un mit, fie printr-o parodie.”* De-a lungul
istoriei, spectacolul va depasi stadiul de rit.

MASCA este o componenta esentiald a ritualului. Ia diverse
infatisdri, fie chipuri omenesti, fie animaliere mai mult sau mai putin
inspaimantatoare. Mastile populare reflectd personaje din mitologia
populara si din folclor.

Masca este prezentd in toate culturile lumii din cele mai vechi
timpuri si are un dublu aspect: obiect concret si semnificatie simbolica.

Folosirea mdstilor zoomorfe sau antropomorfe in diversele tipuri
de ritualuri (ale fertilitdtii, de invocare a ploii, evenimente din viata

comunitatii etc.) sau dansuri ritualice, produce o transformare la nivel

2 Anne Ubersfeld, Termenii cheie al analizei teatrului, traducere de Georgeta Loghin, Editura
Institutul European, Iasi, 1999, p. 83.

3 Antonio Damasio, In ciutarea lui Spinoza, traducere de Ioana Lazdr, Editura Humanitas,
Bucuresti, 2003, p. 79.

4 Vito Pandollfi, Istoria teatrului universal, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 17.

10
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colectiv si individual: ,(...) ritualul il sileste pe om sa-si depdseasca
limitele, sa se situeze alaturi de zeii si eroii mitici, spre a putea savarsi
faptele lor”s producandu-se astfel, regenerarea si renasterea fiintei. In
cadrul ritualurilor, ceremoniilor (sacre si laice) are loc o transformare
(de identitate ca pozitionare in structura ierarhica a societdtii) a
indivizilor prin purtarea mastii, dar si o regenerare a timpului si
spatiului. Aceastd schimbare de pozitionare in structura ierarhicd a
societdtii desemneaza transformarea prin transferul de insemne sau prin
identificarea exterioard a functiilor pe care o persoanad le indeplineste si
si le asumd, in ceea ce sociologii numesc jocul de rol. Metafora
goffmaniand a ,vietii cotidiene ca spectacol”, a individualitdtilor ca
actori, este in stransa legatura cu modul temporar si tranzitoriu in care
unei persoane i se ingaduie experimentarea unei alteritati.

De la masca — obiect cultural la masca sociald, apanaj al omului in
toate timpurile, evolutia semnificatiei madstii aratd schimbarile de
mentalitate, precum si a scopului utilizarii ei de-a lungul istoriei.

In culturile primitive, masca avea o functie ritualica si era strans
legatd de dimensiunea sacrd a vietii. In timpul ceremoniilor si a
ritualurilor cu caracter religios, prin cel care purta masca, se manifesta
prezenta divind (adicd identitatea reprezentatd de forma mastii),
spiritele , de dincolo” sau forte supranaturale, avand loc o transfigurare
magica (purtatorul mastii devine un Altul). Masca avea rolul de a stabili
conexiunea cu aceste energii, ,omul care se mascheaza se regaseste in
contact cu fortele exterioare lui si pe care le ,incarneazd” sau le
adopta”e.

Daca in ritualurile de tip religios se manifesta o transfigurare
magicd, In cele laice are loc o transfigurare ludicd. Masca primeste o
functie ludicd. Reducerea tensiunilor psihice individuale si colective se

regdaseste si in serbdrile carnavalesti ale Renasterii si ale Evului Mediu,

5 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, p.136.
¢ Anne Ubersfeld, Termenii cheie ai analizei teatrului, traducere de Georgeta Loghin, Editura
Institutul European, Iasi, 1999, p. 48.

11
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chiar dacd se produce o desacralizare a mastii, divertismentul fiind cel
vizat, prin joc si ras. In carnaval, masca ,intrupeaza principiul jocului in
viata”” si are rol de eliberare temporard de constrangerile sociale
cotidiene.

Masca va fi investita cu valoare spectaculara odata cu spectacolul
teatrului antic.

Dincolo de sugestivitatea implicita a mastii, in tragedia greaca
masca se folosea si din motive practice: ,nevoia de a face fiinta actorului
vizibila chiar si din punctele indepartate ale hemiciclului, si nevoia de a
i se Intari glasul, masca functionand in aceasta privintd ca o palnie de
rezonanta.”$

Ramanem in sfera motivatiilor practice in utilizarea mastii si ne
vom referi la faptul cd masca (si costumul) il obligd pe actor sa isi
adapteze mijloacele de expresie — gest, miscare, voce, atitudine — la
caracteristicile personajului pe care il interpreteaza. Asadar, masca —
obiect ,inspira corporalitatii actorului inteligenta si reclama un trup
care gandeste.”” Masca presupune din partea actorului o constructie
constientd, exagerata a expresivitatii corporale — in cazul Commediei
dell’arte - sau strictd, precisa, intens exersatd ca in teatru No japonez.

in general, masca este utilizata pentru ascunderea fetei, Insa si
costumatia — poate fi consideratd o formd de mascare cu atat mai mult cu
cat intre masca si costum exista o stransa legatura: ,Intre masci si costum
existd o dubla relatie de integrare reciprocd sau de adecvare unilaterala.
Costumul trebuie sd integreze complet masca (in masca — costum) sau
partial (prin mastile de cap, obrazare numite si masti de fata), si invers,

mastile de cap si fata pot fi adecvate unilateral costumelor speciale.” 1

7 M. Bahtin, Frangois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renastere, In romana de S.
Recevschi, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 48.

8 Jon Zamfirescu, Istoria universald a teatrului, Editura De Stat pentru Literatura si Artd,
Bucuresti, 1958, p. 36.

 Mihai Maniutiu, Despre masci si iluzie, Editura Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 54.

10 Gavril Siriteanu, , Identitatile Mastilor”, in revista Colocvii teatrale a Univ. De Arte ,,George
Enescu”, Editura Artes, Iasi, 2007, p. 76.

12
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Existd mai multe mijloace de realizare a madstii: fie utilizand
materiale precum carton, lemn, lut, tesaturi, fie sub forma de machiaj,
fie chiar prin manipularea luminii pe suprafata fetei sau prin expresii
faciale. Masca este un chip distorsionat, asa cum mentioneaza si Patrice
Pavis in Dictionar de Teatru: ,Masca deformeaza voit fizionomia umana,
schiteazd o caricatura si reface complet chipul. Expresie grotesca ori
stilizare, purificare sau accentuare, totul devine posibil gratie
materialelor moderne, cu forme si mobilitate surprinzatoare. Masca nu
are sens decat in ansamblul punerii in scena. Astazi, ea nu se mai
limiteaza la chip, ci este strans legatd de mimicd, de infdtisarea generala
a actorului si chiar de plastica scenica.”!!

Domeniul Teatru — atat ca teorie, cat si ca practica - este vast si este
supus analizelor si interpretdrilor dintr-o multitudine de perspective:
antropologice, filozofice, sociologice, psihologice, a stiintei comunicdrii
s.am.d. Complexitatea fenomenului teatral se datoreaza subiectului
abordat: viata, adica existenta umana. Iar in centrul preocupadrilor sale

este gasirea celei mai bune metode de a dezvdlui ce si cum este omul.

I.2. Limbajele teatrului

in principiu, teatrul nu este conceput spre a fi citit, ci pentru a fi
vazut ca spectacol total reprezentat pe scena. Desigur, textul unei piese
de teatru poate oferii satisfactii, ca orice lectura: parcurgerea sa anima
ceea ce Victor Hugo numea, in prefata la Marion Delorme, ,acel teatru
ideal pe care fiecare om il are in suflet”'2.

Teatrul nu se conformeazda pe deplin vocatiei sale decat daca
devine spectacol. De fapt, textul nu este decat un element — esential, de
altfel — in ansamblul spectacolului. Punct de pornire si cadru al

interpretdrii, textul teatral poate fi comparat cu partitura folosita de

11 Patrice Pavice, Dictionar de teatru, traducere din limba franceza de Nicoleta Popa-Blanariu
si Florinela Floria, Editura Fides, Iasi, 2012, p. 215.
12 Victor Hugo, Marion Delrome, Ed. de Stat pentru Literatura si Artd, Bucuresti, 1968, pag. 4.

13
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muzicienii unei orchestre. Partitura nu este simfonia, ci doar programul,
completat de indicatiile regizorului. Veritabila simfonie prinde viata
doar in momentul in care instrumentele orchestrei isi unesc variatele
»,voci” In interpretarea muzicala. Se intampla la fel si cu teatrul.

In subcapitolul de fati vom discuta alte aspecte decat cele legate
de textul in sine: vom aborda ,limbajele” teatrului, combinate spre a
forma acel sistem complex care este spectacol teatral. Folosim termenul
,limbajul” in sens larg, desemnand prin el orice semnal — sonor ori
vizual - capabil sa transmita spectatorului o semnificatie, un mesaj.

Asa cum spunea Ionesco, ,in teatru, totul e limbaj”'3. De fapt,
oricat ar fi de diverse, limbajele teatrului intra obligatoriu in doua
categorii: fie sonore, fie vizuale. In teatrul de avangarda s-au experimentat
mijloace de expresie olfactive, s-au ars pe scend substante aromatice, s-au
raspandit parfumuri In sald, dar acestea au fost cazuri speciale, limitate.
Intre simturile noastre, categoric, vazul si auzul sunt principalele legaturi
cu lumea exterioara. Putem grupa limbajele teatrale astfel:

Limbaje sonore: in afara textului, a declamarii lui individuale, exista
elemente non-verbale, cum sunt strigdtele, rasetele, suspinele, gemetele,
cantecele — modalititi sonore de expresie realizate de actori. Intre cele
datorate regiei, putem cita: muzica, daca exista, eventualele zgomote de
fond (simuldri de sunete legate de actiunea piesei: vijelii, furtuni etc.).

Limbaje vizuale: avem de-a face, fireste, cu prezenta fizicd a
actorilor, pe scend, cu maniera lor de a se deplasa, cu expresiile lor
faciale si corporale, cu gesturile lor, acest ansamblu facand parte din
modul cum interpreteazd actorii textul autorului. In unele forme de
teatru antic sau oriental, actorii purtau masti sau machiaje ce exprimau
caracterul personajului. Costumele formeaza alt cod vizual de mare

importanta. In afara de actorii insisi, intregul spatiu scenic este incarcat

13 Eugen Ionescu, Note si contranote, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2011, pag. 103.

14
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de elemente semnificative: decorul, cu formele si culorile sale, jocurile
de umbre si lumini obtinute de tehnicieni.

Spectacolul teatral impune ca limbajele sonore si vizuale sa existe
pe scena simultan.

Solidare, ele se unesc, se intrepatrund ca sa creeze, in fata
spectatorului, magia teatrului. In acest sens definea criticul Roland
Barthes teatrul drept ,polifonie informationala”!. Expresia aceasta,
desemneaza ceea ce tocmai am descris: spectacolul de teatru ne
transmite o , informatie”, un sens, prin intermediul unei , polifonii” de

semnale diverse, unele sonore, altele vizuale.

1.2.1. Mesaje sonore

» Declamatia

In fiecare formulare verbali distingem continutul obiectiv,
denumit ,enuntul”, adica sensul constituit prin asamblarea cuvintelor,
si ,enuntarea”’, sau coloratura subiectivda datd enuntului verbal prin
maniera In care acesta este pronuntat. Se stie din experienta curenta ca
inflexiunile vocii, tonul, volumul, accentul, pot modifica enorm intelesul
unui cuvant invariabil in enunt. Lingvistul Roman Jakobson a
demonstrat amploarea fenomenului, cerand unui mare actor sa
pronunte ,buna seara”!®> de cate ori putea, modificandu-si de fiecare
dati tonul si inflexiunea vocii. In total, actorul a reusit si rosteasci
enuntul acesta extrem de simplu de patruzeci de ori. De fiecare data
enuntarea modifica nu atat sensul obiectiv al formulei, cat sugestiile
emise: din banald, putea deveni tristd, daca vocea sugera un ,adio”
definitiv, terifianta, daca vocea actorului cdpata un ton sardonic si

amenintator.

14 Roland Bathes, Eseuri critice, Ed Cartier, Chisindu, 2007, pag. 92.
15 Roman Jackobson, Essais de linguvistige générale, Ed. Minuit, Paris, 1963, pag. 125.

15
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Intelegem, prin urmare, pani la ce punct pot actorii atinge
rezultate Indepartate de intentiile autorilor, modificand maniera de-a
declama textul. Pentru evitarea confuziilor, autorii dramatici adaugd,
uneori, textului, indicatii asupra tonului in care actorul trebuie sa
declame un anumit pasaj al piesei. Un exemplu clar il gasim in Don
Juan, de Moliere, in momentul cand seducatorul anunta tatalui sau, Don

Luis, pretinsa sa convertire:

,DON LUIS: Cum, fiule, cerul cel milostiv s-a indurat in sfarsit de
rugdaciunile mele? E adevarat ce-mi spui? Nu cumva ma-nseli si pot sa pun
temei pe vestea pe care mi-o dai, ca te-ai indreptat din ratacirile tale?

DON JUAN (prefacut): Da tata, m-am lepddat de toate greselile mele, de-
astd seard sunt altul, cerul mi-a ingaduit sa ma schimb in intr-asa mdsura,
incdt toata lumea va ramane uimita.”16

Singura shimbare reala este masca pietdtii pe care Don Juan va
purta-o de acum incolo, la fel ca Tartuffe, celalalt mare ipocrit: Moliere
n-a dorit ca publicul sd se Insele nici o clipa si, In consecintd, a specificat

in text cum trebuie sd fie enuntarea mesajului.

> Limbajul non-verbal

In secolul al XVIII-lea, filozoful Condillac distingea in cadrul
limbajului, doua tipuri de ,semne”: ,semnele de instituire”, cuvintele
legate de ideile pe care acestea le exprima conform unor conventii
arbitrare — motiv pentru care ele se schimba de la o limba la alta — si
semne numite ,naturale”, ca rasul, plansul, gemetele, strigdtele. Acestea
nu comunica idei, cu atat mai putin rationamente, ci emotii, ce transpun
starea de spirit a subiectului vorbitor, sentimentele sale avand, de aceea,
o semnificatie mai universalda decat cea a cuvintelor; strigatele, rasetele
nu se cer traduse nici In franceza, nici In rusa, caci ele ne vorbesc In

limbajul lor frust, emotional.

16 Don Juan, Moliére, In romaneste de Alexandru Kiritescu, Opere, vol. II, Bucuresti, 1955,
pag. 456 (actul V, scena 1).

16
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Data fiind importanta limbajului non-verbal pentru jocul dramatic,
autorii se straduiesc, in general, sd il noteze, de pildda sub formd de

interjectii, ca ,ah!”, ,,oh!” etc. In Le Bourgeois gentilhomme,de exemplu,

il putem auzi pe domnul Jourdain ,cotcodacind de placere”, primind
omagiile unei calfe de croitor care stie sa flateze vanitatea si snobismul

v

sau:

,UCENICUL DE CROITOR: Monseniore, suntem slugi plecate! DOMNUL
JOURDAIN: Monseniore! Oh! Monseniore!
UCENICUL: Monseniore, o sd (...) bem In sandtatea mariei-tale!””

De cele mai multe ori, semnele reactiilor naturale apar ca simple
notatii sub forma de didascalii sau de indicatii scenice paralele textului.
Autorul specifica faptul cd actorul trebuie sd joace un anumit pasaj
razand, plangand etc. Manifestdrile emotiilor sunt uneori mai putin
simple si mai putin universale decat ni se pare. La dramaturgi ca
Samuel Beckett sau Michel de Ghelderode, rasul, de pildd, poate
exprima o gama larga de emotii, de la cruzime la bucuria copilului,
poate deveni rictus, strambatura de disperare. Lacrimile, la randul lor,
nu exprimd doar tristete; in dramele secolului al XVIII-lea se plangea
foarte mult, dar erau si lacrimi ale caintei. Dupd ce si-a provocat

publicul sa rada in hohote, cu Le barbier de Seville (1775) si Le mariage

de Figaro (1784), Beaumarchais a vrut sd-1 facd sa planga, cu piesa La

mere coupable (1792); el insusi fusese — aldturi de Diderot — unul din

teoreticienii genului dramatic lacrimogen si moralizator, gen ce avea sa
tie foarte apreciat de public in timpul Revolutiei franceze.

In sfarsit, desi aceste semne non- verbale pot fi considerate
comune Intregii umanitati, lucrurile pot sa nu fie tocmai astfel. In
strigat, de exemplu, intra un element cultural: strigatele ce pot fi auzite

in teatrul japonez releva o traditie culturala mult diferita de a noastra.

17" Moliére, Burghezul gentilom, in romaneste de Victor Eftimiu, vol. Teatru, Ed.Univers,
Bucuresti, 1973 (act II, scena 9), pag. 408.
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Ele pot exprima furia belicoasd sau concentrarea tragica, in timp ce un

spectator european ar intelege in ele expresii ale fricii sau angoasei.

> Sunetele de fond

Mesajele sonore despre care am vorbit sunt emise de actori. Alte
feluri de efecte acustice pot fi produse in afara scenei, in culise, de catre
masinisti sau tehnicieni. Evident, aceste ,,sunete de fond” trebuie sa fie in
raport direct cu situatia teatrald. in Macheth, personajul central, instigat de
sotie, 1l ucide pe regele Duncan. Pentru Shakespeare, nu e vorba doar de
sunete de ambiantd, menite sa creeze publicul o anumita stare, ci de vijelie
ca ambiantd pentru crima ce se va savarsi. Raul provocat de om se
repercuteazd asupra naturii, perturbandu-i elementele. La crima impotriva
tirii, macrocosmosul raspunde prin furia si haosul stihiilor.

Tehnicile producerii zgomotelor de fond au evoluat, de la
Shakespeare incoace; masinistii de altddata erau nevoiti sa faca uz de
multd ingeniozitate spre a reconstitui, prin imitatii, cu ajutorul unui
intreg arsenal de mijloace, zgomotele dorite. Azi, de cele mai multe ori,

inregistrdrile pe banda magnetica se substituie tehnicilor de pe vremuri.

» Muzica

Folosirea muzicii in teatru este o problema complexd, ce da loc
unor distinctii intre genurile dramatice. In cazurile extreme, cand
muzica e mai importanta decat textul, avem de-a face cu opera, cu
,teatrul cantat”, In care muzica exprima sentimentele, tensiunea
dramaticd, viziunea asupra lumii, propuse de spectacol. Cand, la
sfarsitul secolului al XVIII-lea, Mozart a adaptat legenda lui Don Juan la
genul operei, muzica sa a preluat forta tragica a destinului eroului.

De-a lungul istoriei sale, teatrul a stiut sa integreze elemente
muzicale, fard sa devind, totusi, operd. Doud genuri ilustreaza in mod

special raporturile teatrului cu muzica: comedia-balet si melodrama.
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» Comedia balet

Moliére ne-a lasat doud capodopere ale genului: Le Bourgeois
gentilhomme (Burghezul gentilom) si Le Malade imaginaire (Bolnavul
inchipuit). In comedia-balet, actele sunt separate prin antracte cantate
sau dansate, legate mai mult sau mai putin de actiunea piesei. Intre
actele al doilea si al treilea din Le Malade imaginaire, Beralde, preocupat
sd 1l Inveseleasca pe fratele sau —bolnavul inchipuit-, i aduce o trupa de
dansatori mauri, ca si-1 distreze. In Le Bourgeois gentilhomnie, muzica si
cantecele antractelor sunt justificate dramatic prin vointa domnului
Jourdain, care, din snobism mai mult, decat pentru seducerea ,
frumoasei sale marchize”, intretine, cu mare cheltuiala, cantareti si

muzicieni pe care, insd, madame Jourdain nu-i prea apreciaza:

+,DOAMNA JOURDAIN: ... Nu mai stiu ce ne-a ajuns casa. Ai zice ca-i

carnaval in fiecare zi! Dis-de-dimineatd, Incepe galdgia de scripcari si

cantareti, de-si iau vecinii lumea-n cap!”8

Replica de mai sus pare o glumd, dacd ne imaginam ca viorile
pomenite atat de nepoliticos erau ale marelui muzician Jean-Baptiste
Lulli, colaboratorul lui Moliere la spectacolul destinat sa ii amuze pe

regele Ludovic al XIV-lea si curtea sa.

» Melodrama

Genul a aparut in secolul al XVIII-lea si desemna, la origine, o
,drama cantata”. Acest gen teatral cuprindea o alternanta de dialoguri
traditionale cu scene cantate sau in intregime muzicale. Era vorba, prin
urmare, de o forma hibridd, situata la jumatatea drumului intre teatrul

propriu-zis si opera. Odata cu Revolutia franceza, genul a dispdrut, iar

18 Moliere, Burghezul gentilom, in romaneste deVictor Eftimiu, vol. Teatru, ed. Univers,
Bucuresti, 1973 ( act. III, scena 3), p. 414.
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termenul ,melodrama” desemneazd, de- atunci, piese sentimentale si

patetice, cu momente in care emotiile, voit lacrimogene, ating paroxismul.

1.2.2. Mesajele vizuale

» Iluminatul scenic

Jocurile de umbre si lumini au, in cinema, teatru sau in picturd, o
mare valoare expresiva. Pictorii baroci utilizau, in veacul al XVII-lea,
tehnica numitd , clar-obscur” pentru a accentua intensitatea dramatica a
tablourilor.

Inainte de inventarea electricitatii, In 1880, resursele eclerajului de
scend erau destul de limitate. In schimb, proiectoarele si sursele
multiple de lumind au deschis o multime de posibilitati. Sa ne referim la
tehnicile curente. Fasciculul unui proiector, de pildd, ilumineaza
personajul cel mai important, izolandu-l de restul scenei ramase in
penumbra. Obscuritatea insisi este sugestivd. In intuneric se ascund
misterul, angoasa, intimitatea. Un contrast puternic intre partea luminata
a scenei si cea Intunecatd sugereaza un conflict, 0 anumita tensiune.

Tehnicienii si regizorii pot Imprumuta, prin urmare, metodele
interesante ale pictorilor, compunand adevarate tablouri vivante, pe
scena. Spre deosebire de picturd, teatrul inseamna miscare; intervine, in
cazul sdu, elementul dinamic: umbre si lumini se deplaseaza, se

modificd, acompaniazad ritmul piesei.

> Decorul

La originile teatrului occidental — in Grecia — nu exista decor.
Hemiciclul ce constituia scena era gol. Totul se baza pe textul recitat
alternativ de cor si actorii mascati. De asemenea, in Extremul Orient, in
special in No si in teatrul japonez Kabuki, decorul era redus la minimum.

Odata cu reaparitia teatrului in Europa, prin intermediul misterelor
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medievale, s-a constituit un gen de decor simultan si simbolic. Subiectul
pieselor bazandu-se pe destinul religios al omului, asa cum apadrea el in
Viziunea Bisericii, personajele evoluau in mijlocul unui decor flancat la
stanga de o gurd de monstru, simbolizand infernul, iar la dreapta de un
soi de templu, simbol al Cerurilor. Astfel, decorul prezenta simultan cei
doi poli metafizici intre care omul era hartuit neincetat. Se poate spune
cd decorul oferea o adevdrata alegorie vizuala, dupa modelul scenelor
sculptate pe portalurile bisericilor medievale.

Tipul decorului simultan — in care sunt vizibile, in acelasi timp,
toate locurile de desfasurare a actiunii — avea sa fie la moda pana la
inceputul secolului al XVII-lea. Odatd cu aparitia canoanelor clasice,
insa, incepand din 1630, si gratie recomandadrilor insistente de
respectare a regulilor unitatii spatiale, ambianta scenica s-a simplificat la
maximum, pand la neverosimil. Oricum, regula n-a fost respectatd nici
in teatrul secolului al XVIII-lea. Din secolul al XIX-lea, masinariile,
scenele turnante, intervalele dintre acte au permis variatia elementelor

de decor.

> Spatiul scenic

Spatiul insusi al scenei e semnificativ. Unii regizori si autori
dramatici cauta sa regdseasca vidul originar al spatiului teatral. Spatiul gol
sau aproape gol scoate In evidentd, prin contrast, prezenta fizica a actorilor,
putand avea, de asemenea, o valoare simbolica, sugerand vidul existentei
umane, absurdul, disperarea. In piesa En attendant Godot, de Samuel
Beckett,de exemplu, regdsim unitatea locului clasic, dar Beckett exprima
prin aceasta inertia exasperantd a vietii celor patru vagabonzi, faptul ca
eroii sunt prizonierii unei zadarnice asteptdri. Singurul element al
decorului este un arbore care creste in decursul piesei, semn ca timpul se

scurge inevitabil, antrenand personajele cdtre moarte.
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» Decorul-loc simbolic

Decorul din En attendant Godot aminteste de scenografiile
simbolice, medievale, desi filosofia piesei este total diferita. Plasat pe o
scena, orice obiect poate deveni simbolic: sabia de carton, padurea
pictatd in ,, trompe I'oeuil”, pe o panza de fundal, aduc aminte ca teatrul
este o lume factice, un loc al iluziilor. Spatiul scenei poate functiona, de

aceea, ca simbol.

» Decor si joc de scend

Componentele decorului (mobilier, perdele, usi) au frecvent un rol
in diverse scene de comedie. In Tartuffe, de exemplu, Orgon, ascuns sub
masa, asculta declaratia de amor si avansurile pe care Tartuffe le face
sotiei gazdei. Comedia cultiva genul de situatii in care personajele se
ascund, spioneazé sau le iau pe altele prin surprindere. In Les fourberies
de Scapin, un sac serveste drept ascunzatoare, fapt ce l-a determinat pe
Boileau sa 1i reproseze lui Moliere — pe care-1 admira — de a fi recurs la
un truc atat de comun in comediile populare.

Ne putem imagina efectele comice obtinute din astfel de situatii
mai rare in tragedie? In Britannicus, Nero, ascuns in spatele unei
draperii, o supravegheaza pe Junia, nevoitd sa descurajeze — printr-o
atitudine prefdcut glaciala — iubirea lui Britannicus. Nimic nu indeamna
la ras, in aceasta scend crudd. Nero, indrdgostit de Junia amenintd cu
asasinarea lui Britannicus, daca acesta din urma ar primi un cat de mic

semn ca ea 1l iubeste Inca.

> Costumele

Elementul vizual extrem de important In limbajul teatral,
costumul este Incdrcat de sens. In primul rand, este un indicator istoric.
Putem identifica usor epoca in care se petrece actiunea piesei dupa

costume: o toga sugereaza antichitatea; jaboul si peruca — secolul al
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XVII-lea. Unor actori sau regizori le place sa creeze anacronisme. Astfel,
in Antigone de Jean Anouilh, personajele poarta haine de secolul al XX-
lea, desi piesa, subiectul si eroii apartin tragediei antice. Prin
anacronism, Anouilh reaminteste vizual, publicului, ca temele piesei —
tirania statului si conflictul lege/ dreptate — sunt probleme la fel de
actuale ca In vremea lui Sofocle.

Costumul este, fara indoiala, un indiciu al rangului social, in
teatru, ca si in viata. In Les jeu de 'amour et du hazard, de Marivaux,
stdpanii si valetii 1si inverseaza identitatile sociale intr-un qui-pro-quo
amoros. Pentru aceasta, le este suficient sa-si schimbe intre ei
vesmintele.

Domeniu al iluziei, teatrul ne invata adesea ca viata reala e,
uneori, foarte asemdndtoare teatrului, guvernata fiind, la randu-i, de
iluzie. In Dom Juan, de Moliere, Sganarelle imbracd - pentru a se
strecura incognito — costumul unui medic; pe datd, se vede asaltat de
oameni care 1i solicita un consult.

In sfarsit, costumul poate marca frontiera intre natural si
supranatural, intre viata obisnuitd si miracolul feeriei. Regizorii si
costumierii care pun in scenad feeria shakesperiana A Midsummer Night’s
Dream (Visul unei nopti de vard), trebuie sa dea le Titaniei si lui Oberon
costume adecvate naturii lor fantastice de zana si spiridus. In Don Juan,
actorul din rolul Comandorului trebuie sd poarte un costum ce

sugereaza piatra, deoarece intruchipeaza o statuie animata.

> Gesturi si expresii corporale

Gesturile si atitudinile corporale au mari valente expresive, ele
putand fi exagerate, pe scend, pentru comunicarea unei idei, a unui
sentiment. De aici si originea expresiei ,gest teatral”. Inci din
Antichitate exista un cod de gesturi la care teatrul recurge din plin.

Mana dusa la inimd semnifica sinceritate; capul tinut in palme inseamna
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suferintd sau perplexitate; un deget indreptat impotriva cuiva exprima,
in general, o acuza etc.

In teatru, gestul si cuvantul se completeaza. Gestul este, frecvent,
un procedeu de accentuare a sensului cuvintelor. Cand sultana Roxana,
din piesa Bajazet, a lui Racine, spune personajului principal — care i refuza
dragostea — ,iesi!” — Insoteste replica printr-un gest teribil, indicand locul
unde sunt postate garzile carora li s-a ordonat sa-1 asasineze pe tanar.
Prin urmare, gestul Roxanei este o condamnare la moarte.

Gestul poate avea si o valoare autonomd, putand crea singur
situatia dramatica; este cazul palmei date de parintele Jimenei, tatal lui
Rodrigo, in Le Cid. Insulta — o provocare la duel — il determina pe
batranul Don Diego sa 1i ceard fiului sdau, Rodrigo, razbunarea, desi
dusmanul este tatal iubitei lui Rodrigo.

Daca gestul pune in miscare doar membrele (bratele si picioarele),
unele atitudini expresive implica intregul corp. Personajele Iui Samuel
Beckett, din En attendant Godot, se ghemuiesc, se molesesc, iau pozitii
care indica haosul lor moral, abandonul. Domnul Jourdain devine
ridicol vrand sa-i faca ,frumoasei sale marchize” o reverenta pentru
care trupul sau greoi, masiv, are nevoie de aproape intregul spatiu al

scenei.

> Expresii faciale

Cu expresia cuvantului rostit, nimic nu redd mai bine sentimentele
si emotiile — In viata ca si In teatru — decat expresia fetei. Gura si ochii,
mai ales, 1si au limbajul propriu, independent de vorbe sau in paralel cu
ele. Personajul traditional al nerodului, in comedie, are adesea gura
rotunjitd intr-o grimasa tampa sau largitd Intr-un surds neghiob.
Tragedia clasica recurge de multe ori la limbajul ochilor considerati
,oglinda sufletului”. in secventa mentionatd in capitolul ,,Decor si joc de

scena”- pag. 36- din Britannicus, Junia, amenintata de Nero - care

24



CAPITOLUL L. Teatrul ca spectacol — abordarea istorica

spioneazd — trebuie sd-1 insele pe Britannicus, mintindu-l ca nu-1 mai
iubeste. Tanarul se simte distrus si, chiar daca, mai tarziu, ea 1i va
dezvalui cd fusese constransd sa se poarte astfel, fiind tinuta sub

observatie de Nero, ascuns, Britannicus 1i raspunde:

,Neron statea la panda, printesa? Ce nedemn! Si totusi ochii vostri puteau
sd-mi dea un semn Sa inteleg ca Nero-i prezent si ia aminte; Amoru-i mut?

Graieste el numai prin cuvinte? O razd-n ochii vostri cat m-ar fi mangaiat!”1®

Trebui, deci, subliniatd importanta capitald a privirii: o privire
iubitoare a Juniei l-ar fi pacalit pe tiran.

Ca si gestul, in teatru se exagereaza mimica faciald. Fardul 1i ajutd,
uneori, pe actori sa-si sublinieze expresivitatea figurii. Multi regizori, cand
monteaza Faust, de Goethe, de pildd, cer grimerului atentie la machiajul
interpretului lui Mefistofeles: o spranceana ridicatd, arcadele bine marcate,
sugerand siretenia maleficd a demonului. In teatrul clasic chinezesc,
machiajul foarte gros e o adevaratd masca mobila purtata de actori direct
pe piele, desemnand identitatea eroilor, conform unui cod traditional.

In aceasta conjunctura, sd semnaldm rolul madstii. De origine
religioasa, pentru actorii antici, masca are o semnificatie complexa. Ea
exprima identitatea personajelor. In mod paradoxal, in loc sd ascunda,
masca dezvaluie. Folosirea mastilor a devenit, cu timpul, din ce in ce
mai rard, insd unii dramaturgi de avangarda mai recurg la ele. Masca
modernd poate reprezenta un fel de dezumanizare a personajului, redus
la stadiul de marioneta absurda.

Spectacol total, teatrul poate apela la toate aceste mijloace de
expresie sonore si vizuale; limbajul teatral care merge dincolo de textul
propriu-zis formeaza un tot. In limita acestui complex, textul trebuie si

pastreze un loc dominant, fara de care iesim din sfera teatrului strict. Un

19 Racine, Britannicus, 111, 7, trad. de Lazar Iliescu, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1960, p.160.
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accent prea mare pus pe mimica faciala sau pe gest, de pilda, ar fi

suficient spre a ne introduce in sfera pantomimei.

I.3. Privire sintetica asupra Spectacolului de teatru pana la inceputul

secolului al XX-lea in Europa

Nasterea teatrului ca forma spectaculara este atribuitd civilizatiei
si culturii grecesti si e strans legata de Tragedia si Comedia antici — ca
specii ale genului dramatic. Originile acestora (si a spectacolului de
teatru) sunt reperate in serbdrile religioase grecesti inchinate lui
Dionysos si Demetrei.

Daca la inceputuri elemente constitutive ale unui spectacol de
teatru se rezumau la: actori, text (recitat si cantat), spatiu de joc, scenografie
(decor, costume, masti), miscare scenica, odata cu evolutia societatii si
progresul tehnologic vor completa seria componentelor specifice unui

spectacol de teatru: muzica, eclerajul, regia, tehnologii media.

1.3.1. Tragedia si Comedia Anticd

Tragedia antica atat ca gen literar cat si ca spectacol isi are sursa de
provenienta in ditiramb (imn cantat in cinstea lui Dionysos). Actori
deghizati in fiinte mitologice numite satiri cantau in cor si dansau in
cinstea acestei divinitati. Satirii aveau infatisare de tap (,tragos” in
limba greaca), iar , aeidein” nu Insemna altceva decat ,a canta”. Forma
coral - lirica a ditirambului va fi modificatd de catre Thespis? (sec. VI
i.en). De numele acestuia se leagd aparitia primului actor. Thespis a
compus primul dialog intre cor si actorul care conducea corul.

Introducerea actorului va conferi tragediei dimensiunea teatrala.

20 Vezi Vito Pandolfi, op.cit., p. 38.
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Fig. 1. Dionysos si satiri Fig. 2. Masca lui Dionysos

Tragedia e specie a genului dramatic In care personajele se
angajeaza in conflicte puternice cu destinul, cu lumea sau cu ele insele,

sfarsitul Insemnand moartea eroului. In Poetica, Aristotel mentioneaza

ca, ,tragediile au drept scop mai mult sau mai putin manifest
catharsisul sau purificarea sufletului ca urmare a expunerii la conflicte,
senzatii, imagini puternice care provoaca frica sau mila”.

Comedia, cunoscuta si sub numele de drama satiricd, s-a nascut la
fel ca si tragedia, din serbdrile inchinate lui Dyonisos, mai precis din
micile dionisii sau dionisiile campestre. Dupa ce recolta strugurilor lua
sfarsit, tdranii alcdtuiau un banchet public galdgios numit ,,comos”, de
unde, in timp, a derivat termenul de comedie. Participantii purtau
tipdtoare costume grotesti, se Impodobeau cu frunze pe cap si,
abandonandu-se pldcerilor si vinului, isi strigau unul altuia expresii
desantate, In procesiuni desfasurate de-a lungul satelor. Schimburile
acestea de cantece, glume si replici provocatoare, dublate de dansuri
lascive, au reprezentat manifestarile primitive ale unei noi directii in
teatru. Scopul mai mult sau mai putin declarat al comediei a fost si a
ramas acela de a satiriza si indeobste a indrepta comportamente morale,
atitudini frecvent intalnite in societate, prin apelul la o categorie estetica
si anume aceea a comicului. Principalele modalitdti de ilustrare ale

comicului sunt ironia, satira si sarcasmul, cu ajutorul acestora punandu-
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se In lumina aspecte negative ale vietii, precum ridicolul si grotescul.
Urmarea fireasca a opozitiilor dintre varii tipuri de caractere, de situatii
neasteptate sau de moravuri este sau trebuie sa fie rasul, o parghie
psihica prin care spectatorii sunt determinati sa se elibereze de efectele
nedorite ale unor tare similare din propriile sisteme de gandire oferind,
astfel, acestei specii o functie moralizatoare. Comedia este, asadar, un
spatiu de expresie al contrastului care se poate stabili intre aparenta si
esentd, intre seriozitate si derizoriu, Intre posibilitdtile asumate si
rezultatele constatate, intre realitate si iluzie, intre scopuri si vehiculele
care le transporta inspre infdptuire, intre imitatie si original, proiectie
personald si destin etc. Personajele comice reprezintd un amestec de
bufonerie si eroism si au drept exponenti satirii sau silenii — ,zeitati
minore, demoni ai naturii, nelipsiti din banchetele dionisiace, jumatate
oameni, jumadtate animale, dedicati exclusiv manifestdrilor hedoniste si
dirijati de o psihologie senzuala, frivold, lipsita de orice limitare
morald”, care se vor regasi fizic si ideatic In diferitele contexte de
semnificare ale comicului, si anume situatiile particulare, onomastica,
moravul, limbajul.

Primele reprezentatii teatrale (sub forma unor concursuri dramatice)
au loc cu ocazia serbarilor dionisiace?! intitulate Marile Dionisii,
organizate sub tutela lui Pisistrate, conducdtorul Atenei (534 i.e.n.).
Organizarea acestor concursuri revenea unui reprezentant al statului
(choreg) iar atributiile sale vizau recrutarea distributiei (interpreti si cor),
suporta costurile pentru costume, decor, masti si plata coristilor.

Functia educativa a Teatrului era recunoscutd, iar participarea
publicului larg la reprezentatii era gratuitd. Retributia actorilor revenea
statului. Constituiti In ,corporatii si provenind din scoli de
declamatie”?? actorii (bdrbati) aveau un statut social respectat fiind

,asimilati cu o casta parasacerdotala.”?

21 Aceste manifestdri aveau loc o datd pe an si durau trei zile. in cadrul concursurilor
dramatice erau prezentate trei tragedii si trei comedii (sase autori).

22 Vito Pandolfi, op.cit., p. 40.

2 Ibidem.
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Corul este un element definitoriu pentru tragedie fiind un fel de
,actor-colectiv” reprezentand fie , vocea poetului” si pe cea a Cetatii.
Rolul corului din tragedie gliseaza istoric de la vocea autorului (rol
narativ), la instantd morala (cateodatd cumpanitd si inteleaptd, alteori
vehementd si moralizatoare) spre vocea launtrica a eroului. Corul tragic
era condus de un corifeu care intervenea si dialoga cu unul din
personajele tragediei. Interventiile corului cantate sau dialogate, precum
si miscarea scenica (dansuri mimice expresive), costumele si mastile
purtate de interpreti confereau spectacolului grandoare si dramatism.

Muzica si dansul, costumele si mastile sunt elemente cheie ale
spectacolelor antice. Costumele erau voluminoase conferind actorului o
dimensiune fizicA deosebitd. Doud elemente contribuiau la aceasta
imagine: coturnii (Incaltaminte cu talpa groasa, in tragedie) si masca.
Adesea actorii purtau si peruca si diverse lucruri (burta falsd, umeri falsi,
piept fals etc.) pentru a armoniza dimensiunile corpului. Elementele de
costum?* tunica, cingdtoare, mantie largd, aveau coloristicd si forme diverse
in functie de caracterul si statutul personajului infatisat.

Costumul satirului din comediile antice era alcdtuit din pantaloni
de blana, coada de cal si simbolul falic, iar cel al silenului: tricou pdros

(tot corpul), tunica si pantalon lung. Pe umadr purtau piei de animale.

Fig. 3, 4. Costume Tragedia Antica

2 Pentru detalii vezi Vito Pandolfi, op.cit., pp. 47-54.
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