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Prefata

In contextul in care, in anii din urma3, conceptul de istorie literard actualid
este adesea interogat si s-a convenit asupra faptului ca predilectia pentru
receptarea si organizarea pe axa strictd a istoricitatii a tabloului activitatii
scriitorilor romani (chiar in ocurentele curentelor si atitudinilor culturale)
este o sursa de plafonare investigativd, fiind de naturd sa prejudicieze
contextele culturale mai largi si vecindtatile consubstantiale, a devenit un
puternic nucleu germinativ decriptarea structurii rizomatice a fenomenului
literar contemporan, dupa grile hermeneutice inter- si transdisciplinare,
permisive si congruente orizontului de asteptare — mereu proaspat si
niciodata liniar — generat de apetenta fiecdrei generatii pentru un anumit cod
de apropiere de cartea-semn. Implicit, ne situam, azi, intr-un context care
predispune si la repetata interogare a canonului, respectiv a capacitatii de a
personaliza palierele axiomatice ale acestuia, gradul de locuire corecta a
fiecarui nivel si, mai ales, competentele si libertatea cititorului de a reordona,
acolo unde apar clivaje sau distorsiondri de evaluare, rutele valorizante.

Volumul Sorinei Victoria, RODICA BRAGA - INTRE CONFESIUNE SI
AUTOFICTIUNE, se inscrie tocmai in siajul unor atari atitudini de glisare cu
temei dinspre un fundament pur filologic (incontestabil ca instrument de
validare) spre o hermeneuticd multifatetata, sprijinitd pe argumente
complexe si pertinente, din zone epistemice adiacente, in incercarea de a
oferi un studiu amplu asupra imaginarului artistic al regretatei scriitoare
Rodica Braga. Semnalam, inca de la inceput, faptul ca am apreciat optiunea
autoarei de a nu marsa pe ideea realizdrii unui studiu monografic, in
favoarea unei lucrdari de hermeneuticd de identificare, atitudine fireascd,
intrucat, la debutul proiectului de cercetare, poeta si prozatoarea Rodica
Braga (careia 1i era dedicat) se afla in plin flux creator, in deplina maturitate
a artei sale, un studiu monografic fiind, la momentul respectiv, imposibil de
finalizat ca un rotund perfect. A fost, aceasta, ratiunea pentru care, avand o
apetentd aparte pentru aplicarea celor mai noi teorii la literatura extrem de
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ofertanta a scriitoarei Rodica Braga, autoarea volumului de fatd s-a orientat
spre ample analize de tip close-reading, spre punerea In valoare a
imaginarului artistic al autoarei, unitar si dinamic, In acelasi timp, bogat
intretesut cu un intreg inventar de marci identitare care o aseaza, indubitabil,
pe un palier valoric de sine stitator, puternic amprentat de vocatia
decriptarii de sine.

Nu vom omite, In acest punct al discutiei, nici faptul ca Sorina Victoria
s-a bucurat, pana aproape de finalul activitatii ei de cercetare — dar fard a
abuza de aceastd sansa! — de chiar invecinarea in dialog deschis cu regretata
scriitoare Rodica Braga, care i-a urmadrit, ritmic, punctele de vedere si i-a
deschis, progresiv, plaja de analize, prin chiar puterea confesiunii fara
mediatori. Este, acesta, si motivul pentru care, de altfel, in chiar epicentrul
demersului ei de cercetare, autoarea a instituit, fara echivoc, un puternic
sentiment de recunostintd si o empatie sincera fata de constiinta si
sensibilitatea creatoarei depline care, despovdrata de orice masti, s-a livrat
pe sine, dincolo de puterea operei, si printr-un exercitiu de marturisire a ser-
pentinelor interioare. Tocmai de aceea, date fiind noile deschideri sugerate,
desi lucrarea de fata nu vizeaza nici macar tangential protocolul monogra-
fismului, este fireasca extinderea interesului spre secventele memorialistice,
interviurile si articolele Rodicdi Braga, in masura in care acestea sustin , teza”
de la care autoarea a pornit, cum Insdsi marturiseste: ,,plecam de la un marcaj
fin, identificat drept premisa a cercetdrii noastre: poeta si prozatoarea Rodica
Braga se (de-/ re-)scrie pe sine. De la un capat la celdlalt al creatiei sale,
penduland intre auto-dezvdluire si auto-camuflare, intre confesiune si
autofictiune, scriitoarea Rodica Braga se identifica cu actul scriptural.”

Asadar, intr-un prim amplu capitol al lucrarii (I. Particularitdti fictionale
si perspective teoretice asupra operei scriitoarei Rodica Braga), se creioneaza, bine
ancorat in contextele socio-culturale si istorice (1.1.1.Vocatia singuratatii si a
singularitatii. Rodica Braga si contemporanii — vecinidtiti culturale), cateva dintre
reperele destinale ale scriitoarei Rodica Braga, dar numai din ratiuni ce tin
de necesare iesiri din grila biografismului si orientarea catre vecinatatile
culturale care au amprentat varstele creatiei si traversarea — fie epidermica,
fie epicentrald — a doctrinelor literare, conchizand, pertinent, ca scriitoarea
Rodica Braga ,este greu de incadrat intr-o directie esteticd, personalitatea
scriitoarei este evident relationata la spiritul unei generatii care a invatat sa
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reziste prin culturda”; desigur, generatia '70, unitara in diversitatea ei, avea sa
deschida si calea spre un cod personal al scriiturii Rodicdi Braga.
Importanta, Insd, si evident novatoare sub raport stiintific si herme-
neutic, ni se pare reusita de a identifica si de a dezvolta, mai apoi, aplicat,
exercitii exegetice ample, pornind de la cateva concepte-ancora specifice, in
mod particular, creatiei Rodicdi Braga: scrierea cu sine — scrierea de sine, ego-
ipostaze, egografii, reprezentare de sine, fictiune a eului, procedeul fictiona-
lizdrii de sine, strategii de fictionalizare a sinelui, semnificanti identitari,
biografeme, autofictiune, imaginar personal, autoreferentialitate. Procedeul
fictionalizdrii de sine este lamurit prin prisma unor propuneri de analiza
interdisciplinard, autoarea volumului de fata detinand un portofoliu teoretic
eficient si bine gestionat in contextul hermeneutic dat, inclusiv raportandu-
se la schimbdrile de paradigma si la strategiile de lecturd care despart/ unesc
persoana empirica de eul auctorial (cu parcurgerea si relationarea unor linii
teoretice consacrate, de la Paul Ricoeur, Philippe Lejeune, Paul de Man, pana
la Mark Freeman, Alasdair MacIntyre, James Olney, Georges Gusdorf s.a.).
Cel de-al doilea capitol al lucrarii (POEZIA RODICAI BRAGA — MARILE
EVADARI DIN STRUCTURILE CONSACRATE SI FUGA SPRE EGO-GRAFII
LIRICE) este construit pe suportul catorva ,concepte precum (auto)referen-
tialitatea si auctorialitatea, pozitionate in acelasi context cu nevoia de
(auto)exprimare si de (auto)confesiune formulate de un subiect, care poate fi
numit, cu lejeritate, eu autofictional”, cercetatoarea plecand de la un nucleu
ideatic formulat ca strategie de receptare: ,Intreaga sa creatie lirica (la fel ca
proza) se dezvaluie ca un palimpsest de euri trecute si actuale, de succedanee
identitare, piese indispensabile in completarea puzzle-ului identitar, autoarea
prelungindu-si, astfel, existenta intr-o irealitate imediatd, cea a fiintei de hdrtie,
care simte si triieste prin chiar actul scriptic.” In chiar primul subcapitol, 2.1.
Ego-grafia sau , auto-grafia” — o noud formuld poetici?, este fixata o rama
teoretica derivata de la termenul de autography propus de cdtre H. Porter
Abbott, autoarea propunandu-si sd defineasca si sa aplice conceptul de ego-
grafie ca fiind modelul-suport pentru discursul liric abordat de catre poeta
Rodica Braga (2.2. Ego-grafii lirice — o po(i)eticd autobiograficd sau autofic-
tionald?). Asa cum si-a propus, autoarea conchide, pertinent: ,Hermeneu-
tica de identificare (bazatd pe un instrumentar teoretic divers care a inclus
opiniile unor teoreticieni precum: Dominique Combe, Kidte Hamburger,
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Susan S. Lanser, Michael Riffaterre, Pierre Bourdieu, Michel Foucault, James
Olney, Leonor Arfuch, Walter Mignolo) a vizat inscrierea subiectului
empiric in matrita goala a pronumelui , eu”, transgresand, astfel, provocator,
protocoalele de lectura.” Sunt trecute prin filtrul acestor teorii poemele din
volumele Nelinistea cuvintelor (1995), A doua nelinigte (1997), Stacojiu (2000),
Visul bufnitei (2003), Fiaptura de raze (2007), Senin ca-n ou (2009), Umbra din
cuvint (2013), Picdtura de arsenic (2015), Timp in derivd (2016), Ametist (2017),
Trupul de fum al zilei (2018), Zgomotul linistii (2019), Sabie de lumind (2020),
Poeme in mi bemol (2021), Soaptele toamnei (2021) si chiar volumul aparut
postum, Azi-noapte, pdmantul a tipat la mine: ultimele poeme, 2022.

Cel de-al treilea capitol al lucririi, PROZA RODICAI BRAGA -
AUTOREFERENTIALITATEA CA FICTIUNE DE SINE, extinde metodele
hermeneutice si grilele de lectura aplicate, autoarea volumului oprindu-se,
intr-un evident crescendo analitic, asupra prozei scriitoarei Rodica Braga,
pornind prin schitarea modelului teoretic al discursului autoreferential
(Despre po(i)etica autoreferentialititii), ca un concept-punte ce 1i va serviin
demersul sdau. Doud subcapitole se remarca In mod deosebit (3.3. Textul
confesiv — crochiu de scriere autofictionald si 3.4. Ontologie lingvisticd. Provocirile
unei viziuni interdisciplinare), fiind centrate pe pseudo-jurnalul Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate, pe care Sorina Victoria il evalueaza drept , un
crochiu de scriere autofictionala”. Remarcam optiunea autoarei pentru
deschiderea interdisciplinara a studiului, respectiv incercarea de a , revizita
acest text In grila lingvistica si, axandu-ne pe teoriile unor lingvisti si filozofi
ai limbajului precum David Kaplan, Charles Sanders Pierce, Bertrand
Russell, Hans Reichenbach, Thomas Nagel si John McDowell, vom incerca
sd identificam si sa analizam formele de exprimare ale «eului lingvistic» prin
intermediul elementelor deictice, un subiect foarte putin abordat, inca, in
cadrul literaturii de specialitate, scopul fiind acela de a initia un nou dialog
intre studiile literare si lingvistica.” Ii stau in atentie autoarei, din perspectiva
teoriilor-cadru, prozele scurte (Sdngele alb al pietrelor - 1972, Eternititi de o
clipd - 1982) si romanele: Nisipul memoriei (1978), Dincolo de dragoste (1979),
Singuratatea pamantului (1985), Maia (1988), Fluturele negru (1994), Si va fi ziua
a opta... (2001), Adagio (2007), Vard de sidef (2010), dar si literatura intimista,
prin (pseudo)jurnalul Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate (2005). Justificat

prin chiar protocolul de analizd asumat, cercetatoarea va concluziona, cu
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privire la proza Rodicdi Braga: , Eul extratextual se identifica, simbolic, cu
cel textual, contopindu-se intr-o entitate scripturald care exploreaza procesul
de configurare a sinelui in maniera scripticd, scrutandu-si identitatea pe
coala de hartie, dar si dincolo de aceasta. Supratema cautdrii sinelui poate fi
asociata tuturor scrierilor Rodicdi Braga, proza sau poezia sa constituindu-
se din franturi ale sinelui, intreaga creatie reprezentand un palimpsest
identitar, recompus Intr-un tot unitar de catre lectorul avizat. Toate scrierile
sale exploreaza filonul autobiografic, substanta acestora stabilindu-se din
identitatea simbolica a autoarei, prezenta in cdrtile sale la nivel afectiv, ca
structura mentala, prin idei si limbaj.” O atare asertiune, cu toate filiatiile
aferente, nu poate decat sa confirme prospetimea abordarii si noutatea
viziunii exegetice, justificind, desigur, si doza incontestabila de originalitate
a cercetarii.

Eliberata din conventiile osificate si desprinzandu-se din discutiile
canonice, Sorina Victoria recurge permanent la autoritatea textului de
referintd, are capacitatea de a se distanta obiectiv si de a nu accepta
servilismul pdgubos fatd de opiniile antecesorilor (fie ei teoreticieni sau
istorici literari), precum si un anumit nivel de autoritate, vadit la nivelul
intregului studiu.

Subscriem opiniei autoarei, dinspre finalul volumului: ,Creatiile
scriitoarei Rodica Braga penduleaza intre doi poli — confesiune si autofictiune.
Este ceea ce ne-am propus sa demonstram. Ideea titlului si ipoteza acestei
lucrari au decurs, intr-o prima faza a cercetdrii, din marturisirile si opiniile
scriitoarei. Sintagma intre confesiune si autofictiune isi afla explicatia in
nenumadrate opinii exprimate in diverse intruchipdri — interviuri, eseuri,
poezii, romane —, dar nucleul il regdsim in crezul artistic al scriitoarei: «Eu
cred cd, asa cum iti traiesti viata, asa si scrii. Totul transpare in scris. Viata ta
interioara se reveleaza in el ca intr-o solutie fotografica. Toate luminile si
umbrele ei vor fi acolo, imposibil de negat, de mimat. Cine creeaza se creeaza

pe sine in primul rand, chiar, sau mai ales, cu ajutorul vietii de zi cu zi»".

Diana Campan
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Introducere

Volumul care are la baza teza de doctorat cu tema RODICA BRAGA -
INTRE CONFESIUNE SI AUTOFICTIUNE are intentia de a (re)aseza in
orizontul de interes al criticii literare creatia unei remarcabile autoare, o voce
singulara in literatura romana actuald, poeta si prozatoarea RODICA
BRAGA. Principalul argument care ne motiveaza demersul este faptul ca,
desi, de-a lungul timpului, au semnat articole si recenzii dedicate operei
scriitoarei Rodica Braga critici si istorici literari consacrati (ii amintim doar
pe Mircea Anghelescu, Al. Cistelecan, Sultana Craia, Constantin Cublesan,
Ion Dur, Emil Manu, Dan C. Mihailescu, Marin Mincu, Irina Petras, Alex
Stefanescu, Cornel Ungureanu s.m.a.), lipseste, totusi, din ,, peisajul” criticii
literare romanesti, o lucrare ampld, care sa cuprinda o viziune de ansamblu
asupra creatiei acesteia.

Regretand aceasta receptare lacunara si admirand, totodatd, optiunea
Soniei Elvireanu de a publica, in anul 2014, un studiu critic generos, dedicat
creatiei acestei scriitoare din generatia contemporand, studiu intitulat Rodica
Braga: reprezentarea interioritdtii', consideram intentia noastra de a elabora o
cercetare ampla, nu neapdrat exhaustiva, drept prima abordare de acest gen
aplicatd scrierilor Rodicdi Braga, de o prioritate imediata.

Marturisim, insa, ca nu am intentionat o lucrare cu o structura
monografica, de vreme ce autoarea in jurul careia este construitd prezenta
lucrare se afla, la momentul inceperii proiectului nostru doctoral, in plin
efort creator si la varsta deplinei maturitati, opera sa fiind intr-o clara
proximitate a varfului valoric. Intreaga sa activitate literara si receptarea
operei cristalizeaza valentele unei personalitdti marcante, o cercetare in
aceastd directie reprezentand o necesitate si un imperativ moral, cu atat mai
mult cu cat destinul a oprit, In 2022, mult prea grabnic si neasteptat,
deopotriva cararile vietii si fluxul creatiei scriitoarei Rodica Braga.

! Sonia Elvireanu, Rodica Braga: Reprezentarea interiorititii — criticd literard, Bucuresti, eLiteratura,
2014.

13
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Prin urmare, alegerea temei a avut la baza doud motivatii esentiale:

Primo: nu existd, In momentul de fatd, in spatiul critic romanesc, o
cercetare extinsa, consacrata acestei voci discrete, dar deosebit de ofertante a
literaturii romane contemporane;

Secundo: motivatia profund personalda de a scrie despre creatia unei
personalitdti a culturii romane actuale, de care m-am simtit foarte apropiata,
inca dela prima , intalnire” cu versurile acesteia, printr-o receptare empatica,
determinandu-mi, astfel, dorinta subiectiva de a dezvolta o cercetare in
aceasta directie.

Personalitate complexa a literaturii romane, Rodica Braga a reusit, de-a
lungul unei vieti dedicate scrisului, sa-si moduleze ,vocea” dupa regulile
armonice ale prozei si ale poeziei, in egald mdsura. O prezentd discretd, dar
constanta in ultima jumatate de veac in literatura romana, Rodica Braga este
o scriitoare deplind, care, de la debutul editorial din anul 1972, a surprins
prin paleta vasta a formelor de expresie. A publicat proza scurta: Sangele alb
al pietrelor (1972), Eternitati de o clipi (1982), romane: Nisipul memoriei (1978),
Dincolo de dragoste (1979), Singuritatea pamdntului (1985), Maia (1988),
Fluturele negru (1994), Si va fi ziua a opta... (2001), Adagio (2007), Vard de sidef
(2010), versuri: Nelinistea cuvintelor (1995), A doua neliniste (1997), Stacojiu
(2000), Visul bufnitei (2003), Fiptura de raze (2007), Senin ca-n ou (2009), Umbra
din cuvint (2013), Picitura de arsenic (2015), Timp in deriva (2016),
Ametist (2017), Trupul de fum al zilei (2018), Zgomotul linistii (2019), Sabie de
lumind (2020), Poeme in mi bemol (2021), Soaptele toamnei (2021) reusind nu
doar sa treacd, cu usurintd, de la roman la poezie, ci si spre literatura pentru
copii: Prietenii lui Arthur (1986), Impdratul vrdjitor sau Poveste cu un lup alb
(1990) sau text religios: Ce povestesc icoanele (1991) care cuprinde secvente
biblice repovestite de cadtre autoare, ori chiar la literatura intimista cu
(pseudo)jurnalul Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate (2005).

Confirmarea meritului si a talentului de scriitor vine, iIn mod oficial,
dincolo de aprecierea publicului larg, si odata cu acordarea de catre filiala
Sibiu a Uniunii Scriitorilor din Romania a Premiului pentru debut pe anul
1978, pentru romanul sdu Nisipul memoriei (scriitoarea devenind membru al
acestei asociatii incepand cu anul 1979). Putin mai tarziu, volumul Prietenii
lui Arthur a primit Premiul National pentru creatie literara pentru copii pe
anul 1986, in anul 2005 scriitoarei Rodica Braga i s-a conferit Premiul OPERA
OMNIA acordat de Uniunea Scriitorilor din Romania — Filiala Sibiu, iar in
anul 2007 romanul Adagio a obtinut Premiul ,Cartea Anului 2007” al filialei
Sibiu a Uniunii Scriitorilor din Romania.

14
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Intr-o prima etapa a creatiei, romanul a fost genul preferat al scriitoarei,
anul 1986 si prima colaborare cu poetul Mircea Ivanescu la volumul
bicefal Commentarius perpetuus insemnand, pentru scriitoarea Rodica Braga,
pasirea pe taramul Poeziei, concretizata In numeroase volume de versuri.
Optiunea pentru scris se manifestd inca din copildrie (,Scrisul m-a luat in
stapanire cam pe la zece ani”?), descrisd in termeni de , cea mai mare bucurie
sau cel mai bun joc al meu”?, iInsasi viata scriitoarei fiind tesuta pe
coordonatele scrisului, cdruia i se va dedica pret de o viata. Din osatura
creatiei de un mare rafinament si subtilitate se disting propensiunea spre
confesiune si spre dezvaluirea interioritdtii, scrutarea si disecarea eului
interior, predilectia spre introspectie, plasate sub semnul romanescului prin
narativizarea trdirilor launtrice iIntr-un evidentiat discurs narativ
homodiegetic, imbracat intr-un limbaj rafinat, cu rezonanta poematica.

Distilarea autobiograficului intr-un creuzet fictional reprezintd marca
distincta a creatiei scriitoarei Rodica Braga, care pare ca descoperd o noua
,metoda” alchimica de topire a substratului autobiografic intr-o opera de
fictiune, reusind sa invaluie Intr-o carnatie fictionald realitatea sterila.
Penduland, de la un capat la celdlalt al creatiei sale, intre confesiune si
autofictiune, scriitoarea Rodica Braga a resemantizat relatia autor-personaj,
creandu-si un alter ego viabil, la baza intregii sale creatii aflandu-se delimi-
tarea paradigmatica a eului care scrie si a eului care trdaieste. Confesiunea, in
cazul scrierilor Rodicdi Braga, poate lua, insa, forma unei fictiuni romanesti,
elementele (aparent) autobiografice plutind in siajul fictionalului. Cu toate
cd niciunul dintre textele sale nu se poate numi autobiografie in sensul
traditional al termenului, este evident , continutul” autobiografic, existand
intre biografie si opera o relatie de mutuald nutrire. Creatiile sale se
contureaza in sfera elementului autobiografic, acesta devenind sursa de
inspiratie, intr-o manierda insolitd, pentru literatura aflata, astfel, in
prelungirea biografiei.

Rodica Braga nu isi scrie opera. Rodica Braga se (de-/ re-)scrie pe sine.
Scriere de sine si cu sine insisi — aceasta este ipoteza de la care pornim si acesta
ar trebui sa ramana principiul prim de patrundere in imaginarul sdu creator.
Dincolo de instrumentele critice care inlesnesc decodificarea semnelor
interioare inscrise in substanta si carnea creatiilor sale, lectorul va citi, fila

2 Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 40.
3 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare” (Interviu cu romanciera
Rodica Braga), in ,, Discobolul”, serie noua, anul IX, nr. 97-98-99 (103-104-105), 2006, p. 88.
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dupa fild, un om. In miezul creatiilor sale se afla un sambure ontic care
Insumeaza stdri, trairi, momente, contexte si intalniri destinale, care vor
recrea un puzzle existential.

Avand ca tezd problema identitatii ca miez al intregii creatii, ne
propunem apropierea de opera scriitoarei Rodica Braga din perspectiva unei
relatii indisolubile intre biografie si operd. Scrisul a devenit, de-a lungul
timpului, pentru autoare, o extensie a sinelui, scrierea de sine si scrierea cu sine
tiind mai mult decat o vocatie, intr-un parcurs fiintial plasat sub semnul unui
crez personal: , Cine creeazi se creeazd pe sine in primul rdnd ", In acest context,
in studiul nostru vor fi evidentiati cativa termeni-cheie precum: scrierea cu
sine — scrierea de sine, ego-ipostaze, egografii, reprezentare de sine, fictiune
a eului, procedeul fictionalizdrii de sine, strategii de fictionalizare a sinelui,
semnificanti identitari, biografeme, autofictiune, imaginar personal, autore-
ferentialitate, lectura in grila identitard dovedindu-se cea mai plauzibild
metoda de abordare a textelor si cea mai pertinenta solutie de lectura.

Intentia este ca, prin crochiurile noastre de lecturd, sd identificam si sa
stabilim mecanismele interioare cu care scriitoarea opereaza pe parcursul
intregului sau discurs, fie roman, poezie, proza scurtd, interviuri sau
activitate publicistica, o laturd a demersului nostru operand la nivel meta-
critic, prin cercetarea materialelor care apartin sau 1i sunt dedicate scriitoarei
— confesiuni, interviuri, eseuri, cronici —, aceasta abordare meta-critici
potentand exercitiile hermeneutice.

Subliniind, inca o datd, austeritatea prezentdrii biobibliografice a
scriitoarei Rodica Braga si a unei receptari fractalice a creatiei acesteia,
actualitatea temei noastre de cercetare devine evidenta, iar intentia noastra
de a aplica o grila de lectura eterogend textelor imprima cercetarii si un
caracter inovator. In acest sens, ne propunem un ,,cod” critic de interpretare a
creatiei scriitoarei Rodica Braga, prin activarea unui instrumentar complex,
iar pentru ,pistele de receptare” a textului literar vom apela la nuclee din
teoria imaginarului, critica tematologica, lingvistica, filozofie, dar si din
critica psihanalitica, pentru identificarea , metaforelor obsedante” prin inter-
mediul carora putem decripta ,mitul personal” (in acceptiunea consacratd),
arhetipologie, teoria mentalitatilor, religie, impletind perspectiva fenomeno-
logica si cea hermeneuticd. Vom extrage repere analitice din arii comple-
mentare, care vor proiecta directiile receptarii si vor functiona ca suport

4 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2010, p. 33.

16



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

pentru hermeneutica ulterioara. Ne propunem, asadar, prin prezenta
lucrare, o analizd detaliatd, un gest de receptare unitara a creatiilor in versuri
si In proza ale scriitoarei Rodica Braga, depdsind limitele unei cercetari
monografice si tinzand catre un studiu interdisciplinar.

Organizarea cercetarii va urmari desfasurarea dinspre general (pornind
de la o necesara contextualizare si de la delimitarile conceptuale obligatorii)
spre particular (analiza de identificare), insd aceste doud paliere nu trebuie
considerate segmente izolate, intrucat se intrepatrund ca parti ale unei sfere
complexe, dar unitare. Componenta teoretica, indispensabild intentiei
noastre si care opereaza cu o serie de coordonate si structuri preliminare, s-a
dovedit necesara pentru stabilirea conceptelor-ancora si a cadrului socio-
istoric si cultural, cea de-a doua componenta (complementara celei teoretice,
care ne-a trasat directiile receptarii) fiind rezervata hermeneuticii aplicate
corpusului selectat.

Caracterul stiintific al acestei cercetari va fi sustinut de bibliografia
variatd aferentd temei, care cuprinde: istorii literare, studii de critica si teorie
literara, dictionare de autori, dictionare de simboluri, eseuri critice, volume
exegetice colective, articole si recenzii publicate in periodice, sugerand,
totodatd, si intentia noastra de a aplica textelor si o grild de lectura profund
personala.

Particularitatile liricii Rodicai Braga impun o reconsiderare a paradig-
melor clasice, determinandu-ne sa pornim in cdutarea unei propuneri de
lectura inovatoare, pe cat se poate. Fara a ne aroga meritele unui pionierat in
aceasta directie, trebuie sa subliniem faptul cd in critica romaneasca nu sunt
asociati ferm, de facto, termenii poezie si autofictiune, asadar pentru
aprofundarea aspectelor teoretice a fost necesar sa parcurgem, in special, o
bibliografie furnizata de cdtre teroreticieni englezi, francezi si spanioli.
Printre obiectivele lucrdrii, s-a numadrat si realizarea unei bibliografii ample
si actualizate a subiectului si, cu toate ca nu tindem la (re)vizitarea unei
bibliografii exhaustive, am intreprins si o cercetare minutioasa a periodicelor
in care sunt raspandite repere teoretice sau recenzii, interviuri ori eseuri ale
scriitoarei, mai putin cunoscute sau mai greu accesibile cititorului de azi.

In ceea ce priveste structura si organizarea lucrarii, aceasta va cuprinde
trei capitole, cu subcapitolele aferente, introducere, concluzii si o bibliografie
finald, urmate de cateva anexe reprezentative.

Intr-o ordine fireascs, impusd de protocolul de cercetare, in primul
capitol al lucrarii, PARTICULARITATI FICTIONALE SI PERSPECTIVE
TEORETICE ASUPRA OPEREI SCRIITOAREI RODICA BRAGA, am
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considerat necesara o scurta contextualizare si trasarea unor succinte repere
biografice care se vor regasi, intr-o oarecare masura, si in opera, prezenta
discretd a scriitoarei pe ,,scena” literaturii romane impunand si realizarea
unui scurt popas asupra traseului destinal. In a doua sectiune a primului
capitol, am considerat utild, de asemenea, fixarea ramei teoretice si stabilirea
unor repere analitice care vor constitui un punct de pornire in demersul
hermeneutic. Subcapitolele 1.2.1. Paradigma existentiald si problema sinelui
in literaturd si 1.2.2. Procedeul fictionalizdrii de sine abordeaza problema
sinelui prin prisma unor propuneri de analiza interdisciplinarad, axandu-ne
pe considerentele pertinente ale unor teoreticieni consacrati, care provin din
diferite arii de cercetare, intre ei amintindu-i, aici, doar pe Paul de Man, Paul
Ricoeur, Alasdair MacIntyre, Philippe Lejeune, James Olney, Georges
Gusdorf, Mark Freeman s.a. Poemele Rodicai Braga impun asocierea cu o
linie teoreticd bazatd pe acelasi mecanism autofictional, ca paradigma
relevantd (la fel ca textele in proza), cu toate ca o atare optiune reprezinta o
provocare, fiind o propunere inovatoare, mai ales In domeniul poeziei. Astfel,
Aporiile discursului liric autobiografic si autofictional fac obiectul studiului
din subcapitolul 1.2.3.1., poemele Rodicai Braga bazandu-se pe o ambiguitate
discursivd, in care biografia autorului real se contopeste cu poezia,
transgresand planurile real-fictional si producand efecte asupra receptarii
acestui tip de texte. Subcapitolul 1.2.3.2. Fictionalizarea autorului si efectele
receptdrii dezbate strategiile de lecturd necesare lectorului pentru a ,, descifra”
ego-gratfiile lirice, cititorul fiind constient ca autorul ca persoana empirica nu
e cel care , vorbeste” in poem, dar admite, in acelasi timp, elementele care fac
aluzie la autorul-persoand reald. In subcapitolul 1.2.3.3. Statutul subiectului
autoreferential in discursul liric autofictional, vom urmadri schimbadrile de
paradigma pe care acest concept le-a intalnit, astfel incat sa solutiondm
problema daca o atare instantd ar trebui apropiata de subiectul empiric sau
dac3, dimpotriva, poate fi considerati ca fiind in intregime fictiva. In acest
demers axat pe statutul subiectului autoreferential in discursul liric
autofictional este necesara si o scurtd reflectie asupra problemei identitare a
acestui subiect, care va face obiectul subcapitolului 1.2.3.4. Paradigma
identitard a subiectului autofictional. Subcapitolul 1.2.3.5. Subiect — autor.
De la ,,functia de autor” la auto(r)fictiune se concentreaza asupra autorului,
aceasta categorie complexa, care a fost si continua sd fie una dintre cele mai
problematice notiuni In domeniul teoriei literare si asupra principalelor
teorii si a autorilor care s-au pronuntat pe acest subiect, de cele mai multe ori
de pe pozitii contrare, starnind multiple polemici.
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Cel de-al doilea capitol (POEZIA RODICAI BRAGA - MARILE
EVADARI DIN STRUCTURILE CONSACRATE SI FUGA SPRE EGO-
GRAFII LIRICE) se axeaza pe o deconstructie a imaginarului poetic al
autoarei, pentru a identifica specificul discursului liric. Rodica Braga
reuseste sa creeze o poezie de interogare a sinelui, urmarind acest fir
unificator in toate volumele sale, metafora obsedanta a creatiei sale in versuri
fiind acea lucid4 contemplare a spectacolului propriei interiorititi. Intreaga
sa creatie liricd (la fel ca proza) se dezvaluie ca un palimpsest de euri trecute
si actuale, de succedanee identitare, piese indispensabile in completarea
puzzle-ului identitar, autoarea prelungindu-si, astfel, existenta intr-o
irealitate imediatd, cea a fiintei de hdrtie, care simte si trdieste prin chiar actul
scriptic, asa cum reiese din versurile-confesiune ,inima-mi pompeaza/
cerneald, clorotice/ litere, alergand prin/ artere, cum pestii sloboziti/ in
acvarii natange”®. Caracteristicile poeziei Rodicai Braga ne-au determinat sa
includem si aceastd categorie de texte (la fel ca textele in prozd) in sfera
autofictiunii. Cu toate ca termenul de autofictiune a fost aplicat initial doar
textelor in proza, incercandu-se definirea ambivalentei textuale provocate de
jocul constant de (in)locuire a autobiografiei cu fictiunea, intentia noastrd este
sd depasim cutuma si sa extindem categoria autofictionalitatii si in universul
liric. Vom reevalua, in consecintd, concepte precum (auto)referentialitatea
si auctorialitatea, pozitionate in acelasi context cu nevoia de (auto)exprimare
si de (auto)confesiune formulate de un subiect, care poate fi numit, cu
lejeritate, eu autofictional. Vom opera, in aceasta sectiune a studiului nostru,
cu termeni-cheie precum: auto-grafie — ego-grafie (varianta pe care, cu
modestie, o propunem), subiect autoreferential — subiect autofictional, identitati
poetice — metafore ale sinelui s.a.

In primul subcapitol, 2.1. Ego-grafia sau ,,auto-grafia” — o noud formuli
poeticd?, pornind de la termenul de autography propus de catre H. Porter
Abbott, vom incerca sd definim conceptul de ego-grafie, care descrie modelul
discursului liric abordat de poeta Rodica Braga. Vom opera cu acest concept
in conditiile identificdrii pragmatice (nu ontologice) a autorului cu subiectul
liric, scrierea de sine presupunand, in acest proces metaforic, (auto)identifi-
carea si suprapunerea celor doua entitati. Conceptul reconfigureaza si
discursul ,,auto(bio)grafic”, prin deplasarea centrului de interes pe materiali-
tatea prezentei autorului In opera, instaurand, totodatd, o textualitate care

5 Rodica Braga, ah, pretul! in vol. Stacojiu, in vinare de vint, Colectia OPERA OMNIA, Iasi, Tipo
Moldova, 2012, p. 106.
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evidentiazad factura fictionala a subiectului poetic. Subcapitolul 2.2. Ego-
grafii lirice — o po(i)eticd autobiograficd sau autofictionald?, in stransa
conexiune cu cel precedent, va dezbate tentativele de incadrare a acestui gen
de texte Intr-o directie autobiografica sau autofictionala.

Aceste repere/ delimitdri teoretice necesare reprezintd un punct de
pornire util pentru exercitiul exegetic propus iIn subcapitolele 2.4.
(Tran)scrierea eului in poemele Rodicdi Braga, 2.5. Metafore ale sinelui.
Identititi poetice si subiecte discursive, 2.5.1. ,In carne si versuri”.
Consubstantialitatea poetei cu poemul, 2.5.2. Coordonate/ dimensiuni
temporale ale fiintei: Chronos — Kairos — Thanatos, unde vom analiza
prezenta autoarei, la nivel figurativ, In semantica discursului liric autofic-
tional si vom observa, cu ajutorul unor exemple relevante din poemele
Rodicdi Braga, modul in care o interpretare complexa a acestui concept poate
fi utild pentru intelegerea rolurilor actantiale si ale avatarurilor adoptate de
»~eu” in operele autoarei. Prin operarea unor incizii subtile in substanta si
carnea poemului, vom observa o fluidizare a limitelor ontologice in poezia
Rodicdi Braga. Poemul devine un spatiu al depersonalizarii, in care poeta,
prin dedublare si osciland intre doud ontologii, se reconfigureaza atat ca trop
textual, cat si ca figura textuala.

Un spatiu special vom aloca, in cercetarea noastrd, poemelor despre
pandemie, mutand centrul de interes de pe relatia dintre subiectul poetic si
subiectul empiric si pe statutul acestor entitati in discursul liric (ceea ce a
facut obiectul de studiu al subcapitolelor anterioare) spre una dintre
conditiile esentiale ale poeziei autofictionale — ,textualizarea” realitatii
concrete si a prezentului imediat. Bazandu-ne pe o lectura de tip close
reading, pe explorarea imaginarului poetic al pandemiei, vom observa,
totodata, efectele acestui ,real poetic” asupra subiectului liric.

O marca distincta a creatiilor Rodicai Braga o reprezinta distilarea
substratului autobiografic intr-un creuzet fictional, ceea ce ne propunem sa
demonstram in cel de-al treilea capitol, PROZA RODICAI BRAGA -
AUTOREFERENTIALITATEA CA FICTIUNE DE SINE, un capitol amplu si
complex prin densitatea operelor analizate, dar si a metodelor hermeneutice
si a grilelor de lectura aplicate. Prin puterea cuvantului, scriitoarea a reusit
sd transpund, in text, propriile semne interioare, intr-un gen de scriitura in
care autoreferentialitatea se recreeaza dupa chipul si asemanarea fictiunii,
iar autoarea, aflatd in siajul amintirilor, se insinueaza intr-un spatiu fictional.

Primul subcapitol — Despre po(i)etica autoreferentialititii — schiteaza
modelul teoretic al discursului autoreferential, completat cu opiniile
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personale ale autoarei (din convorbirile private ale subsemnatei cu
scriitoarea Rodica Braga) care intelege autoreferentialitatea ca , descrierea
unor trdiri care trebuie sd aiba acel dram de sinceritate care le face perfect si
general valabile, ca apartinand nu numai unei anumite fiinte, ci avand acel
grad de universalitate care le incarca de veridicitate, de autenticitate”®.
Discursul autoreferential implicd, insd, — cel putin in cazul scriitoarei Rodica
Braga — si procedeul fictionalizarii de sine, functia referentiald servind, in
acest caz, unor ratiuni (auto)fictionale. In subcapitolul 3.2. Literatura —
mdrturisire a sinelui sau reconfigurare identitarda? O cronologie a prozei ne
propunem identificarea si stabilirea unor constante sau particularitati
fictionale ale operei scriitoarei Rodica Braga, in contextul incadrarii creatiei
sale In diverse paradigme teoretice.

Fara a avea pretentia unei analize exhaustive a operei scriitoarei Rodica
Braga, intentia noastra se rezuma la urmadrirea in ordine cronologica a unor
constante pentru stabilirea evolutiei si a maturizarii in planul creatiei. Pentru
interpretarea si descifrarea textelor in proza vom apela, in principal, la
instrumente care provin din teoria imaginarului, fiind evidente, in opera
scriitoarei Rodica Braga, constante tematice care se incadreaza in reperele
unui imaginar identitar. Metoda propusa nu reprezinta o solutie definitiva
pentru ,decriptarea” subtilitatilor creatiilor in proza supuse demersului
critic, Intrucat epuizeaza doar intr-o oarecare masura registrele interpre-
tative ale operei, Insd, in acest mod, vom proiecta asupra creatiei Rodicdi
Braga cateva posibile strategii de descifrare a textului si, speram noi, cateva
interogatii care sa provoace la lecturi mereu proaspete.

Propensiunea spre dezvaluirea eului interior se remarcd cel mai
pregnant in textul confesiv, in pseudo-jurnalul Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, pe care il consideram un crochiu de scriere autofictionald si asupra
cdruia vom starui in cele doua subcapitole 3.3. Textul confesiv — crochiu de
scriere autofictionald si 3.4. Ontologie lingvisticd. Provocdrile unei viziuni
interdisciplinare. Pentru a imprima studiului un caracter interdisciplinar,
vom revizita acest text in grila lingvistica si, axandu-ne pe teoriile unor
lingvisti si filozofi ai limbajului precum David Kaplan, Charles Sanders
Pierce, Bertrand Russell, Hans Reichenbach, Thomas Nagel si John
McDowell, vom incerca sa identificam si sa analizam formele de exprimare
ale ,eului lingvistic” prin intermediul elementelor deictice, un subiect foarte
putin abordat, inca, in cadrul literaturii de specialitate, scopul fiind acela de

¢ Citat extras din corespondenta noastra cu scriitoarea Rodica Braga.
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a initia un nou dialog intre studiile literare si lingvistica. Strategiile de
fictionalizare a sinelui in proza scurtd ne stau in atentie in subcapitolul 3.5.,
avand ca finalitate identificarea si analizarea strategiilor de fictionalizare a
sinelui in cele doud volume de proza scurta, Sangele alb al pietrelor si Eternititi
de o clipd. Intentia noastra este aceea de a demonstra consubstantialitatea
personajului cu spatiul si timpul, cele doua coordonate fiind configurate
drept categorii-suport pentru crearea unui profil identitar. Vom identifica o
spatialitate interioard si o temporalitate interioara, ambele coordonate fiind
filtrate prin matricea propriei sensibilitdti, dezvaluind o dimensiune
subiectiva si personala.

Prin urmare, plecam de la un marcaj fin, identificat drept premisd a
cercetdrii noastre: poeta si prozatoarea Rodica Braga se (de-/ re-)scrie pe
sine. De la un capat la celdlalt al creatiei sale, penduland intre auto-
dezvdluire si auto-camuflare, intre confesiune si autofictiune, scriitoarea
Rodica Braga se identifica cu actul scriptural. Aceasta este teza prezentei
lucrari si ceea ce ne propunem sda demonstrdm, insa, constientizand
complexitatea subiectului si gama variatd a registrelor interpretative,
considerdam prezentul studiu un demers perfectibil si o incercare de a
formula ipoteze de lucru deschise unor noi directii de cercetare.
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Capitolul I

Particularitati fictionale si perspective teoretice
asupra operei scriitoarei Rodica Braga

Un destin artistic pe canavaua istorica

Tusele puternic insemnate pe canavaua istoricd a oricarei culturi aflate
intr-o perioada de criza se reflectd, prioritar, asupra artistului marcat, intr-o
anumita secventd a destinului artistic, de situarea in interiorul unui context
nefavorabil, determinand, astfel, o paradigma existentiala. In cazul
scriitoarei RODICA BRAGA, asupra operei cdreia stdruim in prezenta
lucrare — chiar dacd, asa cum semnalam inca de la inceput, nu ne propunem
un studiu exhaustiv, in coordonatele monografismului — contextele culturale
si, In primul rand, vecinatatile literare, dar si cadrele largi, socio-istorice, din
care se revendicd, se constituie nu doar in marci definitorii ale actului creatiei
in sine, ci si In borne ale gandirii de sine. Suntem, in fond, In proximitatea
unei autoare care a traversat, cu toate simturile la panda, decenii problema-
tice, dar si plaja generoasa a libertatii totale de creatie, specifica actualitatii.

Pentru o corecta decriptare a codurilor creatiei scriitoarei Rodica Braga,
consideram necesara o succinta trecere in revista a catorva dintre marcile
timpului cultural de referinta. Cu atat mai mult cu cat intrarea in cultura a
autoarei se fdcea tocmai intr-un deceniu de cumpand, in care avusese sansa
de a fi Inconjurata de personalitdti puternice, programatic orientate sa
sfideze normele regimului politic totalitar instituit la scurt timp dupa
terminarea celui de-al doilea Razboi Mondial. Chiar daca intreaga creatie a
Rodicdi Braga este greu de incadrat intr-o directie estetica, personalitatea
scriitoarei este evident relationata la spiritul unei generatii care a invatat sa
reziste prin cultura. Si o face si astdzi.
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Degringolada culturala instituiti dupa 1948, cand incepe asa-numita
revolutie (anti)culturald’, creioneaza o Romanie a dihotomiilor fara nuante,
in alb si negru, o Romanie neguroasa si sumbra, silitd sa gandeasca si sa se
exprime 1n lozinci si clisee, fortata sa adopte o singura cale, cea mai mica
abatere fiind considerata deviationism, intrucat lumina, cultura, stiinta si
progresul veneau de la Rasarit, iar putredul Apus insemna decadenta,
nedreptate, exploatare. Un regretabil hiatus se produce in viata culturald, iar
literatura este puternic marcatd de cataclismele regresului Est-etic,
impunandu-i-se un nou model, prin reconfigurarea reperelor adoptate din
sfera oficiald, pentru a oglindi ideologic o viatd noua si ,faurirea omului
nou”, in spiritul politicii partidului. Agresiva paradigma anticulturala si
mecanismul elaborat de urmdrire si sanctionare a faptelor de culturd
autentice, considerate abatere de la canoanele liniei oficiale, se reflecta
asupra scriitorului roman, obligat, printr-o serie de masuri coercitive, sa
abandoneze dinamica ideatica si estetica a prolificei generatii anterioare,
perfect sincronizatd cu miscarea artisticd europeand si universald, si sa
accepte noile conventii pseudo-estetice impuse.

Literatura primeste o prioritara functie educativd, finalitatea acesteia fiind
transformarea societatii prin literaturd, una total subjugata ideologiei de
partid prin ,fdurirea” unei culturi noi cu un continut socialist®. Discursul
literar devine sufocat de automatisme lingvistice, exprimari sablonarde si
stereotipii ideatice, criteriul estetic suferind grave distorsionari. Maculatura
literard devine o vegetatie luxurianta, toate categoriile literarului fiind golite
de sens, proliferandu-se la nesfarsit incultura, mediocritatea, uniformizarea
pana la discreditarea absoluta a originalitatii creatorului, obligat sa subscrie
normelor oficiale. Canonul literar se rezuma la poezii patriotice si partinice,
care devin simple lozinci versificate, scrieri propagandistice si demagogice,
despre activisti de partid, ori muncitori, reportaje versificate, nicidecum o
literatura orientata spre sine, asa cum practica scriitoarea Rodica Braga inca
de la Inceputurile activitatii ei literare.

O lenta ,destalinizare culturalda”, dupa cum afirma criticul Ion Simut,
incepe imediat dupa moartea lui Stalin, In 1953° cu toate cd cei mai multi
istorici considera anul 1956 ca reper pentru o vizibila destalinizare, atat pe

7 Eugen Negrici, Iluziile literaturii romidne, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2008, p. 127.

8 A se vedea Tezele din iulie 1971. Propuneri de mdsuri pentru imbundtitirea activititii politico-
ideologice, de educare marxist-leninistd a membrilor de partid, a tuturor oamenilor muncii,
disponibil la https://ro.wikisource.org/wiki/Tezele_din_iulie, accesat la 19.08.2022.

°Jon Simut, Literaturile romine postbelice, Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2017, p. 228.
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plan politic, cat si cultural. Pe fondul acestui context prielnic, in care se
resimte o usoard relaxare si depolitizare isi face aparitia, la Cluj, revista
»Almanahul literar”, in 1949, purtand acest nume pana in anul 1954, cand va
deveni revista , Steaua”, avandu-i ca redactori-sefi succesiv pe Miron Radu
Paraschivescu, Geo Dumitrescu si A. E. Baconsky. In gruparea clujeana, care
va ardta, inca de la Inceput, o evidenta lipsa de obedienta fata de directiile
socio-culturale si politice impuse, se vor afirma In poezie, proza si critica
literara: A. E. Baconsky, Victor Felea, Aurel Rau, Ion Brad, Al. Caprariu,
Aurel Gurghianu, Dumitru Mircea, Leonida Neamtu, George Munteanu,
Cornel Regman, Mircea Braga (viitorul sot al scriitoarei) si altii.

Aceastd grupare incomoda va adopta ideea de , rezistenta prin cultura”
si va transforma Clujul intr-un autentic spatiu cultural, prielnic pentru tinerii
intelectuali. Acesta este si cazul scriitoarei Rodica Braga, care ia contact cu
acest mediu cultural in anii studentiei, 1954-1960, tentativa noastra de a
schita destinul artistic pe canavaua istoricd presupunand si o atenta
considerare a contextului politic si social care i-a favorizat formarea si
traiectoria existentiald, cu inerentele dificultati ce survin din parametrii
macroistoriei. Grila de lectura pe care o propunem impune clarificarea si
schitarea unor succinte repere biografice, care pot fi considerate drept
informatii-ancora (intrucat se vor regasi, intr-o oarecare masura, camuflate
si fictionalizate In opera scriitoarei), reprezentand o baza pertinenta pentru
argumentele propunerii noastre de abordare a operei.

Rodica Braga'® traverseazd, de-a lungul vietii, cateva etape cruciale ale
istoriei nationale, incepand chiar cu prima parte a copildriei, marcata de
dramatismul celui de-al Doilea Razboi Mondial, care impune copilului
Rodica Braga o maturizare fortata si o anumita gravitate, specifica adultilor.
Printre amintirile despre razboi enumera ,alarmele ce-mi blocau respiratia
si-mi dadeau senzatia de greata si ameteald, exploziile unor bombe de mica
anvergura in gradini, convoiul de rusi care a poposit in gradina Filimonilor,
aflata vis-a-vis de casa noastra, cele doud camioane imense de sub poarta
noastrd acoperita [..] numdrul mare de masini si soldati din gradina
Filimonilor care parea ca crescuse si devenise un spatiu strdin, amenintator.
Nu mai era deloc gradina cu iarba inaltd in care noi, copiii, obisnuiam sa ne
intindem seara tarziu cu fata la cer ca sa vedem si sa numaram stelele”"'.

10°S-a ndscut in 28 iunie 1938, la Alba Iulia, fiind unicul copil al brutarului Traian Besoiu si al
Rafilei (nascuta Rosiu), tehnician dentar.
1 Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 22.
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Odata cucerit acest spatiu al reveriilor, si spatiul securizant al casei si al
copildriei este destabilizat prin invadarea fortata a acestuia: ,N-o sa uit cum
rusoaicele au pus-o pe mama sé goleasca dulapurile si paturile. [...] In dulap,
mama lasase o cutie de carton cu maruntisuri si palarii ale ei si doua papusi
ale mele, pdpusi pe care le-am recuperat dezmembrate”'2. Inclusi si aflati fara
de voie in situatii critice, copiii descoperd o lume a durerii, a terorii si a
spaimei, scriitoarea marturisind despre pierderea celor doi unchi tineri pe
frontul de Résarit sau despre situatia critica in care tatal sau a fost la un pas
de a-si pierde viata. Evident ca aceste evenimente au marcat chiar si cele mai
firesti gesturi ale copildriei, joaca insemnand imitarea noii realitati, copiii
devenind, la randul lor, soldati care isi impuneau autoritatea prin arme
confectionate chiar de cdtre ei. Copildria este, evident, marcata de lipsuri, fie
lipsa tatilor si a rudelor plecate la razboi, fie lipsuri materiale ,nu vazusem
cu anii ciocolata” sau jucariile erau inlocuite cu , mingi si papusi de carpa,
oase lustruite pentru jocul cu pietricele, cercuri care fusesera folosite pentru
a tine laolalta butoaie”*®. Cu toate acestea, Rodica Braga marturiseste ca, desi
copil fiind, a reusit sa dobandeasca o uimitoare capacitate de a discerne intre
bine si rau si de a transpune o realitate cumplita in spatiul inocentei,
dezbdrand-o de valentele negative, ,cu toate ca prima copildrie mi-am
petrecut-o in plin rdzboi, ca majoritatea amintirilor se leaga de acesta, de
spaime, privatiuni si multe lucruri neintelese, nu pot spune ca am retinut
doar raul”™.

Joaca, pentru copilul Rodica [Braga], a fost inlocuita cu scrisul, scrisul
devenind si un refugiu, si o supapa: ,Scrisul m-a luat in stapanire cam pe la
zece ani si a fost toata perioada pubertatii si a adolescentei joaca mea de
predilectie. Oricand sacrificam totul pentru el. Nimic nu mi s-a mai parut
pana atunci, atat de absorbitor, de complet, de datator de satisfactii pure,
neobisnuite si generoase”’®. Aceasta preocupare a fost incurajatd si de cétre
profesorii de Limba si literatura romana, Rodica Braga aminintindu-si cu
drag de influenta doamnei profesoare din scoala elementard, Maria Godja, si
de cei doi profesori din liceu, domnul Braga, fost student al lui Garabet
Ibraileanu si domnul Ion Lancranjan, care i-au orientat lecturile si implicarea
in cercul literar in care activa. Retragerea in sinele interior si in acest univers
privilegiat 1i va marca adolescenta, Rodica Braga descriindu-se: ,,ca eleva de

12 [bidem.
13 Jbidem, p. 25.
14 [bidem.
15 Jbidem, p. 40.
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liceu si ca studenta, am Invatat sa iau un aer absent, cu ochii stransi, ingustati
si privirea rece, prefiratd si opacd, pentru a ma apdra de privirile ce ma
loveau frontal, fara crutare”!. Dupa absolvirea liceului la Alba Iulia, alegerea
studiilor universitare pare absolut fireascd, avand in vedere pasiunea sa
pentru scris. Rodica Braga alege Facultatea de Filologie a Universitatii
,Babes—Bolyai” din Cluj, pe care a absolvit-o in anul 1960.

Cu toate cd epoca era marcata de un ,nestavilit avant revolutionar”, cele
mai importante reforme vizand invatamantul si literatura, in special,
studentii clujeni ai sectiei de ,romana pura”'” (Rodica Braga, Mircea Braga,
Marcel Mureseanu, Carmen Vlad si altii) erau actantii unui scenariu in care
tdlmacirea realitdtii se realiza prin Carte, iar ,,«noul» [...] venea din exteriorul
amfiteatrelor”'®, din spatiul privilegiat al formarii si modelarii tinerilor
sedusi de mirajul trecerii prin vamile bibliotecii, unde se ,mobilizau
saptdmani in sir la mesele din salile de lectura ale Bibliotecii Universitare sau
la ale bibliotecii seminarului de romana (unde bibliotecarul, el insusi om de
cultura si scriitor, zambea cu inteles la cererile noastre). De reguld, citeam
autori, nu carti: Arghezi, Blaga, Barbu, Pillat, Voiculescu, Eliade, Gib
Mihadescu, Maiorescu, Lovinescu, Vianu, Calinescu s.a.”".

»~Morbul literaturii” 1i va determina pe acesti tineri, imposibil de
inregimentat, sd-si manifeste dorinta de a lupta impotriva acelui sistem de
tabuizdri culturale si de a participa activ la viata culturala si literara, prin
diverse colabordri la reviste literare, ori prin accederea in cercul scriitorilor
stelisti si patrunderea in ,marea literatura” ce se va dovedi o experienta
definitorie, dupa cum marturiseste criticul Mircea Braga: ,Patrundeai in
sediul revistei, atunci pe Str. Horea nr.17, usor timorat, chiar dupa
«consacrarea» ta drept «colaborator permanent»: aceiasi oameni, majoritatea
tineri, unii periculos aproape de varsta noastrd, erau totusi altfel cand se
aflau in dosul birourilor incdrcate cu manuscrise, dactilograme, spalturi si
carti. Puteau si puteam fi altii: sobri, cenzurati, controlati. Si aceasta nu

16 Ibidem, p. 38.

17 Mircea Braga, , Inchiderea” intr-o idee e la fel de nefericitd ca si aceea intr-o singurd carte, (Interviu
realizat de Iulian Boldea cu criticul Mircea Braga), in ,Vatra”, din 20 decembrie 2018, dis-
ponibil on-line la https://revistavatra.org/2018/12/20/vatra-dialog-cu-mircea-braga-inchiderea-
intr-o-idee-e-la-fel-de-nefericita-ca-si-aceea-intr-o-singura-carte/, accesat la 06.04.2020.

18 Ibidem.

19 Mircea Braga, Probabil, acum, banalititi. (Cuvdnt la , Rotonda 13” din 13 martie 1987), in , Manu-
scriptum”, XVIII, nr. 3(68), 1987, p. 125, apud Diana Campan, Gdtul de lebddi — utopiile rdis-
turnate si confesiunile mascate ale lui A. E. Baconsky, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003, p. 35.
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fiindca era interzisa gluma, ironia, vorba de spirit, dar te aflai in literaturd,
ceea ce atragea dupa sine o anume distinctie, eleganta, poate chiar morga”
[s.n. S.V.J®. Se pare, totusi, cd in ciuda tuturor conjuncturilor favorabile
pentru debutul acestor tineri talentati, acest mediu poate fi perceput ca
inhibant pentru o fire timidd, asa cum se considera Rodica Braga: ,am fost
intr-o grupa de studenti dintre care unii scriau... $i aveau acesti baieti un
aplomb nemaipomenit. $i eu, timida, nici n-am indrdznit sa spun cd scriu sau
ca am scris. Printre ei era si sotul meu, Mircea Braga, era Marcel Mureseanu,
Constantin Cublesan, Valeriu Cristea, toti colaborau la ,Steaua”, la
, Tribuna”, deci n-am spus cd scriu si nici n-am mai scris. $i n-am mai scris
pana pe la vreo 28 de ani, la Baia Mare. Nici sotul meu nu stia ca eu am scris
si cd vreau sd scriu”?!. Cu toate acestea, dupa debutul relativ tarziu (tratat
mai amplu intr-o viitoare sectiune a lucrdrii), Rodica Braga isi va dedica o
viata intreaga scrisului.

Dupa absolvirea facultatii, pana in anul 1967, Rodica Braga a fost
profesoara de Limba si literatura romana si bibliograf la biblioteca
Institutului Pedagogic din Baia Mare. Despre aceasta perioadd Rodica Braga
isi aminteste cu placere, descriind-o drept cea mai frumoasa etapd, una a
prieteniilor sincere, a acumuldrii si zidirii interioare si a credrii unui spatiu
securizant, care nu putea fi destabilizat de neajunsurile vremurilor , erau anii
saizeci, anii intrarii noastre in viata, cand, inconjurati de un grup de prieteni,
realizam ce vast este teritoriul spiritual al cartilor, al spectacolelor de teatru
sau film. [...] Nu cred ca a fost numai tineretea noastra, sau poate da, dar n-am
mai trait niciodata in nici un caz la Sibiu, caldura aceea, efervescenta,
exultanta chiar, sentimentul profund, calm si atotingaduitor de prietenie, de
incredere, de securitate, de libertate a gandului, a simtirii”?.

Dupa stabilirea familiei Mircea si Rodica Braga la Sibiu, in 1970,
autoarea Rodica Braga se dedica in totalitate scrisului, devenind membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania — Filiala Sibiu din anul 1979, la un an dupa
ce aceastd asociatie 1i acordase premiul pentru debut pe anul 1978 pentru
romanul siu Nisipul memoriei. Incepand cu 1970, dupa debutul absolut in
revista , Tribuna”, scrisul a devenit pentru Rodica Braga o ,justificare pur
existentiala”, un mod de a fi cu valoare terapeuticd, dupa cum insasi
scriitoarea madrturisea ,nu iubesc spectacolul meu in lume, ci retragerea in

20 Ibidem, p. 57.

2 Rodica Braga in Dialog pe tema ,, Intre intentia autorului si interpretare” (Interviu cu romanciera
Rodica Braga), in ,, Discobolul”, serie noua, anul IX, nr. 97-98-99 (103-104-105), 2006, p. 88.

22 Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, ed.cit., p. 75.
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fata colii albe de hartie, in zona privilegiata si solitara a scrisului, cand ma
uit pe mine, ma pierd [...] cand pun stdpanire pe mine si pe lume intr-un fel
dureros si in egald masura misterios si magic, cand trdiesc si simt pulsul
multor lucruri mult mai importante si demne de atentie, cand timpul nu mai
are putere asupra mea, cum nici durerea, nici orgoliul, nici trufia, cand lumea
mi se supune In mdsura in care ma las supusd, cand cuvintele isi pierd
veninul si isi recapatd inocenta inceputurilor aproape biblice”?.

Vocatia singuratatii si a singularitatii.
Rodica Braga si contemporanii — vecinatati culturale

Din marturisirile Rodicdi Braga se prefigureaza o optiune de a exista atat
in plan ontic, cat si in plan creator, plasata sub semnul discretiei si chiar al
singurdtatii. Amintirile eului infantil creioneaza un portret al unui copil
timid, care alege deseori singurdtatea si nu compania celorlalti, scrisul
devenind un univers compensativ (in chiar acceptiunea regretatei Ioana Em.
Petrescu?*) si un mod de motivare si justificare existentiala. Incd din
inceputurile vietii, Rodica Braga dezvaluie o vocatie precoce pentru
singuratate, care devine o realitate biograficd si o ,metodd” terapeutica,
precum o supapa psihologicd. Cautd refugiul in singurdtate ca intr-o
carapace, in care energia se indreapta spre sine, devenind, de-a lungul
timpului, un mod de a exista intr-o perfecta comuniune cu sinele autentic:
,singurdtatea ma conecteaza miraculos, cu tot ce e mai ascuns in mine”?.
Aceastd tendintd se va transfera si In planul creatiei, prin neaderenta la
niciun grup literar: ,nu fac parte din nici un [sic!] grup, grupuscul sau
bisericutd scriitoriceasca”? si printr-o non-pliere pe canoanele vremii: ,nu
ma pot ldsa castigatd de astfel de curente care fac voga, striga peste tot ca
sunt ultime si irefutabile”?. Scriitoarea nu este adepta demarcdrile
generationiste, importanta fiind doar varsta interioard si de creatie a
autorului, considerand ca orice tip de segmentari conduc doar la partizanate,
pe care Rodica Braga nu le agreeazd. De aici va rezulta aceasta vocatie a
singuratdtii, nu de putine ori, scriitoarea fiind catalogata, de catre critica,
drept o prezenta eminamente singulara.

2 Ibidem, p. 40.

% Joana Em. Petrescu, Mihai Eminescu — poet tragic, lasi, Editura Junimea, 1994.

% Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 73.
2 Ibidem, p. 65.

27 Ibidem, p. 50.

29



Sorina-Maria Victoria

Cu toate cd opera sa pare imposibil de prins intr-un canon clar definit
si nici nu exista dorinta autoarei de a fi incadrata intr-un grup literar anume,
critica a formulat variante In acest sens. Constantin Trandafir o alatura
scriitorilor promotiei '70, Radu Petrescu, Costache Oldreanu, Mircea Horia
Simionescu, Mihai Sin, Gabriela Adamesteanu, Eugen Uricaru, Vasile
Séldjan, Vasile Andru, Gheorghe Schwartz, Tudor Topa s.a., si pe Rodica
Braga?®. Criticul gdseste tuturor scriitorilor generatiei '70 madrci comune,
fiecare dintre acestia deschizand, apoi, semnificatii specifice propriului stil.
Acesta constata cd generatia '70 manifesta un interes sporit pentru extinderea
spatiului de investigatie, Innoirea formelor literare, diversificarea tipolo-
giilor si extinderea tematicii. Considerati precursori ai generatiei optzeciste,
scriitorii acestei perioade valorificd, la nivelul propriei scriituri, adevarul
individului si (trans)formarea lumii in text, tinzand catre substituirea
realului prin text, cu un accent deosebit pus pe ,cultul sinceritatii totale”
alaturi de trdire vie si de o anume recuperare a banalului. , Estetica” acestor
scriitori se bazeaza pe un autenticism care privilegiaza autorul, uneori, in
detrimentul celorlalte personaje, aceasta resurectie a personajului-narator,
descris ca ,flaubertian”, , fiinta de hartie” sau om , golit de sange social si de
sange existential”, indicand noi deschideri in tehnica literara.

Daca criticul Constantin Trandafir afirma ca existd un filon comun al
creatiei la scriitorii generatiei '70, Laurentiu Ulici o include pe scriitoarea
Rodica Braga in aceastd promotie de scriitori prin prisma colaborarilor la
revista ,Transilvania”. Tendinta descentralizarii (mult redusa fata de cea
interbelica) si aparitia unor reviste de cultura in orase precum Sibiu, Brasov,
Oradea, Targu-Mures, Craiova, Constanta a favorizat diversificarea
publicisticii, concentrand tinerii scriitori din afara Capitalei in jurul unor
reviste situate in apropiere. Prin gruparea colaboratorilor prezenti in
paginile aceleiasi reviste se creeaza si ,se atesta un climat prielnic unitatii
scriitoricesti”?, Laurentiu Ulici incluzand in acest grup al colaboratorilor de
la revista sibiand , Transilvania” saptezecisti ca Rodica Braga, ,fostul
echinoxist lon Mircea”, Mircea Ivanescu, Vasile Avram, criticul Ilie Gutan
s.a. Omogenitatea grupdrii de la ,Transilvania” vine si dintr-un fond
spiritual comun al colaboratorilor, care vor depdsi stadiul de , vecinatati
culturale”, inchegand relatii apropiate bazate pe colaborari si amintim acum
doar in treacat frumoasa prietenie cu Vasile Avram, prietenia si colaborarea

28 Constantin Trandafir, Problematica umand, in ,Romania literara”, anul 21, nr. 36/ 1988, p. 5.
» Laurentiu Ulici, Reviste (III). Promotia 70, in ,Romania literara”, anul 21, nr. 4/ 1988, p. 11.
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transpusa si in cele doua volume de poezii, dintre Rodica Braga si Mircea
Ivanescu si amplele recenzii scrise de criticul Ilie Gutan in marginea textelor
semnate de Rodica Braga. Presa vremii consemneaza si desele intalniri ale
membrilor Asociatiei Scriitorilor din Sibiu, unde aveau loc serioase dezbateri
despre creatiile scriitorilor locali, dar existau, periodic, si asa-numitele
,sezatori literare”3, unde scriitorii, alaturi de actori ai Teatrului de Stat din
Sibiu, se intalneau cu elevii, cu membrii cenaclurilor literare sau chiar cu
muncitorii din fabricile si uzinele din Sibiu si din orasele apropiate3!.

Rodica Braga devine o figura mereu prezenta in paginile revistei
,Transilvania”, unde semneazd articole cu teme diverse, ori publica poezii,
proza scurtd, fragmente din opere publicate sau care nu au mai vazut lumina
tiparului. Un astfel de text, Fiii nogtri merg singuri pe drumul lor, fragment al
unui roman nepublicat, cu numele preconizat Caldtoria (care va deveni,
ulterior, Dincolo de dragoste), apare in nr. 3/ 1978 al revistei amintite.
Fragmente din romanul Fluturele negru sau Singuratatea pamantului, textul
Irezistibila chemare sau poeme care vor fi mai apoi incluse (sau nu) in volume
vor apdrea In paginile acestei reviste.

In completarea activitatii scriitoricesti vin veleitatile eseistice dezvaluite
in articole precum Adevdrul unei dimineti®?, in care se Incearca aflarea unui
raspuns (personal) la intrebarea ,,Si, totusi, de ce scriem?” si Fird sfarsit sirul
de wuimiri, articol care descrie, intr-o maniera profund sentimentala,
intelepciunea tdranului considerat de catre scriitoare ,, un suveran al naturii,
al propriei vietii, al imparatiei frumosului domesticit si aservit utilului”*.
Eseurile sunt revarsdri ale unei sensibilitati si ale unui preaplin sufletesc care
a considerat neindestuldtor spatiul poemului sau al prozei, deopotriva
infuzate de un lirism definitoriu. In Adevdrul unei dimineti, text care merita
reprodus macar partial, scriitoarea isi inscrie coordonatele crezului sau
artistic ,scrisul va tasni din tine ca sangele dintr-o artera, exprimandu-te,
aratand lumii adevarul tau, nu ca un gest de impudoare sau ca o poveste
care sd placd, sd semene cu sufletele tuturor, folosind cuvantul ca pe o grima

3 Traian Suciu, Carnet de reporter, in , Tribuna Sibiului, anul XXXVIII, nr. 8897. In acest sens, a
se vedea ANEXA 1.

31 Despre una dintre aceste intalniri (a se vedea ANEXA 1) Rodica Braga scrie la rubrica
Insemmniri de scriitor, din paginile revistei , Transilvania”, articolul Un sat intre Olt si Carpati.
Cu afectiune si admiratie fatd de locuitorii satului Sebesul de Jos, autoarea articolului descrie
intr-un mod pitoresc imprejurimile, oamenii locului, intalnirea emotionanta cu acestia.

32 Rodica Braga, Adevarul unei dimineti, in , Transilvania”, anul 87, nr. 4/ 1981, pp. 36-37.

3 Rodica Braga, Firda sfirsit sirul de uimiri, in , Transilvania”, anul 95, nr. 8/ 1989, pp. 28-29.
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cu care cel ce scrie isi permite sa iasd In lume mistificand, ci ingropand in
carnea cuvantului chiar sufletul sau cu acel adevar existand dincolo de
sunete, acel adevar care tace in noi, se retrage, se trdieste singur pe sine in
absenta celui care il poartd si in pofida lui, asteptandu-si timpul netulbu-
rat”3. In completarea crezului sdu, scriitoarea publicd in revista , Tribuna”,
nr. 8069/ 1983, un articol cu aceeasi tema — A intreba prin creatie. Ideile expuse
si in acest articol vin sa confirme ipoteza de la care am pornit in acest demers
si anume faptul ca Rodica Braga, in scrierile sale, se cauta si se scrie pe sine,
iar pentru a confirma cele afirmate este necesar sa reproducem partial textul:
,fiecare scriitor 1si cauta chipul lui de om (nu neaparat chipul lui unic,
irepetabil) in propria scriere, dand roata de aproape si de departe propriei
personalitdti, cdutandu-si adevarurile cele mai ascunse si mai tulburdtoare,
cdutarea lui tinand de fapt mai departe decat marunta lui alcatuire, tinzand
spre acel general uman ce-1 valideaza ca ins si la care nu poate ajunge decat
prin intermediul propriei structuri si experiente. Drumul spre adevar trece
asadar prin evidenta propriului adevar lduntric, prin acea «durata interioara»
cum spune R, Huyghe, creatia ramanand, in orice imprejurare, o cunoastere
a lumii prin cunoasterea de sine si prin sine”®. Acestui crez artistic
scriitoarea 1i va rdmane fideld pret de o viata dedicata scrisului. O viata prin
si pentru scris.

In paginile revistei , Transilvania”, Rodica Braga scrie elogios despre
nume importante din literatura romana precum Ion Agarbiceanu (cu ocazia
centenarului)®, Octavian Goga sau Lucian Blaga, fatd de care scriitoarea
simte o legdtura speciala prin satul copilariei, Lancrdm (sat natal pentru
Lucian Blaga si sat al copilariei petrecute la bunici pentru Rodica Braga). In
doua numere ale revistei , Transilvania”, Rodica Braga scrie despre acest
»sat magic”, dupa cum il numeste, prilej care inseamna si o intoarcere la sine,
la fiinta din copildrie, scriitoarea pdstrandu-si o constanta a scriiturii — pro-
funda subiectivitate — chiar si in activitatea publicisticd. Despre Lancramul
lui Lucian Blaga si satul copildriei sale, scriitoarea afirma: ,,simt cum ritmul
vietii incetineste, cum o prezenta tutelard, covarsitoare modificd desenul

3 Rodica Braga, Adevdrul unei dimineti, art. cit, p. 36.

% Rodica Braga, A intreba prin creatie, in , Tribuna Sibiului”, anul XXXV, nr. 8069, 1983, p. 2. A
se vedea textul complet in ANEXA 2.

% Rodica Braga, Sint [sic!] unele toamne, in , Transilvania”, anul 88, nr. 10/ 1982, p. 11.

% Rodica Braga, Linistea Lancrimului, in ,Transilvania”, anul 89, nr. 5/ 1983, pp. 26-27. Al
doilea articol dedicat lui Lucian Blaga este Senin de Lancram, in , Transilvania”, anul 92, nr.
10/ 1986, pp. 23-24.
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copildriei mele, daruindu-i generos conturul unei insule fermecate, in care
linistea devine o prezenta materiala din fata careia ma retrag cu sfioasa si
umild veneratie. Linistea aceea e insusi spiritul blagian”.

Tonul scriitoarei devine vehement, In consonantd cu evenimentele
politice din 1989-1990, intr-un articol acid publicat in , Tribuna”®, in care
scriitoarea, revoltatd, atentioneaza si amendeaza derapajele celor care au
inteles, in mod gresit, dreptul la replica si la protest, intinand libertatea
platitd cu morti nevinovate, cu scurt timp in urma.

Din paginile revistelor literare reies si afinitati, vecinatati sau chiar
prietenii culturale, Rodica Braga avand sansa de a traversa cateva zone
importante ale liricii romanesti — ,de la poezia anilor 60, in imediata
vecindtate si prietenie a lui Nichita Stanescu, pand la poezia actuala,
asimetricd, provocatoare si imposibil de prins intr-un canon cert, in imperiul
cdreia, incd o datd, poeta Rodica Braga s-a bucurat de o alta prietenie exem-
plara — in viata si creatie, deopotriva —, cea a poetului Mircea Ivanescu”*.
Prietenia cu poetul Mircea Ivanescu este de notorietate, Rodica Braga
datorandu-i acestuia starea de trezie intru poezie care are loc printr-un
complex schimb de replici cu Mircea Ivanescu in cele doua volume
Commentarius perpetuus*. Poemele cuprinse in cele doud volume (1986 si
2003) reprezintd nu doar un dialog intre doud sensibilitati poetice, ci si un
dialog cu sine si cu diversele ipostaze ale fiintei, Rodica Braga reusind sa-si
pastreze ,identitatea” prin idei si insolitul limbaj poetic, in special, prin
metaforele fine, dar si vibrante, prezente in intreaga sa creatie. Cu toate cd
aura poematica a reprezentat o constanta a scrierilor in proza, Rodica Braga
a recunoscut in provocarea propusa de Mircea Ivanescu un semn al trezirii
din amorteald a unei fiinte creatoare latente, care astepta doar atingerea
subitd a unei pale din flacdra creatoare: ,Incitatd de M.I., am trecut dincolo
de conditia de cititor de poezie. S-ar fi zis cd poezia ma cautd si cd ma
asteaptd, conferindu-mi o nevarsta interioara care nu m-a mai pdrasit

3% Rodica Braga, Linistea Lancramului, art. cit., p. 27.

% Rodica Braga, Parlagiii in , Tribuna”, anul 106, nr. 86/ 1990, p. 2. A se vedea textul complet
in ANEXA 3.

4 Diana Campan, Rodica Braga and the autofictional poetry, in ,Journal of Romanian Literary
Studies”, nr. 18/ 2019, Targu-Mures, Arhipelag XXI Press, 2020, pp. 40-45.

4 Urmatoarea secventa a lucrarii reia, cu modificari si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Ego-ipostaze textuale in dialog in Commentarius perpetuus de Rodica
Braga si Mircea Ivinescu, in ,, Annales Universitatis Apulensis, Series Philologica, Nr. 21/
TOM 1/ 2020, pp. 138-145.
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niciodata. S-ar fi zis cd ma trezisem. Participarea la aceasta carte, este vorba
despre Commentarius perpetuus, este semnul ca amortirea, atipeala propriei
vieti a atins pragul, limita unei scadente”*2. Aceasta revelatie a determinat,
insa, si initierea unui amplu proces al redescoperirii de sine si al acceptarii
unei noi ipostaze de creator, diferita de cea infatisata in anii anteriori:
,Ajunsa aici, trebuia sa ma redescopdr. Sa ma opresc, sa caut, sa cercetez. Sa
descopdr ce anume a insemnat totul pentru mine, totul thsemnand viats,
chiar in conditiile in care mi-am permis luxul de a nu tdcea timp de aproape
15 ani”*. Acest proces al redescoperirii de sine in calitate de poeta, aldturi de
Mircea Ivanescu, este definit de cdtre Rodica Braga in termeni de ,joc”,
,indrdzneald”, ,inconstienta”, ,bucurie”, ,surprizd”, ,cautare”, placerea
dialogului, dibuirea celuilalt, patrunderea in lumea cuvintelor, recunostinta:
,S1 atunci, ca si acum, ma mir eu Insami de indrazneala de a-i sta alaturi
marelui poet contemporan, atata vreme cat eu, pana la acea ord, nu mai
scrisesem versuri. Imi motivez, acum, ca si atunci, actul respectiv, prin
inconstienta jocului in care ne-am lasat prinsi amandoi, si Mircea Ivanescu si
eu, In anii 1983-1985, un joc absolut gratuit, ca toate jocurile, care nu avea in
nici un caz In vedere alcatuirea unei cdrti, a unui text grav, aplicat si
implicator, ci se ldsa dus, jocul, de bucuria, surpriza si placerea spirituald de
a ne da unul altuia motive de meditatie, de cautare sau alunecare in lumea
de iele a cuvintelor, a celor doua interioritati atat de diferite*.

,Jocul” a inceput de la un singur poem pe care Mircea Ivanescu i l-a
dedicat lui Mircea Braga si care, prin raspunsul Rodicai Braga, s-a transfor-
mat Intr-un dialog inedit al complementaritatii a doud voci distincte, una
masculind si cealalta feminind, a unui poet si a unei prozatoare, doud
sensibilitdti poetice care compun o sonatd la doua maini. Armonia acestei
,Intalniri” poetice a starnit uimire in lumea literara, Matei Calinescu fiind
tentat sd creadd ca Rodica Braga este un alter ego al poetului Mircea Ivanescu:
,Influentat de Kierkegaard si de pasiunea lui pentru pseudonime, m-am
jucat pentru o vreme cu ideea ca Rodica Braga ar fi putut fi o inventie a lui
Mircea Ivanescu, un incitant heteronim feminin, ca sa folosesc termenul lui
Fernando Pessoa pentru a desemna vocile, personalitatile, biografiile si
operele diferite pe care le crea sub nume ca Bernardo Soares, Ricardo Reis
sau Alvaro de Campos; nume — sa observam — exclusiv masculine”*.

42"Rodica Braga, O unicd si incredibili experientd, in , Transilvania”, anul 112, nr. 7/ 2006, pp. 6-7.
4 Ibidem.
4 [bidem.
4 [bidem.
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Rodica Braga raspunde acestei afirmatii, venind in intampinarea
cititorului, gasind esential raspunsul identitar (in termenii propusi de catre
Paul Ricoeur, ai ipseitdtii narative) in abordarea actului lecturii, autoarea
asumandu-si strategiile autofictionale chiar si in acest volum: , Daca veti citi
aceastd carte, nu va ganditi la Mircea Ivanescu si Rodica Braga ca la doua
personaje reale, ci ca la doud personaje fictive care au indraznit sa-gi contem-
ple spectacolul propriilor interioritdti, fie violentate de-o necrutatoare lumina
solard, fie Intunecate de vinetiul unor ploi dizolvante si sa incerce sa-si comu-
nice aceasta contemplare, sa-si constientizeze In poem acaparatorul act al
contemplarii”4. Asadar, chiar si intr-un volum in care se afla in calitate de
coautor, Rodica Braga se remarca drept o voce profund individuald si o indi-
vidualitate profund distinctd, un personaj care se exprima pe sine, devoa-
landu-si propria interioritate, indelung contemplata intr-un poem-oglinda.

Dialogul poetic se transforma treptat dintr-un ,joc” intr-o cdldtorie
introspectiva in doi, de cercetare/ descoperire/ contemplare a sinelui, dar si
a celuilalt, care provoaca teamd, emotie, curiozitate: ,Imi amintesc eferves-
centa acelui timp, anii 1983-1985, cand coboram sau urcam in poemul trimis
de m.i. prin Mircea Braga ca intr-o pesterd necercetatd, promitand comori
inestimabile. Eram emotionata, curioasd, aproape inhibata”#, o provocare
acaparatd de forta suflului creator care 1i poarta pe cei doi pe taramul poeziei
tesute pe coordonatele ipostazelor fiintiale.

Cele doua entitati creatoare joacd, pe rand, rolul Cititorului si pe cel al
Autorului, In care actul po(i)etic presupune un travaliu la nivel tehnic si
ideatic, semne a caror decodificare devine revelatorie: ,, Trebuia sa decodific,
in afara mesajului, tot mecanismul, structura poemului, sa ma familiarizez
cu atmosfera de plictis melancolic, acoperind de fapt mari tensiuni
necunoscute, sa consum cu aerul de detasare ironicd fata de propriile trairi,
din care poetul si-a facut si un mod de viatd, dar mai ales sa-mi infrang
rezistenta. Odatd ce prindeam vibratia si reuseam sa cad in abisul poemului,
aveam senzatia unei cdderi libere, a unui zbor de-o frumusete nespusa, a
unei respiratii gatuite de emotie, pand cand, la un moment dat, totul se aseza,
se ordona de la sine. Ideile si cuvintele mi rasareau miraculos, veneau firesc
spre mine, se lasau domesticite, dominate, ma incurajau chiar in hazardatul
meu demers, md surprindeau si, In mdsura in care ma faceau fericita, Imi
pdrea cd 1si si bat joc de mine”*.

46 [bidem.
47 Ibidem.
48 Tbidem.
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Odata atinsa acea stare de creatie, comentariul devine unul perpetuu,
avand ca teme creatia, tdcerea, singurdtatea, visul, realitatea, timpul,
trecutul, memoria, amintirea, uitarea, antrenand doua tipuri de discurs,
ysunul de factura pur cerebrald al lui Mircea Ivanescu”#, iar celalalt, al
Rodicai Braga, se individualizeaza printr-o , «intrare» mai zgrunturoasa, mai
directa, mai autentica, fara atatea «alunecdri» printre parabole si metafore
culturale ce uneori dilueaza materia”*. Discursul liric poate fi catalogat in
termeni de proteism si complementaritate, in care doud voci distincte reusesc
sd se armonizeze, dar sa se si individualizeze, intr-un dublu solilocviu, prin
replicile croite pe propria interioritate care se particularizeaza la nivel ideatic
si stilistic. Substanta si revarsarea unui preaplin sufletesc se individualizeaza
in acest volum prin ,numeroasele referiri livresti, elegant, elevat si firesc
miscandu-se in versuri cu zeci de incidentale si paranteze, ca niste subtile si
fine ironii si autoironii revigorante, de aici frumusetea neostentativa a
cuvantului, a versului, curajul repetitiilor, al locului comun”>".

Aceasta experientd a produs ecouri si in cazul poetului, iar replica sa nu
a intarziat s apara. in articolul Cand cuvintele plutesc prin aerul pur al poeziei,
apdrut in , Tribuna” nr. 3901/ 2003, scriitorul face o adanca plecdciune in fata
,adevaratei Poete” dupd cum isi numeste partenera de dialog poetic, multu-
mindu-i prin afirmatiile , cel care o semneaza in parte, si care a fost acceptat
drept co-autor, doar prin gratia Artistei cu adevarat creatoare [...] i multu-
meste acum Adevaratei — si Singurei — Creatoare pentru a-i fi acordat privile-
giul de a-si simti si el cuvintele plutind o clipa prin aerul pur al poeziei”>.

O frumoasad prietenie cu un om de culturd rafinat, Vasile Avram, reiese
din numeroasele activitati consemnate in paginile revistelor literare, Rodica
Braga semnand un emotionant articol despre poezia acestuia Clopot fardi
limbd, singurdtatea, aparut in ,Transilvania”, nr. 12/ 2004. Scriitoarea afirma
cu o sincerd admiratie: ,, poezia lui Vasile Avram este cicatricea intalnirii lui
cu lumea. Poarta in ea toate vechile dureri dar si alinarea adusa de timp. Este
martora — cicatricea — imersiunii lui in mundan dar si a Inaltdrii sale spre

# Romul Munteanu, Un duet liric, in , Flacdra pentru minte, inima si literatura”, anul XXXVI
(1652), nr. 7, 13 februarie 1987.

50 Marin Mincu, vorbele astea-s viatd, in ,Romania literarda”, an XXI, nr. 7, februarie 1988.

51 Rodica Braga, O unicd si incredibild experientd, art. cit.

52 Mircea Ivanescu, Cind cuvintele plutesc prin aerul pur al poeziei, in , Tribuna” nr. 3901/ 2003,
p-4.
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sublimul gandului profund cu care aureoleaza el lumea. [...] E ca si cum
poezia lui ti-ar spune: totul doare, dar e ceva mai viu decat durerea? Astfel
incat te imbie nu la intelepciune, desi versurile lui sunt ale unui carturar
intelept, ci la acea aproape magicd impacare care apartine doar naturii” %.

Aceste vecinatati culturale denota directii comune in reactivarea unor
filtre culturale (nepervertite de sistemul politic s.a.) si convergentd de
atitudini reverentioase in fata Culturii. Cu toate cd Rodica Braga nu este o
prezenta ostentativa in paginile revistelor si, intrebata fiind de ce publica atat
de putin in revistele literare, aceasta marturiseste: ,intalnirea cu publicul
constituie pentru mine o mare incercare. Am nevoie de lungi perioade de
limpezire. Lucrez pe text uneori pand in ultima fazd, cea tipograficda. De
aceea public cu zgarcenie”, am incercat prin acest demers (fara ambitii de
exhaustivitate, specifice intentiilor monografice) sa prezentdm scriitoarea in
raport cu contemporaneitatea care (inevitabil, dar si doar intr-o oarecare
masurd) a influentat-o.

Dincolo de receptarea operei sale prin aplicarea unor criterii generatio-
niste (cu toate ca critica a incercat incadrarea sa in generatia '70 prin debut si
colabordri/ vecindtati culturale) sau tipologice (autoarea afirma ca are drept
modele, In proza, modernistii, debutul sdu are loc, din punct de vedere
cronologic, in perioada neomodernismului, iar prin colaborarea cu Mircea
Ivdnescu isi insuseste lectia postmodernismului), putem afirma ca opera
Rodicai Braga este atemporald, o creatie ,purd”, sustrasa contingentului, iar
incorsetarea acesteia in diferite canoane pare imposibila, aducand neajunsuri
in receptarea sa. Scriitoarea vine dintr-un moment cultural, de destindere a
literaturii, Insd opera sa isi doreste sa fie receptata in asincronism cu
realitdtile epocii In care a fost scrisd, cititorul performant fiind acela care
abordeaza lectura ca pe un continent independent de contingent si de un
anume cronotop. Esenta creatiei scriitoarei nu rezida in contextul social si
politic al vremii, ci al cunoasterii ,lumii prin cunoasterea de sine si prin
sine”%.

5 Rodica Braga, Clopot fird limbd, singuritatea, in , Transilvania”, anul 110, nr. 12/ 2004, pp. 10-11.

5 [Rodica Braga], Premiile Asociatiei Scriitorilor din Sibiu pe anul 1978, Convorbiri consemnate
de N.I. Dobra, in ,, Tribuna Sibiului”, an XXXI, nr. 6835, 1979. A se vedea textul complet in
ANEXA 4.

% Rodica Braga, A intreba prin creatie, art. cit.

37



Dimensiuni critice si teoretice. Propuneri conceptuale

Paradigma existentiala si problema sinelui in literatura

O constantd a scrierilor Rodicai Braga (fie in prozd, fie in versuri) o
reprezintd propensiunea spre componenta ontologica si ,, problema” sinelui,
recognoscibile chiar si in cele mai , putin confesive” dintre creatiile sale.
Scriitoarea este adepta livrarii de sine prin chiar actul scriptic, scrierea de
sine si cu sine Insdsi fiind crezul sau artistic.

Paul de Man afirma® intr-un eseu” dedicat pionierului psihologiei
existentiale, Ludwig Binswanger, creatorul asa-numitei Daseinanalyse sau
analiza existentiald, cd in vastul domeniu al studiului literaturii, problema
sinelui apare intr-o insolitd interdependentd cu o multitudine de subiecti, cu
care impartdseste, cel mai adesea, relatii contradictorii. Avand drept punct
de pornire a treia lucrare de critica a filozofului Immanuel Kant, Critica
puterii de judecare, Paul de Man stabileste In aceastd pluralitate de subiecti cel
putin patru ipostaze ale sinelui: sinele care judecd, sinele care citeste, sinele
care scrie si sinele care se citeste pe sine’, acestor ipostaze, literatura, in
special cea contemporand, adaugandu-le si pe cea a sinelui care se scrie pe
sine, sau care se rescrie pe sine (in acest proces de recreare), concept impus
de catre Mark Freeman®. Acesta sustine ca in procesul de rescriere a sinelui
se Incearca o dezvaluire, dar si o articulare a unei lumi care nu ar fi existat
dacd actul in sine al scrierii nu ar fi avut loc, Intrucat aceasta transcriere
intrerupe mimesis-ul prin imposibilitatea de a se sustrage efectelor de
fictionalizare a limbajului.

% Urmatoarea secventa a lucrarii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Writing Self — Identity Representation Processes in Rodica Braga’s Poems,
in MULTICULTURALISM THROUGH THE LENSES OF LITERARY DISCOURSE, Section:
Literature, Iulian Boldea, Cornel Sigmirean, Dumitru-Mircea Buda (Editors), , Arhipelag
XXI” Press, Tirgu Mures, 2019, pp. 432-439.

5 Paul de Man, ,, Ludwig Binswanger and the Sublimation of the Self”, in Blindness and Insight.
Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, editia a doua, New York, Oxford University
Press, 1971, pp. 36-50.

5 Jbidem, p. 39.

% Mark Freeman, Rewriting the Self. History, Memory, Narrative, New York, Routledge, 1993,
p- 223.
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In studiile contemporane de psihologie si de filozofie a mintii s-a
avansat ideea potrivit careia sinele este construit in trei faze: protosinele
(faza intai), sinele-nucleu (faza a doua) si sinele autobiografic (faza a treia)®.
Cercetatorul neurofiziolog Antonio Damasio a analizat aceasta triada a
mintii constiente, printr-o cartografiere a activitatii creierului, ajungand la
concluzia ca e necesard stabilirea unei , relatii intre organism si un obiect ce
urmeazd sd fie cunoscut”®! pentru ca mintea sa devina constienta. Protosi-
nele, faza cea mai simpld, consta in sentimentele primordiale ascunse in
spatele emotiilor provocate de interactiunea dintre organism si obiecte, iar
sinele-nucleu, cea de-a doua faza, reiese din relatia stabilita intre protosine
(care reprezintd organismul) si partea creierului care reprezintd un ,,obiect-
de-cunoscut”®?, relatia dintre organism si obiect fiind infatisata printr-o
succesiune narativa de imagini, unele dintre acestea fiind sentimente. Astfel,
protosinele se rezuma la sentimentele primare, iar sinele nucleu tine de
actiune si se referd la procesarea imaginii unui obiect. Sinele autobiografic
(obiectul de interes pentru aceasta parte a lucrdrii) reprezintd chiar
autobiografia devenita constientd. Asa cum autobiografiile se compun din
amintiri personale, experiente de viata, incluzandu-le pe cele privind
planurile de viitor, clare sau vagi, sinele autobiografic se inspira din intreaga
istorie personala memoratd, fie ea recenta sau indepdrtata, in care sunt
incluse atat experientele sociale, cat si experientele mai rafinate, cum sunt
cele emotionale si spirituale.

Daca sinele nucleu pulseazd neincetat, sinele autobiografic e dual, fie
ramane activ, fie in stare de latentd, departe de starea de constientd, in culise
—in locul in care sinele se poate maturiza , gratie sedimentarii treptate si
rescrierii propriei memorii”®. Experientele trdite sunt reluate si recreate, fie
in mod constient, fie in procesarea neconstienta, substanta acestora fiind
reevaluatd si repozitionata, modificata in functie de acompaniamentul
emotional, evenimentele dobandind, in timpul acestui proces, noi valente
afective. Muzica memoriei suna in permanentda diferit, intrucat unele
amintiri se sterg de pe portativ sau sunt abandonate, altele sunt rescrise si

6 Prezenta secventd de lucrare reia, cu modificari si addugiri, pasaje din lucrarea de disertatie:
Sorina-Maria Victoria, Avatarurile scrierii despre sine in literatura romdnd actuald, lucrare
sustinuta la Universitatea , 1 Decembrie 1918” din Alba Iulia, in anul 2019.

1 Antonio Damasio, Sinele. Construirea creierului constient, Traducere din limba engleza de
Doina Licd, Bucuresti, Humanitas, 2016, p. 211.

2 Ibidem.

6 Jbidem, p. 237.
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accentuate, iar altele sunt modelate de dorintele noastre, cu o abila
dexteritate, Incat creeaza noi sunete, care nu au fost auzite vreodata. Asadar,
pe masura ce este trdita si re-trditd, propria istorie este rescrisd. Construirea
acestui sine autobiografic reprezinta un proces complex, chiar si din punct
de vedere neural, strategia creierului pentru aceasta operatiune fiind
descrisa de catre Antonio Damasio astfel: ,serii substantiale de amintiri
biografice definitorii trebuie grupate astfel incat fiecare sa poata fi tratata
imediat ca un obiect individual. Fiecare dintre aceste obiecte are voie sa
modifice protosinele si sa produca o pulsatie in sinele-nucleu, insotite de
respectivele sentimente de cunoastere si de proeminenta obiectului ce
urmeazd in mod logic. In al doilea rAnd, deoarece obiectele din biografiile
noastre sunt atat de numeroase, creierul are nevoie de instrumente capabile
sa coordoneze evocarea amintirilor, sd le transmita protosinelui pentru
interactiunea necesara si sa pastreze rezultatele interactiunii intr-un pattern
coerent legat de obiectele cauzatoare”®. Cea mai complexa faza a sinelui, cel
autobiografic, cuprinde toate aspectele personalitatii, atat cele care constituie
»eul social”, cat si cele ale , eului spiritual”, asadar, in lumina acestui proces,
scrierea despre sine reprezinta actul care depdseste simpla functie
terapeuticd, dobandind valentele unei cunoasteri care nu se limiteaza doar
la propria persoana.

Recent, s-a sustinut ca este imposibil sa fie discutate problemele sinelui
si ale identitatii personale facand abstractie de dimensiunea temporald a
existentei umane®. Cu toate acestea, timpul uman nu este nici un timp
subiectiv al constiintei si nici timpul obiectiv al cosmosului. Mai degraba,
timpul uman face legatura intre timpul fenomenologic si cosmologic. Timpul
uman este timpul povestilor de viatd; un timp narat structurat si articulat de
medierile simbolice ale naratiunilor®. Pentru a rdspunde la intrebarea ,,Cine
sunt eu?” este necesara povestea unei vieti?, sinele fiind o constructie nara-
tiva, asa cum reiese din teoriile dezvoltate de filozofi precum Paul Ricoeur,
Alasdair MacIntyre, Marya Schechtmann, Charles Taylor, Daniel Dennett.

Aceste teorii ale sinelui ca forma a narativitatii se diversifica in multiple
opinii, intrucat aceastd naratiune nu reprezinta doar o modalitate de a forma
0 perspectiva asupra naturii unui sine deja existent. Dimpotriva, sinele este

64 Ibidem, p. 239.

6 Paul Ricoeur, Sinele ca un altul, Traducere din limba franceza Alina-Daniela Marinescu si
Paul Marinescu, Cuvant inainte de Paul Marinescu, Bucuresti, Spandugino, 2020, p. 138.

% Paul Ricoeur, Temps et recit III: Le temps raconté, Paris, Editions du Seuil, 1985, p- 439.

o7 Ibidem, p. 442.
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produsul unei vieti structurate narativ. In opinia lui Alasdair MacIntyre,
unitatea sinelui ,rezida in unitatea unei naratiuni care leaga nasterea si
moartea de viatd ca naratiune”®, iar viata unui individ reprezinta, de fapt, o
naratiune care se intersecteaza cu vietile altor indivizi, fiecare devenind ,,co-
autor al propriei naratiuni”®. Pentru Alasdair Maclntyre, identitatea
personala este identitatea presupusa prin unitatea personajului impusa de
unitatea naratiunii, sau, altfel spus, notiunea de personaj dintr-o poveste este
mai importantd decat conceptul de persoana. Sinele, ca produs al unui
proces dinamic si permanent de scriere si rescriere a unor schite narative,
este asemanat cu un personaj dintr-o poveste. Devine fireasca intrebarea, in
acest context, de ce apare ca plauzibila abordarea narativistd a sinelui si de
ce este pertinent ca sinele sa fie interpretat in termeni de structuri narative?

Alasdair MacIntyre considerd ca abordarea narativistd a sinelui se
explicd prin faptul cd activitatile umane sunt naratiuni transpuse in realitate
si actiunile umane capdta sens avand un loc intr-o secventa narativa. Traim
naratiuni in viata noastra si ne intelegem propria viatd in termeni de astfel
de naratiuni: ,Povestile sunt trdite Inainte de a fi spuse — cu exceptia
fictiunii””, iar aceste povesti care creeaza sinele narativ trec printr-un proces
de scriere si rescriere, de interpretare si re-interpretare continud. Sinele este
»agentul” povestii, cel cdruia povestea 1i confera o identitate, de aceea,
potrivit teoriei lui Alasdair MacIntyre, orice incercare de a elucida notiunile
de sine sau identitate facand abstractie de narativitate este sortita esecului”.
La fel cum considera si Paul Ricoeur, identitatea narativa a sinelui se bazeaza
pe configuratii narative, iar povestea vietii continuad sa fie reconfigurata de
secvente narative, , viata insdsi devenind o panza tesutd cu povesti””2.

In interpretarea povestii de viatd, autorul poate fi si autor si personaj
principal, dar nu poate fi un autor unic. Daca in calitate de autor al unui text
literar, acesta este liber sd decida inceputul sau sfarsitul povestii, in cazul
vietii, Tnceputul propriei povesti a fost intotdeauna ales de cdtre alte
persoane, iar modalitatea In care povestea de viatd se desfdsoara este
determinatd doar partial de propriile alegeri si decizii. Dupd cum afirma si
Alasdair Maclntyre, in viata facem parte dintr-un scenariu pe care nu l-am

6 Alasdair MacIntyre, After Virtue: A Study in Moral Theory, London, Duckworth, 1985, p. 205
(Traducerea noastra).

% Jbidem, p. 207 [Traducere personala].

70 Ibidem, p. 212 [Traducere personala].

71 Ibidem, p. 218. [Traducere personala: ,life itself a cloth woven of stories”].

72 Paul Ricoeur, Temps et recit III: Le temps raconté, ed. cit., p. 443.
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creat: ,,[W]e are never more (and sometimes less) than the co-authors of our
own narratives. Only in fantasy do we live what story we please. In life, as
both Aristotle and Engels noted, we are always under certain constraints. We
enter upon a stage which we did not design and we find ourselves part of an
action that was not of our making””®. Cine suntem depinde de povestile
spuse despre noi, atat de noi insine, cat si de catre altii, intrucat sinele narativ
este considerat, mai degraba, un autor multiplu, supus unui proces de
continua transformare si revizuire.

Povestea oricdrei vieti este impletita cu povestile altor vieti. Anthony
Giddens sustinea, In acest sens, ca in identitatea unei persoane sunt impor-
tante nu doar comportamentul si nici reactiile fatd de ceilalti — oricat de
insemnate ar fi acestea — ci, mai ales, capacitatea de a trdi povestea proprie.
Evident ca nicio biografie a vreunui individ nu ar putea fi complet fictiva,
existand aceea legdtura permanentd cu viata de zi cu zi, iar evenimentele
exterioare sunt acceptate si integrate in propria poveste. Aceasta naratiune
de sine nu Inseamnd doar povestirea sau redarea anumitor evenimente din
viatd, Intrucat e necesard o reflectare asupra acestor evenimente si o delibe-
rare asupra semnificatiei lor pentru a decide cum se potrivesc, implicand si
procedee de fabulare/ fictionalizare care depasesc viata in sine, cea trdita.

In aceasts abordare narativista a sinelui, naratorul trebuie s3 fie capabil
sa faca diferenta intre sine si non-sine, trebuie sa fie capabil sa isi (auto)atri-
buie actiuni pe care sd si le asume si trebuie sd poata face referire la sine prin
intermediul pronumelui la persoana intai’#, adoptand o perspectiva subiec-
tiva. David Alan Jopling sugereaza, de asemenea, ca o naratiune de sine nu
ar trebui sa fie coerenta doar din punct de vedere interior si personal, ci si
exterior, adica ar trebui sa se potriveasca cu naratiunile spuse despre sine de
catre alte persoane si ar trebui sd corespunda situatiei actuale de viata,
intrucat o naratiune de sine nu este relevanta doar in intelegerea trecutului”.

73 Alasdair Maclntyre, After Virtue: A Study in Moral Theory, ed.cit., p. 213, [Traducere personala:
[N]u suntem niciodata mai mult (si uneori mai putin) decat coautori ai propriilor noastre
naratiuni. Doar in fictiune trdim ce poveste ne place. In viats, asa cum au remarcat atat
Aristotel, cat si Engels, suntem intotdeauna supusi unor constrangeri. Intram pe o scena pe
care nu noi am proiectat-o si ne trezim ca suntem parte a unei actiuni care nu a fost facuta
de noi.].

7+ Dan Zahavi, Subjectivity and selfhood: investigating the first-person perspective, A Bradford
Book, London, England, The MIT Press Cambridge, 2005, p. 114.

7> D. A. Jopling, Self-Knowledge and the Self, London, Routledge, 2000, p. 50.
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E evidenta importanta teoriile dezvoltate de catre acesti filozofi si
teoreticieni, potrivit carora viata are o structura narativa, insa a scrie despre
sine presupune si adoptarea unor strategii de fictionalizare de sine, dupa
cum sustine si Philippe Lejeune , ecrire sur soi est fatalement une invention de
s0i”7¢. Asadar, a scrie despre sine implicd, iIn mod absolut imperativ, si proce-
deul de fictionalizare de sine si de reprezentare a sinelui potrivit propriei harti
conceptuale. Devine o certitudine ca discursul autobiografic impune strategii
de fictionalizare si de recreare a sinelui, transformandu-se intr-un discurs auto-
fictional, cele doua realizand o paradoxala simbioza care priveste atat dimen-
siunea textuald, cat si statutul subiectului, al eului fictiv si al celui empiric.

Criticii au subliniat aceasta relatie biografie-realitate analizand chiar si
cuvantul autobiografie, ca un cuvant compus, ale carui trei componente
semantice auto-bio-grafie dezvaluie capacitatea sa de a se referi simultan la un
proces existential (Bloc-bios), o identitate (avTtdc-autos) si o activitate
(Yodgewv-graphein). Critica a imbratisat aceastd evolutie clara care parcurge
trei etape fundamentale; trei perioade care, asa cum indica bine James
Olney”’, coincid curios cu cele trei componente semantice ale cuvantului
auto-bio-grafie. Adoptand acest pattern, la inceput (bios), filozofii si istoricii
au fost interesati de scrierile despre sine ca surse exceptionale de abordare si
interpretare a realitatii istorice; in a doua etapa (autos), interesul antropolo-
gilor si al criticii literare se deplaseaza catre problema identitatii si a
capacitatii de a se reprezenta in scris si, in cele din urm4, a treia si ultima
etapa a acestui proces (graphein) inglobeaza teoriile anterioare, considerand
limbajul si receptorul drept creatorii reprezentarii sinelui. Este evident c&, in
timpul acestui proces, obiectul studierii autobiografiei s-a deplasat de la text
la context, de la text la subiect si, in cele din urma, de la text la cititor. Totusi,
se impune o noua problemd, in acest context, asa cum spune James Olney:
»What do we mean by the self, or himself (autos)? What do we mean by life
(bios)? What significance do we impute to the act of writing (graphe) — what
is the significance and the effect of transforming a life into a text?” intrucat
“the subject of autobiography produces more questions than answers”?.

76 Philippe Lejeune, Nouveau Roman et retour a I'autobiographie, in I’ Auteur et le manuscrit, coord.
Michel Contat, Paris, PUF, coll. , Perspectives Critiques”, 1991, p. 58, apud Mounir Laouyen,
L’autofiction: une réception problématique, https://www.fabula.org/colloques/frontieres/PDF/
Laouyen.pdf, accesat la 05.06.2020.

77 James Olney, Autobiography and the Cultural Moment: A Thematic, Historical, and Bibliographical
Introduction, in Autobiography: Essays Theoretical and Critical, Princeton University Press,
2014, pp 3-27, disponibil la https://muse.jhu.edu/book/33820, accesat la 27.02.2021.

78 James Olney, in vol. Writing the Self. Essays on Autobiography and Autofiction, English Studies
5, Sweden, Elanders, 2015, p. 7, [Traducere personala: Ce intelegem prin sine sau el insusi
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Bruce Hindmarsh este, de asemenea, intrigat de natura polifonica a
relatiei autorului cu textul — ,the relationship between myself as author,
myself as subject, and myself as portrayed in a literary text””, adica al relatiei
dintre eu In calitate de autor si eul empiric, eu in calitate de subiect si eul care
se reflectd intr-un text literar. Georges Gusdorf indica un posibil rdspuns
pentru insolitul acestor relatii dintre autor ca persona empiricd, autor ca
personaj si autor reflectat in oglinda textului, intrucat el crede ca , écrire, c'est
toujours écrire moi”* considerand ca: ,[...] toutes les écritures sont autobio-
graphiques, révélatrices de I'identité du scripteur, alors méme qu'il ne songe
pas a parler de soi. Le caractere autobiographique peut étre plus ou moins
accusé, mais il peut arriver qu une autobiographie prétendue en dise moins
sur son auteur que des textes ou il s'est livré sans le savoir, par pure
inadvertance”s!.

Considerand afirmatia lui Georges Gusdorf, potrivit caruia toate
scrierile sunt autobiografice si, indiferent daca isi doresc sau nu, dezvaluie
identitatea scriitorului, putem constata, in cazul scriitoarei Rodica Braga, ca
autobiografia sa literara se intretese cu autobiografia personald, fie ca vorbim
in cadrul acestui proces despre termeni contrari, de unitate sau dedublare,
existenta artistica fiind trdita cu orice moment al vietii, si in acelasi timp,
izoland eul artistic de existenta empiricd. Doua figuri recurente se itesc in
acest caz: ,cea-care-trdieste-scriind” si ,,cea-care-scrie-trdaind”®?, fara a fi plasate
sub semnul diferentierii, intrucat in calitate de scriitoare (si in manifestarea
acestei calitdti) converg fiinfarea omului Rodica Braga, dar sisupra-
fiintarea autoarei. Fara a stabili In mod clar gradul de factualitate sau de

(autos)? Ce intelegem prin viata (bios)? Ce semnificatie atribuim actului de a scrie (graphe)
— care este semnificatia si efectul transformarii unei vieti intr-un text? subiectul autobiogra-
fiei produce mai multe intrebari decat raspunsuri.]

7 Bruce Hindmarsh, in vol. Writing the Self. Essays on Autobiography and Autofiction, ed.cit., p.
5, [Traducere personala: relatia dintre sine ca autor, sine ca subiect si sine portretizat intr-
un text literar.]

80 George Gusdorf, Lignes de vie, 2. Auto-bio-graphie, Paris, Editions Odile Jacob, 1991, p. 123,
[Traducere personala: a scrie inseamna a ma scrie.]

81 Ibidem, p. 138, [Traducere personala: orice scriere este autobiograficd, dezvaluind identitatea
scriitorului, chiar daca acesta nu se gandeste sa vorbeasca despre el insusi. Caracterul
autobiografic poate fi mai mult sau mai putin pronuntat, dar se poate intampla ca o pretinsa
autobiografie sa spund mai putin despre autorul ei decat textele In care acesta s-a expus, In
mod involuntar.]

82 Joan Holban, Fragediile unui fictionar de pe blocul de gheatd al lumii, iIn ,Romania literara” nr.
46/ 2020, disponibil la https://romanialiterara.com/2020/11/fragediile-unui-fictionar-de-pe-
blocul-de-gheata-al-lumii/, accesat la 6.03.2021.

44



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

fictionalitate, autobiografia si fictiunea devin elemente intersanjabile in
scrierile Rodicdi Braga. Se prefera hibridizarea pactelor de lectura, pactul
autobiografic se intersecteaza cu cel romanesc, se suprapune autobiograficul
cu fantasmaticul. Autofictiune, in cazul scriitoarei Rodica Braga, nu
inseamna doar , scriere de sine” si nici doar fictionalizare de sine, autoarea
mizand pe o impletire a celor doud elemente, propriile experiente folosind
ca material de plasmuire si constructie a scrierilor sale, insa accentul nu este
pus pe povestea reald, ci tocmai pe fictiunea pe care aceasta o genereaza.
Convinsa ca impletirea celor doua elemente — fictional si real — este o
constanta nu numai a propriilor scrierilor, Rodica Braga considerd cd, in
fond, orice opera de artd porneste de la descrierea unei realitdti care imbraca
multiple forme ale fanteziei creatoare mai mult sau mai putin credibile, care
depind de sensibilitatea celui care se aventureaza in aceastd intreprindere
deloc usoara. Pentru un autor ca Rodica Braga, care mizeaza pe sinceritate,
autenticitate, veridicitate, onestitate, fictiunea este totusi, inevitabild dupa
cum afirma autoarea insasi: ,alcatuirile cdrtilor sunt, in egald masura,
alcatuiri de carne si vis”#. Analiza si interpretarea vietii presupun, implicit,
o forma de fictiune, iar in cazul autoarei, aceasta este transpusa intr-o forma
de fictionalizare a experientei personale, dacd dam crezare spuselor sale:
,Cine creeaza se creeaza pe sine in primul rand”#, iar scrisul este un dat firesc
pentru autoare si chiar un mod de viata in sine, intrucat , creatia nu este ceva
pe care-1 negociezi cu tine, cu oricine altcineva. Ea se impune de la sine, 1si
are mecanismele ei perfect legiferate de o ordine dincolo de vrerea ta, cdreia
trebuie sa i te supui”®. Prin urmare, aspectul fictiv implicd si, totodata,
evidentiaza strategii naratologice de creare si interpretare, in mod deliberat,
a alter ego-ului auctorial, dezvaluit ca un dublu fictiv al autorului, reveland,
astfel, o instabilitate ontologica, deoarece sinele presupune, in forma autobi-
ograficd si autofictionald, o interpretare multipla a conceptului, nicidecum
unicitatea instantei creatoare. Teoriile care proclama abordarea narativista a
sinelui sustin ca existd multiple directii in a nara o existenta, nicidecum o
unica si unitard directie, ci chiar dimpotrivd, sunt o multitudine de fatete ale
aceleiasi existente care pot fi povestite si re-povestite. Astfel, se recurge la
fictionalizarea de sine si chiar la re-crearea propriei existente si a propriei

8 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 28.

8 Ibidem, p. 33.

8 Ibidem, p. 31.
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identitdti, surprinse intr-o paleta larga de ipostaze fiintiale, datorita
procedeului de fictionalizare de sine.

Autofictiunea reprezinta o forma mai accesibild si mai permisiva de a
integra realitatea in fictiune, iar fictionalizarea propriei existente, potrivit
teoriilor care sustin abordarea narativista a sinelui, poate facilita o intelegere
mai profunda a propriului sine, dar si o reconfigurare a vietii autorului,
atingand diverse succedanee identitare. Autobiografia si ordonarea propriei
existente prin scrierea acesteia la modul retrospectiv, prin intermediul
tehnicilor fictive, poate avea ca finalitate reconcilierea cu trecutul ori chiar cu
propriul sine. Ordonand, prin scris, intr-o noua forma, evenimentele vietii,
se faciliteaza atat o mai profunda cunoastere de sine, cat si descoperirea altor
fatete, mai putin cunoscute ale acestei , entitati”.

Sinonim cu autofictiunea, procedeul fictionalizarii de sine devine valid
daca sunt indeplinite doar doua conditii. Prima conditie impune identifi-
carea autorului cu unul dintre personajele sale, iar cea de-a doua se refera la
sustinerea fictionalitatii creatiei, prin elementele paratextuale, cu o functie
foarte importanta in autofictiune, deoarece creeaza si sustin iluzia veridi-
citatii acelor informatii care ar putea fi puse la indoiala fiind gasite, pana la
urma, intr-un text fictional. In acest context paratextual, peritextul si epitex-
tul, cele doud elemente diferite ale paratextului, potrivit studiilor de narato-
logie ale criticului francez Gérard Genette, joaca roluri diverse, de o mai mica
sau mai mare importanta. Daca epitextul, Insemnand tot ceea ce tine de
exteriorul textului, adica declaratiile si comentariile auctoriale, editoriale,
detine un rol minimal, importanta peritextului se dovedeste prin atasarea
directa de text. Elementele peritextuale, insemnand fie note de subsol sau
titluri de capitole, subtitluri sau chiar titlul, au efecte mai vizibile pentru lec-
tor fiind legate organic de text, furnizandu-se, subtil, importante conexiuni.

Toate aceste elemente pot determina orientarea lecturii unui text, tinand
cont de faptul cd sunt informatii pe care insusi autorul le oferd, asa cum se
intampla in cazul scriitoarei Rodica Braga, care inca din primul roman al sau,
Nisipul memoriei, 1si marturiseste crezul artistic si formula literara dupa care
se va ghida pret de o viata. Pe coperta a patra autoarea marturiseste: , Exista
ceva in cartea aceasta care imi provoaca o nemotivata teama. Cred ca ideea
cd am fost atdt de addnc, de mult, de total in ea.”® [s.n., S.V.] orientand-lectorul
catre o lectura a identificdrii autorului cu personajul, cu toate ca sirul
confesiunilor de mai departe dezvaluie distanta pe care a asternut-o timpul

8 Rodica Braga, Nisipul memoriei, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978.
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intre cele doud entitati — autor si personaj — , Distanta, acum, mi se pare
imensad, incredibild, iar toate acele tendinte obscure de a trdi altfel, in felul
particular al eroinei, s-au cicatrizat in mine odatd cu terminarea cartii”®.
Astfel, proiectand asupra personajului propriile trdiri se produce catharsisul,
purificand si cicatrizand, prin chiar actul scriptic, toate tulburarile refulate.

Strategiile de fictionalizare a sinelui pe care mizeaza Rodica Braga pot fi
intelese in sens total, maximal, autoarea implicandu-se in mod direct (in
ipostaza de autor implicit, cel mai concret exemplu fiind pseudo-jurnalul
sau, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate), fie doar imprimand propriile
trdiri in substanta creatiei, materia prima a scrierilor sale fiind, dupa cum
insdsi mdrturisea, propriile trairi, modul cum se raporteaza la oameni, la
intamplari si chiar la sine insasi, transgresand, implicit, cdtre fictivul
identitdtii. Cu toate ca nu se sfieste sd se identifice In mod declarat cu un
personaj prin care se autoprezintd, autoarea preferd, insd, cea de-a doua
strategie de fictionalizare a sinelui, mizand, mai degraba, pe insertii autobio-
grafice in fictiune. Fie ca uneori pune accent mai mult pe pactul romanesc,
iar alteori pe cel autobiografic, devine o certitudine cd, in scrierile Rodicai
Braga, autorul este prezent intr-o forma sau alta, aceasta prezentd devenind
un fel de miraj narativ, autoarea cultivand frecvent iluzia prezentei aucto-
riale, tehnica preferata de catre scriitoare de-a lungul intregii sale creatii.

Prin definitie, orice opera literara isi dezvaluie creatorul, chiar si prin
personajele care au un fel de relatie oblica cu autorul insusi. Indiferent daca
este scris la persoana intdi, a doua sau a treia, materialul de pe pagina este
rezultatul direct al celui care a produs textul. Orice creatie este conectata cu
insusi creatorul, iar autorul ,viseaza sa ocupe mai multe trupuri in acelasi
timp: metamorfoza pe care o doreste nu este o depersonalizare, ci o
multiplicare a eului, o veritabila «suprapersonalizare». El nu vrea sa devina
un altul, ci sd devind mai multi”®. Despre aceastd naturd polifonica a unor
»euri experimentale” vorbeste si Mikhail Bakhtin: ,,a plurality of indepen-
dent and unmerged voices and consciousnesses, a genuine polyphony of
fully valid voices”, toate aceste voci multiple creand impresia ca ,one is
dealing not with a single author-artist who wrote novels and stories, but with
a number of philosophical statements by several author-thinkers”®.

87 Ibidem.

8 Jean Starobinski, Textul si interpretul, Traducere si prefatd de Ion Pop, Bucuresti, Editura
Univers, 1985, p. 367.

8 Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics, Trans. Caryl Emerson, Minneapolis,
University of Minnesota Press, 1984, pp. 5-6, [Traducere personald: o pluralitate de voci si
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Aceastd paradigmad a polifoniei devine operabild si In cazul scrierilor
Rodicdi Braga, personajele sale fiind , reale” prin faptul ca descriu in mod
autentic lumea scriitoarei sau dezvaluie fatete ale personalitatii sale, ori chiar
convingeri sau modalitatea de a percepe, simti profund, uneori dureros
lumea, asa cum autoarea insasi marturiseste. Polifonia sinelui este o certitu-
dine, intrucat propriul nostru sinele este in mod inerent evaziv, iar sinele
auctorial isi amplificd aceastd forma imprecisa cand este (tran)scris in pagina
ca o fiintd de hdrtie. Aceasta fiintd se contureaza ca un ,,eu” literar detasat care
estompeaza liniile intre fictiune si ,realitate” si face imposibila delimitarea
intre ,adevarul” textului, autor si dubletele sale fictionale. Tnsé, cu toate
aceste provocari eul fictional nu poate fi, totusi, considerat un surogat al
autorului, Intrucat ,realitate” sau ,adevar” sunt necreditabile, granitele
autenticitatii fiind deplasate, sub masca fictiunii, cdtre o recreare a realitatii.

Strategiile fictionalizdrii de sine implica atat crearea unui univers
fictional, cat si modularea elementului real, prin intarsii autobiografice, scrii-
toarea Rodica Braga mizand, in principal, pe notiuni precum transparenta si
sinceritate, veridicitate si autenticitate. Preferinta autoarei pentru narativi-
zarea propriilor trdiri si disecarea si analizarea stdrilor lduntrice, scrutarea
propriului univers si modul autentic de a descrie o lume interioard creeaza
iluzia unui tip de ,adevar”, de verosimilitudine. Strategiile autoarei de
fictionalizare de sine implica atat dezvaluire, cat si (re)creare de sine. Se releva
o necontenitd multiplicare a figurii auctoriale, care se manifesta fie printr-o
traducere si interpretare a semnelor interioare si printr-o dezvaluire a
interioritatii, fie prin ascunderea si deghizarea sub masca vreunui personaj,
autoarea insinuandu-se iIntr-un spatiu fictional (re)creat dupa chipul si
asemanarea realitatii. Strategiile de fictionalizare de sine sunt focusate nu doar
pe oglindirea autoarei in text, in care subiectul auctorial se contempla prin
lentila fictiunii, ci si pe imersiunea in fictiunea eului, in care figura auctoriald
se creeaza si recreeaza in diverse ego-ipostaze, definite pe masura ce (se) scriu.

constiinte independente si nemijlocite, o veritabila polifonie de voci pe deplin valabile; nu
avem de-a face cu un singur autor-artist care a scris romane si povestiri, ci cu o serie de
afirmatii filosofice ale mai multor autori-ganditori.]
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Procedeul fictionalizdrii de sine, devenit sinonim cu autofictiunea
pentru unii teoreticieni ai genului®, necesita, pentru validitate, doar doua
elemente: identificarea autorului cu unul dintre personajele sale si, in acelasi
timp, autorul trebuie sd sustina fictionalitatea operei prin diverse afirmatii.
Acest procedeu de fictionalizare de sine ofera autorului posibilitatea de a
intra In scend cu ajutorul unui reprezentant auctorial, un interpret al
autorului, conditii in care autorul ii delega autoritatea si puterea sa unui
personaj. Rodica Braga Insasi marturiseste cd a proiectat asupra personajelor
episoade din propria biografie, iar autoarea a devenit si personaj prin
,modalitatea de a simti profund, uneori chiar dureros, lumea”, dupa cum
insasi mdrturiseste. Nu putine sunt scrierile Rodicdi Braga care 1si au rddaci-
nile in profunzimea intimitatii scriitoarei, dezvaluind o autenticitate, uneori,
dureroasd, asa cum o numeste insisi autoarea. In acest context, actul lecturii
se va face dupa o orientare bine determinatd, iar activitatea interpretativa a
lectorului va fi strans determinatad de intentiile autorului, impunandu-se o
lecturd de identificare cu autorul (fie ca autorul se expune in mod direct, ori
proiectul e doar unul auctorial) si vom recurge la identificarea elementelor
recurente din corpusul nostru care sad sustind aceasta ipoteza.

Pornind de la aceasta relatie dintre eul auctorial si cititor, Alfred
Hornung identifica trei perioade distincte in evolutia romanului: , 1. In the
premodern novel, the author’s practice of addressing the reader in prefaces
and inter-chapters in order to authenticate the story; 2. In the modern novel,
the inscription of some aspects of the author into the text as an exemplary
presentation of self-consciousness to be emulated by the reader; 3. In the
postmodern novel, the pose of the authorial self as reader of his own fiction
and by implication of his life”*!. Scriitoarea Rodica Braga mizeaza atat pe in-
scrierea autorului in propriul text in maniera modernista, cat si pe procesul

% A se vedea Vincent Colonna, L’autofiction, essai sur le fictionalisation de soi en Littérature,
disponibil la https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00006609/document, accesat la 17.02.2021.

o1 Alfred Hornung, Reading One/ Self — Samuel Beckett, Thomas Bernhard, Peter Handke, John
Barth, Alain Robbe-Grillet, in vol. Matei Calinescu, Douwe Fokkema (eds.), Exploring
Postmodernism, Amsterdam, Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, 1987,
[Traducere personali: 1. In romanul premodern, practica autorului de a se adresa cititorului
in prefete si intre capitole pentru a autentifica povestea; 2. In romanul modern, inscrierea
unor aspecte ale autorului in text ca o prezentare exemplara a constiintei de sine pe care
cititorul trebuie si o imite; 3. In romanul postmodern, postura de sine auctorial ca cititor al
propriei fictiuni si, implicit, al vietii sale.]
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de fictionalizare de sine, prin recurgerea In maniera tardomodernista la
fictionalizarea propriilor experiente biografice si recrearea acestora la nivel
textual. Autenticitatea naratiunii este garantata de scriitura despre sine, dar,
in acelasi timp, opera este situata la frontiera romanescului, este fictionald,
dar si cu incursiuni autoreferentiale.

Procedeul fictionalizdrii de sine presupune crearea constienta a unui
univers fictional, iar in discursul autoreferential intervine, la modul imperios
necesar, o modulare imanenta a elementului real, biografic, intrucat, dupa
cum afirma si criticul literar Mircea Martin nu se poate opera o disociere intre
biografie si opera: ,biografia are rezistentele ei caracteristice la orice tip de
sublimare si, mai ales, moduri neasteptate, secrete, labirintice de a induce
problematica, ritmicitatea si chiar stilul operei la a cdrei origine se afld (de la
bun inceput sau pana la urma)”°2. Biografia urmareste ca o umbra opera, iar
fiinta (,,de hartie”) nu isi pierde chipul ci, din contrd, contururile chipului se
accentueaza in scris, asa cum afirma chiar scriitoarea Rodica Braga: , Totul
transpare n scris. Viata ta interioard se reveleaza in el ca intr-o solutie
fotografica. Toate luminile si umbrele ei vor fi acolo, imposibil de negat, de
mimat”? [s.n. S.V.].

Evident ca interpretarea operei nu se poate face printr-un recurs exclu-
siv (si chiar superficial!) la biografie, dupa cum scrie Witold Gombrowicz in
Jurnalul sdu: ,Nu pretind deloc ca opera sa fie interpretata in mod naiv prin
intermediul biografiei autorului si arta sa fie legata de aventurile vietii lui —
ma refer la principiul cuprins in aforismul «stilul e omul», adica stilul lui
Chopin este organizarea sufletului lui Chopin, iar stilul Rabelais Inseamna
rezolvarea personalitdtii lui Rabelais. [...] dincolo de muzica lui Chopin il
caut pe Chopin el insusi, vreau sa inteleg pe creator prin intermediul operei
sale. [...] Asadar, din opera trebuie sa pot trage concluzii despre creator; iar
personalitatea creatorului imi va face opera mai accesibila legand-o in mod
inseparabil de cineva... de existenta concretd a cuiva”®. Asadar, a face
abstractie de persoana autorului in intelegerea unei vaste creatii ar insemna
ca aspecte subtile sd fie trecute prea usor cu vederea. Cu intentie sau fara,
autorul se n-scrie in propriul text, se insereaza in propria-i creatie si nu doar
ca procedeu — metalepsa — ci si dintr-o dorinta ontologica de prezervare a

92 Mircea Martin, Ce este un autor?, in , Luceafarul”, nr. 24 (277), 19 iunie 1996, pp. 12-13.

% Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 33.

% Witold Gombrowicz, Jurnal, selectie, Traducere si note de Olga Zaicik, prefatd de Kazimierz
Jurczack, Bucuresti, Editura Univers, 1998, p. 338.
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unitatii sinelui, asa cum considera Henrietta Moore: , The author of the text
wishes to identify with the author in the text, the unitary, complete self, who
has successfully done the fieldwork and written the text and is the hero of
the tale”® [s.n. S.V.]. Aceasta entitate, fie ca e numita de catre Roland Barthes
,autor de hartie” sau , autor implicit” (Wayne C. Booth*), ,,autor abstract”
(Lintvelt”), ,subiect structurant” (Starobinski®®) isi proclama dreptul la
fiintare, dupa o lunga absenta din propriul text. Revenirea biograficului are
ca borna temporala anii 1970%, moment care coincide (deloc intamplator) cu
debutul scriitoarei Rodica Braga. Propensiunea autoarei spre componenta
ontologica sa fie inteleasa si prin prisma acestui context?

Indiferent de paradigma culturald din care face parte, in-scrierea
autorului in propriul text are valoarea unui adevar general valabil, Rodica
Braga considerand cd un scriitor e valabil atata timp cat are o voce proprie in
exprimarea unui mesaj propriu, plin de miez si lipsit de orice artificialitate. A
fi el insusi in integralitatea lui umand, nepervertitd de mode si alte intentii
absconse. iImpotriva oriciror mode impuse de timpul siu, scriitoarea Rodica
Braga alege o directie fundamentala in privinta demersului artistic, cea a
unei creatii puternic infuzate de subiectivism. Henri Delacroix afirma:
,exista in arta insi subiectivi si insi obiectivi. Pentru multi artisti, confesiune,
expresie sau impresie, arta este intotdeauna in functie de Eu. Tot ceea ce simt
ei, tot ceea ce se revarsa din ei capata forma plastica sau verbald sau sonora.
[...] Pentru altii, lucrurile, raportul lor, actiunile lor poseda o valoare prin ele
insele. Eul artistic nu intervine decat pentru a opera o tranzitie cat mai fidela
cu putinta”'®. Operand cu disocierea facuta de Henri Delacroix e evident ca
pentru creatoarea Rodica Braga, arta se afld intr-o interdependenta absoluta

9

o

Henrietta L. Moore, Master narratives: anthropology and writing, in What Is an Author?,
Maurice Biriotti & Nicola Miller eds., Manchester, United Kingdom, Manchester University
Press, 1993, p. 206, [Traducere personala: Autorul textului doreste sd se identifice cu autorul
din text, cu sinele unitar, complet, care a reusit sd facd munca de teren si sd scrie textul si
este eroul povestii.]
% Wayne C. Booth, Retorica romanului, iIn romaneste de Alina Clej si Stefan Stoenesccu,
Bucuresti, Editura Univers, 1976.
97 Jaap Lintvelt, Punctul de vedere. Incercare de tipologie narativd, Traducere de Angela Martin,
studiu introductiv de Mircea Martin, Bucuresti, Editura Univers, 1994.
%8 Jean Starobinski, Relatia criticd, Traducere de Alexandru George, prefatd de Romul Munteanu,
Bucuresti, Editura Univers, 1974.
% Doar in anul 1975 sunt publicate doud dintre cartile de maxima importanta pentru acest
gen, Le pacte autobiographique de Philippe Lejeaune si Roland Barthes par Roland Barthes.
100 Henri Delacroix, Psihologia artei. Eseu asupra activitdtii artistice, Traducere de Victor Ivanovici
si Virgil Mazilescu, prefata de Octavian Barbossa, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 124.
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cu acel ,,Eu”, autoarea reusind, de multe ori, sa se contopeascd cu personajul,
iar o analiza mai atentd ne reveleaza chiar propria sa strctura mentala. E
evident ca prin aceasta extruziune dinspre real inspre fictional se anuleaza
distanta dintre biografie si literatura, dintre eul empiric si cel fictional.

Acest subiectivism se manifesta, insa, chiar si sub un val sau o masca a
obiectivitatii, revelat la modul cel mai pregnant in romanul Singuritatea
pamdntului, unde, in mod voit, se incearcd o ,scddere a gradului de
subiectivitate”. Dubletele opozitive realitate/ fictiune, biografie/ opers,
obiectivitate/ subiectivitate nu se dovedesc operationale in grila de analiza si
descifrare a creatiei Rodicidi Braga. Implicindu-se in diferite forme in
propriul text, scriitoarea Rodica Braga ambiguizeaza aceste delimitari clare,
reusind, astfel, sa creeze interferente intre opozitii, ,contaminand” planurile
prin transgresarea lor si adaugand mereu noi si noi straturi ontologice
planului fictional. Lectorul poate pdsi si detecta ,urmele auctoriale”
impanzite in mod pregnant in propriile texte, asa cum remarca si Raymond
Federman ,orice roman se bazeaza, intr-o oarecare mdsura, pe propriile
experiente ale autorului, fie ele trdite sau imaginate, transpuse apoi in viata
personajelor; asa se intampla intotdeauna, inrudiri nu de sange, inrudiri de
cerneald. Ca sa va dati seama de aceste suprapuneri familiale n-aveti decat
sa-i recititi pe Proust sau pe Céline sau pe marele Gabriel Garcia Marquez si
veti intelege ce vreau sa spun, dedublarea sau redublarea personalitatii e
vizibild chiar din primele pagini”.

Inrudiri de cerneald” devin detectabile pe tot parcursul creatiei Rodicai
Braga, fara ca autoarea sa vorbeasca despre propria persoand in toate
scrierile sale, dezvaluind, insd, aceste ,inrudiri” la nivel ideatic, prin
convingerile sale personale si iIncdrcate de subiectivism, note ale
interioritatii, diseminate In tot ceea ce scrie. Se creioneaza o filozofie artistica
proprie si implicita care tinde catre asa-numita , écriture de soi”, chiar si in
acele romane invesmantate, in mod voit si cdutat, in straiele obiectivitatii.
Dezvdluind un spectru literar amplu al exprimarii si scrierii de sine,
scriitoarea Rodica Braga se dovedeste o flaubertiana actuald, incercand prin
scris o recompunere de sine, chiar si in acele romane in care autorul e absent,
insa aceasta prezenta prin absenta imbratiseaza opera si o insoteste ca o
umbrd auctoriala.

101 Raymond Federman, [ndoita vibratie. Zambete in Washington Square, Traducere si Cuvant
inainte de Antoaneta Ralian, Bucuresti, Editura Univers, 1989, p. 32.
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Potrivit marturisirilor sale, scrisul are menirea de a cizela si rafina un
scriitor, de a-1 face mai intuitiv, mai clarvazator, mai plin de cunoastere de
sine si, poate, si de altii, iar ,,ideea de personaj, ca si forma traditionald a
romanului, nu este decat unul din compromisurile prin care scriitorul, tarat
in afara lui prin literatura aflatd in cautarea propriei esente, incearca sa-si
salveze raporturile cu lumea si cu el insusi”'®?. Literatura dezvaluie, asadar,
propria esenta a creatorului prin diverse strategii retorice ori narative care
inlesnesc in-scrierea autorului in propriul text. Fie ca se ,,(in)corporeaza” intr-
un personaj central sau intr-unul periferic, fie ca plonjeaza in fictiune, facand
parte din poveste sau plasandu-se, in mod voit, in afara ei, autorul se
proiecteaza in propriile creatii, dezvaluindu-si chipul si propria interioritate,
exteriorizatd prin operd. Scriitoarea Rodica Braga a ales sd nu ramana inchisa
,An templul propriei interioritati”'®, ci dezvaluindu-se, sa isi transforme
creatiile in propriile extensii existentiale. Fictiunea Rodicdi Braga este legata
in mod autofictional de realitate prin fiecare reconfigurare structurala a
experientei umane care devine prefiguratd in naratiune.

Pentru un autor al cdrui crez sta sub semnul creatiei: , Cine creeaza se
creeazd pe sine in primul rand, chiar, sau mai ales, cu ajutorul vietii de zi cu
zi”1%4, existenta sta sub semnul echivalentei cu creatia, iar materia
autobiografica se topeste usor si in diferite grade in creatiile Rodicai Braga,
opere de fictiune cu tenta autobiograficd, uneori, chiar mai pregnanta decat
in texte consacrate acestui gen, precum jurnale, memorii, sau chiar
autobiografii propriu-zise. Fie cd uneori e abia disimulatd, ori alteori
exhibatd in mod vadit, substanta unei experiente personale a vietii, chiar si a
vietii spirituale, sufletesti, invadeaza creatiile autoarei. Sau fictiunea
invadeaza chiar viata? Asa considera Raymond Federman intr-unul din
eseurile sale: ,,one can say that it is the fiction of a writer which informs his
life, and not necessarily his life which determines his fiction”%, dar si Witold
Gombrowicz: ,Istoria devenirii mele este istoria necontenitei conformari la

102 Maurice Blanchot, Spatiul literar, Traducere si prefata de Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura
Univers, 1980, p. 20.

103 Umberto Eco, Opera deschisd. Formd si indeterminare in poeticile contemporane, prefata si
Traducere de Cornel Mihai Ionescu, Editura Paralela 45, Pitesti, 2002, p. 236.

104 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 33.

105 Raymond Federman, Critifiction. Postmodern Essays, Suny Series in Postmodern Culture
Ser., STATE University of NY Press, 1993, p. 90, [Traducere personala: se poate spune ca
fictiunea unui scriitor este cea care 1i infuzeaza viata si nu neaparat viata sa 1i determina
fictiunea.]
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operele mele literare, care intotdeauna m-au surprins nascandu-se intr-un
mod imprevizibil, parca nu din mine... Pand la un anumit punct, cartile mele
provin din viata mea — dar in mai mare masura inca viata mi s-a alcatuit din
ele si cu ele”'%. Asadar, intr-adevar ,cine creeazi se creeazi pe sine”, Intrucat
creatorul (a se citi autorul) nu poate fi ,adeptul” unei unice strategii
identitare, ca unica strategie literara. Rodica Braga se lasa vorbitd, nu de
putine ori, de personajele sale, imprumutand acestora modalitatea proprie
de a simti lumea, dupa cum insdsi scriitoarea marturiseste, autoarea
proiectandu-se ca personaj recognoscibil tocmai prin acest profil psihologic.
Putem vorbi despre o pluri-personalizare identitara sau despre o identitate
auctoriald hibrida a celui care scrie si care se risipeste in fictiune prin felurite
succedanee identitare.

Abordand teme cu substrat existential, creatiile Rodicai Braga au o
,intriga” si o structura romanescd, doar ca acestea par construite dupa o
anumita logica impusa tocmai de insasi materia autobiografica. Frumusetea
si insolita forta de captatie a creatiilor sale vin din acea capacitate rara de a
impleti elementul real cu cel fictional si de a oferi cea mai potrivita structura
si abordare substantei autobiografice, accentuand impresia ca cele doua
elemente sporesc si cresc unul in prezenta celuilalt, amplificand si impresia
de autenticitate, dar si impactul emotional asupra cititorului.

Mizand pe o anume autenticitate onticd, autoarea e un adevarat maestru
in crearea unui tip de exhibare a sinelui printr-o redare intensd a detaliilor
vizuale, auditive, tactile si olfactive in creatiile sale. Acest tip de exhibare a
sinelui se refera la concentrarea si intensificarea atentiei si emotiei asupra
detaliilor familiare care, altfel, ar fi putut fi trecute foarte usor cu vederea de
cdtre un lector neavizat, dar si la acea amplificare si universalizare a gamei
de trdiri, ele devenind, astfel, perfect si general valabile, apartinand nu doar
unei anumite fiinte. Autoarea este tributara acestei ,,metode de creatie” care
adoptd ca piloni de rezistentd sinceritatea, veridicitatea si autenticitatea,
dupd cum Iinsdsi marturiseste, iar menirea creatorului tinde catre
universalizare, Intrucat acesta trebuie sa gaseasca acel mod de a darui
oamenilor posibilitatea de a se regdsi in opera de arta prin insusi felul
artistului de a percepe realitatea, de a se referi la ea si la cum aceasta
influenteaza, formeaza, modeleaza caractere si destine.

106 Witold Gombrowicz, Jurnal, ed.cit., p. 247.
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Aporiile discursului liric autobiografic si autofictional

La granita difuza dintre marturisire si fictiune, intre actul efectiv de
comunicare si statutul sau discursiv, autonom se intrezdreste un tip de
poezie care indrazneste sa-si sfideze natura fictionala si sa devina o scriere
cu si despre propriul creator. In privinta particularititilor discursului liric
autobiografic si a posibilitatii de a vorbi despre , poezie autobiografica” —
concentrandu-ne asupra tezei de cercetare actuale —, aceasta categorie se
inscrie intr-o sferd complexa de dezbateri, intr-o continua polemica.
Componenta autobiografica deschide un orizont in discursul liric in care
numele autorului sustine o identitate bivalentd, iar noile contributii teoretice
se adauga la aceasta abordare care permite un dialog intre doua specii
(poezia si autobiografia), tinind seama de noi parametri. In acest sens, a
vorbi despre discurs liric autobiografic si de invadarea spatiului
autobiografic a permis depasirea rigiditatii cadrului conventional al
»genului”, Intrucat reconfigureaza conceptul de subiectivitate, revendicand
caracterul fictional al autobiografiei, dar acceptand si inevitabila oscilatie
intre pactele de lectura.

Nenumarate teorii fac aluzie la prezenta elementelor autobiografice in
discursul liric pentru a stabili limitele autobiografiei. Cu toate cd, etimologic,
autobiografia se refera doar la faptul ca viata relatata este cea a scriitorului
insusi, discursul liric autobiografic rareori se poate elibera de elementele
autobiografice, Insd acestea nu au ca referintd intreaga viata, ci, de obicei, se
concentreaza pe un moment, un fragment al vietii, iar autobiografia trebuie
sd aminteascd aspecte semnificative ale vietii, parti importante ale
experientei traite, aspect care nu se intalneste in discursul liric. Philippe
Lejeune Insusi, In renumitul sau studiu despre autobiografie ignora statutul
autobiografic al genului liric, Intrucat poezia nu indeplinea, din punct de
vedere structural, una dintre conditiile primordiale ale acestui gen:
naratiunea in proza. Ulterior, aceastd omitere va fi revizuitd de catre critic si
vor fi aduse cateva corectii, cu toate cd poezia autobiografica va continua sa
ocupe un loc marginal in reflectiile sale, fiind legata de cateva exemple
concrete (Wordsworth, Hugo). Lejeune admite existenta poeziei autobio-
grafice atunci cand numele propriu al autorului ia locul , traditionalului” eu
liric, fiind pusa in legaturd cu doar cateva cazuri marginale.
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Avand sau nu un caracter marginal, sunt evidente raporturile complexe
dintre poezie si autobiografie si exista posibilitatea de a citi anumite poeme
sau texte poetice dintr-un punct de vedere autobiografic, pe baza unor
strategii discursive pe care cititorul le va recunoaste in biografia autorului.
Poemul autobiografic poate fi considerat chiar un metapoem, al autorului
prezent in propria creatie, fiind evidente conexiuni intre ,eul care scrie” si
»eul care 1si aminteste”, cele doua entitati fiind identificate ca unic subiect
liric. Anumite strategii precum prezenta auctoriald, caracterul autoreferenti-
al, diverse ,indicii autobiografice” care pretind o , perceptie autobiografica”
din partea cititorului vor fi interpretate de catre acesta, lectorul devenind,
astfel, si un interpret. Lectorul trebuie sa se lase condus de intuitie in aflarea
trasaturilor autobiografice din lectura poemelor cu o puternicd amprentd
subiectiva care par sd pretinda o lectura in cheie intentionald si, in acest sens,
in mod necesar, autobiografica.

Discursul liric autobiografic este fundamental pentru recuperarea
figurii autorului real in lectura si interpretarea textului, atat de discreditata
de curentele formaliste, hermeneutice si fenomenologice din a doua jumatate
a secolului XX. Exista, bineinteles, critici precum Dominique Combe care
contestd existenta unei lirici autobiografice (sau a unui subgen autobiografic
al liricii), chestiune pe care o considera de neconceput pana cand nu se va
dovedi existenta unei traditii a autobiografiilor in versuri, asa cum existd in
prozal?”. Autobiografia, desi este tipul de text in care eul este cel mai implicat,
nu reda propria viata a autorului, ci o fictionalizeaza. Experienta traita
influenteaza opera, care modificd si recreeazd adevarul Intampldrilor,
intrucat subiectul autobiografic are un statut bivalent — eul care scrie nu e
acelasi cu eul care a triit sau cu eul care a rememorat/ creat. Ins3, conditia
textuald intrinseca a subiectului poetic permite proiectia acestuia in poem pe
baza unor procedee discursive specifice si prin anumite indicii biografice
care desfiinteaza teoriile legate de crearea unui personaj sau eu fictional
diferit de autor. Autorul empiric se in-scrie in poem prin strategii specifice
precum utilizarea numelui propriu, includerea unor date biografice
recognoscibile si fara echivoc si mentiuni paratextuale explicite. Este, totusi,
prezenta ambiguitatea discursiva, o cheie de lectura a cititorului-complice,
avertizand ca genul biografic — chiar si in varianta sa autobiografica —

107 Dominique Combe, Poésie et récit : le partage rhétoriqgue d’Yves Bonnefoy, in ,, L’ information
grammaticale”, Année 1984, 22, pp. 23-28, disponibil la https://www.persee.fr/doc/igram_
0222-9838_1984_num_22_1_2242#igram_0222-9838_1984_num_22_1_T1_0024_0000,
accesat la 25.08.2021.

56



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

inglobeaza o proportie variabila de elemente fictionale si, in acelasi timp,
trebuie admis ca orice fictiune — chiar si cea intalnita in genul liric — este
susceptibild de a reda experienta personala a autorului.

Aceasta cheie de lectura care se bazeazd pe ambiguitatea discursiva pe
care cititorul o accepta in mod constient incalca limitele dihotomiei traditiona-
le realitate/ fictiune, lectorul fiind constient ca autorul, ca persoand empirica
nu e cel care ,vorbeste” in poem, dar admite, in acelasi timp, elementele care
fac aluzie la autorul-persoana reala. Bineinteles ca aceste elemente: utilizarea
numelui propriu, inscrierea unor date spatio-temporale specifice, recurente
tematice etc. trebuie sa se refere fard echivoc la autor si vor functiona ca niste
biografeme/ ancore ce vor permite cititorului sa recunoascd identificarea
autorului empiric cu personajul poetic. Aceste elemente de identificare vor
functiona ca niste strategii referentiale, fiind initiata o baza de , recunoastere”
a autorului. Evident, referentialitatea si fictiunea nu sunt doud elemente
antagonice, ci, mai degraba, relationale, existand anumite conexiuni care pot
fi create intre acestea, In lecturd si in activitatea interpretativa.

Textul poate fi situat In zona fictionalitatii, intr-un anumit context, dar
un personaj sau un eveniment transpus din realitate plaseaza acelasi text in
perimetrul referentialitdtii. Lectorul e cel care jongleaza intre cele doua
elemente, ratificand conditia ambivalenta a textului. Receptarea textului
reprezinta cel mai important proces, deoarece nu exista marci formale care
sd permitd cititorului sa distingd adevarul de fictiune. Pactul de lectura
amplificd confuzia dintre planuri, iar aceasta sovadiala depinde de credibili-
tatea pe care cititorul o acordd subiectului poetic, ca alter ego al autorului
empiric. Asadar, lectorul trebuie sa intuiasca relatia de suprapunere,
(cvasi)identificare intre personaj si autor, indiferent daca acesta din urma
declard, in mod explicit, sau neaga vehement aceasta legdtura. In acest
context, autobiografia devine o categorie bivalenta, fiind fictiune deoarece
autorul nu se dezvdluie pe sine in mod real, ci creeaza un sine, filtrat prin
prisma amintirilor si a propriei perceptii, pe care il transpune intr-o fiintd de
hartie, dar, in acelasi timp, autobiografia reprezintd pentru lector adevarul si
realitatea autorului, cititorul realizand o receptare intentionat realista a
textului autobiografic, Intr-o mai mare masurd decat in cazul oricarui alt tip
de text. Cititorul considera credibila povestea vietii altcuiva, spusa chiar de
cdtre acea persoana, mai ales daca exista o legdtura de identificare ce se
bazeaza pe cea a identitatii nominale Intre autor si personaj, lectorul fiind,
fara indoiala, acaparat de ,efectele de real”'®® — marci ale veridicitatii -, pe

108 Roland Barthes, L’Effet de réel, art. cit.
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care autorul-care-se-scrie-pe-sine le garanteaza prin simpla sa prezenta
textuald. Insd, acest text care expune evenimente verificabile din viata
autorului, fiind marginit, totusi de granitele fictionalitatii poate fi Incadrat in
categoria poemului autobiografic care se bucura de o istorie indelungata,
desi controversatd, sau acesta este deja un concept desuet? In contextul
actual, al discreditdrii teoriilor , postromantice” sau al teoriilor formaliste
care neaga orice efect referential in procesul de lectura, considerand ca nu
existd poet in afara poemului, nu existd persoand, nu existd nume, nu exista
istorie, nu exista nici macar urme ale contextului de enuntare, o revizuire a
conceptului de poem autobiografic pare oportuna.

Acest miraj biografico-real reprezinta mai mult decat un pact de lectura,
iar teoretizdrile acestui controversat spatiu ,,auto/ bio/ grafic” aduc profunde
modificari in profilul conventional al tuturor categoriilor implicate si pun
sub semnul intrebdrii mostenirea normativa a genului ca atare, supus istoric
unor orientdri non-fictionale, indreptandu-se spre noi orientdri, alternative,
cum ar fi cea de ,autofictiune”, dominanta, la momentul actual. Asadar,
notiunea de autofictiune, care a fost cu greu aplicata in cazul genului liric,
devine relevanta. Jacques Lecarme discutd despre poezia autobiografica sau
autobiografia poeticd, considerand conceptul de ,autofictiune” o , varianta”
sau o ,noud erd” a autobiografiei conventionale!®. Concomitent cu discredi-
tarea teoriilor , postromantice” care proclama o identificare intre ,subiectul
liric” si ,subiectul empiric”, poezia autofictionala apare ca un substitut
natural al conceptului de poezie autobiografica, intrucat marcile generice
clasice ale poeziei, atat de indepartate de proza care defineste autobiografia,
trimit imediat la pactul fictional. Dar toate textele care exploateaza acest joc
al suprapunerii identitare intre autor si subiect pot fi considerate poeme
autofictionale? Se poate afirma ca poemul autofictional ofera cititorului un
tip de receptare duald, caci daca statutul sau discursiv presupune un pact
fictional, identitatea nominala invita, concomitent la o lectura autobiografica.
Cu toate acestea, cititorul stie ca nu se afla in fata unei cdrti de memorii sau
a unui jurnal intim. Poemul, ca gest literar, se deschide din sfera intimitatii
catre spatiul social si simplul fapt de a scrie/ semna si edita poemul (intr-un
context institutional) determina cititorul sa perceapa o schimbare in intentia
presupus ,autobiografica”, ceea ce il va incita sa stabileascd un , contra-
pact”, limitand conventia de veridicitate care guverneaza discursurile

109 Jacques Lecarme, Origines et évolution de la notion d’autofiction, in vol. Marc Dambre, Aline
Mura-Brunel, Bruno Blanckeman, Le roman francais au tournant du XXI¢ siecle, pp. 13-23,
disponibil la https://books.openedition.org/psn/1623#text, accesat la 29.08.2021.
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autobiografice. Se poate vorbi in acest caz de un pact autobiografic
metafictional, in care experienta biografica este convertita intr-un act liric, iar
in sfera terminologicd se mai adauga inca un concept, cel de auto(bio)ficti-
une, ca model discursiv care traverseaza toate genurile artistice. Am putea
sd extindem aceastd categorie pana la crearea conceptului de ,auto(bio)-
poem”, care, fdra indoiala, presupune o fictiune a vietii (bios), fiind, insa,
ancorata in sinele auctorial (autos).

Oricare ar fi denumirea, aceasta varietate de exprimare poetica a sinelui
are pentru multi teoreticieni o definitie fara echivoc: autorul care spune eu in
autofictiune este si nu este el Insusi, intrucat se intrupeazi ca personaj,
identificandu-se si distantandu-se alternativ si simultan de el insusi. Aceste
caracteristici reliefeaza trasaturile complementare ale discursului de tip
autofictional, acest gen sprijinindu-se foarte mult pe axa autoreferentiald a
discursului, unde numele propriu este actul suprem al actului de
autoreferinta. Insi, cand actul autobiografic devine autoreferential este
instituitd specularitatea scriiturii, caci logica autobiografiei este fondata pe
un moment de autoreflexivitate radicald. Subiectul poetic, patruns de acest
moment, se reflectd In actul propriei scrieri. Justificarea, nevoia de
autoanalizd, madrturisirea, pe scurt, aceastd dorinta de autocunoastere se
impleteste aproape intotdeauna cu reintoarcerea in trecut. Subiectul unei
scrieri care initiaza acest proces, pentru a se cunoaste pe sine, reprezinta una
dintre caracteristicile de baza ale discursului autobiografic si este aproape
intotdeauna iInsotit de o definitie explicita a sinelui ca scriitor, problema-
tizand relatia acestuia cu literatura proprie si a altora, cu traditia genului si
cu avatarurile acestuia. Astfel, axa autoreferentiala se dovedeste o cheie de
lectura potrivitd in receptarea acestor metapoeme de autor, intrucat aceasta axa
angajeaza toate componentele textului, reflectand, simultan, si figura
poetului si problematizand, in mod paradigmatic, relatia acestuia cu sine si
poemul in sine. Asadar, componenta autoreferentiala si autoreflexiva pare
sa fie criteriul de baza al credrii si dezvoltarii autofictiunii, iar acest tip de
texte vor fi auto- si metafictionale, deoarece fac aluzie directa la imaginarul
autorului, instituit prin principiul identificarii si al identitatii nominale. in
acest context, pare, de asemenea, plauzibild propunerea termenului de
auto(r)fictiune'?, concept legat de figura autorului sau a scriitorului

110 Concept introdus de Vera Toro, Sabine Schlickers si Ana Luengo, in lucrarea La obsesién del
yo. La auto(r)ficcion en la literatura espaiiola y latinoamericana. A se vedea ,Revista
Iberoamericana”, Vol. LXVIII, nr. 240, iulie-septembrie 2012, pp. 719-722, disponibila la
https://revista-iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericana/article/view/6935/
7098, accesata la 30.08.2021.
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fictionalizat, interventia in ortografia conventionalad fiind justificata prin
faptul ca exista o intruziune a autorului in verbis sau in corpore''! in lumea
naratd. Autofictiunea nu se bazeazda pe biografie sau pe romanul
autobiografic, ci pe jocul dintre auctorialitate si fictionalitate deschizand
calea catre auto(r)fictiune, acel fenomen care depinde de intalnirea celor
doud dimensiuni: cea textuald si cea de receptare.

Sfera terminologica, dupa cum se poate observa, este vastd atunci cand
se referd, in general, la fenomenul autofictional (aplicat mai ales genului
narativ) — de la termenul deja impus de autofictiune, la variantele revizuite
de auto(r)fictiune sau autobiofictiune, indicand acelasi fenomen care nu
cunoaste granite, dar care este supus unor ideologii estetice si strategii
discursive diferite.

Acest fenomen!'? poate fi definit dupa cum afirma Chloe Delaume ca
,Un vrai laboratoire. D’écriture et de vie”''s, insa, aparent, experimentele
care presupun integrarea si sublimarea esentelor Poeziei isi fac loc cu
greutate In acest ,laborator”. Autofictiunea a luat nastere in naratiune, iar
discursul poetic e inca incarcat de prejudecati referitoare la interpretarea
subiectivitatii, acesta fiind unul dintre principalele motive pentru care a fost
atat de greu de teoretizat autofictiunea in spatiul liric. Daca termenul de
autofictiune a fost aplicat, initial, doar textelor in proza, incercandu-se sa se
defineascd ambivalenta textuala provocata de jocul constant de (in)locuire a
autobiografiei cu fictiunea, intentia noastra este sia extindem categoria
autofictionalitatii si in universul liric si sa reevaludm concepte precum
(auto)referentialitatea, intentionalitatea si auctorialitatea, pozitionate in
acelasi context cu nevoia de auto-exprimare si autoconfesiune formulate de
un subiect, care poate fi numit, cu lejeritate, eu autofictional. Insa, studierea
functionalitdtii acestei categorii in genul liric problematizeaza concepte
precum autor, subiect, cititor, experienta, referentialitate si limbaj situate la
intersectia dintre pactul autobiografic si pactul autofictional, ca o noud
versiune a ipotezelor lejeuniene privind statutul contractual al unui gen care,

1 Jbidem, p. 720.

112 Urmatoarea secventa a lucrdrii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Ego-grafii lirice — de la iluzia autobiograficd la crochiul autofictional, in
,Communication Interculturelle et Littérature”, LITERATURA IN EPOCA DIGITALI-
ZARII — PERSPECTIVE SI PROVOCARI -, nr. 1(28)/ 2020, volumul I, Coordonatori:
Simona Antofi, Nicoleta Ifrim, Oana Cenac, Elena Botezatu, Casa Cartii de Stiinta Cluj-
Napoca 2020, pp. 186-194.

113 Chloe Delaume, La regle du je, disponibil online la http://www.chloedelaume.net/?page_id=247,
accesat la 20.03.2020, [Traducere personala: Un adevarat laborator. De scriitura si de viata.]
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prin intermediul cititorului, in principal, permite ca figura subiectului poetic
sd se suprapund cu figura extratextuald a autorului. Desi se subliniaza
caracterul fictional al subiectului liric, natura acestuia este problematizata
prin intermediul componentei autofictionale, cu suspiciunea de asemdnare
si apropiere fatd de autorul care semneaza si publica textul sdu, bazatd mai
ales pe numele propriu si pe indiciile biografice (date, locuri, persoane etc.)
care fac legatura intre cel din universul textual si cel care apartine lumii reale.
Autorul devine, asadar, un ,,metapoet”, adica acel personaj care isi insuseste
biografia poetului real, dar care apare in contextul poetic, dobandind un
statut ambiguu, de natura fictionald, dar cu intentii autoreferentiale.
Instalarea in spatiul liric necesitd clarificarea statutului sdu generic:
discursul poetic poate fi citit potrivit schemelor teoretice similare celor
utilizate pentru alte genuri, care il elibereaza de conformismul impus din
conditia sa de ,,alt” discurs. Definirea autofictiunii poetice va urma criteriile
manifestdrii narative ale unui proces de acest fel: constructia poetica a unui
personaj care imparte acelasi nume cu autorul, deosebindu-se, insd, de
subiectul liric. Problematizarea discursului liric autofictional se confrunta cu
opinii divergente, unele care considerd poezia ca expresie a subiectivitatii
unui eu identificabil cu autorul real, iar altele considera aproape de
neconceput imixtiunea elementului factologic, real, intrucat poezia
inseamna sinceritatea prin excelentd, generatoare de ,adevaruri” ale eului,
,compromise” doar de un cod tropologic. Pentru cei care si-au asumat deja
fictionalitatea genului poetic, expresia autofictionalitdtii este aproape
redundanta si tot ce tine de discursul poetic este fictiv, fard a face vreo
distinctie. Aceastd pozitie este la fel de extrema ca cea precedentd, in masura
in care fictionalitatea este inteleasa ca proprietate a materialitatii textuale
(derivata din intentionalitatea auctoriald) si nu ca efect de citire. Poemului
autofictional 1i lipseste semnele proprii si distincte care permit cititorului sa
distingd adevarul de fictiune, fiind un text ambivalent, care strapunge
siluzia textului omogen” si implica, In consecinta, o transformare in pactul
de lecturd, devenind necesard o altd pozitionare in actul lecturii. Nu se pune
problema de a discerne intre ,adevar” (autobiografie) sau ,imaginatie”
(fictiune), dar ambele entitdti sunt indispensabile in descifrarea textului.
Aceastd dihotomie ,,adevdr — imaginatie” aduce in discutie alte doud proble-
me legate de referentialitatea discursului poetic si de autor si intentionalitate.
Din diferite fundamente epistemologice, teoreticienii au considerat
auto-reflexivitatea o trasatura inerentd a discursului poetic, proclamand,
astfel, negarea referintei. Statutul identitatii poetice poate fi conduce la o
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transgresare a schemelor discursive care conditioneaza factologicul
extrapoetic. Poezia genereaza abolirea tiparelor temporale si spatiale si se
creeaza prin metafora si distantare tematicd, dezvaluind contexte proprii,
particularitati din care se deduce caracteristica acesteia de ,auto-
dezvaluire”, aceasta dimensiune textuald distantandu-se de constructiile
referentiale impuse discursurilor narative.

Paul Ricoeur vorbeste despre o referentialitate indirectd in textele
poetice, sustinand ca predominanta functiei poetice nu anuleaza
referentialitatea, ci o face ambigua si reflexiva!'4. Michael Riffaterre distinge
intre referentialitatea obisnuita a discursurilor nonpoetice, lizibile in termeni
de ,sens” si ceea ce el numeste ,semnificatie”, atribuita discursului liric in
masura In care acesta isi proiecteaza propria hermeneutica ce necesitd
interpretarea anumitor strategii de decodare!®. Arturo Casas subliniaza ca,
in discursul liric, identitatea subiectului poetic (la fel ca identitatea
subiectului din oricare alt discurs fictional) include dimensiuni empirice si
fictive si, prin urmare, genereaza relatia dintre cel putin douad subiectivitati
si doua intentionalitati, reale sau empirice, corespunzatoare poetului.
Cititorul este cel care recupereaza identitatea (pragmatica, nu ontologica)
intre subiectul poetic si autor si pentru aceasta alunecd din textual catre
extratextual (note ale autorului, elemente paratextuale, biografii etc.) nu
pentru a verifica acuratetea datelor pe care le citeste, ci pentru a observa
substanta sa ambigua''®. Poezia autofictionala devine un liant intre viata
propriu-zisa, transpusa in scris la persoana intdi ca o reconfigurare a
experientei trdite si un alt paradox, amintirile/ rememorarile eului care
afecteaza discursul poetic. Insa, in poezia autofictionala identitatea
pragmatica care leaga sinele de autorul editorial (,persoana care scrie si
publica” adauga o ,,densitate” speciala elementelor deictice. Cand legatura
identitara (pragmatica, nu ontologica) este consolidata de numele autorului
(identitatea onomasticd) se accentueaza efectul verosimilitatii: suntem in

114 Paul Ricoeur, The Rule of Metaphor. The creation of meaning in language, Translated by Robert
Czerny with Kathleen McLaughlin and John Costello, S], London and New York,
Routledge, 2004, pp. 190-191.

115 Michael Riffaterre, The Interpretant in Literary Semiotics in Intertextuality in ,American
Journal of Semiotics” Volume 3, Issue 4, 1985, pp. 41-55, disponibil la https://www.
proquest.com/docview/213746488, accesat la 30.09.2021.

16 Arturo Casas, Metapoesia y [pos] critica: punto de fuga in Anthropos, no. 208, Barcelona,
Anthropos, 2005, pp. 71-81, disponibil la https://www.scribd.com/document/147575316/
Casas-Metapoesia-y-pos-critica, accesat la 11.07.2021.
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prezenta unui semn (numele) care serveste ca ,semndturd”’, care atesta si
sustine elementul faptic, experienta raportata.

Aceasta sferd de notiuni pe care o anticipam aici decurge, in mod firesc,
din problema propusa in corpusul ales, poemele scriitoarei Rodica Braga.
Interferenta in planul poetic cu numele propriu al autoarei sau cu alte nume
proprii — cum ar fi numele altor membri ai familiei, nume de locuri,
impreund cu date evidente din propriile marturisiri si propria biografie
creeaza o evidenta conexiune intre fictiune si elementele extratextuale.
Implicit, prin aceste elemente, se creeaza o ,atmosfera biograficd” care, de
multe ori, a dat nastere la considerarea pur autobiografica a poemelor
Rodicdi Braga. Citind versurile sale, instanta poeticA poate fi lesne
confundata cu vocea ,reald” a autorului empiric. Fard indoiald, alegerea
acestor strategii creeazda o anumita corespondenta iIntre viatd si scris,
situandu-le in proximitate, iar o lectura pragmatica il determina pe lector sa
recunoasca analogii intre datele poetizate si viata autoarei. Dar in aceeasi
masura, includerea acestor analogii care functioneaza ca strategii de lectura
in cadrul poeziei implica un prim pact de lectura: cel fictional, care stabileste
un nivel ineluctabil de plasmuire, inventie. Poezia Rodicdi Braga se inscrie
in tipare autofictionale, autoarea devenind personaj al propriilor creatii
dupd, cum insasi marturisea ,in poem eu sunt personajul expus in toata
interioritatea mea denudata”’'’, elementul-cheie al credrii (dar si al
interpretarii) poemelor sale fiind biografismul.

In acest context, vom apela la aceast categorie, autofictiunea, nu ca la
un gen, ci ca la un mecanism care se bazeazd pe strategii diverse si
complementare si influenteaza fiecare opera pe axa de scriere-lectura. O
prima strategie se referd la includerea numelor proprii, mai ales al autoarei,
care proiecteazd in sfera poeticd date evidente din sfera extratextuald si
parcursul biografic al persoanei reale. De asemenea, elementele paratextuale
explicite semnaleaza trimiterea, dincolo de cuvinte, la viata poetei si la
contextul real, extratextual. Poeta a conferit poeziei sale un pronuntat statut
autobiografic prin prezenta unor date recognoscibile din biografia sa,
introducerea In poeme a numelui sau, dar, in acelasi timp, a mizat pe
configurarea unui , personaj poetic”, pe crearea unui alt subiect, a unui , poet
de hartie”. Diferite strategii discursive vor fi diseminate In poemele sale ca
indicii specifice acestui , gen”: preferinta pentru persoana intai gramaticala,
identificarea subiectului poetic si subiectul empiric (chiar si prin principiul

117 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.
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identitatii nominale), echivalarea vocii etc. In acest fel, poemele sale
intensificd ,,atmosfera autobiografica”, fara delimitdri clare intre referinta,
confesiune, marturisire, dar nici textualitate purd. Universul poetic cu
multiplele fatete pare sa depdseasca granite textuale.

De aceea, Inlocuirea termenului de autobiografie cu cel de autofictiune
pare cea mai potrivita strategie de lecturd, intrucat evidentiaza acea
,ambiguitate” intrinsecd revelat ca efect al lecturii. Aceasta categorie nu se
situeaza la marginile unui gen sau subgen, ci, mai degraba, este circumscrisa
injocul bivalent al referentialitatii si al fictiunii. Asadar, poezia autofictionala
face posibila inlocuirea unei notiuni problematice si indelung dezbatute, cea
de ,poezie autobiograficd”, care antreneaza pozitii teoretice contradictorii.
Poezia autofictionald, in ciuda caracterului sau oximoronic, acordd impor-
tanta (spre deosebire de autobiografie) componentei fictionale a discursului
si a subiectului discursiv. A vorbi despre , poezie autofictionald”, cu crearea
concreta a unui ,subiect autofictional” ca un alter ego poetic al autorului si a
unui ,spatiu autofictional”, construit scriptural prin elemente biografice,
relevd o pozitie mai largd, care se situeaza in spatiul ambiguu si — adesea
paradoxal — dintre poet si personaj, dintre viata si poezie, dintre autobio-
grafie si fictiune.

In cazul poemelor Rodicii Braga acest mecanism autofictional se
prezintd sub doua modalitdti complementare. Pe de o parte, cu constructia
identitatii unui subiect autofictional, creat pe cele doua axe: cea autobio-
graficd si cea autoreferentiala, si anume subiectul poetic, care impdrtaseste,
uneori, acelasi nume cu autorul care se defineste ca poet-subiect, intr-o
fictiune auctoriald. Subiectul autofictional este creat, in acest caz, la o
rascruce paradoxald, ca dublu personaj, situat intre universul scriptural si
biografie, proiectand o versiune complexa a poetului care, adesea, — dupa
cum va reiesi din activitatea interpretativa ulterioara — 1i deformeaza,
amplifica sau estompeaza profilurile referentiale in oglinda poemului. Cea
de-a doua modalitate se referd la crearea unui spatiu autofictional, confi-
gurat prin indicii, elemente, ,mecanisme” textuale care trimit la persoana
empiricd, dar care, in acelasi timp, problematizeaza aceasta identificare prin
jocuri onomastice, introducerea unor alte ,voci” si ,identitati” poetice.
Acestea se contopesc cu indiciile paratextuale si coincidentele biografice,
care converg, din nou, cdtre incrucisari intre fictiune si realitate.

Dupd cum se poate observa, aceasta a doua modalitate de configurare a
procedeelor autofictionale se refera la conceptele — apropiate ca forma, dar
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diferite din punct de vedere conceptual — de ,spatiu autobiografic” si,
respectiv, ,spatiu biografic”. Primul concept trimite la teoria criticului
francez Philippe Lejeune care alege sa desemneze prin aceasta sintagma un
nou tip de pact, cel fantasmatic, acesta reprezentand o forma indirecta a
pactului autobiografic, care priveste teritoriul fictiunii, dar care, cu toate
acestea, permite cititorului sa descopere in creatiile literare proiectii ale
autorului insusi. Conceptul de ,spatiu biografic” dezvoltat de Leonor
Arfuch in volumul El espacio biogrifico. Dilemas de la subjetividad contempordnea
e cuprins intr-o paradigma teoreticd antagonista fata de cea a criticului
francez. Autoarea, care recunoaste imprumutul — aproape metaforic — al
conceptului lui Philippe Lejeune, adopta ideea de spatialitate de la criticul
francez pe care o completeaza cu notiunea de temporalitate, aflatd in
interdependentd cu contextul socio-cultural''®. Leonor Arfuch considera ca
autobiografia implicd relatia subiectului cu contextul social: familie, neam,
culturd, nationalitate, o comunitate care 1i faciliteaza subiectului (auto)recu-
noastere'”. Aceasta viziune, mai apropiata de propunerile studiului nostru,
relevd cateva aspecte interesante In ceea ce priveste configurarea unei
identitati autobiografice care nu se complace intr-un exercitiu narcisist si
egocentric, ci, dimpotriva, se constituie prin prisma contextului social care o
defineste. Insi, in studiul nostru vom inlocui conceptul de spatiu
(auto)biografic cu cel autofictional, intrucat poeta Rodica Braga afirma, cu
toata convingerea, cd opera sa nu este o biografie, situandu-se in acel spatiu
ambiguu, aflat la limita planurilor textual si extratextual, deschizand pentru
cititor terenul dinamic al bivalentelor si al corespondentelor posibile intre
scriiturd si autor. Dacd atunci cand ne gandim la subiectul autofictional ne
referim la o figurd auctoriald definita prin prisma chipului poetului si a
trasaturilor sale ,autobiografice”, atunci cand vorbim despre spatiul
autofictional deschidem calea spre o zond mai difuza si mai problematicd, in
care indiciile si , efectele de real” jongleaza intre cele doud planuri — textual
si paratextual. Asadar, biografia autorului real se contopeste cu poezia,
transgresand planurile real-fictional, fictionalizarea autorului producand
efecte si asupra receptdrii acestui tip de texte.

118 Leonor Arfuch, El espacio biogrdfico. Dilemas de la subjetividad contemporinea, Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 2002, p. 108, disponibil la http://dx.doi.org/10.22201/fcpys.
2448492xe.2004.190.42443, accesat la 01.09.2021.

119 Jbidem, p. 108.
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Poezia pare a se incadra intr-un cadru deliberat anti-autobiografic,
intrucat in versuri nu se regaseste sinele, ci celdlalt, autorul, ca persoana
empiricda, devenind absent chiar din momentul in care poetul patrunde in
starea de creatie. Pentru a se eterniza prin creatie si a deveni vizibil in
literatura, autorul trebuie sa ,,dispard” ca individ. In creatiile Rodicdi Braga,
insd, este, In permanentd, perceptibild o strategie de lecturd care face referire
la atribuirea unor pasaje din opera scriitoarei insdsi, iar ceea ce intereseaza
in mod deosebit in acest demers este evidentierea faptului ca dublarea (sau
multiplicarea) instantei creatoare are efecte vaste si contrastante si asupra
modalitdtilor de lectura. Caracterul dual al textelor poetice este clar, lectorul
fiind ispitit sa identifice ,vocea” din poem, cu emotiile si trdirile instantei
creatoare 1Insdsi, dar respingand simultan o lecturda empatica prin
constientizarea caracterului fictionalizat al celor descrise. , Efectele de real”
amplificd conventia de verosimilitudine specifica liricii inca din perioada
romantismului, insa fiecare eu textualizat, prezent in versuri, este rezultatul
unui proces constient si voluntar de fictionalizare care perturba conceptele
adiacente lirismului de confesiune si adevar. Strategiile care au in prim plan
autorul tind sd incalce limitele generice, conducand la o hibridizare a
genurilor care are un impact decisiv si asupra statutului si naturii subiectului
liric, dar si al lectorului, atras in acest joc al fictionalizarii in genul liric in care
acesta era, In mod obisnuit, absent. Lectorul se afla, implicit, in fata unei
dileme, fiind determinat sa adopte pozitii diferite si sd isi asume puncte de
vedere diverse. Acesta fie poate stabili o legaturd de identificare intre
subiectul liric si autorul empiric, investigand chiar proiectia datelor
autobiografice ale autorului in textele sale sau, dimpotriva, strategiile de
fictionalizare pot genera un efect de ezitare si lectorul poate contesta orice
urma de suprapunere a celor doua entitati.

Aceastd abordare duplicitard, marcata de efectul de ezitare, constituie
una dintre principalele caracteristici ale strategiilor de lectura, care
chestioneaza limitele identitatii si incalca limitele dintre text si extratext.
Imposibilitatea de a stabili o separare clara intre diferitele voci constituie un
factor important in mecanismul metafictional, generandu-se o incalcare a
limitelor ontologice, prin crearea acestui subiect ca entitate plurala, aflat in
dialog cu propriul creator. Aceastd polaritate plaseaza lectorul pe taramul
incertitudinii, fiindu-i imposibil sa accepte o relatie de identificare totala
intre autor si subiectul liric, dar nu este posibila nici declararea unei
autonomii absolute a acestora. Este evident cd personajele literare nu sunt
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autorul in propria persoand, dar, in acelasi timp, nici nu ii sunt complet
straine acestuia. Ceea ce caracterizeaza cel mai bine aceste entitati este
conceptul de , metafore ale sinelui”, conturat de James Olney in studiul sau
Metaphors of the Self. Acesta afirma ca sinele este dezvaluit prin metaforele pe
care le creeazd ,The self expresses itself by the metaphors it creates and
projects, and we know it by those metaphors; but it did not exist as it now
does and as it now is before creating its metaphors. We do not see or touch
the self, but we do see and touch its metaphors: and thus we «know» the self,
activity or agent, represented in the metaphor and the metaphorizing”2.
James Olney considera naratiunea autobiograficA o formd de
metaforizare; un sine inconsecvent gasindu-si expresia In metaforele
nestatorniciei, specifice sinelui. Cu toate ca conceptul lui Olney propune o
unicitate a sinelui, o integritate care sa depaseasca multiplicitatea si
transformarile continue ale sinelui, el recunoaste efectele memoriei asupra
acestuia. Insusi procesul de rememorare, care aduce in prim-plan anumite
momente, neglijand, in intregime, altele, pare sa argumenteze aceastd
discontinuitate a sinelui, a unui sine actual, diferit de cel trecut, cele doua
nefiind identice unul cu celdlalt. Relatia autorului cu personajul sau subiectul
liric este similara celei dintre un concept si metafora sa, intrucat exista unele
caracteristici comune care permit suprapunerea celor doi semnificanti (de
exemplu, numele autorului comun cu cel al personajului sau), asadar un
spatiu comun care permite identificarea celor doi semnificanti, dar exista si
particularitati distincte ale fiecaruia care impiedica identificarea totala.
Lectorul este cel tentat sd determine pana unde se extinde aria comuna si
unde incepe zona de excludere. La fel ca in cazul metaforei, fiecare cititor are
o reprezentare personala si intelege, prin prisma propriei perceptii, pana la
ce nivel poate fi acceptatd o asemenea echivalentd. Cert este ca autorul
empiric nu se identifica in totalitate cu niciunul dintre personajele literare,
inscrise intr-o pluralitate de subiecti in crearea carora principiile de baza sunt
polifonia si componenta ludicd. Totusi, dincolo de ezitare ca efect asteptat al
lecturii, strategiile de multiplicare a eului cer, in mod paradoxal, ca lectorul

120 James Olney, Metaphors of Self. The meaning of autobiography, New Jersey, Princeton
University Press, 1972, pp. 3-50, [Traducere personala: ,Sinele se exprima prin metaforele
pe care le creeaza si le proiecteaza, iar noi il cunoastem prin intermediul acestor metafore;
dar nu a existat asa cum exista acum si cum este acum inainte de a-si crea metaforele. Noi
nu vedem si nu atingem sinele, dar vedem si atingem metaforele sale: si astfel
«cunoastem» sinele, activitatea sau agentul, reprezentat in metafora si in procesul de
metaforizare].
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sd fie constient de prezenta unitara a autorului empiric aflat in spatele
personajelor sale literare. Unitatea de sens a operei vine de la autorul unic,
dar si de la receptorul unic care pune in relatie semnele sau indiciile,
prezentate in forma discontinua si intr-o succesiune determinatd, si le
plaseaza intr-un context unitar si autonom.

In acest sens, este usor de observat ca, in ciuda diseminarii , vocii” in
poeme, strategiile de receptare stimuleaza cititorul sa abordeze opera ca pe
un intreg, iar ceea ce conteaza pentru cititor nu este faptul ca ,eu” se
identifica cu autorul, ci ca fiecare dintre personajele/ ,vocile” din poem pot
fi corelate cu creatorul lor. O posibila strategie de lecturd este cea de a
considera numele fiecdrei ,voci” sau personaj literar ca o metafora pentru
autorul empiric si pentru numele acestuia, in masura In care exista o baza
comuna de identificare intre aceste entitati, dar si criterii care le diferentiaza
in mod clar, cititorul fiind cel care stabileste, in fiecare caz, corespondenta si
proportiile acestui raport de identificare. Cititorul, insd, in acest caz ar trebui
sd posede acelasi cod ca autorul, dar, dupa cum sustine Wolfgang Iser
Jtrebuie facuta diferenta dintre cititorul concret, persoana reala cu o
identitate socioculturald precisa... si cititorul abstract — instanta narativa pe
care autorul o are iIn vedere cand isi creeaza opera”!?!. Astfel, dubla
ipostaziere a autorului se reflecta si in cazul cititorului, dar si autorul poate
deveni, la randul sau, cititor al propriului text, dacd reuseste sa se distanteze
de aceastd ipostaza. In acest mod, aceste ,fictiuni de autor” pot deveni si
,fictiuni de cititor”, intrucat asumarea unei alte ipostaze permite autorului
sd-si contemple scrisul dintr-o pozitie externd, detinand in acelasi timp
privilegiul de a intelege, ca nimeni altul, codul care il anima. Autorul
vorbeste despre el insusi prin intermediul personajelor create, justificate
fiind, asadar, afirmatiile Rodicai Braga, care marturisea ca in poemele sale
devine personajul care dezvaluie ,toata interioritatea”, care se situeaza chiar
la nivelul operei. Interpretarea si comentarea scrierii de sine si a scriiturii in
sine se realizeaza prin multiplicarea nivelurilor de fictionalitate.

Acestea conduc cdtre o multiplicare a statutului cititorului si al
autorului, care impart, deopotriva, ipostaze empirice si ideale. Potrivit lui
Mihail Bahtin cititorul ideal ,,nu este, desigur, un ascultdtor empiric, nicio
reprezentare psihologica, o imagine din constiinta autorului. El e un construct
ideal abstract. Lui ii este contrapus un autor la fel de abstract si ideal. Intr-o

121 Wolfgang Iser, Actul lecturii. O teorie a efectului estetic, Traducere din limba germana, note
si prefatd de Romanita Constantinescu, Pitesti, Paralela 45, 2006, p. 54.
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asemenea conceptie, ascultator real este, in esenta, o reflectare in oglinda a
autorului, pe care il dubleaza. El nu poate induce nimic propriu, nimic nou
in opera inteleasa ideal, nici in conceptia autorului la fel de completa si
ideald. El se afla In acelasi timp si spatiu cu autorul, mai exact el, ca si autorul,
este In afara de timp si spatiu (ca si orice construct ideal si abstract), de aceea
el nu poate fi un altul (sau un strdin) pentru autor, nu comportd niciun
surplus [,130b1TOK”] determinat de alteritate. Intre autor si un asemenea
ascultdtor nu pot exista nicio interactiune, niciun fel de relatii dramatice
active, nu avem nici voci, ci o egalitate intre notiuni abstracte. Aici avem
numai abstractii tautologice mecaniciste sau matematizate. Aici nu gdsim
niciun dram de personalizare”'? [s.n. S.V.].

Evident ca cititorul nu se va angrena intr-o operatiune de cdutare si
descoperire a autorului din spatele personajului, intrucat receptarea unor
astfel de texte nu reprezinta o chestiune de a determina daca personajul
corespunde cu autorul si nici nu poate fi vorba despre o incercare de a afla
detalii despre viata autorului. Efectele receptdrii se refera la abordarea
acestui tip de texte fara a ignora sau minimaliza componenta autobiografica.
Prin urmare, conceptul de , attachment — detachment”'? impus de Susan S.
Lanser pare a fi operabil in determinarea efectelor de receptare.
Cercetdtoarea porneste de la premisa ca teoriile actuale nu au reusit, inca, sa
descrie diferentele dintre literatura de fictiune si cea autobiografica,
limitandu-se la abordari fictionale sau referentiale. Aceasta propune o
lectura bazata pe conventii, incercand sa stabileascd in ce circumstante are
loc transferul intre un discurs fictional si unul referential, autobiografic.
Pornind de la ideea cad cititorul presupune cd sunt prezente anumite
madrturisiri si afirmatii autobiografice chiar si in textele care sunt, farad
indoiald, doar fictionale, Susan S. Lanser propune o metoda de receptare mai
pragmatica folosind o scala care determind atasamentul fata de autor sau
detasarea fata de acesta. Cu toate ca este evident ca anumite genuri sunt citite
si implica un grad de atasament fatd de cititor mai amplu, Lanser considera

122 M. M. Baxtun, dcmemuxa crosectiozo meopuecmea, Mocksa, Vickyccrso, 1979, p. 368, apud
Lidia Alexanchin, Problema cititorului: tipologie si continut estetico-artistic, In ,Revista de
lingvistica si stiinta literara”, nr. 3—4, 2009, pp. 71-76, disponibil la https://ibn.idsi.md/sites/
default/files/imag_file/Problema%?20cititorului_tipologie%20si%20continut%20estetico_a
rtistic.pdf, accesat la 10.10.2021.

123 Susan S. Lanser, The “I” of the Beholder: Equivocal Attachments and the Limits of Structuralist
Narratology, in James Phelan, Peter J. Rabinowitz (coord.), A Companion to Narrative Theory,
Oxford, Blackwell, 2005, pp. 206-219, [Traducere personala: atasament — detasare].
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ca literatura este, printre altele, un act de comunicare transmis de la un
anumit emitadtor catre mai multi receptori.

Textele care propun un grad mai mare de atasament fatd de autor
depind de echivalarea autorului operei cu eul primar al textului, autorul, ca
persoand empiricd, fiind prezent in text in calitate de personaj. Cititorii pot
deconstrui acest ,eu”, pana in punctul in care pot sustine ca acesta exprima
sensuri pe care autorul le-a dezvaluit fara intentie, intrucat existenta fiecarui
»eu” sta in ochii privitorului, ,eul” fiind acela pe care cititorul il contureaza
in procesul de lectura. Cititorul are dreptul sa caute autorul din spatele unui
pseudonim, dar si sda pund la Indoiald atribuirea unui text unui anumit autor.
Susan S. Lanser considera ca situatia devine mai complicatd cand textul
prezintd povestea autorului sdu, complicand, astfel, chiar si contractul
autobiografic prin care Philippe Lejeune a formulat echivalenta autor —
narator — personaj. In cazul acestui tip de texte in care gradul de atasament
fata de autor este atat de mare, cititorului 1i este dificil sa faca diferenta intre
autor, ca persoana empirica, si proiectia acestuia asupra unui personaj.

In cazul celuilalt tip de texte care prezintd un mare grad de detasare fata
de autor, Susan S. Lanser afirma ca sensul lor nu deriva din aparenta legatura
dintre eul textual si autorul sau, exemplul cel mai elocvent fiind scrierile
anonime care, chiar dacd din punct de vedere tehnic, au fost create de catre
un eu, ,eul” care le-a scris nu prezintd nicio conexiune cu vreo entitate
(in)scrisa In text. Aceastd receptare a textelor in functie de atasamentul sau
detasarea fata de autorul textului ofera o abordare care depaseste clasificdrile
generice conventionale. Susan S. Lanser sustine ideea ca cititorii vor face
legaturi intre un autor si un eu textual in functie de cinci criterii, mai mult
sau mai putin dependente de tipul de text si pe care le denumeste in felul
urmator: unicitatea/ singularitatea (autoarea alege termenul , singularity”)
vocii poetice, anonimatul, identitatea, credibilitatea si lipsa narativitatii'?.

Criteriul unicitdtii sau al singularitdtii instantei creatoare se refera la
prezenta in text a unei singure voci, cercetdtoarea sustinand ipoteza ca
cititorii sunt mai predispusi sa creeze legaturi de atasament intre autor si eu
atunci cand exista un singur eu — o singura entitate creatoare prezenta in text,
iar introducerea unei alte voci ar avea, instantaneu, efectul de a diminua si
chiar de a perturba aceasta tendintd. Textul poetic este limitat, din acest
punct de vedere, la exprimarea unei singure voci si la constiinta unui singur
eu, spre deosebire de textul dramatic caracterizat de o multitudine de voci

124 Thidem.
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prezente in text. Cele doud criterii referitoare la anonimat si identitate
cercetdtoarea le plaseaza intr-o relatie de interdependentd, desi sunt diferite
din punct de vedere tehnic. Prin anonimat, Susan S. Lanser se refera la
absenta unui nume propriu atribuit eului textual, asa cum este cazul in
majoritatea poemelor, exceptie fdcand anumite poeme autofictionale in care
apare numele autorului. Tinand seama de gradul de atasament sau detasare,
criteriu complementar celui care se referd la numele autorului, cum e cazul
in abordarea autofictionald, in teoria lui Lanser se pune accent nu doar pe
relatia dintre autor si text din perspectiva lecturii, ci si pe referentialitate.
Problema identitatii (sau mai corect spus a identificdrii) sau a non-identitatii
(non-identificarii) eului poetic cu eul empiric al poetului nu a primit incd un
raspuns, fiind incd subiectul a numeroase dezbateri. Termenul de identitate
inglobeaza toate asemadnadrile sociale percepute de cititor dintre un narator si
un autor. Acestea se refera la nume, element biografic, credinte si valori, iar
aceste asemandri In privinta identitatii creeaza o conexiune intre vocea
textuald si presupusa voce a autorului. Cercetdtoarea sustine cd asemdnadrile
in privinta identitatii creeaza un grad mai mare de atasament fatd de autor
chiar in detrimentul criteriului nominal, intrucat cititorul are tendinta de a
crea o relatie de suprapunere si echivalare a autorului cu vocea textuald,
chiar daca eul textual are un nume diferit fata de autor.

Identitatea este un indiciu si pentru al patrulea criteriu, credibilitatea,
prin care se intelege o compatibilitate intre valorile si perceptiile eului textual
si cele ale autorului (sau pe care cititorul crede ca autorul le detine).
Credibilitatea presupune si un mai mare grad de implicare in cele relatate,
precum si transpunerea propriilor credinte si valori si impartdsirea acestora
cititorului prin intermediul eului textual. Aceasta nu inseamna ca cititorul
este de acord cu valorile autorului, insa cititorul crede ca autorul imparta-
seste propriile valori eului textual. Criteriul credibilitdtii nu determina in
sine relatia de atasament, insd lipsa de credibilitate care sporeste gradul de
verosimilitate tinde sa Impiedice aparitia atasamentului fatd de autor.
Ultimul criteriu se refera la lipsa narativitatii, Susan S. Lanser sustinand ca
cititorul este mai predispus sa faca legaturi intre eul textual si autor atunci
cand nu sunt relatate sau nu sunt puse in scend evenimente. Astfel, subiectul
liric prezinta un grad mai mare de atasament fata de autor in comparatie cu
un personaj-narator ale carui ancore autobiografice ispitesc cititorul sa puna
semnul egalitatii intre autorul concret si personaj. Lipsa narativitatii din
poeme functioneaza ca un dispozitiv retoric deosebit de persuasiv, deoarece
prin atragerea cititorului prin trimiteri biografice si experiente si trdiri
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personale, autorul creeaza o conexiune cu cititorul printr-o relatie de empa-
tie, dar si printr-un act de comunicare directa si plauzibila. Cititorul, de
reguld, acceptd ca propunere implicitd de lectura a textului liric autentici-
tatea, fiind tentat, prin diferite intarsii autobiografice, spre o suprapunere a
autorului cu subiectul liric, motivatia principald fiind tocmai aceasta lipsa a
narativitatii. in schimb, conditia implicitd a receptarii textului narativ este
impersonalizarea care presupune un grad mai mare de detasare a
personajului fatd de autor. Asadar, lectura si efectele receptarii discursului
poetic, In care sunt prezente strategii de fictionalizare a autorului, nu
urmeazd, pur si simplu, regulile discursului; ci adera la o altd logicd, in
principal, contextuald, care estompeaza limitele dintre fictional si real. Se
justifica, in acest fel, inclinatia cititorului de a suprapune si identifica figura
autorului cu cea a subiectului, ignorand limitele vocii textuale, si incercand,
in fapt, o dublare a eului, asa incat cuvintele subiectului textual sa apartina si
autorului. Cititorul percepe o dedublare auctoriala care are loc printr-o
juxtapunere a elementelor fictionale cu cele autobiografice, asociate la nivel
textual.

Prin aceste criterii, propuse de Susan S. Lanser, devine evident de ce
poezia este genul care prezintd cel mai mare grad de atasament fata de autor,
autoarea sustinand ca poezia, cu predilectia pentru respectarea conventiilor,
prin unicitatea vocii textuale, anonimatul eului textual, conventia de
credibilitate, probabilitatea de a evoca aspecte ale identitdtii autorului si
narativitatea relativ scazuta induce cititorului senzatia de apropiere si
identificare/ suprapunere a instantei creatoare cu ,,vocea” din poem!?.

Statutul subiectului autoreferential in discursul liric autofictional
Prezenta constanta a subiectului auctorial care spune ,eu” in poemele
Rodicai Braga suscita noi discutii referitoare la chestiunea subiectului liric.
In acest subcapitol, vom urmari schimbarile de paradigma pe care acest
concept le-a Intalnit, asa incat sa poatd fi stabilitd activitatea interpretativa
potrivita pentru analizele care urmeaza. Pornind de la varietatea de teorii pe
aceastd temd, vom incepe prin a investiga daca o astfel de instanta ar trebui
apropiatd de subiectul empiric sau daca, dimpotriva, poate fi considerata ca
fiind in intregime fictivd. De asemenea, In exercitiul interpretativ ulterior,
vom analiza si prezenta autorului, la nivel figurativ, in semantica discursului
liric autofictional si vom observa cu ajutorul unor exemple relevante din

poemele Rodicdi Braga modul in care o interpretare largd a acestui concept

125 [bidem, p. 213.
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poate fi utila pentru intelegerea rolurilor actantiale si avatarurile adoptate de
»eu” in operele autoarei.

Acest joc al suprapunerii si al identificarii (uneori, chiar si nominale)
dintre autorul care semneaza si publica textele si subiectul poetic ne plaseaza
in sfera acelor dezbateri existente incd din perioada romantismului, care
pornesc de la notiunile divergente de , poezie si adevar”, subiect liric/ poet,
fictiune/ realitate etc., in care primeaza efuziunile sentimentale, emotionale
sau subiective ale poetului, in detrimentul caracterului fictional al poemului
care, pana in secolul XX, a fost diseminat in directii diferite care converg, in
prezent, intr-o directie teoretica unitara.

Jean-Michel Maulpoix afirma cd lirismul pune sub semnul intrebarii
insasi notiunea de subiect, intrucat semnifica un mod de a fi, de a vorbi sau
de a scrie, si nu desemneaza in mod obligatoriu un gen, autorul vorbeste in
nume propriu si spune mereu ,eu”, iar poezia reprezinta expresia unui
subiect singular care tinde sa metamorfozeze, sau chiar sa sublimeze,
continutul experientei si al vietii sale emotionale’?¢. Notiunea de subiect liric
este una dintre cele mai recurente si controversate concepte dezbatute in
studiile moderne de poezie si a condus la pozitii pe cat de divergente, pe atat
de similare, devenind chiar nucleul central in jurul caruia sau din substanta
cdruia se construieste discursul liric. Jean-Michel Maulpoix aduce in discutie
conditia indeterminata si indeterminabild a subiectului poetic prin studiul
sdu, stabilind o a patra persoana ca entitate intermediard pentru a identifica
acest subiect, care imprumutd mai multe ,figuri”, cunoscand mai multe
avataruri. Insd, acest ,,eu” care se exprima prin discursul liric trebuie asociat
cu individualitatea unui anumit subiect sau trebuie interpretat ca o fiinta cu
totul fictionald, la fel cum se intampla cu naratorul din textele literare
narative? Problema este cu atat mai relevanta cu cat, in cazul poetei Rodica
Braga, figura subiectului poetic poate fi lesne confundata cu cea a autoarei.

Tendinta de a considera poezia expresia preaplinului sufletesc al
autorului (care scrie la persoana intai) are un fond romantic, intrucat in
perioada romantica este introdusa ca tema a poemului propria persoand, eul
poetului. Yves Vadé, in articolul intitulat L’émergence du sujet lyrique a
I"époque romantique, subliniaza ca o astfel de caracteristica nu este inscrisa in
geneza sa: , par ses origines comme par son nom, la poésie lyrique est liée
non pas directement au moi mais au chant, donc a la musique et a

126 Jean-Michel Maulpoix, LE LYRISME, histoire, formes et thématique... disponibil la
https://www.maulpoix.net/lelyrisme.htm, accesat la 04.09.2021.
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I'oralité”'?. Cu toate acestea, Hegel afirma cd , individul, cu reprezentarile si
sentimentele sale intime, este cel care formeaza centrul ei”!?, iar centralitatea
unei fiinte individuale in textul liric este legata de valorile conferite, in
perioada romantica, figurii poetului — o fiinta speciald, care constituie in sine
,0 lume subiectiva inchisa si circumscrisa [...] Inchisa In sine”'?. O
corespondentd stricta intre aceasta lume intima si cea a textului va ghida
receptarea liricii romantice. Potrivit studiului lui Dominique Combe, La
référence dédoublée. Le sujet lyrique entre fiction et autobiographie'®, problema
subiectului liric provine din romantismul german, iar datorita rolului
predominant al lui ,eu” in poezia lirica (spre deosebire de ,tu” in poezia
dramatica sau de ,.el” in epica obiectiv-subiectiva), autori precum Schlegel si
Hegel considerd ca poezia reprezinta, in esentd, subiectivitatea poetului
(sentimentele sale, starile sale de spirit etc.), si nu reprezentarea lumii
exterioare, obiective. Subiectivitatea romantica va institui un filon dominant,
asa-numita ,traditie biografista”, care leaga creatia de experienta autorului.

Dominique Combe considera cd aceste proiectii biografice conduc, in
mod previzibil, spre un nou statut al subiectului liric, cel de ,subiect etic”,
subiectul poetic care este, in acelasi timp, un subiect real este in primul rand
un subiect etic, pe deplin responsabil pentru actele si cuvintele sale'!.
Poemul dobandeste, in acest mod, o dimensiune morald, deoarece se
urmareste veridicitatea, sinceritatea poetului. Evident ca problema
subiectului liric se discutd intr-un context mimetic, tinand seama de
principiul mimesis-ului. Conform conceptiei romantice, poezia este expresia
,autentica” a subiectivitatii, a lumii interioare a unui subiect, fara a lasa loc
pentru reprezentarea obiectiva (inteleasa ca ,imitatie”) a lumii exterioare.

127 Yves Vadé, L'émergence du sujet lyrique a I'époque romantique, in Figures du sujet lyrique,
Dominique Rabaté (ed.), France, PUF, 2005, pp. 11-38, disponibil la https://edisciplinas.
usp.br/pluginfile. php/4143362/mod_resource/content/1/V AD%C3%89.pdf, accesat la 04.09.2021,
[Traducere personala: Prin originile sale, precum si prin numele sau, poezia lirica nu este
legata direct de sine, ci de cantec, si astfel de muzica si oralitate].

128 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Prelegeri de esteticd, Traducere de D. D. Rosca,Bucuresti,
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1966, p. 178.

129 Jbidem, p. 184.

130 Combe, Dominique, La referencia desdoblada: el sujeto lirico entre la ficcion y la autobiografia, in
Teorias sobre la Lirica, Fernando Cabo Aseguinolaza (ed.), Madrid, Arco, 1999, pp. 127-153,
disponibil la https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2020/04/combe-dominique-
la-referencia-desdoblada-el-sujeto-lc3adrico-entre-la-ficcic3b3n-y-la-autobriografc3ada-in-
aseguinolaza-fernando-c.-org.-teorc3adas-sobre-la-lc3adrica-1.pdf, accesat la 04.09.2021.

131 Jbidem, p. 129.
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Insi in cadrul romantismului existd si o alti orientare, cea a ,disolutiei
eului”, care proclamad modelul unui eu impersonal, transcendental, care se
afla situat la originea eului liric, statutul acestui subiect fiind distinct de cel
al unui subiect empiric'®. La confluenta filosofiei postromantice cu poezia
simbolista francezd, dezbaterea despre eul liric se va aprofunda, iar poezia
impersonald a lui Charles Baudelaire, cat si alteritatea constitutiva a lui
Arthur Rimbaud, care sustine , je est un autre” nu ar putea fi concepute fard
aceste , excese biografiste” ale sensibilitdtii romantice!®.

In secolul al XX-lea se va impune ideea depersonalizarii subiectului
conducand la teza ,existentei separate a unui subiect distinct de autorul
real”’®. Dominique Combe sustine cu tarie ca subiectul liric, in momentul
creatiei, este supus procedeelor de fictionalizare care il separa radical de
existenta empirica, insa Kate Hamburger contestd aceasta tezd, propunand
ideea unei enuntdri reale si nu fictionale in genul liric, opusa tezei subiectului
liric. Poezia, in opinia lui Kdte Hamburger, este conceputa ca o reflectare a
realitdtii, comparabila cu cea a discursului istoriografic sau filosofic, in care
evenimentele pot fi fictionale, dar subiectul - eul liric —, nu se poate regasi
decat ca subiect real, niciodatd ca subiect fictional'®. Kdte Hamburger sustine
cd nu poate fi negata relatia de identificare dintre subiectul liric si autor, dar
nici nu poate fi stabilitd o legatura intre creatie si evenimentele reale, insa
persista in a considera subiectul liric intotdeauna identic cu cel care enunta,
vorbeste sau scrie. Asadar, subiectul liric este identic cu scriitorul, iar identic
inseamnd, in acest context, identic in sens logic. Dar aceasta identitate logica
nu inseamna ca fiecare poem (intreg sau in parte) trebuie sa fie in acord cu o
experientd reala a subiectului care il scrie’®. Asadar, Kiate Hamburger
exclude poezia si tot ce inseamna literatura la persoana intai din genurile
fictionale (acestea rezumandu-se doar la genul narativ si dramatic) si o
situeaza in domeniul , declaratiilor reale”'?’.

Intrucat teoreticiana deplaseazd problema mimesisului in sfera modu-
rilor de enuntare, aceasta distinge, pe de o parte, intre enunturi mimetice,

132 [bidem, p. 131.

133 Jbidem, p. 133.

134 [bidem, p. 137.

135 Kate Hamburger, The logic of literature, Translated by Marylinn J. Rose, 2nd edition, Indiana,
Bloomington, Indiana University Press, 1993, p. 185, disponibil la https://openlibrary.org/
books/OL5299122M/The_logic_of_literature, accesat la 06.09.2021.

136 Ibidem

137 [bidem.
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care sunt atribuite unui eu fictiv, cum e cazul textelor dramatice sau al
romanelor la persoana a treia, si, pe de alta parte, sunt enunturile reale, ale
unui subiect al enuntarii, ca in discursul liric la persoana intai'®. Teza
sustinutd de Kiate Hamburger va fi combatutd de catre Dominique Combe
care sustine ca notiunea de subiect liric nu se opune celei de subiect empiric,
ci notiunii de subiect autobiografic, care reprezinta ,expresia literara” a
acestui subiect real. Combe considera ca teoria subiectului impersonal este
aplicabil in cazul poeziei autobiografice in sens strict'®. Ins3, aceastd teza
exclude posibilitatea unei poezii personale sau a unei autobiografii in
versuri, subordonand toata poezia fictiunii. Cu toate ca trebuie admis un
anumit grad de fictiune in orice creatie poetica, intrucat orice discurs
(auto)referential implica o parte de inventie care se apropie de fictiune, in
acelasi timp orice fictiune trimite la straturile autobiografice'®. Asadar,
aporiile statutului subiectului autoreferential in discursul autofictional pot fi
solutionate daca este acceptata ideea unui subiect liric creat dupa tiparul
subiectului empiric, care reprezinta modelul sdau epistemologic. Este
necesara o diferentiere intre persoana empirica si reprezentarea sa textuala,
atat In ceea ce priveste autorul, cat si cititorul, existand mai multe tipuri de
subiecte: cel real si cel imaginar (sau textual). Poemul std, astfel, la baza unei
comunicdri Incrucisate, transmisa de la autorul real la cititorul imaginar si
de la autorul imaginar la cititorul real. In acest fel, toti participantii la acest
act de comunicare 1si asuma rolul, separand, In mod constient, statutul de
persoane reale de cel de subiecte imaginare (cu niste roluri adoptate), iar
receptorul nu va pune in relatie asertiunile din orice text literar cu emitdtorul
real si cu conceptiile, valorile, sentimentele si atitudinile efective ale acestuia,
intrucat lumea creata in text si perceputa de catre receptor ca lectura posibila
ramane un cadru de referinta pentru elementele referentiale. Or, ideea unui
subiect cu statut dublu (textual sau empiric, depinde de context), in spatiul
poetic, suscita destul de mult interes.

Dominique Combe propune ca, mai degraba decat sa fie inscrise operele
in categorii fixe, precum autobiografia si fictiunea si eul liric sd fie opus unui
eu fictional, ar fi recomandat ca problema sa fie abordata dintr-un punct de
vedere dinamic si perceputa ca un proces, o transformare, in parametri
ludici. Astfel, subiectul liric ar aparea ca un subiect autobiografic fictionalizat

138 [bidem, p. 191.
1% Dominique Combe, Op.cit., p. 139.
140 [bidem, p. 144.
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sau in curs de fictionalizare si, viceversa, un subiect fictional se reinscrie in
realitatea empiricd, conform unei transgresari ce sfideaza orice definitie sau
limitare!'¥!. Poezia devine o expresie a experientei si intrucat trece dincolo de
real, in planul imaginarului si al posibilului, depaseste statutul autobiografic
al discursului prin fictionalizare. De aici se naste ideea de dubla
referentialitate, In care coexistd subiectul fictional si cel empiric. La nivel
fenomenologic, aceasta dubla referentialitate pare sa corespundd unei duble
intentionalitati din partea subiectului, proiectatd, in acelasi timp, asupra sa
si asupra lumii. Intrucat relatia dintre fictiune si referentialitate presupune
aceasta dubla intentionalitate si subiectul liric prezinta, astfel, o dualitate,
depasind subiectul empiric pe care il universalizeaza, devenind atemporal.

Aceastd propunere, a subiectului dublu, situat intr-un spatiu bivalent si
cdruia 1i este atribuitda o dubla referentialitate devine operabila in analiza
poemelor Rodicai Braga, prin dinamica procesului de pendulare intre
fictiune si viatd, intre personaj si poet, depasind atat ipoteza biografica, cat
si pozitia formalistd a subiectivitdtii poetice, estompand limitele si
transgresand provocator protocoalele de lectura, atat biografice, cat si cele
fictionale. Toate poemele Rodicdi Braga sunt, intr-o anumitd masura, atat
confesive, cat si impersonale, poeta este, deopotriva, prezentd in versuri, dar
si absentd prin cedarea calitatii de persoana empirica subiectului scriptural.
Aceasta interdependenta dintre cele doua impulsuri care activeaza subiectul
liric se dovedeste incitanta prin depasirea limitelor sau a preconceptiilor
generice sigure, dar restranse.

Inevitabil, Poetul este implicat intr-un joc ironic de autoafirmare si
autoanulare care presupune prezentd si absenta, sau de personalizare si
individualizare si impersonalizare, obiectivare, apeland la strategii de
fictionalizare. Chiar si in acele poeme considerate ,,sincere” sau ,,confesive”,
elementele care stabilesc, In mod ostentativ, o realitate evenimentiald indica,
in acelasi timp, propriul caracter fictional, statutul de creatie plasmuita. Desi,
aparent, la un anumit nivel prezenta subiectului in poem este intotdeauna
demonstrata de strategiile folosite pentru a o indica, insasi prezenta inerenta
a acestor strategii si pactul dintre poet si cititor reliefeaza prezenta persoanei
reale din spatele mastii si a pronumelui, o persoand care a gasit un
corespondent lingvistic pentru emotie si care si-a identificat sinele in limbaj.
Exteriorizandu-si interioritatea si continuturile, subiectul poetic ajunge la o
cunoastere de sine in profunzime. Autorul se lasa prins in meandrele

141 Tpidem, p. 145.
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limbajului si a fictiunii, insa poemul nu e un produs strain poetului, care
presupune doar fictiune, intrucat conditiile pragmatice ale receptarii
avertizeaza cd cititorul trebuie sa acorde o identitate vocii care vorbeste in
text, sa conceapd o perceptie unitara care sa-i ghideze lectura. Evident ca
acest proces este sinuos, iar subiectul liric este unul complex, deoarece
cititorul trebuie sa-1 reconstruiascd pe baza indicatiilor autorului, care are o
identitate initiald in calitate de creator al unui discurs, fiind vorba despre o
identitate formala, psihologica si sociala. Printre strategiile de identificare ale
autorului se numara ,, autodenumirea” (sau utilizarea propriului nume, cand
poetul patrunde in sfera fictiunii si se numeste pe sine insusi cu propriul
nume), diverse elemente de ordin evenimential care sustin aceasta
suprapunere ale celor doud entitati, dar si folosirea pronumelor personale la
persoana 42,

Subiectul liric dezvaluie, astfel, o identitate complexa, ,, problematica”
si, chiar, cvasi-indeterminabild, fara a-i putea fi atribuit un caracter cu totul
fictiv sau real, insa intereseaza mai putin daca acest subiect 1si are originea
intr-un dat autobiografic, oricare ar fi el, sau intr-o constelatie fictionala.
Autenticitatea subiectului liric nu rezida in recunoasterea sa efectiva (sau
nerecunoastere), ci in acceptarea acestei identitdti problematice a subiectului
a cdrui experienta este eliberata de contingent si universalizatd pentru cititor.
Subiectul fictional este intr-o relatie de interdependenta cu subiectul social,
subiectul fictional sau imaginar integreaza universurile simbolico-sociale
prin care se obiectiveazd, Indeplinind un rol in plan scriptural, in timp ce
figura auctoriald (care nu trebuie asimilata cu persoana empirica/ reald) reda
in scris experientele personale si o lume interioard. In special utilizarea
propriului nume sau a pronumelor personale la persoana I provoaca
confuzie si, chiar, fuziune intre figura autorului si cea a subiectului,
generand un paradoxal ,efect de real¥”. Acesta perturbd mecanismele
interne ale poeziei autobiografice, Intrucat subiectul liric, creat ca fiind
,fictional” sau ,imaginar” propune o naratiune de sine, o naratiune
identitara, creand, prin urmare, premisele unui discurs de tip autofictional.
Pe langa , efectul de real”, acest tip de discurs liric presupune si , efectul de
autor” care il implicd pe autor in doua moduri: ca subiect fictional, dar si ca
parte a procesului de identificare a acestuia cu autorul, lectorul reusind sa

142 Thidem.
143 Roland Barthes, L’Effet de réel, art. cit.
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identifice si chiar sd suprapuna, cu nuante, eul textual cu eul empiric si sa 1i
recunoascd statutul dual. In acest sens, se sustine, in acelasi timp,
dimensiunea empirica si fictiva a acestei entitdti si, prin urmare, este
evidentiatd relatia dintre cel putin doud subiectivitati si doud intentii, cele
reale sau empirice, corespunzatoare poetului, si cele configurate de subiectul
fictional, ,, vocea” din poem.

Acceptand acest statut ontologic fictiv al subiectului, lectura nu poate fi
orientata doar spre recunoasterea si accesarea unor circumstante biografice
care (in mare parte) este posibil sa nu fi fost reale. Aceste poeme care
textualizeaza autorul aduc in discutie controversata identitate impersonala
a ,vocii”, a acelui subiect care are elemente de legaturda cu subiectul
autobiografic, acest eu fictiv care solicitd din partea lectorului (ideal sau
empiric) o reflectie asupra a ceea ce i se marturiseste. Importanta acestor
poeme rezida in recunoasterea subiectului, a figurii autorului, iar propriul
nume prezent in text functioneaza si ca un important principiu referential,
elementele personale si contextualizarea discursiva favorizand, asadar,
stabilirea raportului de identitate dintre cele doua entitati. Devine o
certitudine ca subiectul in discursul liric autofictional are un dublu statut,
care nu presupune doar prezenta unor referinte autobiografice sau asumarea
unei naturi pur fictionale, iar subiectul empiric nu se ascunde in spatele celui
fictional, ci coexista cu acesta, subiectul poetic dezvaluindu-si, astfel, dubla
intentionalitate. Aceasta ,fiintd de hartie” suspenda referentialitatea
subiectului autobiografic, pentru a o percepe si intelege mai bine,
bucurandu-se, in acelasi timp de jocul liminal dintre biografic si fictional,
dintre singular si universal.

In acest proces de creare sau de fictionalizare a experientei, cititorul este
cel care stabileste relatia de suprapunere si identificarea dintre subiectul
textual si autor, stimulat de caracterul verosimil intretinut de multiplele
~efecte de real”. Strategia insolita a poetei Rodica Braga de a insera in poezie
elemente recognoscibile din propria viatd poate fi interpretatd ca inten-
tionatd, evenimentele (aparent) biografice pot fi utilizate pentru a pune in
scena un discurs autoreferential, autoarea dezvaluind, simultan, diverse
biografeme ale metanaratiunii personale prin care se (re)scrie pe sine.

Paradigma identitard a subiectului autofictional

In acest demers axat pe statutul subiectului autoreferential in discursul
liric autofictional este necesara si o scurtd reflectie asupra problemei
identitare a acestui subiect. Leonor Arfuch afirma ca in ultimele decenii
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tematica identitard a capatat un caracter prioritar, in ampla sa dimensiune
teoretica, prin importanta acordata sferei subiectivitatii si a vocii subiectilor
in pluralitatea lor si cu tonalitdtile lor divergente!4.

Stuart Hall, intr-unul din studiile sale, se intreba Who needs identity'%, iar
prin prisma iIntrebarii si a raspunsului sdu vom examina aceastd notiune
controversatd, din parametri care sunt operativi si in cazul acestui studiu.
Fara indoiala, o revizuire a notiunii de ,identitate” este necesara, pentru a
diminua trasdturile sale universale si pentru a evidentia procesul de
constituire a acesteia, mai degraba decat o configurare predeterminata. Dupa
cum afirma Leonor Arfuch, identitatea nu este un set de calitdti predeter-
minate —rasa, culoare, sex, clasd, culturd, nationalitate etc. — ci un proces aflat
intr-o continud desfasurare, deschis temporalitdtii, contingentei, contextului
relational'*. Identitatea este formatd, din punct de vedere sociologic, din
diada identificare si individuatie, identificarea acordand importanta
numelui, ca modalitate de recunoastere a individului de catre ceilalti, iar
individuatia presupune ,incorporarea activa si selectivd a mai multor
identificdri si recunoasteri, astfel incat sa fie respectat un principiu de
integrare simbolicd si temporal al experientei”!¥.

Literatura reprezinta acel mijloc prin care povestirea propriei vieti
presupune si elaborarea unei ,,identitdti narative”, care compenseaza, intr-o
oarecare masura, acest proces nefinalizat de articulare a identitatii, a sinelui.
Identitdti fixe si omogene nu exista, deoarece este evidenta aceastd
multiplicitate a subiectului in functie de nivelul experientei de viatd, iar
proteismul identitar, pe care literatura de azi il propune/ expune, raspunde
unui atare imaginar cultural. Aceastd categorie a identitdtii polimorfe este
dezvoltata de Paul Ricoeur care, in studiul sau Sinele ca un altul, se bazeaza
pe natura simbolica a identitatii. Reflectiile sale asupra filosofiei subiectului
ne vor conduce spre multiplele identitati si subiectivitati poetice analizate in
acest studiu. Dacd identitatea este un proces si o categorie puternic

144 Leonor Arfuch, Art.cit., p. 20.

145 Stuart Hall, Who needs identity, in Questions of Identity, Stuart Hall, Paul du Gay (ed.),
London, SAGE Publications, 1996, pp. 1-18.

146 Leonor Arfuch, Art.cit., p. 21.

147 Loredana Sciolla, In Dictionar al gindirii sociologice, coordonatori Massimo Borlandi,
Raymond Boudon, Mohamed Cherkaoui, Bernard Valade, Editura Polirom, Iasi, 2009,
apud Emanuela Ilie, Romanele lui Max Frisch. Alteritatea ca posibild solutie a tensiunii identitare,
in Dilemele identititii. Forme de legitimare a literaturii in discursul cultural european al secolului
XX, coordonatori Andrei Bodiu, Rodica Ilie, Adrian Lacdtus, Editura Universitatii
Transilvania din Brasov, 2011, p. 334.
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influentata de temporalitate, devine necesara desprinderea totala de iluzia
unui subiect mereu identic cu sine Insusi si imuabil, insa fara a desconsidera
principiul esential al recunoasterii de sine, care ofera o anumita coeziune
evenimentelor triite®s. In spiritul aceleiasi idei, Leonor Arfuch percepe
povestirea propriei vieti ca parte constitutiva a identitatii personale,
deoarece permite eului sa se recunoasca si sd fie validat de un ,eu narat,
povestit”.

Paul Ricoeur, in studiul sau, cauta, insd, sa expuna echivocul notiunii de
sine, considerand ca sinele ca un altul sugereaza, in principiu, cad ipseitatea
sinelui implica alteritatea intr-un grad atat de intim incat nu exista aceasta
identificare sau recunoastere intr-un sine narat. Paul Ricoeur face diferenta
intre cele doud categorii complementare ale identitatii (idem si ipse),
extinzand statutul subiectului textualizat/ fictional la notiunea de subiect
etic, care presupune si diada ethos si pathos sau ideea de responsabilitate si
afectiune, sentimente. In acest studiu, termenul ,,acelasi” tinde sa disocieze
doua sensuri importante ale identitatii: idem si ipse. Identitatea idem este
prezervatd in timp; cea ipse este supusa alteritdtii, comparatiei cu celdlalt;
daca identitatea idern ramane la fel, identitatea ipse presupune si o ,insusire
a sinelui”. Diferenta dintre cele doua tipuri ale identitatii este comparata cu
deosebirea dintre o identitate substantiald sau formald si o identitate
narativa'¥.

In acest context, Paul Ricouer introduce si conceptul de , intersubiecti-
vitate”; subiectul este ,eu”, dar acesta evidentiaza ,problema sinelui”,
alteritatea fiind, astfel, parte constitutiva a identitatii, intrucat filozoful
francez nu propune diada ,acelasi versus altul”, ci mai degraba, o legatura
indisolubild intre alteritate si sine, In asa fel incat sinele sa se raporteze la sine
insusi ca la altul-decdt-sine. Paul Ricoeur cautda sa reconcilieze cele doua
extreme in dezbatere, propunand aceasta dubla valenta a identitatii, care
presupune pe de o parte, autocunoasterea, care include dorinta de
permanentizare a subiectului si impotrivirea la orice factor de diferentiere si,
pe de altd parte, ipseitatea care revendica, dimpotrivd, potentialul constitutiv
al alteritatii'®. Hermeneutica sinelui, potrivit studiului lui Paul Ricoeur, se
concentreaza asupra statutului ontologic al sinelui si se dezvolta in jurul unei
,cautdri”, pornind de la conceptul ontologic de fiinta reald, intemeiata pe

148 Leonor Arfuch, Art.cit., p. 24.
149 Paul Ricoeur, Sinele ca un altul, ed. cit., pp. 17-21.
150 Thidem.
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propriul eu, urmata de atestarea/ validarea sinelui. Validarea sinelui
presupune atat autocunoastere, cat si capacitatea eului de a se considera
responsabil, din punct de vedere moral, pentru actiunile sale, aceasta
chestiune a atestdrii de sine avand legatura directa cu diferentierea
(problematicd) dintre cele doua tipuri de identitdti, cea idem si cea ipse.
Intentia lui Paul Ricoeur prin abordarea problemei sinelui la nivel simbolic
si textual este de a explora multitudinea de ,,sensuri ontice” pe care fiinta le
contine, iar prin transpunerea eului In scris se prelungeste in aceasta
activitate de creare a identitatii narative individuale, fiind evidentd legatura
dintre capacitatea de auto-interpretare si analizare a sinelui cu validarea
acestuia.

Despre multiplele sensuri ale fiintei se intreaba si Mihail Bahtin: ,Ce
inteleg eu prin eu [...]. Eu-pentru-sine si eu-pentru-altul, altul-pentru mine.
Ce prin mine imi este dat nemijlocit si ce numai prin altul. Constitutia
eterogend a imaginii mele. Omul in fata oglinzii. Noneu in mine, adica fiinta
in mine este ceva mai mult decit sinele meu. In ce misuri este posibila
unirea lui eu si a altuia Intr-o singurd imagine neutra a omului. Mie nu-mi
sunt date limitele mele spatiale si temporale. Eu intru in universul spatial,
altul totdeauna se afla acolo. Deosebirile dintre spatiul si timpul meu si ale
celuilalt. Aceste deosebiri sunt in perceptia vie, insa gandirea abstracta le
sterge. Gandirea creeaza o lume unicd, generald a omului, facand abstractie
de relatia dintre eu si altul”1>!.

Eul, in discursul autofictional, este supus formal principiului identitatii,
tipic autobiografiilor si, in acelasi timp, se inscrie intr-un plan al fictiona-
lizarii voite. Insa care e modul in care trebuie interpretat? Este acest eu acelasi
cu cel formulat de autorul unei autobiografii? Cu toate ca sunt similare nu
este posibila o echivalare a acestora. In pactul autobiografic, autorul, sincer
si, iIn mod voluntar, si direct, afirma ca eul din universul fictional este acelasi
cu cel care semneazd opera, iar cititorul, la randul sau, accepta acest pact al
sinceritatii si al veridicitatii. Autorul autobiografiei isi propune sa creeze o
imagine cat mai completd si mai veridica despre sine, imaginea creata
reprezentand suma si integrarea eurilor succesive intruchipate de autor pe
parcursul textului. Insd in ce masura eul autofictional poate fi considerat o
entitate fictionala de acelasi tip ca eul romanesc? Eul autofictional nu
corespunde, pe deplin, nici eului autobiografic, dar nici eului romanesc. Eul

151 M. M. baxtun, dcmemuxa caosecrozo meopuecmea, Mocksa, Vickycerso, 1979, p. 368, apud
Lidia Alexanchin, Problema cititorului: tipologie si continut estetico-artistic, art. cit.
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autofictional isi cunoaste sau isi simuleaza limitele sale, este constient sau
pretinde cd identitatea sa este, in mod deliberat, incompleta, situata la
limitele fictiunii cu realitatea, si exploateaza acest fapt in creatia sa.

Autorul unei autofictiuni 1si exprimd dorinta de a nu fi receptat prin
prisma autobiografica, pentru cd stie ca nu poate satisface asteptdrile
conventiei de veridicitate, asteptatd de catre cititor si, in acelasi timp, prefera
sd se ascundd sub umbrela fictiunii, fiind posibil chiar sa spuna adevarul
despre viata lui, dar fard a anunta sau a avertiza cititorul. Prin urmare,
ambiguitatea autofictiunii afecteaza nu numai continutul povestirii, ci si
modul In care este receptatd, intrucat acel eu care spune ,eu” in text, altfel
spus, eul autofictiunii stapaneste, in egala mdsura, principiile eului
romanesc si pe cele ale eului autobiografic, subiectul incercand, in acest fel,
sd se distanteze sau sa se identifice cu autorul empiric care semneaza creatia.
Evident cd prin ascunderea sub umbrela fictiunii, cititorului i sunt trezite
suspiciuni si va incerca sa descopere similaritati intre personaj si autor, insa,
in autofictiune, identitatea eului fictional si a autorului sau sunt atat de
transparente incat limitele devin neobservabile, iar autorul se ascunde in
spatele propriei identitati. Acesta este cazul scriitoarei Rodica Braga, care
prin intermediul acestei identitati fictionale se poate n-scrie In text ori sd se
ascunda in spatele unui alter ego, fara a inceta sa fie ea insasi. Acesta este unul
dintre obiectivele scriitoarei, de a se ascunde in spatele propriei identitati,
scop pe care pare sd-1 fi atins devenind personaj in propriile creatii, dupa
cum madrturiseste ,,In poem eu sunt personajul”>.

In spatele acestei identitati narative (in termenii lui Paul Ricoeur) care se
pretinde a fi reald, autoarea poate vorbi despre sine, cititorul este, Insd, cel
care se cufundad in incertitudini, cu toate ca trebuie sa fie constient de faptul
ca eul care vorbeste sau intervine intr-o autofictiune este rezultatul unei
multitudini de euri In miscare si cd unul sau mai multe dintre aceste multiple
euri il atrag si 1i vorbesc. Dar care este, totusi, statutul acestor euri multiple?
Sunt doar niste entitdti fictionale sau niste proiectii fictionalizate ale
autorului? Sau, dimpotriva, este vorba doar de simpla prezenta a autorului,
care plonjeaza in fictiune prin utilizarea propriului nume, sau posibila
identificare extratextuald a personajului cu autorul? Dualitatea statutului
este evidenta si are consecinte diverse: pe de o parte, fictionalul estompeaza

152 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, Confesiune prilejuita de lansare volumu-
lui, disponibila la https://www.tribuna.ro/stiri/actualitate/negresit-poezia-are-functie-de-
trezire-144223.html, accesat la 23.05.2020.
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dovezile autobiografice care stabilesc identitatea nominala, insa pe de alta
parte, prin aceasta identitate se confunda si se suprapun autorul cu propriul
personaj, atat de radical separate in creatiile pur fictionale. Eul autofictional
este unul plurivalent, Insumand un eu real si, in acelasi timp, unul ireal, un
eu autobiografic, dar si un eu imaginar, constient si inconstient de propriile
metamorfoze si Intrupdri fictionale care il transforma in altcineva fara sa
inceteze sa fie el insusi, dupa cum afirma Gérard Genette ,C’est moi et ce
n‘est pas moi”!®. Statutul complex al acestui eu autofictional reflecta
realitatea ambivalenta, paradoxala si incerta a subiectului-eu actual.

Rodica Braga este o scriitoare care a reflectat asupra cunoasterii de sine,
aceasta tema formand nucleul universului sdu liric si narativ, identitatea
personald si cea narativa constituind centrul lumii sale fictionale. Autoarea
se afld Intr-o neostenitd cdutare a miezului fiintei, a acelui eu deschis spre
,cercetare”, dupa cum reiese din versurile ,in anotimpul celui de al/ treilea
ochi/ deschis lduntric,/ am lunecat pe raza lui/ [...]/ spre miezul eului deschis/
spre ziri necercetate”'> [s.n. S.V.]. Dorinta de autocunoastere, chiar si prin
intermediul unui alter ego fictional, isi gaseste justificarea si in nevoia de a se
contempla, in mod paradoxal, excentric, din afara sinelui prin obiectivarea
eului in altul, intr-o fiintd de hdrtie. Acest exercitiu introspectiv se contureaza,
in multe randuri, in reflexia propriei imagini in oglinda textului, avand ca
rezultat diverse reprezentdri. Conceptul de ,,looking-glass self”1%, propus de
catre C.H. Cooley, prin care individul isi formeaza o identitate si prin prisma
perspectivelor pe care ceilalti le au despre sine, dobandeste valente specifice
in poemele Rodicdi Braga, autoarea reusind sa isi recunoasca imaginea in
oglinda textului. Avand ca temad recurentd oglindirea propriului eu in text,
dupa cum reiese din versurile , sunt tot eu, Imi spun,/ oglinda imi face cu
ochiul/ si chicoteste ca m-a pacalit”!>, in aceste imagini speculare, autoarea
identificd reprezentarea multiplelor sale euri si a problemelor care o
framanta: insondabilitatea interioritdtii, imposibilitatea de a se cunoaste pe
sine in totalitate, de a gdsi un raspuns la problema autenticitatii si de a

153 Gérard Genette, apud Mounir Laouyen, L’autofiction: une réception problématique,
https://www.fabula.org/colloques/frontieres/PDF/Laouyen.pdf, accesat la 05.06.2019
[Traducere personala: Sunt eu si totusi nu sunt eu].

154 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, Floresti-Cluj, Editura Limes, 2021, p. 75.

15 Norbert Wiley, Bakhtin’s Voices and Cooley’s Looking Glass Self, in ,Interdisciplinary Journal
for Germanic Linguistics and Semiotic Analysis” (IJGLSA), vol. 14, nr. 1, 2009, pp. 101-121,
disponibil la http://cdclv.unlv.edu/pragmatism/wiley_bakhtin.pdf, accesat la 30.10.2021.

15 Rodica Braga, sunt tot eu, in vol. Sabie de lumind, Bucuresti, Ideea Europeana, 2020, p. 28.
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solutiona problema propriei personalitati si identitati. Acesta este si motivul
pentru care scriitoarea isi concepe creatiile ca pe o tentativa de a deslusi
problematica sinelui si a lui ,cine sunt”, expus in toatd complexitatea si
pluralitatea sa, aventurandu-se pe o alta cale, cea a fictionalizarii de sine si a
credrii acestui eu complex.

Aceastd modalitate de afirmare sau de cautare a sinelui in labirintul
diverselor euri nu este o strategie de camuflare sau de mascare a eului in
spatele unui personaj pentru a exprima, prin intermediul unei masti, ceea ce
nu poate fi spus sau scris intr-o manierd deschisd. Rodica Braga ofera
suficiente indicii pentru ca cititorul sa poata stabili o relatie de identificare
intre autor si personaj. Autoarea nu se ascunde in spatele mastii personajelor
sale, ci se face vizibild si se expune ,in toatd interioritatea denudata”'?,
personajele sale permitandu-i sd se obiectiveze, pentru ca eul sa devina o
categorie abstractd fara a inceta sa fie el Insusi. Scriitoarea afirma cu toata
convingerea: ,,Cine creeazi se creeazd pe sine in primul rdnd”'%, considerand ca
cel care creeaza are nevoie de acest proces de a (se) crea pentru a exista si a
se afirma, iar a deveni personaj in propriile creatii presupune si capacitatea
de a se exprima in toata complexitatea fiintei, reusind, astfel, sa acceada si la
o eternizare prin fictiune. Cautarea sinelui prin intermediul personajelor,
aceste euri fictionale, Inseamna si dezvaluirea sinelui ascuns, dezvaluit chiar
de cdtre personaje. Problema identitdtii poate fi solutionata in spatiul
autofictiunii unde autorul (se) poate (in)scrie si toate identitatile, atat cele
reale sau trdite, cat si cele posibile sau imaginate, sunt acceptate, intrucat
intentia autorului autofictional este sa creeze o poveste cu multitudinea de
euri (ca identitdti suplimentare) pe care simte ca le detine, euri pe care le
poate inventa sau pe care si le poate atribui. Printre ipostazierile eului
autofictional se evidentiaza cele care indica fragmentarea si discontinuitatea
subiectului, acesta contemplandu-si devenirea, dupd cum reiese din
urmatoarele versuri: ,e cineva care ma vorbeste,/ eu il ascult/ si nu ma
recunosc./ e cineva care md doarme,/ eu il ating ca din Intamplare,/ [...] e
cineva care ma viseaza,/ eu 1i car ciuturi de somn,/ dar visul se scutura ca un
nuc./ e cineva care ma trdieste,/ eu il ocrotesc ca pe o durere/ cand respiratia
lui ma calcineaza. e cineva care ma moare,/ eu, totusi, mai sunt.”'®

157 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art.cit.

158 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 33.

1% Rodica Braga, e cineva, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 66.
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Poemele, insa, construiesc un personaj sau, chiar mai bine spus, un
autor-personaj care isi integreaza armonios personalitatea empirica in textul
literar, reusind sa creeze legatura dintre subiectul poetic si autorul empiric,
prin apelarea la indicii referentiale ori chiar la identificarea prin identitate
nominald. Fragmentarea si discontinuitatea subiectului este intrerupta prin
inscrierea in matrita goald a pronumelui ,,eu” numeroase trasaturi identitare
care corespund biografiei scriitoarei, dupa cum reiese din versurile ,la
rascrucea timpului,/ intr-un iunie luminos,/ in locul neinsemnat/ de pe acest
glob,/ am dat primul tipat/ de spaima ca dau piept/ cu lumea aceasta. sfarsita,
mama/ mi-a Insemnat fruntea/ cu semnul crucii,/ intr-un sarut inspirat,/ iar
tata, emotionat,/ si-a Insemnat/ intr-un carnet/ numele, ora, locul, data/
lungimea si greutatea mea./ In casa inviatd/ de ivirea vietii/ se itise si semnul
sfarsitului”'®. Biografismul acestui poem este evidentiat si completat si de
versurile ,candva, intr-o marti, dimineata spre unspe,/ am fost adusa pe
lume./ [...] am fost abandonata/ unei amiezi de iunie tarziu/ si zodiei de
crustaceu”.

Cititorul care poseda doar vagi cunostinte despre biografia autoarei
poate gasi foarte usor analogiile cu versurile mai sus citate, incadrarea
poemului in categoria celor autofictionale fiind consolidata de circumstan-
tele biografice ale acestuia. Din paradigma identitara sunt configurate indicii
ale existentei empirice, facand referire la data nasterii autoarei, o zi de iunie
tarziu. Temporalitatea este circumscrisa unei imagini duale, trecerea in
aceastd lume fiind marcata de fenomenul finitudinii (a sfarsitului unui ciclu
existential) si de Inceputul urmatoarei etape, plasata sub semnul spaimei si
al abandonului, a constientizarii o datd cu descoperirea stranietdtii si a
strdinului-de-sine. Perspectiva se deplaseaza in cercuri concentrice, de la sine
spre exterior, dar si de la exterioritate spre interioritate, sinele continand o
lume si un timp propriu, abandonat limitatului si rupt din timpul universal.
Poemul se deschide cu imaginea impersonald a nedeterminarii timpului si a
nedefinirii sinelui care accentueaza neputinta eului de a dibui viata. Reversul
nedefinirii il reprezinta ,zicerea”, descrierea imaginilor care vor fi fixate in
memorie si poetizate sub forma unor instantanee precise, valorificand
componenta autobiografica prin stabilirea legaturii cu biografia autoarei.
Venirea pe lume apare ca semn al unui trecut care se rescrie in prezentul
subiectului si ca o modalitate de a restabili evenimentul, evidentiind
importanta cuvantului in constituirea de sine.

160 Rodica Braga, la rdscrucea timpului, in vol. soaptele toamnei, Sibiu, Imago, 2021, p. 9.

86



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

Acest tip de identificare creeaza o clara corespondentd intre eul poetic si
autor, care prin intermediul acestei figuri poetice, in care converg multe
dintre caracteristicile personale, se reprezinta pe sine. Diferentele dintre
autorul empiric si cel textual se estompeaza unificand, astfel, in spatiul
poetic, dubla perspectiva, cea a sinelui si a celuilalt, a vietii reale si a celei
fictionale. Autorul textual care are ca referent chiar autorul empiric cu toate
trasaturile sale individuale si cu numeroase referinte la propria biografie
creeazd legatura dintre universul real si cel fictional. Viata si persoana insasi
patrund in spatiul fictional, devenind literatura. Limitele dintre eul care
convietuieste cu eul care scrie si eul care trdieste In poem par sd se dizolve
treptat, aceste instante autodeterminandu-se si schimband rolurile pe
parcursul intregului proces de creatie.

Este evidentd, asadar, gama larga de modalitati de conturare a identitatii
de sine si a identificarii dintre autor si personaj, dar acest proces este de ne-
conceput fara implicarea cititorului impulsionat sa recunoasca/ construiasca
in text ,functia de autor”, intrucat fictionalitatea si referentialitatea nu sunt
conditii ale poemului, ci, mai degrabd, un efect al lecturii care va depinde de
circumstantele de receptare.

Subiect — autor. De la ,functia de autor” la auto(r)fictiune

Demersul nostru se concentreaza nu numai asupra subiectului poetic
care se construieste discursiv in contextul poetic, ci si asupra autorului care
exista In afara textului. Autorul, aceasta categorie complexa, a fost si
continud sd fie una dintre cele mai problematice notiuni in domeniul teoriei
literare, al filosofiei, al sociologiei etc. si, fireste, nu putem decat sa rezumam
aici, pe scurt, cateva dintre principalele teorii si autori care s-au concentrat
asupra subiectului, de cele mai multe ori de pe pozitii contrare, starnind
multiple polemici.

In contemporaneitate primeaz3 teoriile care, pornind de la deconstructi-
vism si post-structuralism, propun disparitia autorului in favoarea citito-
rului si a scrisului. Directiile teoretice pe care le imbrdtisdm in analizele din
acest studiu sunt cele propuse de Mihail Bahtin si Pierre Bourdieu, dar si
abordarea lui Michel Foucault cu teoria sa despre autorul ca , functie”, care
depaseste conceptul de anulare a autorului si la iluziile biografice din jurul
figurii sale.

Prima paradigma, din perspectiva deconstructivistd, configureaza o
directie teoretica ce se desprinde, cu diferentele sale, din teoriile care
proclamau o abordare centrata pe text, fara a tine seama de raportul textului
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cu autorul, fiind exclusi din analiza factorii extra-textuali care faceau referire
la autor, biografia acestuia, conexiunile cu alte opere etc. Teoreticieni precum
Rene Wellek si Austin Warren considerau cad autorul este cheia intelegerii
operei, tinand seama de patru indicii: biografia si psihologia autorului,
conditiile economice, sociale si politice, alte creatii si, In sfarsit, contextul
spatio-temporal'. Primii care au reactionat vehement impotriva acestei
abordari au fost formalistii rusi care s-au concentrat asupra structurii interne
a textului cu legile sale particulare. Mai tarziu, Noua Critica propune close
reading pentru a exclude elementele extra-textuale din analiza textului,
incluse in cele patru ,erori”: intentionala, afectiva sau psihologica, biografica
si de mesaj despre care William K. Wimsatt si Monroe Beardsley discuta in
eseurile-pereche The Intentional Fallacy'® si The Affective Fallacy's>. Ulterior,
structuralismul va ignora autorul si contextul pentru a izola textul literar in
specificul sau. Adoptand teoriile lingvistice saussuriene, orice opera va fi
conceputa ca o retea de unitati interconectate, iar autorul este unul dintre
aceste elemente. Aceste teorii au fost continuate in deconstructivism si
poststructuralism, prin interventiile lui Roland Barthes, Jacques Derrida,
Paul de Man sau Julia Kristeva, amintind doar cateva dintre cele mai
importante figuri. Roland Barthes proclama in celebrul eseu din 1968
textualitatea pura si ,moartea autorului”
asociere, referintd sau context empiric. ,Nasterea cititorului”, afirma
Barthes, are loc odata cu ,moartea autorului”!¢, scrisul fiind contextul in
care se pierde identitatea, iar cand Incepe acest proces, al scrierii, autorul

ca metaford a renuntdrii la orice

intra in propria moarte.

161 R. Wellek, A. Warren, Literatura si biografia, in Teoria literaturii, In romaneste de Rodica
Tinis; studiu introductiv si note de Sorin Alexandrescu, Bucuresti, EPLU, 1967, pp. 116-
132.

162 W. K. Wimsatt Jr., M. C. Beardsley, The Intentional Fallacy, in ,, The Sewanee Review”, Vol. 54,
No. 3 (Jul. — Sep., 1946), pp. 468-488, disponibil la https://is.muni.cz/el/1421/jaro2016/ ESB070/
um/61694259/Wimsatt__Beardley_The_Intentional_Fallacy__1946.pdf, accesat la 19.09.2021.

163 W. K. Wimsatt Jr., M. C. Beardsley, The Affective Fallacy, in ,, The Sewanee Review”, Vol. 57,
No. 1 (Winter, 1949), pp. 31-55, disponibil la https://hcommons.org/app/uploads/sites/
1002005/2021/06/Wimsatt_Beardsley_1949_The-Affective-Fallacy.pdf, accesat la 19.09.2021.

164 Roland Barthes, The death of the author, in ,Aspen”, no. 5-6, 1967, disponibil la
https://sites.tufts.edu/english292b/files/2012/01/Barthes-The-Death-of-the-Author.pdf,
accesat la 19.09.2021.
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Michel Foucault, pe de alta parte, in Ce este un autor?1%, combate teza
autorului ca individ empiric, dar si accentul pus pe textualitatea purd. Un
principiu etic fundamental al literaturii actuale rezida in indiferenta
intrebdrii lui Becket — ,Ce importantd are cine vorbeste?”% si a curentelor
care pledeaza pentru o opera care isi ,asasineazd” autorul. Michel Foucault
considerd ca nu este suficienta acceptarea acestui ,truism” — al disparitiei
autorului, ci trebuie investigate cauzele pe care aceasta disparitie le
provoaca. Autorul si-a asumat mult prea facil ,rolul mortului in jocul
scrisului”'®’, iar anularea tuturor semnelor distincte ale individualitatii a dus
la absenta sa din text. Asadar, apar justificate Intrebarile lui Michel Foucault
referitoare la definirea unei opere si stabilirea elementelor din care aceasta
este constituita. Pe buna dreptate se intreaba Michel Foucault, daca opera nu
reprezintd ceea ce a scris autorul? Dar daca cel care scrie a dispdrut se poate
spune cd ceea ce a scris este o operd? Sau referindu-ne la un autor poate fi
considerat tot ceea ce a scris sau a ldsat in urma ca parte din opera sa?
Menirea criticii este sa analizeze opera in structura sa, in forma sa intrinseca
si nu sa pund in evidentd raporturile operei cu autorul ei, Insa notiunea de
,operd” si conceptul pe care il desemneaza sunt la fel de ,, problematice ca si
statutul individualitatii autorului”’®®. Apoi, in al doilea rand, insdsi notiunea
de scriiturd, in acceptiunea sa actuald, ia in considerare, intr-un efort
extraordinar, conditia generald a oricdrui text, atat a ,spatiului in care este
raspandit, cat si a timpului in care se desfdsoara”'®.

Scriitura, potrivit lui Michel Foucault, pdstreaza -caracteristicile
empirismului autorului, dar o observa si analizeaza prin doua moduri de
caracterizare care au in vedere abordarea critica, dar si cea religioasa.
Situand scriitura in imediata apropiere a principiului religios se impune si o
interpretare a ,,sensului ascuns”, iar principiul critic implica si comentariile
semnificatiilor si sensurilor nedeslusite. Acesta afirma ca a gandi scriitura ca
,absentd” implicd si principiul estetic al supravietuirii operei dincolo de
moartea autorului. Disparitia autorului provoaca multiple controverse, dar,
in acelasi timp, este necesar ca acest spatiu ramas gol In urma acestei

165 Michel Foucault, Ce este un autor?, Traducere din limba engleza de Alexandru Malaescu,
in ,Cafeneaua literara”, nr. 29, iulie 2016, pp. 1-8, text extras din vol. Michel Foucault,
Language, Counter — Memory, Practice, Cornel University Press, 1977.

166 Jbidem, p. 1.

167 Jbidem, p. 2.

168 [hidem.

169 Thidem.
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disparitii sd fie identificat si analizat impreuna cu toate implicatiile care reies
de aici. Una dintre propunerile de analiza ale lui Michel Foucault se bazeaza
pe utilizarea numelui propriu al autorului si a functiilor pe care le
indeplineste. Aceste functii ale numelui propriu al unui autor se situeaza
intre polii desemnadrii (aceasta fiind functia indicativa, de referinta) si ai
descrierii (numele fiind echivalentul unei descrieri exacte facute in legatura
cu numele). Desemnarea este fundamentala, intrucat numele unui autor nu
reprezintd doar un simplu element intr-un discurs, ci ,indeplineste un
anumit rol cu privire la discursul narativ, asigurand o functie
clasificatoare”'”? care permite stabilirea diverselor tipuri de relatii — de
asemanare sau de diferentiere — Intre texte. Numele autorului nu
indeplineste aceleasi functii ca ale fiecarui nume propriu, ci indica un anumit
tipar al discursului, 1i delimiteaza si caracterizeaza modul de existenta,
numele functionand ca un garant prin care discursul va fi receptat intr-un
anumit mod si i se va acorda un anumit statut. In acest mod poate fi descrisa
ceea ce Michel Foucault numeste ,functie a autorului” care nu face referire
doar la o persoand reald, care poate fi ,desemnatd” si ,descrisa”, ci la o
multitudine de euri. Aceastd functie impune, de asemenea, o serie de
caracteristici specifice/ deosebiri fata de celelalte tipuri de discurs.

Orice text dezvaluie niste semne care fac referire la autor, Insd acestea
functioneaza diferit in textele care au o functie de autor si in cele care nu au
o functie de autor. In textele care nu au aceasti functie, elementele vor face
referire Intotdeauna la , vorbitorul real” si la coordonatele spatio-temporale
exacte ale discursului sdu. In schimb, in textele care au o functie de autor,
astfel de semne (pronume la persoana intdi, indicativ prezent etc.) nu se
referd niciodata exact la scriitor, nici la momentul iIn care scrie, nici la
scriitura, ci la un alter ego a cdrui distanta fata de scriitor este mai micd sau
mai mare. Functia de autor reprezinta exact aceasta distanta, imposibil de
cuantificat, In perimetrul cdreia se perinda cele trei entitati sau ,euri
simultane”: autorul, scriitorul real si eul care Indeplineste rolul unui
,vorbitor” fictiv. Asadar, toate discursurile care indeplinesc aceasta functie
presupun si o pluralitate a eului: euri care detin pozitia de subiect, iar functia
de autor nu este asigurata de unul dintre aceste euri, ci functioneaza asa incat
sd dea nastere acestor euri simultane. Autorul, aflat si in pozitia de subiect,
isi asuma functia complexa si variabild pe care o exercita, determind si
articuleaza in universul discursului.

170 [bidem, p. 3.
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Functia de autor, propunerea lui Michel Foucault, devine operabila si
pentru obiectul nostru de studiu, intrucat, extrapoland aceste notiuni
teoretice la genul liric, se pot identifica diferitele ,masti” care coexista in
poezie ca euri multiple care se comporta ca alter egouri ale scriitorului
empiric. In plan textual se releva un prim eu, cel al vorbitorului, ,vocea” din
fiecare poem si care poate corespunde unei singure ,voci” sau mai multora,
determinate prin identificarea pronominald la persoana intai, a doua sau a
treia gramaticala. Apoi, tot in universul textual, lectura globald a operei va
permite sd se distinga contururile unui al doilea eu, care dezvaluie figura
subiectului poetic; o instantd diferitd de cea a ,vocii” care apare marcata
gramatical si care se apropie de conceptul de autor implicit care imprima
discursului o anumita dimensiune morald sau un etos auctorial, despre care
vorbea Dominique Combe. Figura scriitorului ar compune un alt eu, o figura
creatd de scriitorul insusi in spatiul poetic, prin care se proiecteaza o anumita
imagine despre sine, despre opera sa, despre legaturile sale cu literatura, cu
alti scriitori etc. La cealaltd extrema exista un alt tip de eu, cel extratextual si
biografic, ,vocea” empiricd sau autorul-persoana reald.

Analizand conceptul de autor prin prisma acestor studii se clarifica si un
al treilea tip de relatie intre operd si individ care permite atat reducerea
caracterului intentional al autorului care a creat opera, cat si evitarea
perceperii unei opere ca pe o constructie inteligibila in sine si autosuficienta,
care se invarte doar in jurul propriei axe. Autorul este o functie inerenta
textului, o masca in spatele careia se ascunde individul real, dar este si un
produs al unui context social, functia de autor fiind supusd, astfel,
schimbadrii. Schimbadrile de aceasta naturd implica si depasirea tendintei de a
limita creatiile unui autor la un singur gen ori curent sau miscare literara,
intrucat un autor trebuie perceput tinand seama de dinamica schimbarilor si
a contradictiilor In modurile de conceptualizare a literaturii.

Mihail Bahtin face o delimitare clara intre , autorul-creator” si ,,autorul-
persoand-reald”, respingand acele aborddri care confundd cele doua
entitdti'”!, subliniind faptul cd existd o granitd intre autorul-creator al operei
si autorul ca individ, iar dacd cele doud concepte se suprapun exista riscul
de a cadea intr-un biografism naiv. Acesta face o diferentiere clara intre
autorul extratextual, din afara operei, ca individ care isi traieste existenta
biografica si autorul creator al operei, aceasta pluralitate determinand o

171 Mihail Bahtin, Estetica de la creacion verbal, Traducere de Tatiana Bubnova, Madrid, Siglo
veintiuno de Espana editores, 1999, p. 18.
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delimitare clara intre diferitele ,,voci” textuale si extratextuale si discursurile
inerente, anexate celor ale autorului. Mihail Bahtin va extinde si va regandi
aceste ipoteze, In privinta operei lui Dostoievski, si va propune conceptele
reformulate de polifonie si dialogism, care adancesc distantarea de autorul-
persoana reald, prin accentuarea diferitelor ,,voci” si ,actori”, participanti la
discurs in aceasta coexistentd polifonica.

Sociologul francez Pierre Bourdieu'”?, insa, acorda importanta pozitiei
autorului in campul intelectual, adica in contextul in care este produsa opera.
Acest context, in care opera este produsa ca act de comunicare, este
fundamental pentru a determina atat calitatea de autor, cat si pentru a
determina relatia autorului cu opera sa. Autorul si opera se afld intr-o relatie
de interdependenta si se determind reciproc, deoarece locul autorului in
acest ,camp” va depinde de creatiile sale anterioare si de receptarea acestora.
Sociologul considera ca autorii sunt unii dintre actorii sociali cei mai
dependenti de public si, prin urmare, acorda o importanta fundamentala
cititorilor, deoarece acestia 1i vor oferi autorului o imagine de sine, un
,personaj” construit in contextul social pe care scriitorul il poate accepta sau
renega, dar care va reprezenta ,calitatea sa de scriitor”, o calitate care este
definita de societate si de epoca. In acest fel, societatea intervine in nucleul
proiectului artistic, investindu-l pe creator cu exigentele sau respingerile
sociale si determinandu-i, astfel, reputatia, adica reprezentarea sociala a
artistului Insusi si a operei sale. Prin urmare, in orice creatie converg atat
dorintele intrinseci ale autorului, cat si constrangerile sociale exterioare care
i ghideazd activitatea. Prin urmare, poemele pe care le-am incadrat in
aceastd categorie pe care am denumit-o auto(r)fictiune pot fi interpretate ca
Jfictiune autobiograficd”, intrucat in text se regaseste o ,reprezentare
verbala” similara figurii autorului empiric si care corespunde acesteia.

Walter Mignolo a definit acest proces de reprezentare auctoriald, intr-un
mod general, ca o ,semiotizare a eului contextual”'”?, cdreia nu i se poate
aplica principiul identitatii specific conventiei de veridicitate prezent in
textele non-fictionale. Ins3, aceastd reprezentare a figurii autorului empiric
in text este In mod deliberat instituita pentru a produce acest mult-dorit efect

172 Pierre Bourdieu, Intellectual field and creative project [Champ intellectuel et projet créateur], Les
Temps modernes, nr. 246, nov. 1966, p.865-906, tradus de Sian France, disponibil la
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/053901846900800205, accesat la 24.09.2021.

173 Walter Mignolo, Elementos para una teoria del texto literario, Editorial Critica, Grupo editorial
Grijalbo, Barcelona, 1978, p. 237.
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de verosimilitate. Acest procedeu genereaza un alt statut, cel de auto(r)fic-
tiune, parte integranta a , functiei de autor”, descrisa de Michel Foucault,
intrucat datele biografice sunt coroborate cu elementele paratextuale, creand
efecte de realitate. Conceptul de auto(r)fictiune permite interpretarea
legdturilor stabilite intre subiect si autor si face aluzie la crearea unui
personaj care reflectd in text dublurile si mastile autorului.

Aceasta reprezentare a figurii autorului empiric este adesea consolidata
de circumstantele biografice ale acestuia, configurand indicii ale existentei
empirice, facand referire fie la numele autorului, fie la alte elemente din
aceeasi paradigma (informatii despre rude/ persoane reale, locuri, date usor
de verificat, chiar si data nasterii autorului etc.). Cu toate ca este evident ca
identitatea propusa este imaginard, indiciile de identificare ale autorului,
care se Inscrie cu propriul nume in text, ocupa un loc privilegiat in
paradigma acestor elemente. Aceasta fictionalizare a eului real reprezinta
unul dintre cele mai importante procedee metafictionale specifice poeziei,
intrucat numele subiectului poetic coincide cu cel al autorului empiric si, In
acest mod, este incalcata conventia genului care tinde sd pastreze distanta si
sd creeze limite Intre ,vocea” din poem si cea a autorului. Aceastd autore-
ferentialitate metapoetica impune o cheie de lectura autobiografica intrucat
componenta metapoeticd se alatura celei autobiografice ca procedeu de
constructie a figurii auctoriale. Insertia auctoriala, ca parte a mecanismului
identitar utilizat in poem, reprezintd o varietate a procedeului de punere in
abis, poetul asumandu-si trimiterile la persoana reala cdreia ii creeaza si o
viatd literara. Astfel, are loc o auto-reprezentare a autorului in poem, de
naturad fictionald (fiind inclusa Intr-un text literar), dar cu efecte pragmatice
incontestabile.

Autorul se in-scrie in text si face aluzie la sine si la contextul real, poemul
expunandu-si autorul si incalcand limitele traditionale dintre cele doua
universuri, cel real si cel fictional, in care fuzioneaza orizontul biografic al
poetului cu reprezentarea sa textuald. Imprumutand subiectului liric si
inzestrand acest element deictic impersonal — eu — cu un nume recognoscibil
(de cele mai multe ori chiar propriul nume) se consolideaza o subiectivitate
duala — a numelui si a pronumelui, a eului si a reprezentarii sale textuale.
Insd ,.eu”-ul poetic nu trebuie inteles ca o expresie produsi independent de
vointa autorului, intrucat forta pe care propriul numele o aduce in spatiul
poemului este menitd sa provoace un ,efect” auctorial care il implica, in mod
obligatoriu, pe autor. Imaginea, astfel proiectata, face parte dintr-o strategie
de pozitionare in spatiul literar, fiind construita in text si in afara lui de catre
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scriitor si de catre diversi mediatori (cititori). Aceste auto-reprezentari
elaborate de scriitor (si de catre terti) se afla in stransa interdependents, fiind
influentate de interactiunea cititorului cu textul si de functiile sale in spatiul
literar. Acestea fac parte dintr-un mecanism auctorial care stabileste o
dimensiune imaginard a autorului care contribuie la interpretarea de
ansamblu. Efectele utilizarii propriului nume intr-o operd par, prin urmare,
sd reafirme un pact de lectura specific si bivalent: cel al asemdnadrii dintre
viata si scris, cu distanta ontologica simultana si recunoscuta dintre , vocea”
din text si autor.

Jocul instaurat de poetizarea autorului, care il transforma, in mod
explicit, in personaj al poemului destabilizeaza granita si separarea
constienta dintre cele doua instante, consolidand mitul romantic al
subiectului confesiv. Aceastd ,,metalepsa a autorului”, dupa cum a numit-o
Gerard Genette, impune o identificare cvasi-autobiografica, iar prin
utilizarea propriului nume si a aluziilor biografice, poetul poate consolida
aceasta textualitate ambivalenta, facand din propria viata subiectul
poemului. Procedeul intruziunii autorului in text are fortd contractuald
intrucat identificarea pronumelui ,,eu” cu subiectul care scrie reprezinta un
factor de autentificare, cititorul recunoscand in lumea poetica universul celui
care semneazd poemul. Textualizarea autorului presupune o bivalenta
semioticd (nu ontologicd) intre cele doud instante (subiect-autor).
Auto(r)fictiunea, categoria la care am fdcut referire, face parte din acele
,opere de frontiera, pe jumdtate romanesti, pe jumadtate de incursiune
referentiald, al cdror imaginar (scenarii, imagini, teme) acoperd, printr-o
punere in scena abil-naratologica, pe de o parte eul artistului si datele lumii,
iar, pe de alta parte, placerea jocului textual, care manuieste lumi posibile,
un real-fictional alimentat de posibilitdtile si resursele metalepsei narative,
permanentd strategie de subversiune a iluziei fictionale”'7*. Autorii incadrati
in aceastd categorie reprezintd si creeazd, in dimensiune imaginarad, o figura
a sinelui In textele lor in care apar proiectii, imagini de sine, dar si contra-
imagini. Aceastd figurd a autorului reprezentatd in text este inclusa in
auto(r)fictiune sau fictiunea de autor, aceasta fiind o sfera particulara a
metaliteraturii si parte integranta a ,functiei de autor”, propusa de Michel
Foucault. Problema autorului, asa cum subliniaza si Foucault, trebuie situata
si solutionata tinand seama de un sistem de relatii sociale si formale, supuse

174 Doinita Milea, Coerenta fictiunii-intre canonul mimetic si exercitiile metanarative, in ,, Annales
Universitatis Apulensis. Series Philologica”, tom 1, Alba Iulia, 2006, pp. 89-94.
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variatiilor temporale, intrucat asa cum sustine si criticul francez, discursurile
literare nu mai pot fi acceptate daca nu se tine cont de functia de autor: orice
text trebuie sa fie insotit de intrebari precum de unde vine, cine l-a scris, la
ce datd, In ce imprejurare sau context!”.

Walter Mignolo, la randul sdu, propune conceptul de , imagine sociald”
a poetului, pe care o diferentiazi de ,,imaginea textuald”17. In raport cu cele
doua imagini, Walter Mignolo introduce notiunea de ,rol social” si ,rol
textual”, pe care le considera fundamentale pentru a deosebi autorul (care
detine rolul social) de poet care, avand un rol textual, se creeaza in si prin
text. Walter Mignolo preia aceasta idee din sociologie si antropologie,
sustinand ca poetul prin structura sa sociald indeplineste mai multe roluri.
Rolul textual este, prin urmare, un concept derivat din rolul social si face
referire la imaginea sau figura poetului care se creeaza in text si pentru care
avem doar informatiile pe care textul le ofera sau le sugereaza!”’. Figura
poetului, considera Walter Mignolo, poate fi identificata pe doua paliere; pe
de o parte, la nivel textual, prin procedeele care contureaza o astfel de figura
in poeme, iar pe de alta parte, in metatext care, conceptual, inlesneste
reflectarea asupra fiintei si a functiei poeziei'”®. Pe aceleasi premise in
descrierea acestei categorii de auto(r)fictiune se bazeaza si Arturo Casas,
denumind acest gen de texte , autopoetice”!”, pe care le considera un gen
inca nedefinit comparabil, insa, cu conceptul de metatext folosit de Walter
Mignolo. Arturo Casas sustine, insa, ca textele autopoetice reprezintd o sfera
mai largd, depdsind granitele metatextualitdtii sau ale hipertextualitatii (in
definirea lui Gérard Genette), intrucat acest gen de texte include si relatiile
dintre opera si autor in plan textual, ca parte a universului literar'®. Aceste
relatii privesc diverse manifestari sau declaratii pe care un scriitor le face
publice in raport cu propria opera's!. Clasa textelor autopoetice releva cateva

175 Michel Foucault, Art.cit.

176 Walter Mignolo, Op.cit., p. 132.

77 Ibidem, p. 133.

178 Ibidem, p. 136.

179 Arturo Casas, La funcion autopoética y el problema de la productividad histérica, In Poesia histérica
y (auto)biogrifica (1975-1999): actas del IX Seminario Internacional del Centro del Instituto de
Semidtica Literaria, Teatral y Nuevas Tecnologias de la UNED, Madrid, UNED 21-23 de junio,
1999, pp. 209-218, disponibil la https://www.academia.edu/20802913/La_funci%C3%B3n_
autopo%C3%A9tica_y_el_problema_de_la_productividad_hist%C3%B3rica, accesat la
02.10.2021.

180 Jbidem, p. 215.

181 Jbidem, p. 210.
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conceptii interesante in legatura cu scriitorul si cu propria scriitura, cu
pozitia sa in spatiul literar, cu relatiile sale cu alte texte si autori etc.
contribuind, prin urmare, si la 0 anumita imagine de sine. Acest tip de texte
schiteaza linii spre noi orientdri metodologice si epistemologice, tinand
seama de legatura cu psihocritica sau cu manifestarea textuala a functiei-
autor (in termenii lui Foucault) si in raport cu problema generala a literaturii
sinelui'®2.

Aceste teorii reprezintd un punct de pornire util pentru studiul nostru
deoarece, in acest mod, pot fi evitate atat abordarile biografice, cat si cele care
anuleazd importanta figurii si a reprezentarii autorului si a contextului
social. Aceste propuneri se concentreaza asupra contextului si a scriiturii, dar
si asupra elementelor psihologice sau confesive, circumscrise subiectivitatii,
fara a neglija contextul social sau istoric, fiind evidente indiciile legaturii
dintre acest context si autor. Evidentiind punctele de legatura dintre poezie
si contextul social, formulate iIn mod explicit in discurs si direct legate de
figura scriitorului, aceste propuneri revizuiesc, asadar, notiunea de autor
prin asocierea celor doua sfere, cea a contextului social si a rolului social al
scriitorului si cea a subiectului in scris, prin strategiile sale discursive de
autoreprezentare.

192 [hidem, p. 217.
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Capitolul II

Poezia Rodicai Braga -
marile evadari din structurile consacrate
si fuga spre ego-grafii lirice

Ego-grafia sau , auto-grafia” — o noua formula poetica?

Cu prilejul lansdrii volumului Trupul de fum al zilei, vorbind despre
,functia de trezire a poeziei”, Rodica Braga marturisea: , Scrisul e, in sine, un
act de impudoare, o devoalare a sinelui, deliberat constienta si asumata”'® [s.n.
S.V.], considerand poezia forma suprema de in-scriere a autorului in propriul
text, acea aderare ,,totala la invizibil, la indicibil, 1a ceea ce ramane ascuns in
sinele nostru cel mai profund”'%. Subiectul liric ocupa o pozitie centrala in
poezia Rodicdi Braga, iar reprezentarile sale (chiar si cele din sfera alteritatii)
converg cdtre domeniul scriiturii intimiste sau al scriiturii sinelui.

Scriind poezie, Rodica Braga face o mutatie din sfera scrierii vietii catre
scrierea despre sine si se apropie de conceptul propus de H. Porter Abbott
de autography'® pentru a indica o categorie mai lipsita de constrangeri de
forma de self-writing'$, actualizand, astfel, o formuld usor desuetd, care a
circulat in literatura englezd in secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea, ca
echivalent al autobiografiei si care presupunea prezenta autorului in

185 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, Confesiune prilejuitd de lansare
volumului Trupul de fum al zilei, disponibila la https://www .tribuna.ro/stiri/actualitate/
negresit-poezia-are-functie-de-trezire-144223.html, accesat la 23.05.2020.

184 [bidem.

185 H. Porter Abbott, Autobiography, Autography, Fiction: Groundwork for a Taxonomy of Textual
Categories, in ,,New Literary History”, Spring, 1988, Vol. 19, No. 3, History, Critics, and
Criticism: Some Inquiries (Spring, 1988), pp. 597-615, disponibil la https://www.sas.upenn
.edu/~cavitch/pdf-library/Abbott_Autobiography_Autography_Fiction.pdf, accesat Ila
16.08.2021, [Traducere personala: auto-grafie].

186 H. Porter Abbott, Autobiography, Autography, Fiction: Groundwork for a Taxonomy of Textual
Categories, art.cit., [Traducere personala: scriere despre sine].
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propriul text si o suprapunere si identificare a autorului cu personajul.
Teoreticianul se referd la , auto-grafie” ca la o atitudine literara care consta
in a scrie despre sine, restrangand notiunea de autobiografie la forma
specific narativd pe care o ia aceasta atitudine. Acest termen, in sens
restrictiv, este folosit pentru a se referi la scrierea propriei vieti.

H. Porter Abbott defineste ,auto-grafia” ca fiind sfera care cuprinde
toate scrierile despre sine, inclusiv autobiografia, pe care o considerd, prin
urmare, o subdiviziune a auto-grafiei, care cuprinde scrierile de sine,
considerand-o cea mai comuna naratiune, povestea vietii cuiva'®”. Pornind
de la acest concept, H. Porter Abbott elaboreaza ideea cd anumite texte cer
un ,autographical response”'®, ca linie directoare de orientare a lecturii care
tinde sa estompeze discrepantele dintre sinele care scrie si sinele protagonist
al operei'® si propune o identificare a scriitorului, persoana empirica, cu
subiectul, persoana textualizata, creatia dezvaluindu-si insusi creatorul.

In acest context, Abbott propune inlocuirea termenului de ,,autobiogra-
fie” cu cel de , auto-grafie”, argumentand ca silaba din mijlocul cuvantului
,bio” reprezintd literalmente scrierea propriei vieti, avand o puternica
conotatie a unei povesti de viatd, scrisd chiar de cdtre cel care a trdit-o.
Asadar, Abbott considera un termen mai potrivit decat ,autobiografie” cel
de ,scriere de sine” sau ,auto-grafie”, care evita nu numai implicatiile
narative, in sensul de memorialisticd, de rememorare a povestii de viata din
,bio”, ci si bagajul semantic al ,sinelui”. Tot aici este adus in discutie si
conceptul de ,actiune auto-graficd”, care concentreazd atentia asupra
textului, ca actiune imediata de scriere a ,sinelui” si de constituirea a
acestuia care are loc in timp ce este scris, in momentul scriiturii. Auto-grafia
presupune suprapunerea identitatii autorului cu cea a personajului, iar acest
demers anuleaza actul fictional si leaga naratiunea de timp si de viata. In
acest fel, auto-grafia este imediat contextualizatd, reducand, astfel, prapastia
pe care termenul ,fictiune” o propune intre autor si text!®. Aceastd
propunere de orientare a lecturii in sensul unui ,raspuns auto-grafic” nu
presupune excluderea fictiunii, intrucat domeniul auto-grafiei se extinde si
chiar se suprapune, in consecintd, peste cel al ,,spatiului autobiografic” al lui
Philippe Lejeune, situandu-se la limita in care nu se pot mai distinge

187 [bidem.

188 H. Porter Abbott, Autobiography, Autography, Fiction: Groundwork for a Taxonomy of Textual
Categories, ed.cit., [Traducere personald: raspuns auto-grafic].

189 [bidem.

190 [bidem, p. 609.
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diferentele dintre scrierea autobiografica si fictiune, deoarece ambele
exprima un adevar personal, intim si subiectiv.

In insusirea conceptului propus de H. Porter Abbott, am considerat c3,
daca genul biografic era, in mod normal, orientat spre povestea vietii unui
personaj, iar autobiografia spre dorinta de a dezvalui adevarul propriei
personalitdti, auto-grafia luata in considerare aici ar reprezenta o a treia
optiune, in care scrierea de sine presupune, in acest proces metaforic,
(auto)identificarea si suprapunerea autorului cu personajul, fiind vorba aici
de o identificare pragmatica — nu ontologica — cu cel care semneaza opera.
Acest concept reconfigureaza si discursul ,auto-grafic” care presupune
filiatii intre cele doua instante majore: autos si graphé, instaurand o
textualitate care, desi prezintd filiatii evidente fata de byos-ul autorului
empiric, evidentiaza factura fictionald a fiinfei de hdrtie care se desprinde din
paginile sale si o consolideaza adesea cu strategii autoreferentiale explicite.
Termenul pune accentul pe materialitatea prezentei autorului in operd, in
toate sensurile, etimologic, cuvantul provenind din latinescul autographus
care, la randul sdu, provine din grecescul avtOyQagog, reprezentand acel
document scris in intregime de cdtre autorul sdu.

Termenul permite, de asemenea, indepartarea de eticheta usor desueta
de autobiografie, al cdrei pact de lectura conferea , veridicitate” scrierilor de
acest tip. Chiar dacd am considera autobiografia ca fiind un gen ,, mixt”, care
impleteste elementele de factura fictionald cu conventia de veridicitate
trebuie admis faptul ca aplicarea sa la poezie este ambigua si problematica.
Eticheta de poem autobiografic nu rezolva problemele inerente insasi
traditiei genului, referitor la acest melanj intre presupusul caracter confesiv
si cel fictional.

Pentru domeniul si sfera noastrd de cercetare, notiunea de auto-grafie
sau (termenul pe care, cu modestie, il propunem) ego-grafie poate fi utila
pentru a fi aplicata acelor texte poetice care stabilesc jocuri/ relatii de
suprapunere si identificare intre subiectul liric si figura autorului empiric, pe
baza unor semnificanti identitari care ne trimit la autorul care semneaza
cartea. Pentru a fi in concordanta cu propunerea noastra de lectura, am putea
numi acesti semnificanti identitari, ca niste unitdti-ancora intre existenta
empirica si cea fictionala a autorului, autografeme, reinterpretand temenul
,biografeme” propus de catre Rolland Barthes.

In panorama liricii actuale, aceste practici fictionale care exploateazi
autoreferentialitatea sunt din ce In ce mai frecvente si determina legaturi cu
imaginarul identitar/ autobiografic, reprezentand o provocare critica prin
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tipologia discursiva care le conditioneaza statutul. Se patrunde, asadar, in
sfera autofictionala care extinde ambiguitatea genului nu doar la jocul de
intersectare a planurilor — cel fictional si cel real —, ci si in jurul numelui
propriu si in exploatarea acestuia, aceastd ancorare referentiala constituind
cel mai important pilon al autofictiunii.

Se poate vorbi despre fictiuni autobiografice, autofictiuni poetice,
egogratfii lirice, Insd nu intereseaza atat de mult solutionarea unei chestiuni
terminologice, cat determinarea strategiilor de creatie si scriere, a
paradigmei po(i)etice si a efectelor de lectura pe care le implica acest gen de
scrieri, Intrucat nu toate aceste autofictiuni au acelasi calibru, aceeasi
intentionalitate, aceleasi efecte, nici nu includ elemente factuale si fictionale
in aceeasi proportie. Ele regandesc, fard indoiala, pactul de lecturd, se joaca
cu ezitdrile interpretative ale lectorului, mizand, in acelasi timp, pe
complicitatea acestuia. Eul din poezie i se adreseazd, in mod traditional,
direct cititorului, in ciuda schimbarii de paradigma si a trecerii timpului.
Prezenta autorului ca entitate a fictiunii poetice nu sustine nici teza extrema
a prezentei materiale absolute a subiectului creator, nici a limbajului ca
marca a ,absentei” sale si nici nu intinde ,capcana” referentiald, in care
autorul figureaza ca reprezentare imediata a unei realitati empirice. Aceasta
figura, pe cat de reald, pe atat de imaginara, creata din vers si imaginatie,
cerneald si hartie, dezvaluie cu fiecare rand autorul, cu propria-i identitate
inscrisd In antroponimul poetic. Cel care spune eu in poem si il semneaza cu
numele sau, se in-scrie intr-o realitate care il dezvaluie si il ascunde
deopotrivd, intr-o masca ce il identificd ca persoana civila si il estompeaza in
latura sa fictionala, iar a citi conform grilei de lectura propuse de catre H.
Porter Abbott, in cautarea unui ,raspuns auto-grafic” presupune deter-
minarea modului in care textul isi dezvaluie chiar autorul, ,,adevarul” fiind
important doar in masura in care exprima identitatea celui care l-a creat.

Poemele Rodicdi Braga pot fi receptate din aceasta perspectiva, intrucat
prezenta autoarei este recognoscibila in figura auctoriald, existand
numeroase exemple care fac referire la autoare, ca persoana empirica prin
mentionarea explicita si recurentd a unor locuri specifice, contexte socio-
familiale si chiar a propriului nume imprumutat subiectului liric. Poezia
Rodicdi Braga a fost, adesea, citita in strictd legatura cu figura autoarei,
subiectul care rosteste poemele fiind ,,0 paradigma a feminitatii — fiicd,
iubitd, mamad, remarcabild fiind modularea psihicd a unor credibile pozitii in
discurs, ale carei schimbdri nu inseamnd o simpld substituire de masti
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retorice, desi imaginile si scenariile sunt alese cu grija”!"!, autoarea insasi
fiind personaj al scrierilor sale. Proiectul sau literar are o formula insolita,
autoarea mizand si pe restaurarea unei confesiuni de sorginte romantica,
dar, in acelasi timp, 1si insuseste lectiile mai recente ale impersonalitatii,
subiectul care scrie despre sine dovedindu-se proteiform, fiind expresia
pluralitatii infinite a Sinelui care experimenteaza noi forme de reprezentare.

Reprezentandu-se pe sine In operd, poeta isi construieste o figura in
opera, prin dedublare, prin iesirea din origine facand saltul intr-un univers
semiotic. Scrisul devine un cod al depersonalizarii, in care subiectul oscileaza
intre doua ontologii, Rodica [Braga] devenind un trop textual, dar si o figura
textuald. Poezia sa este capabild sa fluidizeze limitele ontologice printr-o
alteritate constitutiva, subiectul liric apropiindu-se de domeniul autofictiunii
si de cel al auto-grafiei, sau al scrierii despre sine.

Ego-grafii lirice —
o po(i)etica autobiografica sau autofictionala?

Ego-grafiile sau scrierile despre sine graviteaza pe orbita ,spatiului
auto(bio)grafic”, instituind paradigme antagoniste in jurul subiectului care
intentioneaza sa se in-scrie In propriul text, acesta fiind retinut de limitele
dintre realitate si fictiune In reprezentarea sa scripturala. Criza de
reprezentare a acestui ,,eu” deriva din statutul conflictual al in-scrierii in text,
intrucat sunt uzitate strategii opuse: pe de o parte, multiperspectivismul,
polivalenta, instabilitatea, multiplele fatete ale eului, care tind spre distan-
tare si Instrdinare sunt in divergenta cu o imagine care cautd in constructia
si reflectarea ei verosimilitate, un ,efect de real”.

Acest ,eu” se contempld intr-o oglindd polemica, una ce reflecta
afirmarea identitatii, validarea unui subiect care mizeaza pe ancorarea in
sine, pe constiinta individuald, pe afirmarea unei priviri si a unei voci
personale si singulare in fata unei lumi diverse si eterogene. Posibilitatea
reprezentdrii unei vieti In scris — mai ales iIn genul liric, asupra caruia se
concentreaza demersul nostru — sau, dimpotrivd, constructia unui eu pur
textual reprezinta extremele radicale ale wunor practici discursive
conflictuale, care se diversifica intr-o sfera de notiuni controversate, fie de

1 Maria-Ana Tupan, Femeia in oglinda poeziei, in , Contemporanul”, (Con)texte, anul
XXXII, Nr. 05 (830)/ Mai 2021, p. 26.
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naturd ontologicd prin implicarea unor concepte precum ,propria
existentd”, ,persoand reald”, fie de sorginte discursivd precum statutul
subiectului in discursul liric, notiunea de autor si reprezentarile textualizate
ale acestuia.

Poezia a fost considerata o autobiografie care nu indrazneste sa-si spuna
numele, in care autorul se ascunde sub masca fictionalitatii, dar intentia
noastrd In acest demers isi propune exact contrariul; bazandu-ne pe
afirmatiile poetei Rodica Braga ,in poem eu sunt personajul expus in toatd
interioritatea mea denudati”'®?, vom sfida aceasta opinie si vom reconfigura
poezia ca o forma de exprimare de sine, in care autorul indrazneste sa se -
scrie in propriul text. Vom problematiza, de asemenea, o tendinta a ultimelor
decenii ale secolului trecut si inceputului de mileniu: conceptul intens
dezbatut al auctorialitatii si al reprezentdrii autorului in propria-i creatie
poetica‘i. In cercetarea noastra, ne vom concentra si asupra relevantei numelui
autorului inclus in propriul univers textual. Numele propriu de pe coperta
unei cdrti rezuma emblematic existenta a ceea ce numim autor si ne trimite
la 0 persoana reald care locuieste in lumea extratextuala. Tnsé, survin o serie
de schimbdri In momentul in care numele autorului este o componenta a
operei Insesi si se declanseaza anumite efecte de lectura atunci cand autorul
sdu este , textualizat”, iar poetul devine chiar poemul.

Schimbarea de perspectiva si trecerea la stadiul de sine care implica si
textualizarea autorului este initiata de Georges Gusdorf, o data cu aparitia
articolului din 1956 Conditions and limits of autobiography cand accentul se
muta pe o noud axa de reflectie teoreticdi de o mai mare complexitate.
Georges Gusdorf considerd cd autobiografia este o lectura a trecutului, nu o
reconstructie obiectivd a acelui trecut; memoria interpreteaza trecutul,
addugandu-se, astfel, la ideea de experientd, cea de constiinta si un al doilea
eu, (creat in si prin momentul si experienta scrierii), se adauga eului care a
trdit. Filozoful francez remarca faptul ca autobiografia nu consta intr-o
simpla recuperare a trecutului asa cum s-a desfasurat, ci mai degraba cel care
isi povesteste viata se cauta pe sine prin povestea sa de viata, intentia
primara a acestui tip de text fiind cunoasterea de sine. Georges Gusdorf
considera autobiografia ca o a doua lecturd a experientei, si mai adevarata
decat prima, Intrucat aceasta presupune constientizare!®. Pornind de la

192 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.

193 Georges Gusdorf, Conditions and limits of autobiography, in vol. James Olney, Autobiography:
Essays Theoretical and Critical, Princeton University Press, Princeton, New Jersey, 1980,
pp- 28-48.
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aceasta schimbare fundamentald, cele mai actuale abordari se vor concentra
pe ultimele doua sfere, cea a subiectului si cea a tipului de scriiturd, care
presupun si statutul scriitorului, dar si validitatea intentiilor acestuia fata de
opera. Pe de o parte, o prima directie proclama efectul referential al autobio-
grafiei fatd de un eu din afara textului care, in acelasi timp, nu neaga nici
statutul fictional al subiectului autobiografic. Pe de alta parte, cea de-a doua
abordare concepe subiectul ca pe o constructie pur textuald, concentrandu-se
asupra limbajului, asupra scrisului, anuland, astfel, posibilitatea de a face
referire la un autor sau la un context extratextual.

Aceste doua curente antinomice coincid in mare masura cu etapele!* din
parcursul teoretic in jurul autobiografiei descrise de James Olney. Prima
abordare se situeaza in etapa eului, initiata de Georges Gusdorf si in cadrul
cdreia se regdsesc si autori care, din perspective diferite, isi concentreaza
analiza nu pe relatia text/ experientd, ci pe relatia text/ subiect si pe
modalitatea in care subiectul este reprezentat in text. In aceastd directie se
indreapta abordarile criticilor Jean Starobinski, Philippe Lejeune, James
Olney sau Paul John Eakin. Pe masurd ce chestiunea sinelui dobandeste
importantd, notiunile de ,subiectivitate” sau , obiectivitate” sunt schimbate
cu cea de ,interpretare” si ,elaborare”, intrucat dupd cum afirmd James
Olney, scriitorul de autobiografie elaboreaza si interpreteaza faptele prin
prisma amintirilor.

In acest sens, pierzandu-si obiectivitatea, scriitorul de autobiografie va
deveni un interpret al vietii. James Olney dezvoltd, in volumul Metaphors of
Self (1972) ideea ca autobiografia reprezintd o metafora a sinelui, iar rolul
lectorului in crearea acestui sine este la fel de important ca cel al autorului,
eul creat fiind aproape la fel de mult opera autorului ca si a lectorului. Cele
douad instante, autor si lector, tind catre o cunoastere — mediata — a sinelui
(auto)creat prin actul scriptic. Aceeasi tenditd de a conferi un caracter
contractual autobiografiei se regdseste si in ideile criticului Philippe Lejeune,
care sustine necesitatea unor pacte de lecturda in abordarea genului
autobiografic. Autobiografia se bazeazd pe un pact de lecturd care variaza,
la randul sdu, in functie de timp si de cititor. De asemenea, criticul francez
considerd numele propriu ca fiind ,conceptul esential” al autobiografiei,
numele autorului fiind singurul semn in text al unei realitati extratextuale.
Numele propriu, semndatura autorului, reprezinta o categorie centrala,
situatd intre textual si extratextual, intre lingvistic si referential. Ins3,

194 Cele trei componente semantice aufo-bio-grafie se refera, simultan, la un proces existential
(Bioc-bios), o identitate (avTdc-autos) si o activitate (Yodpetv-graphein).
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Philippe Lejeune nu se va referi la autor ca la persoana empirica, ci, asa cum
subliniaza acesta, autorul este o persoana care scrie si publicd, un liant intre
textual si extratextual, situat la confluenta celor doud limite, definit prin
statutul sdau social si ca producator al unui discurs. Importanta abordarii
criticului francez consta in ideea naturii contractuale a genului autobiografic,
o problematica ce depdseste limitele contestate ale universului textual in
raport cu extratextualul si care depaseste, de asemenea, analiza interna a
textului, la nivelul structural al naratiunii. In schimb, Philippe Lejeune
propune un nou statut al lectorului, acesta devenind o parte fundamentala a
contractului de lecturd, determinand modul in care textul este citit si
generand efectele care, atribuite textului, 1l definesc ca fiind autobiografic.

Autobiografia reprezintd in termenii criticului francez, un efect de
lectura si, ca atare, este supusd unor posibile variatii temporale, existand
diferite moduri de a citi acest gen, ceea ce, in mod diacronic, ar permite sa se
constate diferitele contracte de lectura propuse de textele variate si
multiplele moduri de lectura la care sunt supuse aceste texte. Asadar, atunci
cand se incearca o definire a genului, contributia fundamentald a studiului
criticului francez constd in faptul ca evidentiaza necesitatea unei abordari
pragmatice a autobiografiei si a problemelor teoretice ale acesteia, o pers-
pectiva care sd priveascd convingerile pe care le genereaza si modalitatile de
lectura, mai degraba decat cautarea de asemanari sau similitudini —
neverificabile, de altfel — cu persoana ,reald”.

Dupa cum subliniazd criticul, mecanismul autobiografic pune in
functiune mai multe categorii diferite: forma de organizare compozitionala
(naratiune); subiectul (viata personald, povestea unei persoane); situatia
autorului (identitatea autorului al carui nume se refera la o persoana reald);
pozitia naratorului (identitatea naratorului si a personajului principal) si
perspectiva retrospectiva a povestirii. Prin opozitie, pornind de la aceste
elemente, se pot stabili care sunt genurile excluse din domeniul autobiogra-
fiei: memorialistica, biografia, romanul personal, jurnalul intim si auto-
portretul sau eseul si poemul autobiografic (cel care face subiectul demer-
sului nostru). Insi, Lejeune subliniazi importanta ,pactului”, adici
promisiunea de a spune adevarul despre sine, care se opune pactului de
fictiune. Cineva se angajeaza sa spund adevarul despre sine asa cum il vede.
Adevarul cuiva. Iar acest ,pact al adevarului” provoaca atitudini specifice
de receptare in cazul lectorului. Un proiect autobiografic implica, asadar, in
aceste abordari, instanta subiectului, a sinelui, iar autorul si lectorul vor fi
actorii esentiali in crearea/ interpretarea acestui gen de scrieri; In cazul
autorului, In ceea ce priveste ,angajamentul” sau fata de adevar; iar al
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lectorului, prin acceptarea acestei promisiuni si prin efectul de lectura
obtinut prin identitatea nominald a autorului cu personajul. Imprumutand
de la Hans Robert Jauss conceptul de orizont de asteptare, Philippe Lejeune
devine tentat sa demonstreze functia sociala a literaturii.

In aceeasi directie se situeaza si Elizabeth Bruss in Autobiographical acts:
the changing situation of a literary genre'® considerand ca existd anumite
,reguli” pe care trebuie sd le indeplineascd un text si contextul care sustine
orice opera consideratd ,autobiografica”, reguli care se concentreaza pe
responsabilitatea autorului, dar care implica, simultan si cititorul. Autobio-
grafia este, asadar, considerata un act literar care depinde de o situatie de
comunicare, de un context, implicand nu doar autorul/ emitatorul, ci si, ca o
prezenta inedita, cititorul/ receptorul care devine ,,complice” si are asteptari
si un rol determinat in acest , act autobiografic”.

Exista, insd, alte voci care acorda o mai mica atentie lectorului, definind
autobiografia pe baza stilului si avand in centrul atentiei medierea memoriei
si a temporalitdtii, asa cum considera Jean Starobinski in lucrarea The Style of
Autobiography'*®. Acesta stabileste trei conditii esentiale pentru genul
autobiografic; prima dintre acestea se referd la identitatea dintre autor si
personaj, autobiografia urmarind firul cronologic al vietii unei persoane, insa
nucleul autobiografiei, pentru Starobinski, este reprezentat de stil, asa cum
sugereaza si titlul lucrarii sale. Stilul functioneaza ca un liant sau interme-
diar, avand o dubla natura: pe de o parte, impune o distanta de natura
temporala si, pe de altd parte, o distanta identitara, intre eul prezent si eul
trecut. Paul John Eakin, Insd, neagd existenta acestei distante identitare si
considera cd eul autobiografic este creat prin intermediul limbajului in
momentul transcrierii sale pe hartie, autorul creandu-se, de fapt, in propriul
text, fara a mai exista in afara acestuia. Astfel, subiectul se autocreeaza sau
se autoinventeazad in scris, la fel cum se autoinventeaza si in viatd; este un act
care se exerseaza mai intai in viatd, iar apoi se formalizeaza in scris, conceptie
usor dusa la extrem, Intrucat in acest fel nu ar exista nicio modalitate de a
distinge autobiografia de fictiune'”.

195 Elizabeth Bruss, Autobiographical acts: the changing situation of a literary genre, Baltimore,
Maryland, Johns Hopkins University Press, 1976, pp. 19-33.

1% Jean Starobinski, The Style of Autobiography, in Literary Style: A Symposium, Edited and (in
part) translated by Seymour Chatman, London and New York, Oxford University Press,
1971, pp. 285-295.

197 Paul John Eakin, Autobiographical Consciousness. Body, Brain, Self and Narrative, In Living
Autobiographically. How we create Identity in Narrative, Cornell University Press, Ithaca and
London, 2008, pp. 60-86.
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Limitele acestor conceptii vor fi depasite de cateva teorii care se
incadreazd in cea de-a doua sferd anuntatd, acestea deschizand calea spre
etapa grafica (graphein). Cea mai importanta abordare in aceasta directie este
reprezentata de studiul lui Paul de Man, Autobiography as De-facement (1979),
pozitionandu-se, asadar, in aceastd a doua sfera, influentata de deconstruc-
tionism si de psihanaliza lacaniand, problematica autobiografiei fiind
discutata in termeni de relatie text-subiect, autobiografia devenind procesul
de cautare a unei identitati. Prin studiul sau, Paul de Man va intra intr-o
polemica directd cu Philippe Lejeune, afirmand cd autobiografia este
puternic influentata de ,efectul de lecturd”, insa figura sa centrala este
prozopopeea: cdutarea acelei entitdti absente, acelei voci prezente doar in
text. Autobiografia, in acceptiunea lui Paul de Man, este inteleasa prin
prisma acestei figuri retorice si presupune intotdeauna absenta, de-figurare.
Argumentand cu interpretarea lucrarii lui William Wordsworth, Essay upon
epitaphs, Paul de Man afirma ca autobiografia urmareste acelasi obiectiv ca
epitafurile: de a da glas unei entitati absente, iar functia retoricd a
prozopopeii consta in a da voce sau chip prin limbaj, In mdsura in care,
scriind, subiectul depinde de acest limbaj. Autobiografia este, asadar,
prozopopee a numelui si a vocii intrucat deposedeaza, de-figureaza
chipurile pe care le creeaza prin limbaj™®.

In aceeasi sferd de idei se situeaza Michael Sprinker, a carei teorie
influentatd, in principal, de post-structuralismul francez, pune accentul pe
crearea, scrierea si inventarea unui eu tropologic, care nu exista in afara
limbajului. Sprinker, prin lucrarea sa Fictions of the Self: The End of Autobio-
graphy, se situeaza pe o directie clar orientatd spre deconstructivism, fiind
influentat de teoriile lui Jacques Derrida, Michel Foucault, Giles Deleuze, dar
si de psihanaliza lui Jacques Lacan si Freud. Acesta considerd cd autobio-
grafia se Intoarce in mod constant la centrul unui ,sine”, ingropat in
inconstient, la fel ca in teoria freudiana a viselor, in care se revine in mod
repetat la un punct central. Inceputul si sfarsitul autobiografiei converg,
asadar, potrivit teoriei lui Michael Sprinker, in actul de a scrie in sine, in
scrierea insdsi, in care subiectul, autorul si sinele se confunda: viata si
gandirea sunt sine; viata si gandirea se produc in scris'®.

198 Paul de Man, Autobiography as De-facement, in MLN, Vol. 94, No. 5, Comparative Literature
(Dec. 1979), pp. 919-930, disponibil la http://links.jstor.org/sici?sici=0026-7910%28197912%
2994%3A5%3C919%3AAAD%3E2.0.CO%3B2-K, accesat la 23.08.2021.

199 Michael Sprinker, Fictions of the Self: The End of Autobiography, in vol. James Olney,
Autobiography: Essays Theoretical and Critical, Princeton University Press, Princeton, New
Jersey, 1980, pp 321-342.
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O alta perspectiva interesanta asupra problematicii sinelui si a scrierii
(auto)biografice este cea a sociologului Pierre Bourdieu, care stabileste
cateva consideratii importante pentru studiul biografiei, punand in discutie,
in sens larg, bazele epistemologice ale acesteia si esecul sarcinii biografului,
pe care o considerd strabatuta de o serie de ,iluzii”?®. Acestea constau, in
esentd, pe de o parte, in considerarea vietii in sens , teleologic”, folosind
metafora larg raspanditd a ,drumului”, pentru a desemna o traiectorie de
viata marcatd de anumite puncte sau repere semnificative, care dau sens
acelei vieti, intr-o perspectiva cronologica si liniara care duce la un ,final”,
un ,sens”, acceptat de subiectul biografiei. Apoi, pe de altd parte, este pus in
discutie si caracterul de ,existentd individuala conceputa ca o istorie”?, in
masura in care, pentru Bourdieu, biograful nu poate ignora contextul in care
se desfdsoara aceasta , existentd individuald”, spatiul in care s-a dezvoltat si
relatiile cu ceilalti subiecti care s-au confruntat cu aceleasi posibilitati, fiind
necesar sa se ia in considerare acest context social atunci cand se studiaza
,personalitatea desemnatd prin numele propriu, care determina o individua-
litate instituita social”22. Acestui ultim element — numele propriu — Bourdieu
ii acordd o importanta primordiald, Intrucat este elementul de , unificare a
eului”, cel care determina o constantda nominala, o identitate sociala
constanta si durabila, iar aceste evenimente biografice trebuie intelese ca
parte a unui proces social. Autobiografia, in conceptia lui Pierre Bourdieu,
reprezintd o calatorie prin aspecte ale vietii, apeland la episoade din
copildrie, familie, educatie etc., optand pentru autoanaliza si obiectivare, in
detrimentul linearitatii si cronologiei asteptate in acest tip de scrieri.
Concentrandu-se in special pe relatia dintre textul autobiografic si strategia
discursiva a autobiografului, de o importanta majora sunt modalitatile prin
care autorii textelor autobiografice construiesc textual si extratextual o
imagine de sine, o figura de autor.

Acest parcurs teoretic al autobiograficului reflectd statutul insolit al
poeziei, intrucat aceasta este consideratd, in mod obisnuit, ca fiind cea mai
personald si confesiva dintre toate genurile literare. Poemul autobiografic,
dupd cum reiese din teoriile enuntate anterior, isi dovedeste limitele tocmai
prin respingerea prefixului autos in masura in care acesta este considerat

20 Pierre Bourdieu, La ilusion biogrifica, in , Acta Socioldgica”, nim. 56, septiembre —
diciembre, 2011, pp. 121 — 128, disponibil la http://www.revistas.unam.mx/index.php/ras,
accesat la 23.08.2021.

201 [bidem, p. 122.

202 Ibidem, p. 127.
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incapabil de a-si indeplini functia proprie: de a sustine capacitatea
referentiald a acelui eu care, prin urmare, va folosi memoria ca instrument de
constructie, si nu doar de reconstructie, a propriului trecut si, in aceeasi
masura, si a eului poetic. Aceasta lipsa este suplinitd, insa, printr-o strategie
autofictionala care transgreseaza, Intr-un proiect cu o vocatie mai degraba
ludicd, caracterul referential al autobiografiei, cand propriul nume al
autorului va intra in planul textual, dar nu in cdutarea referintei si a lumii
extratextuale, ci, dimpotriva, ca parte a a unui joc in care subiectul nu vrea
sa depdseasca limitele fictiunii si ale ,aventurii limbajului”.

Coincidenta nominald dintre autor si narator, care are loc, totusi, in
contextul explicit al unui text fictional, este o incercare indrazneata de a
contraveni postulatelor lui Lejeune privind ,pactul autobiografic”.
Reamintim cd Philippe Lejeune a stabilit numele autorului si identitatea
dintre autor-narator-personaj ca fiind singurul element textual pe care se
poate baza pentru a realiza acest pact de lecturd cu cititorul si, cu toate cd a
facut distinctie intre diferite pacte (romanesc, fantasmatic etc.), a lasat, totusi,
liber un spatiu in demersul sau, in privinta acelor texte in care numele
autorului apare intr-un text explicit romanesc. Potrivit criticului spaniol
Manuel Alberca, autofictiunea pune in scend un ,pact ambiguu” intre autor
si cititor, situat intre pactul autobiografic si cel romanesc, in zona sa
intermediard, Intr-un spatiu oscilant?®. Spre deosebire de autobiografie si
pactul acesteia de lecturd, autofictiunea propune un contract de lecturd
diferit, fiind un punct de legatura intre pactul romanesc si cel autobiografic.
Autofictiunea incorporeaza elemente din ambele pacte de lecturd in
proportii si forme variabile si tinde sa incline fie spre fictiune, fie spre
autobiografie. Datorita amestecului de elemente antitetice, tipice diferitelor
genuri, autofictiunea poate fi considerata un hibrid literar, penduland intr-o
miscare cu doud sensuri: deriva dinspre autobiografie spre fictiune, prin
adoptarea limbajului si a resurselor romanesti, dar, in acelasi timp, permite
romanescului pdtrunderea pe teritoriul autobiografic. Autofictiunea este,
asadar, un melanj de realitate autobiograficd, metafore si fragmente de viata
fictionalizate, determinand un spatiu de granita, intr-o zona intermediard, la
jumatatea drumului dintre doua realitati. Aceasta oscilatie si acest proces de

203 Manuel Alberca, Umbral o la ambigiiedad autobiogrdfica, in ,,Circulo de Lingiiistica Aplicada
a la Comunicacion” nr. 50, 2012, pp. 3-24, disponibil la https://doi.org/10.5209/rev_
CLAC.2012.v50.40, accesat la 24.08.2021.
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creatie intr-o vadita maniera ludica pe care autorul il propune, solicita, la
randul sdu, un ,cititor-complice” care sd se delecteze cu ambiguitatea si
imposibilitatea descifrarii pactelor. Lectorul este, asadar, un element-cheie in
acest nou contract de lectura autofictional, intrucat el nu va putea actiona ca
un simplu receptor pasiv, ci, prin interventia sa ca subiect activ, va trebui sa
decodifice si sa deconstruiascd, prin suspiciuni si investigatii, acest pact
variabil sau anti-pact autobiografic care 1isi propune un joc lucid de
deconstructie a unui eu ca personaj.

Accentul, in autofictiune, se pune pe povestea care trebuie sa opereze in
afara limitelor verosimilitatii, intrucat concepte legate de autobiografie,
precum ,adevar” sau ,veridicitate” nu vor fi importante in autofictiune, in
timp ce In cazul numelui propriu nu exista nicio ambiguitate posibila. Pentru
cititor, exista o singurd referinta (autorul) si un singur mesaj (textul care
,Spune povestea” unui personaj care poarta numele autorului), in autofic-
tiune mizandu-se, in principal, pe principiul identitatii. Acest principiu al
identitatii, prezent in genul scrierilor pe care le-am numit ego-grafii, ale unui
eu care se in-scrie In propriul poem, initiazad un spatiu insolit pe care, cu
usurinta, l-am putea incadra in categoria poemelor autofictionale. Cu toate
cd pand si cele mai recente teoretizdri proclama apartenenta autofictiunii
unui gen sau subgen narativ, pare oportun sa luam in considerare si alte
cazuri de texte autofictionale, tinand cont de criteriile generale mentionate
mai sus. Din acest punct de vedere, autofictiunea nu se limiteaza doar la
naratiune, ci este prezenta si in textele poetice si dramatice, depdsind, asadar,
cadrele generice. Reprezintd o provocare apropierea acestei categorii — aflata
intr-o stransa conexiune cu naratiunea si romanul, in special, — de genul liric,
insa, prin demersul nostru ne propunem sa depdsim si sa inlocuim eticheta
desueta si contestata de ,poezie autobiograficd”, ale cdrei limite au fost
expuse pe scurt. Autofictiunea — sau posibilitatea de a vorbi de autofictiune
in poezie sau de poezie autofictionald — opereaza la limita, la intersectia
dintre fictiune si viatd, fiind o propunere inovatoare, mai ales in domeniul
poeziei.
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Modulatii/ constante ale discursului liric.
Elemente ale unui imaginar personal

,in poem eu sunt personajul expus
in toatd interioritatea mea denudatd”?*

Teoreticianul Philippe Lejeune sustine ca: , ecrire sur soi est fatalement une
invention de soi”, poezia Rodicai Braga fiind creatd pe tipare autofictionale
si pe un tip de scriitura la baza cdruia sta reconfigurarea si reprezentarea
identitara. Poezia in cheie autobiograficd se misca pe orbita a ceea ce am
denumit ego-grafii lirice, criticul si eseistul spaniol Vicente Luis Mora
considerand ca subiectivitatea este una din cheile epistemologice ale
timpurilor noastre [trad. noastra]?®. Discursul apartine unui eu, care in mod
direct sau deductiv, se suprapune cu autorul care isi ,traieste” viata in
versuri, definindu-se, astfel, ca o poezie a existentei.

Schema discursivd a poetei poate fi decodificata prin intermediul
Studiilor reprezentdrii?’, abordate in lucrarea The Work of representation a socio-
logului si teoreticianului Stuart Hall. Potrivit acestui studiu, reprezentarea
face parte dintr-un proces care implica utilizarea limbajului, a imaginilor si
a semnelor care reprezinta lucruri si au un sens pentru membrii unei culturi,
care utilizeazd un cod comun?®. La baza procesului de producere a sensului,
Stuart Hall delimiteazd doud ,sisteme de reprezentare”. Primul sistem

204 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, Confesiune prilejuita de lansare volu-
mului, disponibila la https://www.tribuna.ro/stiri/actualitate/negresit-poezia-are-functie-
de-trezire-144223.html, accesat la 23.05.2020.

205 Philippe Lejeune, Nouveau Roman et retour a 'autobiographie, in I’Auteur et le manuscrit,
coord. Michel Contat, Paris, PUF, coll. , Perspectives Critiques”, 1991, p. 58, apud Mounir
Laouyen, L’autofiction: une réception problématique, https://www fabula.org/colloques/
frontieres/PDF/Laouyen.pdf, accesat la 05.06.2019.

26 La subjectividad es una de las claves epistemoldgicas de nuestro tiempo” Vicente Luis
Mora, El sujeto boscoso. Tipologias subjectivas en la contmporaneidad entre el espejo y la notredad
(1980-2015), Madrid, Iberoamericana, 2016, p. 26.

27 Urmatoarea secventd a lucrdrii reia, cu modificdri si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Writing Self — Identity Representation Processes in Rodica Braga’s
Poems, art. cit.

208 Stuart Hall, The work of representation, disponibil la https://uk.sagepub.com/sites/default/
files/upm-binaries/66880_The_Work_of_Representation.pdf, accesat la 04.07.2020.
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permite crearea de sens prin construirea unui set de corespondente intre
,lucruri”, care pot fi obiecte, oameni, evenimente, idei abstracte etc. si pro-
priul nostru sistem de concepte, iar cel de-al doilea sistem de reprezentare
presupune construirea unui set de echivalente sau corespondente intre
propria harta conceptuald si un set de semne, aranjate sau organizate in
diferite limbi care reprezintd aceste concepte. Acest proces de reprezentare
se manifesta in trei abordari diferite: una reflexiva, limbajul reflectand un
sens deja existent in lumea obiectelor, a oamenilor etc., o abordare inten-
tionald - limbajul exprimand numai ceea ce vorbitorul, pictorul sau scriitorul
doreste sa spuna si o abordare constructionistd, in care in si prin limbaj se
construieste sensul. Intr-o atare abordare constructionista poate fi incadrata
si schema discursiva a poetei, care construieste un sens folosind concepte si
semne, Rodica Braga creand sens prin utilizarea unui concept profund
personal — eul. Eul sau identitatea face parte din studiul imaginarului care,
prin caracterul interdisciplinar, colecteaza informatii din diverse domenii:
sociologie, psihologie, filozofie, istorie, antropologie, literaturd, Jean Burgos
vorbind despre , fiinta vie a poeziei pe cale de a se fauri sub ochii nostri”2®.
Ne propunem, in cele ce urmeaza, un exercitiu interpretativ in care sa
decodificdim reprezentarile eului textualizat din perspectiva studiului
imaginarului si sa urmarim structura universului imaginar al Rodicai Braga,
asa cum se configureaza pe parcursul creatiei sale in versuri.

Anul 1986 marcheazd o cotiturd in destinul artistic al Rodicai Braga,
intrucat, prin intermediul unei provocari lansate de poetul Mircea Ivanescu,
1i este facilitatd , trezirea spirituala intru poezie”?!, reusind sd treaca granita
de la conditia de simplu (!) cititor de poezie la conditia nobild de creator al
acesteia. Alaturi de Mircea Ivanescu, Rodica Braga, pe care am incadrat-o (in
proza) intr-o perioada a tardomodernismului?!, isi iInsuseste lectia
postmodernismului, din punct de vedere semantic prin ,numeroasele
referiri livresti”?'? si , versuri cu zeci de incidentale si paranteze”?'?, cu fraze

209 Jean Burgos, Pentru o poetici a imaginarului, Traducere de Gabriela Duda si Micaela Gulea,
Bucuresti, Edit. Univers, 1998, p. 7.

210 Rodica Braga, O unicd si incredibild experientd, in , Tribuna”, art. cit.

211 Autoarea Insasi marturiseste Intr-un interviu ca are drept modele scriitorii interbelici:
,Hortensia Papadat Bengescu imi este un soi de mentor. Apoi as vrea sa ma recunosc in
ce au ldsat posteritatii Camil Petrescu, Anton Holban, Max Blecher. Md intereseaza
problemele de miscare interioard, de constiinta” [Rodica Braga], Premiile Asociatiei Scriitorilor
din Sibiu pe anul 1978, Convorbiri consemnate de N.I. Dobra, in ,, Tribuna Sibiului”, art. cit.

212 Rodica Braga, O unici si incredibili experienfd, in , Tribuna”, art. cit.

213 Jbidem.
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ample, cu multe subordonate, dar si la nivel de punctuatie, fiind evident un
tipar ivanescian preluat si de catre Rodica Braga, chiar si in cazul titlurilor
scrise cu litere mici, procedeu specific ivanescian, care sugereaza egalitatea
cuvintelor?4. Tiparul ivdnescian, marcat de intertextualitate, paranteze nara-
tive, digresiuni, Intreruperi, reludri, pasaje eseistice, organizare discursiva
arborescenta se completeaza cu cel al Rodicai Braga, mai ,organizat” la
nivelul constructiei poetice, unitar si omogen chiar, cu mai putine digresiuni,
individualizat si individualizant prin lirismul si metaforismul replicilor.

Parabolele se constituie in ceea ce poate fi catalogat drept un ,pluri-
discurs” in care evidentele clivaje textuale dezvaluie conditia de discurs a
alteritatii, In siajul cdruia avem la dispozitie o serie de instrumente care
devoaleazd mecanismele inerente constructiei pluralitatii de discursuri?®.
Considerand afirmatia Rodicdi Braga, potrivit cdreia poemul reprezinta un
»act al contemplarii”?'¢, in care propria interioritate este indelung contem-
platd intr-un poem-oglindd, alegem ca forma de exprimare a alteritatii cea
de tipul imaginii in oglindi?"’. Aceasta presupune ca schema relatia replica-
raspuns, dar si reluarea de catre Celdlalt a unor idei, motive, versuri, pentru
a le comenta din propria perspectiva. Relatia de oglindire e evidentd inca din
primele poeme, volumul deschizandu-se cu parabola lumea reprezentati pe
scard la biblioteca astra, in care toposul real, Biblioteca Astra din Sibiu, face
trimitere la o reprezentare a lumii din perspectiva unei scene care frizeaza
imaginarul si care 1si gaseste echivalentul in poemul-raspuns al coautoarei,
...ca apele de uscat.

Specificul poeziei ivdnesciene, surprins de Florin Balotescu, e reprezen-
tat de , poetizarea spatiului real”?8, criticul Mircea Braga considerand ca
,Mircea Ivanescu si-a trdit poezia ca lectura a realului perceput si simtit”?", o

214 Matei Calinescu, Prefati la antologia de versuri Mircea Ivanescu, versuri, poeme, poezii, altele
aceleasi vechi noud, Iasi, Polirom, 2003, p. 5.

25 Urmatoarea secventd a lucrdrii reia, cu modificdri si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Ego-ipostaze textuale in dialog in Commentarius perpetuus de Rodica
Braga si Mircea Ivinescu, in ,,Annales Universitatis Apulensis, Series Philologica, art. cit.

216 [bidem.

217 Vianu Muresan, Altul decidt Dumnezeu (schita pentru o teologie a urmei), Editia a II-a,
revazutd, Bucuresti, Editura Eikon, 2017, p. 96.

218 Florin Balotescu, Mircea Ivanescu si interioritatea concretd, in ,Steaua”, nr. 6, anul 2012,
disponibil la http://revisteaua.ro/old/core/numere/2012/Steaua%?206%202012.pdf, accesat
la 14.08.2020.

219 Mlircea Braga, Despre ordinul suveran al receptirii, Sibiu, Editura Imago, 2013, p. 137.
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narativizare a contingentului in , poemele-naratiune”??, care se completeaza
in acest volum cu liricizarea universului autocreat al poetei Rodica Braga.
Dacd pentru Mircea Ivanescu lumea poate fi reprezentatd asemenea unei
povesti sau a unui basm, reprezentare prilejuitd de intalnirea cu Celalalt,
intrebandu-se retoric dacd ,lumea este intr-adevar reprezentarea unora
dintre noi? si reprezentare ce inseamna?”??!, poeta Rodica Braga reia versul
cu propria-i tdlmdcire si dezvaluie lumea reprezentata ca poezie, in creuzetul
acesteia fiind sublimate trdririle , inefabile”: ,,poezia este intr-adevdr intuirea
unor relatii inefabile? si intuire ce Inseamna?”?22. Vizualul poetic masculin se
preschimbd in viziune inefabila bazata pe intuitie feminind creatoare,
dialogul vocilor continuand si cu reprezentarile celor doua universuri: ,sa
luam de pilda o scend,/ si sa ne reprezentdm posibilele ei urmari”??, iar
raspunsul Rodicai Braga reia motivul, dar inlocuind scena cu actul poetic:
»sa luam, de pilda, o poezie si sa ne reprezentam posibilele ei reverberatii/
in sufletul unei femei”?.

In relatia de oglindire, instantele implicate dezvaluie propriul mod de a
raspunde, (in)scris intr-o forma asemenea, reluand aceleasi motive, dintr-o
perspectiva proprie, ori chiar a unui vers din poemul Celuilalt, oglindit in
viziune personald in propria-i creatie. Astfel, pentru Poet lumea e reprezen-
tata ca basm prin narativizarea trairilor, insa pentru Poetd lumea reprezinta
poezia cu , vrdjitoreasca stiinta/ de a-i inchide pe cei doi in cercul magic al
defunctei iubiri,/ acel intangibil turn al absolutului iubirii”?%.

Inldntuirea replicilor celor doud instante creatoare devine evident3 cu
fiecare nou poem, iar replica Rodicai Braga ,poezia este intr-adevar intuirea
unor relatii inefabile?? [s.n. S.V.] primeste un poem-raspuns din partea
poetului, care isi construieste poemul scholia sau comentarii — cici explicatii nu
existd plecand de la ideea coautoarei pe care o rastoarnd invocand diverse
argumente. In consecinta, , poezia nu e niciodaté (sau poate mai exact ar fi

220 Florin Balotescu, Mircea Ivinescu si interioritatea concretd, art. cit., p. 10.

21 Mircea Ivanescu, lumea reprezentatd pe scard la biblioteca astra, in Mircea Ivanescu, Rodica
Braga, Commentarius perpetuus (parabole), Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1986, p. 7.

222 Rodica Braga, ...ca apele de uscat, in Mircea Ivanescu, Rodica Braga, Commentarius perpetuus,
ed. cit. p. 9.

223 Mircea Ivanescu, lumea reprezentatd pe scard la biblioteca astra, in Mircea Ivanescu, Rodica
Braga, Commentarius perpetuus, ed. cit. p. 7.

224 Rodica Braga, ...ca apele de uscat, in Mircea Ivanescu, Rodica Braga, Commentarius perpetuus,
ed. cit. p. 9.

25 Thidem.

226 Thidem.

113



Sorina-Maria Victoria

sd spunem/ nu se stie niciodata daca e) intuitie”?”” intrucat , vorbele ei sunt
fapturi grdbite, care duc mesaje de ele necunoscute”? si ,,sd ajungi la altad
fiinta/ e atat de greu — ca si cum ai merge atat de greoi prin zdpada [...] sd
ajungi la alta fiinta, sa faci/ sa reverbereze pe fata, in ochii ei, ceva din
luminiscenta fdcliilor tale,/ trebuie sa sari si tu pe fereastrd, cand ninge
afara”??. Replicile in oglindd nu intarzie sa apara, Rodica Braga preluand
ideea si comentand-o potrivit propriei sensibilitati: ,drumul de la o fiintd/ la
alta nu-i nici macar un minuscul spatiu inzdpezit, [...] atata vreme cat
distanta intre o fiintd si alta/ va fi doar rastimpul clipirii comprehensibile, [...]
drumul de la o fiinta la alta e pavat cu reaua-credintd a vorbelor”2%.

Ludicul dialogului se preschimba in ,seriozitatea jocului”, devenind
treptat Incercarea de a surprinde esenta poeziei, exprimarea inefabilului
fiind posibild prin intermediul cuvintelor, care reprezintd pentru Mircea
Ivanescu ,adevdrata fiinta a fiintei — lduntrice, aparente”?!, imposibil de
descifrat intrucat ,nu-si lasa inima stapanita”’2. Cuvantul, ca depozitar al
tiintei, sta sub semnul alteritatii in poemul-raspuns prinsi in hora cuvintelor,
fiind perceput ca o altd fiintd, e Alterul pana la care , se intinde/ un alt drum,
spiralat, discontinuu ca fumul unei pipe ce va/ sa se stingd. e acolo si nu e
[...] ca si cum acest tot sau nimic/ care e fiinta ar putea fi cu adevarat absorbit
de ceva”?s,

Cuvantul e prezenta fara ipseitate, alteritatea exprimata prin Cuvant
fiind prinsd in tesatura textului, iar ego-ipostazele textuale converg cdtre
ipostazierea supremd, cea a Cuvantului, ca o alta fiintd, care etaleaza infinita
expresivitate a interioritatii. Cuvantul nu mai e abordat, in principal, in
acceptiunea unui semn lingvistic, ci mai degraba, ca instrument imaginar
care se Intrupeaza intr-o fiintd cu trup si suflet, devenind un persona;j.
Cuvantul, emanatie a eului, fiinteaza prin suflul sacru, cucerindu-si dreptul
de a exista ca o entitate autonomd, in universul paralel al Logosului,

227 Mircea Ivanescu, scholia sau comentarii — cdci explicatii nu existd in Mircea Ivanescu, Rodica
Braga, Commentarius perpetuus, ed. cit. p. 12.

28 Thidem.

29 Ibidem, pp. 12-13.

20 Rodica Braga, nevoia de joc continud, in Mircea Ivanescu, Rodica Braga, Commentarius
perpetuus, ed. cit. pp. 16-17.

21 Mircea Ivanescu, alti scholia sau despre seriozitatea jocului, In Mircea Ivanescu, Rodica Braga,
Commentarius perpetuus, ed. cit. p. 18.

232 [pidem.

23 Rodica Braga, prinsi in hora cuvintelor, In Mircea Ivanescu, Rodica Braga, Commentarius
perpetuus, ed. cit. p. 22.
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devenind o prelungire a fiintei, una ce respira prin porii de hartie si care se
creeaza pe masura ce se scrie, sangele acesteia fiind chiar cerneala cuvintelor.
Are loc, astfel, o dez-fiintare a persoanei si o in-fiintare a personei, ca parte
integrantd a Cuvantului, iar actul poetic inseamnd transpunerea irealitatii
cotidiene in realitatea fictiunii. Biografia poetului devine chiar opera sa,
dupa cum afirma Octavio Paz, iar cuvantul cu valoare ontologica pre-
schimbd evanescenta in atemporalitatea actului creatiei. Multele si diferitele
ipostaze textuale reprezinta o existenta exuviald, alogena si independenta in
lumea logosului, iar alteritatea — in mod voit, cautata si practicatd — nu face
decat sa sfideze natura fictiva a creatiei. Subiectul auctorial devine un
pandant suspendat intr-o permanenta ancorare extratextuald si o miscare
browniana deconstructiva prinsa in granitele textuale. De naturd duplicitara,
subiectul auctorial devine, in volumul Commentarius perpetuus, atat creatie a
propriului discurs, cat si creator al unui univers fictionalizat. Parabolele din
volumul Commentarius perpetuus se dezvaluie ca o parabold a existentei si a
fiintarii intr-un plan al devenirii si al atemporalitatii, care prilejuieste
intalnirea cu Celalalt, care se expune in oglinda textului in care se afirma
vizibilul chipului: ,ca sa poti vedea cu adevdrat/ o fiintd, trebuie sa te tragi
indarat — sa-i lasi detaliile/ sa se aseze, si atunci, fata ei capata inteles”2%.

Cu toate ca era de asteptat sa paseasca pe taramul poeziei imediat dupa
lansarea volumului-experiment Commentarius perpetuus, Rodica Braga
asteaptda aproape un deceniu pentru a da curs propriei nelinisti poetice,
lansand in 1995 volumul de versuri Nelinistea cuvintelor. Poeta s-a afirmat
intr-un prim crochiu, o faza-ebosa a creatiei In versuri, alaturi de Mircea
Ivdnescu, dezvaluind elemente definitorii ale propriului univers artistic,
nuantand, inca de pe acum, ,realitati” interioare, in jurul carora va organiza,
in continuare, o intreaga lume in sensul cdreia creeaza. Cu volumul Nelinistea
cuvintelor Rodica Braga paseste in afara unui ,continent”, al poeziei lui
Mircea Ivanescu si cizeleaza ,realitatile” lumii interioare, lumineaza zone
personale lasate voit in umbra si da curs unor modulatii care sa contureze, In
mod personal si personalizat, structurile esentiale. Poeta renuntd la artificii
stilistice si trasaturi de tehnica literara ca organizarea discursiva arborescenta,
retorica incarcatd de paranteze explicative, structura standard narativa,
aspectul epic, continuu al poemelor (un aspect al poemului standard
postmodernist) elemente care se includ, mai degrabd, intr-un tipar ivanescian,

24 Mircea Ivanescu, repetarea unei parabole mai vechi, In Mircea Ivanescu, Rodica Braga,
Commentarius perpetuus, ed. cit. p. 24.

115



Sorina-Maria Victoria

insa pastreazd acelasi registru la nivel de punctuatie, preluand procedeul
specific ivanescian de a scrie titlurile, chiar si numele proprii, cu litere mici,
sugerand o impartialitate si o detasare a creatorului in planul poetic.

Rodica Braga dovedeste, in continuare, o abila dexteritate prozodica si
lexicala, poemele sale apeland la ironie si autoironie: ,,eu ma lupt cu joyce,
cu mama,/ cu burta unui peste despicat”?%, fiind, insd, si imaginative pana la
onirism: ,floarea aceasta m-a muscat de picior/ intr-o dimineatd lipsita de
roud./ era istovitd si a pasdre ucisa mirosea./ [...] era un vis copilaros si
disperat,/ singurul ce-o mai ajuta sa rdmana in viata.”?**, poemul devenind
un act de comunicare a sinelui cu sine prin cuvant, eul fiind in acelasi timp
auctorial, dar si ,lectorial” (reflectat cel mai concret in poemele-rdspuns catre
Mircea Ivanescu, dar nu numai) si biografic: ,candva, intr-o marti, dimineata
spre unspe,/ am fost adusa pe lume./ [...] am fost abandonatd/ unei amiezi de
iunie tarziu/ si zodiei de crustaceu.?”, biografismul facilitand aparitia
metatextului: ,inainte de a scrie poemul/ s-ar cuveni sd ne dedam putin cu
moartea./ pielita gandului speriata fosneascd./ [...] doar oasele poemului le
cdutam./ [...] ci poezia trece prin noi/ fara de sunet/ trup cald si transparent
de crist/ gata de jertfa”?® si autoreferentialitdtii, procedee ale luciditatii
scripturale, des utilizate de poeta Rodica Braga, care arata un permanent
interes fatd de ,autenticitatea” fiintei care se (tran)scrie: ,Daca in proza ma
ascundeam dupa personaje, in poem eu sunt personajul expus in toatd interio-
ritatea mea denudati”.

Aceste vagi irizatii ale postmodernitatii sunt evidentiate de vasta paleta
a spectrului neomodernist si, In pofida unor reminiscente ivanesciene,
schimbarea de paradigma poetica e usor perceptibild. Sintaxa interioard e
doar usor scuturata de fiorul postmodernitatii, poeta esentializand traseul
liric si intelegand poezia ca o stare lirica, o expresie metaforica a celor mai
profunde trairi, In care epicul se rarefiazd sub tirania metaforei, a luxuriantei
sonurilor si a imagismului rafinat. Cuvintele infatiseaza o filozofie in
imagini, care reflectd gravitatea temelor, a ideilor si a tonurilor, iar
compozitia simfonica preface poezia in metaford, una a timpului si a trecerii
acestuia. Timpul, de altfel, se dezvaluie ca o supratema a volumului de
versuri, fiind prezent un timp care inseamna duratd mecanica, exterioara

25 Rodica Braga, divagatii, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 27.

2% Rodica Braga, floare visind, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 23.
27 Rodica Braga, autobiografie, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 40.
2% Rodica Braga, poem, in vol. Nelinistea cuvintelor, Sibiu, Editura Imago, 1995, p. 5.

2% Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art.cit.
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,timpul se sparge ca o scoicd;/ ar trebui sd-mi astup urechile/ sa nu-i mai aud
crantanirea.”?* si un timp personal, al esentelor ,linia vietii mi s-a strecurat
definitiv/ in palma, tot atat de decisa cat urma penitei/ cu varf ascutit”?*! iar
daca timpul fizic se masoara in bataile ceasornicului: , ziguratul nerabdator
al timpului/ neincetat se sfarma”?%, timpul esential se osificd si se conserva
(uneori!) in Cuvant ,existenta nu se mai lasa prinsa/ in harponul
cuvintelor”?#. Nelinistea cuvintelor se traduce intr-o neliniste profunda a
trecerii prin vreme, a sentimentului de fragilitate a fiintei, poeta fiind o
proustiana a rebours, care compune, in coordonate lirice, nu o cdutare a
timpului pierdut, ci o osificare a atemporalitatii prin Cuvant care ingheata
timpul intr-un prezent continuu. Evanescenta se preschimba in imortalitate
in actul creatiei, prin cuvantul cu valoare ontologica, atemporalitatea
cuvantului fiind data de principiul continuitatii si a repetabilitatii infinite,
cuvintele fiind mereu aceleasi, sensurile, insa, mereu diferite.

Se instituie, astfel, o existenta exuviala in lumea logosului, in care
cuvantul e oglinda in care creatorul isi Infrunta propria imagine: , cuvantul,
ascutit, ca un sloi, sd& ma spintece/ si de mine si de false asteptdri sa ma
vindece”. Poeta surprinde printr-un vizual agresiv, fiind mereu prezenta ,0
invitatie la luciditatea jupuita a dezincantdrilor”?*, imprumutand, in
limbajul poetic, caracteristici esentiale ale neomodernismului: ambiguitatea
— datd de o aparenta confuzie intre planul real si cel al unei (i)realitatii
surprinse intr-o existenta i-mediatd de planul scriptic —, sugestia, transpusa
in versuri prin ineditele simboluri si expresivitatea care deriva din contextul
stilistic, fonetic si lexical.

Revendicandu-si specificul creatiei lirice din creuzetul artistic al genera-
tiei '60 (cand reverbereaza ecouri ale expresionismului de maniera blagiana
in creatiile , poetilor pamantului”), poeta Rodica Braga surprinde si prin
asumarea unei sensibilitati (neo)expresioniste in versurile sale, in special in
sistemul simbolurilor autoreferentiale, prin trdirea paroxistd a dramei
existentiale, a evaddrii in sentiment ca emanatie naturala, pura: ,sa pornim
deci spre iarnd!/ imi spun./ spre coaja micsoratd a orizontului/ adunat,
incovoiat peste noi/ ca pielita albusului/ din ou”?% dispersandu-se panteistic

240 Rodica Braga, divagatii, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 27.

241 Rodica Braga, autobiografie, in vol.Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 40.

242 Rodica Braga, iubire, In vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 25.

283 Rodica Braga, verbe neputinciose, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 38.
24 Irina Petras, Poemele trecerii, prefatd la vol. vdnare de vint, ed. cit., p. 9.

245 Rodica Braga, sd pornim spre iarnd, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 19.
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in stele, in soare, in pamant, in flora si fauna: , un soare in loc de suflet./ iar
paru-mi, apa vie,/ te-neacad in lumina,/ in raze te preface”?%, hoinarind fara
reper ,la hotarul dintre apa si cer,/ trup fara prihana, bulb de bucurie/ eram.
[...] s-ar fi cazut sd ma-nspaimant,/ sa tip, sa chem, sa plang, sa mor,/ captiva
cum eram in pantecul astral./ dar pacea ma-nchidea-n tacere, in uriasa piatra
de smaragd”?¥.

Poemele, ,,aschii pline de sugestii expresioniste”?#, reprezinta strigatul
dorintei reinvierii instinctelor originare, a esentei eului pietrificat, imolat in
betonul caldaramurilor citadine, e panica in fata rigiditatii si osificarii
interioare a omului prins In vartejul artificialului, al mecanizarii si
tehnicismului ce 1l uniformizeaza si standardizeazd, indepartandu-l de
sinele genuin, de autentic si natural: ,,orasul, curentat de emotii ascunse,/ de
dorinte sdrmane, si-ar parasi/ carnea in ploaia parsiva,/ si-ar cauta un loc mai
uscat./ incremenit totul, fara scapare!/ ulcerat, verdele pomilor puroiaza/ si
moare”?®. E imaginea dezolantd, demitizatda a lumii moderne, in care
naturalul nu 1si mai gaseste firescul, iar estomparea contururilor lumii
exterioare, confuzia ce domina atat realitatea, cat si trdirile interioare,
nelinistea, tristetea si singurdtatea fara margini se transferd sub condeiul
poetei, poemele sale operand cu o subtila disjunctie intre cele doua planuri,
celest si terestru, in care cele doud lumi se inchid, fara vreo sansa de comu-
nicare: ,nici pasdre, nici planta/ nici fiintd omeneasca/ spre care sa ma-ntorc,/
rostiri sa ne uneasca”??. Solitudinea e insotita de o alta metafora obsedanta
expresionista, obsesia thanatica si semnele mortii scurtcircuitand versurile,
incarcate de teama iminentei: , fiecare sangeram de moarte”?! si de trairea
paroxista a dramei existentiale: ,nu peste mult timp,/ in neliniste se va
inchide cercul./ incd putin si voi simti/ pliscul neindurdtor al acvilei/
perlandu-mi trupul cu broboane/ de-ntuneric”?%2.

Imaginarul mortii se materializeaza in simbolurile efemeritatii si ale
planului ascensional, o ascensiune metafizicd, ce dezvaluie, in cazul poetei,

246 Rodica Braga, iubire, In vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 25.

247 Rodica Braga, vis, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 31.

248 Daniel Deleanu, Tensiuni poetice tamiduitoare, in ,,Opinia publica”, an IV, nr. 241, 30 aug-5
sept. 1995.

249 Rodica Braga, verbe neputincioase, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vianare de vint, ed. cit., p. 38.

20 Rodica Braga, vis, in vol. Nelinistea cuvintelor, In vinare de vint, ed. cit., p. 31.

%1 Rodica Braga, mater dolorosa, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 22.

22 Rodica Braga, cdnd se va inchide cercul, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit.,
p- 33.
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o semnificatie thanaticd. Simbol al fragilitatii si al efemeritatii, dar si al
sufletului si al suflului ultim, vital al muribundului, fluturele are in versurile
Rodicai Braga, o functie psihofora, purtand pe aripile lui sufletul care trece
in lumea de dincolo: , foarte curand voi intra apoi/ in cercul de umbra/ care
mi-a fost harazit dintru Inceputuri./ eliberata, lumea isi va incepe iar/ zborul
de fluture imens/ ducand pe aripile lui subtirea linie/ a vietii ce mi s-a frant
definitiv in palma”?%. Analogia suflet-fluture decurge din comparatia vietii
omului cu ciclul de viata al fluturelui si metamorfozelor acestuia, mica
omida transformandu-se treptat intr-o crisalida la batranete, iar coconul
reprezintd mormantul sau, din care sufletul isi va lua zborul sub forma unui
fluture?*, fluturele devenind si un simbol al renasterii, dupd cum este
perceput si in psihanaliza moderna. Fluturii, spirite caldtoare si simbol al
soarelui negru, se grabesc spre flacara mortii, purtand sufletele spre lumile
subterane, in timpul zborurilor lor nocturne.

Tot o functie psihofora?® — de mesageri ai sufletului — o au, in poemele
Rodicdi Braga, acvila — purtatoare a sufletului inspre indltimile ceresti: ,,unde
mergi? unde mergi? unde mergi?/ [...] Inspre voi, inspre voi, tot inspre voi!/
va raspunde pentru mine acvila/ si, ca o lacrimd neagrd,/ se va prelinge pe
locul unde am stat”?>® si soimul: ,astfel as vrea sa ma smulg [...] la timp
sorocit, chiar din viata./ din piept mi-ar tasni poate un soim/ cu ochiul aprig,
inghetat si zborul fara gres”?’. Delimitand structurile antropologice ale
imaginarului, Gilbert Durand decodificd schemele si retelele de simboluri
care se regasesc in viziunile artistice. Acesta traseaza liniile antropologice ale
imaginarului in cartea sa Structurile antropologice ale imaginarului, unde
imparte imaginile in doud mari regimuri: cel diurn si cel nocturn, carora le
asociaza diverse retele de simboluri. Poeta Rodica Braga surprinde prin
accederea la regimul diurn chiar si in imaginarul mortii. Simboluri ale
ascensiunii, atat soimul, cat si acvila, accentueaza viziunea poetei de

23 Rodica Braga, ochiul de bufnifi al singurdititii, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint,
ed. cit,, p. 24.

24 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Editia a doua, revdzuta si adaugitd, Traducere de Micaela Slavescu,
Laurentiu Zoicas (coord.), Volumul 2 E-O, Bucuresti, Editura Artemis, f.a., vol.2, E-O,
Bucuresti, Editura Artemis, f.a., p. 60.

25 Corin Braga, Lucian Blaga. Geneza lumilor imaginare, editia a Il-a, revizuitd, studiu introduc-
tiv de Calin Teutisan, Bucuresti, Tracus Arte, 2013, p. 227.

26 Rodica Braga, cind se va inchide cercul, in vol. Nelinistea cuvintelor, In vdnare de vint, ed. cit.,
p- 34.

27 Rodica Braga, mdna ce md asteaptd, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 42.
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percepere a mortii ca o transcendere cdtre planul ascensional, moartea, cu
toate succedaneele sale reprezentate de zbor si pasdre (metafore recurente),
este reprezentatd ca un zbor catre lumea cealaltd si abandonarea orizontului
contingent. Caracteristica viziunii spatiale a poetei este permutabilitatea
orizontalei si a verticalei, miscarea fiind prezenta ca un drum ascensional al
materiei spre perfectiunea transcendentd; materia aspird sa cucereasca
taramul celalalt, opus siesi, al perfectiunii absolute, reducand, astfel,
dualitatea existentiald materie-spirit. Omul, prin natura sa duald — material
si spiritual, in acelasi timp — este agentul acestei miscari.

Imaginarul mortii surprinde prin simbolurile ascensionale care primesc
semnificatii thanatice, zborul, pasdrea-suflet, ascensiunea, moartea-lumina
faramitand existenta ca un cariu: ,grabit si straniu ne decoloram,/ cand tot
mai albi, mai palizi,/ uimirea ne-o proptim cum am sustine un olog,/
asteptand lumina sd ne roada trupurile/ ca un cariu”?®. Mortii 1i este
atribuitd, insd, si puterea malefica, prin prezenta unor mesageri cu caracter
psihopomp: ciorile, ca vestitori ai mortii, ori chiar ghid al sufletelor in ultima
lor calatorie, deoarece descoperd fard gres tainele intunecimilor: ,starpirea
cuiburilor de ciori/ e o operatie de ecarisaj foarte urgentd./ au ajuns sa ne
strdpunga plexul solar/ cu zborul lor nerusinat...”?, bufnita, pasare cu dubla
valenta simbolicd, reprezentand si singuratatea si tristetea, dar si intunericul
si moartea: ,,ochiul de bufnita al singuratatii/ decupeaza mici sfere de-ntu-
neric/ si le adauga luminii [...] lumea se zbate In mine/ ca pruncul doritor sa
se nasca./ la ceasul sorocit,/ tipatul ei ma va sfasia fara mila”?® si sarpele si
soparla care accentueaza prin dezbdrarea de piei, sensul exuvial al existentei:
,ca soparla ce-si abandoneaza coada in mana dusmanad,/ astfel as vrea sa ma
smulg din durere/ si, la timp sorocit, chiar din viata”?¢!. Moartea in acest
context este vazuta nu doar ca ascensiune, ci si ca o inevitabila cddere:
,Infriguratd, astept secunda/ samavolnic deraiatd din timp,/ cand, in cadere
abia observata de stea,/ sa ma transform in halucinanta ei traiectorie”262,

In constelatia imaginard a mortii este surprins si frigul si zona nordului
inghetat, ca zona intermediard pentru ,,inghetarea” fiintei si a teluricului din
fiinta, ca o forma de asceza si atingerea imponderabilitatii necesare zborului

28 Rodica Braga, ca un cariu, lumina, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vianare de vint, ed. cit., p. 44.

2% Rodica Braga, verbe neputincioase, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vant, ed. cit., p. 39.

260 Rodica Braga, ochiul de bufnifd al singurdititii, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint,
ed. cit.,, p. 24.

261 Rodica Braga, mdna ce md asteaptd, In vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 42.

262 Rodica Braga, divagatii, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 27.

120



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

ultim: ,,0, trupul meu, care de frig/ te-ai preschimbat in fulg si in parere”2%,
Frigul ca mesager thanatic e simbol al inghetului letal: , haideti sa mergem
spre albul regal,/ spre albastra certitudine/ a frigului [...] 1asati putreziciunea
zavorata in aorta frunzei”?*, destinatia finala ducand catre un nicaieri al
absolutului pur: ,niciodatd, undeva sa ne ducd!/ linistea nordului/ cu clin-
chet pur te-nchiciureaza”?%. Frigul este, in primul rand, o stare sufleteasca,
una tranzientd catre accederea ascensiunii finale, ca parte integranta a
universalului: ,fulgere prelungi mi-ar arde-ncet aripa/ in leganarea suitoare-a
zborului,/ care m-ar proiecta direct si lin/ pe mana ce m-asteapta nemiscata
de demult”?, poemele Rodicai Braga respirand intr-o metaforda — dintr-o
constiinta pietrificata, eul devine simtire, dintr-un ochi amortit, creatorul
devine parte a Marelui Tot, iar poezia sa, un colt de suflet citit printre
randuri.

Spiritul armonios si echilibrat al poetei nu se manifesta, insa atat de
ofensiv in expresie, ca in cazul poetilor expresionisti, Rodica Braga avand
oroare de caricatural si grotesc si evita schinguirea limbii pentru a , trezi”2,
personalitatea sa poetica reprezentand mai mult decat un curent sau o
miscare, reusind sa se elibereze de incorsetdrile etichetarilor facile. Policro-
mia semantica stabileste eventuale filiatii neo-expresioniste in poemele
Rodicdi Braga, venind in descendenta unui expresionism de tip blagian, insa
sunt evidente diverse modulatii de viziune, iIn special in exhibarea
caracterului dionisiac al trdirilor, in ignorarea , Rausch”-ului nietzscheean,
(vecin cu notiunea de ,Catharsis” aristotelic), a extazului dionisiac al
dansului si a invataturii profetice a lui Zarathustra, dantuitorul®®® ce si-a pus
amprenta asupra inceputurilor poetice blagiene, cand dansul devine poezie.
Frenezia trdirii in pasi de dans, cand sufletul se scalda in cantec, ca intr-un
concert al simturilor, se diferentiaza printr-un panteism usor diafanizat al
poetei: , poate ca nu sunt decat/ o simpla cutie de rezonanta./ reverberand

263 Rodica Braga, cdnd se va inchide cercul, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit.,
p- 34.

264 Rodica Braga, si pornim spre iarnd, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 19.

265 Rodica Braga, mater dolorosa, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 21.

266 Rodica Braga, mina ce md asteaptd, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vint, ed. cit., p. 42.

267 Versurile poetilor expresionisti de prim rang, precum Gottfried Benn, George Trakkl,
Georg Heym au fost catalogate ca tipete de alarma, pline de revolta si disperare, poezia
acestora fiind definita ca una dinamica, eruptivd, ivita din imensa senzatie de ,, pierdere”
in haos.

268 Tudor Vianu, Masca timpului, Arad, 1926, apud Mircea Vaida, Lucian Blaga. Afinititi si
izvoare, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 116.
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inutil zgomotele fantoma”?®, In maniera bacoviand: ,0, bubuitorii biti ai
propriilor senzatii!/ muzica informd a periculoaselor ganduri!/ in zadar
zgomotoasa aceastd primavara!”?”?. Diferentele de viziune sunt evidente si
numeroase, expresionismul oferindu-i poetei posibilitatea credrii unui
program artistic individual si inconfundabil, fiind evident faptul ca tipicul
,der Schrei” expresionist nu e sinonim cu exclamatia retorica , si pornim spre
iarnd, iar gravele accente sociale si politice, pesimismul agonizant ori
traumatismele psihice lipsesc, componenta expresionista fiind doar un
rezultat din cele multe propuse de poezia Rodicdi Braga. Nu pot fi ignorate
constante de viziune tipice expresionismului, valente despre care afirma Al.
Cistelecan ca ar fi prezente ,in inima fiecarui autor”, insd e evident cd poeta
nu isi cautd , tipand” sufletul si nici nu priveste lumea prin ochii exoftalmici
ai expresionismului.

Traseele discursului liric dezvaluie un permanent travaliu al cautarii de
sine si al accederii catre un imaginar identitar, in care cele mai intalnite
toposuri sunt cele ale fiintei In diversele ei acceptiuni, poeta fiind tributara
unui procedeu al egografiei, al scrierii cu sine si despre sine, de la un capat la
altul al propriei creatii, penduland intre confesiune si autofictiune. Imaginarul
creatiei sale implica, in principal, inglobarea si distilarea samburelui
biografic in retorta creatoare prin manuirea subtila a unor instrumente
precum: nedisimulata confesiune a eului intim, rostirea de sine, dar si
fiintarea alternativa si compensatorie a creatoarei Intr-o existentd imediati a
realitdtii fictionale, prin fictionalizarea de sine, procedee care dau nastere
unei alchimii biografice insolite. Poezia pentru Rodica Braga reprezinta o
forma de cunoastere autenticd: ,poezia este o aderare totala la invizibil, la
indicibil, la ceea ce ramane ascuns in sinele nostru cel mai profund. Scriind
poezie te predai acestei submersii in adancimile necunoscute ale sinelui si
Incerci sa luminezi, cat de cat, locurile umbrite care exista in fiecare dintre
noi si o faci cu maxima sinceritate, convins cd spusele tale vor reverbera in
ceilalti cu care ai in comun o anume trezire a interioritatii. Negresit, poezia
are o functie de trezire si adevaratul poet e un trezitor”?”.

Prin accederea la sinele profund, poeta creeaza ego-grafii lirice, inca din
primul volum, cel de debut al unei profesioniste a scrisului, care cautd, cu
instrumentele atent slefuite ale cunoscatorului, ingenuitatea Inceputurilor

269 Rodica Braga, dupd-amiazi cu ploaie, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vinare de vdnt, ed. cit., p. 26.
270 Rodica Braga, primdvard, in vol. Nelinistea cuvintelor, in vdnare de vint, ed. cit., p. 43.
271 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.
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poeziei. Poezia sa se miscd intr-un univers constient de sine, constituit tnca
de la ,,debut”, deja edificat si afirmat, fard a putea afirma cd exista o prima
etapa sau o preistorie a liricii Rodicdi Braga, ceea ce ar conduce la o
demiurgie in trepte. Creatia, insa, nu conteneste, ci cumpaneste in elemente
de soc, creand senzatia de stabilitate, substanta poetica fiind deja intrata intr-o
matca ce pare consolidata cu fiecare nou volum.

Timbrul propriu al poeziei Rodicdi Braga dezvaluie un elegant echilibru,
care se moduleaza volum dupa volum, reveland noi valente creatoare, mai
rafinate. Al doilea volum de poezie A doua neliniste (1997)2 tradeaza
constante lirice si nelinisti deja marturisite ca: aproape obsesiva cautare a
sinelui, claustrat in multiplele ipostaze fiintiale, trecerea prin vreme dublata
de dorinta de osificare a timpului, crepusculul vietii si moartea, redate in
imagini oximoronice: lumina-inserarea, cantul-tacerea, tristetea-rasul, astep-
tarea, cautarea, frigul, apusul. Firul unificator pe care il urmareste poeta in
primele doud volume de versuri si in urmatoarele e lucida contemplare a
propriei imagini in oglinda textului, creatia artisticd a poetei dezvaluind un
substrat identitar constitutiv care presupune selectarea si permanenta
construire de sensuri noi. Rodica Braga creeazd o poezie de interogare a
sinelui, creatia sa liricd se infatiseaza ca un palimpsest de succedanee
identitare, euri trecute si actuale, ca niste piese indispensabile in rezolvarea
puzzle-ului identitar.

Poeta isi prelungeste existenta intr-un univers scriptural, al fiintei de
hdrtie, care trdieste prin intermediul actului scriptic, dacd dam crezare
versurilor din volumul Senin ca-n ou, I. scrierea de sine, linie, punct, linie...:
,Cineva invatd/ sa scrie folosindu-mi fiinta [...] sunt, nu sunt,/ linie, punct,
tremurat si nesigur”?3, Tributara, in principal, esteticii neomoderniste, poeta
dezvaluie un lirism conceptual rafinat, construind mereu noi sensuri, dar
folosind acelasi concept, unul personal — eul — un eu fictiv, zamislit din
cuvinte, asa cum reiese din versurile: , vorbele se izmenesc/ si isi cer iertare/
pentru nevolnicia lor,/ dar ce sa fac eu, oare,/ cu toate acestea,/ cand, in mine,

272 Al doilea volum de poezie, A doua neliniste (1997), apare la scurt timp dupa primul volum,
Nelinistea cuvintelor, autoarea dedicandu-se, incepand cu anul 1995, o lunga perioada
poeziei, pe care o simte ca o forma de confesiune nuda a sinelui: ,M-am despartit de proza
in care si la care am trudit ani buni si m-am abandonat poeziei care, mi se pare, are
capacitatea de a transmite mesaje puternice, esentializate. E o incercare de a ajunge la fiinta
noastrd interioara mult mai direct si de a comunica si altora ceea ce am gasit acolo” (Rodica
Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.).

273 Rodica Braga, scrierea de sine, in vol. Senin ca-n ou, in vdnare de vint, ed. cit., p. 276.
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fierul rosu/ al zicerilor/ m-a Insemnat pentru totdeauna/ cu cicatrici
dizgratioase/ ce par mai limpezi/ decat adevarul?”?* Poemele Rodicai Braga
dezvaluie moduri complexe de reprezentare a sinelui, unul fictionalizat si
textualizat, prin intermediul limbajului.

Poeta urmadreste descdrnarea psihicului uman si scrutarea propriei
interioritdti pentru a ajunge la adevarul lduntric, manifestand o sensibilitate
liricd inedita, transpusa pe fondul unei profunde reflexivitati si a unei luci-
ditati vii, in care versul e cuvintul-oglindi, devoaland o inedita transparenta
in dezvaluirea de sine. Pentru Rodica Braga poezia e o submersie in adanci-
mile umbrite ale sinelui, care luminate pot fi exprimate, Intrucat in poezie,
indicibilul poate fi exprimat. Crezul artistic al poetei rezida in confesiunea
nudd a spunerii de sine ,cu aceasta credintd ma prabusesc in alt poem,
congtienta cd precedentul nu a continut tot adevarul meu, toatd onestitatea
mea emotionald, toata trairea mea profundd, necontrafacuta si, in felul acesta
obsesiv, Inaintez spre mine si spre ceilalti cu toata deschiderea”?”.

Aceastd transparentd dezvdluire de sine e prilejuitd de Cuvant, de Semn,
ca depozitar al celor mai profunde straturi fiintiale, pentru poeta scrierea de
sine si cu sine Tnsemnand o reasezare in granitele textual-existentiale. Prin
reprezentdrile eului fictional, textualizat poeta aspird la o absoluta
suprapunere si identificare a Cuvantului cu fiintialul si a trezviei intru fiintare
prin Cuvant: ,ma ispititi, ma loviti,/ ma chemati din nefiinta/ cu vaierul
vostru neauzit./ din bicisnicii si extaze ma rostuiti intr-o doara”?°. Astfel ia
nastere ceea ce Rodica Braga numeste ,interioritatea mea scriinda”?7,
claustrata in feluritele invelisuri fiintiale, In acest proces al transfigurdrii in
cuvant, ca forma supremd a (auto)creatiei , as vrea sa gasesc silaba perfecta/
in care sa ma inchid definitiv, impacata/ rugul fricii in spatiul ei minuscul/
sa-1 sting, si in felul acesta,/ «totul a fost spus».” Poeta nu cauta sa comunice,
ci tinde sd se comunice, viziunea sa fiind sustinuta de o desdvarsita
esentializare conceptuald, in care creatorul si creatia se creeaza si se afirma
reciproc, iar rolurile acestora se suprapun pana la o identificare totala,
creatorul, cu puteri demiurgice, reusind sa-si sublimeze trairile pe masura ce
le scrie. Prin ego-grafiile sale, Rodica Braga incearca o vietuire in cuvant, in

274 Rodica Braga, *** in Timp in derivd, Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017, p. 17.

275 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.

276 Rodica Braga, cine sunt eu? in vol. A doua neliniste, versuri, Editura Imago, Sibiu, 1997, p. 57.

277 Rodica Braga, Cuvant rostit cu ocazia lansarii volumului Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005 (7 martie 2005), disponibil la http://www.
dspace.bjastrasibiu.ro/bitstream/123456789/174/1/004.Braga.pdf, accesat la 19.08.2019.
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care scrisul cu sine si despre sine devine actul demiurgic al (auto)creatiei:
,las scrisul s ma recompuna”?’® intr-o fiinfd transcedentald, a cdrei natura
teleologica este lingvistica, depasindu-si natura originara si care respira prin
porii de hartie: ,,inima-mi pompeaza/ cerneald, clorotice/ litere, alergand
prin/ artere, cum pestii sloboziti/ in acvarii natange”?”. Se realizeaza, asadar,
o sinteza intre cele doud dimensiuni cosmice, poeta, substituindu-se activ
Creatorului, accede la natura divind a Logosului si transmigreaza din natura
umana in cuvant, vietuind undeva la granita dintre cele doud dimensiuni si
neapartinand, in fapt, niciuneia dintre ele.

Actul creator se transforma intr-un instrument de transmigrare a eului
empiric catre eul fictionalizat, textualizat, un alter-ego care nu se mai reflectd
in scris ca intr-o oglindd si nu mai e reprezentat doar la modul mimetic, ci
intr-un mod constructionist, poezia facand parte dintr-un proiect fiintial, in
care se doreste creionarea unui alt-eu, un eu-palimpsest, care urmareste
subtil contururile desenului interior. Mark Freeman?', cel care a impus
conceptul de sine care se rescrie pe sine, sustine cd in acest proces al rescrierii
sinelui se dezvaluie, dar se si contureaza o lume care se creeaza prin chiar
actul in sine al scrierii, care daca nu ar fi avut loc, nici lumea 1n sine nu ar
mai fi existat, intrucat transcrierea determina o intrerupere a mimesis-ului,
cauzata de imposibilitatea de a se sustrage efectelor de fictionalizare a
limbajului.

Lirica Rodicdi Braga isi dezvdluie tendinta de a transgresa dimensiunea
poeticd spre cea ontologica, de a transcende planul fizic, palpabil, pentru a
accede la planul fiintial, creat la modul scriptural: ,, mi-e trupul tot o zicere-
obosita,/ o-nsiruire de cuvinte fara sens,/ de-ncerci sa-l1 buchisesti/ vei
gangdvi de acum in ani o suta./ mi-e parul incalceala de vocale/ ce bat al
umarului sters contur,/ plexul solar e doar un clopot/ cu limba intepenita de
consoane/ inzorzonate ca in scrierile de demult”?!. Eul textualizat se creeaza
chiar in timpul actului scriptic: , din borangicul limbajului ma tot rup??”, pe
care il somatizeazd: ,,un vers mi s-a infipt/ in carne ca un spin/ si std acolo
nemiscat/ si doare”?%, crochiurile fiintiale fiind reprezentate in diverse

278 Rodica Braga, sperantd, in vol. Senin ca-n ou,ed.cit., p. 293.

7% Rodica Braga, ah, preful! in vol. Stacojiu, in vdnare de vint, ed.cit., p. 106.

280 Mark Freeman, Rewriting the Self. History, Memory, Narrative, New York, Routledge, 1993,
p- 223.

81 Rodica Braga, mi-e trupul, in vol. Visul bufnitei, in vdnare de vint, ed.cit., p. 220.

282 Rodica Braga, picdtura de venin, in vol. Senin ca-n ou, in vinare de vint, p. 384.

283 Rodica Braga, Un vers mi s-a infipt in carne, in vol. Ametist,ed. cit., p. 88.
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ipostaze, ,deveniri” care au la bazad autenticitatea propriei existente, in
nucleul fiintei fiind ascuns samburele poeziei.

Creatoare a unor mitologii personale?, Rodica Braga devoaleaza
ipostazierile eului textualizat si diversele sale invelisuri fiintiale intr-un
triptic existential in planul Logosului: de la eul-linie si eul-punct, ipostaze
initiale ale reprezentarii de sine: ,sunt, nu sunt,/ linie, punct”?, la eul-
cuvant: ,,devin una cu clipocitul cuvintelor/ ce ma-neaca”? si eul-vers: , un
vers mi s-a infipt/ In carne ca un spin/ si sta acolo nemiscat/ si doare”?¥,
ipostazierile intermediare la eul-poem, forma suprema a reprezentdrii de
sine: ,ca o rana de nevindecat/ trdieste in mine/ poezia./ ma doare
continuu”?%, pana la afirmatia fara echivoc a suprematiei semiologicului in
relatie cu organicul/ biologicul, a poeziei in relatie cu viata: , dintre toate
lucrurile din lume,/ doar cuvintele m-au salvat”2®.

Poezia Rodicdi Braga deconstruieste trupul material, reducandu-l la
bidimensional si apoi la punct, care nu are dimensiuni, aceastd introversiune
insemnand o revenire la starea de Increat. Cuvintele, ca esenta a fiintei
poetului, sunt investite cu acelasi statut ontic ca toate lucrurile din lume (nu
doar substitute ale lucrurilor), violenteaza materia — o ineaca, o ranesc — dar
numai pentru a salva fiintele la un nivel superior de existentd. Starea de
increat reprezintd, de fapt, o catabaza, etapa absolut necesard in realizarea
acestui proiect in spiritul filosofiei existentialiste, al autoregenerdrii, al
constructiei de sine. In acest stadiu incipient al ontogenezei si al
cosmogenezei poetice, e prezentd tacerea si arhetipul mitic al oului
cosmogonic. Tacerea ,ca preludiu al deschiderii spre revelatie”>?, preceda
creatia si reprezinta un trop de legdtura, ea deschide un pasaj, o cale de
trecere de la Increat cdtre creatie: ,imperiul de fum/ al nerostirii, tinut fara
prihana;/ atingerea lui, blanda si moale catifelare/ de muschi anulandu-ma
la rastimpuri,/ inecandu-ma in extazul tacerii®™.

28 Urmatoarea secventd a lucrdrii reia, cu modificdri si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Writing self — identity representation processes in Rodica Braga’s poems,
art.cit.

285 Rodica Braga, cine sunt eu? in vol. A doua neliniste, ed.cit.

28 Rodica Braga, 30, in vol. Fiptura de raze, Sibiu, Editura Imago, 2007, p. 60.

287 Rodica Braga, Un vers mi s-a infipt in carne, in vol. Ametist,ed. cit., p. 88.

288 Rodica Braga,***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed. cit.,p. 142.

2% Rodica Braga, salvarea cuvintelor in vol. Ametist, ed.cit., p. 44.

20 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.3, P-Z, ed.cit., p. 343.

»1 Rodica Braga, ticere, In vol. Nelinistea cuvintelor, ed.cit., p. 35.
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Oul cosmogonic reprezintd locul simbolic al gestatiei propriului univers
si suport imaginar pentru dialectica miez-coaja: ,haideti sa mergem spre
albul regal [...] spre coaja micsoratd a orizontului/ adunat, incovoiat peste
noi/ ca pielita albusului/ din ou”??2. Simbol al renasterii, oul contine in ger-
mene multiplicitatea fiintelor, unicitatea sa totalizeaza multiple virtualitati*®
care, printr-un proces alchimic, sunt trezite din starea de latenta. Nasterea in
spirit reprezintd pentru poetd, intr-o prima etapd, renasterea in lumea
cuvantului, urmata de , fiintarea in vegetal” care semnificd devenirea, rolul
metamorfozarii vegetalului fiind de a prelungi sau de a sugera prelungirea
vietii?**. Model de metamorfoza ales des in folclor sau in mitologie, simbolul
vegetal ilustreazd viziunea ritmica a lumii, ritmul fiind stabilit de
succesiunea contrariilor si de alternanta ,chipurilor” antitetice: fiintd si
nefiinta, devenire si latenta, viata si moarte.

Filiatia vegetala determina si o noud modalitate de ,imblanzire”, de
dominare a timpului, poeta urmarind o decupare a timpului in faze
temporale. In aceasta questd existentiala a ,fiintdrii in vegetal”, in care
reprezentdrile eului se concretizeaza intr-un stadiu incipient in eul-fir de
iarba, ca simbol al fragilitatii: , fost-am smoc de iarba tunsa”?> si eul-frunza:
,m-am recunoscut in frunza de tei”, teiul fiind simbolul statorniciei si al
permanentei in timp, stadiul intermediar e reprezentat de eul-floare, care
dezvaluie treptele devenirii: ,fost-am nufar nedeschis”?*, , sunt floare de
camp”, , trecatoare floare de mac”?” pentru a atinge ipostazierea suprema a
eului-copac, ,sunt femeia-copac”’?®. Analogia reflecta natura bivalentd a
omului si a copacului, devenind simboluri ale raporturilor care se stabilesc
intre cer si pamant si Inlesnind comunicarea intre cele doud lumi. Figuri
axiale, cu rddacinile adanc infipte in teluric, atat omul, cat si copacul sunt
atrasi de inalt, de lumina cerului, tinzand, in mod firesc, sa parcurga un
drum ascensional din lumea vizibilului catre cea a invizibilului. O schema a
contrariilor coexista in permanentd, facand trecerea de la bine la rau, de la
unitate la dualitate, de la vremelnicie la eternitate. Copacul, reflectand viata

»2 Rodica Braga, si pornim spre iarnd, in vol. Nelinistea cuvintelor, ed.cit., p. 19.

23 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.2, E-O, ed.cit., p. 393.

24 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Traducere de Marcel Aderca.
Prefata si postfatd de Radu Toma, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 335.

2% Rodica Braga, floare de ger, In vol. Ametist,ed. cit., p. 34.

2% Jhidem.

27 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, Bucuresti, Ideea Europeana, 2018, p. 116.

2% Rodica Braga, sunt femeia-copac, in vol. Stacojiu, in vinare de vint, ed.cit., p. 117.
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in dinamica ei, prin regenerarea periodicd, se distanteaza de toate celelalte
simboluri vegetale si devine o masura a timpului prin renasterea ciclica, o
renastere la care aspira si creatorul, reusind sa depaseasca dimensiunea
mundand prin fiintarea poetica. Copacul semnifica devenirea, dobandind
toate simbolurile totalizdrii cosmice, la fel cum pentru poet actul creatiei
reprezintd o forma de evaziune identitard din contingent si devenirea
propriului construct, produs al reveriei creatoare, intr-un alt plan ontologic,
dominat de raportul Poet — Cuvant, care totalizeaza plurivalenta trairilor,
poetul si cuvantul cautandu-se in permanenta: ,dupa vreme indelungata,/
cuvintele au decis/ sa se intoarca la mine, [...] ma intreb, oare,/ de ce/ m-au
pdrdsit/ cand aveam nevoie de ele mai mare? [...] sau doar eu le-am pardsit/
in fata tavalugului/ ce ma strivea/ ca pe o prund uscata?”?”, pentru a se regdsi
intr-o perfecta comuniune: ,,cuvintele se oferd/ iar cu ardoare,/ eu ma hranesc
cu seva lor/ subtil otravitoare,/ cdci vreau sa mor/ strivind pe buze stropul/
de energie al lor/ ce desface noduri si semne/ cardinale”3®.

Inspirandu-se din vitalismul regnului vegetal, poeta acceptd ca solutie
tireasca dez-lumirea si retragerea in planul eterat al creatiei si al naturalului,
accentuand artificialul existentei sufocate de semnele toxice din planul
ontologic prefabricat, o lume a vacuitatii spirituale: ,omenirea aceasta ma
inspdimantd/ are ochii goi si reci”*". Auto-claustrarea intr-o forma de renas-
tere si fiintare devine sinonima cu eliberarea intr-un alt labirint existential si
cu purificarea de mundan, generata chiar de catre creatia autentica.

Reprezentdrile eului opereaza si cu imagini concret senzoriale: , poezia
musteste In mine ca apa fantanii”>*, in care actul creatiei devine sinonim cu
actul autocreatiei cu caracter sacrificial, poetul, ca fiinta de carne, cu trup de
sange si cuvinte, fiind consubstantial cu actul scriptural, care il devoaleazd,
dar si devoreazi: ,cu tot trupul meu/ voi scrie acum poezia./ ce vrei sa spui?/
ma Intreaba el nedumerit,/ vei scrie cu burta?/ cu tot ceea ce sunt,/ cu burta,
cu viscerele,/ cu lumina, cu intunericul,/ cu spaima, cu bucuria,/ cu negrul,
cu verdele,/ cu frunzele, cu aripile,/ cu toata frenezia/ de care, candva, am
fost/ in stare si care/ mi-a prefacut glasul/ in laser./ bine, dar asta e o nebunie,/
insista el./ eu rad si simt/ cum curg in slove,/ ma incheg acolo/ ca o tenie
uriasd/ ce-mi devord pana si/ ultimul sens./ ajunsd aici, stiu ca totul/ abia
urmeazd/ sd se intrupeze,/ sa capete forma/ indelung cdutatd,/ doar ca nu stiu

2 Rodica Braga,***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 231.
30 Jhidem, p. 232.

301 Ibidem, p. 72.

02 [pidem, p. 220.

128



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

unde,/ cum si cand./ in rest, totul e/ un hohot de ras/ si un icnet de neputinta/
atroce”3%,

Lirica Rodicdi Braga e autotelicd, finalitatea sa fiind una launtrica,
intrucat se hraneste si creeaza din chiar problematica eului si pentru eu,
lasand impresia unui creator locuit si stapanit de creatia sa: ,nendscute zac
in mine/ poemele pline de bube dulci,/ flori de mac si sdnge tandr,/ mirosind
intepator”, dezvaluind fulguratia si fragilitatea trupescului si dorind
eternizarea prin creatie: ,poezia se rupe din mine/ si-si lasa raddcinile in
adanc”3*. De teama neantizarii, poeta continud sirul metamorfozelor,
pdrdsind fiintarea in vegetal care simbolizeaza devenirea si transformarea, si
porneste In cautarea stabilitdtii si a unor trupuri-surogat care se tocesc cel
mai greu, ori sunt chiar indestructibile.

O constantd a universului material dens al poeziei Rodicai Braga este
piatra, prin care perisabilul primeste atributele supremei densitati. Intre
suflet si piatra existd o legdtura stransa, la fel cum ,omul se naste din
Dumnezeu si se intoarce la Dumnezeu. Piatra neslefuita coboara din cer;
odatd lucratd, ea se Inaltd spre el "%, Vegetalul simboliza efemeritatea, piatra,
insd, este element static, stabil care nu e sensibil la eroziunea temporala,
plumbuind, astfel, sensul existentei poetice: , 0 zi pietroasa ca aceasta,/ o zi
plind de noi/ cum e piatra ce nu se sfarama”3®. Fiintarea in vegetal se
preschimba in permanentizarea in universul litic, in care enuntarea si
numirea pietrifica: , centrul fiintei se zbate/ piatra sfaramata/ descuamata de
cicatrici vechi”?”, pietrificarea opunandu-se eroziunii, iar creatorul care isi
cauta permanentizarea eului proteic in universul litic reusind sa iasa din
regimul timpului, eternizandu-si existenta poetica. Simbol al duritatii si al
permanentei, piatra rdmane egald cu sine in lupta cu timpul, fiind
indestructibild si atemporald, asa cum creatorul tinde prin creatia sa:
,hierofania pietrei este o ontofanie prin excelentd, Inainte de toate, piatra
este, rdmane mereu ea Insdsi, nu se schimba, il impresioneaza pe om prin
ceea ce are ireductibil si absolut si, facand aceasta, 1i dezvaluie prin analogie,
ireductibilitatea si absolutul Fiintei. Surprins printr-o experienta religioasa,

303 Rodica Braga, Cu tot trupul meu, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 74.
%A

304 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 177.
35 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 3, P-Z, ed.cit., p. 80.
R

36 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 25.
37 Ibidem, p. 35.
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modul specific de existentd al pietrei 1i dezvaluie omului existenta absoluta,
dincolo de Timp, invulnerabila in fata devenirii”3%,

Versurile ,,poemul/ e o piatra dura”® dezvaluie dorinta poetei de a se
eterniza prin creatie, poemul fiind atemporal la fel ca piatra si supravietuind
eroziunii temporale, insa in-lumirea in universuri dense nu se rezuma doar
la piatra, osul fiind o alta structura fixa care poate insela timpul. Simbolismul
osului urmadreste in lirica Rodicai Braga doua linii principale: una a fermitatii
si a durabilitatii si una a esentialului, a miezului, a punctului central al
creatiei, asa cum reiese din versurile , doar oasele poemului le cautdam”31,
Anumite popoare cred cd in oase 1si are lacasul sufletul, la fel cum mesajul
poemului std ascuns printre randuri, esentialul fiind ascuns in straiele
cuvintelor, in sensul lor metaforic. Un simbol prezent in mod constant in
versurile, dar si in proza Rodicai Braga e nuca: ,a contat ca un simbol nuca,
pentru mine, toatd viata”®!. Fructul de o perfectiune extraordinara,
considerat fruct al cunoasterii®? surprinde prin duritate, dar si prin
fragilitatea miezului si prin greutatea cu care miezul se lasa desprins de
coajd, la fel cum miezul lucrurilor se lasa deslusit foarte greu. Nuca
reprezintd, aldturi de ou, suport imaginar pentru dialectica miez-coaja,
recognoscibild in versurile: , inchegata in sine,/ fiecare e o alcdtuire perfecta./
pentru moment, nici nu incerc s-o dezghioc,/ e prea cruda,/ materia ei densa/
ma striveste cu coerenta ei/ indestructibila”313.

Universul dens, static si stabil devine impovardtor, fiinta poetica
constientizand cd eternizarea prin creatie poate exista siin universuri eterate,
imponderabile. Dinamica vizuala regresiva, catabaticdi a universului
material dur vine In consonanta cu dinamica ascensionald, anabatica a
universului poetic imponderabil, al fluidului, surprins prin simboluri
spectaculare precum albul, luciul apei, apa inghetatd, picatura de ploaie,
picdtura de roud, oglinda, , apa oglinzii”, toate acestea devenind reflexii ale
sinelui, oglindindu-se in creatie. Opacitatea compactd a universului dens se
preschimba in translucenta universului fluid, in care poemul, ca seva a vietii
,poezia este rau de sange”, are efect taumaturgic: , poezia musteste iIn mine/

308 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Traducere din limba franceza de Rodica Chira, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1992, p. 145.

30 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 68.

310 Rodica Braga, poem, in vol. Nelinistea cuvintelor, Sibiu, Editura Imago, 1995, p. 5.

311 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 90.

312 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol.2, E-O, ed.cit., p. 352.

313 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 97.
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ca apa fantanii”®. Poeta isi reprezintda ,interioritatea scriindd” tot prin
simboluri ale fluiditatii: ,,eu rad si simt/ cum curg in slove”, reprezentdrile
eului textualizat inchegandu-se in forme diverse: ,,de-s ceatd, de-s ploaie,/
de-s nea, de-s roud/ sau abur de rau dimineata/ [...] [i]-n astea ma vad, ma
simt acasa”?'. Simbol al spiritului si sursa de fecundare a sufletului®, apa,
tinzand spre dizolvare si evaporare, evidentiaza fragilitatea eului fictional:
,sunt picdtura de apd/ ce-o striviti in palme”?” si al trudei din timpul creatiei:
,poezia nu se lasd scrisd,/ e un ghem incalcit/ ce mi-a obturat mintea,/ incerc
sd gasesc/ un capat de fir,/ e ca si cum as trage/ apa dintr-o piatrd./ doar
sudoarea mea,/ cu gust amarui/ si miros de sange inchegat,/ curge intr-un
rau faraizvor si/ fara varsare/ intr-o desertica harta”*. Simbolurile fluiditatii
se armonizeaza cu stilul poetei, particularizat intr-o scriere care curge, o
poezie care curge intr-un flux verbal neintrerupt, iar daca in universul
material dens, simbolurile aveau rolul de a plumbui sensul poeticii,
simbolurile fluiditatii diafanizeaza universul eterat al creatiei sale.

Aceastd forma de evaziune identitard si distantarea de dimensiunea
mundana pentru o apropiere si chiar suprapunere cu fiintarea poetica
dezvaluie o surprinzatoare mobilitate proteiforma, al cdrei scop il reprezinta
o absolutd comunicare/ cuminecare a Sinelui. Dez-lumirea dintr-un labirint
ontologic si in-lumirea intr-un univers autocreat printr-o metamorfozare
alchimica a microcosmosului uman in macrocosmosul universal e parte a
procesului de creatie si autocreatie al scriitoarei Rodica Braga, pentru care
scrisul reprezinta o extensie a sinelui. Universul poetic dezvaluie o evolutie
ciclicd a fiintei poetice, care renaste In Cuvant din Increat, coboara in
universul material dens al cuvintelor, accede, printr-o miscare ascensionala,
in universul eterat al fluiditatii cuvintelor pentru a inchide cercul si a atinge
perfectiunea si plenitudinea in cuvant: ,,cum m-as putea privi pe mine,/ cea
fard de mine,/ daca mi-ar fi luatd/ putinta de-a ma intrupa/ intr-un cuvant
care/ sa ma salveze din bezna/ increatului?”"

Poezia Rodicai Braga evidentiaza caracterul vaticinar al actului creator,
valorificand functia psyhagogicd a artei*?’, poetul avand menirea de a lumina

314 Jbidem, p. 220.

315 Ibidem, p. 201.

316 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1, A-D, ed.cit., p. 116.

317 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 227.

318 Rodica Braga, Neputinta, in vol. Timp in derivd, Bucuresti, Editura Contemporanul, 2017, p. 94.

319 Rodica Braga, ***, in vol. Trupul de fum al zilei, ed.cit., p. 52.

320 George Nitu, Elemente mitologice in creatia populard romdneascd, Bucuresti, Ed. Albatros, 1988,
p- 72.
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adancimile nestiute ale sinelui, pe care, numindu-le, spera ca vor reverbera
in cititor, poetul fiind un , trezitor”, al carui adevar personal poate deveni un
adevar universal: , Negresit, poezia are o functie de trezire si adevdratul poet e un
trezitor. Cu aceasta credintda ma prabusesc in alt poem, constienta ca prece-
dentul nu a continut tot adevarul meu, toata onestitatea mea emotionala, toata
trdirea mea profundd, necontrafacuta si, in felul acesta obsesiv, Tnaintez spre
mine gi spre ceilalti cu toata deschiderea. Cdci prin poezie se incearca sad se
obtina adeziunea la un continut sufletesc ce-1 are in vedere atat pe poet, cat si
pe cititor, sa se atinga acea stare de gratie, acel impact psihologic care face ca
doud sensibilitati, a poetului si a cititorului, sa vibreze la unison, sa se
experimenteze o trdire a senzatiei de plenitudine vitald. Poezia isi atinge
menirea cand cititorul se regdseste in ea, isi descoperd, stupefiat, toate
indoielile, toate intrebarile, toate nedumeririle pe care poetul, dintr-o
intamplare fericitd, a pus degetul, dupa ce le-a purtat cu nesiguranta in suflet.
Da, trdiesc mereu in indoiala si aceasta, indoiala, ma face sa perseverez, sa
merg mai departe, chiar daca adevarul ultim nu se va ldsa atins niciodatd” 3.

(Tran)scrierea eului in poemele Rodicai Braga

,intre doud coperti de carte,
inghesuitd, e viata ta”>2.

Dintre multiplele strategii de lectura pe care le propun poemele Rodicai
Braga incepand cu primul volum si pand la cel mai recent — Nelinistea
cuvintelor (1995), A doua neliniste (1997), Stacojiu (2000), Visul bufnitei (2003),
Fiaptura de raze (2007), Senin ca-n ou (2009), Umbra din cuvint (2013), Picatura
de arsenic (2015), Timp in derivi (2016), Ametist (2017), Trupul de fum al
zilei (2018), Zgomotul linistii (2019), Sabie de lumind (2020), Poeme in mi bemol
(2021), Soaptele toamnei (2021) — cea mai plauzibild pare grila de lectura auto-
referentiald si autofictionald, accentuand tendinta cititorului de a recepta
poezia ca o modalitate de identificare si fuziune a poetei cu fiinta auctoriala,
intr-un dialog cu sine si despre sine. Intreaga sa creatie este inscrisa in tipare
autofictionale dezvaluind un ,eu” feminin, care da viatd unui personaj
asociat figurii autoarei. Acest ,eu” se prezintd, adeseori, in calitate de poeta,

%21 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.
322 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 65.
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expunand legdtura poemelor cu viata si a vietii cu scrisul, evidentiind
stransa legatura prezentd in triada viata/ realitate/ scriitura. Ins3, cu toate ca
existd numeroase indicii care corespund biografiei autoarei, poeta Rodica
Braga nu urmadreste reconstituirea unui itinerar biografic, in poemele sale
conturandu-se un subiect in permanenta devenire, caruia fictionalizarea 1i
conferd dinamism.

In trasarea axei autofictionale sunt evidente cateva strategii si structuri
compozitionale centrale prin includerea unor indicii textuale si paratextuale
care conduc spre o lectura in grila autobiografica a textelor. Acestea fac
referire la variate jocuri nominale, utilizarea integrala a propriului nume al
autoarei sau a altor nume proprii care deplaseaza sensul poemului spre
perspective multiple, familiare autoarei, trimiterile la anumite momente si
locuri, ori la nivel paratextual unde sunt diseminate fragmentar diverse eve-
nimente, care par sa compileze cateva dintre reperele marcante ale biografiei
autoarei, intensificand, atmosfera si suspiciunile biografice. Indiciile textuale
si paratextuale functioneazad ca indicii puternice pentru a sugera ca poemele
se vor concentra, In mod explicit, pe viata autoarei, oferind fie chintesenta
liricd a unei intregi biografii, fie o contemplare a unui moment sau a unei
secvente cruciale din viata poetei, transformata intr-un poem.

Poezia autobiografica, ca fragment al vietii transpuse in scris, se particu-
larizeaza printr-o componenta tematica si o componenta formald. Aparent,
din punct de vedere tematic, poemele Rodicai Braga se inscriu in parametrii
clasicei definitii a autobiografiei si a celor trei dimensiuni etimologice esent-
iale: scrierea (graphia) unei vieti umane individuale (bios) de cdtre individul
insusi (auto). Operand subtile incizii in substanta si carnea poemului, lectorul
va descoperi, insa, prezenta unui eu fictional, ascuns in spatele celui real si
dublat de acesta. Acesta are statutul acelui eu-origine®® determinat de
fictionalitate, despre care discuta Gérard Genette ,in poezia liricd, avem de-a
face chiar cu enunturi de realitate si deci cu acte de limbaj autentice, dar a
cdror sursd ramane indeterminatd, cdci eul liric, prin esentd, nu poate fi
identificat cu certitudine nici cu poetul in persoana, nici cu vreun subiect
anume. Enuntdtorul presupus al unui text literar nu e deci niciodatd o

3 In fictiune, avem de-a face nu cu enunturi de realitate, ci enunturi fictionale al ciror
veritabil eu-origine nu este autorul, nici naratorul, ci personajele fictive — al cdror punct de
vedere si a caror situatie spatio-temporala comanda intreaga enuntare a povestirii, pana
la amanuntul gramatical al frazelor sale, si a fortiori a textului dramatic. Gérard Genette,
Introducere in arhitext. Fictiune si dictiune, Traducere de Ion Pop, Bucuresti, Editura Univers,
1994, p. 98.
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persoana reala, ci fie (in fictiune) un personaj fictiv, fie (in poezia lirica) un eu
indeterminat — ceea ce constituie oarecum o forma atenuata de fictivitate”3,

Reamintind criteriile propuse de Susan S. Lanser, potrivit carora poezia
este genul care prezinta cel mai mare grad de atasament fata de autor, prin
unicitatea vocii textuale, anonimatul eului textual, conventia de credibilitate,
probabilitatea de a evoca aspecte ale identitdtii autorului si narativitatea
relativ scdzutd si aplicand aceste criterii in cazul poemelor Rodicdi Braga,
cititorul este tentat sa creeze o anumitd echivalenta de viziune intre eul
textual (nenumit) al poemului si autoare, ca persoana empiricd, prin aceasta
presupusa autenticitate autobiografica si fuziunea fiintei de carne si oase a
poetei cu fiinta auctoriald. A percepe acel eu, permanent prezent in lirica
Rodicdi Braga ca fiind complet detasat de persoana si personalitatea poetei
nu numai cd ar schimba sensul poemelor sale, dar, transgresand conventiile
lecturii, prin prisma criteriilor propuse de Susan S. Lanser, poemele sale ar
fi receptate ca texte complet detasate de autor, ceea ce in cazul poetei Rodica
Braga ar fi complet eronat. Textura liricii sale este creatd dintr-un perfect
echilibru intre fictiune si realitate, fara a contrabalansa in favoarea vreunuia
dintre cei doi factori. In creuzetul creatiei poetice, Rodica Braga distileaza
propriile trdiri, temeri si convulsii interioare, mizand pe exhibarea, fara false
pudori, a fiintei lduntrice, ,exploatand” interioritatea pana la limita unei
deposedari de sine, a unei , des-fiintari” ca individ, pentru a accede la o ,,in-
fiintare” in planul textual. ,Des-fiintarea” individului se concretizeaza
printr-o repozitionare si redimensionare a propriei fiinte: , cu inghitituri de
sarpe/ 1si devora poetul maduvele./ din sine Insusi exclus”??, , desfiintarea
de sine” impunand reactivarea sinelui in dimensiunea creatiei ,,ca un spin
ma doare poemul”3%. In planul creatiei poetice, Rodica Braga se plaseaza pe
sine si lirica sa sta sub semnul lui Eu si sub incidenta identitatii, fiinta cu
multiplele ei acceptiuni devenind metafora obsedantd a poeziei sale.

Eul reprezinta sursa Cunoasterii si a echilibrului, creatia aducand cu
sine revelatia plenitudinii ,cu tot trupul meu/ voi scrie acum poezia”3?.
Poeta se complace intr-o stare de addstare in care isi percepe si cerceteaza, cu
acuitate, trdirile generatoare de substanta creatoare, poeticd. Dupa cum
poeta insdsi marturisea, poezia este o forma de cunoastere autentica a sinelui
si a celuilalt. Cu fiecare poem, Rodica Braga paseste pe un drum al cercetdrii

324 Thidem.

325 Rodica Braga, poetul, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 126.

326 Rodica Braga, vis destrdmat, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 130.

327 Rodica Braga, cu tot trupul meu, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 208.
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interioare si al definirii eului poetic, pana la contopirea celor doud entitati
intr-o unica fiinta ,[...] simt/ cum curg in slove/ fara inteles,/ ma incheg acolo/
ca o tenie uriasa/ care-mi devord pana si ultimul sens./ ajunsa aici, stiu ca
totul/ abia urmeaza/ sa se intrupeze,/ sa capete forma indelung cautata” (Cu
tot trupul meu). Versurile dezvaluie o devenire a subiectului poetic, aflat intr-un
proces dinamic de conturare, creare si transformare. Asumandu-si rolul de
poetd, versurile se incarca cu o puternica tenta autoreferentiald, iar relatia
dintre subiectul poetic si procesul de creatie este evidenta.

Alteori subiectul poetic renunta sa isi mai contemple procesul de creatie,
prins intr-un prezent absolut, alternand planurile temporale si spatiale.
Pornind din prezent, coboara pe axa timpului pentru a reflecta retrospectiv
,ca-ntr-un descantec/ chem amintirile”??, eul actual definindu-se prin
comparatie cu cel trecut ,, cine sunt, cine mai sunt?”3?. Schimbarea temporala
care urmadreste devenirea subiectului este evidentiatd si prin deplasarea
spatiala, prin intermediul adverbelor de localizare aici-acolo ,sunt aici,
tintuita-n fotoliu”® avand drept corespondent versul ,dintr-o data, sunt
acolo”®!. Calatoria spre sine si spre trecut se reconstituie si se rescrie in
prezentul creatiei, eul actual conferindu-i eului trecut un rol activ in procesul
de constituire, prin dedublare: , propria-mi umbra [...] mai alina peretii,/ mai
imblanzeste strazile”332. Faptele trecutului devin cuvinte in poem ca o
modalitate de a restabili evenimentele si, astfel, se suprapun doua tipuri de
discurs, cel al relatarii trecutului si cel al trecutului trdit, transpuse in
prezentul scriiturii. Semne evidente ale autoreferentialitdtii sunt diseminate
in Intreaga creatie, unele versuri fac referire casa copildriei: ,lancram,
picaturd neatinsd/ in coltul ochiului./ casa batrand, ospatata/ de soarele
arzator,/ 1si mana prin artere/ miresmele de vanilie/ si panusi de porumb”3®,
cronotopul copildriei simbolizand un spatiu si un timp datator de viata, un
spatiu protector si un timp al implinirii fiintei, cand chronos devine kairos:
,iatd un pisc/ al amiezii, de unde pornesc/ puterile ocrotitoare/ ale vietii”3*.
Alte versuri descriu crampeie din viata cotidiand, autoarea construind un
alter ego textual Intr-o perfectd consonantd cu eul extratextual si inserand in

328 Rodica Braga, fagurele frigului, in vol. A doua neliniste, Sibiu, Imago, 1997, p. 27.
329 Jbidem.

330 Jbidem.

31 Ibidem.

32 Jbidem.

33 Rodica Braga, puteri ale vieti, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 49.

3% Jbidem.
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poem nume proprii care atrag o prezentd palpabild in text, estompand
limitele intre real si fictional: ,dan c. 1i scrie lui mircea/ scrisori «haioase»./
horasangian {i trimite ilustrate/ semnate tania r./ eu ma lupt cu joyce, cu
mama,/ cu burta unui peste despicat”?*. Scrise fara majuscula persoanele
devin personaje, iar realul se transforma in fictional.

Devine, prin urmare, evident de ce cititorul manifesta aceasta tendinta
de a recepta poezia Rodicdi Braga tinand seama de acest grad puternic de
atasament fatd de autor care explica identificarea si fuziunea poetei cu fiinta
auctoriald. Poeta marturisea intr-un interviu gradul puternic de atasament
fata de fiecare poem al sau: ,cu aceasta credinta ma prabusesc in alt poem,
congtienta cd precedentul nu a continut tot adevarul meu, toatd onestitatea
mea emotionald, toatd trairea mea profundd, necontrafacuta si, in felul acesta
obsesiv, Tnaintez spre mine si spre ceilalti cu toata deschiderea”?*. Asadar,
fiecare poem reprezinta chiar o extensie a sinelui, iar autoarea traverseaza
praguri existentiale in cdutarea dublului fictiv, iar lectorul devine, la randul
sdu, un copartas la acest joc scris-trdit, preluand rolul unui cautator care
calatoreste prin scrieri straine pentru a se regdsi®®.

Cu toate acestea, subiectul poetic este plasat intr-un spatiu si un timp
nedeterminat, fara date, persoane si locuri precise, acest joc al dezvaluirii-
invaluirii functionand ca o strategie autofictionala de deplasare intentionata
a interesului de la autorul empiric, dincolo de autobiografic, intr-un spatiu
autofictional. Strategiile de fictionalizare a autorului genereaza diverse
efecte asupra receptorului/ cititorului. In primul rand, tocmai aceste strategii
de fictionalizare diminueaza caracterul confesiv al creatiilor si al corelarii
rolului social cu cel textual. De asemenea, statutul bivalent al autorului
genereazad unul dintre pilonii strategiei de receptare, ezitarea, ceea ce implica
acceptarea, de catre autor, cat si de catre cititor, a unui proces de multiplicare
a rolurilor, in mod deliberat, insusite. in consecinta, in mod paradoxal, aceste
creatii necesitd o lectura in care opera este perceputa ca un intreg, deoarece
numai o viziune totalizatoare si integrald face posibild intelegerea strategiei
de creatie a unui autor care isi asuma un statut ambivalent.

3% Rodica Braga, divagatii, In vol. in vdnare de vint, ed. cit, p. 27.

3% Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.

37 Michel de Certeau, Reading as poaching, in vol. The practice of everyday life, traducator Steven
Randall, University of California Press, Berkeley and Los Angeles, California, 1984, pp.
165-177.
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Poemele Rodicdi Braga dovedesc o structura ambivalenta in mod
ingenios creata: pe de o parte, relatia dintre persoana empirica si vocea
poetica pare incontestabild, dar in acelasi timp, pe de alta parte, impactul
autobiografic al poemelor pare sa fie un efect al receptarii cititorului si al
raspunsului acestuia la perceperea operei. Textele poetice ale Rodicdi Braga
exploateazd, confirma si, in acelasi timp, provoaca dorinta de a citi si percepe
poezia ca expresie autobiografica. In acest context cititorul se confrunta cu
un melanj indisolubil de realitate si fictiune, devenind constient de faptul ca
adevarul, sensul sau semnificatia nu se rezuma doar la includerea in text a
unor indicii referentiale. In ceea ce priveste impactul autobiografic al poeziei
se evidentiaza doud tendinte contradictorii: existd, pe de o parte, o potrivire
fara cusur intre imaginarul poetic si realitate, Intre personaje si creatorul
acestora, poeta Rodica Braga scrutandu-si existenta in versuri, acordand
atentie detaliilor biografice, iar pe de altad parte, cititorul trebuie sa constien-
tizeze ca autenticitatea si sensul autobiografic nu reprezintd o caracteristicad
inerenta a poeziei, ci un mod de a o recepta. Poezia presupune o deconstruc-
tie a eului si instrdinare de sine pentru a dezvalui o multitudine de
personalitdti si identitati alternative care prind viatd doar in imaginarul
poetic. Toate acestea fac referire la cadrul fictional al textului poetic, Insad
dimensiunea autobiograficad este o constanta a poemelor Rodicai Braga.

Niciunul dintre personajele prezente in text nu poate fi asimilat autoarei
ca persoand empiricd, dar, in ansamblu, acestea pot constitui o expresie
potrivitd, dar nu exhaustiva, a personalitatii autoarei. Aceasta se deghizeaza
sau se ascunde In spatele unor identitati poetice pentru a deveni vizibila prin
intermediul autobiograficului, pozitia sa situandu-se dincolo de deconstruc-
tia postmoderna a sinelui, intrucat sustine mentinerea caracterului personal
al poeziei in detrimentul unei receptdri desuete a poeziei ca expresie directa
sau marturisire a sinelui. Poeta pledeaza pentru o deconstructie a eului,
dupd cum reiese din versurile: ,ma oglindesc in propriile/ cuvinte si nu ma
regdsesc”3%, pentru a accede la acea contemplare a sinelui din afara sa: ,sa
se rupa odatd/ sinele de sine” care inseamna si dezmarginire ,,atunci, imi voi
pierde/ marginile si voi odrasli/ intr-un fir de iarba/ ca un minuscul ochi al
pamantului,/ deschis extatic cdtre cer”?®. Cu un puternic accent asupra

3% Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 325.

%%

3% Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 261.
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acestui ey mereu prezent in poeme ,cine si ce sunt eu? [...] cand raman in
spatiul pur/ al unei taceri ce curge/ dinspre induntru spre in afara/ ca o vointa
simpld, doar, de a fi,/ de a sparge barierele spre/ libertate”3%, poeta creeaza o
figura care reprezinta, in acelasi timp, individul singular si universal, uman
si cosmic. Poezia Rodicai Braga nu este despre instrdinarea de sine sau
despre depersonalizarea constiintei, intrucat poeta nu dezvaluie goliciunea
fiintei, ci tinde catre dezmarginire, dez-fiinfare si cunoastere absoluta.

Poeta, prin egografiile sale®!, accede la conditia unui demiurg care se
(auto)creeaza prin actul scriptic ,las scrisul s ma recompuna”, depasindu-si
natura originara si transmigrand inspre cuvant ,inima-mi pompeazd/
cerneald, clorotice/ litere, alergand prin/ artere, cum pestii sloboziti/ in
acvarii natange”3#. Depadsind limitele textual-existentiale, poeta reuseste sa
treaca de la conditia eului empiric cdtre un eu fictionalizat, textualizat, dupa
cum reiese din versurile: ,mi-e trupul tot o zicere-obositd,/ o-nsiruire de
cuvinte fara sens,/ de-ncerci sa-1 buchisesti/ vei gangavi de acum in ani o
sutd./ mi-e pdrul incalceala de vocale/ ce bat al umarului sters contur,/ plexul
solar e doar un clopot/ cu limba intepenita de consoane/ inzorzonate ca in
scrierile de demult”3%. Acest eu textualizat e creat din Cuvant si prin Cuvant,
iar eul empiric, Poetul, e consubstantial cu eul fictionalizat: ,cu tot trupul
meu/ voi scrie acum poezia./ ce vrei sa spui?/ ma intreaba el nedumerit,/ vei
scrie cu burta?/ cu tot ceea ce sunt,/ cu burta, cu viscerele,/ cu lumina, cu
intunericul,/ cu spaima, cu bucuria,/ cu negrul, cu verdele,/ cu frunzele, cu
aripile,/ cu toata frenezia/ de care, candva, am fost/ in stare si care/ mi-a
prefacut glasul/ in laser./ bine, dar asta e o nebunie,/ insista el./ eu rad si simt/
cum curg in slove,/ ma incheg acolo/ ca o tenie uriasa/ ce-mi devord pana si/
ultimul sens”34.

340 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, pp. 262-263.

31 Urmatoarea secventa a lucrarii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Ego-grafii lirice — de la iluzia autobiograficd la crochiul autofictional, in
,Communication Interculturelle et Littérature”, LITERATURA IN EPOCA DIGITALI-
ZARII - PERSPECTIVE SI PROVOCARI -, nr. 1(28)/2020, volumul I, Coordonatori: Simona
Antofi, Nicoleta Ifrim, Oana Cenac, Elena Botezatu, Casa Cartii de Stiinta Cluj-Napoca
2020, pp. 186-194.

32 Rodica Braga, ***, in vol. Stacojiu, versuri, Editura Imago, Sibiu, 2000, p. 106.

33 Rodica Braga, mi-e trupul, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 99.

34 Rodica Braga, cu tot trupul meu, in vol. Trupul de fum al zilei, ed. cit., p. 74.
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Elementele paratextuale consolideaza caracterul autofictional al poeme-
lor, prin numeroasele poeme dedicate nepotului poetei, Radu’¥, care devine
un ,personaj recurent”: ,, Auriu, rozuliu, fildesiu/ Numele tdu fie Radu”34
sau , Vreau s3 ascult/ respiratia Radului/ ca o corold in vibrare”3. In propria
evaziune identitara si in fiintarea Intr-un microsmos autocreat, i se alatura,
in aceastd lume fictionalizatd, alte personaje care respira prin porii hartiei,
poeta plonjand in fictional alaturi de persoanele dragi.

Poeta cauta sa se distanteze de mundan incercand o suprapunere si o
absoluta identificare cu fiintarea poeticd , subit, prinsa/ in capcana poeziei./
ca o insectd ma zbat/ In panza ei de pdianjen./ as vrea sa scap/ si totusi nu, de
aceea/ miscarile-mi sunt atat/ de dezarticulate./ din cand in cand, ma
odihnesc/ in translucidele irizdri ale panzei/ prin care poezia ma momeste,/
ma atrage In geometria ei/ schimbatoare, mereu/ impalpabila, imposibil de
prins, de atins...”3%. Statutul paradoxal al creatorului in raport cu creatia sa
este exprimat astfel: ,,cu inghitituri de sarpe/ isi devora poetul maduvele./
din sine Insusi exclus,/ [...] prizonier al adevarurilor/ ce nu-i apartin, nu
cunoaste/ decat ratacirea, disperarea si gustul salciu/ al desfiintdrii de
sine”3¥, versurile rezumand programul de creatie — al dezmarginirii fiintei
poetului pentru a accede la individul universal. Evident ca niciun poem nu
se poate scrie fdard experiente, perceptii si sentimente ale autorului, fara
cunoasterea lumii si fara viziunea autorului asupra lumii, dar poezia
transcende sensibilitdtile sale individuale si experientele personale.

Aceasta paradigma corespunde actualelor conceptualizari ale autofic-
tiunii, asa cum s-au dezvoltat acestea dupa decenii de dezbateri despre
referentialitatea textelor autobiografice si despre limitele reprezentarii auto-
rului in textele literare. Autofictiunea nu se mai concentreazd asupra
aspectelor fictionale ale scrierii, ci mai degraba asupra constientizarii efecte-
lor ,reale” ale literaturii, scrierea autofictionala devenind o parte integranta
a existentei si un proces de dezvaluire a subiectului si a subiectivitatii prin
intermediul limbajului. Paradigma autofictionald presupune ca modalitatile
literare de autoexprimare a autorului empiric sa aiba un caracter dihotomic,
incluzand, pe de o parte, tiparul autobiografic, aparent ,sincer”, cu

35 Nepotului 1i sunt dedicate poeme precum pisica si copilul, cipriorul, greu cu gandurile
capriorului, la piatd cu randunelul, creanga-n floare.

346 Rodica Braga, 2, In vol. Fiptura de raze, Sibiu, Imago, 2007, p. 7.

37 Rodica Braga, 10, in vol. Fiptura de raze, ed. cit., p. 23.

348 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 297.

39 Rodica Braga, poetul, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 126.
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respectarea conventiei de autenticitate si adevar, constrangeri cdrora li se
opune, pe de alta parte, libertatea fictionalului, cu propriile caracteristici de
a imagina si modela parcursul propriei vieti, intr-o geneza textuald. Asadar,
autorul de autofictiuni reuseste sa infuzeze in poeme o pregnanta prezenta
a personalitatii si persoanei empirice In doud moduri: fie printr-un pact
referential care dezvdluie elemente preluate din existenta extratextuald; fie
printr-un pact fictional care permite autorului sda demonstreze potentialul
creator prin diversitatea expresivitatii imaginarului si a limbajului.

Poemele autofictionale ale unui autor, care isi inscrie, In mod activ,
prezenta propriei personalitdti in text, devin niste veritabile ego-grafii lirice.
Cu toate acestea, chiar daca aceastd formad poeticd, potenteaza o pendulare si
o permanenta interactiune intre realitate si fictiune si sunt permise o multime
de ,artificii” ale fictionalului, este necesar sa fie prezente si identificate in
text anumite legaturi cu universul referential. Cele doud planuri, real si
fictional, se autodeterming, iar gradul de fictionalitate il potenteaza pe cel de
factualitate, conducand, astfel, spre o forma de autenticitate chiar mai
plauzibila. Scrierea autofictionald presupune, insd, si o relatie de interdepen-
dentd a eului cu limbajul si cu fictiunea, legatura pe care poeta Rodica Braga
0 expune prin aceste poeme ale sinelui, in care abunda ceea ce James Olney
numea ,metafore ale sinelui”. Intreaga creatie a poetei Rodica Braga se
inscrie in paradigma autofictionald. In receptarea acestor poeme autofictio-
nale lectorul, complice al autorului, este cel care pozitioneaza cursorul pe axa
real — imaginar, in triada autor-subiect poetic-cititor, cel din urma detinand
cheia strategiilor si a modului de receptare a acestui tip de texte.

Fiecare volum de versuri si fiecare poem insinueaza intentia autoarei de
a-si oglindi figura in urzeala textului si de a pastra o clard perceptie
referentiald a unui subiect univoc care se reflecta in text. Adevarul si
autenticul trebuie descoperit in scris mai mult decat in insdsi viata, cuvantul,
datator de sens, fiind dibuit si scrijelit in fiinta de carne a poetului, dupa cum
par sa confirme versurile: ,cuvintele au patruns de-a valma/ in mine. [...] imi
umplu gura cu sangele lor./ voi muri asfixiatd de cuvinte?/ fara sa inteleg ce-au
vrut de la mine,/ ce ascund in zicerea lor continua./ [...] cand eu as vrea sa le
pricep rostul/ cu limfa, cu sangele meu/ si sa vad dincolo de ele,/ in clar-
obscurul care ascunde/ ceea ce rdmane vesnic nespus”3%. Presiunea realului
raspunde, astfel, impulsului scrisului.

30 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 240.
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,las scrisul sd md recompund”>!

»Sinele se exprima prin metaforele pe care le creeaza si le proiecteaza,
iar noi il cunoastem prin intermediul acestor metafore”? afirma James
Olney in studiul sau Metaphors of Self. The meaning of autobiography. Opinia
lui James Olney va reprezenta linia directoare in exercitiul nostru
interpretativ, care ne permite sa percepem si sd interpretdm subiectele
discursive din poemele Rodicdi Braga ca pe niste constructii textuale,
fictionale. Aceste metafore ale sinelui intra intr-un flux textual care
presupune construirea unei noi identitati in cuvant, acest ,eu” prezentand
madrci si indicii extratextuale, care apartin autobiograficului si care
corespund autoarei ca persoana empiricd. Acest subiect liric este conceput,
la fel cum considera si Dominique Combe, ca figura a subiectului empiric,
dar fara ca cele doud entitati sa se confunde, fiind evidenta distanta dintre
acestea. Subiectul empiric, inrdddcinat in real, reprezintd expresia
singularului, a particularului care tinde spre universal prin accederea la
conditia creatorului a subiectului liric.

Identitatea acestui subiect presupune atat dimensiuni empirice, cat si
fictive, acestea antrenand o stransa legdtura intre cel putin doua intentio-
nalitati si doud subiectivitdti, din planul real, care corespund poetei. Aceste
elemente se incorporeaza in universul poetic din imaginarul biografic, iar
afirmatiile si interviurile acordate de catre autoare indreptdtesc lectorul sa
perceapa opera luminata prin prisma biografiei sale. Cititorul recurge la
elementele extratextuale pentru a consolida identitatea (pragmatica, nu cea
ontologicd) intre autor, ca persoand empirica, si subiectul poetic. In acest
subcapitol vom analiza modalitatile de conturare ale subiectului poetic, care
proclama o proiectie a poetei in propriile versuri. Apeland la diverse strategii
precum includerea unor indicii onomastice/ referentiale care corespund
biografiei autoarei, subiectul poetic se afla la confluenta a doud matrici, acest
,eu”’, plasat la granita dintre textual si extratextual, Intr-un exercitiu

%1 Rodica Braga, sperantd, in vol. Senin ca-n ou, ed.cit., p. 293.
32 James Olney, Metaphors of Self. The meaning of autobiography, ed. cit, pp. 3-50.
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confesiv-introspectiv-specular va deschide perspective multiple de expri-
mare si analiza.

Subiectul poetic se nutreste dintr-o substanta bivalenta, in poemele
Rodicdi Braga converg atat ,,chipul” autobiografic, cat si cel autofictional.
Dualitatea subiectului corespunde cu cea problematizatd de Paul Ricoeur,
care evidentia relatia bivalentd dintre cele doua categorii complementare ale
identitatii, cea idem si cea ipse. Identitatea idem corespunde unei identitati
substantiale, formale, iar cea ipse reprezinta echivalentul unei identitati
narative. Cele doua dimensiuni reprezintd o dubla valenta a identitatii,
alteritatea fiind parte constitutiva a identitatii, diada idem — ipse evidentiind
legatura indisolubila dintre alteritate si sine. Problema sinelui la nivel
simbolic si textual, In termenii lui Paul Ricoeur devine operabila in analiza
poemelor Rodicdi Braga, intrucat acestea dezvaluie un imaginar identitar
inepuizabil si un simbolism, mai mult sau mai putin, elocvent, infatisand un
personaj care depdseste granitele fictiunii pentru a introduce in urzeala
textului amprenta poetei. Acest alter ego nu presupune o identificare directd
cu autoarea, aceasta fiind prezentd de putine ori ca subiect in text (in ciuda
indiciilor extratextuale), ci isi face simtita prezenta prin acest proces de
metaforizare a sinelui ca o mediere lingvistica intre cele doud planuri, textual
si extratextual. Procesul de metaforizare a sinelui reprezinta o constanta a
poemelor Rodicai Braga, de la un capat la celdlalt al intregii creatii unde
,Subiectul care rosteste aceste poeme este o paradigma a feminitatii — fiicd,
iubitd, mamad, remarcabild fiind modularea psihicd a unor credibile pozitii in
discurs, ale cdrei schimbdri nu inseamna o simpld substituire de masti
retorice, desi imaginile si scenariile sunt alese cu grija”3%.

In ordinea fireasca, o prima ipostaza identitara este reprezentata de cea
a fiicei, aceastd identitate poetica fiind conturatd in confruntarea cu teama
pierderii mamei: , pregatita nu sunt sa-ti iau locul si,/ neocrotitd de tine, de
nimeni, sa privesc/ drept in moarte, ca-ntr-un cearcan de stea”> si cu absenta
tatalui ,istovit ca un vultur/ atins de boala sfarsitului/ tata murea fastuos”3%.
Figura paternd este compusa prin tropii gigantismului: ,,ochii tdi de antracit/
dand foc lumii, tata./ tacerile tale fierbinti/ sechestrand timpul [...] acolo unde
esti,/ zadarnice toate acestea./ dorul meu, binecuvantat/ arsenic”3%. Cele
doua prezente prinse In nevremelnicia timpului sunt insufletite de dorul

33 Maria-Ana Tupan, Femeia in oglinda poeziei, art.cit.

%4 Rodica Braga, bun rdmas, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 15.

%5 Rodica Braga, tatei, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 47.

%6 Rodica Braga, tatei, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, Sibiu, Imago, 1997, p. 48.
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copilului care trdieste prin prisma amintirilor: ,invatd-ma sa visez!/ mi-a
spus mama/ si mana ei a scuturat de pe mine/ toatd spuza de stea.”¥, copilul
regasindu-si pdrintii retras in vis, Intr-o ,casd pantec/ in care sa-ti gasesti
visele/ cum ai alege seminte”3%. Cele doua figuri sunt construite comple-
mentar, figura maternd se concentreaza pe doua axe specifice orizontului
feminitatii, a fluiditdtii si a luminii, mama Tnsemnand sigurantd, alinare,
incurajare, ,ochii ei [...] luminand clipele mele/ de intunecare si suferinta” 3.
Fluidului matern i se opune focul patern, in conturarea figurii tatalui fiind
mereu prezente imaginile cAimpului semantic care apartin focului, ,in gura
cuptorului, scuipand foc ca un zmeu,/ sta tata./ [...] ca un vrajitor std si acum
tata/ In gura cuptorului unde imi coc/ poroasele paini ale amintirii.”3®, tatdl
devenind ,,un Hefaistos care comanda focul pentru a-si implini destinul
de pater familias "'

Un alt rol pe care si-l asuma subiectul discursiv in poem este cel al
iubitei, iubirea fiind descrisd in toate etapele si cu toate caracteristicile
specifice acestora. Este descrisa iubirea ca forma de initiere si de cunoastere
a sinelui prin intermediul celuilalt: ,gura mea si-a descoperit/ taine noi, de
cand sarutul tdu/ i-a inventat adevdratul contur./ trupul meu abia prinde/
raddcini, rasddit cum e/ de neastamparul oaselor tale”3?, jubirea Implinita
,8d nu se termine/ nicicind/ impdienjenitul gand/ de iubire,/ ce ne daruieste/
pe rand/ atata frumusete/ si nemurire?. Tmplinirea iubirii ia ,,forma
shakespeareand a identificarii cu celdlalt pana la anihilarea eului propriu ca
existenta aparte”3*, asa cum reiese din versurile ,ma doare inima, i-am spus/
iubitului meu, batdile inimii tale/ s-au stramutat in ea/ prea repezi, prea vii./
nu-i nimic, mi-a spus el,/ doua inimi intr-una/ e 0 minune atat de rara”>®.
Iubirea este descrisa sub forma unui abandon de sine , iatd, iti dau ochii mei
[...]/iatd, iti dau pielea mea [...]/ iatd, iti dau gura mea [...]/ iatd, iti dau spaima
mea [...]/ iatd, 1ti dau bucuria mea [...]/ iatd, iti dau intreagad fiinta mea,/ tot
nu-mi mai apartine”3®, prezenta iubitului fiind indestuldtoare pentru a

37 Rodica Braga, invatd-mid, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 55.
%8 Rodica Braga, o casd, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 50.

%9 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de luming, ed. cit., p. 82.

30 Rodica Braga, tatei, cu nestinsd iubire, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 15.
%1 Maria-Ana Tupan, Femeia in oglinda poeziei, art.cit.

32 Rodica Braga, iubire, In vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 62.

33 Rodica Braga, firi sfdrsit, n vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 67.

%4 Maria-Ana Tupan, Femeia in oglinda poeziei, art.cit.

35 Rodica Braga, somn, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 115.

36 Rodica Braga, iubire I, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 115.
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inchega , a treia fiinta”3%, cuplul, o entitate ,care preia de la celelalte doua
ceea ce este mai bun, ceea ce este esenta, ceea ce este definitoriu”®8. lubirea,
insa, este si zamislire de sine, abandonandu-se celuilalt, fiinta capata
desdvarsire , iubirea ta mi-a plamadit/ fiinta cu duiosie,[...]/ iubirea ta a iscat
in mine/ puterea de a fi/ m-a asezat in tiparul fiintei,/ cum asezi aluatul/
pregdtindu-1 pentru focul/ ce urmeaza sa-l implineasca”>®. Absenta fizica a
celuilalt echivaleazd cu o ruptura a sinelui, fiind somatizata precum boala
»cand 1n casa nu esti,/ cand peretii inmuiati/ de absenta ta, se lasd/ [...]/ mi-e
inima atoasa, scarmanata/ si goala [...]/ sta nu-i dor, e boala curata,/ e rupere
de os, e surpare de mina,/ e frangere de tesut”®". Cea de-a treia fiinta, insd,
este supusa vremelnciei asemenea oricdrei fapturi , argintia faptura a iubirii/
incearcd sd-ntoarcd-napoi/ orologiul tacerii”®!. Cuplul este surprins si in
ipostaza ostoirii, ,,alunecati in tacere/ de mult am uitat/ sidefiul cuvintelor
de iubire”?” si a retragerii fiecdruia in sine: ,in dragoste s-a facut tarziu,/
tarziu ca-n sfarsit de duminica. tacem. [...]/ doi straini in lume suntem,/ tari
si amari precum samburii de/ migdala”?7, o iubire tarzie, domolita ,iubire
roasa de ani/ precum frunza/ de lacomul viermisor/ de matase,/ doar
nervurile rdmase/ tes plasele ce ma-nconjor”34.

Ultima forma a constiintei creatoare se constituie, intr-un firesc sistem
ontologic, si in ipostaza de mama si, mai apoi, bunica, subiectul discursiv
situandu-se in sine si prin implinirea prin maternitate. Scenariul matern
graviteaza in jurul metaforelor luminii si soarelui , de doua ori lumind in
pantec/ am purtat./ doi prunci ca fetii soarelui [...] fiecare/ seamana cu doi
sori”?75. Subiectul poetic, In aceastd ipostaza, se identifica cu cei doi fii, pe
care 1i mai simte, incd, facand parte din propria fiinta ,neprihanitii fii mai
cresc in mine,/ In gingase gogoase colorate/ si nu dau semne limpezi de
plecare”¥¢, aceasta identificare luand forma unei punti de legatura intre
generatii ,in tine sunt si eu/ si ce-a mai ramas din ai nostri”*”. Subiectul

367 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 96.
368 Thidem.

3 Rodica Braga, intrebare, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 201.

370 Rodica Braga, cind nu esti, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 156.

371 Rodica Braga, argintia fapturd, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 88.

372 Rodica Braga, noi, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 80.

373 Rodica Braga, sdmburi de migdald, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 79.
%74 Rodica Braga, zdmbet noptatic, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 69.

35 Rodica Braga, recunostinta fiilor, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 269.

376 Rodica Braga, fiii, In vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 80.

377 Rodica Braga, fiului cel mic, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 39.
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poetic percepe existenta fiilor ca o prelungire a propriei existente intr-un
timp masurabil, dar nedeterminat pentru sine ,bdietii mei, viitoarea
memorie a unui timp/ ce nu-mi va apartine, dar prin ea, e si al meu”¥. In
ipostaza maternitatii, subiectul este marcat de ,urmele traumei partum-
ului”®?, de trauma ,frangerii” si a despartirii de cei doi fii ,,durerea egal se
imparte/ Intre cea care rdmane si cel/ care pleaca icnit mai departe”3®, cu
neostoitul dor ,,de a fi iar una,/ iar soarta ne desparte intruna” (fiii).

Rana despartirii de fii este oblojita de aparitia ,,capriorului”, a nepotului,
subiectul poetic fiind conturat in aceasta ipostaza intr-un univers al
vegetatiei fertile, cadru protector pentru ,cdprior”. Aceasta ipostaza a
subiectului poetic este singura care aduce in universul textual referinte
nominale exacte: , Auriu, rozuliu, fildesiu/ Numele tau fie Radu”?*! ori
,Vreau sd ascult/ respiratia Radului/ ca o corola in vibrare”%2 Prima tentatie
a oricdrui cititor avizat este cea de a corela versurile cu informatiile extra-
textuale, hipertextul si hipotextul, in termenii lui Gerard Genette, orientand
cititorul spre o lectura in cheie autobiograficd. Si numeroasele elemente
paratextuale — poemele dedicate lui Radu — vin in spiritul acestei idei, Insa
exercitiul interpretativ nu trebuie dirijat, in manierd absolutd, in directia
indiciilor care tin de registrul autencitatii si al verosimilitatii. Orientarea
lecturii in directia biografismului ne-ar apropia (in mod eronat!) de poezia
confesiva din perioada romantica si de efuziunile sentimentale ale poetului.

Informatiile din sfera extratextuald faciliteaza apropierea de poezie, dar
nu trebuie scapat din vedere faptul cd, in ciuda indiciilor, aceste poeme sunt
fictiuni in care sunt surprinse diverse ipostaze ale subiectului poetic.
Versurile mai sus amintite nu oferd mai multe date concrete, cu exceptia
numelui. Personajul prezent, astfel, in text, reprezinta o instanta fictionala,
care impartaseste elemente comune cu persoana reala si dezvaluie anumite
aspecte din viata autoarei. Strategia autofictionald, In acest caz, consta in
ambiguitatea creatd prin plonjarea in fictiune cu un nume propriu, iar
aceastd ancorare in fictiune este o alta directie in ghidarea lecturii care
indreptateste cititorul sa perceapa aceste subiecte ca fiind constructii
textuale, entitati fictionale. Poemele selectate spre analizd vizeaza doua
tendinte complementare: pe de o parte, poate fi adus in discutie spatiul

378 Rodica Braga, bdietii mei, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 187.
37 Maria-Ana Tupan, Femeia in oglinda poeziei, art.cit.

3%0 Rodica Braga, fiii, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 80.

31 Rodica Braga, 2, In vol. Fiptura de raze, ed. cit., p. 7.

32 Rodica Braga, 10, in vol. Faptura de raze, ed. cit., p. 23.
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autofictional (care presupune includerea indiciilor onomastice, a unor
circumstante de viata sau elemente paratextuale care fac referire la viata
extratextuald), iar pe de alta parte, sunt evidente strategiile care vizeaza
crearea identitatii unui subiect autofictional, aflat la intersectia a doua axe:
cea autobiograficd si cea (auto)referentiald. Subiectul poetic se defineste, in
acelasi timp, ca poet-subiect si subiect-poet, o identificare pragmaticd, nu
ontologica, care presupune alaturarea celor doua instante byos si graphé, in
termenii lui James Olney. Aceasta bivalenta a subiectului poetic care
coabiteaza cu personajul este prezenta in toate ipostazele identitare supuse
analizei noastre.

In ipostaza de iubita (si in versiunea matrimoniald) si apoi mama era
prezentd acea stare de identificare cu celdlalt, uneori dusa pana la anularea
de sine, ipostaza care lipseste in cadrul ultimului scenariu. Daca scenariul
matern era conturat prin intermediul metaforelor luminii si soarelui, figura
nepotului se profileaza in decorul unei vegetatii roditoare ,,de pe creanga-n
floare/ am sa te desfac”* si al naturii la inceput de primavara, in plin avant
al vietii, al rodului care da in parg ,cdapriorul, nepotul meu [...] flacara
primaverii este”%*. Figura nepotului se construieste prin complementaritate,
acesta fiind ,pasdrea madrii si a soarelui”, fiind prezente, deopotriva,
imaginile campului semantic care apartin apei, dar si focului ,,din durerea
venirii pe lume/ au crescut irisii ochilor tai,/ sfidand frica si timpul/ cu
albastrul lor viu/ ca o apa mereu treazd”*® si, in aceeasi descriere, poartd un
nimb de foc ,,capriorul, nepotul meu,/ are o tortd in loc de par/ arzand linistit
si aromitor/ ca mirodeniile tinuturilor/ indepartate”3. Universul copildriei
std sub semnul mirarii si al curiozitatii ,, infinitul poate fi gand?/ dar ce este
gandul? ma intreabd neobosit capriorul”®®’, dar si al unei lumi create
sinestezic dintr-un melanj de lumina: , capriorul e un fel de faclie/ aprinsa ce
parjoleste/ totul in jur/ pentru a-si face loc in lume” (greu cu gdndurile
capriorului), culoare: ,capriorul, nepotul meu,/ are obrazul incondeiat
ardmiu,/ pand la urmd, nu asta-i culoarea/ sangelui toamnei?” (greu cu
gandurile capriorului) si parfum: ,,inocentd fapturd/ cu gene de fluturi,/ daca
te ating, mirosi/ a polen dintr-o mie de flori”3. Policromia stilistica reflecta

383 Rodica Braga, creanga-n floare, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 279.

34 Rodica Braga, cdpriorul, in vol. Ametist, ed.cit., p. 9.

3% Rodica Braga, 2, in vol. Fiptura de raze, ed. cit., p. 7.

3% Rodica Braga, cdpriorul, in vol. Ametist, ed. cit., p. 9.

%7 Rodica Braga, greu cu gandurile cdapriorului, in vol. Ametist, ed. cit., p. 12.
388 Rodica Braga, copil al duminicii, in vol. Ametist, ed. cit., p. 41.
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complexitatea stdrilor afective descrise de subiectul poetic care dezvaluie
paleta de ipostaze identitare.

Diversele metafore ale sinelui supuse analizei in acest subcapitol se
concentreaza in jurul configurarii identitatilor poetice care converg intr-o
propunere de lecturd in care sunt stabilite filiatii intre autoare, ca persoana
empirica, si personajele prezente in versuri. Prin acest exercitiu interpretativ,
supus permanentelor modificari, am identificat diferite corespondente (si cu
interventia necesard a unui cititor avizat) care ne-au permis includerea
poemelor si a subiectului care descrie aceste ipostaze identitare (fiica, iubita,
mamgd, bunicd) intr-o constelatie autofictionald, a unei poezii situate la limita
biografica.

»In carne si versuri”*® — consubstantialitatea poetei cu poemul

Linima-mi pompeaza
cerneald, clorotice

litere, alergand prin
artere, cum pestii sloboziti
in acvarii nitange” 3

Dintre toate ipostazele identitare prezente in poemele Rodicdi Braga, cea
mai intalnitd o reprezinta cea a identificarii poetei cu poemul, numeroase
texte avand in centrul lor conceptiile autoarei despre poet si rolul acestuia
sau despre exercitiul poetic si functia poetului. Vom analiza aceasta relatie
de consubstantialitate a poetei cu poemul prin prisma abordarii teoretice,
propuse de Michel Foucault, a functiei de autor care inglobeaza cele trei
»euri simultane”: autorul, scriitorul real si eul care indeplineste rolul unui
,vorbitor” fictiv. Acestor alter egouri li se imprima un statut special in poezia
Rodicai Braga prin relatia insolita a acestora cu insusi textul. Prin functia de
autor nu facem referire nici la scriitoare, nici la momentul In care scrie, nici
la scriiturd, ci avem in vedere acel alter ego care (in exemplele selectate pentru
acest subcapitol) consolideaza o legdtura pluri-identitara intre poet si poem.

In poemele Rodicai Braga caracteristicile actului de creatie si a scrisului
in sine iau forma unui indelung travaliu, proces peste care se proiecteazad o
relatie indisolubild de identificare si unificare a poetului, ca fiinti de carne, sia

39 Sintagma ,,in carne si versuri” ne-a fost inspirata de versurile ,en carne y verso”, care
apartin poetei de origine spaniola Gloria Fuertes.
30 Rodica Braga, ah, preful! in vol. Stacojiu, in vdnare de vint, ed.cit., p. 106.

147



Sorina-Maria Victoria

poetului, transpus in versuri: ,rupt din carne,/ poemul acesta ma doare,/ cum
doare si pagina/ ce-l asteaptd avida”*!. Travaliul creatiei poetice este aidoma
celui al facerii, implinirea sorocului reflectind analogia poezie-nastere
,poemul se zbate in tine/ cu nerabdarea copilului/ care vrea sa-si paraseasca/
lacasul cald si generos/ in care s-a copt pe sine./ iar tu, ca 0 mama/ inteleapta,/
stii cd a sosit timpul...”*2. Alteori, poemul ia nastere subit ,ca sangele din
venele tdiate/ tasneste uneori poemul”>*. Elementul comun al acestui proces
de creatie este somatizarea ,un vers mi s-a infipt/ in carne ca un spin/ si sta
acolo nemiscat/ si doare”?*, fiind prezenta mereu suferinta fizicd, durerea
resimtita In mod acut: , ca un spin ma doare poemul./ sa nu-1 ating Inseamna/
sd-i las puterea sd creascd/ in adanc ca o rddacind bolnava”>%.

Starea necesara creatiei este inscrisa intr-o simbolica a suferintei,
maladivului si stigmatului , starea poeziei, asemenea taieturii/ unui bisturiu
— deruta primului strop/ de sange — care iti asaneaza/ si-ti scoate in lumina/
suferintele nestiute./ starea poeziei, raul de care/ nu te vindeci niciodata,/ il
duci cu tine ca pe un stigmat”3®. Suferinta din planul creatiei se transpune
in plan ontologic, poeziei fiindu-i infuzate puternice filiatii fiintiale ,ca o
rand de nevindecat/ traieste in mine/ poezia./ ma doare continuu”?”’, poeta
mizand pe o fuzionare identitara a celor doua entitati, poet si poem.

In poetul este proiectatd o succinti artd poetica in care, in mod recurent,
procesul creatiei este dublat de un permanent travaliu al cautarii si al des-
fiintdrii de sine, evidentiind menirea exuviald a poetului , cu Inghitituri de
sarpe/ 1si devora poetul maduvele. [...] prizonier al adevarurilor/ ce nu-i
apartin, nu cunoaste/ decat ratacirea, disperarea si gustul salciu/ al
desfiintarii de sine”%, consemnand, in momentul contempldrii lucide a
propriei meniri, caracteristicile procesului de creatie, randuiala constiintei
poetice si ale propriei imagini in calitate de poeta. Actul creator presupune
accederea la o totalitate a fiintei, a unei interioritati accesate in intregime ,,a
echilibrului dintre ratiune si simtire, considerate In mod nedrept apanaj
exclusiv al masculinitatii creatoare. Rodica Braga se dezice de ambele

1 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 36.

%2 Rodica Braga, poemul se zbate in tine, In volumul Soaptele toamnei, ed. cit., p. 35.
33 Rodica Braga, nu mi priviti, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 86.

%4 Rodica Braga, un vers mi s-a infipt in carne, In vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 295.
35 Rodica Braga, vis destrdmat, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 131.

A%

3% Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 241.
%7 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 341.

38 Rodica Braga, poetul, in vol. Sabie de lumind, ed. cit, p. 126.
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imagini limitative, a femeii-simtire irationala si a femeii rationale insensibile,
pentru a o propune pe aceea a poetei, in calitate de fericita totalitate a
dionisiacului si apolinicului, a unei inteligente mereu ascutitd, dar neincetat
flexibild In vederea receptdrii vocii interioritatii”> [s.n. S.V.].

Legatura poetului cu poemul dezvaluie o relatie de identificare, bazata
fie pe alteritate, ca o smulgere din sine, o entitate scindata intr-o voce in care
poetul si poemul coexista: , poemul, atos, e plin/ de noduri,/ te impiedici in
bulbucatele/ lui melancolii,/ nici acestea nu te contin/ pe tine, doar pe cea
care-ti imaginezi...”4%, fie pe o suprapunere pana la anihilarea poetului, ca
fiinta empirica: ,,cu tot trupul meu/ voi scrie acum poezia. [...] cu tot ceea ce
sunt,/ cu burta, cu viscerele,/ cu lumina, cu intunericul,/ cu spaima, cu
bucuria,/ cu negrul, cu verdele,/ cu frunzele, cu aripile,/ cu toatd frenezia/ de
care, candva, am fost/ in stare si care/ mi-a prefdcut glasul/ in laser. [...] eu
rad si simt/ cum curg in slove”#". Strania relatie a celor doua entitdti — poet-
poem — cunoaste ipostaze din cele mai diverse, care se rezuma ori la alienare
,poemul e o stranie/ alcatuire/ ce nu apartine poetului. [...] e o disperata
incercare/ de a-si sparge/ tiparele,/ de a-si iesi din sine”4%?, ori fdcand apel la
metafore care se inscriu intr-un simbolism al recluziunii: ,,as vrea sa gdsesc
silaba perfectd/ in care sa ma inchid definitiv impdcatd” sau , versul acesta
speriat/ fata mea necunoscuta este”*®, fiecare dintre cele doua entitati, poet
si poem, se afla in ipostaza de temnicer pentru celdlalt, o captivitate asumata,
precum o fatalitate , subit, prinsd/ in capcana poeziei./ ca o insecta ma zbat/
in panza ei de pdianjen./ as vrea sa scap/ si totusi nu”* Senzatia
preaplinului sufletesc care da nastere poemului este urmata de cea a vidului
creator ,e ora cand, fara un tipdt,/ se naste poemul,/ lasandu-ma ca pe o
placenta/ goala, netrebuitoare”%, poetul fiind fiinta prin care versurile curg,
fara ca acestea sa-i apartina vreo clipa.

39 Liliana Danciu, Fluiditate si femininitate creatoare, in ,,Contemporanul”, an XXIX, nr. 2 (791),
februarie 2018, p. 28, disponibil la https://www.contemporanul.ro/lecturi-despre-
carti/liliana-danciu-fluiditate-si-feminitate-creatoare.html, accesat la 27.04.2022.

400 Rodica Braga, poemul, atos, e plin, in volumul Soaptele toamnei, ed. cit., p. 74.

401 Rodica Braga, cu tot trupul meu, in vol. Trupul de fum al zilei, ed. cit.,p. 74.

402 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 324.

403 Rodica Braga, fata mea necunoscutd, in vol. A doua neliniste a cuvintelor, ed. cit., p. 7.

404 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 297.

405 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 17.
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Coordonate/ dimensiuni temporale ale fiintei:
Chronos - Kairos — Thanatos

In poemele Rodicii Braga, in reprezentarea ierarhici a arhitecturii
timpului, pot fi identificate, In mod recurent, trei valente temporale distincte.
O primd dimensiune este reprezentatd de bio-temporalitate, un timp bio-
logic, supus cronologiei si trecerii, cuantificat in trei coordonate temporale
diferite — trecut, prezent si viitor. Acest sistem cronologic ,organic” este
completat de un timp al constientizarii si devenirii fiintiale, o temporalitate
interiorizatd, caracterizata printr-o distinctie clard si constienta intre trecut si
viitor si printr-un prezent mental ale cdrui limite temporale sunt sanjabile in
functie de nivelul de constientizare. Cele doua coordonate converg spre un
timp al finitudinii, propriu unei ,fiinte constiente finite cu propria sa
finitudine perceputa ca limita”4%,

Celor trei registre temporale le corespund diferite ipostaze fiintiale, iar
pentru a le ilustra se impune si o incadrare prealabild intr-un orizont
conceptual potrivit ipotezei de lucru. Prin urmare, intr-un scurt excurs
transdisciplinar, vom aduce in discutie problematica timpului si a mecanis-
melor de percepere ale acestuia, asa cum au fost descrise de un clasic al
filosofiei timpului, Sfantul Augustin, urmat de un scurt popas hermeneutic
dedicat paradigmei fenomenologice a timpului, in termenii abordarii lui
Edmund Husserl. Vom aborda o metodologie care urmeaza pasii unui
proces inductiv-descriptiv, cu intentia de a deschide orizontul unor noi
posibile directii exegetice, apeland la un instrumentar analitic mai putin
uzitat. Incercand si deslusim logica constitutiva a ,efectului de temporali-
tate” transpus in poemele Rodicdi Braga, pentru inceput vom schita/ stabili
delimitdrile conceptuale care vor determina directia demersului nostru
exegetic.

Dezabaterile care au in prim plan problematica temporalitdtii incep
chiar din Antichitate, Sfantul Augustin pornind, in explorarea naturii
dimensiunilor temporale, de la conceptul aristotelian si de la elemente pe
care le-a preluat de la Aristotel. In Confesiunile sale, Sfantul Augustin se
intreaba ,Ce este totusi timpul? [...] Cine ar putea sa cuprinda cu mintea
aceasta idee, pentru ca apoi sd o exprime prin cuvinte? [...] Daca nu-mi pune
nimeni aceasta Intrebare, atunci stiu ce este timpul. Dar daca as vrea sa-1

406 Gabriel Liiceanu, Tragicul. O fenomenologie a limitei si a depdsirii, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2005, p. 53.
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lamuresc pe cel care intreabd, nu mai stiu”4”. Complexitatea naturii tem-
porale rezida in inevitabila subiectivitate a perceperii empirice a timpului
prin aporiile unui prezent constient, eliberat de caracteristicile dependentei
evenimentiale, marcatd de liniaritate si ordine secventiald. Un timp
reprezentat pe o axa geometrica liniara, prin juxtapuneri evenimentiale intr-o
temporalitate ordonata si repetabild nu corespunde paradigmei temporale
intelese de catre Sfantul Augustin care a constatat ca toate determinarile
temporale sunt inevitabil relative, formuland, astfel, teza unui prezent
multiplu — care nu este selectiv si nu se reduce la un ,,acum”, clar determinat.
Acest ,acum” nu este unidimensional si reprezinta mai mult decat un singur
interval temporal, fiind, mai degrabd, constituit dintr-o succesiune de
momente, formata din mai multe astfel de intervale, a caror unitate
alcatuieste prezentul. Principiul de organizare al timpului, potrivit acestei
conceptii, se supune dinamicii pozitiondrii Intr-un prezent continuu®,
intrucat cunoasterea este, In mod necesar, prezenta si are loc Intr-un moment
actual, al unui palpabil ,,acum”, cu toate cd existd capacitatea de rememorare
sau de anticipare a sinelui, adica procesarea cognitiva a ceva care, in mod
clar, nu are o existenta empiricd in prezentul real.

Poemele Rodicdi Braga sunt marcate de aura unui timp creat pe
coordonatele prezentului descris in termenii propusi de cdtre Sfantul
Augustin, subiectul poetic fiind invaluit intr-un prezent al trecutului,
constient de prezentul prezentului si ademenit de un prezent al viitorului. In
acest prezent, al momentului actual, sunt integrate si reprezentari mentale,
redate de memorie sau anticipate de imaginatie, considerate in mod obiectiv
ca fiind situate in trecut sau in viitor. Asadar, Sfantul Augustin considera ca
prezentul trdit cunoaste toate dimensiunile temporale, stie trecutul si
proiecteaza viitorul, fiind format dintr-un prezent al trecutului amintit, cat
si dintr-un prezent al viitorului imaginat. Determinarile temporale obiective
se relativizeazd intr-un triplu prezent al constiintei: ,Nu este corect sa
spunem ca existd trei timpuri, trecut, prezent si viitor, ci ar fi mai bine poate
sd spunem ca exista trei timpuri, si anume prezentul lucrurilor trecute,
prezentul lucrurilor prezente si prezentul lucrurilor viitoare””. Asadar,

407 Stantul Augustin, Confesiuni, editie bilingva, Traducere din limba latind, introducere, note
si comentarii, tabel cronologic si indice de Eugen Munteanu, Bucuresti, HUMANITAS,
2018, p. 557.

408 bidem, ,,timpul nu este nimic altceva decat extensie”.

499 Jbidem, p. 569.
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daca prezentul nu inseamnad durata si perceptia este limitata doar la ceea ce
este prezent, evident ca se poate percepe sau experimenta doar ceea ce este
continut intr-un prezent actual. Pentru Sfantul Augustin, complexitatea
fenomenologica si profunda a temporalitdtii se bazeaza, asadar, pe faptul ca
orice formd de determinare a timpului contine, iIn mod necesar, o
componenta reflexiva care face apel la subiect si la propria sa perceptie a
timpului. Dincolo de importanta acestei determinari temporale din punct de
vedere teologic si filosofic, aceasta este, de asemenea, fundamentala din
punct de vedere exegetic, prin intelegerea logicii constitutive a efectelor
temporalitdtii evocate In context fictional.

O alta problema adusa in discutie, de asemenea fundamentald pentru
studiul nostru, se referd la perceptia timpului in termeni de perioada
temporald extinsa, care nu poate fi redusa la perceptia unor momente
distincte din care se formeaza un interval temporal, deoarece s-ar pune sub
semnul intrebarii identitatea subiectului care percepe temporalitatea. Cele
doua probleme ridicate de Sfantul Augustin — cum pot fi explicate
determindrile temporale care actioneaza retroactiv asupra subiectului si ce
stabileste capacitatea de a observa timpul ca duratd — sunt preluate de catre
Edmund Husserl in demersul fenomenologic al perceperii timpului. Potrivit
acestuia, timpul obiectiv si perceptia temporald pur subiectiva trebuie sa fie
fundamental separate, intentia sa fiind cea de a ,suspenda” timpul obiectiv,
intrucat cunoasterea timpului nu prezinta interes din perspectiva perceptiei
exterioare constiintei. Si in cazul lui Husserl se poate vorbi despre o
cunoastere a timpului bazatad pe intuitie, dincolo de empirism, si despre o
paradigmad temporald cu o dinamica tripartita, constiinta si constientizarea
prezentului, a trecutului si a viitorului, fiind intr-o relatie de intrepatrundere
si interdependentd. Insd in locul unei teorii a timpului obiectiv, care
presupune abstractizarea unui acum unidimensional si, prin urmare, a unei
conceptii liniare a timpului ca o succesiune de astfel de momente, Husserl
propune o abordare fenomenologicd bazata pe perceptia unitara a timpului,
care nu se limiteaza la un singur moment. Se creeazd, in mod reflex, o
constiinta a duratei, care retine si memoreaza, manifestandu-se sub forma
fluxului continuu de evenimente care se succed si care se intrepatrund.

Abordarea fenomenologica a timpului deschide noi perspective de
cercetare a ,efectului de temporalitate” transpus in plan fictional. Tempora-
litatea evocata la nivel fictional nu pune accent pe reconstituirea plana a unei
sumarizdri a timpului obiectiv, urmdrind o structurad obiectiva si o strati-
ficare concomitentd a unor momente distincte, ci evidentiazd, mai degraba,
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dinamica procesului de constituire a unei temporalitati percepute in mod
subiectiv. Simpla segmentare temporald a evenimentelor nu presupune, in
mod necesar, si perceperea temporalitatii, intrucat, dupa cum afirma
Husserl, temporalitatea este creatd In planul constiintei doar atunci cand
procesul de retinere, de memorare este prezent, atunci cand prin rememo-
rare se genereaza o reprezentare a perceptiei unui eveniment. Rememorarea,
in sensul de a reconstitui un eveniment la nivel constient inseamna a readuce
in prezent o imagine a trecutului, asa cum se intampla si in context fictional
unde utilizarea neconventionala a timpurilor verbale joacd un rol important,
la fel ca desemnarea evenimentelor prin intermediul determinarilor
temporale care topesc distanta dintre trecutul perceput si prezentul real. E
ceea ce Serge Doubrovsky definea drept o scriiturd care vizeaza verbalizarea
imediatd, a transcrierii prezentului perceput, procedeu predilect in creatiile
Rodicai Braga.

Urmand rationamentul husserlian, temporalitatea inscrisa in plan
fictional trebuie Inteleasd ca un proces care evidentiaza dinamica devenirii
constiente, nu simpla secventialitate sau segmentare evenimentiald, tempo-
ralitatea conteaza din punct de vedere calitativ, nu cantitativ, diferentiere
perceputd la nivel ontic. Devine necesara o distinctie intre cele doua
dimensiuni temporale, Chronos si Kairos, cel dintai reprezentand timpul
uniform al sistemului cosmic. In Chronos existd conceptia fundamentala a
timpului ca madsura, cantitate, durata, periodicitate, valente temporale
diferite de Kairos care semnifica timpul oportun, armonios, potrivit, prielnic,
al implinirii, un prezent al integralitatii existentei. Frank Kermode definea
diferenta dintre Chronos si Kairos precum cea dintre haos si ordine, Kairos
desemnand acel punct din timp dintre un inceput si un sfarsit, un moment
in timp plin de semnificatie, incdrcat cu o semnificatie derivata din relatia sa
cu sfarsitul*!®. Kairos este, In mod clar, un concept complex, multidimensio-
nal care se bazeaza pe principiul armoniei. Cu toate ca cele doua coordonate
temporale diferd in aprecierea dimensiunilor metafizice si istorice ale
realitatii, existd o relatie indisolubila intre acestea, timpul kairotic implica si
necesita, in mod imperios, si timpul cronologic, acesta fiind o preconditie
necesara care std la baza (pe)trecerii calitative ale timpului. Chronos, in lipsa
dubletului Kairos, nu determind punctele de criza ale experientei umane,

410 Frank Kermode apud Phillip Sipiora, The Ancient Concept of Kairos, in vol. Phillip Sipiora,
James S. Baumlin (ed.), Rhetoric and Kairos: Essays in History, Theory, and Praxis, State
University of New York Press, 2002, pp. 1-23.
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acele momente care cer ingeniozitate in aprecierea momentului oportun.
Acestea sunt puse in legaturd cu o clara determinare temporald si, prin
urmare, supuse unei ontologii care cunoaste ,timpul”, fie dintr-o
perspectiva cotidiana, pragmaticd, fie prin prisma caracterului abstract al
temporalitatii.

Reconceput ca un tot unitar, format din Kairos si Chronos, timpul ofera
o grila de interpretare si intelegere a proceselor fiintiale si ale vietii, dar si a
poemelor Rodicai Braga, intrucat neglijarea componentei kairotice, a
dimensiunii calitative a timpului, ar denatura interpretarea poemelor sale.
Aceastd temporalitate trecuta prin filtrul constiintei este, in sine, mai
ofertantd decat oricare altd intruchipare temporald, in care trecutul recuperat
in prezent se preschimba si se amplifica intr-o formd a prezentului-trecut.
Subiectul poetic penduleaza intre ,atunci” si ,acum”, intre succesiv si
simultan, conturandu-se o dimensiune temporala opulentd, incarcatd de
semnificatii, prin care se incearcd descifrarea sensului existentei. In mod
recurent, in poemele Rodicai Braga, este stabilit un tempo in care exista un
moment plin de semnificatie, o dimensiune kairoticd a timpului, In care un
eveniment aparent banal inspira poezia ,la timpul potrivit,/ poemul
eclozeaza asemeni/ puilor de pdsdri din ou”, crearea poemului primind
valentele unui proces al nasterii ,coaja fragila a oului/ fisuratd de ciocul
nerdbdator/ se va sparge/ si va ingadui poemului/ sa-si zvante in lumina/
penele umde pregatite pentu zbor”#'. Momentul propice creatiei e spontan,
sustras cronologiei, al clipei instantanee cand nasterea poemului vine fara
prevestire ,.e ora cand, fard un tipat,/ se naste poemul,/ lasandu-ma ca pe o
placenta/ goald, netrebuitoare”42. Poezia, prin urmare, se Inscrie intr-o
coordonata temporala kairotica, poeta accesand o sensibilitate care sporeste
calitatea fiecdrei experiente sau moment care trece. Versurile sale sunt
orientate spre accederea la timp dintr-o perspectivd metafizica, care nu
neglijeaza aspectul modului in care timpul este perceput, dar nu se axeaza,
in principal, pe perceptia empiricd a timpului, ci se concentreaza, mai
degraba, asupra modului in care este conceputd natura timpului si a
temporalitdtii si a ceea ce este cu putinta sa se cunoascd, in mod absolut,
despre dimensiunea temporald plind de semnificatie. Poemul si actul creatiei
esentializeazd clipa, anuland efemeritatea timpului ,din raddcinile lui
[poemului — n.n.] infipte/ adanc in indoiala din mine/ se scurge o viata de-o

411 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 22.

%%

412 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 17.
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clipa sau o clipa de viatd, desenand pe hartie/ harti bizare,/ necunoscute/ nici
mie”43, Aceastd cunoastere in profunzime a timpului, in versiunea sa
kairotica, bazata pe logica senzoriald, depaseste perceptia din perspectiva
psihologica si empiricd ce urmadreste, in primul rand, problema ordinii
temporale prin prisma logicii mentale si cognitive. Perceperea acestui timp al
existentei are loc prin intermediul simturilor ,tu cunosti ritmul ascuns/ al
perpetuumului,/ al eternitatii si al vesnicului/ prezent,/ te darui clipei/ cu
voluptate si-i respiri/ prospetimea/ ca pe un drog”4!4.

Perceptia si cunoasterea in poezia Rodicai Braga au loc ,,in timp”, acesta
fiind determinat prin relatia cu trecutul, prezentul si viitorul, cu ,trecerea”,
subiectul poetic fiind marcat de neputinta fixarii clipei in trecerea prin vreme
,stilul meu s-a tocit/ de cand tot scriu pe tdblita/ vremii despre trecere”+.
Trecerea prin timpul cuantificabil poate fi opritd prin crearea buclei in timp
care staruie asupra momentului kairotic, revelator al sensurilor interioare
,ar trebui poate sa ma opresc/ asupra vietuirii vesnice,/ asupra eternei
flacari/ ce anima spiritele dinaintea/ vietii si chiar dupa aceasta,/ celebrind
constanta continuitate [...] acel puls universal/ fara sfarsit”+¢ [s.n. S.V.]. Timpul
kairotic, plin de semnificatie, primeste valente contradictorii, fie are pretul
unei clipe , timp prietenos, locuibil,/ ca o casa a copildriei,/ te treci repede”?,
fie al unei eternitati , uneori iImi fac veacul/ intr-o melodie [...] traire in
tremur/ a clipei saturate de sunet”#®. Dimensiunea kairotica a timpului se
bazeazd, astfel, pe o forma de cunoastere intuitiva, timpul fiind supus unei
observatii empirice, prin perceperea interioara, de tip senzorial ,,timpul [...]
respird odata cu noi,/ isi goleste ochii de aschiile/ vederii, [...] vietuieste in
noi ca viermele-n fruct,/ chiar cu noi se hraneste,/ ne soarbe expert,/ cu
lacomie temperata, dar si cu dorinta de a se elibera,/ chiar si printr-o scurta/
respiratie” 1%,

Paradigma temporala din poemele Rodicdi Braga preia teza prezentului
multiplu expusa de catre Sfantul Augustin, prezentul nefiind redus la un
singur interval temporal unidimensional. Determinarile temporale se
relativizeaza si se percep in mod profund subiectiv, prezentul trait devenind

413 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 36.

414 Rodica Braga, izvodit din fuioare, in volumul soaptele toamnei, ed. cit., p. 17.
45 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 16.

46 Thidem.

417 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 68.

418 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 57.

419 Rodica Braga, respiratia timpului, in volumul Ametist, ed. cit., p. 59.
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un prezent al trecutului amintit, constituit dintr-o succesiune de momente
care apartin trecutului si care configureaza prezentul — ,,0 amintire razleata/
palpadie intermitent/ ata friabild a prezentului/ imi peticeste/ trecutul”+¥.
Temporalitatea, perceputa la nivel ontic, suspenda efemeritatea si trecerea
din plan cronologic, dezbarandu-se de evenimential si accesand momentul
prielnic, al dimensiunii kairotice , al trecerii mele/ prin eternitatile/ de-o clipa
dintre lumi”#?!. Timpul nu inseamnd secventialitate sau succesiune eveni-
mentiala, intrucat este Inscris sub semnul dinamicii si al devenirii ,,0 moara
necrutatoare/ imi macind continuu fiinta/ de la origini pana in prezent [...]
imi falfaie/ permanent panza/ subtire a zilelor amestecate/ din care storc
lacom/ dulcea miere a fiintarii”+? [s.n. S.V.]. Dimensiunea kairoticd a timpului
este una a cdutdrii sensului existential, al fiintdrii. Constientizarea prezentu-
lui, cu a lui configurare tripartita, se manifesta fie sub forma unui flux
continuu de momente care permit accederea la durata, creandu-se o
constiinta a duratei interioare, care ,retine” timpul , clipa devine un tunel/
luminos/ care te absoarbe/ In nesfarsirea lui”*, fie are pretul unei clipe
trecatoare ,0, eternitatea fulgurantd/ a acestor clipe/ rupte din rost,/ cand in
auzul tdu/ se face lumind/ doar pret de o spada/ care despicd/ al lumii
asigurator/ adapost”4%#. Temporalitatea fiintei se manifestd prin raportarea la
dimensiunea kairoticd a timpului, la prezentul creator de sens si, in masura
in care este capabild sa stabileascd un raport calitativ cu prezentul existentei,
prin accederea la un timp prielnic.

Mai putin prezenta in poeme este dimensiunea pragmatica a timpului,
supusa cronologic trecerii, un timp cuantificat in clipe efemere, un timp
omogen, care poate fi datat si masurat, materializat prin imaginea ceasor-
nicului ,iatd, timpul trecut/ isi plimba incet limbile/ ceasornicului dereglat/
peste memoria ta”4?. Vremuirea se Inscrie intr-un simbolism al claustrarii, al
recluziunii impovdrdtoare ,captivi in clepsidra/ timpului/ ca doi pesti cu
solzii/ vietii cocliti,/ Tnotam/ In dureri marunte”4*. Vremelnicia se bazeaza
pe o logica senzoriald, fiinta receptand, cu toate simturile, propria miscare
interioara a timpului si a trecerii ,rand/ vesnic deschisa in mine,/ timpul,/

420 Rodica Braga, moliciunea zilei, In volumul Ametist, ed. cit., p. 86.

#21 Rodica Braga, de-ar fi si md mai nasc, In volumul soaptele toamnei, ed. cit., p. 37.

42 Rodica Braga, prinsi intre clestii semnului, in volumul soaptele toamnei, ed. cit., p. 51.
423 Rodica Braga, cdnd muzica explodeazi, in volumul soaptele toamnei, ed. cit., p. 108.

424 Rodica Braga, febril universul, in volumul soaptele toamnei, ed. cit., p. 133.

425 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 20.

426 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 86.
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nici o cicatrice care sa-i stavileasca/ singerarea,/ fiecare secunda, infestandu-
ma,/ fiecare ord, addugandu-si,/ puroiul ei auriu”#”. In sfera pragmatici,
temporalitatea are valente negative, a trecerii cdtre ceea ce este finit, in care
fiinta acceseazd o constiintd a limitei. Un timp al finitudinii, perceput la nivel
senzorial, este descris in versuri precum , geana timpului, febrild,/ s-a zbatut
peste/ tampla mea. [...] ghimpele mortii tot mai tare/ se Inrosea strapun-
gandu-md/ de la nord la sud/ cu lentoare, cu milimetrica/ fervoare”4?.

Dacd in sfera kairoticd, timpul insemna dezmarginire si avea pretul unei
clipe extinse la ilimitat, timpul zabavnic al finitudinii reduce durata la
lentoare. Granituit intre bornele inceput-sfarsit si aflat sub semnul unei
penduldri temporale, timpul limitei este Inscris in ungherele fiintei inca de la
caderea In lume ,moartea e culcusita in noi/ odata cu samanta de viata”*»,
existenta fiintei fiind Inteleasa ca un ,,camp de luptd” in care indubitabil cea
din urma ,va avea castig de cauzd”. Ca o lupta intre cele doua limite
temporale, in termenii unei negocieri, este descrisa aceasta sfera marginita a
temporalitdtii In versurile ,moartea negociaza cu mine/ de cate ori ma
trezesc/ dimineata la viata”4®, intreaga devenire a fiintei fiind orientata catre
limita existentei mundane, fiind plasatd sub pecetea thanatica ,destinati
dintru inceput/ mortii, nu vietii,/ spuse filozoful,/ moartea, tintd precisd,/
imposibil de ratat”#!. Moartea giratd ontic se prefigureaza in ipostaza unei
temporalitdti a bilantului, a inventarierii , printr-o sita cu ochiuri largi,/ se
scurg, faramitate,/ pulverizate,/ lumi si trdiri care m-au intocmit/ candva/
intr-o entitate senind”*®2. Autoarea sfideaza tragismul sfarsitului, ilustrand
moartea in ipostaza domestica , moartea s-a apucat/ sa-mi faca randuiala/ in
viatd./ gospodareste, leaga in snopi/ spice din graul tineretii/ apuse”4%.
(Pre)figurarile mortii sunt dintre cele mai diverse, poeta renunta la aspecte
care vizeaza dimensiunea tragica, iar moartea fie semnifica purificare si
dezbarare de intindciunea mundand , muscam din moarte [...] pdsim usori
intr-un spatiu/ vacuizat de toti microbii/ lumescului si ne pregatim/ de marea
neintinare”**, fie este perceputa ca abandon in care germineaza samburele

A%

427 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 315.

428 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 141.

%%

42 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 39.

430 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 13.

41 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 73.
#2 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 55.
433 Tbidem.

#%4 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 246.
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spaimei si al familiarului, deopotriva, ,gustul rafinat al mortii/ adanc
inrdddcinat/ In memoria inconstientd [...] ne abandonam ei cu voluptate,/
egalata doar de profunda spaima”*®. Adeseori, moartea are atributele vietii,
e un organism viu care 1si urmeazd fireasca devenire ,moartea, de sex
feminin,/ are rabdarea fertilitatii/ ce-si rotunjeste,/ minut cu minut,/
devenirea in timp”4%, pand la suprema implinire a menirii sale ,realitatea
mortii,/ hranita din cea a nasterii,/ la concurenta acerbd/ cu cea a viselor
subtiate/ in carnea lor perisabila,/ nu iartd pe nimeni,/ ne preda taranii/ ca pe
un vis consumat,/ uneori, si ratat”#’. In suprema sa ipostaziere, moartea are
atributele maternitatii , moartea e o0 mamad/ care isi scapa fetii/ de povara
fiintei,/ daruindu-le zborul/ descatusat/ in indeterminat” 4.

Indiferent de ipostazele in care moartea este prezenta in poemele
Rodicdi Braga, atitudinea in fata mortii este constanta. Fara a o incorseta in
dimensiunile oximoronice mioritice ale pasivitatii si consolarii, este evidenta
0 acceptare si chiar o Impdcare cu dimensiunea finita a timpului si o
constientizare asumatd a fiintdrii supuse limitei. Sfarsitul este privit ca un
dat firesc asupra caruia nu planeaza nici fatalismul, nici resemnarea, nici
pasivitatea, cele doua borne existentiale fiind interconditionate. Viata poarta,
in sine, germenii mortii, sfarsitul fiind litografiat in fiecare clipd a vietii
,moartea instantanee si perpetud/ e conditia esentiald/ ca eu sa exist,/ asa ca
mor in fiecare clipa,/ ca sd renasc In urmatoarea”¥. Ciclicitatea mortii se
descifreaza si in cuvant, in sabotarea fiintei prin livrarea de sine si a semnelor
interioare ,cu fiecare cuvant asezat/ pe hartie simt cad mor, [...] e un ritm
indrdcit/ in care inviu si mor,/ ma preling in ziceri” 4. insé, moartea in relatia
cu creatia este Infatisatd, alteori, in termeni antagonici, izbdvirea din moarte
avand loc prin eternizarea in cuvant ,cum m-as putea privi pe mine,/ cea
fard de mine,/ daca mi-ar fi luata,/ putinta de-a ma intrupa/ intr-un cuvant
care/ sa ma salveze din bezna/ increatului?”#!.

In poemele Rodicai Braga, indiferent de forma in care se materializeaza
timpul, este prezentd, in mod constant, o temporalitate (auto)centratd, care
devine insdsi substanta poeziei. Discursul poetic reprezinta o modalitate de

435 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 265.

K44

4% Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 207.

47 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 54.

43 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 207.
49 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 29.
40 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 247.

41 Rodica Braga, ***, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 314.
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a Inregistra propria miscare a timpului, dar si determinare a temporalitatii
tiintei, ca plasarea a acesteia, la nivel ontologic, in atemporalitate. Prin contra-
gerea subiectului poetic, consubstantial cu poemul, in versuri se accede la o
extindere a finitudinii in infinitul creatiei si a temporalitatii In atempora-
litate, intrucat , clipa poeticd semnifica un acum care prezentifica totul, fara
a mai avea vreo legaturd cu clipele precedente sau cu cele urmédtoare”*?.

Poezie si pandemie. Decantarea realului
in substanta poemului autofictional

,in vremea pandemiei,

cuvintele arestate intre patru pereti
si-au pierdut supletea,

au devenit ceard fiebinte

care ne-a umplut gura

cu calusul spaimei”

(in vremea pandemiei)

Poezia autofictionald*?, mai mult ca oricare alt tip de creatie lirica,
reprezintd expresia existentei cotidiene si se nutreste din concretul realitatii,
dand nastere prin descompunerea acestui material la , realul poetic”, dupa
cum afirma Aurel Pantea: ,Orice poezie aspird, in ultima instantd, spre
«realism». Dar existd diferite stadii ale realului. Un stadiu al acestuia e realul
poetic. Realul poetic, spre deosebire de realitatea obignuita, se naste prin
activitatea spiritului poetic. In acest sens, el e produsul unor tratamente
aplicate de constiinta poetica realului banal”#* [s.n. S.V.]. Ne vom Insusi, in
activitatea interpretativa, conceptul de real poetic pentru a ne indeparta de
abordarea mult mai radicala a cercetatoarei Kate Hamburger care a inclus
poezia in domeniul realului, Insd , realul poetic” nuanteaza aceastd viziune
usor extremistd, intrucat poezia nu poate reprezenta expresia mimetica a

442 Dumitru Chioaru, Poetica temporalititii. Eseu asupra poeziei romdnesti, Editia a II-a revazuts,
Bucuresti, Editura Ideea Europeand, 2012, p. 11.

43 Urmadtoarea secventd a lucrarii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Poetry and pandemic. Textualization of reality in the autofictional poem
in EON, nr. 5/ 1/ 2024, pp. 10-17.

444 Aurel Pantea, Metamorfozele lirismului. Lirism si simbol, Cluj-Napoca, Editura Limes, 2011,
p- 38.
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elementelor din viata reald, iar subiectul poetic, ca instantd de discurs, nu
este un mim al acestor elemente.

Cercetdrile noastre anterioare au pus accent pe relatia dintre subiectul
poetic si subiectul empiric si pe statutul entitatii lirice in discursul liric,
neglijand una dintre conditiile esentiale ale poeziei autofictionale care 1si
propune o ,textualizare” a realitatii concrete, o poezie a cotidianului care
comunicd, de multe ori, faptul divers. Poeta Rodica Braga aspird la
transcrierea realitdtii si la generarea acestui ,real poetic” prin integrarea
cotidianului si a concretului, activand noi sensuri ale acestora, in poemele
sale. Topirea materialului acestui real concret se afla ascuns si in banalul
cotidian asa cum reiese din versurile , realitatea e pana si/ minusculul fir de
par/ lipit sub hartia portocalie/ prin care imi semnalai poemul,/ Ligia”.
Subiectul poetic, ca agent generator de noi sensuri, resemantizeaza relatia
realului obisnuit cu realul poetic, anuland conditia banalului, cdruia ii
conferd noi valente, prin cuvantul creator de sens care ravneste la maduva
realitatii ,cuvintele,/ cuie batute in carnea/ realitatii,/ o zdrentuiesc, o sfasie,/
o smulg pe de o0s”#¢. Realul banal se converteste in traire, exterioritatea
devine proiectie a interioritatii.

Realitatea perioadei recente, insa, a depasit firescul si obisnuinta, ince-
pand cu anul 2019 instaurandu-se o ,noua normalitate”, prin impactul pe
care l-a avut pandemia de Covid-19 asupra vietii si pe toate etajele fiintarii.
Aceastd realitate este transpusd In volumul soaptele toammei, o creatie a
prezentului, care apare la sfarsitul anului 2021, dupa o lungd perioadd de
,coabitare” cu acest virus, In care ,noua normalitate” a devenit chiar
obisnuinta.

In acest subcapitol ne vom axa pe acele poeme care activeaza realul
poetic prin acest potential de innoire semantica a unui alt tip de real si vom
explora imaginarul poetic al coronavirusului, concentrandu-ne pe modul in
care poeta Rodica Braga transpune in poezia sa temerile, haosul, socul si
nedumerirea provocate de pandemie. Intr-o analiz de tip close reading vom
interpreta modul in care pandemia, cu toate efectele sale, a reconstruit
realitatea printr-o ,noua normalitate”, urmadrind, totodatd, si efectele
acesteia asupra subiectului poetic care isi dezvaluie vulnerabilitatile. Vom
surprinde si modul in care claustrarea si starea de spirit indusa a condus la
un alt tip de reflectare a realitatii si a vietii in scris.

45 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 53.

%%

46 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 67.
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Poemele care au aceasta tema principald si imaginarul poetic care
reflectd experientele provocate de pandemie se coaguleaza in jurul unor
nuclee semantice precum izolarea , inchisi in case,/ cu sufletul strivit/ intre
palmele tepoase/ ale fricii [...] prin colturile incdperilor/ care se instraineaza/
de noi*”” (nameti de singurdtate), distantarea fizicd si sociald , nimicul latrd la
noi/ din toate colturile/ patratului in care ne-am izolat/ distantandu-ne
social” (nimicul latrd la noi), ,lockdown”: ,nimeni pe stradd,/ aerul sta
impietrit/ ca o coloand labartata/ inspre rasarit” (nimeni pe stradi), restrictii si
interdictii de toate felurile ,pandemia se ldfdieste/ pe mapamond [...] in
rastimpuri marcate strict/ de stdri de urgentd,/ de alerta si alte restrictii/
camuflate de lozinci/ umanitare” (pe nepusd masd), pand la obligativitatea de
a purta masti ca modalitate de a Incetini rdspandirea virusului ,aerul infestat
si neprietenos/ in mdsti neconforme/ isi face veacul/ si ne ineacd de prisos”
(de abur greu, sufletele), toate descriind realitatea sordida a timpurilor actuale.

Toate aceste noi reguli impuse pentru a instaura o ,,noud normalitate”
duc, evident, la o singuratate maladiva si la o Insingurare fortatd ,nameti de
singurdtate/ pe umerii albiti de frica./ ca trandafirii salbatici,/ spaima se
catard/ pe cei inchisi In case,/ ca si pe cei alergati pe strdzi” (ndmeti de
singuritate). Intr-o lume in care valorile s-au rasturnat, binele poate face rau,
imbratisarea aduce moarte si dragostea inseamna distantare. Insinatosirea
planetei inseamnd insingurare, izolare si reprimarea dreptului la viata,
viitorul incadrandu-se in perspectiva unui ,fel de apocalipsd” care ,stoarce
planetei suflul/ binecuvantat al vietii” (ndmeti de singurdtate). ,Noua ordine
mondiala” in care ,se coc/ noi strategii absconse”#$ compromite vechea
oranduiala a lumii si instaureaza haosul prin boald si moarte. Un sir de
evenimente premonitorii pare a anunta momentul, poeta prevestind parca,
prin acest slogan ,noua ordine mondiald” o lume care isi pierde sensul ,0
lume desirata din rost,/ sfaramatd sub bocancii/ scasnitori ai mai marilor ei,/
nestiuti, nevazuti,/ ei Insisi orbi, scormonind/ in viscerele noastre/ ca niste
pikamere”#°. Se creioneazd imaginea unei realitati iesite din normele
firescului si a unei lumi distopice, prezentate antitetic — ,,splendoarea lumii
ne-a fost/ smulsa de sub picioare”, dupa momentul izbucnirii pandemiei,
lumea post Covid insemnand ,,0 lume de cenusa” care ,mocneste subversiv/

47 Toate citatele sunt preluate din editia Rodica Braga, soaptele toamnei, Sibiu, Imago, 2021;
pentru a nu Incarca sistemul de note, se va indica intre paranteze doar titlul poemului,
dupa fiecare citat.

48 Rodica Braga, ***, in volumul Poeme in mi bemol, ed. cit., p. 66.

49 Tbidem.
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in mare si inexplicabila insingurare” (pe nepusd masd). In poeme sunt
reflectate temerile unei lumi intregi, pandemia fiind reprezentata si intr-un
cod invers al logicii, prin teoriile conspiratiei sau ale Co(n)(vid)-spiratiei
,pandemia [...] hdapdie pe nemestecate/ economii infloritoare,/ lideri debu-
solati, marionete/ in maini oculte,/ ingenunchiaza pe rand/ in fata ordinelor
unificatoare” (pe nepusi masd).

Omul se inscrie in aceastd noua ordine impusd, devenind o marioneta,
vidata si vaduvita de ratiune si trdiri, care mai conteaza doar ca numar, nu
ca individ ,,suntem doar cifre,/ cand crescatoare, cand/ descrescatoare/ in
catastife masluite./ vii sau morti, la fel/ flituiti” (de propriul tipdit inecati). Este
imaginea supremd a dezumanizdrii si a omogenizdrii maselor in contextul
unei realitdti deformate, inscrise In cronica unui viitor deja planificat
,omenirea, panicatd,/ asteaptd urmatoarea primejdie/ planificatd” (vremuri
cusute cu atd). Sentimentul de prizonierat al fiintei s-a instaurat pretutindeni
,Vvoi ati pus lacdte multe/ pe mine/ si m-ati incuiat/ in beciul spaimei/ cu asa
zisa voastrd/ grija pentru binele meu” (voi ati pus lacite multe). Totul a evadat
din normele firescului, absurdul devenind normalitate. Libertatea, oranduita
perfid de o autoritate regizorald cu vointd malignd, inseamnad recluziune
,libertatea insangeratd,/ strapunsa, ferfenitata/ de reguli obtuze,/ ne-a infasat
ca un lintoliu/ in care zacem ca intre zidurile/ umede ale unei inchisori” (in
vremea pandemiei). In goana spre anihilare si autoextinctie doar spiritul
revoltat si constiinta verticala a fiintei nu pot fi atinse. Atentatul la logica
ascute simturile si starneste revolta.

Coerenta ontologica impune libertatea ,nu-mi construiti voi/ zabrele
pentru celula/ in care pasii mei micsorati/ abia mai pot/ asigura spatiul unei
respiratii normale” (nu-mi construiti voi). Libertatea fizica a fost incartiruita,
insa cel mai grav devine atentatul la libertatea de gandire si de exprimare,
pandemia generand o multime de virusi ideologici prin stiri false care
promoveaza teorii ale conspiratiei, dezinformadri si zvonuri terifiante,
raspandite de cercurile media in constiinta publicd. Cele mai multe dintre
aceste informatii rastalmacite, ori chiar false isca mai multe intrebari decat
raspunsuri si provoaca mai multd anxietate , aterizam in zone/ infestate/ cu
vesti contradictorii,/ restrase apoi/ ca nefondate./ nu mai e timp de gandit”
(vremuri cusute cu atd). Crizei din sanatate i se aldtura criza de comunicare si
a infestdrii cu stiri false: ,alfabetul Insusi si-a pierdut/ coerenta,/ rani de
pucioasa sunt exhibate/ pe canalele de stiri/ inflamate de rauri de minciuni/
latratoare” (in vremea pandemier).
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Viziunea cosmarescd de ansamblu creeaza impresia trairii unei vieti
post-apocaliptice, in care spaima si moartea au valente umane: ,,gura mortii/
molfdie in graba/ trupurile pescuite/ in undita ei care nu alege” (ninge in
primdvara aceasta). Intr-o lume a dezumanizarii, In care oamenii nu mai exista
decat ca numadr insemnat in catastiful mortii ,, spaima se hlizeste impudic/ cu
dintii ei negri/ si muscd din noi/ ca un lup flamand/ pana ce oasele ni se
preling,/ dulci, in burta/ lui nesatioasa” (ninge in primdvara aceasta). Ceea ce
frapeaza cel mai mult in acest peisaj al mortii este inutilitatea oricarui efort
uman de a anihila sau de a gasi antidotul pentru virus, impreuna cu impresia
unei puteri crescande a pandemiei care pare c4d, treptat, acapareaza intreaga
planeta. Uniformizeaza fiecare stat sau natiune, eludand drepturile
cetatenilor, cu exceptia dreptului la moarte — , pandemia se lafdieste/ pe
mapamond,/ ca un incendiu hulpav/ ne inghite pe fiecare,/ cu tot cu drepturi/
elementare” (pe nepusd masd). Imposibilitatea de a tine sub control intreaga
situatie duce la deznddejde, increderea in stiinta, religie sau chiar in speranta
unui viitor fiind pusa la grea incercare: ,,cui sa ne plangem,/ cui sa ne rugam,/
ca sd ne redea fdrama/ de certitudine fara de care/ ne disipdm in neantul
acestui ev” (nimicul latrd la noi). In acest context al neputintei, deznadejdii si
chiar al mahnirii, pandemia pare a fi o creatie umand, iar oamenii ,,cobai ai
unui experiment/ al nu stim cui” (nimicul latrd la noi). Virusul pare rezultatul
actiunilor umane neglijente si egoiste fatd de o natura care riposteaza la
indiferenta semnelor neglijate pand in acel moment: ,firavul scancet/ al
cerului/ ce-si deschide pleoapa/ intepenita a indiferenta/ si plictis/ spre oarba
ratacire/ prin labirintul pandemiei,/ presarat cu semne neluate/ in seama/ si
trecute in randul celor/ neglijabile” (in ticerea incremeniti).

Oamenii au devenit arhitectii propriilor inchisori in care anxietatea,
suferinta si disperarea sunt gratii de netrecut , stam inchisi in casa/ ca in
pantecul mamei,/ neaparati de nici un [sic!] lichid/ amniotic” (ninge in
primdvara aceasta). Cel mai acut resimtitd este, insd, privarea de afectiune,
pandemia avand un impact devastator in privinta relatiilor sociale. A afectat
si modificat practicile si gesturile de afectiune, intrucat, in contextul
pandemiei, cel mai responsabil gest de iubire presupune mentinerea
distantei fizice. Descurajarea si dezaprobarea gesturilor de afectiune sunt
deplanse in versurile ,nu-mi dramuiti voi/ impulsul tandretei spre/ ceilalti,
bucuria/ atingerii,/ nu ma Inecati in balta/ putridd a singuratatii” (nu-mi
construiti voi). Oamenii au devenit prizonieri ai pandemiei prin limitarea
libertatii si imposibilitatea de a interactiona cu ceilalti dupa bunul plac. Sub
pretextul grijei pentru celdlalt, dreptul la viatd sociala a fost incalcat,
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instaurandu-se neincrederea si suspiciunea intre cele mai apropiate
persoane. Aceasta ,normalitate” nu poate aduce decat revolta, dupa cum
reiese din versurile ,,cine v-a dat dreptul/ sa-mi suprimati liberul arbitru, [...]
sd-mi suprim toate vrerile/ ca pe niste serpi/ veninosi/ care va incurca voua/
socotelile” (voi ati pus lacite multe).

Ins4, intalnirile cu experiente traumatizante genereaza si manifestari de
rezilientd umanad, iar simplele gesturi de afectiune nu vor starni pentru
intotdeauna suspiciune. Viziunea predominant pesimistd, din poemele
Rodicai Braga despre pandemie, se modifica in finalul acelora in care poeta
adoptd un ton plin de sperantd facand aluzie la modul in care virusul va fi
in curand eradicat, iar normalitatea va fi Inscrisd din nou In normele
firescului. In acest imperiu al mortii, pandemia este perceputa ca un interval
de timp care isi va incheia ciclul si viata va reveni la normal intr-o zi;
,speranta,/ retezata la firul ierbii,/ tot ca aceasta/ isi reia ciclul, sfasiind,/ cu
consecventa ei,/ lintoliul aruncat peste/ omenire,/ ca din intamplare” (ndmeti
de singurdtate). Constient de puterea distructivd a mortii, totusi, subiectul
poetic alege curajul in fata adversitatii, sfiddnd moartea si disperarea
omniprezente: , eu, incoldcitd/ in cdldura vietii/ ce md anima [...] voi lasa liber
in mine/ dansul/ si ma voi ridica/ deasupra voastra,/ fard ca mdcar voi/ sd ma
vedeti” (voi ati pus lacite multe). In locul resemndrii in fata bolii si a mortii,
lectiile de rezistentd, ca o solutie plauzibila, continua in nu-mi construiti voi,
unde perspectiva optimista reiese din efemeritatea tragediilor care se petrec
pe pamant ,lasati umanul sa-si/ dureze de la sine/ zidurile de rezistentd,/ ca
din pantecul lui/ sa se nasca o lume noud”. Rezilienta ar trebui inteleasa ca
rezistenta in fata ostilitdtilor de orice natura prin increderea intr-un viitor
plin de speranta si credinta ,, Atotputernicul,/ in imensa lui rabdare,/ va sti sa
aleagd,/ din cenusa agonizantd/ in care abia respiram,/ carbunii valizi/ ce vor
inteti flacdra/ purificatoare a noii lumi” (inchisi in case). Prin aluzia biblicd,
aceste versuri subliniazd puterea oamenilor de a-si regdsi speranta, chiar si
in momente de disperare profunda.

Transmitand acest mesaj de rezilienta, poeta pare sda incurajeze
perceperea pandemiei ca pe o perioada care va fi depasitd si va aduce cu sine
o trezire a spiritului , cu sigurantd, un soare/ eliberator, care n-a rasarit/ incd,/
va strdluci intr-o zi,/ miraculoasa zi a trezirii/ si va razbate prin zabrelele/
frigului ce ne amorteste/ acum/ si va topi/ toti acesti nameti/ de singuratate”
(cumplita iarnd a pandemiei). Prin urmare, nu ar trebui irosita atat de multa
energie pentru a intelege efectele devastatoare provocate de pandemie
asupra omenirii, creand, implicit, o si mai mare angoasa, intrucat poeta
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sustine solidaritatea in astfel de momente de criza , apele involburate/ ale
destinului,/ al meu, al aproapelui,/ unite in aceasta primavard/ de nebunia
intregii planete” (primdvara se naste in chinuri). Sonia Elvireanu gaseste in
poemele Rodicai Braga antidotul acestui virus in diferite surse: ,,splendoarea
naturii, peisajul Inverzirii si infloririi din primdvara ce rabufneste intr-un
uluitor suflu de viatd; reactivarea memoriei unui timp fericit, a iubirii cu
lumina indragostirii, refacerea fiintei primordiale si oaza ei de liniste,
ocrotire, incredere [...] iubirea divina [...] iubirea materna [...] frenezia vietii
[...] visul [...] si taina scrisului unde se topesc toate spaimele” 4.

Firul rosu care leagd poemele despre pandemie se refera la modul in
care scrisul, in general, si poezia, In special, creeaza acest sentiment atat de
necesar de solidaritate. Poemele actioneaza ca martori empatici ai anxietatii
si durerii pe care pandemia le provoaca oamenilor la nivel global. Oferind
alinare, poezia functioneaza ca un panaceu impotriva anxietatii, ducand la
deslusirea, iIn mod surprinzator, a rezistentei spiritului uman atunci cand se
confrunta cu vicisitudini neasteptate, dupa cum afirma poeta , dintre toate
lucrurile din lume,/ doar cuvintele m-au salvat” 4.

,Ultimul eu” - ipseitatea thanatica

Volumul postum Azi-noapte, pimdntul a tipat la mine: ultimele poeme (2022)
reprezintd ultimele pagini ale jurnalului unui eu cdruia i se instituie
constiinta ipseitatii thanatice, al unui final al propriei clipe, amplificat de
tragedia colectivd impusa de criza pandemica. Ipseitatea thanaticd, ipostaza
,ultimd”, inclusa in arealul de iradiatie a eului In integralitatea sa, se
oglindeste cel mai pregnant in volumul postum, care are, in principal, un rol
cathartic, de a decanta trairile, temerile, neputinta, acceptarea datului,
implicand, pe fundal scriptural, eul care intelege si schimbad, astfel, perceptia
asupra ultimei etape a existentei. Ipseitatea thanatica se contureazd, in acest
context, In termenii descrisi de Paul Ricoeur*?, ai unei identitati narative,
ipse, supusa alteritatii, care se afirma ca prezenta in planul scriiturii, ca fiinta
de cuvinte, girata ontic de planul real, marcat, in sensul cel mai profund, de

40 Sonia Elvireanu, Soaptele toamnei, in ,, Apostrof”, Anul XXXIIL, 2022, nr. 6 (385), disponibil
la http://www.revista-apostrof.ro/arhiva/an2022/n6/a30, accesat la 17.07.2022.

41 Rodica Braga, salvarea cuvintelor, in vol. Sabie de lumind, ed. cit., p. 285.

#2 Problematica expusa pe larg in prima parte a acestui studiu.
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durere si suferinta. Aceasta bivalenta, prin ipseitate, releva si determina
prezervarea existentiald intr-o dimensiune si structurd textuala. Iminenta
finalului existential a marcat poemele Rodicdi Braga in ultima perioada a
creatiei, insa In wultimele poeme din antologia postuma subiectul poetic
resimte, In mod exacerbat, Tnaintarea catre acest sfarsit al fiintarii. Este
prezentd, de asemenea, tendinta de a pendula intre doua moduri de
abordare a sfarsitului, in sine, in mod idealist sau cat se poate de realist.

Fara a ignora vreodatd miza ,letala” a fiecdrei clipe, subiectul poetic
percepe sfarsitul, intr-un mod firesc, ca ,cealaltd fata a monedei” pe care a
fost Inscrisd viata. Valentele temporale se inscriu in limitele finitudinii, un
timp personal limitat, zdgazuit In infinitatea Timpului, asa cum reiese din
versurile ,in mine bate un ceas/ ce nu-i al meu,/ cu urechea atintita il ascult/
si-mi pare ca-n vazduhul/ limpede-1 percep/ ca pe-un semnal/ din marele
necunoscut” (in mine bate un ceas)**. Cu o lucida acceptare, alegand sa puna
accentul pe realitate in detrimentul idealismului, pe firesc in detrimentul
asteptarilor, subiectul poetic simte ca moartea 1si face simtita prezenta inca
de la nastere, viata reprezentand garantul mortii inca din prima clipa: ,cu
totii traim asa, atata timp/ cat am fost insamantati cu moartea/ de la nastere./
trdim cu totii pe pragul ei. (, trditi periculos”, a sunat strident)”. Sfarsitul este
prezent in fiecare etapa a vietii, viata si moartea coexistd, la orice nivel de
existentd, reprezentand punctele finale ale parcursului firesc, dat oricarei
fiinte: ,,a creste, e un sfarsit al celui care ai fost,/ a iubi, este ca un extaz al
preambulului ei,/ a fi bolnav, e o palpare a multiplelor ei/ rani, a fi batran e
o intalnire amicald cu ea” (, trditi periculos”, a sunat strident). Insotirea vietii
cu moartea este o temd comuna ultimelor poeme — , prin nastere dobandim/
si viata si moartea,/ egal le trdim pe acestea doua,/ doar ca nu stim” (in cartea
sfantd), moartea fiind atat personald, destinata propriului tipar si asteptand
momentul potrivit, incat ne insoteste pe fiecare ca o umbrd, o versiune a
propriului sine, care creste cu fiecare clipa, , parsiv incolteste”, dupa cum
reiese din versurile poetei si dupa cum accentueaza criticul Maria-Ana
Tupan, comentand volumul postum: ,fiintarea in timp, chiar daca intr-un
existentialist orizont al mortii — o vietuire intru moarte incd din momentul
nagterii** [s.n. S.V.].

43 Toate citatele sunt preluate din editia Rodica Braga, Azi-noapte, pamdntul a tipat la mine:
ultimele poeme, Cluj-Napoca, Limes, 2022; pentru a nu incarca sistemul de note, se va indica
intre paranteze doar titlul poemului, dupa fiecare citat.

454 Maria-Ana Tupan, Ultima verba, in ,, Contemporanul”, (Con)texte, anul XXXIII, Nr. 11 (848)/
noiembrie 2022.
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Printr-o sensibilitate poetica deosebitd, aspectele tipic sumbre ale mortii
sunt minimalizate, orice sfarsit presupunand, in mod ciclic, si un inceput,
moartea Insemnand si o continuare a vietii, Intr-o altda dimensiune: ,, da-ne,
Doamne,/ trezia de-a sti/ cd moartea nu-i doar/ o iarba rea,/ ca ea creste in
noi si afaneazd/ pamantul/ din care venim/ si-n care ne intoarcem/ ca o
sdmanta din care,/ din nou, incoltim.” (in cartea sfintd). Renasterea in
efemeritatea universului reprezintd una dintre fatetele acestei ipostazieri, a
acceptarii impacate a sfarsitului, diferitele perceptii ale eului poetic
antrenand atitudini contrare in fata clipei finale. Fie se asteapta o
intampinare umand a momentului, o asteptare senina a necunoscutului
careia 1i sunt atribuite valente umane: , m-am intrebat daca moartea/ mi-e
prietend sau dusmand,/ ca sa stiu cum sd ma comport/ cand va binevoi sa-mi
prezinte scadenta” (m-am intrebat daci moartea), obisnuita teama fiind
inlocuita de o imblanzire si supusenie a momentului final, marcat (in mod
obisnuit) de spaima, printr-o alchimie a gingasiei, moartea prefirandu-se
,tacutd si delicatd/ ca o petala de floare,/ moartea se apropie de noi/ cu
respirdri moi,/ abia auzite” (tdcutd si delicati), inlesnind trecerea perceputa la
fel, intr-un registru diafan ,nicio zbatere, nicio tresdrire/ nu intunecd
trecerea/ in senindtatea din urma/ a trupului” (tdcutd si delicatd). Nu se pune
accent nici pe durere sau teama, dar nici nu se incearca o idealizare a
momentului, acceptand firescul dat al (re)patrunderii in eternitate: , intrdm
cu sfiosenie/ in absenta timpului/ si incoltim in eternitate” (tdcutd si delicatd).
De asemenea, se remarca atitudinea adoptatd in confruntarea cu momentul
ultim, nu se Incearca Induplecarea sau Intarzierea sfarsitului, ci, cu
ingaduinta, se asteaptd implinirea timpului: ,astept clipa cand [...] si eu,
vindecatd de viata,/ pe alte taramuri/ de pace si vis voi gusta odihna.” (un
camp de batalie). Sfarsitul, alteori, este somatizat, spaima si durerea insotesc
senzatia de pierdere a fiintdrii palpabile, ,,e 0 zarva si un tumult/ nepermis/
in inima mea./ stransa in chingi de-un intuneric/ parsiv,/ percep, tremurat si
subtil,/ un scancet coborat adanc/ in maduvi de os/ ce-si presimt disparitia/
apropiatd-n pamant.” (mi-e greu in seara asta).

Confruntarea cu sfarsitul previzibil ia Infdtisarea unei tragedii
universale, drama personala reflectandu-se la nivel cosmic, intr-un timp al
sfarsitului: ,cerul gri, imbumbat peste tot,/ respira molcom, zgarcit,/ ca un
mort proaspat,/ pamantul respiratia isi opri” (ploua ingdnat si linistit).
Universul reflecta trdirile subiectului poetic, elementele naturii fiind
percepute ca un alter ego, potrivit simbolisticii conferite: ,venele naturii
speriate,/ ca propriile-mi vene, sunt grele/ si ma dor” (in dimineata asta de
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primivard). Intr-un registru tragic este infitisatd primavara pulsand nu de
viatd, ci de moarte, revenirea la viata fiind plasata tot sub semnul mortii, ,0
primdvara capricioasa/ ca rasul-plansul unui copil./ ghiocei si primule
inflorite/ In grabd, isi dau obstescul sfarsit/ sub povara unor zdpezi venite/
de aiurea.” (o primdvard capricioasd). Se face simtita prezenta unui proces
alchimic de distilare a vietii In moarte, a ordinii in haos, ,,in lume, haosul/ e
suveran feroce,/ scormoneste, rastoarna,/ incaleca totul intr-un ritm
diavolesc” (o primdvard capricioasd), a armoniei in ostilitate si violenta —
,violenta explodeaza in stradd/ cu zgomot de sange nevinovat” (o primdvari
capricioasd), a uniformizarii suferintei in masa si a desconsiderarii individului
redus la un numar: , anxietatile, otioase, isi striga/ prezenta intr-un chiot/
multiplicat la infinit” (o primdvard capricioasd). Boala si durerea personald
sunt acutizate de durerile intregii lumi, o lume nu a fiintdrii, ci a
dezagregarii: ,ma doare ceru-ncenusat/ [...] ma doare ploaia ne-nceputa,/ ma
dor copacii care mor/ [...] ma doare campul pustiit/ [...] ma dor si oamenii ce
plang/ pe cei ce-s dusi in alta/ lume. (md doare ceru-ncenusat). Suferinta fizica
si boala cauzeaza instrdinare de sine, nu ca proprie alegere de a anihila
durerea prin desprinderea voluntard de trupesc, ci ca abandon involuntar in
fata bolii: ,mintea incetosata de boald/ caldtoreste prin teritorii/ de cosmar./
[...] nimic familiar in jurul tdu,/ tu Insati iti esti tie/ strdind, fara un contur
precis, fara amintiri,/ fard de tine,/ [...] hiatus total in existenta ta” (oddi
instrdinate de absenta).

Boala este perceputd, uneori, ca un ,dusman nevazut,/ fara forma, fara
fatd,/ reiterat la nesfarsit” (oddi instrdinate de absenta) care cauzeaza
contorsionare interioara si chiar anihilare a sinelui, ,,sa te ridici din boald/ ca
dintr-o mlastina/ care te-a inghitit/ pana la anihilare” (sd te ridici din boald),
producand traume fizice ,un camp de batalie/ mi-e fiinta,/ sunt spuzitd de
rani sangerande/ rosii ca macii in lanuri de grau” (un cdmp de batilie) ca niste
hieroglife care descifreaza semnele si durerile interioare. Alteori, suferinta
fizica reprezinta pecetea vietii si a simturilor acutizate in pragul durerii,
iesite din amortirea instrainadrii de sine: ,si, totusi, iubesc suferinta/ aceasta,/
fragilitatea trupului/ [...] ma predau durerii/ ca unei instante a universului,/
a ingaduintei divine,/ suferinta ce ma face mai vie.” (mi-e greu in seara asta).

Suferinta devine o ancorda a vietii, aldturi de refugiul In amintiri,
pecetluirea clipei si a vietii In prezentul trdit realizandu-se prin apelul la
figura mamei, a tatalui, a sotului si a copiilor, ca piloni ai parcursului
existential. Ancorarea in prezent are loc prin recursul la trecut, la stdrile si
senzatiile din copildrie, ,asemeni florii vesperale,/ mirosul casei copildriei
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mele/ m-a intos in trecut.” (asemeni florii vesperale), prin vorbele mamei care
revin in memorie , sugubeata zicere a mamei/ e mai scurtd decat un stranut/
si te-ai cuminecat/ cu vesnicia” (m-am intrebat dacd moartea) si atingerile
duioase ale acesteia ,eu adormeam/ in timp ce mama ma spala, sa-mi fie
somnul usor/ ca fulgul de nea” (md doare ceru-ncenusat), prin spusele pline de
intelepciune ale tatalui care reverbereaza pana in ascunzisurile sufletului
,bisericd e sufletul omului,/ obisnuia tata sa spuna/ [...] numai in deplina
singuratate,/ ca intr-o viitura de ape,/ sufletul, deszagazuit,/ isi plange in
tihna/ nimicnicia/ si-si atinge dureros nemarginirea” (biserici e sufletul
omului). Iubirea este perceputa ca garant al vietii si recuperare a nemuririi,
timpul suspendandu-se intr-un prezent al trecutului: , ti-aduci aminte cum,/
intr-o seara,/ demult,/ cu cerul zdrentuit de stele,/ printr-un sarut
cutremurat/ ca o rugaciune,/ sufletele noastre s-au scaldat,/ pentru prima
oard,/ in nemurire?” (ti-aduci aminte cum).

Constientizarea apropierii momentului imprima poemelor un caracter
testamentar, ca expresie a iubirii: ,mult am iubit cerul si soarele,/ pamantul,
copacii,/ iarba si florile./ chiar si pietrele le-am iubit,/ pentru suflul tainic ce
le animd/ si le pdstreaza secretele./ mult am iubit oamenii, [...] ce mult am
iubit viata,/ si lupta/ de a-ti birui frica de urmatoarea clipd,/ de a ti-o alipi/ ca
pe o vrdjmasa domesticita” (mult am iubit cerul si soarele). Momentul final se
prefigureaza sub forma unei dimensiuni a inventarierii existentiale, a
bilantului ipostazelor fiintiale si a trecerii prin varste cand vigoarea se
substituie fragilitatii: ,candva, voiam sd fiu/ femeia copac,/ atrasa de
robustetea acestuia./ acum, la capat de drum,/ tanjesc sa fiu maruntd,/ firava
ca o floare,/ apropiatd pamantului/ ce ma va ocroti,/ cand somnul cel lung/
ma va invalui in respiratia lui blajina” (priveste floarea si admirdi-i).

Finalul, perceput ca reintegrare in vegetal si nu sub aspect tragic, se
inscrie in coordonate pozitive, lumina fiind elementul esential si o constanta
a imaginarului poetic care marcheaza acceptarea sfarsitului, fara obisnuitele
note grave si dramatice. Simbol al mantuirii si al Inaltarii, prin lumind se
armonizeaza momentul final, ,,cand va veni ziua aceea... voi vrea ca lumina/
sd-mi stea in fata ca o oglinda” (cind va veni ziua aceea), trecerea fiind inteleasa
ca accedere catre luminag, ,la lumina aceea ravnesc/ in care sa fiu dizolvata
cu totul/ ca sarea in ocean” (trdiesc intr-un bulb de durere).

Existenta mundana, marcatd de durere si boala, se identifica cu
intunericul, iar sfarsitul, inteles ca experientd fundamentala de descifrare a
misterului ultim, se inscrie In simbolistica crestina a luminii: ,simt in
nimicnicia mea/ scdpdrarea orbitoare/ a divinitatii miruindu-ma.” (cind totul

169



Sorina-Maria Victoria

in jur). Teama se isca doar in privinta momentului si a intelegerii sensului
clipei: ,ma tem ca-n ardoarea mea/ de-a o intelege si apropria,/ voi fi
tulburata/ de o mare cutremurare/ si voi rata” (m-am intrebat dacd moartea).

Clipa fatald, distilata poetic, se insinueaza cu aceeasi sinceritate de care
poeta a uzat In radiografierea sinelui in toate etapele vietii, trecerea
reprezentand o alta experientd esentiald de cunoastere, dorinta ultima fiind
cea de a constientiza momentul ultim si de a-1 trai si intelege pe deplin, dupa
cum, pret de o viatd, a tins catre o intelegere desavarsita a sinelui.
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Capitolul III

Proza Rodicdi Braga -
autoreferentialitatea ca fictiune de sine

Despre po(i)etica autoreferentialitatii

,Scrisul nu este altceva decit ceea ce esti tu insufi. |...]
Scriitorul se scrie pe sine, trdirile proprii sunt materia prima a unei
carti” 4,

Problematica adusa in discutie de titlul capitolului conduce, din nou, la
grila biografica de descifrare a operei Rodicdi Braga, autoreferentialitatea
dovedindu-se ,, miezul” procesului de creatie si conditia sine qua non ce pune
in miscare materia creatiilor sale in proza. Discursul autoreferential implica
un siaj de instrumente ce devoaleaza mecanismele intestine si inerente credrii
unui univers fictional in care fiecare notatie ,tradeaza” autorul care isi
asuma orice fapt trait in orizontul fictionalizarii sale. ,Penduland intre auto-
dezvaluire si auto-camuflare”*®, prozatoarea Rodica Braga a reusit sa
imbrace realitatea sterild cu o carnatie fictionala si a resemantizat relatia
autor-personaj, transformand-o Intr-un joc al eurilor — al eului care scrie si al
eului care traieste — aceastd delimitare paradigmatica fiind la baza intregii
sale creatii. Toate stazele prin care trece acest eu reprezinta, de fapt, niste
ipostaze create de catre eul referential care scrie, autoreferentialitatea fiind
definita de cdtre prozatoarea Rodica Braga in termeni de veridicitate,
autenticitate, sinceritate, universalitate.

Cu toate ca In alcatuirea creatiilor sale existd elemente de pura fictiune
pe care autoarea le considera definitorii ca sa serveasca propriilor intentii,
decodificarea sinelui in scriiturd devine o realitate necesarda pentru

455 Rodica Braga, in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare” (Interviu cu roman-
ciera Rodica Braga), in ,, Discobolul”, art. cit., p. 91.
46 Mircea Mihaies, Cirtile crude. Jurnalul intim si sinuciderea, ed. a II-a. Iasi, Polirom, 2005, p. 12.
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scriitoarea Rodica Braga, convinsa fiind ca orice creatie se naste din propria
structurd a creatorului. Autoarea marturiseste cd, intrebata fiind ce a
determinat-o sa scrie, singurul raspuns posibil ar fi ,propria mea structura,
altceva nu stiu, nu pot sa fac”*’, identificandu-se cu actul scriptural care
devine consubstantial cu fiinta de carne a scriitoarei. Devenind aceeasi cu
scrisul, autoarea considera gestul a fi si un ,, mare act de impudoare”, intrucat
onestitatea in scris inseamna si asumarea riscului de a se denuda si de a deveni
vulnerabil in fata celui caruia i se expune, scrisul devenind sinonim cu propria
interioritate si cu ceea ce este mai esential in alcdtuirea celui care scrie. Formula
dupa care se ghideaza autoarea este cea a scrisului care releva , ceea ce esti tu
insuti”, orice altceva devenind , artizanat ieftin, [...] a scrie cum manufacturezi
nu e scris”, criticand foarte aspru impostura: ,nu poti sa fii onest in scris farad
sa te descoperi. Inseamna c4 esti impostor, inseamni ci esti cineva care nu esti
in momentul in care incerci sd pari altceva decat ceea ce esti”*%.

Onestitatea in scris este sinonima pentru Rodica Braga cu devoalarea de
sine, fiind convinsa cd fiecare carte , trebuie sa vina cu ceea ce ai tu nou deja
in tine, ceea ce ai castigat ca varsta, ca experientd, ca trdire, ca... stiu eu..., din
ce se naste o carte si, in general, o opera. Din ceea ce esti tu ca structurd unicd
in lume. Nu se naste din altceva.”*® [s.n. 5.V.]. Crezul creatiei pentru Rodica
Braga sta sub semnul dezvaluirii si al scrierii de sine: ,scriitorul se scrie pe
sine, deci trairile tale proprii sunt materia prima a unei carti, felul in care te
raportezi la oameni, la Intampldri, la tine Insuti, acestea sunt materia prima.
Tntémplérile sunt cele care vin sa decoreze, sa umple schema”*?, trdirile si
sentimentele fiind transpuse din realitate, iar imprejurdrile devin elementul
fictional al creatiei.

Scriindu-se pe sine, imprima creatiilor sale o puternica tenta autorefe-
rentiald. Vorbind despre autoreferentialitate, Rodica Braga face urmatoarele
marturisiri: ,ca prozator, scrii despre ceea ce cunosti in profunzime si ceea ce
da autenticitate textului, iar descrierea unor trairi trebuie s aiba acel dram
de sinceritate care le face perfect si general valabile, ca apartinand nu numai
unei anumite fiinte, ci avand acel grad de universalitate care le Incarca de
veridicitate, de autenticitate”#', In acest mod intelege prozatoarea autorefe-
rentialitatea, ca ,modalitate de a darui oamenilor posibilitatea de a se regasi

457 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 89.
48 Ibidem, p. p. 91.

49 Ibidem, p. 89.

460 Ibidem, p. 102.

461 Citat extras din corespondenta personala a autoarei cu scriitoarea Rodica Braga.
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in opera de arta prin insusi felul propriu de a percepe realitatea, de a face
referire la ea si la cum aceasta influenteazd, formeaza, modeleaza caractere
si destine”42, Scrierii despre sine 1i imprima si o particularitate generala si
generalizata, indepartandu-se de caracteristici personalizate sau egocen-
triste, intrucat autoarea considera ca , scriind despre tine, de fapt, scrii despre
toti oamenii. Cand ai apucat sd numesti niste lucruri pentru tine, le-ai
descoperit si le-ai desfdcut acolo ca pe foile de ceapd, tot desfaci, desfaci,
desfaci..., iti dai seama ca fiecare om este asa, dar nu toti au timpul tdu, timpul
tdu fizic si curajul si poate priceperea sa scrie”“. De altfel, recurenta
referentilor identitari conturati prin suprapunerea textelor scriitoarei confirma
si sustin aceasta idee. Desi are (uneori) o puternica dorinta de obiectivizare,
autoarea nu poate renunta la componenta personala, ontologicd, intreaga sa
creatie dezvdluind o intentie referentiald clara. Autenticitatea In cazul
scrierilor Rodicdi Braga consta intr-o fericita coexistenta a autoreferentialitatii
cu fictiunea. Astfel, pentru un autor atasat de valori precum sinceritate,
autenticitate, veridicitate pare inoportuna o disjunctie intre opera si
componenta existentiala, iar cea mai pertinenta solutie de lectura se dovedeste
autoreferentialitatea. Scopul acestui capitol este acela de a explora discursul
autoreferential care implica, totodatd, si procedeul fictionalizarii de sine,
functia referentiala servind, in acest caz, unor ratiuni (auto)fictionale, ipoteza
de lucru de la care am pornit in demersul nostru.

Literatura — marturisire a sinelui sau reconfigurare identitara?
O cronologie a prozei

»Scrisul e, in sine, un act de impudoare, o devoalare a sinelui, deliberat
congtientd si asumatd”’*64

Paul Ricoeur sustine necesitatea unui model fictional pentru a ne
intelege viata, care este, de fapt, o poveste incompleta*®. Ganditorul francez
stabileste, in lucrarea Soi méme comme une autre*®, doua tipuri de identitate,

402 Jbidem.

463 Rodica Braga, in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, art. cit., p. 91.

464 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.

465 Urmadtoarea secventd a lucrarii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Ego-ipostaze textuale in dialog in Commentarius perpetuus de Rodica
Braga si Mircea Ivdnescu, art. cit.

466 Paul Ricoeur, Soi méme comme une autre, Paris, Seuil, 1990.
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care au in vedere elementul temporal, o identitate idem sau , mémeté”
(identitate a sinelui de tipul acelasi, vazuta ca permanenta in timp) si
»ipseité” (identitate a sinelui discontinua, avand o evolutie imprevizibild in
timp). Dialectica celor doua tipuri de identitate , mémeté”/ , ipseité” devine
operabild in studiul de fatd, intrucat in orice opera a Rodicai Braga rezida o
relatie indisolubila intre elemente ale realului si ale fictionalului si ale
binomului identitate-ipseitate, la baza discursului identitar, de multe ori,
subtil camuflata, fiind fictionalitatea. Rodica Braga adopta un model narativ
identitar grefat pe sinele ipse perceput ,ca o papusa ruseasca, in ele incap mai
multe persoane, in jurul cdrora se grefeaza chiar nuclee narative, pentru ca
fiecaruia dintre aceste roluri 1i sunt asociate alte persoane, roluri, precum si
intamplarile ai caror protagonisti sunt”#”’. Identitatea reald este dublata de
identitatea creatoare, de sinele ipse, ca lector si scriptor al propriei povesti, un
scris-trait, dupa cum Rodica Braga marturiseste: ,Cand scriu (si fac asta cu
acelasi sentiment de la 11 ani) incetez sa traiesc eu, Rodica, dau locul unei
entitati care mi-e si nu mi-e familiard, ma las golita, ocupata, folosita,
umpluta la maxim cu impresii si ganduri despre care inainte nici nu stiam
[...] si ajung sa cred cd eu, cea obisnuitd, nu sunt o parte a clarviziunii
spontane, instantanee, ci doar forma intampldtoare in care ea, clarviziunea,
se intrupeazad, asa cum o floare explodeaza neasteptat”4s,

Identitatea apare, prin urmare, inseparabila de alteritate, intrucat
confruntarea dintre ego si alter ego creeazd identitatea, iar polifonia eului
dezvaluie alteritatea intrinseca, dupa cum afirma Stefan Aug. Doinas:
,alteritatea se afirma ca o conditie de existentd nu numai in afara mea, prin
raportarea la ceilalti, ci si inlauntrul meu, prin raportarea la mine Insumi:
propriile-mi ipostaze fac din mine o fiintd multipld: Eu este un Unu
plural”#®. Alteritatea, in cazul Rodicdi Braga, este, insa, camuflata in
identitate, ipostazele identitare sau fiintiale ajungand sd se confunde sau
chiar sa se substituie, intrucat ,,ego si alter ego sunt intotdeauna si in mod
necesar date intr-o imperechere originard”#°. Asadar identitatea reala,
substantialda se afla intr-o perfectd contopire cu identitatea creatoare,
fictionala.

467 Andreea Deciu, Nostalgiile identitditii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 46.

468 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 17.

409 Stefan Aug. Doinas, Fragmente despre alteritate, in ,Secolul 217, nr. 1-7, 2002, pp. 23-27.

40 Claude Dubar, Criza identitdtilor. Interpretarea unei mutatii, Traducere Gheorghe Chirits,
Bucuresti, Editura Stiinta, 2003, p. 15.
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Rodica Braga e convinsd ca ,joaca cu scrisul”#! e semn al infantilitatii —
pentru copilul Rodica scrisul fiind la fel de firesc precum jocurile copilariei:
»scriam asa cum altii bateau mingea, pescuiau, jucau sah, coseau”*? — si isi
suprimd aceastd ,nevoie”, care o luase in stdpanire de la varsta de 11 ani,
abandonand ceea ce considera un dat firesc, pand cand la insistentele unei
prietene?® reia, intr-un mod absolut intamplator, scrisul. Astfel, Rodica
Braga isi amana debutul pana in 1971, in revista , Tribuna” (nr. 32/ 1971) cand
publica schita Cu dintii in noapte, imaginea soc din titlu deschizand o serie de
asociatii insolite. Schita se deschide cu imaginea unei femei, aflate in pragul
visului, care are niste viziuni sumbre ,trupul se rasuceste greoi catre noapte.
Sangele susura aproape de piele, in albii sapate de febrd. Membrele
descifreaza cu poticneli alfabetul strdin al miscdrilor vechi”##. Amintirile si
o serie de intampldri evocate se vor succeda pand la momentul crucial al
rememoradrii, cand este evocata figura celui care a declansat aceste stari,
prezenta acestuia fiind constituitda din amintiri trunchiate. Schita se va
incheia cu imaginea acestuia, ca element declansator al acestor trairi. Se
creeazd impresia de imprecis si vag, cu toate cd se acorda atentie unor detalii
cu rol important in definirea trairilor sufletesti ,cu sunet de melc ce
exploreaza o frunza robinetul din baie picurd la intervale mari, rupand
gandurile la jumatate”4”. Reflectiile personajului amintesc de solilocviul lui
Molly Bloom, imprimand stilului schitei franturi de text in maniera
joyceeand. Schita abundd, insd, in lirism si limbaj metaforic. Se creeaza o
tensiune apasatoare prin descrieri ample a unui mediu ostil ,Acu esti aici, in
camera ce poate fi si o gura de canal in care s-a scurs, groasa ca pacura,
singurdtatea ta”#°. Tema schitei poate fi sintetizata in fuga de sine si de o
iubire neimplinitd, singuritatea devenind o supratema a acesteia. In ciuda
stangaciilor inerente schita Cu dintii in noapte prefigureaza liniile directoare
ale prozelor ulterioare, poematice si cu propensiuni spre registrul oniric.

Debutul editorial are loc in anul 1972, cand apare volumul de povestiri
scurte, Sdngele alb al pietrelor, aparitia acestuia avand propria-i poveste, fiind

471 Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 46.

472 Jbidem.

473 Rodica Braga considera ca fard insistenta prietenei Ani Olos nu ar mai fi revenit vreodata
la scris, considerand aceastd Intamplare si intalnire prielnica unul din momentele
privilegiate ale vietii, fara de care viata ar fi avut o alta orientare.

474 Rodica Braga, Cu dintii in noapte, in , Tribuna”, nr. 32/ 1971.

475 Jbidem.

476 [bidem.
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publicat abia dupa ce o scurta perioadd manuscrisul a ramas incuiat intr-un
sertar din biroul lui Dumitru Tepeneag, cand acesta plecase din tara, dar si
dupa cateva luni de lupta cu cenzura presei, fiind o proza ,putin mai
neobisnuita pentru acea vreme”#7, asa cum descrie insdsi autoarea. Momen-
tul aparitiei nu e unul tocmai favorabil, dupa scurta perioadd de relaxare
ideologicd a deceniului sase, ambianta stimulatoare a creatiei fiind din nou
puternic zdruncinata prin publicarea Tezelor din iulie 1971, cand arta,
considerata o arma de propaganda, trebuia sa serveasca poporul, patria si
societatea socialistd, iar creatiile care se indepartau de noile deziderate erau
anatemizate si supuse unei cenzuri draconice. Literatura revenise la statutul
teoretic si orice creatie artistica trebuia sa reflecte realitatile , constructiei
socialiste”, or, povestirile prezente in volumul Singele alb al pietrelor erau de
factura fantastica si onirica, nu mizau pe o mitologie de partid, ci pe motive
si simboluri, caracteristice literaturii anti-mimetice si anti-realiste. Insi
tocmai absurditatea regulilor oficiale impunea perfectionarea strategiilor de
escamotare a noilor forme si continuturi impuse prin crearea unor artificii
care sd amdgeasca ochiul vigilent al cenzurii bolnave de cecitate dogmatica.
Pentru publicarea volumului de debut, Rodica Braga este nevoita sa-si
motiveze continutul fiecdrei povestiri printr-un motto, care sd mute atentia
intr-o directie neutra.

Cu acest prim volum critica o plaseaza pe autoare in descendenta
Hortensiei Papadat-Bengescu, a loanei Postelnicu sau a Henriettei Yvonne
Stahl*8, prin ,disponibilitatea pentru proza de analizd psihologicd”+”,
reusind sa devoaleze , reusite sondari ale eului, surprinzand momentele de
interiorizare tensionata, cand nu mai stii «unde e fiinta ta si cine esti tu»"*%
[s.n. S.V.], o contopire absoluta intre fiinta creatoare si fiinta de hdrtie. Rodica
Braga va ramane fideld acestui specific al prozei sale, reusind in toate
scrierile sale o suprapunere a autorului cu personajul pana la o identificare
totald a celor doud entititi. Incad de la inceput autoarea traseazi liniile
specifice prozei sale: interesul pentru propriul univers, scrutarea si disecarea
fiintei interioare, dar si capacitatea de a-si dezvalui interioritatea si de a
exprima inefabilul prin narativizarea trairilor lduntrice, sondate cu o

47 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 83.

478 TeodorVargolici, Rodica Braga, in Dictionarul general al literaturii romdne, (coord. Eugen
Simion), vol. I, A-B, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2004, p. 639.

479 Thidem.

480 Rodica Braga, Dimineatd cu vrdbii, In vol. Sangele alb al pietrelor, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1972, p. 65.
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profunda analiza psihologica, preferinta pentru discursul narativ homodie-
getic, reducerea la minimum sau chiar absenta epicului, predilectia spre
monologul interior si introspectie, rafinamentul limbajului cu rezonanta
poematica, propensiunea spre confesiune si reflexivitate transformand
scrierile sale intr-un act de comunicare/ cuminecare, marcat de o deosebita
pudoare chiar si fatd de sine insasi. E ceea ce se poate defini drept o
literatura-confesiune scrisa despre sine si, in primul rand, pentru sine, prinsa
in mrejele ludicului, intr-un joc de-a scrisul vietii si al recredrii propriei
existente, In granitele obiectivarii literaturizante.

Traseele discursului Rodicai Braga releva un neostoit travaliu al cautarii
de sine si al livrdrii de sine prin actul scriptic, unul cu valente cathartice,
creatiile sale fiind mereu strabatute de un personaj recurent, care se spune
pe sine, Eul, o voce feminina prezentd inca din volumul de debut. Povestirile
din Sdngele alb al pietrelor sunt catalogate de catre criticul Constantin
Cublesan drept ,fise de tensiuni interioare ale unei biografii posibile”#, in
care evenimentialul e aproape inexistent, iar personajele sunt fulguratii cu
chipuri bizare, lipsite de contur, aproape imposibil de Incadrat in categoria
personajului, criticul amendand aceastd carentd: ,Sd fie aici o tehnicd
cultivata excesiv candva sau e vorba de incapacitatea credrii unor destine
umane complexe si amplu dimensionate?”4$2, Imposibil de ignorat e, insa,
personajul-confesor, Eul, cu multiplele sale fatete, intentia autoarei, fiind,
probabil, tocmai aceea de cultivare, in mod voit, a tehnicii de focalizare si
scrutare a propriului eu, aceasta marturisind Intr-un interviu*® ca scrierile
sale pornesc de la personaje si de la creionarea acestora In minte, de multe
ori, personajele plasmuite avand un ,echivalent” real, dar neavand un plan
prestabilit si o trama iscusit chivernisitd, autoarea insasi numindu-se ,0
povestitoare si nu o creatoare de intrigi”#. In acest mod se particularizeaza
stilul Rodicai Braga intr-o scriere care curge, dupa submersia in mental, in
afectiv, un text care curge intr-un flux verbal neintrerupt, potrivit
principiului heraclitian, panta rhei. E o scriere desprinsa de contingent si, cu
toate cd Rodica Braga a scris foarte mult si in perioada in care se scria cu teza
si, de multe ori, la comanda, autoarea marturiseste ca ,in nici una din cartile
mele nu o sa gasiti treburi legate de socialul imediat, nici de locuri, adica nu

481 Constantin Cublesan, Rodica Braga, ,, Sdngele alb al pietrelor”, in , Tribuna”, an VII, nr. 3(839), 1973.

482 [bidem.

43 Rodica Braga in interviul Doi oameni la lund — Rodica si Mircea Braga, disponibil la
https://www.youtube.com/watch?v=hoTeA500lak, accesat la 16.05.2020.

48 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 98.
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am putut sd scriu o literatura cu teza [...] si atunci am ocolit si locuri si nume
si n-am localizat nici istoric lucruri”*®, tinzand, asadar, catre o generalizare,
pentru ca fiecare sa se poata regasi in cdrtile sale, iar cititorul empatic sa aiba
sentimentul, cd prin lecturd, spiritele celor doua entitati — autorul si cititorul
— se Intalnesc.

E usor observabild, incd de la primul volum, o formula literara care se
va pdstra si in volumul ulterior, primul roman al Rodicai Braga, Nisipul
memoriei, lansat la o distanta de sase ani de la debut, scris, insd, intre 1969-
1971, apartinand, asadar, aceleiasi perioade de creatie. Romanul e scris sub
forma unei confesiuni, autoarea insasi marturisind pe coperta a patra ca
exista ceva In acest roman care 1i provoaca o nemotivata teamad, aceea ca a
fost cand a scris (1969-1971) foarte subiectiva, punindu-se total acolo, Insd, cu
trecerea timpului, nu se mai recunoaste in personajul de atunci. Rodica Braga
isi dezvaluie, incd de pe acum, crezul artistic, care o va marca pret de o viata:
»Scrisul nu este altceva decat ceea ce esti tu insuti. Scriitorul scrie pentru el
insusi In masura in care reuseste sa ajungd la el insusi si sa 1si deceleze pentru
el ceea ce este esential In alcatuirea lui”*s.

Roman al rememorarii scris la persoana a II-a, o prima diferentd fata de
volumul de debut, scris la persoana I, Nisipul memoriei transcrie cu
minutiozitate povestea de dragoste si suferintele, provocate de gelozie, a doi
adolescenti, aflati la varsta primelor iubiri, din perspectiva unui narator care
joaca si rolul personajului-actant.

Procedeul compozitional e cel retrospectiv, evenimentele fiind readuse
in prim-plan prin prisma amintirilor si a reconstituirii acestora, momentul
actual fiind ancorat intr-un trecut transpus in prezent care constituie doar
pretextul pentru o coborare in timp (si In sine) catre alte noi sensuri ale
existentei , Timpul tau se scurgea in sens invers. Prezentul era punctul de
plecare, linia demarcatoare, suprafata dura de care te cramponai, pentru a
permite restului sd coboare, sa atarne intr-o zond primejdioasd, intr-un gol
unde fierbeau laolalta intamplarile celor doi si avida ta gelozie”*. Prin
cdderea in propriul timp, intr-un trecut analizat cu minutiozitate, personajul
nu incearca o ,imblanzire” a timpului, ci supune analizei etape ale vietii,
derulate intr-o ordine absolut fireascd, pentru a consemna, ca un lucid
observator, momente hotdratoare intr-ale devenirii. Temporalitatea, la fel ca

485 Jhidem, p. 93.
486 Ibidem, p. 91.
47 Rodica Braga, Nisipul memoriei, roman, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978, p. 7.

178



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

in scrierile care vor urma acestui roman, este una pur subiectivd, timpul
obiectiv relativizandu-se intr-unul al constiintei, determinarile temporale
fiind personale si personalizate , Timpul nu Inseamna nici azi, nici ieri, nici
maine. E doar o scoica uriasa, moartd, lipita din cand in cand de ureche.
Sonoritati stinse ale unor intampldri vechi prin din nou viata, vuiesc aproape
de tampla”#s. Trecutul determind prezentul, iar personajul, marcat de
vremelnicia si inconsistenta clipei prezente, subliniate, metaforic, prin
sintagma ,,Nisipul memoriei”, isi gdseste statornicia printr-o retragere in
sine si prin intermediul calatoriei prin memorie, ancorarea in trecut
insemnand (re)traire, dar si reconfigurare a fiintei ,Faptura ta pierduse orice
determinare in afara ei”*®.

Dezvaluirea interioritatii si formula confesiva dupa care se ghideaza
autoarea plaseaza in plan secund evenimentialul, la fel ca in volumul de
debut. Trairile iau locul evenimentelor ,,Tn viata unui om, de cele mai multe
ori sunt esentiale gandurile nu intamplarile. Exterioare, acestea din urma, cu
vremea, se scorojesc de pe noi ca o crustd inutild in care am vietuit un timp.
In sufletul nostru nu incape intimplarea in sine, ci impresiile iscate de ea”**.
Autoarea cultiva vagul si imprecizia in legaturd cu spatiul, timpul, chiar si
cu celelalte personaje din roman, bdiatul iubit, Alec, fiind singurul personaj
ciruia i se dezviluie numele. intr-un oras de campie, de langa Mures, intr-un
mic univers interiorizat, se perinda figuri marcante, precum cea a mamei, a
tatalui, a bunicii, Alec, ,fata blondd” sau mai putin importante baiatul
croitorului, fata frumoasa din vecini, fratele tatei, sotia acestuia, personajul-
narator al romanului trecand prin filtrul constiintei evenimente precum
sinuciderea unchiului, moartea bunicii, a mamei, plecarea la facultate,
autoarea incercand sa transpunad in acest roman, aparent, confesiv sufletul
unei adolescente cu nelinistile, dezamagirile, curiozitatile, euforiile varstei.

Premiat la filiala Sibiu a Uniunii Scriitorilor din Romania, acestui prim
roman i s-au constatat aceleasi carente ca ale volumului de debut: ,absenta
epicului, lirismul dizolvant, personajul friabil, atomizarea observatiei
analitice, despuierea nemiloasa a gandului”#", lipsa fortei de obiectivare a
,intampldrilor” interioare si a aptitudinii de a construi epic, precum si
conceperea prozei sub forma unei intime confesiuni fiind determinate, de

488 Ibidem, p. 19.

489 Ibidem, p. 14.

40 Ibidem, p. 18.

1 Jlie Gutan, Rodica Braga, Nisipul memoriei, in , Tribuna Sibiului”, an XXX, nr. 6433, martie
1978.
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fapt, de vocatia autoarei de denudare a propriei interioritati, pe marginea
careia brodeaza ,,intamplarile” fictive. Creatia Rodicai Braga poate fi, asadar,
incadratd in marea categorie a literaturii sinceritdtii. Intrebata fiind ce o
determind sa scrie, autoarea afirmd, in maniera camilpetresciana: , propria
mea structura, altceva nu stiu, nu pot sa fac, altfel nu sunt capabild sa
scriu”4?, fiind constienta de lipsa unei obiectivitati, imputate de-a lungul
timpului si pe care si-o asuma la modul cel maionest ,,eu sunt constienta ca
nu as putea sda scriu un roman a la Rebreanu. Nu sunt capabila de
obiectivitatea asa-zis masculina si tdioasa si rece si... Nu.”4%

Oricat de aclamatd sau blamata, autoimplicatia va ramane o constantd a
creatiei Rodicai Braga, cel de-al doilea roman al sdu, Dincolo de dragoste,
avand, in conceptia Sultanei Craia, , aspect de jurnal intim contaminat de
ambitii de generalizare”#*. Autoarea Insdsi marturiseste ca ,Dincolo de
dragoste il are pe Corin, [...] rupt in doud sau trei personaje”*®, fiul fiind, de
aceasta datd, sursa de inspiratie pentru definirea personajelor. Perceput ca
,net superior din unghiul constructiei epice propriu-zise”*, romanul e scris
in aceeasi formuld a minimei factologii, prezenta doar pentru a ilustra stari
sau trdiri si pentru a evidentia senzorialul, ceea ce 1l determind pe criticul
Constantin Cublesan sd plaseze proza cultivatd de Rodica Braga ,in traditia
unei epici analitice moderne, evoluand la conjunctura dintre metoda
Hortensiei Papadat-Bengescu si aceea a noului roman francez — in speta
Alain Robbe-Grillet”#”, ceea ce ne determind sa incadram opera autoarei
intr-o perioada a tardomodernismului.

La fel ca In romanul anterior, Nisipul memoriei, este prezent procedeul
alternarii si al oscildrii temporale, dimensiunea temporala relativizandu-se
intr-un prezent configurat prin rememorarea trecutului, tehnica narativa ce
permite ca vocile personajelor sa se succeadd, fiind secondate de comentariul
unui narator omniscient. ,Ambitiile de generalizare”*s, dupda cum le
numeste Sultana Craia se reflectd iIn abandonarea naratorului-personaj

42 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 89.

493 Thidem.

44 Sultana Craia, Rodica Braga: Dincolo de dragoste, in ,Luceafdrul”, an XXIIL nr. 27 (949), 5
iulie 1980.

45 Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, ed.cit. p. 67.

46 Dan C. Mihailescu, Rodica Braga, Eternititi de-o clipd, in ,Steaua”, an XXIII, nr. 8, 1982.

#7 Constantin Cublesan, Rodica Braga: Dincolo de dragoste, in , Transilvania”, an IX (LXXXVI),
nr. 2, februarie 1980.

48 Sultana Craia, Rodica Braga: Dincolo de dragoste, art.cit.
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prezent in scrierile anterioare si, cu toate ca iIn prim plan se afla Ana,
personajul principal, cu propriile reflectii si comentarii, apropiind textul de
zona analiticd si introspectivd, naratiunea homodiegetica este alternata cu
cea heterodiegeticd, perspectiva externa impletindu-se cu cea subiectiva, cu
focalizare internd. Aceeasi voce impartiald reuseste sda iIntrerupa sirul
reflectiilor si al tensiunilor interioare supuse analizei prin concluzionari cu
caracter generalizat ,,5a taci chiar atunci cand stii cd, in curand, lucrul acesta
se va produce in singurul fel ce va pune capat la toate. Sa taci chiar atunci
cand moartea te Invata ce subreda e orice sperantd. Sa taci si sa continui sa
trdiesti. Restul, marunte ambitii, neglijabile orgolii, obscure tendinte,
framantari de fiinte minuscule inchise in perimetrul unui bob de praf. [...]
Orice durere e un fruct ce trebuie sa-si parcurga etapele sale de evolutie”*”.
Tentatia tdcerii si a introspectiei o va urmari, in special, pe Ana, personajul
feminin, predispusa recluziunii interioare, alegand retragerea in forul
interior chiar si in prezenta celorlalti. Ana, actrita, si Remus, pictor, se
complac sd-si traiasca relatia prin tdcere si absenta, scena din incipitul
romanului reflectand, la nivel simbolic, traseul existential al celor doi.
Romanul se deschide cu o céldtorie a celor doi soti, cu masina, in ploaie, spre
o destinatie care ramane necunoscutd, drumul ca simbol, avand valoarea
unei metafore, una a existentei interioare. Prezenta celuilalt se manifesta, mai
degrabd, ca o absenta care indeamna la introspectie si meditatie, la cadere in
sine ,Femeia se aseaza mai bine si-si reia neobositele drumuri interioare.
Prezenta barbatului de la volan o ajuta”>®. Drumul, cu dubld semnificatie,
este parcurs in exterior, Insa acesta intereseazd doar in mdsura in care se
reflectd in drumul parcurs in interior, in rdtdcirea prin sine, furtuna
dezlantuita reflectandu-se in furtuna framantdrilor interioare ,Priveste
concentrata fulgerele prelungi, ciudate filamente incandescente despicand
cerul de sus pana jos. Se dedica acestei priviri instinctiv, dintr-o reactie de
apdrare, inlocuind o spaima concreta cu o alta abstracta”>!. Goana masinii
prin noapte reprezintd echivalentul ratacirii prin labirintul interior si
momentul prielnic pentru analiza drumului prin viatd, romanul avand o
structura circulara, calatoria cu masina deschizand si inchizand filele unei
caldtorii, desfasurate pe parcursului a doud decenii, prin viata acestui cuplu.
Personajele se definesc pe parcursul unui traseu al existentei, prin

49 Rodica Braga, Dincolo de dragoste, Bucuresti, Editura Eminescu, 1979, p. 121.
500 Ibidem, p. 5.
501 Jbidem, pp. 5-6.
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confruntarea cu diferite ipostaze existentiale firesti parcursului prin viata,
Ana si Remus fiind supusi analizei in postura de indrdgostiti, apoi soti si
parinti. Aceste ipostaze sunt complementare cu parcursul profesional si cu
postura de artisti, refugiati Intr-o existenta secundard, a integrarii intr-un
microunivers propriu, in care sub masca de artist cei doi trdiesc o noua
existenta. Si iubirea reprezinta pentru cei doi o cautare de sine, Remus care
avea ,vocatia si stiinta iubirii” a reusit sa o smulga pe Ana din bratele
prietenului Victor, iubirea lui Remus devenind acaparatoare ,ca o panza
aruncatd peste ochii si sufletul sau, prezenta lui Remus o scotea din sine, o
spdla, o netezea, 1i daruia un contur, o vointa de viata”5®. In ciutarea de sine
porneste si Remus care, marcat de absenta sufleteasca a sotiei, cauta o altd
prezenta fizicd si se arunca in bratele modelului Laura pentru a se regdsi in
postura de artist. Cautare de sine reprezinta iubirea si pentru fiul adolescent
al cuplului, care se descopera in noi ipostaze ,,cu tot sufletul desfacut in el ca
un mugur, cu o nevoie tematoare de a simti atingerea fetei, de a curma in
felul acesta tacerea mare in care se ineca treptat, ca unul nedeprins cu
perfidia molcoma a unor astfel de etape”>®. Fiecare personaj este adus, pe
rand, in scend pentru a dezvalui propria lume interioara.

Romanul se construieste in jurul unor nuclee tematice recurente,
prezente in volumele anterioare, dar si in cele care vor urma, autoarea facand
o radiografie a eului prin prisma iubirii, surprinsa intr-o paletd larga de
manifestdri, a Indragostirii, a maturitatii si implinirii in cuplu, a maternitatii
si familiei, o iubire a cdutarii si (re)gasirii de sine. Caldtoria celor doi se
dezvaluie, in finalul romanului, ca pretext al regasirii de sine prin
intermediul celuilalt ,in drumul acesta fara destinatie precisa, vor reusi iar
sd ajungd unul la celdlalt. Astfel riscau In continuare sa se faca vinovati unul
fata de altul, de un grav delict de instrdinare”>%,

Prin romanul Dincolo de dragoste se cizeleaza si se definitiveaza stilul
autoarei, devenind evidenta preferinta acesteia de a acorda atentie detaliului
psihologic si scrutarii detaliilor imperceptibile, observand nu actiunea, ci
atitudinea personajelor supuse introspectiei si sondajului psihologic,
investigand, pana la epuizare, universul lduntric al individului.

In siajul primului volum de povestiri, dezvaluind aceeasi predilectie
tematicd si modalitatea credrii acesteia literare, pastrand aceeasi tehnica

502 Jbidem, p. 33.
503 Ibidem, p. 165.
504 Jbidem, p. 203.

182



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

narativd, apare in 1982 volumul de proze scurte, cu titlu pillatian®®, Eternitati
de-o clipd. Cu toate ca se contureaza decizia asumarii unui destin literar,
volumul ,marcheaza un progres evident in calitatea scriiturii”® prin
,proprietatea numirii starilor de constiintd, evitarea digresiunilor (impusa si
de limitele genului), succesiunea fireasca, tandra a starilor de suflet,
progresie prin dilatarea cate unei secvente”>”. In acest volum de schite si
nuvele accentul se deplaseaza de la acele ,reusite sondari ale eului”>® din
volumul de debut inspre ,fascinatia clipelor in care fiinta umand are
revelatia eternitatii”>”, confruntandu-se cu stdri psihice inexprimabile
precum: ,anxietati, obsesii, nostalgii, cosmaruri, trecerea inexorabila a
timpului, spaima de boala, de batranete si de moarte, spectrul singuratatii,
infrangerea, descurajarea”®’. Volumul aduce si o altd noutate, In ceea ce
priveste tehnica narativa, fiecare povestire incepand cu o fraza scrisd cu
majuscule, deloc intamplator, intrucat Rodica Braga marturiseste ca prima
fraza si ritmul acesteia nu i-a creat niciodata probleme, asa cum se intampla
in cazul altor scriitori, intrucat o data produs acel declic al starii de creatie,
prima frazd curge intr-un mod firesc, natural, la fel ca scrisul si ,,se Intampla
totul pe parcurs”>!. Nae Antonescu remarca faptul ca odata cu acest volum
»scrisul Rodicai Braga se apropie de maturizarea expresiei si a unei distincte
si singulare creatii epice”'?, autoarea confirmand aceste afirmatii intuitive,
dand curs expectativelor prin aparitia in anul 1985 a romanului Singurditatea
pamadntului, unic si foarte diferit in creatia sa.

Pentru Rodica Braga acest roman a fost, in primul rand, o provocare
personala: ,intr-un fel, fost un experiment, am vrut sa-mi dovedesc mie

55 Rodica Braga marturiseste ca i-a fost atrasa atentia ca titlul volumului sdu Eternititi de-o
clipd este si titlul unui grupaj de poeme semnate de Ion Pillat, iar de-a lungul timpului,
diverse alte coincidente de acest fel, i-au starnit curiozitatea: In perioada in care urma
lansarea romanului Dincolo de dragoste, aparuse un fragment dintr-un roman, intitulat
Dincolo de iubire, titlul volumului de versuri Nelinistea cuvintelor 1-a regdsit Rodica Braga
ca titlu de capitol intr-o carte de eseuri, intrebandu-se daca toate acestea pot fi numite
coincidente sau jocuri ale destinului.

56 Titu Popescu, Analizd si adevar psihologic, in ,,Romania literara”, anul XIV, nr. 27, 28 iulie
1982.

507 Ibidem.

508 Ibidem.

509 Sonia Elvireanu, Op. cit., p. 36.

510 TeodorVargolici, Rodica Braga, in Dictionarul general al literaturii romdne, ed. cit., p. 639.

511 Rodica Braga in interviul Doi oameni la lunid — Rodica si Mircea Braga, interviul citat.

512 Nae Antonescu, Rodica Braga: Eternititi de-o clipd, In , Tribuna”, anul XXVI, nr. 45 (1351), 11
noiembrie 1982.
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insami ca pot si acest gen de proza, intrucat pana la ea scrisesem o proza
psihologica si puternic subiectiva si prin asta am vrut sa demonstrez cd ma
pot obiectiva”>?, experimentul reprezentand si o voita performanta tehnica,
autoarea apeland la diverse strategii narative: pluralitatea vocilor naratoare,
multiplele focalizdri ale perspectivei din unghiul ,actantilor”, care deter-
mind supraetajarea planurilor naratiunii, modularea discursul romanesc —
care reda, pe de-o parte, o autentica lume rurald, si, pe de alta parte,
comentariul auctorial, aproape livresc, inclinat spre incursiunea in psiho-
logic, alternanta planurilor temporale, conturandu-se, la nivelul structurii
epice, un timp al trdirii si unul al povestirii, care se intrepatrund devenind
un timp etern, al constiintei.

Autoarea madrturisea ca ,,a chinuit-o” cel mai mult pluralitatea vocilor
naratoare — care isi dau cuvantul si se retrag din scena intr-un mod subtil —
organizate in jurul a doi naratori principali: matusa care povesteste —
naratorul si regizorul principal, care dicteaza intrarile in scend ale tuturor
celorlalti — si nepoata Iulia — naratorul-ascultator, dublat de ,vocea
auctoriald”, care brodeaza pe marginea relatdrilor fruste, detalii fictionale
menite sd rescrie povestea unui destin, reusindu-se, astfel, o impletire a
fictiunii cu memorialistica. Ins3, in ciuda acestui joc cu alternanta planurilor
si vocilor naratoare, romanul este structurat ca un ansamblu unitar de parti
absolut dependente unele in raport cu celelalte, iar orice dispunere
,nelalocul” ei a vreuneia dintre aceste parti se reflecta asupra imaginii de
ansamblu, avand repercusiuni asupra intregului, fiecare parte devenind
semnificativd In sine, dar si in raport cu ansamblul, pentru a nu dauna
echilibrului constructiei.

Singurdtatea pamdntului marcheaza un moment aparte in proza Rodicai
Braga, de pana atunci, obligand cititorul la crearea unor noi habitudini de
lectura. Pe de o parte, romanul recupereaza o parte din istoria propriei
familii: ,, Evenimential nu au existat intampldrile din carte, dar au existat
personajele. Adica Petru este bunicul meu, care a facut efectiv doud célatorii
in America [...] Tot ceea ce stiu, stiu din povestirile lui si mai ales din
povestirile mamei mele care mi-a ldsat asa, cu un legdmant, parca, sa scriu
despre aceste lucruri. Dar, repet, intamplarile din carte nu sunt cele reale.
Am pornit de la niste personaje, de la bunicul meu, de la bunica mea, matusa
care povesteste — una din vocile narative — este mama mea. [...] Tot ceea ce
existd in aceastd carte a existat, ca atmosferd si ca material spiritual, tot timpul in

513 Rodica Braga in Dialog pe tema ,, Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 86.
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mine”** [sn. S.V.]. Autoarea valorifica in acest roman elemente din propria-i
biografie, iar in acest context, Singuritatea pamdntului poate fi catalogata
drept o autofictiune auctoriala, asa cum apare definita in lucrarea teoreticia-
nului Vincent Colonna, Autofiction & autres mythomanies littéraires. In
autofictiunea intruziva sau auctoriald autorul, care poate interpreta si un alt
rol decat cel de protagonist, isi aroga dreptul de a intrerupe discursul pentru
a se manifesta. Scriitorul are un avatar — fie un comentator, un narator sau
un povestitor care se situeaza la marginea intrigii, dar care pretinde sa
intervina in ,poveste”>®, asa cum se dovedeste naratorul ,secund”, Iulia,
care isi plasmuieste povestea vietii bunicului dupa propriile-i tipare, reusind
s-0 incropeascd din amintirile matusii, care, la randu-i isi Imprumuta
identitatea narativa celorlalti naratori (existenta lor fiind marcata grafic de
cdtre autoare), care preiau aceeasi poveste, depanand-o mai departe in felul
propriu. Romanul se dezvaluie ca un intertext semnat de toti acesti actanti/
martori/ participanti la deslusirea acestui puzzle existential, Intrucat
,Naratiunea oricdrei vieti se intersecteaza cu naratiunile altor vieti, eu sunt
personaj in povestirile altora, care, la randul lor, sunt personaje in povestirea
mea”>'. Naratorii-personaj apar ca niste entitati fragmentate, prinse in plin
proces deconstructivist, care sustin si deplaseaza piesele acestui puzzle intr-o
directie voita — in actul poietic. Autoarea a reusit exact ceea ce si-a propus —
o performanta tehnica chiar si la nivel discursiv, romanul poate fi perceput
ca o istorie imaginara sau, pe alocuri, ca un discurs factual, ori chiar un
discurs pseudo-autobiografic (intrucat pactul autobiografic al lui Lejeune e
in permanenta ,falsificat” si Incdlcat de inexactitatile referentiale) sau
autofictional, in care autorul-narator-personaj poate jongla, dupa bunul plac,
cu limitele imaginare intre realitate si fictiune.

E de necontestat caracterul eclectic al romanului, care se dovedeste un
entre-deux al genului, fiind un melanj de natura autobiografica si romanesca,
fictionala si factuald, intrucat eul auctorial plonjeaza in fictiunea propriei
realitati, iar personajele se (re)construiesc din amintirile autoarei si ale
cunoscutilor, devenind, in acelasi timp, si pldsmuiri ale eului creator, fiind
ceea ce Insdsi Rodica Braga numea, un roman-experiment. Cititorul are tot

514 Jbidem, p. 87.

515 Aceeasi rama teoretica a fost prezentatd pe larg in articolul nostru: Sorina-Maria Victoria,
Autofiction — a theoretical approach, publicat in ,Journal of Romanian Literary Studies”, nr.
20/ 2020, Targu-Mures, Arhipelag XXI Press, 2020, pp. 854-863.

516 Alasdair MacIntyre, Dupd virtute. Tratat de eticd, Bucuresti, Editura Humanitas, 1997, p. 227,
apud Andreea Deciu, Nostalgiile identititii, ed. cit., p. 25.
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dreptul sd urmareasca firul autobiografic (marturisit chiar de cdtre autoare),
insa pe acesta se intretes o multime de alte fire, suprimandu-1 si creionand
povestea intr-o ,simili-realitate”, obligand cititorul sda accepte pactul
fictional intr-un mod absolut natural, dupd o necontenita pendulare intre
,un absolut al realului si un absolut al fictiunii”>".

Devine necesard diseminarea in roman ai unor indici ai imaginarului
care se reflecta, in principal, in povestea de dragostea a celor doi tineri si a
intamplarilor descrise in acelasi stil riguros fotometric specific autoarei, care
in acest scenariu al reconstituirii unui destin apeleaza la vorbirea libera
indirecta (despre care marturisea cd i-a fost destul de incomod sd o foloseasca
in scris®®), pentru a crea iluzia unui timp stagnant, o imobilitate temporala,
care recupereaza un timp, parca (ne)pierdut, un timp etern, al constiintei.
Epicul se bazeaza , pe o anume stiintd a simplitatii”>"°, Rodica Braga reusind
sd reconstituie intr-un mod obiectiv, asa cum si-a propus, lumea satului
transilvan de la inceputul secolului XX, cu problemele inerente, pe care prin
sensibilitatea-i specificd reuseste sa le edulcoreze si sa creeze un univers rural
diferit fata de cel conturat in nuante mai sumbre de cdtre predecesorii Ion
Agarbiceanu, Liviu Rebreanu, Pavel Dan si chiar Ion Lancranjan. Abordarea
atipicd, raportarea inedita la mentalitatea omului de la tara si plonjarea in
descifrarea sufletului acestuia, fiind, mai degraba, infatisat universului
psiho(-social) al taranului, socialul trecand in plan secund e nota distinctd a
autoarei si reusita acesteia de a patrunde in lumea satului pe o poteca
nebatatoritd. Universul rural, zugravit intr-un mod autentic si reconstituit cu
minutiozitate’® (chiar si regionalismele redau culoare locald: ,recal”,
,burduhan”, ,postatd”, ,farbe”, ,bolde”, ,incelui”, ,hodaitd”...), reprezinta
doar canavaua pe care se schiteaza destinul unor personaje pe care intreaga

517 Nicolae Balotd, Literatura francezd. De la Villon la zilele noastre, Bucuresti, Editura Ideea
Europeand, 2015, p. 397.

518 Rodica Braga marturisea ca: ,,...mi-a pus probleme de limbaj cartea asta. N-ati observat ca
folosesc acea vorbire liberd indirecta care e foarte greu de folosit In scris, «va fi fiind», «se
va fi ducand» si nu este comod, dar mi trebuia acest limbaj pentru a situa acei timpi...”
Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 86.

519 Dan C. Mihailescu, Rodica Braga, Eternititi de-o clipd, in ,Steaua”, nr. 8, 1983.

520 Autoarea vorbeste despre ampla documentare de care a avut nevoie pentru a reconstitui
atmosfera epocii: ,Ca sd md apuc de scris m-am documentat la Biblioteca Astra vreo opt-
noua luni de zile. Am citit, am «lins» presa vremii ca sa ma familiarizez si cu limbajul si
cu tot felul de lucruri care tineau de atmosfera epocii, pana si ce bani se foloseau atunci si
ce targuri erau si unde si cum se tineau” Rodica Braga in Dialog pe tema ,Intre intentia
autorului si interpretare”, interviul citat, p. 86.

186



Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

critica le-a catalogat ca figuri puternice si autentice, autoarea depasind
incapacitatea, amendata de critica, la inceput, de a crea personaje complexe
si amplu dimensionate.

Personajul Rodicdi Braga este, mai degraba, , stare psihica” — cautare si
parcurgere de etape In definirea si intelegerea fiintei launtrice, fiind
constituit dintr-un amplu monolog interior, acest ,,solilocviu” intretinand si
tirul epic, insd, in Singuritatea pamantului, figurile, desi sunt reconstituite din
rememorari si construite prin tehnica oglinzilor paralele, sunt vii, surprinse
parca ,in miscare” in ciuda rolului secund primit de unele dintre acestea:
Danil, Rafila, invatatorul Lupu si sotia sa, Olga, Raveca Henegar, tetea Ila
s.a. In prim-plan sunt tinerii Petru si Dumitrita si povestea lor nefericita de
dragoste, reluand parca neimplinirea iubirii dintre parintii lor, tatal lui Petru
si mama Dumitritei. Povestea reitereaza marile drame ale neimplinirii
iubirii: Petru, tanar care provine dintr-o familie instarita se indragosteste de
Dumitrita, fata frumoasa, dar sdraca, ce provine dintr-o familie marginali-
zata. Pentru ca mama lui Petru se impotriveste casatoriei celor doi, tandrul
pleacd in lume, destinatia fiind una preferatd de taranii ardeleni de la
inceputul secolului XX, America. Dumitrita, rdmasa singurd, moare nu
inainte de a aduce pe lume o fetitd, despre existenta cdreia Petru nu stia
nimic. Intors acasd, maturizarea si toati experienta dobandita palesc in fata
pierderii Dumitritei, Petru devenind, din acel moment, un condamnat la
insingurare, la fel ca toate celelalte (multele) personaje din roman.

Trama narativa este simpla, epicul propriu-zis fiind din nou subordonat
descrierii, asa cum prefera autoarea si in celelalte scrieri ale sale, iar poeticul
suspenda epicul, aura poematica fiind o constanta a scrierilor Rodicdi Braga,
pe care autoarea o acceptd cu o oarecare reticentd. Vorbind despre
Singuratatea paimdntului, autoarea marturiseste ca, in ciuda obiectivului sau
atins, de obiectivare a scrisului, critica a spus despre roman cd are niste
,personaje puternice, dar, in acelasi timp, are o aurd putin... — ceea ce s-a spus
despre toata proza mea — poeticd. $i, drept sd va spun, pe mine nu ma prea
incantd treaba asta, dar, ma rog..., dacd asta iese eu nu am ce sa fac altceva.
Atat pot si asta inseamna cd asta este ceea ce md marcheazd in mod special 5.

Scriere complexd, usor de incadrat in diferite tipare, critica numind
Singurdtatea pamdntului roman al familiei, roman de dragoste, roman
psihologic, bildungsroman, roman al unei colectivitati, acesta reprezintd, in

521 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 86.
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primul rand, pentru autoare o datorie morald fata de Inaintasi®?, dar si fatd
de sine insasi, reconstituind o lume uitata in ungherele ascunse ale copilariei,
dupa un intens travaliu si o imersiune in apele adanci ale fiintei profunde,
Rodica Braga marturisind ca: ,mi-a facut o imensa placere si in acelasi timp
am scris foarte greu aceasta carte [...] si pentru cd nu-mi permiteam sa
edulcorez niste situatii si niste intamplari de acolo. Adica, voiam sa fiu cat
mai exactd si, In acelasi timp, incdarcata de o anume sensibilitate, de fortad
creatoare, pentru ca rupeam din mine ceea ce scriam. [s.n. S.V.]°3. Renuntand la
multiplele catalogari, Singuritatea pamdntului este desprinsa din aura unei
memorii ce se exprima pe sine, fiind, inainte de orice, un roman-confesiune,
o scriere-madrturie, o carte-datorie, si potrivit spuselor autoarei , este intr-un
fel testamentul meu si a fost si o incercare, o incercare extraordinara [...] m-a
chinuit mult cartea asta, m-a chinuit mult. Dar tin foarte mult la ea”%%, fiind
la fel ca toate celelalte scrieri ale sale, o carte a dezvaluirii de sine prin ceilalti.

Surprinzator, in acelasi moment al creatiei, Rodica Braga isi moduleaza
discursul potrivit tonalitatii literaturii pentru copii, publicand in anul 1986
cartea de povesti pentru copii, Prietenii lui Arthur. O carte pentru copii atipica
pentru acea vreme din multe puncte de vedere® dezvdluie aceeasi
predilectie a autoarei pentru topirea samburelui autobiografic in scrierile
sale. Creatd pe tipare autofictionale, povestea il are ca personaj principal pe
fiul cel mic al autoarei, acesta primind o noua identitate — micul Arthur
devenind dublul sau fictiv — si reprezintd o scend de viata fictionalizata,
pornita dintr-un repros al fiului, ,gelos” pe atentia mamei acordatd nu lui, ci
scrisului, devenind , mama scrisului”, dupa cum chiar autoarea marturisea
intr-un interviu®?. Acest episod existential devine o poveste simbolicd, in
care personaje sunt atat micul Arthur, cat si tatal si mama, proiectati intr-un
mic univers imaginar, creionat dupa regulile copilului, care ii initiaza pe cei

522 Autoarea marturiseste: , Este o carte cu care eu m-am simtit datoare fatd de Inaintasii mei”.
(Ibidem, p. 85).

523 Ibidem, p. 85.

524 Jbidem, p. 105.

525 Cartea de povesti pentru copii a stat mult timp la cenzura presei, autoarei cerandu-i-se sa
renunte la cuvinte ca ,moarte” si altele asemenea, care ar putea sa intristeze un copil. Ast-
fel de cenzurari erau obisnuite In acea perioadd, cuvantul ,moarte” fiind adesea inlocuit
in poezii cu ,soarte” pentru a salva rima si pentru a evita demoralizarea cititorilor prin
atingerea unor subiecte ,neconforme” cu elanurile obligatorii ale vremii. insé, dupa publi-
care i se va acorda , Premiul national pentru creatie literara pentru copii pe anul 1986”.

526 Rodica Braga in interviul Doi oameni la lund — Rodica si Mircea Braga, art.cit.
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doi intr-o lume a inocentei, printr-o caldtorie care inseamnd, de fapt, o
reintoarcere la copilarie.

Prietenii lui Arthur reprezinta o carte-datorie, la fel ca Singurdtatea
pamantului, o datorie, dupa cum marturiseste autoarea, de aceasta data, fata
de fiul cel mai mic, care redescoperd dragostea mamei prin intermediul
jocului realitate-fictiune si prin transpunerea existentei in planul fictional, in
care pasesc alaturi, mama reusind astfel sa impace copilul supdrat pe absenta
sa in momentele de creatie. Reprosul fiului din realitate , Astazi mama nu m-
a iubit, mama a scris”>” se transpune intr-o realitate scripturala: ,Acum nu
ma iubeste, acum scrie”>® — o ecuatie existentiala, in care realitatea si
fictiunea se ingemaneaza.

Cu toate cd, dupa duetul/ duelul liric cu Mircea Ivanescu, intreaga critica
astepta un volum de poezie din partea Rodicdi Braga, la distanta de doi ani
dupa lansarea volumului Commentarius perpetuus, prin aparitia romanului
Maia se petrece o intoarcere a autoarei la proza psihologica, prin acest roman
al descifrarilor psihicului uman, producandu-se si o ,fireasca revenire la
sentiment si la story in proza noastra contemporand, amenintatd de
uscaciunea programatica a unor scriitori textualisti”>. Aparut, asadar, intr-o
perioadd a experimentelor postmoderniste, romanul de facturda modernista,
Maia, cultiva un realism psihologic temperat, strabatut de fiorul liric specific,
transpus, de aceasta datd, intr-un mod concis si sobru, prin fraze scurte cu
aspect de sentintd. Atrasa, candva, de mirajul metaforic al cuvintelor, Rodica
Braga paseste intr-o faza a simplicitatii absolute, evoluand spre un ascetism
al stilului, In care autoarea ravneste la nuditatea cuvintelor, la limpezimea
discursiva si la ,ritmul sec al frazelor scurte ca niste lovituri de dalta”>®.

Rodica Braga 1si insuseste din ,unica si incredibila experientd cu Mircea
Ivinescu” stilul economicos-expresiv, indispensabil acum pentru a surprinde
intr-un mod transant starile psiho-emotionale ale personajului Maia, o
femeie de treizeci si cinci de ani, divortata cu doi copii care se supune unui
tratament psihiatric necesar In urma unei acute stari nevrotice. Pentru
surprinderea angoaselor personajului sau, autoarea apeleaza la un intreg
arsenal de ,tehnici” personale si personalizate, indelung exersate, dezvaluind
acelasi rafinament analitico-psihologic, dublat, de aceasta data, de un acut

527 Rodica Braga in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 94.

528 Rodica Braga, Prietenii lui Arthur, Bucuresti, Editura Ion Creangd, 1986, p. 16.

52 Romul Munteanu, Canapeaua freudiand in roman, in , Flacara”, an XXXVIII, nr. 1758, 3 martie
1989.

5% Rodica Braga, Anul 2000, simple exercitii de sinceritate, ed.cit. p. 144.

189



Sorina-Maria Victoria

simt al frazarii analitice, intr-un stil aproape monosilabic, ,slujit de o fraza
ruptd, zdrentuitd”®* care comprima pulsatiile si tensiunile psihice intr-o
rostire percutanta si vitald, cat o respiratie. Apetenta pentru decantarea
psihicului feminin se traduce si de aceasta data in confesiune, monolog
interior, exercitii de autoanaliza, dialoguri care se transforma in exercitii de
coborare in adancul sinelui, dialoguri cu diversele ipostaze fiintiale, dezva-
luind un univers interior complicat, analizat cu o minutioasa voluptate.
Pentru realizarea anamnezei, autoarea situeazd cazul Maiei la limita
clinicului, Rodica Braga devenind, in opinia criticii, ,,0 replica actuald a
Hortensiei Papadat-Bengescu”, care diseca psihicul feminin ,,cu un bisturiu
de luciditate masculing, ciruia 1i sunt straine lamentarile, sentimentalismul
de duzing, sldabiciunea interioara” 2.

Acea luciditate sensibild, specificd Rodicai Braga, se transferda si
personajului Maia, ,un tip uman bolnav de prea multa luciditate”>® care
ataca zonele tenebroase ale propriului psihic, reusind o coborare anamnetica
in propriul sine si in trecut, prin retrdirea etapelor fundamentale ale vietii:
adolescenta, tineretea si maturitatea si prin reconstituirea intalnirilor funda-
mentale care au scrijelit semne in cartea destinului. Maia se perinda intr-un
univers al fiintarii, al dezvoltarii si al dezagregarii, in care trecutul devine
prezent, intr-o bucla a continuitatii unui timp subiectiv, al interioritatii, care
se bifurca in doua planuri: cel al rememorarii, al trecutului viu si cel al trairii,
al prezentului imediat, cele doud planuri reusind sd se Intrepatrunda sau sa
se indepdrteze pand la indistinctie. Timpurile se succed conform propriului
mecanism interior, Maia fiind cea care dicteaza propria-i miscare interioard
a timpului.

Povestea unei iubiri adolescentine complicate, a unei casnicii ratate si a
unei iubiri mature, constientizate se recompun, intr-un mod discontinuu,
printr-un monolog intretaiat de digresiuni epice, cu frecvente schimbari de
perspectiva si salturi in timp care urmaresc firul trairilor. Aceasta existenta
marcatd de sincope, de impliniri si dezamadgiri se recompune prin scrutarea
oricarui gest sau reactie, intonatie a vocii sau tresarire interioara pentru a le
descifra semnificatiile, intorcandu-le spre sine, intr-un permanent exercitiu
de autocunoastere. Orice gest exterior se transforma intr-o senzatie ascutita,
somatizatd; ranile sufletesti se asaza peste un desert de gheatd, neantizandu-se

51 Irina Petras, Rodica Braga: Maia, in ,Steaua”, an XL, nr. 5, aprilie 1989.
532 Tbidem.

5% Emil Manu, Jurnal introspectiv, in ,Romania literara”, an XXII, nr. 32, 10 august 1989.
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intr-o promoroaca a simtirii, peste care domneste un frig interior. Maia
priveste exacerbat lumea exterioard, dar si pe cea interioard, supunandu-se
pe sine si pe ceilalti unei endoscopii efectuate infinitezimal, reusind sa
patrunda dincolo de straturile exuviale pana in miezul fiintei, indepartand
valul exterior al aparentelor. Prin privirea endoscopicd ce indeparteaza valul
Mayei pentru a ajunge la esentialul existentei se creeaza un personaj cu
contururi ferme, concretete si precizie a profilului, continuand linia
personajelor puternice inaugurate o data cu cele din Singurditatea pamantului,
Rodica Braga dovedindu-se un scriitor lucid, capabil de coborari abisale in
adancurile unui dat psihologic, exceland in analizarea zonelor profunde ale
constiintei chiar si ale indivizilor aflati n situatii-limita.

Autoarea 1si demonstreaza abilitatea portretisticd printr-o suitd de
crochiuri ce evidentiaza tuse puternice si trasaturi ferme: o mama autoritara,
intransigentd, impunatoare, inflexibild, egocentrica, lipsita de intelepciune in
relatia cu cei doi copii: rece fata de Maia, careia i-a inspirat teama in copilarie,
apropiatd fata de fratele ei, care se indepdrteaza de mama, facand-o sa sufere,
Tavi, fostul sot, alcoolic si sinucigas, mdcinat de gelozie, incapabil sa
inteleagd ceea ce numea o depersonalizare a Maiei din cauza fostei sale
iubiri, cei doi copii, Daniel si Diana, cu problemele tipice adolescentei,
conflictele dintre generatii, autoarea reusind si o abila incursiune in
psihologia adolescentului si, bineinteles, doctorul Alexandru, care reuseste
sd o elibereze pe Maia de propriul val si care stie sa dezghete apele acestei
fiinte consumate in focurile autocenzurii. Maia dobandeste cunoasterea sa
deplina prin Celdlalt, prin Alexandru, care intelege cd si-a risipit viata in
trairi fantomatice, uitand sa traiascda, conturandu-si caracterul dintr-o
singurd linie de conduita — a neacceptdrii de sine si a refuzului de a fi ea
insasi — excesiva introspectie insemnand doar stradania de a-si aduce in
lumind propria umbrd sau de a-si lumina partea umbritd®*. Traind o viata
perfect inchisa in sine, devenind un ,personaj mai mult sau mai putin
cabotin al propriei vieti”5%, Maia se descopera prin intermediul Altuia, care
ii oferd prilejul reveldrii propriei alteritati, in care cuplul devine o ,a treia
fiinta”%%, intre cele doua fiinte intervenind cea de-a treia, cuplul, intregul
format din ipostazierile trunchiate ale celor doi, ,a treia fiinta care preia de
la celelalte doua ceea ce este mai bun, ceea ce este esenta, ceea ce este

5% Rodica Braga, Maia, Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, p. 125.
5% Ibidem, p. 51.
53 Rodica Braga in Dialog pe tema ,, Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 96.
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definitoriu”>¥, devenind o alta fiintd a fiecdrei fiintei din cuplu. Rodica Braga
creeaza in acest roman, mai abil ca oricand, personaje care depasesc conditia
de ,caractere” devenind, mai degraba, ,privire”, ,stare psihica”, cautare,
descoperire, parcurgere de etape, cunoastere de sine, personajul-inefabil
transformandu-se intr-o particularitate a creatiei sale, schitata inca de la
inceput si perfectionata cu fiecare nou roman.

Cu o insolita forta de creatie, Rodica Braga surprinde din nou, prin
reintoarcerea la literatura pentru copii, odata cu aparitia basmului Impdratul
vrdjitor sau Poveste cu un lup alb (1990) si cu o suita de secvente biblice
repovestite, adunate intr-o colectie de texte religioase numite Ce povestesc
icoanele (1991). Autoarea creeazd Impiratul vrdjitor sau Poveste cu un lup alb
respectand schema epicd specifica basmului, introducand motivele si
simbolurile specifice, opozitia bine/ rau, viata/ moarte, personaje pozitive/
negative, cifre magice, intalniri favorabile/ nefavorabile, mesagerii, calatoria
initiaticd, probele, cele doua taramuri, insa, incipitul si finalul incalca
normele. Renuntand la formula clasica , A fost odatda”, basmul se deschide
cu fraza ,Am uitat, am uitat”>, uitarea fiind un important laitmotiv, iar
finalul, surprinzdtor, este unul deschis, fara obisnuitul happy-end, ci, mai
degraba, in asteptarea implinirii fericirii. Surprinzatoare, de asemenea,
pentru un basm, e eleganta limbajului poetic si metaforic, specifica autoarei,
iar personajele poarta straiele cu care Rodica Braga si-a obisnuit cititorii,
printul fiind atras de mister si dezlegarea acestuia, de intelegerea propriului
destin, de priceperea ,rostului” si incuviintarea , datului”, incadrandu-se in
categoria personajului-inefabil, alaturi de toate celelalte personaje creionate, in
principal, la nivel psihic, nu fizic, portretele acestora fiind inlocuite cu stari
afective. Prin urmare, autoarea isi pastreaza tusele distinctive, intr-un mod
inedit si surprinzator, chiar si in cele mai insolite scrieri ale sale.

Romanul Fluturele negru (1994) inseamna revenirea la aceeasi formula
epica proprie, specifica Rodicai Braga, si perfectionarea metodei analitice de
sondare a zonelor abisale ale psihicului uman, cultivatd si In prozele
anterioare. Elementul de noutate il reprezintd, de aceasta data, investigarea
universului mental si al psihicului masculin, personajul central al romanului
fiind un barbat tanar, vocea narativa apartinand (pentru singura data in
romanele Rodicdi Braga) unui personaj masculin. Perspectiva masculina se

537 Ibidem.
53 Rodica Braga, Impdratul vrdjitor sau Poveste cu un lup alb, scrisd de Rodica Braga si desenata
de Mugur Pascu, Sibiu, Editura Transilvania, 1990, p. 4.
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intretese si se formeazd, prin complementaritate, cu viziunea celorlalte
personaje, evident, feminine, figura dominanta a romanului, in jurul careia
se tese Intreaga trama narativa, fiilnd mama.

Perceput de catre criticd drept un roman de familie®”, roman al cdutarii
de sine®?, ,,roman al nelinistilor intime”%*! si roman sentimental®?, cheile de
lectura si interpretare ale acestui roman pot fi multiple. In grild psihanalitica
(sugerata, iIn mod explicit, in monologul personajului masculin central,
pictorul, - ,In ultima vreme mi se intdmpla s ma gandesc la singuratatea ei
nu ca un fiu, ci ca un tandr barbat pentru care orice femeie rdmane un
perpetuum mister. Imi spun ci nu e tocmai indicat si gandesc astfel. Lectu-
rile freudiene Imi fac cu degetul...”), trama narativa se construieste pe com-
plexul oedipian. Rolul tatalui castrator pare a fi luat de mama, careia i-au fost
atribuite trasaturi masculine, substituind, astfel, rolul tatalui efeminat.
Autoarea se joaca, asadar, cu profilul personajelor, rasturnand, in mod
constient, simetriile caracterologice si plasand, in structura internda a
acestora, identitati care sfideazd normele. In constructia personajelor
feminine, Rodica Braga obisnuia sa creeze un imago firesc in raport cu
caracteristicile definitorii ale feminitatii si cu treptele evolutive, generate de
statutul de iubita, sotie, mama, insd in acest roman, elementul feminin este
corelat cu sfera masculinitatii. Temperament predominant masculin,
imaginea mamei se constituie, prin prisma fiului, pe atributele libertatii, ale
cinismului si lipsei de afectivitate, ale neasumadrii responsabilitatii si rolului
de mama, dupd cum reiese din dialogul celor doi ,In numele libertatii
acesteia m-ai sacrificat? Nu ai niciun regret?/ Afld ca, surprinzator, chiar si
pentru mine, nu am niciun regret. O mama ca mine nu ti-ar fi fost de niciun
folos. Ai avut norocul unui tatd perfect, nu rade. Te asigur ca rolul ma
depdsea”>4,

Atitudinea distanta si absenta mamei vor fi intelese mai tarziu, cand fiul
isi redescopera mama prin ochii iubitei, Dona, avand acelasi tip de
temperament si fire independenta, dispusa, la fel ca mama pictorului, sa
,sacrifice, In numele libertatii” si al daruirii totale spre implinirea menirii
artistice, pe cei din jur. Prin Dona, pictorita care in adolescentd fusese

5% Romul Munteanu, Rodica Braga si romanul de familie, in ,Fetele culturii”, nr. 704 (1326),
octombrie 1994, p. 12.

540 Ton Dur, Un roman al cautdrii de sine, in ,, Tribuna”, anul CX, nr. 1185, 1994.

51 Constantin Cublesan, Rodica Braga, Fluturele negru, in ,,Steaua”, anul XLVII, nr. 3, 1996, p. 29.

542 Thidem.

53 Rodica Braga, Fluturele negru, Sibiu, Imago, 1994, p. 15.
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fascinata de daruirea totald in dans a mamei iubitului, careia 1i facuse cateva
schite dansand, si relatia cu aceasta, pictorul intelege natura relatiei cu mama
sa, simtind cd prezenta lui in viata mamei a insemnat renuntarea la cariera
de balerina. Dansul este perceput de catre tandra balerind ca o regasire de
sine, renuntarea la dans insemnand, de fapt, o renuntare la sine, dupd cum
reiese din cateva randuri cu valoare de testament pe care fiul le gaseste intr-un
carnet de Insemnari dupd moartea mamei ,Dansul - visarea mutd a trupului,
respirarea prelunga a gestului, destrdmarea precipitata a sufletului in eter,
revarsarea luminii spre inafard si talazul mareic spre inlauntru. [...]
Cufundarea in absenta din tine, din real, din concret. [...] Voluptatea de a
sfida greutatea propriului trup, desprinderea ca o negare a propriei fiinte,
zborul ca o promisiune a infinitului. Dansul — viata mea, moartea spre care
aspir. Cand dansez, pdrdsesc lumea, cobor in infern si urc in paradis. De-as
putea muri dansand, prefacuta intai si intai de el in neant. Sunt a lui cum nu
voi fi nici a mea Tnsami” >,

Acest abandon de sine si cdutarea si aflarea identitatii prin creatie o va
mosteni si fiul care, in incercarea de a se regasi pe sine, isi va picta femeile
iubite, pentru a topi, pe panzd, obsesiile pentru acestea. La fel ca mama sa,
pictorul coboara in infernul sdu lduntric prin creatie, intr-o tentativa de exor-
cizare, pentru a se regasi pe sine. Penduland intre iubire (si lipsa acesteia) si
creatie, pictorul tranziteaza zonele abisale ale sinelui, calduze®®, in aceasta
calatorie, fiindu-i, pe rand, cele trei prezente feminine obsesive — mama,
Dona si Andreea. Relatia afectiva cu mama influenteaza, in mod evident,
celelalte doua tipuri de relatii, care se conditioneaza reciproc, intr-o oarecare
masurd. Manifestdrile oedipiene refulate in copilarie prin absenta mamei si
reminiscentele acestuia il vor determina pe fiu sa caute in femeile iubite o
alta versiune a mamei*, cdutand sa suplineascd, prin prezenta altora,
absenta mamei. Fiecare dintre cele doud femei alese 1i amintesc pictorului de
propria mama si, implicit, deschid rana provocatd de aceasta fiului. Pe
Andreea o asociaza cu omul si defectele mamei, cele doud avand acelasi tip
de personalitate ,, Andreea explodeaza in toate ca o petarda aruncatd in locul
cel mai vulnerabil. Din acest punct de vedere seamdand cu mama”5¥.

54 Ibidem, p. 50.

55 Una dintre cheile de interpretare ale romanului pe care o lanseaza Ion Dur in articolul Un
roman al cdutdrii de sine, face referire la ,,drumul pictorului spre sine [...] unde rolul, am spune
dantesc, al Calauzei e jucat rand pe rand de Mama, apoi de Dona si Andreea” (Art. cit.).

56 Andreea explodeaza in toate ca o petarda aruncata in locul cel mai vulnerabil. Din acest
punct de vedere seamdna cu mama”. Rodica Braga, Fluturele negru, ed. cit., p. 144.

57 Rodica Braga, Fluturele negru, ed. cit., p. 144.
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Prin Dona, fiul isi cunoaste mama-balerina si intelege ca adevaratul
sens al existentei sale era arta si dansul, carora li s-a dedicat in totalitate. Arta
este ceea ce le leaga pe cele doua femei din viata pictorului ,Mama si Dona,
legate printr-un fir subteran, mergand mult in trecut, in vremea cand eu
eram pusti inconstient”>®, prin Dona gasind nu omul, ci artista care pand
atunci fusese doar mama pentru el ,Cum ajunsese la mine, in subconstientul
meu, ciudata impresie a mamei despre sine? $i cum ajunsesem eu s-o incerc
in legdtura cu Dona?”>*. Dona Manta, femeia maturd si cerebrald, ,de o
inteligenta cinica”, care nu renunta la independenta personala in cadrul
cuplului, va adanci tanarului Murgu rana produsa de mama, acesta
dezvoltand inca o obsesie maladiva , Dona. Aceasta parte nevindecata din
mine. [...] Golul lasat de Dona este o plaga mult prea adanca”>>.

Echilibrul pe care Dona si-1 regdseste prin artd, dupa despartire, si dupa
care tanjeste si pictorul, care gdseste in artd singura certitudine si constanta
a vietii, intarzie sa apara. Eliberarea de obsesiile trecutului pe panza, ca
oglinda a sufletului, pretinde un lung travaliu. Obsesia pentru Dona nu va fi
depdsita nici chiar prin prezenta tinerei Andreea, care il va fascina prin
prospetimea frumusetii, o frumusete demonstrativd si usor artificiala,
impersonala, de o vanitate exacerbata, uneori infantild, dar cu o incredere
nemarginita in ea insdsi, pe care tanarul a dorit-o ,,asa cum doresti un fruct
exotic”, dar alaturi de care nu atinge starile paroxistice experimentate cu
Dona ,, A o iubi pe Andreea seamdnad cu a ma ldsa atins de limbile unui foc
iute. Nimic din sfasierea incercata cu Dona. Din dezintegrarea profunda,
cand amandoi ne simteam disperati, pierduti, contopiti pana la disparitie, in
cele mai Indepadrtate si nestiute celule”!. Povestea de iubire trditd aldturi de
Andreea se cladeste pe nevoia tanarului de complementaritate, aceasta fiind,
aparent, la inceputul relatiei, opusul mamei si al Donei, obsesiile trecutului.
Aparent docild, dar la fel de independenta si egoista ca celelalte doud, dupa
cum cum o considera iubitul, Andreea reprezinta marsul triumfal necesar
orgoliului sdu rdnit, ca pansament care acopera rana produsa de Dona. Firi
aparent opuse, cele doua iubite se reflecta in oglinda sfasiata a sufletului
celui iubit ca imagini complementare — Dona — ,, femeia mai in varstd, putin
trecutd, incomoda, de-o inteligenta cinicd, independenta ca o acvild”>%?,

548 [bidem, p. 111.
59 Ibidem, p. 42.

50 Jbidem, p. 141.
551 Ibidem, p. 140.
52 Jbidem, p. 144.
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alaturi de care se descopera si pe care o descopera doar prin absenta, dupa
ce o indeparteaza in mod inconstient, si Andreea care reprezinta , prospe-
time, dinamism, inteligenta”, dar si ,,un jucdtor putin pueril, capricios, plin
de dragalasenii si cruzime”>®, cdreia 1i lipseste profunzimea si dimensiunea
speciala a sufletului, misterul trairilor alaturi de Dona. Experienta aldturi de
Dona este catalizatoare, reprezentand superlativul existentei in cuplu, iar
autoiluzionarea alaturi de Andreea va fi de scurta durata si nu va vindeca
ranile trecutului, ramanand doar o experienta care ,sugruma vechile
suferinte”.

Pornind de la premisa cd numele nu reprezinta doar un simplu semn
lingvistic, ci defineste identitatea personajului, constatam ca numele alese de
cdtre autoare sunt sugestive, intrucat reflectd temperamentul personajelor.
Claude Lévi-Strauss afirma ca etimologia numelui are o influenta psiho-
logica, fiecare nume avand, in mod constient sau inconstient, o conotatie
culturald care impregneaza imaginea pe care ceilalti o au despre cel care
poartd numele si care, in mod subtil, poate influenta personalitatea acestuia
intr-un mod pozitiv sau negativ®®. Personalitatea celor doud, Andreea si
Dona, se reflectd si in numele acestora, influentand imaginea pe care iubitul
o contureaza.

Autoarea pune in opozitie cele doua personaje chiar si prin numele
alese. Andreea, nume de provenienta greacd, derivat din avnp, cu semni-
ficatia , barbat”, subliniaza latura sa masculina, in ciuda frumusetii feminine,
aceasta fiind independenta si egoistd, activa si cu tendinta de a domina,
curajoasa si cu o ,nesecatd vitalitate”, cu ,puterea de a se regenera rapid [...]
captiva firii sale total neinhibate”>®. Dona, nume de origine italiand, care
semnifica ,femeie” reprezinta pentru tanarul iubit Femeia, tumultul de
pasiuni, care poseda toate atributele feminitatii si , care exceleaza prin agresi-
vitatea inconstientd a feminitatii”, fiind ,imprevizibild, calda, inventiva,
generoasa si, uneori, indiferenta”>>. Andreea, sotia adultera, si Dona, logod-
nica abandonata, aldturi de mama pictorului sunt femei ndscute in zodia
masculinului si intregesc imaginea complexa a femininului corelat cu
atributele masculinitatii.

553 [bidem, p. 145.

54 Claude Lévi-Strauss, La pensée sauvage. Avec 11 illustrations dans le texte et 13 illustrations
hors texte, Paris, Plon, 1962, pp. 245-246.

55 Rodica Braga, Fluturele negru, ed. cit., p. 144.

5% Jbidem, p. 98.
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Cea dintai prezentd feminina din viata pictorului, mama, si relatia
afectivd cu aceasta constituie un punct origo, intrucat prin filtrul acestei
afectivitati au fost receptate si traite cele doud povesti de iubire. $i in roman
cea dintai prezenta feminina este, evident, mama, intr-o prima ,scena”,
prezenta acesteia fiind trecutd prin filtrul privirii fiului ,Pana azi nu am
observat ci mama imbitraneste. [...] Ii vid pielea obrazului obositd,
insemnata de hasurile neobisnuit de subtiri ale ridurilor. [...] Sunt contrariat
de ceva nou in tinuta ei”>”. Cu o subtild tehnica cinematografica autoarea o
introduce In scena pe cea care fusese supusa analizei si descrisa in cele mai
mici detalii, prima replica a mamei ,Esti un prost! Nu ti-a spus nimeni cd
numai la suprafata casatoria are un strat cu miere?!”>® venind sa intregeasca
imaginea creionata prin ochii fiului. Relatiile si comunicarea dintre cei doi
par, chiar din prima scend, defectuoase, mama si fiul creeaza impresia cd ar
urmari si studia fiecare gest al celuilalt cu neincredere, de parca ar sta la
panda ca sa se atace. Dialogul dintre cei doi este condus, cu autoritate, de
catre mamd, fiind directionat cdtre celelalte doua prezente feminine
importante din viata fiului, Andreea si Dona, personaje absente, dar prin
evocarea acestora sunt aduse in prim-plan. Dialogul dintre mama si fiu pune
in evidentd relatia, dar si atitudinea celor doi unul fata de celalalt, mama —
cinica, de o sinceritate agresiva, ironicd, dar si adoptand o atitudine usor
belicoasa fata de fiul care pare sa capituleze intr-un gest de lehamite
ingaduitoare, inteles de cdtre mama-adversar ca pozitie de superioritate care
enerveaza si trebuie amendata. Chestionarul iscoditor al mamei pare sa isi
atinga scopul scontat, fiul fiind impulsionat sd se descopere pe sine si sd-si
afle propria identitate, chiar si prin intermediul relatiilor cu ceilalti. Intr-o
prima etapa a vietii acesta este marcat de absenta fizica a mamei si de absenta
sufleteasca a tatalui mutilat de aceasta iubire neimpartasita, care ,a purtat
tot timpul o ranad in loc de suflet”> si care simte ca doar moartea i-a redat
sotia. Moartea echivaleaza pentru sotul abandonat cu primirea in posesie a
sotiei care nu se mai poate iImpotrivi ,Acum e, in sfarsit, a noastra”>®.
Evenimential, mama pictorului moare, dar ramane, in continuare, una dintre
cele mai importante figuri din text. Personaj absent in cea mai mare parte a
romanului, mama pictorului este cea mai prezenta figura din text prin
evocare, fiul incercand sa 1si cunoascd mama si ajungand sd inteleaga absenta

557 Ibidem, p. 5.
58 Jbidem, p. 6.
5 Ibidem, p. 42.
560 Thidem.
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ei doar iIn momentul cand nu a mai fost deloc prezenta in viata lui. Figura
mamei se reconstituie, ca intr-un joc de puzzle, prin amintirile fiului care se
completeazd cu amintirile celorlalte personaje, prin explorarea universului
(afectiv) de catre fiu (acesta mutandu-se In casa mamei dupa moartea ei),
prin confesiunile din carnetul de Insemnari al mamei, prin schitele Donei
care infatisau mama-balerind. Toate aceste imagini disparate intregesc
portretul , fluturelui negru”, dupa cum il numeste fiul-pictor, incercand sa
surprinda, prin sobrietatea tuselor si prin efemerida prinsa in imaginatia sa,
personalitatea complexd a mamei sale. Portretul ,Fluturele negru” inchide
rana unei etape existentiale si deschide o noud cale spre cunoasterea de sine.
Intelegand natura relatiei cu propria mama, pictorul se intelege pe sine, in
intregul continut al existentei sale, In postura de fiu, iubit, sot, artist. Prin
ceilalti se cunoaste pe sine si ajunge la adevarul ultim despre sine si la
menirea sa, cea de artist care, la fel ca in cazul mamei, inseamna superlativul
existentei.

Cdutarea si cunoasterea de sine prin intermediul celuilalt, o aflare a
sinelui In si prin cuplu reprezinta pretextul narativ si in romanul Si va fi ziua
a opta... (2001), care reia o parte semnificativd din invariabilele si nucleele
tematice preferate de autoare. La un prim nivel de lecturd, trama narativa se
tese in jurul destinului Corneliei (Tudoran, in prima cdsatorie, si mai apoi
Apostol), o noua figurad feminina, care alaturi de celelalte personaje feminine
din scrierile prozatoarei, intregesc ipostazierea, sub diferite chipuri, a
Femeii, in toata complexitatea sa. Rodica Braga reuseste sa acopere o largd
paletd caracterologica, prin care integreaza functiile arhetipale ale genului
feminin. Cornelia, personaj feminin atipic, plasat, de catre autoare, intr-o
prima ipostaza mai putin obisnuita (si care sfideaza legile dupa care Rodica
Braga construieste povestile de iubire), isi asuma cdsatoria din interes cu un
barbat mult mai in varstd, Ilarie Tudoran. Confortul asigurat prin aceasta
cdsatorie nu 1i aduce, insd, si implinirea, pe care o va simti doar aldturi de
tanarul asociat al sotului, Traian Apostol. Dupad intalnirea celor doi tineri,
firul narativ se ordoneaza intr-o ordine logica previzibild, (aproape de
stereotipie, dupda anume receptare critica®'). Cornelia si Traian se
indrdgostesc si isi trdiesc povestea de iubire dupa moartea sotului, Ilarie
Tudoran, venirea fetitei lor pe lume le grabeste casatoria, insa fericirea sotiei

%1 Despre stereotipie si previzibilitate in romanul $i va fi ziua a opta vorbesc Onoriu Colacel
in articolul care preia titlul romanului si care a aparut in ,,Familia”, nr.10/ 2002 si Victor
Cublesan in articolul De la povestire la discurs, din revista , Piata literara”, nr. 9/ 2002.
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va fi umbritd de infidelitatea sotului si de alte vicii complementare. Cuplul
se va destrdma in momentul in care Traian isi va parasi familia si va pleca pe
front. Moartea lui Traian, provocata chiar de catre sotie, la rugamintea tacita
a suferindului, prin deconectarea aparatelor care il tineau in viatd reprezinta
punctul terminus al existentei Corneliei Apostol, intrucat, pierzandu-si
sotul, se pierde pe sine, traind doar pentru a-si aminti viata de pana la acel
moment.

,Confortul stereotipiei”, dupa cum comenteaza Onoriu Coldcel, care
angreneaza teme comune precum casatoria din interes, urmata de iubirea
imposibila, cdsatoria grabita de venirea copilului pe lume, infidelitatea
sotului si sotia rdnitd, trebuie perceput dincolo de suprafata narativa, intru-
cat subteranele romanului evidentiaza faptul ca aceste teme functioneaza ca
simple artificii, ori conventii literare, care concentreaza semnificatii mai
subtile. Stereotipia si previzibilitatea se remarca doar la nivelul povestii,
dupa cum ne previne Victor Cublesan®?, intrucat orice sablon existent este
depasit prin arsenalul scriiturii marcat de finetea nuantelor.

Impresia de conventie literard vine si din structura romanului, prima
parte functionand ca un avertisment, anuntand, parca, si pregatind cea de-a
doua parte a romanului. De altfel, se poate observa si din spatiul alocat in
economia textului, cum cele treisprezece capitole succinte din prima sectiune
pregatesc cele treizeci si noud de ,scene” din cea de-a doua sectiune, profi-
late pe structura-rama a primei parti, avand in prim-plan viata Corneliei.
Inceputul romanului plaseaza cititorul intr-un aparent prezent, autoarea
jongland cu acelasi tip de temporalitate, de care uzeaza si in alte romane, un
timp prezent care reprezintd, de fapt, un trecut transformat in prezent, un
timp al rememorarii. Timpul prezent din prima sectiune a romanului repre-
zintd un trecut evocat in prezentul trait in cea de-a doua parte, un prezent
constituit doar pe baza trecutului. Hibriditatea acestui tip de temporalitate
creeazd senzatia unei structuri compozitionale sinuoase, a unei miscari
browniene, timpul, fie suspendat intr-un mod abrupt, fie staruind in jurul
unor nuclee epice din care se desird firele care compun panza de pdianjen a
povestirii, pare sa capete coerentd si sa se ordoneze in punctul terminus.

Momentul zero este plasat in cea de-a doua sectiune a romanului, care
incepe dupd moartea lui Traian si care coincide cu imbolnavirea Corneliei.
Punctul terminus (sfarsitul lui Traian) reprezintd un punct origo pentru
Cornelia, al regasirii de sine. Pe patul de spital, trecand prin stari de

562 Victor Cublesan, De la povestire la discurs, din revista , Piata literara”, nr. 9/ 2002.
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inconstienta, similare autismului, timpul exterior se suprimd, iar Cornelia
traieste Inchisa in sine si Intr-un timp al rememorarii, al unui ,candva
continuu” reusind, astfel, sd inteleaga si sa isi recompuna identitatea. Traind
intr-o halucinanta absenta a timpului, Cornelia se inchide intr-o bulad tempo-
rala care aglutineaza doar clipele esentiale ale unui ,timp aparte. Singurul
timp real pentru ea. Un «candva» continuu, continut intr-o memorie
prodigioasa, ce reuseste s reprezinte tot ceea ce poate fi mai discontinuu”>%.
Abandonarea in aceastd sincopa temporald, in cea de-a opta zi, i va aduce
Corneliei nu doar tamaduirea si purificarea, ci si revelatia sinelui, intrucat
trdind dincolo de materialitatea trupului si a timpului exterior, aceasta
accede la sine si se retrage in forul sdu intim. Intr-un ,.exercitiu de evisceratie
psihica”>*, Cornelia intelege ca poate trdi doar prin intermediul celuilalt, iar
viata in absenta lui Traian, cel care a reprezentat totul pentru sotie, nu exista.
Convinsd cd nu mai poate fi Ea decat pentru si prin El, Cornelia se
aneantizeazd, devine constienta doar de faptul cd nu mai apartine nimanui,
nici chiar ei Insesi, asteptand doar trecerea cdtre reintregirea cuplului si
regdsirea sinelui. Mantuirea o va dobandi prin stingere, In asteptarea acesteia
avand convingerea cd va mai exista Inca o zi, cea decisiva intre toate celelalte
sapte. Aceastd ampla confesiune a Corneliei Apostol, intr-un monolog cu sine
insdsi ca un exercitiu de contemplare in propria constiinta-oglinda, o abordare
personald a materiei narative, a determinat receptarea textului si prin prisma
povestii sau a romanului unui singur personaj. Cornelia Apostol este, asadar,
de la un capadt la celalalt al romanului, Personajul care ,traieste prioritar prin
capacitatea de a se exterioriza; de a se comumnica”5%.

Perspectiva naratoriald apartine exclusiv personajului feminin, dar
autoarea jongleaza foarte abil cu o tehnica narativa care aminteste de
experimentalismul optzecist (dupa cum sustine Irina Marin)>¢, povestea
fiind spusa prin alternarea celor trei voci care corespund persoanelor intdi, a
doua si a treia. In primele pagini ale romanului, cele care fixeazi rama
povestii, se remarcd prezenta unui narator obiectiv si omniscient pentru a
crea impresia punerii in scena a personajelor carora le va ceda dreptul la

563 Rodica Braga, Si va fi ziua a opta, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001, p. 56.

564 Victor Cublesan, De la povestire la discurs, art. cit.

55 Diana Campan, Despre abandon si ricoseul sau din ziua a opta, in ,Steaua”, anul LIII, nr. 5-6,
2002.

%6 Despre acest experiment in cazul vocii naratoriale comenteaza Irina Marin, in articolul
Romanul unei poete, aparut in ,Romania literara”, anul XXXV, nr. 36, 2002, dar si Victor
Cublesan in De la povestire la discurs, art. cit.
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cuvant. Aceastd voce atotstiutoare a naratorului heterodiegetic este urmata
de cea a Corneliei, personajul castigandu-si dreptul la propria voce, povestea
migrand cdtre un narator subiectiv. Cea mai interesanta dintre cele trei
ipostaze o reprezinta vocea constiintei, a naratorului in postura unui judecator
implacabil. Prin apelarea la persoana a doua, o tehnica foarte rar folositd, dar
la care autoarea recurge pentru a doua oara (Rodica Braga si-a scris primul
roman, Nisipul memoriei, la persoana a doua), prinde contur o voce imperativa
care impune, chiar dispune la o lucida contemplare in oglinda constiintei
,lata-te in fata oglinzii, Cornelia Tudoran. [...] Priveste-te, doamna Tudoran.
[...] Privesti lumea cu dusmadnie. De parca ar fi vinovata pentru captivitatea ta.
[...] Esti un om mandru si nimeni si nimic, pana acum, nu s-a dovedit mai de
pret decat aceasta mandrie. Tu si mandria ta. Sabia si teaca.”>".

Aceasta formuld particulara de a alterna si de a jongla cu perspectiva
naratoriald si cu persoanele intai, a doua si a treia in cazul vocii naratoriale
si cu toate implicatiile care decurg de aici, dovedesc o abila manuire a acestei
tehnici solicitante. Monologul interior desfasurat la persoana intdi este
alternat cu dialogul cu sine Insusi si completat cu detasarea celei de-a treia
persoane, trdirile personajului fiind expuse in diferite grade de subiectivi-
tate-obiectivitate. Expunerea sinelui si a interioritdtii se minimizeaza pe
madsura interventiilor succinte ale naratorului omniscient.

O nuantare a acestei perspective, cea a personajului ca alter ego al
scriitoarei — ,ca actant propriu-zis in ipostaza Corneliei Tudoran, viitoare
Apostol si, respectiv, in vocea auctoriala distribuita ca un fel de imagine in
oglindd”®%, in care se remarca predispozitia autoarei , de a se povesti prin
eroii ei, divulgandu-si fara rezerve identitatea simbolica”> pune in evidenta
teza acestei lucrari, potrivit careia intreaga opera a scriitoarei Rodica Braga
este plasata sub semnul propriei interioritati, dezvaluind, prin personajele
sale, la nivel simbolic, fiinta sa profunda. incorporarea in acest roman, ca de
altfel, in intregul discurs narativ, a unor instrumente de transparentd aucto-
riald precum autoreflexivitate, autoreflectie, (auto)introspectie, plonjarea, in
substanta narativa, a autoarei In postura unei instante observatoare concen-
treazd formula si strategiile dupa care autoarea se insinueaza in oglinda
textului si se proiecteaza pe sine intr-o multitudine de existente virtuale puse
in scena.

57 Rodica Braga, Si va fi ziua a opta, ed. cit., pp. 20-21.
568 Diana Campan, Despre abandon si ricoseul sau din ziua a opta, art. cit.
569 Ibidem.
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Acelasi tip de implicare auctoriald prin confesiunea apartinand autoarei,
dar transferata personajului si ambiguizarea vocii personajului si a narato-
rului, facand apel la stilul indirect liber, regasim si in romanul Adagio (2007).
Confesiunea, inteleasd in acesti termeni, antreneaza si conceptul de autentici-
tate, cu toate ca scrierile Rodicdi Braga se situeaza pe terenul fictionalitatii,
indepartandu-se de formulele vadit autenticiste (precum jurnale, autobio-
grafii) si neglijand dimensiunile palpabile, lesne de identificat ale realului. In
scrierile Rodicdi Braga, autenticitatea este prezenta in mod fragmentar,
uzand, mai degraba, de procedee de autentificare prin narativizarea, prin
intermediul personajelor alter ego, a propriilor trdiri, stdri, senzatii, propria
interioritate, in alte cuvinte. Romanele Rodicai Braga reprezinta documente
existentiale de scrutare epicd, in plan fictional, a interioritatii, topind in
substanta lor, indeosebi la nivelul perspectivei narative, strategii si procedee
autenticiste. Si la nivel discursiv, aceste efecte autenticiste se remarca prin
fragmentaritate si salturi temporale care redau fluxul interior al evenimen-
telor In modul cum au fost percepute. Exploatand, in mod subtil, filonul
autobiografic, prozatoarea Rodica Braga tinde sa exploateze problema
sinelui la nivel generic, mizand pe o generalizare si universalizare a proble-
melor care vizeazd conditia umana. Aceastd tendinta de generalizare se
manifestd in romanul Adagio si la nivelul personajelor, numite de catre
autoare ,Femeia” si ,,Barbatul”, extinzand povestea celor doi la nivelul altor
povesti de viata. Cei doi fara nume si cu o biografie redusa se (re)gasesc,
intamplator, la o distanta de multi ani, Intr-o statiune de munte (nenumitd).
Lentila autoarei se focalizeazd, incd o datd, asupra personajului feminin cu
statut si de narator. Recurgand la procedeul confesiunii, textul este epurat
de dinamismul actiunii si de evenimential, , povestea” sustinand osatura
textului care reprezinta doar cadrul necesar pentru explorarea psihicului
celor doua personaje, accentul fiind, din nou, plasat pe analiza si investigatia
psihologica. Povestea intereseazd doar in mdsura in care reflectd profun-
zimile interioritdtii personajelor.

Cei doi, Femeia si Barbatul, sunt doua persoane mature, constiente de
propria finitudine existentiala, grabita de bolile grave de care suferad si care
decid sa se retragd intr-un spatiu potrivit propriei stdri mentale, un spatiu
limitat, inchis si pentru o perioadd determinata de timp, care corespunde
propriei perceptii temporale, sfarsitul celor doi fiind grabit de cancer (in
cazul femeii) si boala de inima de care suferd barbatul. Cu toate ca are
constiinta limitei, a fatalitatii, chiar, si in ciuda varstei si a singuratatii (fiind
vaduva de peste doud decenii), femeia inspira prospetimea si siguranta
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tineretii, iar barbatul prin atitudinea sa sugereaza siguranta si incredere in
sine. Aparent doi straini, cei doi nu se intalnesc intamplator, intrucat femeia
recunoaste, In persoana acestui barbat, tanarul din adolescenta de care fusese
indrdgostita si pe care il iubise fdrd ca el sa stie, acesta, fiind, la randul lui,
indragostit de altcineva. Cei doi tineri trdiesc un scurt episod de pasiune,
absolut accidental, intr-o excursie, poveste pe care fiecare o percepe in mod
diferit, tanarul, ca pe un episod trecator, neacordandu-i importantd, spre
deosebire de tanara indragostita, care resimte deziluzie. Amandoi s-au
casatorit si si-au pierdut perechile, ajungand la maturitate sa sufere de o
singurdtate coplesitoare. Refugiul l-au gasit intr-o statiune oarecare cautand
liniste, si mai ales, asteptand, cu resemnare, sfarsitul, dorinta femeii fiind cea
de a sfarsi cAt mai scurt si mai firesc. Intalnirea celor doi creeazi o bucli peste
timp, pentru a se regasi la varsta senectutii, cand, cu maturitatea varstei si a
experientei, pot implini povestea initiatd in tinerete. Intersectarea celor doud
destine, peste timp, face ca povestea celor doi sa fie atemporald, fara ca
protagonistii sa realizeze ca vor reinnoda un fir al destinului intrerupt cu
decenii In urma. Fara ca barbatul sd o recunoasca pe femeia din tinerete intu-
ieste cd trebuie sa se apropie de aceasta si ajunge chiar sa aibad sentimente,
iar din momentul in care o recunoaste intelege cd aceastd intalnire le-a fost
predestinatd, pentru a Implini, la finele existentei, ceea ce initiasera la
inceputul acesteia. (Re)intalnirea celor doi reprezinta nucleul romanului,
(re)gdsirea acestora la varsta senectutii insemnand, de fapt, veritabilul prilej
al cunoasterii si al recuperarii unui timp ratat. Singuratatea, boala, reintal-
nirea 1i apropie, sentimentele lor fiind absolut firesti, trecutul fiind trdit si
implinit in prezent, intr-un mod absolut autentic. Varsta biologica se sterge
si nu mai coincide cu cea afectivd, barbatul regasindu-si vitalitatea si forta
creatoare prin interesul pe care il manifesta fatd de femeia pe care o
descopera. Arhitect si pictor ii creeaza portretul pentru a o eterniza prin
creatie. Insa timpul femeii nu corespunde cu cel al barbatului, ea sesizeaza si
accepta ca destinul s-a implinit si, constientizand importanta regasirii si a
timpului recastigat, intelege ca trecutul nu poate deveni viitor, sentimentul
finitudinii fiind mai puternic ,Ea nu mai are nici fortd, nici timp, pentru
uniunea pe care i-o cere el. Ea nu mai are nici puterea de a privi lumea, de a
trece In ea Insdsi pentru a nu ajunge dincolo cu mainile goale”>°. Tubirea
celor doi a fost predestinatd sa fie traita intr-o sincopd, fiecare dintre cei doi
iubind iIntr-o altd secventa temporald, acestia iubindu-se in propriul fel, la
varste si momente diferite.

570 Rodica Braga, Adagio, roman, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2007, p. 206.
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Iubirea, timpul, singuratatea, neimplinirea, resemnarea, constientizarea
finitudinii existentiale si implicatiile trecerii timpului marcheaza si acest
roman, la fel ca prozele anterioare, reprezentand variatiuni pe aceleasi teme.
Cu o abila dexteritate de a patrunde in zonele abisale ale psihologiei
feminine si masculine, punand in oglindd cele doud individualitati, romanul
Adagio reprezinta incd o dovada a talentului si abilitdtii prozatoarei de a
construi personaje puternice, adevarate caractere. Romanul poate reprezenta
si un tratat despre viata si moarte, boala si singuratate, fericire si iubire (in
toatda complexitatea ei), oameni si intalniri predestinate, ,0 literatura care
bate viata”?!, dupa cum se preciza cu ocazia lansarii volumului.

Una dintre invariabilele creatiei romanesti o reprezinta iubirea cu
valente initiatice, ca modalitate de cunoastere, si mai ales autocunoastere,
descoperire a sinelui prin iubire, nucleul tematic (si) al romanului Vard de
sidef (2010). Povestea de iubire din acest roman are acelasi caracter atemporal
(Ia fel ca in toate romanele scriitoarei) ,iubirea nu are varsta noastra
biologica. Ea are varsta Tnaintatd a tuturor iubirilor lumii, cu toate greselile
si intelepciunea lor”572.

Sumarele indicii spatiale plaseaza povestea cuplului Despina-Matei
intr-un ordsel din Transilvania (aparent Sibiu dupa indicii precum Piata
Micd, Piata Mare, Cazarma 90, magazinul Dumbrava etc.). Simetria romanu-
lui dezvaluie indiciile temporale — 0 noapte de Anul Nou, elementul declan-
sator al intregii povesti fiind perceperea caderii unei petale care s-a desprins
din floarea de Crdaciun, simbol al pierderii copilului Despinei, si care
declanseaza rememorarea parcursului sdu existential. Prin aceeasi tehnica a
rememordrii si dintr-o unica perspectiva naratoriala, romanul Vard de sidef
reda povestea Despinei, o tandra maturizata mai devreme de abandonul
tatalui care o responsabilizeaza, aceasta avand grija de sora mai mica si de
mama infantilizata dupa plecarea sotului. Pe traiectoria destinului se iveste
Matei, aldturi de care Despina trdieste iubirea cu valente initiatice, de
autocunoastere si descoperire de sine ,Panad la el nu traisem decat ca un
mineral. Ma exersasem in arta vietuirii ca o piatrd ce se lasd intoarsa,
pravalita, rostogolitd. Prin el capatasem constiinta de sine, devenisem
importanta pentru mine insami”7.

571 Jon Dur in articolul Mihai Posada, Cristina Ghisoiu, Adagio, roman al feminitdtii spiritualizate,
in ,, Tribuna” serie noud, an CXXIV, nr. 51-56, 2008.

572 Rodica Braga, Vari de sidef, roman, Bucuresti, Contemporanul, 2017, p. 39.

573 Ibidem, p. 40.
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Autoarea evocd epic multiplele ipostaze ale iubirii — iubirea purd,
spiritualizatd care inalta sufletul, iubirea exaltanta ca traire senzuald, iubirea
ca principiu al armoniei, o iubire totalizatoare, scrierile Rodicai Braga
evocand o veritabild poezie a iubirii, sub toate formele ei. Iubirea pentru
Despina Inseamnd des-fiintare de sine si in-fiinfare de celdlalt, trdirile
indragostitei emanand o senzualitate ardentd, o exacerbare a sensibilitatii, o
deposedare de propriul sine si o identificare cu o noua fiintd, creatd de si prin
iubire: ,,Buzele lui ma compuneau cu atenta ravna a sticlarului, dogoreau si
trimiteau pana in cel mai indepdrtat si necunoscut loc al trupului meu o
fierbinteald dureroasa, cotropitoare, lipsita de blandete, vehementa chiar,
buzele lui ma desfiintau, ma ridicau de la pamant ca pe un fulg, ca pe un
nimic, pentru ca, in secunda urmatoare, sa-mi toarne in vene plumb, sd ma
intunece, sa ma reduca la o materie rdcitd, inerta, mai grea ca pamantul,
buzele lui erau cercuri de foc prin care treceam ca un tigru ce-si descoperea
aceastd abilitate, buzele lui ma citeau, ma silabiseau, buzele lui isi interpretau
propriul cantec la naiul ce-l1 fermeca, buzele lui spulberau orice urma de
impotrivire si ma tineau in puterea lor cum vantul joaca o frunza”>.
Cunoasterea de sine implicd, insd, diada Eros-Thanatos, moartea mamei lui
Matei insemnand despartirea celor doi indragostiti. Fiecare dintre cei doi
cauta Implinirea prin opusul celuilalt, Despina aldturi de Danillo si Matei
alaturi de Victoria. Cei doi indragostiti, ratdciti prin alte iubiri, se vor regasi
pentru a se pierde definitiv, odata cu pierderea copilului lor. Moartea ii
desparte pentru a doua oara, desi dragostea lor nu moare. Despina hotdraste
sd plece pentru a se regdsi pe sine, de data aceasta singura , ca sa ma recapat,
trebuia sa stau singura pe picioarele mele”>”,

Romanul Vari de sidef recompune si transfigureazd, in aceeasi formula
proprie care marcheaza stilul Rodicdi Braga, marile teme ale scrierilor sale
iubirea, singuratatea, moartea, propunand, astfel, o modalitate profunda de
cunoastere si intelegere a sinelui.

FA*

Cu titlul de concluzii partiale, trebuie sa punctam faptul cd scrierile
Rodicdi Braga se inscriu in liniile prozei analitice si psihanalizante, autoarea
dezvaluind (si) prin creatiile in proza un stil propriu si o formula epica, bine
definite. Parcurgand si analizand proza scriitoarei Rodica Braga in diacronie

574 Ibidem, p. 24.
575 Ibidem, p. 312.
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se poate observa faptul ca exista in creatia sa, cum e si firesc, modificari de
stil, o evidenta evolutie din punct de vedere stilistic si de viziune creatoare.

In toate romanele sale accentul cade pe observarea, chiar scrutarea inte-
rioritatii, cunoasterea de sine si iubirea, ca modalitati de revelare a sinelui,
fiind nucleele tematice care ocupd prim-planul tuturor romanelor. Eveni-
mentialul ocupd un loc secund in proza Rodicai Braga, epicul restrangandu-se
in favoarea analizei, evenimentele , vietii interioare” fiind analizate cu minu-
tiozitate. Intriga se contureaza prin explorarea universului afectiv, factolo-
gicul si ,scenele” de constructie epica fiind conectate intre ele prin starile si
trdirile interioare. Universul exterior o intereseazd pe prozatoare doar in
masura In care are reverberatii in cel interior, autoarea marturisind ca si-a
propus sa scrie o proza desprinsd de contingent, mizand, in mod voit, pe
generalizare, nicidecum pe localizare, scrierile sale neavand deschidere catre
un cadru social, istoric s.a. Macrocosmosul conteazd doar dacd evidentiaza
microcosmosul interior, descompus in detalii infinitezimale. Prozatoarea
mizeazd foarte putin pe dinamismul actiunii, romanele sale articuland un stil
care proclama superioritatea analizei, accentuand impresia unui , exercitiu
de evisceratie psihicd”5".

Prozele cu curgere lenta se desfasoara intr-o imprecizie a cronologiei si
a detaliului. Daca ,povestea” lipseste, ancheta psihologica prevaleaza,
aceasta fiind, de obicei, regresiv-progresivd, autoarea mizand pe tehnica
confesiunii fragmentate de amintiri si rememordri. Una dintre invariabilele
prozei sale este recursul la memorie, procedeu utilizat in diferite si variate
ipostaze care se manifestd la nivel diegetic sub forma unor salturi temporale
care impiedicd actiunea sa se desfasoara cronologic. Autoarea face apel la un
timp al memoriei, valentele temporale jongland intre un trecut-prezent, o
dimensiune temporald opulentd, incdrcata de semnificatii care sterge
coordonatele lui ,,atunci” si ,acum”. Exista in proza scriitoarea un timp al
trdirii si un timp al retrdirii si marturisirii (chiar al reconstituirii), autoarea
marturisind cd nu este o intentie programaticd aceasta tehnicd a discon-
tinuitatii si fragmentarismului, ci propriul fel de a se misca liber, intr-o
coerentd personala a scriiturii.

Dimensiunile temporale se configureaza in mod insolit, dupa coordo-
natele unui prezent al trecutului adus intr-un prezent al prezentului. Aceasta
,jonglerie” nu afecteaza nicidecum echilibrul constructiei, intrucat datele se
reordoneazd asigurand coeziunea fragmentelor. Detaliille au un rol

576 Victor Cublesan, De la povestire la discurs, art. cit.
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important in scenariul reconstituirii, fiind semnificative pentru ordinea si
unitatea scriiturii. Aceastd constructie discontinua in care atentia se concen-
treaza, pe rand si intr-o ordine absolut aleatorie a amintirilor, asupra unei
figuri sau a unui moment din trecut impune o nota proprie si distincta
prozelor Rodicdi Braga. Trecutul este rechemat prin aceleasi mijloace,
declansatorul de memorie — o privire, o vorbd, un gest readuce trecutul in
prezent, transformandu-1 intr-un trecut viu. Aceasta organizare a materialu-
lui epic reprezintd unul din elementele definitorii care particularizeaza proza
Rodicai Braga, aceste alternante temporale capricioase dovedind o perfor-
mantd de natura tehnicd, stapanita abil de scriitoare. Scriitoarea apeleaza la
o proprie miscare interioard a timpului, printr-o coborare anamnetica, dand
nastere unui trecut viu, care a devenit o dimensiune a prezentului si cea mai
importantd valoare a triadei temporale.

Prozatoarea a dat dovada si de ingeniozitate narativa, la nivel discursiv
incorporand cel putin doua nivele, fin intretesute, al personajelor si, de pe
altd parte, al autoarei insesi, fin deghizat, dar lesne de identificat. Interven-
tiile personajelor sunt fie secondate de vocea auctoriald, fie autoarea
patrunde in text, deghizata in personaj, ca actant propriu-zis, implicandu-si,
prin acest alter ego, identitatea, la nivel simbolic. Prin sondarea propriului
sine, apeland la nucleul identitar, scriitoarea se ,povesteste” pe sine, se
comunica, fara rezerve, prin avatarii sai fictionali, mizand pe transparenti-
zarea discursului narativ. Fie cd pariaza pe schimbari ale unghiului pers-
pectivei, dand glas mai multor voci naratoriale si antrenand, astfel, ritmul
nardrii (cum e cazul romanului Singurdtatea pamantului, Si va fi ziua a opta...),
fie ca perspectiva este unica si unilaterald, scriitoarea surprinde cititorul la
nivel discursiv. La fel de neasteptat este si recursul la persoana a doua, in
cazul vocii naratoriale, pentru a marca apropierea fata de cel cu care sau
despre care vorbeste, tehnica pe care scriitoarea o foloseste inca de la primul
roman Nisipul memoriei si o reia, la distanta de doud decenii, iIn romanul Si
va fi ziua a opta... Alternarea perspectivei si a vocii naratoriale prin utilizarea
persoanelor intai, a doua si a treia si migrarea de la un narator obiectiv la
unul subiectiv accentueazad supletea scriiturii, marcatd de lungi pasaje de
introspectie.

Scriitoarea nu ,povesteste”, ci descrie stdri, trdiri, senzatii, totul fiind
perceput prin prisma unei sensibilitati lucide. Spatiul narativ este centrat mai
ales pe caractere, personaje bine definite, si mai putin pe trama narativa care
reprezintd doar osatura care sustine constructii complicate de personaje.
Personajele (predominant feminine) intereseaza si impresioneaza nu sub
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aspect evenimential, ci prin capacitatea de a diseca propria interioritate,
povestea reprezentand un simplu suport pentru comunicarea de sine.
Scriitoarea marturisea, intr-un interviu, ca personajele sunt singurele care i
se definesc, la inceputul unei cdrti neavand un plan prestabilit in privinta
intrigii. Conturarea personajelor merge pand la cele mai mici detalii, chiar
fizice, scriitoarea creand personajul din zeci de aglomerdri, de caracteristici
reunite in mod aleatoriu. Personajele scriitoarei nu sunt insa , fiinte” ca suma
a experientelor si evenimentelor prin care trec, ci mai degraba , prezente”,
care sunt definite prin ganduri, gesturi, timbru, respiratie, tacere, singura-
tate, asteptare, uitare. Intreaga sa opera se contureaza in jurul unui personaj
feminin, imago-ul feminin penduland intre o arie intreagad de reprezentari
ale feminitdtii. Orientarea fluxului narativ aproape in mod exclusiv catre
figura feminind se remarca si in perspectiva personajului-narator care, cu o
singurd exceptie In romanul Fluturele negru, este mereu o femeie. Saga
personajelor feminine proiectate in prozele Rodicdi Braga urmareste Femeia
intr-un intreg proces al devenirii, situdnd-o pe axa timpului, cu toate
varstele: copildrie si adolescenta (Nisipul memoriei), tinerete (Dumitrita din
romanul Singurditatea pamdntului si Despina din Vard de sidef), maturitate
(Ana din romanul Dincolo de dragoste, Maia, Cornelia din romanul Si va fi ziua
a opta...) si varsta senectutii (,Femeia” din romanul Adagio). Cautarea
identitatii reprezinta liantul care unifica toate aceste ipostaze ale feminitatii,
care se constituie In avatari sau reflexii ale autoarei insasi care se proiecteaza,
la nivel simbolic, in aceste personaje, scriitoarea parcurgandu-si drumul spre
sine (si) prin fiinta de hdrtie.

In registrul simbolic al prozei se inscriu o serie de nuclee recurente cu
semnificatii complexe care mizeazd pe transparentizarea si proiectarea
figurii auctoriale In oglinda textului. Reflectdrile speculare prin utilizarea, in
mod recurent, a unor nuclee simbolice precum oglinda, au la baza valente
simbolistice extrem de fertile in sfera (auto)cunoasterii. Atat in proza scurtd,
cat si in romane, oglinda, simbol recurent, reprezinta revelarea identitatii,
reflecta constiinta si cunoasterea de sine. Oglinda, uneori, poate reprezenta
vehicul de comunicare cu sine si cu propria constiinta (cum e cazul
personajului Cornelia din romanul Si va fi ziua a opta...), oglinda simbolizand
nu doar reflectarea sinelui, intrucat chiar contribuie la formarea acestuia.
Simbol plurivalent, oglinda sustine tematic, in proza Rodicai Braga, ideea de
reper identitar, simbolismul acesteia fdcand apel nu doar la imaginea sinelui,
ci si la configurarea acestuia. Oglinda, cu valente interpretative multiple, si
prezenta acesteia in proza Rodicai Braga introduce si tema dublului, a unei
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reflexii a sinelui, perceputa in contact cu alterul, cu un alt sine. Simbolismul
specular este relationat, In acelasi registru, cu visul revelator validat ca
autenticitate onticd, spre deosebire de epistema romantica®’. Visul, ca
revelator al sinelui, apare in cazul personajelor Rodicadi Braga in momente-
cheie ale existentei oferind nu solutii, ci proiectii ale sinelui. Oglinda este
inlocuitd, in registrul oniric, cu imaginea personajelor proiectata in vis. Visul,
in alte cazuri, poate nu doar sa asigure functia totalizatoare a sinelui, ci sa
faca apel la visul de compensatie, prin echilibrul compensator pe care il
asigurd, ori sa reprezinte modalitatea prin care personajul intra intr-o relatie
de comunicare cu propria constiinta. Singurdtatea si tacerea necesare pentru
accesarea eului interior si conectarea cu acesta, cu tot ce e ascuns in fiinta,
sunt, de asemenea, nuclee prezente in prozele Rodicdi Braga.

Acestor nuclee cu caracter generalizat li se asociazd altele care fac apel
chiar la nucleul identitar precum floarea de vanilie, prezentd in mai multe
dintre scrierile Rodicai Braga, dar si in amintirile olfactive, coborand pana in
copilarie, cand in fata casei bunicilor din Lancram isi raspandea mireasma
absolut particulara floarea de vanilie. Fantana, peste care a fost ziditd casa
copilariei si care starnise multe temeri si cosmaruri copilului Rodica [Braga],
apare cu aceleasi semnificatii negative, de spatiu obscur si traumatizant, si in
scrierile sale. In opozitie sunt transpuse in scrierile sale si spatii securizante si
intime, precum pdrul batran din gradina, care oferea siguranta si protectie,
unde, cuibdrindu-se, gdsea addpost pentru gandurile si visele de copil,
amintiri din propria copildrie care sunt prefdcute in fictiune in amintirile din
copilaria personajului Cornelia Apostol din romanul Si va fi ziua a opta...
Episodul din viata reald cu iapa Sonia, care facuse razboiul, tratata de mama
scriitoarei si care la batranete fusese data celor care se ocupau cu eutanasierea
cailor, dar care era folosita In continuare pentru tractiuni pana in momentul
in care a fost eutanasiatd in fata mamei, este reluat cu cele mai amanuntite
detalii In romanul Nisipul memoriei. Astmul fiului cel mare din copildrie e
transpus 1in fictiune in romanul Vard de sidef, unde Matei descrie crizele de
astm, teama mamei de a nu-11asa pe tata sa se joace cu copilul pe covor pentru
a evita o criza care ar fi durat doua zile si doud nopti, medicul pediatru din
,orasul bunicilor materni” care, doua veri la rand, i-a facut un tratament cu
autovaccin si astfel a gasit remediul pentru boald. Detaliile corespund prin
confruntarea paginilor de fictiune din roman cu cele din jurnalul Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate. Rodicisme, acele particulare forme in care Rodica

577 Simona Popescu, Salvarea speciei. Despre suprarealism si Gellu Naum, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 2000, pp. 174-175.
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Braga inghesuie , nu atat materia realului, cat impresiile despre acesta”>”® sunt
reluate sub forma , despinismelor” in romanul Vard de sidef, practica textuald
ce are ca scop apropierea personajului de autoare.

Toate aceste biografeme™° (partial selectate) ca mici fragmente de viata
reala transpuse in fictiune fac apel la identitatea ,,esentiala” pe care o acceseaza
la nivel simbolic, autoarea fiind prezentd in cartile sale nu neaparat la nivelul
histoire-ului, ci ca structurd mentald, afectiva, dupa cum aceasta afirma , scrii-
torul 1si cauta mereu chipul in propria scriere, aidoma pictorului ce-si face
autoportretul, dand roatd propriului eu, cel ascuns In profunzimi neclare”>®.

Scriitoarea isi pastreaza identitatea nu doar prin idei si la nivel mental,
ci si prin limbaj. Romanele Rodicdi Braga se remarcd si prin rafinament
stilistic, printr-o poezie a limbajului, un discurs poematic incarcat metaforic
si descriptiv, uneori, cu tenta aforistica. Din punct de vedere stilistic se poate
observa o evolutie la nivelul constructiei frazelor, acele fraze arborescente,
laborioase, ca o respiratie lunga, din perioada de inceput a creatiei si pe care
critica le-a considerat un neajuns al prozei s-au comprimat intr-o frazare
scurta, condensata si sigura incepand cu romanul Maia (1988) si continuand
panad la frazele ca sentinte in romanul $i va fi ziua a opta... (2001). Scrisul
ramane insa, in continuare, bine articulat, atent si ingrijit, un stil pretios si
diafan care reflectd iIntocmai personalitatea creatoarei.

Textul confesiv — crochiu de scriere autofictionala

,scrisul nu este decit ceea ce esti tu insuti”>8!

Dacd poezia e parte a unui proiect existential al constructiei de sine,
devenind un act demiurgic al (auto)creatiei, asa cum autoarea insdsi afirma:
,las scrisul sa ma recompuna”>®?, proza continud aceeasi linie a (re)scrierii
de sine si a textualizarii substratului autobiografic, cele doua genuri literare
extragand materia prima din acelasi creuzet creator. Scrisul reprezinta,

578 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 17.

5% Am facut apel la termenul propus de cdtre Roland Barthes, de biografeme, ca acei semni-
ficanti identitari, cu potential de a fi extrasi din viata. Biografemele, instrumentele de
scriere a vietii, sugereazd o cdutare a detaliilor cu potential de unicitate ale unei existente
si care marcheaza parcursul existential.

50 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 142.

51 Rodica Braga apud Sonia Elvireanu, Op. cit., p. 5.

%2 Rodica Braga, sperantd, in vol. Senin ca-n ou, ed.cit., p. 293.
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pentru Rodica Braga, extensia sinelui, autoarea reusind sa traduca in cuvinte
propriile stari si semne interioare, pe care le transforma intr-o realitate
fictionald, in care datele biografice se pierd in pagini de literatura create
despre sine si cu sine Insasi. Autobiograficul infuzat de fictiune, creat dupa
chipul si asemdnarea acesteia, se transforma Intr-un gen nou de scriitura, in
care autorul deghizat in personaj fiinteazd Intr-un spatiu fictional care
reflecta o realitate proprie, dar reinterpretata.

Poezia si proza Rodicdi Braga sunt parte a unui proiect profund personal,
cu irizatii autobiografice si strategii de (auto)fictionalizare, miza fiind con-
templarea propriului eu in text, dar si recompunerea sisifica a contururilor
propriei personalitdti, dezvaluind o multiplicare a figurii auctoriale. Eul
multiplu se priveste prin lentila fictiunii si isi contempld diversele ego-
ipostaze, dar procesul nu e doar narcisic, ci si demiurgic, autoarea,
intrupdndu-se intr-o fiintd de hartie cu suflet si cu trup, plonjeaza in fictiunea
eului si 1si trdieste scrisul si realitatea scriptica pentru a le descoperi sensul.

Fie ca se deghizeazd intr-unul sau mai multe dintre personajele sale, pe
care le identificam deductiv cu autoarea, fie ca plonjeaza in fictiune efectiv
cu propria-i identitate sau cu dubletul sdu fictional pe care il numeste
,interioritatea mea scriindd”, creatia Rodicdi Braga se impune ca un avatar
contemporan al autobiografiei — autofictiunea —, insertiile biografice si
retorica sinceritdtii neavand o miza confesiva reald, intrucat prin in-scrierea
in textele sale, autoarea nu doar pluteste in siajul amintirilor, ci porneste in
cdutarea, definirea si intelegerea de sine la modul textual. Scrisul, pentru
Rodica Braga, nu este doar terapeutic sau autoscopic, avand doar rol
anamnestic sau de recompunere mnezica a unui eu multiplu, ci mai ales un
mod de a fiinta Intr-o realitate textuald, creandu-si si insusindu-si o existenta
scripturald in care se reveleaza toate luminile si umbrele vietii, a existentei
exterioare.

,Scrisul e, In sine, un act de impudoare, o devoalare a sinelui, deliberat
constienta si asumata”s$, marturiseste autoarea, insa procesul confesiv de
devoalare a sinelui e dublat de un alt proces, cel a credrii dublului fictiv al
autoarei, Intrucat sinele in forma autobiograficd sau autofictionald thseamna
interpretarea multipld a acestui concept, farda a fi proclamata unicitatea
instantei creatoare. Nici chiar omonimia onomasticd nu presupune, in mod
vadit, o legdtura de ipseitate printr-o absoluta suprapunere a personajului-
narator-autor, in care identitatea nominald sa implice si Impartasirea unei

53 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.
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identitdti reale, dupa cum madrturisea Rodica Braga intr-un interviu: ,scriu
intr-un acord cu cineva care este in mine si care vede lucrurile putin altfel
decat mine, eu nu sunt cea de acum cu cea care scrie”%*. Autoarea exploreaza
diverse strategii de fictionalizare de sine, ,improspatand” notiuni precum
transparenta si sinceritatea autorului, realitate, adevdr, fictiune, fard a avea
intentia de a reitera autobiograficul impus de modernismul interbelic, in
sensul lui proustian, autenticist, anticalofil, ci insusindu-si, mai degraba, un
hibrid-textual situat intre autobiografie si fictiune.

Melanjul intre autobiografie si fictiune presupune incheierea unui pact
romanesc® intre cititor si autor, autorul indeplinind concomitent un rol
tripartit de autor, narator si personaj (personajul homodiegetic semnand un
,protocol nominal”). Insd potrivit afirmatiilor teoreticianului autobiografiei,
Philippe Lejeune, protocolul nominal autobiografic exclude protocolul
modal romanesc si daca numele autorului si al personajului coincid nu poate
fi vorba de fictiune. Nume precum Vincent Colonna®, Philippe Gasparini®®,
Jacques Lecarme®®®, Gérard Genette>®’, Arnaud Genon®”?, Sébastien Hubier>,
Philippe Vilain>?, Philippe Forest>?, Isabelle Grell**, Serge Doubrovsky vin

54 Rodica Braga, in interviul Doi oameni la lund — Rodica si Mircea Braga, interviu citat.

55 Pactul romanesc functioneaza diferit de cel autobiografic, dupa cum afirma Philippe
Lejeune in lucrarea sa Pactul autobiografic in care sunt trasate directii ale tipurilor de scrii-
turd in care sunt semnate , pacte de lectura” intre autori si cititori pe baza unor strategii
narative. Dacd sinceritatea autorului si increderea cititorului in aceasta sinceritate stau la
baza pactului autobiografic, pactul autofictional presupune incheierea unui pact inedit
intre cititor si autor, in care cititorul nu poate percepe distanta dintre real si imaginar,
dupa cum sustine Chloé Delaume, in studiul sau dedicat autofictiunii, La régle du je.

586 Vincent Colonna scrie prima teza de doctorat dedicata autofictiunii, in 1989, L autofiction,
essai sur le fictionalisation de soi en Littérature, sub coordonarea lui Gérard Genette, iar In
2004 publica Autofiction & autres mythomanies littéraires, un studiu despre autofictiune cu
o prezentare diacronica.

57 Scrie despre autofictiune in studii precum: Est-il je? Roman autobiographique et autofiction (2004),
Autofiction — une aventure du langage (2008), La tentation autobiographique: de I’Antiquité d la
Renaissance (2013), Poétiques du je: du roman autobiographique a I'autofiction (2016).

58 Jacques Lecarme, L’Autobiographie, Armand Colin, Paris, 1997.

59 Gerard Genette formuleaza prima definitie a autofictiunii Palimpsestes, Seuil, Coll. Poétique,
1982, p. 293.

%0 Arnaud Genon, Autofiction: Pratiques et théories, Paris, Mon petit Editeur, 2013.

%1 Sébastien Hubier, Littératures intimes. Les expressions du moi, de I'autobiographie a I'autofiction,
Paris, Armand Colin, 2003.

%2 Philippe Vilain, L’Autofiction en théorie, Paris, éditions de la transparence, 2009.

53 Philippe Forest, Le Roman, le je, Nantes, Editions Pleins Feux, 2001.

%4 Jsabelle Grell, Autofiction, Paris, Belin, coll. 128, 2014.
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sda demonstreze contrariul si definesc autofictiunea ca: ,0 opera literara prin
care un scriitor isi inventeaza o personalitate si o existenta, pastrandu-si, in
tot acest timp, identitatea reald (numele sau real)”>> [sn. S.V.]. Autofictiunea
Rodicdi Braga nu reprezinta, insa, o istorie imaginara a subiectului creator,
acest ,,eu-autor”, ci chiar realitatea fictionalizatd a autoarei, care isi recreeaza
propria viata si identitate, pe care le surprinde intr-o paleta complexa de
ipostaze fiintiale.

Procedeul devoalarii/ inventarii de sine se intrezarea inca din primul
volum al Rodicdi Braga, cand dorinta in-scrierii in textele sale lua forma unui
joc al invaluirilor si dezvaluirilor metamorfozelor identitare: ,cand nu mai
stii «unde e fiinta ta si cine esti tu»”%, dar devine ostentativ in pseudo-
jurnalul Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate. Insemndrile si notele
periodice de pe intreg parcursul anului 2000 nu respecta in mod strict o
cronologie, ci, mai degraba, textul curge ca un flux neintrerupt de stari si
sentimente, luand infatisarea unui jurnal-palimpsest in care sunt prezente
euri trecute, dar si actuale si In care e reluatd , tema personald” a plasarii sub
semnul echivalentei a autorului cu personajul. Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate e, mai degraba, o fictiune diaristicd, In care accentul cade pe
exteriorizarea interioritatii, nu pe continutul epic, cdci autoarea noteaza
impresii, stari, trdiri, nu insemneaza fapte exterioare cu meticulozitatea
tipica genului diaristic.

In interiorul acestei rame diaristice se regiseste o pestriti galerie de
diverse ,specii”, de la notatii cotidiene: ,,A doua zi de Pasti, 1 mai 2000 [...]
stau pe balcon si scriu aceste nimicuri”®”, reflectii: , Citind, ma gandesc cat
de incdpadtor este scrisul. Poate cuprinde absolut orice. Ei, bine, atunci de ce
imi este asa de greu sa-l reiau?”> la impresii incarcate de senzatii: ,ma las
fascinata de luciul apos-diamantin al tuturor copacilor in lumina diminetii.
Stau pur si simplu la soare si ascult zarva pasarilor, in vreme ce, deasupra,
cerul 1si inteteste seninul sau si-l lasa manjit de o pulbere vag albicios-
laptoasa”®, punct de plecare pentru flash-uri ale memoriei: ,doar cand eram
copil ma risipeam astfel, timpul neinsemnand nimic pentru mine atunci”®®,

5 Vincent Colonna, L autofiction, essai sur le fictionalisation de soi en Littérature, p. 30, disponibil
la https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-00006609/document, accesat la 18.06.2020.

5% Rodica Braga, Dimineatd cu vribii, in Singele alb al pietrelor, ed.cit., p. 65.

57 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, pp. 5-9.

58 Ibidem, p. 6.

59 Ibidem.

600 [hidem.
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toate transpuse pe fondul unor autentice ,,exercitii” de dezvaluire a propriei
interioritati si nu numai, textul fiind presdrat si cu savuroase portrete de
familie (ale copiilor, ale pdrintilor, ale bunicilor), o proza puternic incarcata
de o sensibilitate poetica si care Imprumuta esentele poeziei, acest insolit text
fiind, In mod evident, creatia unui poetician preocupat in egala masura de
profunzimea mesajului, dar si de forma de expresie®!. Textul este, In mod
evident, plasat sub zodia autobiograficului prin discursul retrospectiv, prin
subiectivitatea ce rezida nu doar din identitatea nominala, ci si din diverse
trucuri care creeaza impresia de intimitate precum caracterul autentic-
confesiv al mdrturisirilor, insa ,trucuri” textuale precum ,efectele de real”,
probate prin titluri ale volumelor ce apartin autoarei, persoane din
vecindtatea autoarei usor de recunoscut, membri ai familiei, IntAmpldri reale
ne determinda sa consideram aceasta fictiune diaristica o autofictiune,
descrisd de Serge Doubrovsky astfel: ,fictiunea pe care eu, in calitate de
scriitor, am decis s-o fac din mine si pentru mine, incorporand in ea, in
adevaratul sens al cuvantului, experienta analizei, nu doar in privinta
tematicii, ci chiar si in productia textului”®®. Fictiune a ipseitatii, imposibil
de definit chiar de cdtre Rodica Braga: ,Nu as sti cum sa numesc si sa
definesc aceastd carte. Poate ca nu este decat forma pe care insusi scrisul a
modelat-o din exact interioritatea mea scriindd. Poate cd e, asa cum spune
Nietzsche, «Cartea devenita aproape un om»”%% [s.n. S.V.], Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate se bazeaza pe procedeul autofictional de a fictionaliza
realitatea Intr-un context narativ.

Adepta a livrdrii de sine in textele sale: ,, Eram in cartile mele la modul
inconstient, oarecum pur si neostentativ’®, in acest volum, Rodica Braga
devine personajul propriei scrieri la modul ostentativ chiar, dupa cum
marturisea la momentul lansarii (7 martie 2005): ,Aici, in aceasta carte,
predomina poate ostentatia etalarii eului. A eului ajuns la un ceas de

601 Urmatoarea secventa a lucrarii reia, cu modificari si adaugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Biographical alchemy in Rodica Braga's autofiction, Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate, in ,Journal of Romanian Literary Studies”, 19/ 2019, Section:
Literature; Iulian Boldea, Cornel Sigmirean, Dumitru-Mircea Buda (Editors), ” Arhipelag
XXI” Press, Tirgu Mures, 2019, pp. 797-804.

602 Serge Doubrovsky, Autobiographie / Vérité | Psychanalyse, in ,L’Esprit créateur”, XX, nr. 3,
1980, p. 96, apud Vincent Colonna, Op. cit., p. 21.

603 Rodica Braga, Cuvant rostit cu ocazia lansarii volumului Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005 (7 martie 2005), disponibil la http://www.
dspace.bjastrasibiu.ro/bitstream/123456789/174/1/004.Braga.pdf, accesat la 19.08.2019.

604 Ibidem.
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limpezire, cand toate se cer inventariate, asezate, catalogate. De data aceasta
sunt personajul declarat al scrierii mele, ceea ce n-as fi putut fi pana acum,
fie si numai pentru faptul ca nu aveam limbajul necesar in care sd ma
invesmantez”®. Acest personaj este chiar dublul fictiv al autoarei, un alter
ego determinat de actul creator, care pretinde dreptul de a exista si a se
(in)fiinta prin chiar actul scriptic, respirand prin porii hartiei: ,,Cand scriu (si
fac asta cu acelasi sentiment de la 11 ani) incetez sa trdiesc eu, Rodica, dau
locul unei entitati care mi-e si nu mi-e familiard, ma las golita, ocupata,
folositd, umpluta la maxim cu impresii si ganduri despre care inainte nici nu
stiam [...] si ajung sa cred ca eu, cea obisnuita, nu sunt o parte a clarviziunii
spontane, instantanee, ci doar forma intamplatoare in care ea, clarviziunea,
se Intrupeazd, asa cum floare explodeaza neasteptat”%.

Cu toate ca se proiecta pe sine in personajele anterioare, in Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate Rodica Braga plonjeaza in fictiune cu propriul
nume, stabilind o relatie perfectd de omonimie intre numele ,auctorial” si
numele ,actorial”, implicand atat la nivel afectiv, cat si la nivel simbolic
propria persoand, in plin proces de ,, devenire”: , cel care scrie se ipostaziaza
pe sine cel in devenire in ceea ce scrie, pe sine si visele sau fantasmele lui
investite cu puterea de a estompa realitatea si de a ne purta mai departe de
ea, Intr-o lume a esentelor, a descoperirii de sine, a acelei fiinte imbogatite
care devine fiecare din noi prin simpla autodepdsire” .

Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate e o autofictiune in care subiectul
creator, intr-un indelung monolog interior, intrerupt uneori de prezentul
scrierii, isi tese existenta intr-o rama diaristica, un text confesiv-fictional, in
care evenimentialul reprezintda doar modificare de constiintd, iar
evenimentele reale se impletesc cu cele fictionale pentru a crea o realitate
»scripturald”, in scopul ,cercetarii interioare”®, Indriznim s incadrim
aceasta fictiune a ipseitatii®®, catalogata drept un pseudo-jurnal®’’, in

605 Ibidem.

606 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 17.

%7 Rodica Braga, Cuvant rostit cu ocazia lansarii volumului Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, art.cit.

608 Rodica Braga in Dialog pe tema ,, Intre intentia autorului si interpretare”, interviul citat, p. 34.

6 Urmatoarea secventd a lucrdrii reia, cu modificari si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Biographical alchemy in Rodica Braga's autofiction, Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate, art. cit.

610 Autoarea Insasi marturiseste intr-un interviu ca Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate ,,are
un continut... care s-ar putea numi jurnal, dar nu este jurnal. Pe formula unui jurnal si nu,
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categoria scrierilor pe care unul dintre teoreticienii-pionieri ai , genului”,
Vincent Colonna, le numeste autofictiuni biografice, acele ,,opere literare
prin care un scriitor isi inventeaza o personalitate si o existenta, pastrandu-si,
in tot acest timp, identitatea reald (numele sdu real)”®! [sn. S.V.]; astfel,
scriitorul este si eroul povestii sale, dar isi fictionalizeaza existenta pornind
din fapte reale si se mentine, in acest fel, mai aproape de probabilitate si
crediteaza textul cu un adevar mai putin subiectiv decat in celelalte tipuri de
autofictiuni prin asa-numitele ,efecte de real”. Vincent Colonna atrage
atentia asupra diferentelor dintre autofictiunea biografica si romanul
autobiografic si memoriile, care au la baza, mai degraba, principiul
sinceritatii si nu pe cel al subiectivitatii. Cititorul trebuie sa fie capabil sa
recunoasca In autofictiunea biografica ,falsul-adevar”, in care autorul isi
creeaza un alter ego, are loc o mutatie a scriitorului — persoana reald — intr-un
personaj fictiv, cdaruia 1i acordd o mai mare libertate de exprimare.
Construindu-si propria sa legendd, scriitorul adoptd o postura echivoca,
ambivalenta si, chiar, paradoxald, in care fictiunea (plasmuirea) si adevarul
sunt parti egale ale mitului personal, adevarul fiind umbrit de fictiune, iar
fictiunea primind valente de adevar, intrucat nu adevarul faptelor conteaza,
ci efectul literar cautat si asteptat.

Ramane de stabilit In ce masurd sunt respectate, in Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate, cele doua tipuri de protocoale pe care Vincent Colonna
le considera conditii sine qua non pentru incadrarea unei scrieri in aceasta
categorie textuald. E vorba despre protocolul nominal si toate variatiunile sale
prin care se intelege identitatea onomastica pe care o impart atat autorul, cat
si unul dintre personaje (fie el personaj principal sau nu) si despre protocolul
modal, care desemneazad toate elementele textuale sau paratextuale care sunt
valabile pentru afirmarea fictiunii sau a referentialitatii, adica a veridicitatii.
In primul caz, protocolul modal e unul fictional, iar in cel de-al doilea, un
protocol modal referential®?. Protocolul nominal nu rezidd numai in
echivalenta stabilitd direct sau indirect, Intre autor si unul dintre personaje,

totusi. Este vorba despre un segment al anului 2000, dintre mai si sfarsitul anului 2000,
timp in care am facut tot felul de consideratii despre aplecarea mea spre scris, despre ce a
insemnat scrisul pentru mine, ce a Insemnat familia, ce au Insemnat copiii, ce a Insemnat
fiecare lecturd, deci un fel de cercetare interioard. Nu, nu l-as numi jurnal. (Rodica Braga
in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare”, art.cit., p. 84).
611 Vincent Colonna, L aufofiction, essai sur le fictionalisation de soi en Littérature, ed. cit., p. 30.
612 Jhidem.
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prin intermediul unui nume propriu sau a unui pseudonim, ci intr-o relatie
de omonimie intre numele ,auctorial” (numele autorului) si numele
,actorial” (numele unuia dintre personaje). Termenul de omonimie este unul
justificat, deoarece numele autorului si al personajului, cu toate cd au aceeasi
formd, nu au acelasi inteles, nu pretind ca ar desemna, cu adevdrat, aceeasi
persoand. Aceastd conditie este necesard si, uneori, chiar suficientd pentru
realizarea protocolului nominal, omonimia onomastica fiind singurul
criteriu riguros si indiscutabil pentru a distinge cazurile in care are loc o
fictionalizare de sine a unui scriitor in una sau mai multe din lucrarile sale. Ca
sd putem vorbi de autofictiune este necesar ca autorul sa isi puna in joc
propriul nume, propria identitate, ceea ce implicd mai mult decat niste
asemanadri si afinitati cu unul dintre personajele sale.

Imprumutand unui personaj propriul siu nume, un scriitor isi implica
la nivel afectiv, dar si simbolic propria persoand, sinele profund, dupa cum
afirmad si Rodica Braga: , cel care scrie se ipostaziaza pe sine cel in devenire
in ceea ce scrie, pe sine si visele sau fantasmele lui investite cu puterea de a
estompa realitatea si de a ne purta mai departe de ea, intr-o lume a esentelor,
a descoperirii de sine, a acelei fiinte imbogdtite care devine fiecare din noi
prin simpla autodepasire”¢’3. Acest protocol nominal este indeplinit nu doar
in privinta autoarei, Rodica Braga proiectandu-se pe sine si in celelalte
personaje ale sale, dar aici, in Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, numele
,auctorial” apare intr-o perfectd relatie de omonimie cu numele ,actorial” si
nu doar in cazul sdu, ci si al celorlalti membri ai familiei, porniti, asadar,
impreuna intr-o plimbare prin pddurea narativd. E si patrunderea lectorului
intr-o lume real-fictionald, devoalata nu de cdtre Rodica Braga insasi, ci de
cdtre dublul sau fictiv, care isi reclama dreptul de a fiinfa prin intermediul
scrisului, existenta acestui alter ego fiind determinata de actul creator,
devenind, astfel, personajul care respira exclusiv prin porii de hartie, dupa
cum marturiseste autoarea: ,,Cand scriu (si fac asta cu acelasi sentiment de
la 11 ani) incetez sa traiesc eu, Rodica, dau locul unei entitdti care mi-e si nu
mi-e familiara, ma las golita, ocupatd, folositd, umpluta la maxim cu impresii
si ganduri despre care Inainte nici nu stiam [...] si ajung sa cred ca eu, cea
obisnuitd, nu sunt o parte a clarviziunii spontane, instantanee, ci doar forma
intamplatoare in care ea, clarviziunea, se intrupeaza, asa cum floare

613 Rodica Braga, Cuvant rostit cu ocazia lansarii volumului Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, art.cit.
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explodeazd neasteptat”®'s. Regasim aici dialectica celor doud tipuri de
identitate ,mémeté” (identitatea sinelui vazuta ca permanentd in timp) si
,ipseité” (eul discontinuu, cu o evolutie adesea imprevizibild), enuntate de
Paul Ricoeur in lucrarea Soi méme comme une autre, In acest joc de-a
(id)entitatea, ,mémeté”, o permanenta in timp a eului, fiind echivalentul
omului Rodica, ,,cea obisnuita”, dupa cum insdsi se numeste, iar , ipseité” e
tocmai aceea ,entitate” care nu poate fi definita, dar care isi exercitd, cu
ostentatie, dreptul de posesie asupra persoanei-personaj, reusind sa-si teasa
existenta fragmentar in interiorul propriului text, devenind, la propriu, ceea
ce numim o fiintd de hirtie.

Recuperarea identitdtii e posibila prin scris, cdci constiinta pastrarii
sinelui se face in povestire, iar autoarea devine, in acelasi timp, si lector, si
scriptor al propriei vieti — ,,0 istorie pe care si-o povesteste siesi despre
sine”®® —, avand toatd Indreptdtirea sa afirme sunt ceea ce scriu despre mine,
deoarece povestirea biograficA permite, dupa cum crede Ricoeur,
,articularea partii instabile a identitatii cu componenta «mémeté» pentru a
constitui identitatea personala” .

Scrisul (scrierea de sine si despre sine) ni se dezvaluie In acest context ca
un suprapersonaj al acestei fictiuni a ipseitatii, devenind recuperator,
cuvantul, precum un corp de cerneald, reda unitatea fiintei, dupa cum
recunoaste insasi autoarea: , De fapt, adevaratul personaj este scrisul, si imi
place sa spun asa si nu scriitura, care ar putea friza facatura, asadar scrisul,
asa cum ai spune vazul, auzul, pipditul. M-a insotit de foarte mult timp, I-am
acceptat si trait cu onestitate, cu spaima, cu bucurie, cu reticentd, cu indoiala,
m-am conformat lui, m-am confundat cu el, I-am iubit si l-am urat, dar
niciodata n-am Incercat pana acum sa-1 radiografiez. Pentru ca aici se nagste
un pericol. Acela ca, demontandu-l, sa te pierzi intre componentele lui.
Numai ca, exact ca de atatea alte ori, scrisul mi-a dat doar iluzia cd sunt
stdpana lui, m-a ldsat sa-1 privesc, sa-1 cercetez la microscop, doar ca tot ceea
ce pare clar si indubitabil se incarca de un fel de disperare a neclaritatii, a
excesivului, a alunecarii pe langa, Intr-un cuvant, asa cum spune tot Barthes:
«...sd stii cd scriitura nu compenseaza nimic, cd ea este tocmai acolo unde tu

614 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 17.
615 Paul Ricoeur, Sinele ca un altul, ed. cit., p. 191.
616 [bidem.
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nu esti — iata inceputul scriiturii»”"”. E ceea ce Serge Doubrovsky numea
»aventura aventurii limbajului”, aceasta fictiune a ipseitatii putand fi, cu
usurintd, definita, potrivit criticului francez, drept ,fictiunea pe care eu, in
calitate de scriitor, am decis s-o fac din mine si pentru mine, incorporand in
ea, In adevaratul sens al cuvantului, experienta analizei, nu doar in privinta
tematicii, ci chiar si in productia textului”®', acest text inedit, Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate, fiind, intr-un mod foarte succint, descris ca o
fictionalizare a realitatii intr-un context narativ.

Acest roman diaristic, inedita fictiune a eului, respectd si ,, decalogul lui
Doubrovsky”, adicd cele zece criterii prin care se recunoaste autofictiunea,
instrumente necesare pentru receptarea si intelegerea acestui gen de scrieri,
alaturi de protocoalele de lectura stabilite de Vincent Colonna. Pe primul loc
se situeazd un indiciu referential, care atesta importanta ,identitatii
onomastice a autorului si a eroului narator” in autofictiune, insa indiciului
referential i se opun indicii romanesti, acest criteriu fiind indeplinit — exista
o identitate onomastica intre personajul Rodica si autorul Rodica Braga, iar
acestui indiciu referential i se opun indicii romanesti, care arata cautarea
formulei narative potrivite. De asemenea, e prezenta , dorinta/ impulsul «de
a se dezvalui cu adevdrat»”, dar si o oarecare ,strategie de a influenta
cititorul”¢¥?, facandu-1 sd creada In verosimilitatea celor citite. Un alt criteriu
se refera la reconfigurarea timpului liniar si predilectia pentru utilizarea
prezentului, dar si dorinta de a relata doar fapte si evenimente reale, criteriile
,decalogului lui Doubrovsky” fiind, in mare masura, indeplinite, In Anul
2000. Simple exercitii de sinceritate.

Intreaga creatie a Rodicii Braga, dar cu precidere, aceastd insolitd
fictiune a eului, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, permite incadrarea
autoarei In tagma autofictionarilor, despre care Régine Robin spunea ca sunt
mereu in urmadrirea unor ,fantome de sine”, care isi vaneaza ,dublul”,
,umbra” sau lipsa umbrei in multiplele fictionalizari de sine, fie prin
autoportrete create In mod artificial, fie prin povesti de viata transpuse in

617 Rodica Braga, Cuvant rostit cu ocazia lansarii volumului Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, art.cit.

618 Serge Doubrovsky, Autobiographie / Vérité / Psychanalyse, in ,, L’Esprit créateur”, XX, nr. 3,
1980, p. 96, apud Vincent Colonna, Op. cit., p. 21.

619 Stéphanie Michineau, Autofiction : entre transgression et innovation in Ecritures Evolutives, éd.
Presses universitaires de Toulouse Le Mirail, juin 2010, p. 17-23, disponibil la http://www.
autofiction.org/index.php?post/2010/07/17/Stephanie-Michineau, accesat la 01.03.2019.
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literatura toti autofictionarii cautand sa se (re)gdseascd prin intermediul
Altuia — strdin sau fiinta imaginard, un ,vampir-narcis” in urmadrirea carora
acestia se afla in permanenta®.

Daca autofictiunea poate fi un fragment al vietii, dupd cum afirma Serge
Doubrovsky, creatiile Rodicai Braga sunt si despre recuperarea unui mod de
a percepe lumea si mostenirea unei , feldeinte” pastrate in miezul fiintei inca
din copildrie, ca un joc de-a scrisul vietii, un scris-trait, dupa cum afirma
autoarea: ,Eu cred cd, asa cum iti traiesti viata, asa si scrii. Totul transpare in
scris. Viata ta interioara se reveleaza in el ca intr-o solutie fotografica. Toate
luminile si umbrele ei vor fi acolo, imposibil de negat, de mimat. Cine creeazi
se creeazd pe sine in primul rdnd, chiar, sau mai ales, cu ajutorul vietii de zi cu
zi”%1 [s.n. S.V.].

Cea mai transparenta dintre scrierile sale, Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, este o autofictiune biograficd, potrivit descrierii teoreticianului
Vincent Colonna, in care autoarea incheie pactul cu identitatea, spre
deosebire de scrierile anterioare, dar, totusi, biografia propriu-zisa e redusa
la minim, importante fiind ideile despre biografia sa, in discursul sau, atentia
tiind indreptata spre acele unitati minimale, cu valoare determinanta in
parcursul devenirii fiintei si a specificului identitar, pe care Rolland Barthes
le-a numit biografeme. Acestora, Rodica Braga le asociaza locul in care s-a
nascut, pdrintii, familia, oameni si intamplari definitorii, intentia autoarei
nefiind cea de a-si depdna viata fir cu fir, nici chiar in acest pseudo-jurnal, ci
pornind de la aceste biografeme, ca niste semnificanti identitari, s-o
desluseascd, prin plasarea acestor intarsii autobiografice intr-o structura de
existentd. Daca am prelungi cercetarea la nivel lingvistic, confirmarea ar fi
evidentd prin prezenta numeroaselor elemente deictice, autoarea reusind sa
depdseasca granitele textuale si sa evidentieze particularitdtile notiunilor de
semnificat — un ,,eu” extra-textual — si semnificant — eul lingvistic.

620 Régine Robin, Le Golem de 1"écriture : de I'auto-fiction au cybersoi, Montréal, XYZ., 1998, p. 36,
apud Rachel Bernard, Auto-fictions, I, disponibil online la http://lampe-tempete.fr/rachel
bernard.html, accesat la 03.03.2019.

621 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 33.
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Ontologie lingvistica.
Provocarile unei viziuni interdisciplinare

Figura hibrida a instantei ilocutionare in Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate

,the Self is nothing else than the product of language,
a being exists only through discourse”?2,

In contextul demersului nostru, intr-un scurt excurs transdisciplinar,
devine necesar un scurt popas pentru un exercitiu hermeneutic in grila
lingvisticd a , celei mai confesive” dintre scrierile Rodicdi Braga, Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate. Am evidentiat, deja, faptul ca autofictiunea este
cea mai personala formd de scriere despre sine, iar acest subcapitol al
prezentei cercetari isi propune sa ofere o perspectivd interdisciplinara
studiului autofictiunii, analizdnd acest gen literar din perspectiva
lingvistica®®. Acest subiect nu a fost inca abordat in cadrul literaturii de
specialitate, iar importanta acestui studiu se bazeaza in principal pe nevoia
de aprofundare a subiectului. Scopul este acela de a initia un nou dialog intre
studiile literare si lingvisticd, un dialog care sd explice de ce un autor de
autofictiune alege sa foloseascd anumite forme lingvistice de exprimare si,
de asemenea, ce informatii ofera aceste alegeri cititorului. Pentru a intelege
conceptul de autofictiune trebuie sd intelegem conceptele care graviteaza in
jurul acestuia: perspectiva la persoana intai, subiectivitatea, autoreferentia-
litatea si, de asemenea, constructia si reprezentarea sinelui prin intermediul
limbajului. Filozofi ai limbajului precum Thomas Nagel si John McDowell
sustin ca elementele deictice joaca un rol important in intelegerea unor

622 Karen Ferreira-Meyers, Autobiography and Autofiction: No Need to Fight for a Place in the
Limelight, There is Space Enough for Both of these Concepts, in vol. Kerstin W. Shands (ed.),
Writing the Self. Essays on Autobiography and Autofiction, English Studies 5, Sweden,
Elanders, 2015, p. 214, [Traducere personala: Sinele nu este altceva decat produsul
limbajului, o fiinta nu exista decat prin intermediul discursului].

623 Urmatoarea secventa a lucrarii reia, cu modificari si addugiri, pasaje din capitolul publicat
Sorina-Maria Victoria, The “Linguistic Self” in Rodica Braga’s Autofiction, in vol. New Insights
into the Mental Lexicon, Teodora Popescu (Editor), Newcastle upon Tyne, UK, Cambridge
Scholars Publishing, 2022, pp. 192-211.
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procedee de exprimare a sinelui in operd, cum ar fi perspectiva la persoana
intai si subiectivitatea, considerand ca reflectarea asupra elementelor deictice
ar putea aduce o perceptie mai proaspata despre practica fictionala a scrierii
si exprimarii sinelui. Ne intereseazd, in contextul actualei teme de cercetare,
identificarea si analizarea formelor de exprimare a , eului lingvistic”, prezent
in autofictiunea Rodicai Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate,
acordand, de asemenea, o atentie speciala modalitatilor complexe de
constructie si reprezentare a ,eului lingvistic’”, un eu textualizat, care
functioneaza ca alter ego al autoarei.

Eu lingvistic — Eu scriptural

A scrie despre sine este o practica mai veche decat se poate spune,
exemplele de scriere a vietii fictionalizate pot fi urmarite pana in Antichitatea
greco-romand, daca recunoastem trasdaturile autobiografice ale scrierilor
apartinandu-le lui Xenon, Iulius Caesar, Petronius sau Marcus Aurelius, dar
abia din secolul al XVIII-lea a survenit asocierea cu sinele, dobandind un sens
simbolic, ca semnificant al sinelui®?.

Literatura contemporand potenteaza aceste marci ale sinelui lingvistic,
scriptural, care prinde viatd in timpul procesului de scriere, depdsind
granitele textuale si creandu-se pe sine prin intermediul ,,instrumentarului
lingvistic”, acele expresii care depdsesc categoriile gramaticale si semantice.
Am numit acest avatar al autorului ,eu lingvistic”, folosind conceptul nu ca
sa exprime abilitatile de invatare si utilizare a unei limbi secundare, asa cum
fusese folosit anterior, ci ca un concept identitar folosit pentru a descrie si
analiza constructia eului prin intermediul limbajului si a diversitatii
formelor lingvistice pe care acesta le dobandeste in timpul acestor procese.
In procesul de exprimare a eului lingvistic, autorul apeleaz la o varietate de
resurse lingvistice si, implicit, se implica in jocuri identitare bizare, iar
unitatea acestui eu textualizat poate deveni scindatd. Aceastd perspectiva
multipld este proiectata de lexicul mental personal al autorului, codificat in
propria sa hartd conceptuald, asa cum au afirmat Miihlhdusler si Harré: , the
sort of beings we consider ourselves to be in [the] ontological or
metaphysical sense will depend on the grammar of our language. [...] there

624 Kasia M. Jaszczolt, Introduction, in vol. Minyao Huang & Kasia M. Jaszczolt, Expressing the
Self. Cultural Diversity & Cognitive Universals, United Kingdom, Oxford University Press,
2018, p. 3.
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are distinctive senses of self identifiable in diverse cultures with languages
that differ in just the dimensions of indexicality of the first person, and the
grammatical models that would tempt one into a superficial reading of the
tirst person”®. Dar care sunt aceste ,modele gramaticale” care genereaza
unicitatea eului lingvistic?

Travestirea textuald a autoarei genereaza, indubitabil, un discurs
autoreferential, intentia sa fiind cea de a-si exprima in scrieri ceea ce a numit
,interioritatea scriinda”, dar acest avatar — construct fictional — poate sa
treaca granitele textuale, reusind sa exprime particularitdtile dintre notiunea
de semnificat, de eu extratextual, si apoi de semnificant, de eu semiotic?
Sectiunea urmadtoare prezinta principalele probleme teoretice aflate in
stransa conexiune cu subiectul acestei lucrari.

Autofictiunea — o forma inovatoare de scriere a sinelui

Serge Doubrovsky definea, pentru prima datd, in anul 1977 conceptul
de autofictiune: ,Fiction, d’évenements et de faits strictement réels; si I’'on
veut autofiction, d’avoir confié le langage d"une aventure a 'aventure d'un
langage en liberté, hors sagesse et hors syntaxe du roman, traditionnel ou
nouveau. Rencontres, fils de mots, allitérations, assonances, dissonances” 626,
Prima definitie a acestui , puzzle literar” pune accentul pe complexitatea
lingvisticd a acestui tip de scriere, ,,aventura limbajului” descriind stilul
inovator de scriere al autofictiunii. Serge Doubrovsky evidentiazd efectele de
fictionalizare ale sinelui prin intermediul limbajului, intrucat considera ca
autofictiunea reprezinta fictiunea pe care autorul a decis sd o faca despre sine
si pentru sine, incorporand in ea, in sensul cel mai deplin al termenului,
experienta analizei, nu doar tematic, ci In insdsi producerea textului.

625 Kasia M. Jaszczolt, Maciej Witek, Expressing the Self. From types of de se to speech-act types, in
vol. Minyao Huang & Kasia M. Jaszczolt, Expressing the Self. Cultural Diversity & Cognitive
Universals, ed.cit., p. 215, [Traducere personala: tipul de fiinte care ne consideram a fi in
sens [ontologic] sau metafizic depinde de gramatica limbajului nostru. [...] existd sensuri
distincte ale sinelui care pot fi identificate In diverse culturi cu limbi care difera doar in
ceea ce priveste organizarea elementelor deictice ale persoanei intai si modelele
gramaticale care ne-ar tenta la o lectura superficiala a persoanei intai].

626 Serge Doubrovsky, Fils, apud Karren Ferreira-Meyers, Autofiction: ,Imaginaire” and reality,
an interesting mix leading to the illusion of a genre, in , Caietele Echinox”, vol. 23 Imaginaire
et illusion, Cluj-Napoca, 2012, pp. 103-116, [Traducere personala: Fictiune, din intamplari
si fapte strict reale; autofictiune, daca vreti, Incredintarea limbajului unei aventuri a
aventurii limbajului, In afara intelepciunii si a sintaxei romanului, traditional sau nou.
Interactiuni, legaturi intre cuvinte, aliteratii, asonante, disonante].
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Teoreticieni precum Roland Barthes, Michel Foucault, Jacques Derrida si
Jacques Lacan afirma ca ,the Self is nothing else than the product of
language, a being exists only through discourse”¢?.

Scriitorii de autofictiune isi recreeaza propria realitate, fictionalizand
fapte adevarate, dar fictiunea lor nu rezida doar in poveste, ci si in limbaj,
perturband regulile de vocabular si gramatica standard pentru a imita
realitatea exterioard, dar si pentru a oglindi universul lor interior. Aceasta
practica fictionala nu manifesta particularitati doar la nivel (psih)analitic, ci
si la nivel textual, poietic, intrucat ,,abunda in procedee care apropie textul
de maniera suprarealistd, de proza poeticd, de monologul interior sau de
redarea fluxului constiintei, permitand organizarii discursive (récit) sd
devina element distinctiv in rapoartele autofictiunii cu alte categorii de texte.
Aceste tehnici sunt, de cele mai multe ori, de ordin sintactic: un anumit tip
de frazd, in care topica este sistematic destructurata prin elipsa, prin absenta
sau prin multiplicarea punctuatiei; diferite figuri de constructie (parataxa,
anacolut, acumulare); noi forme de exprimare a raporturilor de coordonare
sau de subordonare. Alteori, nivelul fonetic si cel semantic devin resurse
pentru exercitarea unei astfel de functii a textului: jocuri de cuvinte obtinute
prin analogii fonetice (paronomaze), vocalice (asonante) sau consonantice
(aliteratii), anafore, inversiuni, repetitii, exploatarea polisemiei, omonimiei.
Toate figurile enumerate mai sus activeaza functia poetica a limbii care, in
comunicarea artisticd, atat la nivelul expresiei, cat si la nivel semantic,
instituie limbajul poetic ca sistem autonom de semne” %%,

Amintindu-ne afirmatia scriitoarei si teoreticienei Chloe Delaume
potrivit cdreia autofictiunea este un adevarat laborator de scriere despre cele
mai intime ganduri ale autorului, am pornit in demersul nostru de la ipoteza
cad autorii de autofictiune scriu si isi exprima sinele apeland, in primul rand,
la pronume personale si posesive, presupunand cd aceste forme vor apdrea
in contexte diferite, incluzand atat verbe de stare, cat si verbe de actiune.

627 Karen Ferreira-Meyers, Autobiography and Autofiction: No Need to Fight for a Place in the
Limelight, There is Space Enough for Both of these Concepts, in vol. Kerstin W. Shands (ed.),
Writing the Self. Essays on Autobiography and Autofiction, ed. cit, p. 214, [Traducere
personala: Sinele nu este altceva decat produsul limbajului, o fiintd nu exista decat prin
intermediul discursului].

628 Violeta — Teodora Iorga (Lungeanu), Serge Doubrovsky si extensiile conceptului de autofictiune,
in vol. Conferintei stiintifice internationale ,Perspectivele si Problemele Integrarii in
Spatiul European al Cercetdrii si Educatiei”, Universitatea de Stat ,B.P. Hasdeu” din
Cahul, 5 iunie 2015, Volumul II, pp. 362-366.
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Scopul studiului rezida si in reflectarea importantei limbajului si a rolului pe
care acesta il joacd in intelegerea constructiei si exprimarii sinelui. Conform
unor teorii multiple, , the language process is essential for the development
of self”¢?%, deoarece sinele nu este prezent initial, la nastere, ci se dezvolta pe
parcursul vietii, el apare in procesul dezvoltarii, al acumularii de experienta
si activitate sociala.

Exprimarea eului textual prin intermediul elementelor deictice

Elementele deictice asigura coerenta si coeziunea unui discurs,
importanta acestora fiind majora in economia limbajului. Thomas Nagel si
John McDowell, filozofi ai limbajului, au sustinut importanta elementelor
deictice in iIntelegerea unor procedee de exprimare a sinelui precum
perspectiva la persoana intai si subiectivitatea, atat de prezente in genul
scrierilor autofictionale. Acestia au acordat atentie speciald elementelor
deictice precum pronumele personale eu, el, ea; pronumele demonstrativ
acesta/ aceasta si acela/ aceea; adverbelor aici, acum, astizi, ieri, mdine; si
pronumelor posesive al meu, al siu si pronumelor personale in genitiv care
exprima posesia al lui, al ei. Acestea sunt expresii dependente de context, iar
valoarea lor semanticd depinde de contextul in care sunt rostite.

Cea mai importanta lucrare despre elementele deictice a fost
considerata cea a lui David Kaplan, Demonstratives (1989), un studiu care
imparte elementele deictice in semne indexice si demonstrative. De la
aparitia studiului, aproape toate lucrarile despre semne indexice si
demonstrative au fost influentate de teoria lui David Kaplan. Totusi, teoria
sa a avut cativa precursori. Charles Sanders Peirce este cel care a introdus
termenul ,index” ca parte a unei triade a semnelor, acesta marcand
diferentele, in teoria sa, intre iconi, indexuri si simboluri. ,Iconul este un
semn conceput ca sa semene cu, sa simuleze sau sa-si reproduca intr-un fel
sau altul referentul. Indexul este un semn care trimite la ceva sau la cineva,
in termenii existentei sau locatiei sale in timp sau spatiu ori in raport cu
altceva sau altcineva. Simbolul este un semn care sta in locul referentului sdu
intr-un mod arbitrar, conventional. Majoritatea semioticienilor sunt de acord
ca simbolicitatea e factorul care singularizeaza reprezentarea umana in

62 George Herbert Mead, The Self and the Organism, Section 18 in vol. Charles W. Morris (ed.),
Mind Self and Society from the Standpoint of a Social Behaviorist, Chicago, University of
Chicago, 1934, pp. 135-144, disponibil la https://brocku.ca/MeadProject/Mead/pubs2/
mindself/Mead_1934_18.html, accesat la 15.01.2020, [Traducere personala: procesul de
comunicare este esential pentru dezvoltarea sinelui].
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raport cu cea a tuturor celorlalte specii, permitand speciei umane sa
reflecteze asupra lumii in afara situatiilor de tip stimul-reactie”®®. Asadar, in
acceptiunea lui Charles Sanders Peirce, singurele semne din aceasta triada
care dezvaluie o legatura existentiala cu referentul lor sunt cele indexice,
denumite si simboluri indiciale in lingvistica. Teoria lui Charles Sanders
Peirce a fost dezvoltata de Arthur Burks in studiul Icon, Index and Symbol.
Conform teoriei lui Burks, toate tipurile de expresii au ceea ce el numeste
semnificatie simbolicd.

Bertrand Russell a subliniat particularitdtile egocentrice ale semnelor
indexice, numind referenti precum ,eu”, ,aici”, ,acum” detalii egocentrice®!.
Conform teoriei sale, toate detaliile egocentrice pot fi reduse la pronumele
demonstrativ ,acesta”; ,acum” pentru Russell inseamna ,timpul acestui
lucru”, iar ,,aici” -, locul acestui lucru”. Doar ,,eu” avea un statut diferit si,
prin urmare, era analizat diferit, ,eu” Tnsemnand ,, persoana care experimen-
teaza acest lucru” la un moment dat, dar si ,biografia cdreia ii apartine” la
un alt moment dat®®2. O teorie asemanatoare cu cea a lui Bertrand Russell, in
multe privinte, si cea mai influenta teorie a semnelor indexice, care a
precedat studiul lui David Kaplan, i apartine lui Hans Reichenbach. Acesta
introduce sintagma de cuvinte reflexiv-ocurentiale si numeste expresiile
indexice , token-reflexive word(s)” (,,cuvinte ocurento-reflexive”)*®. Conti-
nuand teoria lui Bertrand Russell, pentru Hans Reichenbach , aici” inseamna
,locul In care este rostit acest cuvant ocurento-reflexiv”, ,acum” Inseamna
,timpul in care este rostit acest cuvant ocurento-reflexiv”, iar indexul ,eu”
inseamna , persoana care rosteste acest cuvant ocurento-reflexiv”.

Spre deosebire de precursorii sdi, David Kaplan nu considera
expresiile ca fiind enunturi sau , cuvinte ocurento-reflexive”, ci mai degraba
ca fiind dependente de context, unde indexurile au continuturi in (sau in
raport cu) diferite contexte. Fiecdrui context 1i sunt asociate cel putin un
agent, un timp, o locatie si o lume posibilad. Semnificatia lui ,,eu” in raport cu
un context ¢ este agentul lui c. Semnificatia lui ,aici” este locatia lui c.
Semnificatia lui ,acum” este timpul lui c. Semnele indexice sunt clasificate in

630 Thomas A. Sebeok, Semmnele: o introducere itn semioticd, Traducere de Sorin Marculescu,
Bucuresti, Humanitas, 2002, p. 9.

631 Ibidem, p. 51.

632 David Braun, Indexicals, in vol. Edward N. Zalta (ed.), The Stanford Encyclopedia of Philosophy
(Summer 2017 Edition), disponibil la https://plato.stanford.edu/archives/sum2017/entries/
indexicals/, accesat la 19.12.2019.

3 Thomas A. Sebeok, Semnele: o introducere in semioticd, ed.cit., p. 51.
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tipuri, in functie de modul in care care semnificatiile si referintele lor sunt
determinate intr-un context. Pentru Kaplan, existd doua tipuri de semne
indexice: indexuri pure si demonstrative. Acesta include ,eu”, ,astazi”,
,maine”, ,actual”, ,prezent”, ,aici” si ,acum” in categoria semnelor indexi-

4 7, 27

ce pure, iar ,el”, ,ea”, ,lui”, ,ei” si ,aceasta” sunt plasate in categoria
demonstrativelor. Principala diferenta intre semnele indexice pure si
demonstrative rezida in referent, in timp ce indexurile pure isi gasesc
singure referentul, demonstrativele depind de emitator.

David Kaplan sustine si ca semnele indexice sunt dispozitive de
referinta directa. Aceasta inseamna ca semnificatia unui semn indexic, in
raport cu un context c, este obiectul la care se referd in ¢; semnificatia acestuia
nu este o proprietate sau o conditie descriptiva care determina referentul.
Acesta exemplificd in studiul sa ca semnificatia lui ,,eu” in c este agentul lui
c; semnificatia sa In ¢ nu este proprietatea sau conditia descriptiva de a fi
agentul lui ¢ sau de a fi persoana care rosteste ,,eu”, sau orice alt tip de
proprietate sau conditie descriptiva®‘. David Kaplan descrie, de asemenea,
semnele indexice ca fiind ,rigid designators”®®. Aceasta notiune de
designator rigid este definita de Saul Kripke ca fiind , an expression that
designates the same thing with respect to all possible worlds”®%®. Prin
designatori rigizi, David Kaplan intelege ca daca obiectul O este referentul
expresiei E in ceea ce priveste contextul C si lumea lui C, atunci O este, de
asemenea, referentul lui E in ceea ce priveste C si orice alta lume.

David Kaplan discutd, de asemenea, si despre convingerile indexice pe
care le descrie drept , beliefs that one has when one knows who one is, where
one is, and when one is”%”. Convingerile indexice sunt adesea exprimate prin
sintagme care contin semne indexice precum ,eu”, ,aici”, ,acum”.
Convingerile indexice exprimate cu “eu” se mai numesc si ,convingeri de
se”, unde ,de se” reprezintd latinescul , de sine”). Existd, de asemenea,
categoria ,convingerilor de nunc”, in care convingerile indexice sunt
exprimate cu ,acum”, ,de nunc” insemnand in latina ,de acum”.

6% David Braun, Indexicals,in vol. Edward N. Zalta (ed.), The Stanford Encyclopedia of
Philosophy (Summer 2017 Edition), ed. cit.

6% Designatori rigizi.

6% David Braun, Indexicals, iIn vol. Edward N. Zalta (ed.), The Stanford Encyclopedia of
Philosophy (Summer 2017 Edition), ed. cit., [Traducere personala: o expresie care
desemneazad acelasi lucru cu privire la toate lumile posibile].

637 Ibidem, [Traducere personala: convingerile pe care le are cineva atunci cand stie cine este,
unde este si cand este].
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Organizate intr-o manierd egocentricd, elementele deictice sunt
clasificate in deictice personale, deictice spatiale sau de loc, deictice tempo-
rale sau de timp, deictice sociale®®. Elementele deictice personale se refera la
emitdtor, vdzut ca punct de referinta care stabileste un centru deictic si are o
relatie spatiala sau sociald cu ceilalti vorbitori. Deicticele spatiale sau de loc
se referd la adverbele de loc, dar si la verbele de miscare, din punct de vedere
pragmatic, aceste deictice exprimand spatiul In maniera unei distante
psihologice. Obiectele apropiate fizic de vorbitor vor fi receptate ca apropiate
si din punct de vedere psihologic, prin adverbe care exprima apropierea, iar
obiectele aflate la distanta de vorbitor vor exprima depdrtarea si la nivel
psihologic. Deicticele temporale sau de timp includ expresii si adverbe care
exprimd timpul intr-o relatie directd cu timpurile verbale pe axa prezent-
trecut-viitor. Elementele deictice sociale se refera la modurile de adresare, in
principal, la vocative, cu diferite forme de politete, in functie de context,
formal sau informal, sau de statut, putere, varsta, relatie.

Marcile eului lingvistic in Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate

In sectiunea anterioard au fost prezentate principalele considerente
teoretice care sunt in stransa legatura cu subiectul acestui demers. Scopul
acestui subcapitol este de a intelege procesul ,, aventurii limbajului” si ceea
ce se intampld in ,laboratorul de scriere” al autofictiunii din punct de vedere
lingvistic, analizand modul in care scriitoarea Rodica Braga foloseste
semnele si expresiile indexice pentru a scrie despre propria persoana. Pentru
a-mi ilustra ipoteza, am ales autofictiunea Rodicai Braga, Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate, un pseudo-jurnal si un hibrid textual, situat la limita
dintre autobiografie si fictiune, un text fictional cu inscursiuni
autoreferentiale, in care scriitoarea isi asuma un rol multiplu, de autor, dar
si de personaj si narator.

Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate este o autofictiune bazata pe
evenimente reale, in care conventia de autenticitate este mentinutd prin
fragmente de viatd absolut reale si care reprezinta punctul de plecare pentru
o realitate imaginara, trditd de un autor-narator-personaj. Autoarea
plonjeazd in realitatea sa fictionala cu propria identitate personald, dar
persoana care spune ,eu” in autofictiune se refera in proportii variabile la
eul hiperemic, eul fictional nefiind mereu aceeasi persoana cu cel empiric. In
Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, Rodica Braga se refera la Rodica, dar

638 Stephen C. Levinson, Pragmatics, Cambridge, Cambridge University Press, 1995, p. 63.
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la personajul Rodica, nu la persoana reald, dupa cum insdsi declara intr-un
interviu ca scrie in acord cu cineva din interior, dar care vede lucrurile altfel,
persoana reala nefiind cea care o ,locuieste” In momentul in care scrie. Are
loc procesul de fictionalizare al autoarei, care conduce la o fictionalizare a
sinelui si chiar la o recreare a propriei vieti si a propriei identitati, prinsa intr-o
gamad larga de ipostaze diferite, datorita (auto)reprezentarii. Astfel, se va
deslusi pe parcursul textului o identitate multipld a eului. In Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate este creionata o realitate fictivd dezvaluitd nu de
Rodica Braga insasi, ci de dublura sa fictionald, care isi revendica dreptul de
a exista doar In procesul de scriere, dupa cum marturiseste autoarea: ,,Cand
scriu, [...] Incetez sd mai traiesc ca Rodica, dau loc unei entitdti care mi-e si
nu mi-e familiard”*®. Pronumele personal, persoana intai ,eu” are un statut
lingvistic aparte; ca indice paradigmatic, se referd la persoane diferite in
contexte diferite, in functie de cine vorbeste, dar, in acelasi timp, are si o
semnificatie lingvistica stabila, ,which amounts to a rule that tells us how to
assign it a semantic value in any given context”®®. Rodica Braga marturisea,
cu ocazia lansdrii acestui volum, ca poate fi consideratd In aceasta carte
personajul declarat al scrierii sale, ceea ce nu s-ar fi putut intampla inainte
doar pentru ca nu avea limbajul necesar pentru a se exprima. Aceasta
marturisire exprima rolul semnificativ pe care limbajul il joaca in acest
proces de scriere a sinelui. Pentru a exprima acest sine lingvistic, autoarea
foloseste semne indexice, In principal semne indexice pure, dupa clasificarea
lui David Kaplan sau detalii egocentrice, asa cum le-a numit Bertrand
Russell, subliniind caracteristica egocentricd a semnelor indexice si a textului
sdu. Rodica Braga foloseste si convingeri indexice de se exprimate prin semne
indexice precum ,eu”, ,aici”, ,acum”.

Pentru a ilustra cele expuse anterior, am selectat cateva exemple care
prezintd semnele indexice recurente din autofictiunea Anul 2000. Simple
exercitii de sinceritate.

In categoria deicticelor personale si a pronumelor personale, cele mai
frecvente sunt pronumele personale persoana intai singular ,eu”, dupd cum
se poate observa in exemplele: ,eu, eu si doar eu”, ,eu, cea obisnuitd”, ,nu
pot sa uit”, ,nu m-as fi intors niciodata la scris”, ,nu am plans”, ,mi-a fost
frica”, ,mai tarziu mi-am dat seama cd mi-1 pot imagina”, ,imi dau seama ce

6% Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, ed. cit., p. 17.

640 Isidora Stojanovic, Indexicality: I, Here, Now, disponibil la https://hal.archives-ouvertes.fr/
hal-02138331/document, accesat la 06.12. 2019, [Traducere personala: care echivaleaza cu
o regula care ne spune cum sa i atribuim o valoare semantica in orice context dat].
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tribut platesc narcisismului”, ,ma puteam vedea doar pe mine”, ,ma bucur
de ceea ce sunt”, ,nu am de ce sa ma plang”, ,mi-e dor”, ,scriu”, ,eu traiesc”,
,eu simt”, ,trdiesc intr-un hiatus cu mine insami”, ,mi-am descoperit
propriul meu chip”, ,eram eu”, , am suferit”, ,am invatat”, ,eu cred”, ,ma
bucur de tacere”, , uit de mine”, ,ma pierd”, ,am crezut cd visez”, ,desenam
cercul noii mele fiinte”, ,imi desenez propriile mele margini”, ,ma auzeam
pe mine insdmi”, ,nu pot si scriu”®!. In categoria pronumelor/ adjectivelor
pronominale posesive cele mai recurente sunt cele care desemneaza
persoana intai, accentuand aspectul personal, egocentric al autofictiunii:
,noua mea viata”, ,timpul meu”, ,deciziile mele”, ,rugaciunile mele”,
,impresiile mele”, ,versurile mele”, ,poemul meu”, ,descoperirea mea”,
,amintirile mele”, ,imaginea mea”, ,romanele mele”, ,victoria mea”,
,generatia mea”, ,durerea mea”, , propria mea voce”, ,interioritatea mea”,
,propria mea tacere”, ,gandurile mele”, ,scrierile mele”, , suferintele mele”,
»slabiciunea mea”, , ciudateniile mele”, ,rodicismele mele”. Deicticele per-
sonale exprima perceptia interioarad si interiorizata, accentuand introvertirea.
In categoria deicticelor spatiale si temporale, adverbele cel mai des
intalnite sunt ,acum”, ,astdzi” si ,aici”, pentru a evidentia preferinta
autoarei si a oricdrui autor de autofictiune de a se referi la un spatiu in
imediata vecinatate care implicd intimitate, confort, apropiere si caldura si la
un timp imediat, plasand actiunea in prezentul scriiturii, asa cum se observa
din exemplele selectate: ,cea care a plecat de aici”, ,ce se intamplad cu mine
acum”, ,e cevain aer acum”, ,acum raman”, ,viata petrecutd aici”, , cea care
a existat aici”, ,acum pot”, ,lumea de azi”, ,nici macar azi nu pot actiona
altfel”. , Aici” reprezinta un punct de referinta in care se afla vorbitorul si
care exprima apropierea din punct de vedere emotional, fiind considerat un
element deictic empatic, dar si proximitatea in relatie cu centrul deictic, adica
vorbitorul. , Aici” exprimd sigurantd si confort, spre deosebire de
necunoscutul ,,acolo”, care chiar daca se referd la un spatiu real, cunoscut,
nu reprezinta un spatiu al identitatii. Deicticul spatial , aici” in relatie cu
deicticul temporal ,,acum” potenteaza relatia de proximitate din punct de
vedere psihologic/ emotional, ,,acum” fiind incadrat in aceeasi categorie a
elementelor deictice empatice, exprimand apropierea si din punct de vedere
temporal fatd de centrul deictic, de vorbitor. Dihotomia ,aici” — ,acum”
exprimd concretul si imediatul, sugerand acelasi tip de traire cititorului.

641 Toate citatele sunt preluate din editia Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005.
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In elaborarea acestui studiu am apelat la o strategie de cercetare mixts,
care constd atat in metode de cercetare calitative, cat si cantitative.

Intr-o analizd preliminaré, de tip cantitativ, am recurs la impartirea
semnelor indexice in doua categorii: pronume si adverbe. Aceasta distinctie
s-a bazat pe teoriile expuse In subcapitolul teoretic. Dupd ce am identificat
cele doud tipuri de semne indexice in autofictiunea Rodicdi Braga, Anul 2000.
Simple exercitii de sinceritate am continuat cu analiza cantitativd si am
cuantificat prezenta celor mai frecvente semne indexice. In cazul studiului
meu, cercetarea cantitativa se axeaza pe recurenta semnelor indexice in
autofictiunea Rodicai Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate. Pentru
analiza cantitativd am putut cuantifica recurenta celor mai frecvent utilizate
semne indexice care joacd un rol important in intelegerea perspectivei la
persoana intai si a subiectivitdtii, cum ar fi pronumele si adverbele, intrucat
autorii de autofictiune scriu despre sine si se referd la sine prin intermediul
semnelor si expresiilor indexice. Analiza cantitativa a scos la iveald faptul ca
pronumele personal persoanal ,eu” si pronumele posesiv ,,al meu” au fost
semnele indexice folosite cu predilectie.

Acest tip de analiza contureazd, de asemenea, trdsaturile stilistice
proeminente si preferintele personale ale unui autor de autofictiune pentru
exprimarea sinelui in scrierile sale. Pentru a evidentia aceasta trasatura
stilistica, am identificat cele mai recurente semne indexice in autofictiunea
Rodicdi Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, extragand cateva
exemple expuse mai sus. Exemplele selectate prezintd semnele indexice
recurente, precum pronumele pronumele personal persoana I ,eu” si pro-
numele posesiv ,al meu”; adverbele ,aici” si ,acum”, subliniind preferinta
Rodicai Braga pentru utilizarea unor semne indexice cu o gama mai mare de
subiectivitate, care descriu trasatura personald a autofictiunii autoarei.

Intr-o ordine fireascs, dupd analiza cantitativa am continuat cu o analiza
de tip calitativ, in care am analizat semnele si expresiile indexice folosite de
Rodica Braga in autofictiunea sa, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate.
Metoda de cercetare calitativa se axeaza pe analiza semnelor indexice pe care
Rodica Braga, ca autoare de autofictiune, preferd sa le foloseasca. Rodica
Braga a scris Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate cu intentia de a oferi un
(pseudo)jurnal, de a-si dezvalui cele mai intime ganduri si sentimente, asa
incat a utilizat strategii de exprimare a sinelui, indeosebi, autoreferentiale.
Autoarea se transpune in scris, scriind despre sine cu ajutorul semnelor
indexice si, desi In autofictiunea sa sunt prezente demonstrativele din
clasificarea lui David Kaplan, precum ,el”, ,ea”, ,lui”, ,ei” si ,aceasta”,

231



Sorina-Maria Victoria

autoarea prefera sa foloseascd mai ales semne indexice pure sau ,detalii
egocentrice”, asa cum le-a numit Bertrand Russell. Rodica Braga prefera sa
utilizeze, de asemenea, ,,convingerile de se”, predominand semne indexice
precum ,eu”, care contureaza trdsatura egocentrica a acestora si, de aseme-
nea, trasdtura egocentrica a autofictiunii Rodicdi Braga si a acestui tip de
scrieri, In general. Autorii de autofictiune tind sd se exprime in scrierile lor
folosind forme autoreferentiale. Am pornit in demersul nostru de la ipoteza
cd autorii de autofictiune preferd sa se refere la ei insisi, in primul rand, prin
intermediul pronumelor personale si posesive, presupunand ca folosesc
aceste forme atat cu verbele de stare, cat si cu verbele de actiune.

Intr-o analizd de tip comparativ a reiesit ci cele mai utilizate semne
indexice in autofictiunea Rodicdi Braga sunt pronumele personale, urmate
de cele posesive si apoi de adverbe. Comparand utilizarea pronumelor
personale ,eu”, ,el”, ,ea” am observat recurenta pronumelor personale
persoana intai singular ,,eu” — semne indexice pure, dupd cum le-a numit
David Kaplan. Chiar si cand sunt prezente in fraza pronumele personale,
persoana a treia singular ,el”, ,ea”, se accentueaza trasiatura personala,
egocentricd si ancorata in sine a enuntului prin accentuarea pronumelui la
persoana I, ca in exemplele urmatoare: , de data asta vreau sa ma spun numai
pe mine”, ,materia ei ma traverseaza ca un fulger”, ,(ei) nu i-a venit sa
creada ca eu”, (el) ,este descoperirea mea”, (el) , este copilul meu de suflet”,
,Intr-o discutie cu mine (ea) s-a ardtat foarte mirata ca eu nu practic in scrisul
meu...”, ,eu m-am convins de seriozitatea atitudinii ei”®2. Se poate observa,
comparand utilizarea pronumelor posesive, freceventa pronumelui posesiv,
persoana intai singular, ,a(l) meu”, ,a mea”, subliniind trdsaturile
egocentrice ale scrierii, acest pronume fiind urmat de pronumele posesiv,
persoana a treia singular ,a(l) sau”, ,,a sa”.

In exprimarea eului siu lingvistic, Rodica Braga s-a bazat pe multiple
forme autoreferentiale, dezvaluind trasaturile egocentrice, ancorate in sine,
ale scrierii sale si ale autofictiunii, in general. Rodica Braga a ales sd 1isi
exprime eul lingvistic In autofictiunea sa, Anul 2000. Simple exercitii de
sinceritate, cu ajutorul semnelor si expresiilor indexice, travestirea textuald a
autoarei traducandu-se, in plan lingvistic, prin ceea ce Bertrand Russell
numea ,detalii egocentrice” sau semne indexice pure, in acceptiunea lui
David Kaplan precum ,eu”, ,acum”, ,aici”, acestea devenind si criterii

642 Toate citatele sunt preluate din editia Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate,
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005.
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absolut necesare in recunoasterea autofictiunii. In ,, decalogul lui Doubrovsky”
- un instrument indispensabil pentru receptarea autofictiunii — pe primul loc
se afld indicii referentiali — semnele indexice, asa cum au fost numite de cdtre
lingvisti —, carora li se adauga predilectia pentru utilizarea prezentului,
autofictiunea fiind , 0 scriiturda care vizeaza «verbalizarea imediata»”, a
prezentului scriiturii. In Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate Rodica Braga
utilizeaza cel mai des elementele deictice care desemneaza persoana I, in
categoria pronumelor cel mai prezent fiind pronumele personal ,eu”, iar in
categoria adverbelor sunt preferate adverbele ,,acum” si ,aici”, care plaseaza
actiunea intr-un prezent imediat, cel al scriiturii.

Semnele si expresiile indexice care desemneaza persoana intai,
subliniind trasatura egocentrica a exprimadrii eului lingvistic in autofictiunea
Rodicdi Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate evidentiaza afirmatiile
autoarei care recunoaste: ,recitind putin din aceste pagini scrise atat de
haotic, aproape fdra sens, imi dau seama ce tribut platesc narcisismului. Eu,
eu si doar eu”®. Ca o concluzie generald, putem afirma cd autorii de
autofictiune sunt ancorati in propriul ego, energia lor creatoare se indreapta
spre propria interioritate, preferand forme autoreferentiale pentru
exprimarea sinelui in scrierile lor.

Intr-o abordare interdisciplinard, in acest subcapitol ne-am propus o
analiza a autofictiunii din perspectiva lingvistica, prin intermediul mai
multor lentile precum perspectiva la persoana intai, subiectivitatea, auto-
referentialitatea si reprezentarea sinelui prin intermediul instrumentelor
lingvistice. Rodica Braga a recurs la multiple forme de autoreprezentare
pentru a-si exprima sinele lingvistic, dezvaluind, astfel, trasdturile ego-
centrice ale creatiei sale si ale autofictiunii in general. Analiza mecanismului
autofictional din perspectiva lingvistica a oferit o intelegere mai profunda a
scrierii Rodicai Braga, in special, si a acestui tip de scrieri, in general. Acest
studiu nu este exhaustiv, dar scopul sdu, initierea unui dialog intre
lingvisticd si studii literare, credem ca a fost atins. Investigatia s-a bazat pe
analiza autofictiunii din perspectiva lingvistica, concentrandu-se pe inter-
pretarea rezultatelor obtinute si pe incercarea de a intelege dintr-o noua si
mai profunda perspectiva autofictiunea si, de asemenea, ar putea fi luat in
considerare ceea ce acest gen literar poate aduce nou lingvisticii.

643 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005,
p- 51.
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Lalcatuirile cdrtilor sunt, in egald mdsurd, alcdtuiri de carne gi vis”o4,

Prozele reunite in volumul de debut, Sdngele alb al pietrelor, se incadreaza
in tiparele mito-simbolice preferate de scriitorii deceniului al saptelea, prin
tentativele de decodificare a existentialului in maniera fantastico-onirica, dar
si prin apetenta pentru poetizarea discursului narativé®.

Sangele alb al pietrelor std sub semnul devoaldrii de sine, nucleul narativ
construindu-se pe motive ale dezvaluirii, fie ale interioritatii — prin ochi si
privire —, fie ale alteritatii — plasata sub semnul oglinzii sau al visului,
acestea devenind, in acelasi timp, si motive ale cunoasterii si, in principal,
ale autocunoasterii. Privirea apare ca un invariant tematic, devenind un
simbol si un instrument al (auto)revelarii, actionand ca o oglinda care
reflecta o lume interioard si una exterioara. Prin privire i se confera celuilalt
o anume identitate, dupa cum si celui caruia priveste in acel moment 1i este
conferitd una. Prin privire se cartografiazd si se exploreaza necunoscutul
celuilalt, atribuindu-i semnificatie dupa propriile tipare mentale. Metamor-
fozele privirii dezvaluie atat pe cel care (se) priveste, cat si pe cel privit, fiind
inteleasa ca un joc al revelarii, dar si al oglindirii. Ochiul surprinde franturi
de existenta care frapeazad si staruie: ,nu puteam uita ceea ce vdzusem atit de
limpede in oglinda aceea tulbure”®*® [sn. S.V.], In schita Sub semnul oglinzii
oglinda, la fel ca ochiul, fiind pusa in relatie cu revelarea si cunoasterea.
Simbol al iluminarii, oglinda 1si pierde valentele revelatorii in momentul in
care apele oglinzii devin tulburi, Insa, totusi, imaginea se reflectd ,atat de
limpede”, aducand cu sine revelatia alteritatii: ,nu puteam sterge imaginea
strdina si totusi cunoscuta. Fusesem eu in oglinda aceea, staitusem eu in apele
ei si mad privisem pe mine”®’. Reflectarea imaginii situata la hotarul dintre
multiplicitate si unitate Ingdduie ochiului ca cele doud sd fie percepute
simultan prin deschiderea ochiului interior si a viziunii interioare unificatoare.

64 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 28.

645 Urmatoarea secventd a lucrdrii reia, cu modificdri si addugiri, pasaje din articolul nostru:
Sorina-Maria Victoria, Strategii de fictionalizare a sinelui in creatiile Rodicdi Braga, in ,, Annales
Universitatis Apulensis”, Series PHILOLOGICA, Nr. 22/ 2021, vol. 1, pp. 91-96.

646 Ibidem, p. 9.

647 Ibidem.
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Intregul volum e plasat sub semnul oglinzii si al visului revelator, al
devoaldrii interioritatii si al perceperii alteritatii. Strategiile de fictionalizare
a sinelui conduc, inevitabil, spre stabilirea si nuantarea relatiei dintre
identitate si alteritate si spre multiplicitatea acelor alteritati fractalice care
cristalizeaza straturile profunde ale identitatii. Perceperea alteritatii inte-
rioare este strans legatd de bornele temporalitatii: , Alteritatea se afirma ca o
conditie de existentd nu numai in afara mea, prin raportarea la ceilalti, ci si
inlauntrul meu, prin raportarea la mine insumi: propriile-mi ipostaze fac din
mine o fiintda multipla: Eu este un Unu plural. [...] Eu, cel din clipa aceasta,
nu mai sunt acelasi care am fost acum o zi, acum un an. Dupd cum maine voi
fi altul decat sunt astazi, si implicit altfel”®.

Operand cu instrumentele temporalitatii, Rodica Braga marturiseste, cu
toatda deschiderea, aceeasi convingere a multiplicitatii eului — a acelui ,, unu
plural” — doar in primul sdu roman, Nisipul memoriei, , Exista ceva in cartea
aceasta care Imi provoacd o nemotivata teama. Cred ca ideea ca am fost atat
de adanc, de mult, de total in ea. Distanta, acum, mi se pare imensa,
incredibild, iar toate acele tendinte obscure de a trdi altfel, in felul particular
al eroinei, s-au cicatrizat in mine odata cu terminarea cartii”**. Cu toate
acestea, Incd din primul volum, tema alteritatii este pregnanta si prezenta nu
doar in prima schita, Sub semnul oglinzii. In Orasul visurilor moarte revelatia
alteritatii se produce intr-un spatiu claustrant, un oras ca o cetate inchisa, a
singuratatii si a mortii, in care oamenii nu mai exista ca individualitati, fiind
redusi la 0 masa amorfa. In orasul ,In care oamenii au uitat sa traiasca” >
omul devine un duplicat ,Am deschis larg geamul. Peste drum, intr-un geam
ca si al meu, stiteam eu. Intr-unul de sus stiteam eu. Intr-altul de la stanga
stiteam eu si intr-altul de la dreapta stiteam tot eu”®! [sn. S.V.], toate aceste
tiinte care par a se identifica cu eu prilejuindu-i singurului eu constient de sine
revelatia alteritdtii si a intalnirii cu sine si cu celdlalt ,$i totusi, eu eram numai
la geamul cu draperii verzi, la geamul cu chitul desprins si vopseaua descojita.
Acolo si acela eram eu. Ceilalti erau ei, nu ma privea” [s.n. S.V.]%%2,

Stefan Aug. Doinas afirma cd In relatia dintre eu si celdlalt se disting trei
niveluri de alteritate: ,Existd, mai intai, alteritatea fundamentala: dintre ego
si orice alt lucru sau fiintd. Existd, apoi, alteritatea de gradul doi, aceea care

648 Stefan Aug. Doinas, Fragmente despre alteritate, in ,,Secolul 217, Alteritate, nr. 1-7/ 2002, p. 23.
64 Rodica Braga, Nisipul memoriei, ed. cit.

6% Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 25.

51 Thidem.

652 Jhidem.
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opune calitatile, activitdtile si atitudinea Celuilalt (aceasta fiind lucru sau
persoana) calitdtilor, activitatilor si atitudinii lui ego. [...] In fine, mai exist
0 a treia alteritate, care se situeaza intre primele doud si care consta in
diferenta dintre sexe. Ea nu e pur biologica, ci traverseaza fiinta umana
intreaga — carne si spirit. Astfel, putem sa spunem cd Unul nu se opune
Celuilalt decat pentru ca amandoi sunt unul pentru celalalt”®. Eul din
Orasul visurilor moarte devine constient de alteritatea fundamentala dintre eu
si toti ceilalti eu, toate acele entitdti-duplicat, manifestandu-se ca niste euri-
coaja reduse la stadiul de marionete care imitd. Gesturile eului-constient-de-
sine sunt multiplicate de catre toti ceilalti eu, reflectandu-se ca intr-o oglinda
»,Am ridicat mana la frunte si abia cand am ldsat-o sd cadd, stupoarea de a
constata aceeasi miscare la toti acei «eu», Insirati in ferestre ca molustele
conservate in formolul borcanelor de muzeu, a facut loc rasului. Deci acestia
erau «ei» si n-aveam de ce ma teme. Pdreau a fi totusi oameni. Trebuia sa fac
doar un gest, unul intampldtor, oarecare, pentru ca semnificatia lui ascunsa
sd mi se dezvaluie atunci cand il vedeam multiplicat de ceilalti, de parca as
fi stat in fata a sute de oglinzi”®.

Intalnirea deplina dintre eu si ceilalti eu are loc in somn, intr-o stare de
semi-trezie revelatoare care trezeste constiinte, dar si anuleazd timpul si
spatiul si toate diferentele dintre participantii care devin complici tainuitori
ai unei realititi imediate ,,somnul devenea cazanul cu rufe in care fierbeam cu
totii la gramada, faceam schimb de pete si murdarie”%. Desteptarea ochiului
interior are loc, prin urmare, doar prin ferecarea ochiului exterior, iar
uniformizarea tuturor acelor ,,ei” are loc doar in timpul somnului, ca cea mai
frustd forma de auto-analiza, Intrucat ziua eul-constient-de-sine redevine
Alterul, strdinul indelung cercetat din care doar ochii si glasul mai
ramasesera vii. Cel redus la glas si privire este constient de apropierea zilei
in care nu va mai fi eu si va primi semnul prin care va fi despuiat de sine
insusi, iar trupul lui va fi la fel ca al tuturor celorlati ei. Tintuirea eului in
acest spatiu damnat, in care se urmadreste doar topirea individualitatii si
uniformizarea tuturor intr-o masa amorfa, este posibild doar prin iubire.
Ins3, iubirea din acest oras malefic preschimba viata in moarte. Eul-constient-
de-sine este tintuit In aceasta cetate a mortii la fel ca o insecta prinsa cu acul
intr-un insectar, zbatandu-se intre viata si moarte. Iubirea pentru femeia,
straina si ea de oras, este datatoare de moarte. Iubirea, la fel ca femeia care

653 Stefan Aug. Doinas, Fragmente despre alteritate, art. cit., p. 23.
65 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 26.
65 Jbidem, p. 27.
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urma sa moard, poarta cu sine ,perla otravita a mortii”®°. Eul-congstient-de-
sine, la fel ca un fluture prins intr-o panza de pdianjen, parcurge aceleasi
etape ale mortii, de zbatere, infrangere si resemnare, fiind, in acelasi timp si
spectator pasiv al unui destin hotarat de ceilalti.

Orasul visurilor moarte, povestire cu tentd kafkiand ca un poem simbolic,
dezbate Intr-un mod tulburator si obsedant cateva dintre cele mai spinoase
probleme ale conditiei umane, iar autoarea traseaza cu tuse de maestru o
analiza magistrala a experientei oricarui eu pus in fata spectacolului vietii si
al mortii. Eul din Orasul visurilor moarte este definit in functie de spatiul si de
timpul malefic pe care le parcurge, intrucat asa cum sustine si Mikel
Dufrenne ,Sinele implica deopotriva temporalitate si spatialitate”®”. Sinele
devine un produs al timpului pe care il trdieste si al spatiului pe care il
locuieste, aceste coordonate ale existentei — cele temporale si cele spatiale —
reusind sda contureze, doar impreund, profilul identitar. Pentru eul din
Orasul visurilor moarte profilul identitar este creionat intre granitele unui
spatiu damnat, in care timpul se suspenda, la marginea orasului fiind plasat
avertismentul: ,un azi ceva mai scurt decat am vrea noi timpul, un maine
nedesprins din fragila-i membrand. S$i miezul fiecdrei clipe Incremenind pe
noi ca lava peste inecatele orase”®®. Daca timpul este prelungit intr-un
prezent continuu, plasarea temporald este construita tot afectiv, intr-un
spatiu al neclintirii, al tacerii si al mortii. Spatiul, la fel ca timpul, este
perceput intr-un mod exagerat de dilatat si diluat, devenind ,,0 conditie a
producerii fenomenelor”®®, destinul personajului eu fiind dictat de
coordonatele spatio-temporale. Spatiul si timpul mortii sunt calea catre
moartea spiritului si catre uniformizarea tuturor celorlalti eu, dar si catre
moartea fizica a celuilalt eu, a alterului, al celui strdin care nu poate fi asimilat.

Plasarea spatio-temporald este construita la modul afectiv, spatiul este
unul absolut personalizat, unul ce implicd o Intelegere metafizicd, potrivit
triadei spatiului lui Vasile Bancild®®, jocul ariilor spatiale dezvaluind, de

656 Ibidem.

657 Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, Perceptia esteticd, vol II, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1976, p. 152.

6% Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 20.

6 Ernest Bernea, Spatiu, timp si cauzalitate la poporul romdn, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 15.

0 Potrivit filosofului Vasile Bancild ,exista trei tipuri de spatiu, unul matematic, pur
fenomenal si mereu acelasi, un spatiu filozofic, ce implica o intelegere metafizica si unul
psihologic, spatiul concret reprezentat de munte, deal, ses, padure etc.” Vasile Bancila,
Spatiul Birdganului, editie ingrijita de Dora Mezdrea, Bucuresti, Editura Muzeul literaturii
romane, 2000, pag. 49.
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fapt, reconfigurarea spatiului mental si granituirea eului prin impunerea
unor frontiere mentale. Spatiului i se pot imprima duble valente, poate fi
ostil, cu o emblema negativa prin claustrarea eului, atat la nivel fizic, cat si
mental, dar poate fi, in acelasi timp, si un spatiu al intalnirii cu sine, ca un
revelator identitar. Spatiu ostil, complet diferit de spatiul-matrice , Veneam
dintr-un oras cu mult soare si nesfarsite intinderi de ape. In oras, verdele
ierbii si al copacilor era un vis interzis”®!, orasul in care si visurile mor repre-
zinta, de fapt, spatiul de trecere catre sine, al cunoasterii si al autocunoasterii.

O oarecare distantare de sine este prezenta in Pachetul de tigiri, insa
aceeasi perceptie a alteritatii, fie cd este interioara sau exterioara, se regdseste
si In aceastd povestire, In care personajul, acelasi eu-confesor estompeaza
contururile dintre eu si fu: ,Ar trebui sd Incerci sa te aperi, pana nu voi uita
cd tu nu esti eu, cd tu nu existi in interiorul minat dinlauntrul meu, asupra
cdruia am nelimitate drepturi de feudal”*. Celalalt este luat in stapanire,
pana la stirbirea absoluta a propriei identitati si a unei identificari totale intre
eu si tu: ,,un timp mi-ai apartinut sau ti-am apartinut, chiar fara s-o stii [...]
ne apartinem atat de total, ca rusinea sau sila sunt doua fete ale aceleiasi
ascunse Ingdduinte cu care ne-am obisnuit atat de mult, Incat nici nu mai
stim daca exista”®3. Acest celalalt nu este, insa, Alterul, ci este chiar strainul
care locuieste in interiorul propriei identitati, este chipul ascuns al propriei
identitati, alteritatea intrinseca, in care Alterul este co-existent sinelui, dezva-
luindu-se eului prin Intoarcerea privirii inlduntru. Devoalarea alterului din
interiorul propriei identitati cauzeaza nu doar scindarea unitatii sinelui, ci si
o lupta intre eu si celdlalt eu: ,Inceteaza si-ti mai intorci ochii inlauntru, poti
sd-mi razi cel putin in fatd, cu privirea vicleana pe care zadarnic o tii ascunsa” .

Arhetipul mitic al ochiului este cel de-al treilea ochi sau ochiul lui Shiva,
cu functie perceptivd unificatoare, reprezentand, de fapt, ,un organ al
viziunii interioare si prin urmare o exteriorizare a ochiului inimii”®®.
Cunoasterea prin ochiul launtric reprezinta o cunoastere deplind, dar si o
vulnerabilizare prin exteriorizarea interioritatii. Ochii si privirea nu sunt
doar mijlocul prin care se descopera celalalt, strdinul din afara eului, ci si
alterul din interior, cel care se compune prin desteptarea ochiului interior si

61 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 20.

662 Jbidem, p. 34.

663 Jbidem, p. 38.

664 Jhidem, p. 39.

65 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 2 E-O, ed.cit., pp. 362-366.
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intoarcerea acestuia inlduntru. Stranietatea din propria identitate poate fi
terifiantad, iar eul-care-se-teme-de-sine gdseste ca unicd arma in lupta sa cu
celalalt eu strdpungerea ochilor pana devin , doua gauri goale, doua mari
pesteri de intuneric”%¢. Celdlalt, potrivit lui Freud, este chiar inconstientul,
ceea ce eul considera in el ca periculos sau nepldcut, construind cu acestea
un dublu strdin. Julia Kristeva crede, cu convingere, ca ,Strdinul este in noi.
Iar atunci cand fugim de strdin sau ne luptam cu el luptam de fapt impotriva
inconstientului nostru” .

Tot o dedublare a eului si o intalnire cu strdinul din interiorul propriei
identitati apare si in schita numita O ceasci de cafea, construitd, insa, de
aceastd data, sub forma unei confesiuni, spre deosebire de povestirea
Pachetul de tigiri, unde dedublarea era relevata printr-un dialog imaginar cu
celalalt eu. Oglinda devine din nou instrumentul prin care se dezvaluie
alteritatea intrinsecd: ,Oglinda e incd in fata mea, imensa si adanca. In apele
ei [...] tot acel convoi de fiinte in care am fost cate putin cand eu, cand aceea
care credeau altii ca sunt, cand aceea care as fi vrut sa fiu, dar, din diverse
motive, n-am reusit sa fiu decat aceea pe care o detestam cel mai mult”°,
Eul din aceastd schitd se contureaza indirect doar cu ajutorul imaginii
reflectate. Eul se identifica cu propria-i imagine reflectata in oglinda si astfel
se produce instrainarea si Indepartarea de sine, deoarece imaginea
reprezintd alterul, eul nu se percepe in mod direct, ci prin intermediul
alterului, cel care reflecta multiplele fatete din ,,acel convoi de fiinte”. Acesta
devine constient ci ,li putem descoperi pe ceilalti in noi insine, putem
intelege ca nu formdm o substanta omogena si radical straina de tot ceea ce
nu este sinele: eu este un altul”*®. Stranietatea din sine este acceptatd cu
oarecare resemnare sau chiar indiferenta: ,Se intamplase sa ma intalnesc ca
pe orice fiinta strdind, putin indiferenta”®”’, pand in momentul in care alterul
este recunoscut de sine si acceptat ca parte integranta a acestuia, pana la
contopirea intr-o singura fiinta si redescoperirea unitatii sinelui: ,Pana cand
a intervenit schimbarea. Eu stdteam in fata mea si m-am recunoscut dupa
ticul pleoapei si-n clipa aceea eram gata sa exult de bucurie” .

66 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 40.

®7Julia Kristeva, in Dictionarul alteritatii si al relatiilor interculturale, Gilles Ferreol, Guy
Jucquois (coordonatori), Traducere de Nadia Farcas, Polirom, 2005, p. 269.

68 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 50.

6 Tzvetan Todorov, Cucerirea Americii. Problema Celuilalt, Traducere de Magda Jeanrenaud,
lasi, Insitutul European, 1994, p. 7.

670 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 54.

671 Ibidem, p. 55.
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Pe conceptul de poliidentitate, prin care individul este perceput ca suma
a unor identitati, asa cum constata filozoful si sociologul Edgar Morin care
afirmad cu toata convingerea: ,Trdim cu impresia ca identitatea este una
singura si indivizibila, atunci cand este intotdeauna o unitas multiplex.
Suntem cu totii niste fiinte poliidentitare”¢?, se construieste si povestirea
Omul arbore. Devenirea in plan metaforic a ,omului arbore”, uzitand intr-un
mod inedit de una din cele mai prolifice teme simbolice, arborele, poate fi
interpretata apeland, in continuare, la instrumentele specifice teoriei
imaginarului, ale imaginarului identitar, dar si la instrumentele specifice
ecocritism-ului. Acesta Inseamnd, asa cum descrie unul dintre teoreticienii-
pionieri ai curentului, Cheryll Glotfelty, ,simply put, ecocriticism is the study
of the relationship between literature and the physical environment”¢3. Prin
identificarea cu natura, reprezentata metonimic prin arbore, interpretarea cere
abordarea prin prisma celui de-al doilea val al ecocritism-ului®”, cand omul si
mediul inconjurdtor nu mai sunt perceputi ca elemente contrarii, ci,
dimpotriva, factorul uman si cel natural se afla intr-o perfecta simbioza.

Simbol al regenerarii si al vietii in vesnica evolutie, arborele face legatura
intre lumea uraniana si cea htoniang, inlesnind , comunicarea intre cele trei
niveluri ale cosmosului: cel subteran, prin rddacinile ce rascolesc adancurile
in care se implanta; suprafata pamantului, prin trunchi si crengile de jos;
inaltul, prin ramurile dinspre varf, atrase de lumina cerului”®”. Figura axiala,

672 Edgar Morin, Gandind Europa, Editie revazuta si adaugita, Traducere de Margareta Batcu,
Bucuresti, Editura Trei, 2004, p. 160.

7 Cheryll Glotfelty, in Ecocriticism and Narrative Theory: An Introduction, Erin James, Eric
Morel (ed.), [Traducere personala: in termeni simpli, ecocritica este studiul relatiei dintre
literatura si mediul Inconjurdtor], disponibil la https://www.tandfonline.com/doi/full/
10.1080/0013838X.2018.1465255, accesat la 10.04.2021.

674 Ecocriticism-ul a cunoscut mai multe etape de evolutie; in prima faza (1970-1990), a existat
tendinta de a vedea natura si fiintele umane in directii diferite, fiind foarte sustinuta ideea
de a ajuta la protejarea mediului natural de influenta factorului uman. In cea de-a doua
etapd (1990-2000), omul se identifica cu natura, iar criticii literari, indemnati de dialogul
cu miscarea pentru justitia ecologica, nu mai vedeau fiintele umane si mediul inconjurator
unul impotriva celuilalt, ci se concentrau pe modul in care acestia erau interdependenti.
Cel de-al treilea val, care continua din anul 2000 pana in prezent, se bazeaza pe dezvol-
tarea celei de-a doua etape, demontand opozitia mostenita a ,naturii” si ,umanului” In
care omul este privilegiat. n aceasta faz3, criticii vor analiza, de asemenea, ,ecologismul”
ca o cheie de interpretare a tuturor textelor, mai mult decat modalitatea de a scrie despre
natura.

675 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 1 A-D, ed.cit., pp. 124-133.
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ramasa undeva la margine de hotar intre diferite succedanee identitare,
omul care se preschimba in arbore isi acceptd metamorfoza din povestirea
cu tenta fantastica, chiar suprarealistd, in directia romanului lui Boris Vian,
Spuma zilelor. Povestirea Rodicdi Braga descrie intr-un univers fantast
treptele devenirii oricdrei fiinte; o realitate fictiva care dezvaluie realitatea
insasi. Povestirea se construieste in trepte care corespund cu devenirile
omului arbore; exista o tatonare la inceput, cand crengile bateau ,, aproape
de tampla si ceafa mea”®”¢, cand se produce o comunicare la nivel spiritual
pentru ca, treptat aceasta comunicare sd se preschimbe, lin, intr-o comuni-
une, pana la o identificare totald a omului cu arborele: ,[...]-n fiinta mea s-a
si produs acea schimbare de care abia deveneam constient, pentru ca, in clipa
implinirii ei totale si definitive, sa-mi lunec mainile pe trup si sa descopar
coaja zgrunturoasa de copac. S$i am ramas una cu pamantul, si om dar si
arbore, la hotarul dintre cel ce am fost si cel care abia Incepeam sa devin”®7.
Filiatia vegetala reprezinta, de fapt, o tentativa de dominare a timpului,
depadsind claustrarea ciclica sau sezonierd a vegetalului si aspirand spre o
»transcendentd incarnatd in timp”¢s. Cu toate cd arborele pare ca se identi-
fica cu toate celelalte simboluri vegetale prin treptele devenirii — inflorire,
fructe si apoi pierderea frunzelor — el isi depdseste conditia vremelnica,
devenind , simbolul totalitdtii cosmosului in geneza si devenirea sa””. Prin
verticalitatea sa se apropie de speta umang, iar devenirea sa este umanizata,
devenind ,,simbol al acelui microcosmos vertical care e omul”¢°. Arborele
reprezintd totalitatea , psihofiziologicd a individualitdtii umane: trunchiul
lui e inteligenta, cavitatile sale interioare sunt nervii senzitivi, ramurile sale
sunt impresiile, fructele si florile sale sunt faptele bune si cele rele” .
Umanizarea arborelui si metamorfozarea vegetalului devine in poves-
tirea Rodicai Braga un simbol al prelungirii vietii, dar si al unei cunoasteri
senzoriale, care transcende limitele omenesti: ,, schimbarile la fata ale anotim-
purilor mi le vesteau doar adancurile fiintei mele”%2. Destinul temporal, dar
si cel spiritual al omului este comparat cu cel al arborelui prin prefigurarea

676 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 57.

677 Ibidem.

78 Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Traducere de Marcel Aderca.
Prefata si postfatd de Radu Toma, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 335.

679 Thidem.

680 Jhidem.

681 Thidem.

682 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 58.
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unei ambitii de a stapani timpul si devenirea printr-un simbolism static ,ma
dobora durerea nemiscarii”*®%, dar si prin reiterarea clipelor temporale si prin
infrangerea lui Cronos, actionand chiar asupra substantei timpului , Acolo,
in linistea mea, totul se intampla intr-un alt timp. Acea domoald Inaintare
spre un sfarsit ce era Inca departe ma ajuta sa vad limpede, marit, intr-un
timp ce continea in el posibilitatea de a relua experientele pand la deplina si inteleapta
intelegere”®* [s.n. S.V.]. Aceastd intelepciune, apropiatad de starea de beatitu-
dine, va fi curmatad intrucat, in ciuda dorintei de dezbarare de vremelnicie,
arborele nu poate cunoaste vesnicia si nu poate fi desprins de existenta-i
efemerd. El devine simbol al jertfei, privirea fiind si in aceasta povestire
datatoare de moarte. Privirea ,,omului de gheata” %> precedd moartea, omul
arborele fiind redus la conditia de , veche buturuga pe o movild de pamant
si ma gandesc din ce in ce mai rar la ceea ce am fost candva”®%, Omul arbore
tiind inca o tulburdtoare parabold a confruntdrii omului cu timpul si cu
destinul si, in principal, cu sine.

Tema confruntdrii cu sine si disecarea si devoalarea propriei fiinte si
interioritati stau si la baza schitei Dimineatd cu vrabii. Construita sub forma
unui monolog interior, momentul declansator fiind, inca o datd, plasat sub
semne thanatice, Dimineatd cu vribii reprezintd tentativa de a rdspunde la
mari Intrebari precum , Unde e fiinta ta si cine esti tu?”, autoarea mizand,
la fel ca in povestirea Omul arbore, pe cunoasterea senzoriala si pe starile
senzitive ca forma deplind de (auto)cunoastere: , Te trezesti in tine insuti ca
o vulpe prinsd in capcana”®®. Clipa de reintoarcere spre sine, a celui care
priveste la sufletul lui provoaca constientizarea neputintei de dezmarginire
a fiintei si de neatingere a ,,eului adevdrat”, asa cum e numit de cdtre autoare.
Risipirea de sine aduce senzatia de goliciune si secatuire, faramele eului
autentic devenind insuficiente pentru recompunerea de sine ,Nici mdcar
tiparul meschin in care ti-ai inghesuit fiinta, asigurand-o la margini si colturi,
nu-ti mai std la indemand”*®. Momentul revelator e fulgurant, clipa de
interogare a sinelui despre sine zburand odata cu vrabia, care isi recapatd
sprinteneala. Doar in fata mortii, fiinta isi ia ragazul de a opri clipa (viata) si

683 Ibidem, p. 60.
684 Jhidem.
685 Ibidem, p. 61.
686 Thidem.
687 Ibidem, p. 65.
688 Thidem.
689 Jhidem.
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de a se Intoarce spre sine. Si chiar si aceastd intalnire cu sine creeazd mereu
senzatia de instrdinare, de nedibuire a acelei fiinte interioare, aparent
intangibile, ,[...] certitudinea ca-n mine insami a Incoltit instrainarea. Eu imi
sunt mie insami opaca, de nepdtruns ca o sticld mata in dosul cdreia danseaza
maritd, desfiguratd, proiectia nesigura a umbrelor pe peretii unei camere slab
luminate”®° (Ceasul cu cheie).

Cu fiece cuvant scris si fiecare povestire in parte, identitatea, implicit si
cea narativa, se suprapune cu alteritatea, manifestata, in principal, sub forma
alteritatii intrinseci, eul confesor al povestirilor din acest prim volum al
Rodicdi Braga fiind tintuit sub carapacea unei identitati straine.

Spatio-temporalitatea si patternul identitar

Cine creeazd se creeazd pe sine in primul rdnd...”®.

,Sinele implicd deopotriva temporalitate si spatialitate”®?2. Spatiul si
timpul imprima un pattern identitar, sinele fiind produsul timpului si al
spatiului din care se revendica. Profilul identitar se contureaza cu ajutorul
coordonatelor spatiale si temporale, spatio-temporalitatea devenind o
entitate spirituald cu caracter personalizant. Functionand ca un autentic
semnificant identitar, spatio-temporalitatea genereaza un anumit tip de
identitate, construita afectiv si care poate fi descifratd prin cartografierea
universului psihologic si prin reprezentarea mentala a spatio-temporalitatii
imaginare. Despre o configurare simbolica a spatiului si reprezentarea
acestuia In mental vorbeste si Jean-Jacques Wunenburger care afirma:
~constructiile noastre imaginare gasesc in peisajele exterioare o materie
prima pe care o preschimba in spatiu simbolic”.

Despre spatiul imaginar sau poetic care sfideaza , exactitatea geometrica
a masuratorilor”®* discuta Gaston Bachelard in Poetica spatiului, evidentiind,

0 Jbidem, p. 70.

1 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, In Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p.33.

02 Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei estetice, Perceptia esteticd, vol 11, ed. cit., p. 152.

3 Jean-Jacques Wunenburger, Reverii insulare in Viata imaginilor, Trad. Ionel Buse, Cluj-
Napoca, Editura Cartimpex, 1998, p. 100.

04 Gaston Bachelard, Poetica spatiului, Traducere de Irina Badescu, prefata de Mircea Martin,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2005, p. 7.
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in functie de natura sentimentelor inspirate, diverse tipuri de spatiu. Prin
dialectica raporturilor dintre mic-mare, aproape-departe, interior-exterior, topo-
analiza bachelardiana evidentiaza valoarea umana a spatiului imaginar care
,este trdit. Si este trait, nu in pozitivitatea sa, ci cu toata partinirea imagina-
tiei. Mai precis spus, acest spatiu atrage Intotdeauna. El concentreaza fiintd
induntrul unor limite care protejeaza”*®. O continuare a poeticii spatiului lui
Gaston Bachelard si ingloband conceptul de sfera/ ,buld” personald impus
de Edward T. Hall*® reprezinta si studiul lui Abraham Moles in care observa
modul in care omul isi organizeaza viziunea asupra spatiului, pe baza unei
structurari a spatiului in raport cu el insusi®”. Considerandu-se, in mod
intuitiv, ca fiind Centrul Lumii, omul descompune spatiul intr-o serie de
cochilii concentrice, In care tipologia comportamentelor este diferita. Acesta
se dezvaluie ca un tip de spatiu subiectiv, configurat prin prisma propriei
perceptii, dupa cum constata si Michel Foucault este ,,un spatiu incarcat in
totalitate de calitdti, un spatiu, poate, bantuit totodata, de fantasme; spatiul
perceptiei noastre primare, acela al reveriilor noastre, acela al pasiunilor noastre ce
detin in ele insele calititi care sunt intrinseci; este un spatiu usor, eterat,
transparent, sau, dimpotrivd, un spatiu obscur, pietros, ingramadit: un
spatiu de sus, al culmilor, sau, din contrd, un spatiu de jos, al noroiului, un
spatiu care poate fi curgator ca apa vie, un spatiu care poate fi fixat, inghetat

5 Jbidem, p. 29.

06 Antropologul Edward T. Hall a dezvoltat in lucrarea The Hidden Dimension (1966) teoria sa
despre proxemica, sustinand ca perceptiile umane asupra spatiului sunt influentate de
mediul cultural. Lucrarea lui Edward T. Hall, revolutionard in domeniul antropologiei,
prima lucrare ce viza , antropologia spatiului”, analizeaza atat spatiile personale pe care
oamenii le formeazd in jurul lor, cat si sensibilitdtile la nivel macro care influenteaza
asteptarile privind modul in care strazile, cartierele si orasele ar trebui sa fie corect
organizate. Cea mai faimoasa inovatie a lui Hall are de-a face cu delimitarea spatiilor
personale care 1i inconjoara pe indivizi, propunand ,bule” determinate de distante
interpersonale. Spatiul intim reprezinta cea mai apropiata ,bula” de spatiu care inconjoara
o persoand. Patrunderea In acest spatiu este acceptabild doar pentru prieteni si apropiati.
Spatiile sociale si consultative reprezinta acele distante in care oamenii se simt confortabil
sa desfasoare interactiuni sociale de rutind cu oamenii cunoscuti, precum precum si cu
strdinii. Spatiul public reprezinta zona dincolo de care oamenii vor percepe interactiunile
ca fiind impersonale si relativ anonime. (Edward T. Hall, The Hidden Dimension, New York,
Anchor Books Editions, 1966, pp. 113-131.)

67 Abraham Moles, Elisabeth A. Rohmer, Autobiographie d’ Abraham Moles. Le cursus scientifique
d’Abraham Moles, Texte inédit écrit par A. Moles et E. Rohmer Publié dans le ,Bulletin de
Micropsychologie”, nrs 28 et 29 (mars et juillet 1996), disponibil la https://www.info
america.org/documentos_pdf/moles_autobiografia.pdf, accesat la 28.12.2022.
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precum piatra sau precum cristalul”* [s.n. S.V.]. Dincolo de limitele spatiale,
geografice, de localizare sau cartografiere, orice loc este investit cu valente
personale si personalizate, imprimand un pattern asupra celui care il creeaza,
in mod subiectiv, si a cdrui identitate se contureaza tinand cont de acest
factor. ,Spatiul nu exista in sine, ci in raport cu grupurile umane care-l
populeaza si care, mai ales, si-l imagineaza sub formd de compartimente
succesive, debusand pe o vasta intindere necunoscuta”®®, e ceea ce ne
propunem in demersul analitic care urmeaza, observand corespondenta
dintre spatiu si personaj in cadrul textelor apartinand scriitoarei Rodica
Braga.

Spatiul — revelator al profilului identitar

,Unde e fiinta ta si cine esti tu?”70

In proza scurtd a Rodicdi Braga, spatiul este configurat ca un revelator
identitar, devenind imaginea in oglinda a trdirilor interioare. Personajele fie
exploreaza un spatiu cunoscut deja, fie pornesc intr-o cdldtorie, care se
dovedeste a fi, in principal, o cdldtorie, cu valente gnoseologice, in cautarea
sinelui si a cercetdrii interioare. Prozatoarea alege ca scend pentru evolutia
personajului spatii din cele mai comune, atat spatiul, cat si timpul devenind
factori-suport pentru predispozitia protagonistului la introspectie si
autoscopie, la contemplarea si cercetarea interioritatii. Implicit, intervine si
dialectica raporturilor dintre mic-mare, aproape-departe, interior-exterior din
topo-analiza bachelardiand, spatiul (operand ca un semnificant identitar)
fiind fie unul deschis — natura (parcul, plaja), orasul, strazile, fie unul inchis,
in aria spatiilor intimitatii — casa, camera, salonul de spital, mediul ambiant,
toate acestea reflectand trdirile personajului.

Jocul ariilor spatiale ii genereaza locului un proces de investire cu duble
valente, chiar antinomice, spatiul, fie el unul deschis sau inchis, fiind
potentat cu caracteristici pozitive, dar si negative. Regasim in paginile
Rodicai Braga spatii benefice sau cum le numea Gaston Bachelard spatii

08 Michel Foucault, Altfel de spatii in vol. Theatrum philosophicum, Traducere de Bogdan Ghiu,
partea I si de Ciprian Mihali, Emilian Cioc si Sebastian Blaga, partea a II-a, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiintd, 2001, p. 252.

6 R. Muchembled, Culture populaire et culture des élites dans la France moderne (XVe-XVIile
siécles). Essai, apud. Simona Nicoard, Istorie si imaginar. Eseuri de antropologie istoricd, Cluj-
Napoca, Editura Presa Universitara Clujeana, 2000, p. 208.

700 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, schite, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 1972, p. 65.
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laudate, fericite — securizante si intime, care indeamna la reverii, dar si spatii
traumatizante, obscure sau malefice, cele doua tipuri de coordonate fiind, de
cele mai multe ori, complementare sau interconditionate. Aceleasi tipuri de
spatii primesc Insusiri pozitive uneori, sau negative, alteori. Acestea creio-
neaza o geografie interioara, spatiul avand forta de determinare ontologica,
cartografierea ariilor spatiale gasind echivalentul in configurarea hartilor
mentale. Spatiul face, asadar, parte dintr-o cartografie identitard, devenind
subiectivizat, personalizat.

Declansarea experientei protagonistilor din volumul de debut, Sdngele
alb al pietrelor, sta sub incidenta evaziunii din lumea exterioara si a retragerii
cdtre un univers interior. Actantii au mereu tendinta de a se desparti de un
spatiu-timp exterior, care le este dat sau impus, fiind in permanenta tentati
sd acceada cdtre un alt-spatiu si un alt-timp, proiectate conform propriilor
viziuni si lumi interioare. Pentru a accede la spatiul sau de manifestare,
personajul Rodicai Braga, aflat mereu in cautare de sens, trece prin locuri
relativ comune, prozatoarea alegand ca scend a evolutiei personajelor sale
locatii din cele mai obisnuite, din imediatele vecinititi. insd distanta dintre
universul proiectat si spatiul si timpul geometric determinat se masoara prin
semne: (a)casa si vecinatatile fiind decodate, in cele mai multe cazuri, in cheie
inversd, diametral opuse perceptiei bachelardiene, nu ca spatii intime si
securizante, ci ca medii ostile si straine.

Resemantizarea spatiului adopta, in volumul de debut, dimensiuni
specifice: golul, pustiul, vidul: ,ma trezeam in mijlocul camerei goale,
friguroase, nevoita sa indur atingerea cleioasa a frigului [...] Peretii camerei,
cu a cdror goliciune mad impdcasem In sinea mea, incepeau sa-mi joace
feste””!, incdrcate cu senzatia de frig care ingheata orice forma de viata:
,Dincolo de ziduri si porti, inghetate sloiuri umpleau si dilatau spatiile,
albeau respiratiile in spume transparente ca dantela si nevazutele fiinte se
rasuceau in frig si se Intorceau in lucruri””?, ducand la abandon, letargie si
moarte: ,Zadarnic strigau. Inainte de a ajunge la ele strigatul meu se manjea
cu igrasia neagra a beciurilor ce-si desertau mirosurile grele pe trotuare si ele
probabil credeau ca-n pivnitele lor se umfla si se dezumfla apa si, izbiti de
colturi, sobolanii morti plesnesc in doua””®. In fata mortii este mereu prezent
sentimentul vulnerabilititii, al neputintei si al abandonului: ,,Cobori pe plaja.

701 Rodica Braga, Sdngele alb al pietrelor, ed. cit., p. 10.
702 [bidem, p. 22.
703 Ibidem.
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Incepe sa batd vant, usor ca un falfait de aripi. Nisipul se umezeste. Tlpile
lasd urme in pasta lui rece [...] Cand ultimul trup de pe plaja pluteste departe,
in larg, intri in mare, obosit, cutremurat de frig. Privesti plaja goala, cu
barnele ei putrezite si, pentru ca iti este cu adevarat frig, te cufunzi dintr-o
data, lasand valurile sa te cuprinda” 7.

In permanenta predomind sentimentul singurititii, al absentei si al izoldrii,
chiar si in spatiile securizante, care ar trebui sa asigure protectia si intimitatea
si, cu toate cd orice casa este, prin excelenta, un loc de refugiu si spatiu al
interioritatii, de multe ori, in proza scurtd, Rodica Braga asociaza casa cu un
spatiu pustiu si dezolant, al abandonului: , Aflasem cd in casa mea existau
doar lucrurile mele, doar singuratatea mea, ceva ramadsite de veselie si peretii
toti cdptusiti cu o absentd coscovita de veche ce era”’®. Aceste spatii
claustrante justifica dorinta permanenta de evadare catre intinderi vaste,
ilimitate, limita fiind intalnita doar in acceptiunea unei structuri triadice: cer-
mare-pamant: ,In fatd, o vastd intindere, o tirani moale in care-ti imprimi
trupul, asteptand ca vantul sa-ti spele urmele.

Intre mare si cer, lumina curge ca uleiul fierbinte””%, nemarginirea
naturalului accentuand, inca o datd, vulnerabilitatea umanului: ,,Ca Intr-o
prisma de sticla in care oamenii tin captiva o floare, din bezna tasneste plaja
cu mormanul de trupuri scdldate intr-o lumina galbuie. Aceeasi liniste de
moarte, absenta oricdrui zgomot...”””. Vulnerabilitatea umanului, prin
aceasta plafonare, indiferenta si absenta, determina si degradarea umanului.
Tdcerea si absenta devin maladive, iar singurdtatea, abandonul de sine si
vidul interior al fiintei degradeaza actantii acestui traseu al vietii la statutul
unor figurine absente, lipsite de contur, indiferente la sine si la toti cei din
jur, doar ,niste pete de intuneric”: ,,Tn jur, simti prezente surdomute. Nu vezi
oamenii si din pricina asta ti se pare cd au incetat sa aiba forma lor obisnuita.
Sunt simple zone de intuneric. Inaintezi printre ei, o pati intunecati printre
alte pete. Stii cd vorbesc, asa cum in vis stii ca se Intampla unele lucruri, desi
nu le vezi, dar nu-i auzi. {ti spui ci lipsa de contur ii apara de ei insisi. Cel
putin, tu asa simti. Nicio atingere nu tulbura fiinta ta de abur intunecat”7%.
Umanul si-a pierdut forma, contururile si consistenta.

704 [bidem, p. 48.
705 Ibidem, p. 54.
70 Jbidem, p. 42.
77 Ibidem, p. 46.
708 Thidem.
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Senzatia de singuratate si izolare, de absenta si de lipsa de comunicare
si empatie cu celdlalt este somatizata, senzorialul ocupand, in permanents,
in scrierile Rodicdi Braga, un rol primordial, depdsind, ca forta in economia
textului, evenimentialul: ,, Incremenesti in senzatia singuritatii omului aflat
intr-un batiscaf coborat la mare adancime. Intinzi mana. Pluteste in gol. In
tine se desface un nod fierbinte de spaima si manie. Intre tine si fipturile
acestea nu existd nimic. Un spasm violent isi contractd stomacul si imediat te
eliberezi vomitand. E ca si cum revii dintr-o boala ce-ti dizolvase trupul in
valuri de fum, incapabil de a retine vreo atingere. Muschii zvacnesc scurt sub
pielea caldd si neteda””®. Celdlalt se dezvaluie, astfel, ca o prezenta ostila,
angoasanta care trebuie evitatd pentru a evita raul pe care I-ar putea produce.
Ins3 doar prezenta umand cauzeaza ,spaimd si manie”, dorul de oameni
fiind limitat doar la cuvantul lor, singura sldbiciune legata de oameni a
personajului, din acest prim volum de proza, limitandu-se la , vraja cuvan-
tului rostit”.

Absenta oamenilor este suplinita cu prezenta tuturor -celorlalte
vietuitoare; , pasdrile aveau un fel atat de omenesc de a-si spune pdsurile [...]
sau chiar de a-mi asculta Incdpatanata-mi tacere””'°. Natura devine un topos
privilegiat, completandu-se cu toate celelalte simboluri si acceptiuni, toate
convergente spre simbolistica vietii si a libertatii, instituite prin: taramul
visat si necunoscut, ,verdeata cu seve tasnitoare””!!, mare, cer, vant, pasari.
Prozatoarea are vocatia naturalului, perceput ca spatiu sacru al intalnirii cu
fiinta interioara venind in contradictie cu universul urban claustrant,
apdsator, aplatizat spiritual. Orasul-capcana pentru eul interior, cu
simbolistica recluziunii si a claustrarii, dezvaluie analogii cu relevanta
psihanaliticd, determinand instaurarea starii de criza: ,Orasul iti invadeaza
venele. Urld in timpane melodia stridenta a amiezii. Iz de mucegai urca lent
dinspre maluri. Tiranice maluri, inconjurand din trei parti orasul. Fasia
ingusta de pamant pe care s-au zgribulit casele aleargd spre uscatul cel
mare””12, Antinomia spatiului urban si a celui natural este evidenta, orasul
este plasat sub semnul obscuritdtii si al morbiditatii, al limitelor impuse, in
opozitie cu vastul spatiu natural. Orasul poartd stigmatele declinului si ale
degradarilor progresive, reflectate chiar si prin ambianta macerata de o
umezeald grea, o atmosfera apdsatoare, ostild, un spatiu al mortii, in care

79 Ibidem, p. 47.
710 Jbidem, p. 59.
"1 Ibidem, p. 42.
712 Jbidem, p. 43.
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chiar si oamenii au uitat sa traiasca, devenind niste structuri (in)animate,
inerte si golite de sens: ,nu erau decat niste fiinte stranii, cu trupuri de ceata
si suflete de pasla. Umbrele lor, una cate una, se duceau in indiferenta si de
acolo trimiteau pana la mine zig-zagurile privirii lor stinse”713.

Populat de oameni-umbra sau parasit, orasul este perceput ca o temnita,
limitand orizonturile si speranta, iar zidurile acestuia inchid spatiul intr-un
labirint , Ziduri inalte si groase se devorau reciproc, isi amestecau liniile,
animate de-o Inversunare ce le rdmanea totusi strdind. La picioarele lor
mirosea a fantani parasite. In fiecare zi, burtile tibAcite ale strazilor se umflau
ca de-un namol rece si dens, pe care soarele nu reuseau sa-1 zvante vreodata.
Cu pielea solzoasd si umedd, rdcoarea ciuruia peretii, se scurgea in ei ca
ramele strarnite de ploaie””'4. Spatiu al neclintirii si al pironirii in loc, orasul-
labirint isi pierde valentele pozitive, de spatiu protector, cu rol de aparare
impotriva oricarui tip de asalt, fiind doar un loc in care toate drumurile duc
spre nicdieri si, in acelasi timp, spre aceleasi destinatii.

Personajul, ca singurul eu-constient-de-sine, nu poate decat sa se supuna
acestui spatiu labirintic, angoasant, iar fara vreo cale de iesire isi pierde chiar
si speranta evaddrii: ,trebuia sa suport teroarea de a ma vedea oricand si
oriunde singur, tintuit intre ziduri si asfalt, tarand dupa mine, ca pe o jucdrie
stricatd, speranta cd oamenii acestui oras nu ma vor ignora la infinit, retrasi
in claustrare ca broastele-testoase in carapace””’®. Orasul-temnitd este
perceput ca un spatiu strain, total diferit de spatiul-matrice, configurat ca un
spatiu vital, luminos, antinomia fiind construita prin intermediul palierelor
dihotomice: libertate-captivitate, sperantd-deznadejde, iubire-nepdsare,
viata-moarte: ,,Veneam dintr-un loc cu mult soare si nesfarsite intinderi de
ape. In oras, verdele ierbii si al copacilor era un vis interzis”76. Evadarea
fizica dintr-un spatiu de acest fel pare imposibild, insa cea mentala este
lipsita de granite in vis. Visul devine un portal cdtre lumea ideala, cétre , tara
fagaduintei”, prin vis restabilindu-se armonia: ,uneori, visul meu ineca
orasul in soare, culori si oameni””"”. Analizand simbolurile onirice, devine
evidenta nazuinta cdtre lumina si viatd, accentuand sumbra realitate,
creionatd in tonuri clarobscure: , O ceata densa pe care speram s-o0 parasesc
la fiecare colt, o regdseam pretutindeni, o surprindeam desfigurand lumina,

713 [bidem, p. 24.
714 Ibidem, p. 21.
715 Ibidem, p. 24.
716 Ibidem, p. 20.
717 Ibidem, p. 21.
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pictandu-i masti inerte de monstri. Erau clipele cele mai triste ale zilei.
Lumina desfigurata a strazii isi scuipa frica pe caldaram, pe ziduri, in gurile
de canal si frica se baltea la picioarele mele. Sfasiata de indltimile cenusii ale
cladirilor, lumina uita cum arata o umbra de om” 718,

Spatiul tenebros, cenusiu, cu atmosfera incarcata si sumbra degradeaza
si pangdresc orice urma de viata si lumind, singurul eu-constient-de-sine
refugiindu-se in locurile memoriei’**, prin reintoarcerea la puritatea aminti-
rilor din iernile copildriei: ,Mi se intampla uneori sa-mi fie dor de zapada.
Doream cdderile nesfarsite de alb. Doream zapezile, dar dorinta se frangea
la mijloc. Aici zdpada bdtea In cenusa, pentru ca fiecare fulg imbatranea si
murea In ritmul lent al caderii”?2. Dialectica aici/ acolo este, incd o data,
suport pentru antinomia spatiu matrice/ spatiu strdin. Tot ce se gaseste aici,
in spatiul strain este ostil, e un univers aflat sub stigmatul damnarii si al
mortii, iat tot ce se afla acolo era sub semnul vietii, al luminii si al puritatii.
Spatiul desacralizat si al pangaririi induce chiar si lipsa de perspectiva care
echivaleazd cu deznadejdea si abandonul de sine, oamenii ferecati in propria
indiferenta se compldceau in neclintirea si incatusarea plafondrii si a inertiei
maladive.

Teama, care atinge cote paroxistice si tacerea sunt singurele constante in
acest spatiu damnat, al mortii: ,,As fi putut crede ca orasul era mort din
timpuri imemoriale. Tacerea se pravalea peste mine ca plosnitele infometate
peste trupul inghitit de somn. [...] Tacerea insasi era un bazdit metalic. Aici,
in orasul acesta, In care nu bdtea niciun clopot si nimeni, in afara de mine,
nu avea curajul sa infrunte semnul mare al «linistii» cdzut peste case ca o
intepenita pleoapa, aici, s-ar fi parut ca existam singur si toate se temeau de
mine” 72!, Aici, totul poarta semnul alteritdtii ostile, pentru Aici nu exista noi,
ci doar eu si ceilalti, singurul eu-constient-de-sine, avand identitatea sfasiata
intre doud conflicte: cu ceilalti, cu alteritatea extrinseca: , distanta ce ne

718 Jbidem, p. 23.

719 Les lieux de mémoire, conceptul popularizat de istoricul francez Pierre Nora in colectia sa In
trei volume Les Lieux de Mémoire, reprezinta orice entitate semnificativa, indiferent daca este
de naturd materiald sau nemateriald, care face referire la orice loc, obiect sau concept cu
semnificatie istorica In memoria colectiva populara. Exemple de locuri ale memoriei au fost
considerate un monument, un muzeu, un eveniment, un simbol precum un steag, chiar si o
culoare importanta In memoria istorica. Lieu de mémoire imbina ideea de timp cu cea de
spatiu. fn acest caz, in povestirea Rodicai Braga, loc al memoriei este un cronotop, un spatiu
si timp al rememordrii copildriei, configurat prin simbolistica puritatii din albul zépezii.

720 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 22.

721 Ibidem, p. 22.
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despartea crestea si se adancea doar in mine, pentru ca eu singur plecam si
reveneam in jurul lor, al celor care ramaneau neclintiti, incatusati in funiile
oarbe ale indiferentei”’??, dar si cu propriul eu, cu alteritatea intrinseca:
,Acolo si acela eram eu. [s.n. S.V.].”7%.

Intr-un spatiu stréin, singurul eu-constient-de-sine percepe stranietatea
din sine, constientizeaza propria diferenta si propriul statut de strdin, statut
configurat de Julia Kristeva In urmatorii termeni: ,Strdinul: furie opritd in
gat, inger negru inchizand straveziul, urma tulbure, de nepatruns. Chip al
urii si al celuilalt, strdinul nu este nici victima romantica a lancezelii
familiale, nici intrusul raspunzator de toate relele care se abat asupra cetatii.
Nici inceputul revelatiei, nici adeversarul imediat ce trebuie eliminat pentru
pacificare grupului. In mod straniu, strdinul locuieste in noi, el este chipul
ascuns al propriei noastre identititi, spatiul care ne zdruncind sdlasul, timpul in
care se surpd intelegerea si afectiunea. Recunoscandu-l in noi, evitam sa-1
detestdm ca atare. Simptom ce pune in discutie tocmai acel «noi», probabil
imposibil, strdinul isi face aparitia de indata ce zvacneste in mine constiinta
propriei mele diferente, pentru a disparea atunci cand ne recunoastem cu
totii strdini, razvratindu-ne din stransoarea legaturilor si a tovarasiilor de tot
felul. [s.n. S.V.]"7%4.

Spatiul strdin primeste, insd, si conotatii pozitive, devenind un spatiu al
initierii si al revelatiei. Aici devine spatiul intalnirii cu celalalt si cu propriul
eu; al perceperii stranietdtii celuilalt si a propriului eu si, astfel, spatiul
damnat devine un spatiu sacralizat care conduce catre centrul universului
celuilalt si al propriului eu. ,La el acasd, in clanul sdu, omul trdieste in
profan; traieste in sacru imediat ce pleaca in calatorie si se afla, in calitate de
strdin, in vecindtatea taberei unor necunoscuti”’?. Eroii povestirilor Rodicai
Braga sunt niste calatori porniti in cautarea Sinelui, traversand etape de
viata, asumandu-si conditia celui care isi doreste cunoasterea de sine, aceasta
insemnand si cunoasterea unui spatiu diferit si a unui timp nou. Semantica

722 [bidem.

72 [bidem, p. 26.

724 Julia Kristeva, Strdini pentru noi insine, in ,Secolul 21”. Publicatie periodicd de sinteza.
Literatura universal - stiintele omului — dialogul culturilor, editata de Uniunea Scriitorilor
din Romania si Fundatia Culturald Secolul 21, nr. 1-7 (442-448)/ 2002, Alteritate, p. 269.

72 Arnold van Gennep, Rituri de trecere. Studiul sistematic al riturilor de poartd si de prag, de
ospitalitate, de adoptie, de sarcind si de nastere, de copildrie, de pubertate, de initiere, de ordinatie,
de incoronare, de logodnd si de cdsditorie, de funeralii, de anotimpuri etc. Traducere de Lucia
Berdan si Nora Vasilescu. Studiu introductiv de Nicolae Constantinescu, Postfata de Lucia
Berdan, lasi, Editura Polirom, 1996, p. 23.
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drumului si a cdldtoriei este plasata, asadar, sub semnul metaforei, al
reveldrii si cunoasterii de sine si a celuilalt. Spatiul initierii este gasit dupa
numeroase cautdri: ,Am poposit la marginea unui oras dupa lungi calatorii
pe meleaguri strdine”7?¢. Primul impact pentru eroul care vine din alte locuri
strdine este Intalnirea cu limita, cu marginea unui oras (oarecare, cu caracter
generalizat), limita fiind determinanta pentru parcursul vietii.

A trece limite, margini, praguri inseamna constituire si definire de sine,
Martin Heidegger considerand ca prezenta limitei delimiteaza nefiintarea
(absenta) de fiintare, conceputa ca , prezenta”. In aceiasi termeni, Constantin
Noica afirma ca ,orice fapturd este in limitatie, dar spre a fi cu adevarat
trebuie sa treacd, dintr-o limitatie ce limiteaza, intr-una ce nu limiteaza”’%.
Insa, cel care trece limita, pragul ,pluteste intre doud lumi”’?, personajul
Rodicdi Braga fiind prins intre un aici si un acolo, asa cum am delimitat in
analiza noastra. Limita este impusd de poartd, iar dincolo de aceasta este
necunoscutul care atrage si inspdimanta, deopotriva: ,Dincolo de porti
incepea pentru mine o impadratie straina, o tara a fagaduintei”’?. Simbol al
trecerii, al transformarii si al parcurgerii de etape, poarta separa si, totodata,
leaga doua lumi si chiar, doua stdri, insemnand un prag al autodepasirii, o
arcada initiatica. Neofitul nu are drept de acces si nu poate trece dincolo de
porti dacd nu respecta ritualul initierii, intrucat si conditia sa ontologica se
schimba odata cu trecerea pragului. El este strdinul, factorul perturbator,
care poate crea dezechilibru in lumea in care patrunde. Strainul este acea
Lfiintd sacrd, Inzestrata cu potentialitate magico-religioasa, benefica sau
malefica, In mod supranatural”’, iar pentru a putea trece limita si a
patrunde in noua lume trebuie sa respecte riturile trecerii, necesare pentru a
neutraliza noile influente aduse cu sine, intrucat el este considerat alterul
potential periculos. Strainul trebuie sa treaca de toate etapele acestui ritual
de initiere, care se refera la oprirea si asteptarea in fata limitei, trecerea
acesteia si intrarea In noua lume. Strdinul din povestirea Rodicdi Braga

726Rodica Braga, Sdangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 20.

727 Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, p. 10.

728 Arnold van Gennep, Rituri de trecere. Studiul sistematic al riturilor de poartd si de prag, de
ospitalitate, de adoptie, de sarcind si de nastere, de copilirie, de pubertate, de initiere, de ordinatie,
de incoronare, de logodni si de cisdtorie, de funeralii, de anotimpuri etc., ed. cit., p. 27.

72 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 21.

70 Arnold van Gennep, Rituri de trecere. Studiul sistematic al riturilor de poartd si de prag, de
ospitalitate, de adoptie, de sarcind si de nastere, de copildrie, de pubertate, de initiere, de ordinatie,
de Tncoronare, de logodni si de cisditorie, de funeralii, de anotimpuri etc., ed. cit., pp. 34-35.
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respecta acest ritual, el trece printr-un stadiu preliminar, in care este nevoit
sd se opreasca si sa astepte, ,sa poposeasca la marginea orasului”, apoi trece
»dincolo de porti” si intra in ,imparatia straina”.

Strainul, insa, este cu greu acceptat, intre el si ceilalti punand
singuratatea care actioneaza ca un perete vertical ,,de sticla”, limitand, astfel,
orizonturile cunoasterii si inconjurand personajele ca intr-un labirint: ,Cand
oamenii acestui oras se vor arata, voi fi incetat de mult sa mai doresc asta si
abia atunci voi pune intre mine si ei singuratatea la care m-au condamnat, ca
peretii de sticld ai unui urias insectar gol”73!. Simbolistica spatiului labirintic
conduce tot catre ideea de initiere si evolutie spirituala, dupa cum afirma
Mircea Eliade ,[...] labirintul este imaginea prin excelentd a initierii... Pe de
alta parte, consider cad existenta omeneasca este alcatuita dintr-o serie de
incercdri initiatice; omul se face printr-un sir de initieri inconstiente sau
congtiente” 732,

Personajul Rodicdi Braga, odata patruns in acest spatiu labirintic, trece
prin diferite stari declansate chiar de trdsaturile acestui loc aflat sub
paradigma initierii. Labirintul are la baza dihotomia interior-exterior,
personajul Rodicdi Braga este un prizonier intr-un spatiu strain, separat de
toti cei apropiati care au ramas in exteriorul orasului, dar, in acelasi timp, el
este si un prizonier in interiorul orasului, fiind Alterul, cel venit din exterior
care reprezintd un potential pericol. Inaintand cétre centrul labirintului, citre
toti ceilalti, el reuseste sa inainteze cdtre propriul centru, cdtre sine,
ajungand, asadar, la autocunoastere: , Ultima cunostintd este aceea de sine,
intelegerea propriului eu, oglindit in propria constiintd. Iatd motivatia
profunda a faptului ca in fundul labirintului este agsezata deseori o oglinda,
pentru ca omul care s-a invartit timp indelungat prin cotiturile drumului,
ajungand in sfarsit la tinta calatoriei sale, descopera ca ultimul mister al
cautarii sale, «Deus absconditus» sau monstrul este el insusi”’®. Patruns in
labirint, pand in momentul ajungerii la centru, personajul participa la o
confruntare cu sine, calatoria labirinticd, intr-un spatiu strain si alambicat, cu
toate rdscrucile si bifurcatiile si parcurgerea acestui drum care implica atatea
meandre si complicatii, se transforma intr-o ,reprezentare a multitudinii

731 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 23.

732 Mircea Eliade, [ncercarea labirintului: Convorbiri cu Claude-Henri Rocquet, Prefata de Claude-
Henri Rocquet, Traducere din franceza de Doinea Cornea, Bucuresti, Editura Humanitas,
2007, p. 30.

73 Paolo Santarcangeli, Cartea labirinturilor. Istoria unui mit si a unui simbol, Traducere din
italiana de Crisan Toescu, Iasi, Editura Meridiane, 1974, p. 46.

253



Sorina-Maria Victoria

starilor sau modalitdtilor existentei manifestate, prin a cdror serie indefinita
a trebuit «sa rdtaceasca» fiinta inainte de a se putea stabili in centru”73.

In unele povestiri (Timp amar), labirintul interior are sensul unui exil
autoimpus, avand ca finalitate ascunderea de sine Insusi: ,complicatul
labirint In care te-ai ascuns de tine Insuti””*, parcurgerea acestuia ducand,
finalmente, la identificarea si atingerea propriului centru. Fie cd este vorba
despre un labirint interior, spiritual, fie ca este unul geografic, fizic, evadarea
spatiala si/ sau spirituald se converteste in dorinta eroului de a ajunge in
centrul fiintei sale, iar spatiile, pe care le strabate pentru a atinge acest loc
sacru, dobandesc valente simbolice, dincolo de realitatea toponimica.
Drumul cétre centrul labirintului echivaleaza, in plan psihologic, cu drumul
catre sine, catre centrul fiintei sale.

In cel de-al doilea volum de proza scurta, Eternitditi de o clipd, eroii au ca
spatii de constituire si definire de sine dintre cele mai diverse. Fie ca sunt
spatii Inchise, cum sunt casa care a rdmas goald dupa plecarea copiilor: , Stau
aici in casa ce-mi pare o scoicd in care a murit ultimul vuiet, zadarnic o ridic
la ureche in speranta cd numai auzul meu e nevolnic si md Insalda””?
(Scrisoarea prietenei), camera peste care uitarea a asternut fire de praf:
,Cloroticele suvite de soare se mutaserd pe covor, iar firele de praf dantuiau
in lumina lor stinsd”’¥ (,Manfred”), fotoliul preferat care indeamna la
reverie: ,Sedea pe fotoliu si privea absenta anemicele raze de soare ce patau
covorul. Nu se gandea la nimic precis””® (,Manfred”), salonul de spital
,foarte mare, cu o multime de paturi [...] adapostind trupuri bolnave” si cu
acea , atmosfera de spital, pregnantd, inconfundabild””® (Scirile), autobuzul:
,,in autobuz, mirosea puternic a benzina si a trupuri de oameni imbibate de
mirosurile vesmintelor purtate. Geamurile erau aburite. Masina Inainta ca
un animal ranit”7# (Poveste demodatd), fie ca sunt alese, ca scend a evolutiei
personajului, spatii deschise precum: parcul: ,Maria merge prin parc si
priveste crengile goale ale copacilor proiectate pe cerul ce se incarca treptat
de intuneric”7# (Eternitditi de o clipd), cabana izolata si ,,singuraticda” de unde

734 René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre, Traducere de Marcel Tolcea si Sorina Serbanescu,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 476.

7% Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 138.

7% Rodica Braga, Eternititi de o clipd, schite, Bucuresti, Editura Eminescu, 1982, p. 175.

737 Ibidem, p. 180.

738 Ibidem, p. 179.

7% Ibidem, p. 193.

740 Ibidem, p. 69.

741 Ibidem, p. 55.
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»s€e privea in tacere rasdritul lunii. Sta vreme indelungata cu ochii atintiti
spre cer, urmdrind cum se destrdmau norii ajunsi sub ea, poleiti de o lumina
incenusatd”’# (Sfarsit de vard), casa ,asezatd in varful unui deal, perfect
izolata de sat””* (Timp amanat), podul casei, balconul: ,Unul din noi iesise
pentru putin aer pe balcon si observase ninsoarea. O explozie de veselie, de
fericire nefireascd, de rasete si tipete ne azvarli pe toti afara. Albul zapezii
venise sd dea ultimei nopti a vechiului an aerul acela ireal, atat de mult
ravnit, ca un dar la copildriei, cand totul putea deveni posibil”7# (Un dar de
Anul nou).

Indiferent de spatii, fie ca sunt inchise sau deschise, elementul comun al
acestora este faptul ca personajele se inchid in propria interioritate, traiesc
inchise in propria singurdtate ca intr-o carapace, solitudinea, fie ea cdautata
(, Tu-ti iubesti singuratatea””#) sau doar acceptata (,Ma impdcasem cu viata,
cu singurdtatea, cu batranetea”’#), permitandu-le sa isi analizeze propriile
trdiri. Retragerea in propria interioritate echivaleaza cu o trecere ,,dincolo”,
care cultivats, poate fi atinsi oricand: ,In orice clipa, femeia putea trece pe
nesimtite «dincolo», in bezna treptat subtiatd a concentrdrii launtrice”7#.
Pana la a ajunge ,dincolo”, trebuie respectate etapele trecerii catre sine:
asteptarea, suspendarea realitdtii, trecerea si patrunderea in spatiul
privilegiat al reveriilor: , Incet, aluneca pe povarnisul asteptarii atente. Apoi,
cand tot restul realitatii rimanea in urma, suspendat la marginea memoriei,
intoarsa o clipa doar cu amintirea inapoi, avea in fata privelistea unui pisc
intangibil, cu ierburile pitice, abia vizibile pentru ochii ei. Lasa linistea
adancurilor sd patrunda in sine, cu zecile ei de ace care o amorteau centi-
metru cu centimetru si, de aici, totul avea sd reinceapd””#. Spatiul reveriilor,
al intalnirii cu sine ia forma unui pisc intangibil, intr-o directie ascensionald,
spre culmea evolutiei sale, simbolismul muntelui cu piscul sau fiind pus in
relatie cu evolutia umana si cu functia psihicd a supraconstientului.

Senzorialul ocupa, din nou, un loc important in descrierea tuturor
starilor pe care personajele le traiesc, linistea cufunddrii in sine venind cu
senzatia zecilor de ace, care amortesc realitatea. Propice reveriilor si

742 [bidem, p. 105.
743 Ibidem, p. 144.
744 [bidem, p. 5.
745 Ibidem, p. 191.
746 Jbidem, p. 178.
747 Ibidem, p. 160.
748 [hidem.
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intalnirilor cu sine sunt spatiile mici, izolate, ca niste refugii, spatiile vaste
fiind mereu asociate cu senzatia de teama si de strain. Potrivit lui Gaston
Bachelard spatiile mici, precum cuibul, cochilia, carapacea indeamna la
,reverii de refugiu”, unde visatorul se lasa condus pe tdramul imaginatiei.
In refugiul oniric, viata se contempld, se concentreazd, se analizeaza, se
transforma. Refugiile onirice sunt unele solitare, singuratatea fiind necesara
pentru a locui in spatiile mici. Totodatd, aceste refugii marturisesc
claustrarea fiintei retrase in propria interioritate, in propriul sine. Aceste
spatii cu ,,valoare de cochilie” definesc identitatea, dupa cum afirma Gaston
Bachelard: , Si toate spatiile singuratatilor noastre trecute, spatiile in care am
suferit de singuratate, ne-am bucurat de singuratate, am dorit singuratatea,
am compromis singurdtatea, raiman de nesters In noi. S$i, mai precis, fiinta nu
vrea sd le stearga. Ea stie din instinct ca aceste spatii ale singuratatii sale sunt
constitutive”” [s.n. S.V.]. Spatiile care ne cheama in noi insine sunt toposuri
privilegiate in care sunt accesate structurile interioare, iar Gaston Bachelard
considera ca ,Fiinta care se ascunde, fiinta care «intrd la loc in cochilie»
pregateste o «iesire». [...] se pare ca, pastrandu-se in imobilitatea cochiliei
sale, fiinta pregateste explozii temporale ale fiintei, vartejuri de fiinta. Cele
mai dinamice evadadri se fac pornind de la fiinta comprimata””>.
,Vartejurile de fiinta” si spatiile definesc identitatea intrucat ,sufletul
nostru este o locuinta. Si, amintindu-ne de case, de camerele unde am stat,
invatdm sa locuim in noi ingine””%'. Personajele Rodicai Braga se dezvaluie
prin alegerea acestor spatii care predispun la reverii. Spatiile carora le sunt
atribuite valente revelatorii in imaginarul identitar sunt: pivnita, podul casei,
scarile, fantana, locuri incdrcate de semnificatii, spatii mici si foarte inguste
sau spatii mai vaste, aerisite sau claustrante, sufocante, luminoase ori
intunecoase, racoroase sau calde, locuri care actioneaza ca refugiu si care
vorbesc despre tacerile personajelor. Propunand o analiza fenomenologica
actuald a mansardei, Bogdan Ghiu descrie acest spatiu drept un , labirint al
iminentei si evitarii intalnirii hotaratoare cu «dublul», cu «celalalt» (si chiar
cu «altul» total, neraportat) si, deci, al inevitabilitatii creatiei de sine, [...] care
vizeaza inventia spatiului interior”’?, varianta mai actuald a podului,
mansarda, reprezentand un spatiu al interioritatii si al raportarii la sine.

7% Gaston Bachelard, Poetica spatiului, ed.cit., p. 41.

70 Ibidem, p. 141.

751 Ibidem, p. 31.

72 Bogdan Ghiu, Spre o (noud)mansardd, disponibil la https://atelier.liternet.ro/articol/9252/
Bogdan-Ghiu/Spre-o-noua-mansarda.html, accesat la 29.05.2022.
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Autoarea recurge la o fenomenologie a spatiului interior si activeaza si
valorificd un motiv fecund, cu semnificatii complexe, acela al polaritatii
pivnita—pod, care inteleasda ca un axis mundi, releva polaritatea fiintei.
Irationalitatii pivnitei se opune rationalitatea podului, acestea fiind asociate
cu o catabaza sau ,,coborare in infern” ori anabaza sau ,urcarea la cer”.
Perspectiva psihologica considera catabaza o initiere in zonele contraditorii
ale propriului sine, o cercetare a celor mai intime unghere ale sufletului si o
luminare a propriului intuneric. Catabaza reprezinta o retragere din lumea
exterioard pentru a putea fi explorati cea liuntrici. In cartea Omul
descoperindu-si sufletul (L” homme a la decouverte de son dme) psihanalistul Carl
Gustav Jung analizeazad spaimele care bantuie casa prin imaginea dubld a
pivnitei si podului, utilizdnd urmatoarea imagine: , Aici congtiinta se
comportd ca un om care, auzind un zgomot suspect in pivnita, aleargd in pod
ca sd constate ca nu sunt hoti si ca, prin urmare, zgomotul era pura
inchipuire. In realitate, acest om prudent nu a indraznit si se aventureze
pana in pivnita. [...] In loc sa infrunte pivnita (inconstientul), «<omul prudent»
al lui Jung face din pod un alibi pentru propriul curaj. In pod, soarecii si
sobolanii pot sd faca galdgie. Dacd vine stapanul, ei vor intra in tacerea gaurii
lor. in pivnita se miscd niste fiinte mai lente, care nu au pasi atat de mici si
grabiti, niste fiinte mai misterioase. In pod, spaimele se «rationalizeaza» cu
usurinti. In pivnitd, chiar pentru o fiinta mai curajoasa decat omul evocat de
Jung, «rationalizarea» este mai putin rapidd si mai putin clara, ea nu e
niciodata definitiva. In pod, experienta zilei poate intotdeauna si stearga
spaimele noptii. In pivnits, tenebrele riman zi si noapte. Chiar la lumina
luménarii, omul din pivniti vede dansand umbre pe zidurile negre””s. In
aceeasi atmosfera a nesigurantei si a temerii paseste in spatiul tenebros al
pivnitei si personajul Rodicdi Braga: ,Linistea [...] bajbaie in garliciul
pivnitei”7>, chiar si linistea, dobandind valente personificatoare, patrunde
tematoare si pe dibuite in locul considerat periculos si respingator,
personajul coborand in propriul sine in pivnitd, considerata fiinta obscura a
casei. In acest loc, personajul are parte de o infruntare a propriului
inconstient, o dibuire a obscurului din sine ce are loc in liniste si cu poticneli,
tocmai la a treia treapta, cea care face trecerea din lumea supraterand in cea
subterand. Trecerea cdtre cealaltd lume respectd un ritual al ei, pe care
Sanziana, personajul Rodicdi Braga, il (re)cunoaste de la batranii intelepti, la

753 Carl Gustav Jung, L’ homme a la decouverte de son dme, apud Gaston Bachelard, Poetica
spatiului, ed. cit., p. 50.
75 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 23.
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»a treia treaptd, acolo unde mosu obisnuia sd-si aplece capul pentru a trece
in umeda intunecime””%, ca un gest de reverenta, o plecaciune in semn de
respect, dar si de umilinta, un gest submisiv care preceda patrunderea in
acest spatiu si, totodatd, accederea cdtre ungherele tenebroase ale sinelui.
Daca pivnita este descrisa ca un spatiu ostil, Intunecos si umed, aceasta
reprezintd, in acelasi timp, si un loc al bogatiilor, ,cu iz de butoaie, de
curcubete burtoase, de vedre imbibate de aroma vinurilor”7%. Pivnita se
dezvaluie ca un spatiu dual, fiind, in plan mistic, ,vistieria in care sufletul
trebuie sa patrunda ca sd se reculeaga luand cunostintd de harurile primite.
El se infrupta din vinul pastrat acolo si gusta din hrana spirituala””’, pivnita
devenind, asadar, un spatiu al interioritatii, al cunoasterii de sine. Planul
spiritual intregeste acest sens mistic, sufletul fiind dus in pivnita de catre
Duhul Sfant, pentru a lua cunostintd despre toate bogatiile ascunse sau uitate
aici si pe care, cu generozitate, le va imparti celor care au nevoie.

Un alt spatiu care corespunde constiintei de sine este fantana. Aici are
loc 0 noua catabaza, fantana fiind puntea de legdtura intre lumea terestra si
cea subterana, avand, la fel ca pivnita, duble valente. Ea coboard catre
ungherele intunecate ale lumii subterane si, totodatd, in luciul apei se reflecta
cerul, fantana devenind , ochiul” deschis spre inaltimile cerului. In poves-
tirea Rodicdi Braga, fantana corespunde unui loc al nelinistii si al asteptarii,
dar si al reflectiei si al legdturii cu sine si cu stramosii ,Fantana cu cei trei
pesti rosii o retine o clipa. Rezematd de ea, cu mainile tremurand de
incordare, ramane nemiscata cu galeata opritd la mijlocul urcusului, cu ochii
ridicati spre cer, asteptand parca o lamurire ce-ar trebui sa-i vina din Inaltul
atat de indepartat. Cevanu e in ordine, nu se potriveste cu ceasul acesta, ceva
intarzie sa se intample, ca de atatea alte ori””8. Legatura fantanii cu lumea
de dincolo infricoseazd, iar apa adusa seara de la fantana trebuie binecu-
vantatd pentru a deveni curatd, apa si fantand devenind, in povestire,
simboluri prevestitoare ale mortii, la fel cum considerd Gaston Bachelard
,Apa este astfel o invitatie la moarte, la 0 moarte speciala, care ne permite sa
ajungem la unul din refugiile materiale elementare””>.

755 Thidem.

756 [hidem.

77 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 3 P-Z, ed.cit., pp. 102-103.

758 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 22.

7% Gaston Bachelard, Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei, Bucuresti, Editura Univers,
1995, p. 65.
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Episodul coborarii in fantana intalnit In basmele romanesti este
reinterpretat in povestirea Rodicai Braga; personajul acesteia nu coboard in
fantana, la fel ca voinicul din basme, ci (se) coboara la modul simbolic,
mijlocul de trecere cdtre cealalta lume si catre sine fiind galeata de la fantana.
Episodul pune in evidenta cotitura existentiald a personajului: ,Cu galeata
suspendatd in golul negru al fantanii, Sanziana simte cum linistea nefireasca
o desparte de bucurie. Scapd galeata din maini si ecoul cdderii ei in adanc se
suprapune tipatului mut din pieptul fetei care se repede pe cele sapte trepte
ale casei mari”’®. Simbolistica episodului marcheaza si importanta acestuia
in economia povestirii; fantana cu cei trei pesti rosii, acest numar
fundamental care , sintetizeaza tripla unitate a fiintei vii”7®' fiind aici o cifra
a destinului: , La romani, soarta omului este reprezentata prin trei zane — cea
care toarce viata fiecarui individ, cea care o deapana, 1i dd ordine si sens, si
cea care taie firul si hotaraste momentul mortii. Toate au aceeasi importanta
si nu pot fi despartite, cdci toate trei constituie destinul”7¢2. Cele trei zane
sunt Inlocuite de cei trei pesti, pestele, lasand la o parte simbolistica crestina,
fiind asociat cu etapele devenirii si ale restaurarii ciclice. Pestii au culoarea
rosie, ambivalenta, simbol al vietii si al mortii, in acelasi timp, rosul
intunecat, o culoare interzisa neinitiatilor avand semnificatie funerara. Rosul
»sacru si secret este misterul vietii ascuns in strafundurile beznei si oceanelor
primordiale [...] el nu devine vizibil decat in cursul mortii initiatice, cand
capatda o valoare sacramentalda”’®. Apa din fantand suporta la randu-i o
simbolisticd ambivalenta, este substanta nasterii, dar si a mortii: ,,...recep-
tacul al tuturor germenilor, apele simbolizeaza substanta primordiala, din
care toate formele se nasc si in care toate se reintorc, prin regresiune sau prin
cataclism. Ele au fost la inceput, ele revin la incheierea oricarui ciclu istoric
sau cosmic; ele vor exista neincetat — desi niciodata singure, pentru ca apele
sunt intodeauna germinative, cuprinzand In unitatea lor non-fragmentara
virtualitatile tuturor formelor”7¢4.

760 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, schite, ed. cit., p. 23.

761 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 3 P-Z, ed.cit., p. 367.

762 Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade (editia a IV-a), Bucuresti,
Editura Coresi, 2018, pp. 122-123.

763 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 3 P-Z, ed.cit., p. 172.

764 Mircea Eliade, Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 183.
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Traversarea celor doud lumi prin intermediul galetii de la fantana are
loc cu ezitdri si poticneli, cu teama de a nu aduce din ,,golul negru al fantanii”
,nelamuriri” asteptate, dar care par a nu mai veni din aceasta indepartare,
iar pentru a nu duce la indeplinire (ne)asteptarea, Sanziana scapd galeata
inapoi In adancuri si urca ,cele sapte trepte ale casei mari”. Catabaza nu
poate fi urmata decat de o anabaza, cele doud categorii ontologice fiind parte
a naturii fiintei umane si a fiintarii. Personajul accede cdtre un sens anabasic,
treptele fiind un ,simbol ascensional clasic, desemnand nu doar urcarea
intru cunoastere, ci si o elevatie integrata a Intregii fiinte””®, treptele urcate
fiind in numar de sapte, simbolizand implinirea vremii, la egipteni scara cu
sapte trepte reprezentand ,ultima si definitiva ascensiune a sufletelor catre
stelele In care se vor topi, unindu-se cu lumina lui Ra; e vorba de Barcile
Scarii Cerului, simboluri ale ascensiunii sufletului”7s. Tmplinirea vremii este
pentru bunic, iar pentru Sanziana calea conversiunii launtrice este
conditionatd de trecerea celor sapte trepte ale autocunoasterii convergente
nevoii de reinnoire a fiintei, urcarea acestor trepte fiind echivalentul
ascensiunii pe axa fiintei.

In accederea citre planul ascensional, Sanziana respectd un ritual al
trecerii, ,zaboveste o clipa nesfarsita in pragul usii”’’, ,Pragul, usa indica
nemijlocit si concret solutia de continuitate a spatiului; de aici, marea lor
importanta religioasa, deoarece sunt simboluri si totodata vehicule ale
trecerii””®, In acest caz realizandu-se o trecere de la o lume la cealalta, dar si
de la o stare fiintiald cdtre o alta, pragul si poarta echivaland si ,,cu o trecere
de la un mod de a fi la altul si realizeaza o adevaratd mutatie ontologica””®.
Mutatia ontologicd, in acest caz, se concretizeaza in trecerea intr-o altd etapa
a vietii, a maturizarii Sanzianei, o data cu moartea bunicului. Aceasta trecere
cdtre moarte, dar si catre o nouad etapa a vietii se petrece in timpul noptii,
numele personajului principal, Sanziana, imprimand o simbolistica speciala;
,In multe credinte europene, solstitiul de vard este socotit o poarts, care
deschide drum de coborare in intuneric. [...] Conform credintelor romanesti,
in noaptea de Sanziene se deschide cerul, iar omul are acces la cunoasterea

765 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 3 P-Z, ed.cit., p. 202.

766 Thidem.

767 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 23.

768 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Humanitas, 1992, p. 25.

769 [hidem.
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intregii Firi”””°. Sanziana are acces In aceastd noapte la (auto)cunoastere, dar
si la o cunoastere a firii omenesti si a finitudinii acesteia, la cunoasterea de
sine si a celuilalt.

Prozatoarea ramane angrenatd pe calea reprezentdrii simbolice, in
povestirea Scirile alegand ca mijloc de trecere cdtre lumea de dincolo acelasi
simbol, scarile, prin care se accede la o directie ascensionala. Valorificand
reminiscente ale credintelor populare, potrivit carora cdldtoria sufletului
spre cer se face urcand treptele unei scdri, in aceasta povestire chemarea
sfarsitului ia forma unui urcus: ,Pe urmd, simti timpul, precis, ca o
impunsaturd. Nu-si mai putea ingadui sd Intarzie. Trebuia sd urce scarile.
Urma sa fie izbavit prin urcusul acela?”””!. Daca in alte povestiri acest urcus
avea sensul unei accederi si a pdsirii pe calea cdtre sine, ,eso-thodos” — calea
spre interior’’?, o cale a edificarii interioare, scara fiind o punte de trecut
pentru revelarea orizonturilor fiintei, aceasta secventa narativa din
povestirea Scdrile esentializeaza, treptat, etapele peregrindrii sufletului prin
viatd si prin propria-i interioritate, pentru a alege, in final, chemarea luminii
,care il innebunea cu incifrata ei chemare, cdreia, pe negandite, simtea
nevoia sd i se opuna”’?. Articuland semnificatiile simbolico-initiatice ale
cailor de acces la ceea ce se afla dincolo de lumina, urcusul acesta marcheaza
de(z)limitarea si dezmarginirea de contingent, nu fara poticneli, insa, si fara
teama de a nu mai cunoaste inca si alte taine ale vietii ,...Incepand sa urce,
isi spuse: «Viata mai are inca multe, foarte multe taine», si-si opri miscarea
la jumatate””74. Urcusul se face in etape provizorii, care corespund diverselor
stari de initiere; dacd la inceput urcusul reprezintd expresia monotoniei si a
neparticipdrii, conditia terestra fiind cea care predomina, iar greutatea
materiei fiind profund resimtita ,Egale, repetate la infinit, desert de piatra
suprapusd, scarile erau expresia celei mai desdvarsite monotonii. Respirau
indiferenta ucigatoare, solemnitate a neparticiparii”’’s, chemarea devine tot
mai puternica prin promisiune ,,{l chemau, iar el stiu c fiecare particica din
betonul rece si zgrunturos era mai mult decat o inseldtoare promisiune.
Poate o deschidere nebdnuita spre grotele propriei vieti, 0 minuscula trapa

770 Doina Rusti, Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, ed.cit., pp. 106-107.

771 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 195.

772 Marcel Tolcea, Ezoterism si comunicare simbolicd, Timisoara, Editura Universitatii de Vest,
2004, p. 10.

773 Ibidem.

774 Ibidem.

775 Ibidem, p. 196.
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spre propriul destin””7°. Aceastd urcare inseamna si coborare, totodata, o
descindere catre ,grotele vietii”, grota, arhetip al matricei materne, fiind
prezenta in miturile referitoare la origini, renastere si initiere. Pestera
dezvdluie numeroase valente simbolice, semnificand simbol al lumii,
imagine a centrului si a inimii, loc al nasterii si al initierii. Coborarea initiatica
in grotd devine echivalentul numeroaselor ceremonii initiatice al caror ritual
de inceput presupune trecerea neofitului printr-un astfel de spatiu. Acest
ritual, definit de Mircea FEliade drept regressus ad uterum, devine unul
necesar, pe axa Fiintei fiind coerente sensurile in ambele directii, atat cea
ascendenta, cat si cea descendenta.

Sensul pe care aceasta coborare in grota il dobandeste in povestirea
Rodicdi Braga il reprezintd acea ,intoarcere la origini si, de aici, indltare la
cer, iesire din cosmos”””. Urcusul launtric este precedat de coborarea in
~grotele propriei vieti”, de recluziunea si periplul prin zonele lasate
neluminate ale sinelui. Grota devine spatiul conversiei exterioritatii in
interioritate, simbolizand , locul identificarii, adica procesul de interiorizare
psihologica, iIn cursul cdruia individul devine el insusi””’%. Aceasta
reprezintd traversarea simbolica a spatiilor interioare, a periplului catre
centrul fiintei, devenind semn al transfigurarii realizate la nivel ontologic si
accederea catre o altd paradigma existentiald, una marcata de indoieli si
intrebari, dar si de alegeri. Drumul care duce sus e unul singur? Drumul e
acelasi pe tot parcursul? Secunda de deruta pana la pecetluirea alegerii se
dilatd la infinit, in ciuda captivitatii persoanei fizice intr-un singur timp si
spatiu, dar si al libertatii deduse din multitudinea de timpuri si spatii
parcurse mental. Refuzul alegerii pare imposibil, intrucat chemarea catre
lumina are o forta care anuleaza orice impotrivire ,lumina il innebunea cu
incifrata ei chemare”””, personajul Rodicdi Braga ndzuind mereu spre
conditia ascensionala, grota fiind un spatiu emblematic care instaureaza un
raport special cu verticalitatea, cu transcendenta, la fel ca fantana, prin
,ochiul” deschis catre infinit, catre cer.

Personajul Rodicai Braga tinde mereu catre retragerea in propriul for
interior, cautd acele cotloane luminoase in care dainuie, in tihna, in sine.
Aceste spatii protectoare si revelatoare, totodata, sunt fie refugii, de obicei,

776 Thidem.

777 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme,
figuri, culori, numere, Volumul 3 P-Z, ed.cit., p. 74.

778 Thidem.

77 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 197.
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izolate si plasate la indltime ,casa era asezata in varful unui deal, perfect
izolatd de sat””®, salasuri onirice care indeamna la reverie, cu podul care lasa
,lumina sa padtrunda nestingheritd””#!, fie sunt intinderi vaste, luminoase
datatoare de viata , ochilor sai li se oferi privelistea unor pajisti cu iarba inalta
de un verde cast. Din loc in loc insule frematdtoare de flori explodand in
culori aprinse, vibrau in aerul pur. [...] Invazia orbitoare a soarelui, lumina
lui palpabila de-un galben dens...”

Incursiunile in aceste spatii definitorii si in adancurile fiintei Inseamna,
de fapt, retragerea intr-o spatialitate interioard, care implica sustragerea din
contingent, din realitatea obiectiva si ddinuirea intr-un spatiu al fiintei, al
centrului si al intalnirii cu sine, universul fictional devenind o reflexie a
eului.

Temporalitatea narativa si dimensiunea identitara

Intre spatiu si timp existd o legaturd indisolubild, intrucat ,indiciile
timpului se releva in spatiu, iar spatiul este inteles si masurat prin timp”7%,
timpul si spatiul devenind centre sau elemente motorii in jurul cdrora se
configureaza esentialul sensului fiecarei povestiri din cele doud volume de
proza scurta ale scriitoarei Rodica Braga. La fel ca in cazul spatialitatii,
identificdim in proza Rodicdi Braga o temporalitate interioara, un timp al
fiintei, a cdrei succesiune nu este liniard, ci, mai degraba, inseamna durata
purd, un timp cunoscut prin intuitie si senzatii ,Importante erau nu clipele,
cu intamplarile lor, ci acel noian de senzatii ce se repezeau la mine cu
tenacitatea unui roi de ldcuste”7%. In ciuda avertismentului din povestirea O
ceasci de cafea a evenimentelor plasate intr-un timp oarecare, un timp al
aparentei neintamplari, acesta isi dezvaluie importanta si semnificatiile prin
insdsi predestinarea fiecarui moment care trebuie sa existe si sa fie perceput
ca pe un dat firesc ,Acum spun o zi oarecare, desi foarte probabil cd ziua
aceea nu era deloc asa. Poate cd, dintotdeauna, ea existase pentru mine in
forma aceea, cu intreaga ei incdrcatura de explozibil intarziat, avand un loc
al lui, dinainte stabilit, exact in partea a doua a acelei zile...” 734,

780 Ibidem, p. 144.

781 [bidem, p. 145.

782 Mihail Bahtin, Formele timpului si ale cronotopului in roman, in Eseuri de criticd si poetici
literard, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 295.

78 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, ed. cit., p. 40.

784 Ibidem, p. 52.
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Timpul se dezvidluie mereu ca serie de momente care declanseaza
resorturi intime, fiind analizat si trdit ca un prezent perpetuu, ca un ,acum”
care se desprinde de pe axa trecut-prezent-viitor. E un timp al adastarii si al
asezdrii In firescul fiintei. E timpul omogen al trairii, unul non-cronologic
care ofera deplinatatea momentului ,,in urmd cu multa vreme am invatat sa
respir in ritmul batailor ce firama timpul ca pe un bulgare de calcar. In felul
acesta nu sufeream ca timpul trece, deoarece nimeni nu-si baga in seama
respiratia. Nicio neliniste nu se starnea in jurul meu atata vreme cat lucrurile
isi pastrau un lustru de prezentd eterni ce-mi statea alaturi ca o carja a orbilor,
gata oricand sa md duca mai departe””® [s.n. S.V.]. Regdsim in paginile
prozatoarei Rodica Braga un orizont temporal al sensibilitatii inconstiente,
inzestrat cu accente subiective care i atribuie o configurare speciala, asa cum
apare descrisd de cdtre Lucian Blaga: ,Momentele timpului, ca orizont al
inconstientului, nu se succedeaza egale, sau amorf, pe unul si acelasi plan al
unei curgeri fdra tensiuni, ci se complica interior, dobandind un fel de
fizionomie sau profil”7%.

Aceastd configurare a propriului concept de orizont temporal, filtrat
prin matricea propriei sensibilitati, unicd si profund subiectiva, este evidenta
in fragmente precum urmatorul: ,Niciodata, pana acum, n-am putut masura
exact Iintinderea ceasornicului interior, care-a facut din mine aceasta carcasa
imperceptibil uzatd, salvand aparenta de bunastare, dar continand undeva,
intr-un loc ferit, o simpld si precisa datd ce nu mai lasd loc de niciun dubiu”7%”
[s.n. S.V.]. Forma pe care o ia timpul configurat ca ,intindere a ceasornicului
interior” depinde nu de bataia impersonald, masurata cronologic a duratei,
ci de accentul pe care instanta subiectiva il (de)plaseaza pe axa uneia dintre
dimensiunile temporale. E ceea ce Lucian Blaga numeste ,timp-fluviu”, in
care accentul zace pe un prezent permanent , Prezentul, de ieri, de astazi, de
maine, e privit de fiecare data ca existand pentru sine, siesi suficient [...]
Timpul e, in oricare faza, concentrat in prezent. Astfel, in totalitatea sa, el
reprezintd o curgere ecvationala de clipe egal de pretioase. Timpul acesta e
adunat cu totul in momentul de fata, dat tot asa in tot ce a fost sau poate
deveni moment de fata. Niciun moment nu existd numai ca trecere spre
celalalt moment, ci e scop in sine si pentru sine”7s,

785 Ibidem, p. 69.

78 Lucian Blaga, Trilogia culturii. I. Orizonturi temporale, Bucuresti, Editura pentru literatura
universala, 1969, p. 51.

787 Rodica Braga, Sangele alb al pietrelor, ed. cit., p. 117.

788 Lucian Blaga, Trilogia culturii. I. Orizonturi temporale, ed. cit., p. 53.
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Orizontul temporal isi reveleazd dimensiunea subiectivd in ambele
volume de proza scurta, fiind un prezent trdit intr-un mod profund, ca
durata care se vrea a fi stapanitd: ,Ce innebunitor se invart acum acele
ceasornicului! S-ar zice sd li s-a prescris un timp limita de parcurgere a unei
anumite distante. E ceea ce mad nelinisteste. Care e distanta si care e timpul?
[...] Daca as putea, cu-o singurd miscare, sa-1 insfac si sa mi-l apropii””®.
Acest timp personal si profund subiectiv dobandeste, insa, duble valente in
volumul de debut, Sdngele alb al pietrelor. Orizontul temporal este proiectat
pe o axa a duratei, acest prezent trdit fiind o ipostaza a timpului ca un
interval situat intre un orizont temporal ascendent — un timp al iubirii
(,,ceasul de plumb masiv pe care ardtatoarele vor indica adevdiratul tiu timp,
timpul iubirii” [s.n. S.V.].) si un orizont temporal descendent, un timp al
finitudinii, al mortii (,un azi ceva mai scurt decat am vrea noi timpul, un
maine nedesprins din fragila-i membrana. Si miezul fiecdrei clipe increme-
nind pe noi ca lava peste inecatele orase”’; acest prezent perpetuu fiind
bifatetat, devoalandu-se, uneori, ca ipostaza negativa a timpului, a duratei
care inseamnd o incremenire a miezului oricdrei clipe, ca o succesiune de
momente lipsite de orice semnificatie, ,,0 curgere ecvationald de clipe””.
Timpul, la fel ca spatiul, dezvaluie latura duald a fiintei si a lumii.

Aceeasi configurare a timpului este imprimata si in cel de-al doilea
volum de proza scurtd, Eternitati de o clipd, titlul insusi dezvaluind intentia
autoarei de surprinde si , ingheta” esentialul fiecarei clipe, inscriind-o, astfel,
in eternitate. ,Personajele au revelatia eternitatii in chiar efemerul clipelor
trdite parcd sub o vraja””?, iar aceste ,eternitati de o clipd” reprezinta niste
momente-sumd care concentreazd intreaga existentd intr-o frantura de
durata: , un batran descopera universul mic al cronologiei obisnuintelor;
discutia cu un medic defineste pe un plan spiritual varsta femeii mature; in
noaptea Anului Nou, afectiunea nerostita vine sa omagieze calitatea priete-
niei; imposibilitatea recuperarii afective alimenteaza o «poveste demodata»;
[...] revizuirea criteriilor fericirii imediate; descumpdnirea insidioasa pro-
dusa de atingerea varstelor de rascruce; dorinta obositd a revederii rapeste
bucuria scontatd — iata tot atatea motive ale comprimarii eternitatilor la o
clipa sau — invers — ale dilatarii clipei la dimensiunile eternitatii”’*. Batranul

7% Rodica Braga, Singele alb al pietrelor, ed. cit., p. 73.

70 Ibidem, p. 21.

71 Lucian Blaga, Trilogia culturii. I. Orizonturi temporale, ed. cit., p. 53.

72 Sonia Elvireanu, Rodica Braga: reprezentarea interiorititii, Bucuresti, eLiteratura, 2014, p. 39.
73 Titu Popescu, Analizi si adevar psihologic, art. cit.
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din schita Sfdrsit de vard surprinde esenta acestor clipe efemere inscrise in
eternitate: ,Ciudat cum o singura intamplare modifica impresii, sentimente,
o lume intreaga in care pana mai ieri ne miscam in siguranta, si, o datd cu
asta, Intreg sistemul de relatii ce I-am stabilit cu ceilalti”7*.

Configurarea orizontului temporal din acest volum de povestiri vine in
fireasca descendenta a directiei impuse din primul volum de proza scurta,
emanand din aceeasi dorintd a prozatoarei de a pune accentul pe acea
ipostaza a timpului perceputd ca un prezent perpetuu, in care fiecare clipa
este valoroasa si siesi suficientd, in acest demers analitic, concentrandu-ne
pe cele doud coordonate, spatiu si timp, ca instrumente pentru revelarea
dimensiunii identitare.

74 Rodica Braga, Eternititi de o clipd, schite, ed. cit., p. 106.
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Concluzii

Anul 2021 a Insemnat si a insumat pentru scriitoarea Rodica Braga
jumatate de veac de activitate si prezentd constanta in literatura romang,
traversand zone si directii importante ale literaturii si culturii autohtone. De-a
lungul unui parcurs existential dedicat scrisului, scriitoarea Rodica Braga si-a
urmat crezul artistic, aflat sub semnul (auto)creatiei, dupa cum insasi
scriitoarea marturisea intr-unul dintre interviurile amintite — ,,Cine creeaza
se creeazd pe sine in primul rand, chiar, sau mai ales, cu ajutorul vietii de zi
cu zi”7. O activitate atat de prolifica impunea o cercetare extinsa si mult mai
atentd a operei scriitoarei, motiv pentru care, in prezenta lucratr cu tema
RODICA BRAGA - INTRE CONFESIUNE SI AUTOFICTIUNE, ne-am
propus un popas exegetic asupra creatiei poetei si prozatoarei Rodica Braga,
asumandu-ne o viziune din perspectiva unui instrumentar teoretic multiplu,
pe care l-am considerat pertinent si relevant prin relationare cu imaginarul
scriitoarei.

Coordonatele pe care le-am identificat ca fiind definitorii pentru
receptarea si interpretarea intregii creatii a scriitoarei au fost trasate prin
chiar convingerile sale, potrivit carora , trairile proprii sunt materia prima a
unei carti””*. Structura confesiva a personalitdtii scriitoarei, onestitatea si
sinceritatea fata de sine insasi, considerate drept valori fundamentale si
puncte cardinale, au amprentat si orientat, In mod firesc, scrierile sale spre o
literatura a marturisirilor. Framantarile propriei existente au fost decantate,
extinzandu-le semnificatiile, prin integrarea In opere de fictiune, intr-o
scriiturd constienta de sine, In care autobiografia literard se intretese cu
autobiografia personald. Cele doud ipostaze existentiale, cea artistica si cea

75 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, in vol. Mihaela Ursa
(coord.), Divanul scriitoarei, ed. cit., p. 33.

7% Rodica Braga, in Dialog pe tema ,Intre intentia autorului si interpretare” (Interviu cu
romanciera Rodica Braga), in ,,Discobolul”, art. cit., p. 91.
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empiricd, nu sunt plasate sub semnul diferentierii si, astfel, converg spre
doua figuri recurente: , cea-care-triieste-scriind” si , cea-care-scrie-traind” 7.

Am precizat, in debutul acestui studiu, ca scriitoarea Rodica Braga nu
isi scrie opera, ci se (de-/ re-) scrie pe sine, abordarea creatiilor sale (fie in
proza, fie in versuri) din perspectiva unei relatii indisolubile intre biografie
si operd aflandu-se la baza prezentei teze de doctorat. Intentia noastra a fost
aceea de a stabili ca diada viatd/ creatie, creator/ personaj, autobiografie/
(auto)fictiune reprezinta nucleul discursului scriitoarei, In care aceste
concepte sunt topite si coexista in mod armonios, ipoteza de la care am pornit
in demersul nostru doctoral nefiind un simplu pretext, intrucat am observat
ca scrisul sdu fiinteaza dupa regulile involuntar impuse de crezul artistic —
al scrierii de sine si cu sine. (Tran)scrierea universului interior si a biografiei
in opera a impus, ca metoda plauzibila de abordare a textelor, lectura in grila
identitara, intentia noastra fiind cea de a demonstra cd textele scriitoarei
germineaza in jurul unor gesturi aproape ritualice de asumare de sine,
penduland, asadar, intre confesiune si autofictiune.

O prima tentatie a fost aceea de a gasi conexiuni intre texte si informatiile
biografice, insd, In acest caz, am fi cdzut In capcana unei interpretari dintr-o
perspectiva strict (sau prioritar) biografista si, cu toate cd nu putem izola
opera de autor, trebuie sa admitem cd autenticitatea nu reprezinta principala
caracteristica a autofictiunii si chiar daca informatiile extratextuale s-au
dovedit utile in abordarea textelor, scrierile sale reprezinta doar niste fictiuni
ale unor aspecte fiintiale ale autoarei. Realitatea extratextuald (a se citi datele
biografice) dezvaluitd de catre eul textual (fictional) ne permite identificarea
acestuia cu eul real (empiric) si, prin urmare, lectorul este indreptatit sa
perceapa textul ca o fictiune care isi Insuseste realitatea concretd,
autobiografica. Raportarea (partiald) a operei la biografie s-a impus prin
insasi metoda de abordare si interpretare aplicatd in demersul analitic,
pentru a legitima teza care a stat la baza acestei cercetari, dar si prin
constantele declaratii ale scriitoarei, care fac apel la nucleul identitar. Avand,
asadar, ca repere secundare, informatiile biografice si indepdrtandu-ne de
intentiile monografice, prin alegerea unui instrumentar variat si actual de
receptare a textelor, care sa activeze si sa potenteze exercitiile hermeneutice
in cascadd, am realizat, in prezenta lucrare, o analiza, conforma cu ipoteza

77 loan Holban, Fragediile unui fictionar de pe blocul de gheatd al lumii, in , Romania literara” nr.
46/ 2020, disponibil la https://romanialiterara.com/2020/11/fragediile-unui-fictionar-de-
pe-blocul-de-gheata-al-lumii/, accesat la 6.03.2021.
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de lucru, a creatiilor in versuri si in proza ale scriitoarei Rodica Braga si am
urmadrit modul in care, la nivel configurativ, sunt accesate nucleele identitare
pentru a crea si redimensiona universul fictional.

Cele doua genuri abordate de scriitoarea Rodica Braga, poezia si proza
(aceste doud genuri literare ingemdnandu-se in chiar intentiile de creatie ale
autoarei) se Inscriu in coordonatele textualizarii substratului autobiografic si
ale (re)scrierii de sine. Indiferent de forma de exprimare, Rodica Braga se in-
scrie mereu in creatiile sale, in care se afirma atat diverse strategii de
(auto)fictionalizare, cat si profunde irizatii autobiografice. Autoimplicatia
reprezintd o constantd a creatiei sale, autoreferentialitatea fiind esentiald in
abordarea actului lecturii. Pentru a analiza aceasta categorie insolita de texte
care graviteaza in jurul procedeului de fictionalizare a autorului, a fost
necesar sa ne insusim si sd apelam la un instrumentar variat, care sa decrip-
teze mecanismul interior al acestei practici — a scrierii vietii imbinate cu ficti-
unea, evidentiind, totodata, caracterul autoreflexiv al acestui tip de scrieri.

Strategia de cercetare a avut la baza o hermeneuticd cu sens dublu prin
care am Incercat sd identificim traiectoria de la biografie la operd si de la
opera la biografie, stabilind, totodata si punctele de convergenta ale acestora.
Din punct de vedere structural, studiul este organizat pe doua paliere —
existand o componentd teoreticd, ce opereaza cu o serie de consideratii
teoretice preliminare si 0 a doua componenta, in care am propus un cod de
receptare si interpretare a creatiilor, in versuri si in prozd, ale scriitoarei
Rodica Braga.

Subliniind lipsa intentiilor monografice, pentru prezentul studiu am
considerat necesare, in primul capitol (PARTICULARITATI FICTIONALE
SI PERSPECTIVE TEORETICE ASUPRA OPEREI SCRIITOAREI RODICA
BRAGA), schitarea unor scurte repere biografice si prezentarea contextelor
culturale si, mai ales, a vecinatatilor literare, care constituie ceea ce am
denumit un destin literar, adica o viatd consolidatd pe coordonatele creatiei si
dedicata scrisului, asa cum marturisea scriitoarea: ,dorinta mea perpetua de
a scrie e singurul mod de a fi eu insami”7*, Intrucat scriitoarea Rodica Braga
afirma ca scrie o proza desprinsd de contingent, in conturarea acestui profil
al scriitoarei, demersul nostru nu s-a axat pe contextul social sau politic, ci,
mai degraba, am facut apel la recurentele (auto)biografice care au determinat
acest tip de scriiturd. De asemenea, s-a omis, In mod intentionat, discutia
despre aderenta scriitoarei la vreun grup literar sau plierea pe canoane ori

798 Rodica Braga, Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2005, p. 73.
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curente ale vremii, Intrucat, catalogatd drept o prezentd eminamente
singulard, Rodica Braga insdsi marturisea ca nu este adepta partizanatelor
impuse de aceste segmentari care nu au nicio legdtura cu varsta sau starea
de creatie a autorului.

A doua sectiune a primului capitol se orienteaza spre cristalizarile
conceptuale si este alocata reperelor teoretice care constituie baza exercitiilor
hermeneutice ulterioare, oferind grila pentru descifrarea mecanismelor
interioare ale creatiei, In versuri si In proza, a scriitoarei Rodica Braga. A fost
necesard identificarea si definirea bazei teoretice a paradigmei in care am
incadrat opera scriitoarei. Am abordat, asadar, problema sinelui in literaturd
si, implicit, procedeul fictionalizdrii de sine, efectele receptirii unui astfel de
discurs care se bazeaza pe o ambiguitatea generata de statutul incert al
subiectului care penduleaza intre limitele empirismului si ale fictionalitatii.
Intentia noastra a fost sa clarificdim notiuni controversate precum subiect
poetic, autobiografie, autofictiune s.a., repere fundamentale in directia de
cercetare propusa. Asadar, s-a cristalizat o sfera terminologica polimorfa,
care a inclus aproprierea unor concepte teoretice up to date, dar si recuperarea
unor secvente de discurs critic antedecembrist.

Odata fixat cadrul conceptual, s-a elaborat o grila de lecturad personali-
zata, dar si eterogend, care extrage repere analitice din arii diverse. Proble-
mele si reflectiile teoretice si critice conturate in aceasta sectiune a lucrarii au
fost aplicate si explorate, in profunzime, in urmadtoarele doua capitole,
dedicate studiului concret al operei scriitoarei Rodica Braga.

Obiectul de cercetare al celui de-al doilea capitol (POEZIA RODICAI
BRAGA - MARILE EVADARI DIN STRUCTURILE CONSACRATE SI
FUGA SPRE EGO-GRAFII LIRICE) a fost universul liric al poetei Rodica
Braga. Am receptat poemele Rodicai Braga din aceeasi perspectiva —a scrierii
de sine, avand ca suport ideatic marturisirile autoarei ,in poem eu sunt
personajul expus in toata interioritatea mea denudata”””. Am observat si am
incercat sa demonstram, prin intermediul unor exemple relevante din
poemele Rodicai Braga, ca printre instrumentele integrate in imaginarul
creatiei sale In versuri se afla confesiunea eului intim, explorarea si
dezvaluirea interioritatii, dar si fiintarea alternativa intr-o realitate fictionala,
giratd ontic. In poemele Rodicai Braga poate fi decantatd, cu usurint, fiinta

7 Rodica Braga, Negresit, poezia are functie de trezire, art. cit.
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de carne si cuvinte, prezenta autoarei fiind recognoscibild in figura subiec-
tului poetic. Astfel, am constatat ca paradigma confesivo-autofictionald
defineste, pe deplin, universul liric al poetei. Sunt prezente, in poezia Rodicai
Braga, doua voci complementare, cea confesiva si cea impersonald, poeta
tiind, deopotrivéd, prezenta in versuri, dar si absenta prin implicarea subiec-
tului scriptural. Hermeneutica de identificare (bazatd pe un instrumentar
teoretic divers care a inclus opiniile unor teoreticieni precum: Dominique
Combe, Kite Hamburger, Susan S. Lanser, Michael Riffaterre, Pierre
Bourdieu, Michel Foucault, James Olney, Leonor Arfuch, Walter Mignolo) a
vizat Inscrierea subiectului empiric in matrita goala a pronumelui ,eu”,
transgresand, astfel, provocator, protocoalele de lectura.

Al treilea capitol, PROZA RODICAI BRAGA - AUTOREFERENTIA-
LITATEA CA FICTIUNE DE SINE, surprinde si analizeaza specificul
discursului narativ al scriitoarei, perceput tocmai din aceasta perspectiva, a
autoreferentialitatii. Demersul analitic de receptare a prozei a vizat o
perspectiva diacronicd, propunand o serie de posibili vectori interpretativi
care, evident, pot incita la relectura si la noi analize. Am putut observa, pe
parcursul incursiunii noastre, caracteristicile prozei scriitoarei Rodica Braga
care se inscriu in liniile a doua chei de lectura complementare: autoreferen-
tiald, confesiva si identitara, pe de o parte, sau autofictionala, care implica
acel alter ego pe care autoarea il numea , interioritatea mea scriinda”.

Printre elementele specifice prozei s-au evidentiat predilectia spre
discursul narativ homodiegetic, propensiunea spre confesiune, introspectie
si monolog interior, exprimarea interioritatii prin narativizarea trdirilor
lduntrice, reducerea la minimum a epicului, in favoarea psihologicului care
prevaleazi. Inscriindu-se in liniile prozei analitice, epicul se restrange in
favoarea analizei, Intrucat accentul cade pe scrutarea interioritdtii si pe
evenimentele care se desfasoard in ,,viata interioard”. Factologicul este plasat
in plan secund, intriga construindu-se prin explorarea universului interior,
analizat cu minutiozitate. Evenimentialul constituie obiect de analiza si
meditatie, intamplarilor topite in penumbra cdutandu-li-se semnificatia prin
generalizarea la nivelul experientei umane. Insertiile autobiografice in
fictiune si plasarea straturilor ontologice in planul fictional determina
hibridizarea pactelor de lecturad (pactul autobiografic se intersecteaza cu cel
romanesc), iar prin propriile trdiri reflectate in substanta si materia prima a
scrierilor se transgreseaza catre fictivul identitatii.
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Intr-un scurt excurs interdisciplinar, am activat un instrumentar
exegetic complementar, in cele doud subcapitole 3.3. Textul confesiv —
crochiu de scriere autofictionald si 3.4. Ontologie lingvisticd. Provocdrile
unei viziuni interdisciplinare, unde am identificat si analizat, din
perspectiva lingvisticd, formele de exprimare ale ,eului autofictional” din
pseudo-jurnalul Anul 2000. Simple exercitii de sinceritate. In subcapitolul
Literatura — mdrturisire a sinelui sau reconfigurare identitara? O cronologie
a prozei am parcurs si analizat, in diacronie, proza scriitoarei Rodica Braga
urmadrind modificari de stil si o evidenta evolutie din punct de vedere stilistic
si de viziune creatoare.

In subcapitolul Strategii de fictionalizare a sinelui in proza scurti am
identificat si analizat strategiile de fictionalizare a sinelui in cele doua
volume de proza scurtd, Sangele alb al pietrelor si Eternititi de o clipd, apeland,
in demersul analitic, la spatiu si timp, evidentiate ca doud categorii-suport
esentiale pentru conturarea profilului identitar. Se impune sd punctdm
faptul ca, in acest periplu, cele doud coordonate — spatiul si timpul — au
reprezentat piloni in creionarea personajelor, dezvaluite ca dublete fictionale
ale autoarei insesi.

Prin identificarea caracteristicilor creatiilor, fie in proza, fie in versuri,
ale scriitoarei Rodica Braga, am constatat cd opera sa poate fi incadrata intr-o
categorie textuald care contopeste elementele autobiografice, confesive, cu
cele fictionale, prin strategiile autoreflexivititii. Patrunzand in interstitiile
textelor, Incdrcate cu semnificatii de natura fictionald, dar si ontologica, am
observat bipolaritatea si complementaritatea acestor puncte nodale, confesi-
une si autofictiune. La nivel discursiv, se poate distinge modul de in-scriere al
alter ego-ului scriitoarei, prin topirea in materia prima a propriilor trairi,
autoarea fiind convinsd ca ,scriitorul se scrie pe sine”*®. Eul extratextual se
identificd, simbolic, cu cel textual, contopindu-se intr-o entitate scripturald
care exploreaza procesul de configurare a sinelui In maniera scriptica,
scrutandu-si identitatea pe coala de hartie, dar si dincolo de aceasta.
Supratema cdutdrii sinelui poate fi asociatd tuturor scrierilor Rodicdi Braga,
proza sau poezia sa constituindu-se din franturi ale sinelui, intreaga creatie
reprezentand un palimpsest identitar, recompus intr-un tot unitar de catre

800 Rodica Braga, in Dialog pe tema , Intre intentia autorului si interpretare” (Interviu cu roman-
ciera Rodica Braga), in , Discobolul”, art. cit., p. 91.
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lectorul avizat. Toate scrierile sale exploreaza filonul autobiografic, substan-
ta acestora stabilindu-se din identitatea simbolica a autoarei, prezenta in
cartile sale la nivel afectiv, ca structurd mentald, prin idei si limbaj.

Creatiile scriitoarei Rodica Braga penduleaza intre doi poli — confesiune
si autofictiune. Este ceea ce ne-am propus sa demonstram. Ideea titlului si
ipoteza acestei lucrari au decurs, intr-o prima faza a cercetarii, din
marturisirile si opiniile scriitoarei. Sintagma intre confesiune si autofictiune isi
afla explicatia in nenumadrate opinii exprimate in diverse intruchipari —
interviuri, eseuri, poezii, romane —, dar nucleul il regdsim in crezul artistic al
scriitoarei: , Eu cred ca, asa cum iti trdiesti viata, asa si scrii. Totul transpare
in scris. Viata ta interioard se reveleaza in el ca intr-o solutie fotografica.
Toate luminile si umbrele ei vor fi acolo, imposibil de negat, de mimat. Cine
creeazd se creeaza pe sine In primul rand, chiar, sau mai ales, cu ajutorul
vietii de zi cu zi”8%,

Apropierea de opera scriitoarei Rodica Braga a presupus evidentierea
relatiei de nutrire mutuald intre biografie si operd, insa, In aceastd etapd a
cercetdrii noastre, ramanem cu clara convingere (si total lipsiti de pretentii
de exhaustivitate) ca aceasta reprezinta doar una dintre posibilele chei de
lectura capabile sd decripteze mecanismele intime ale creatiei acestei
scriitoare complexe, constituind un posibil reper pentru cercetari ulterioare
si o provocare pentru alte relecturi pertinente.

801 Rodica Braga, A fi birbat si a fi femeie, iatd doud moduri diferite de a fiinta, In Mihaela Ursa
(coord.), ed. cit., p. 33.
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Anexe

Corespondenta autoarei tezei de doctorat
cu scriitoarea Rodica Braga (datata 4.02.2021).
Selectie pasaje reprezentative pentru tema cercetarii

S.V.: Marturiseati, intr-un interviu, ca scrierile Dumneavoastra pornesc
de la personaje si de la creionarea acestora in minte si, de multe ori,
personajele pladsmuite au un ,echivalent” real si ma refer aici, in special, la
Dincolo de dragoste, Singuritatea pamantului si Prietenii lui Arthur, unde fiii si
bunicul Dumneavoastra au fost sursa de inspiratie pentru definirea perso-
najelor. In ce masura exista ,dubluri” fictive si in celelalte scrieri in proza?

R.B.: Ca prozator, nu poti scrie decat despre ceea ce cunosti in profun-
zime si ceea ce da autenticitate textului.

Da, pentru mine, in demararea unui proiect de proza, esential este sa am
clar in minte un personaj, sa stiu cum aratd, cum se comporta, ce reactii
psihologice va avea in anumite situatii. In momentul cand am un personaj,
stiu instinctiv ce voi face cu el. Asa a fost cazul bunicului meu si al copiilor
mei din prozele la care faci referire. Asta nu Inseamna cd ei au fost in
intregime fotografiati sau trasi la indigo, fiindca in alcatuirea lor exista
destule elemente de pura fictiune pe care le-am considerat eu ca definitorii
pentru profilul lor, asa cum l-am conceput eu ca sda-mi serveascd intentiilor
mele. Intr-un portret ficut de un pictor unei persoane, ai si vezi nu doar
asemdnarea cu personajul pictat, ci si tusa perfect personald a artistului care
a vazut anumite lumini si umbre ce nu tin atat de aparenta acelei persoane,
doar de ochiul patrunzator al celui care picteaza, de ceea ce intuieste el
instinctiv cd ar da viatd si adevar portretului.

S.V.: Poate fi consideratd aceasta impletire a realului cu fictionalul o
constanta a scrierilor Dumneavoastra?

R.B.: Bineinteles cd aceastd impletire este o constantd nu numai a
scrierilor mele, ci, cred, a multor artisti. In fond orice opera de arta porneste
de la descrierea unei realitdti care imbracd multiple forme ale fanteziei
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creatoare mai mult sau mai putin credibile, depinde de sensibilitatea celui ce
se aventureaza in aceasta intreprindere deloc usoara. Descrierea unor trdiri
trebuie sa aiba acel dram de sinceritate care le face perfect si general valabile,
ca apartinand nu numai unei anumite fiinte, ci avand acel grad de
universalitate care le incarci de veridicitate, de autenticitate. In acest sens
inteleg eu autoreferentialitatea. Sa gasesti acel mod de a darui oamenilor
posibilitatea de a se regdsi in opera de arta prin insusi felul tau de a percepe
realitatea, de a te referi la ea si la cum aceasta influenteaza, formeaza,
modeleaza caractere si destine.

S.V.: Considerati cd poate exista o suprapunere a autorului cu perso-
najul, pana la o identificare (cvasi)absoluta a celor douad entitati? Autorul a
devenit si personaj in scrierile Dumneavoastra sau autorul plonjeaza in
fictiune doar prin anumite ego-ipostaze?

R.B.: Nu existd o suprapunere absolutd a creatorului cu personajul, aici
intervine capacitatea creatoare a artistului care imbogateste, sublimeaza
totul intr-un intr-un conglomerat viu, plin de culoare si trdire plind de
onestitate. In cazul meu, autorul a devenit si personaj, doar prin modalitatea
de a simti profund, uneori dureros de a simti lumea. Asta in cazul prozei. Cu
poezia e altd poveste.

S.V.: Pornind de la doua citate ,scrisul nu este decat ceea ce esti tu
insuti” si,las scrisul sd ma recompunad”, care substrat considerati ca predo-
mind in scrierile Dumneavoastra, cel autobiografic sau cel autofictional? In
ce masurd va considerati opera o fictiune a eului?

R.B.: Cat despre zicerile mele, cunosti zisa lui Flaubert? Madame Bovary
sunt eu. Scrisul ma recompune asa cum orice artd o face mereu cu orice
creator. 11 cizeleaza, 1l rafineaza, 1l face mai intuitiv, mai clar vazator, mai
plin de cunoastere de sine si, poate, si de altii. Un scriitor, consider eu, e
valabil atata timp cat are o voce proprie In exprimarea unui mesaj propriu,
plin de miez si lipsit de orice artificialitate. A fi el Insusi in integralitatea lui
umand, nepervertitd de mode si alte intentii absconse.

S.V.: Mi-a fost starnita curiozitatea si nu pot sa nu intreb in ce mod ,,Cu
poezia e alta poveste”, in cazul autorului care devine si personaj. Aici imi
vine repede In minte citatul ,in poem, eu sunt personajul expus in toatd
interioritatea mea denudata”, intelegand cd, prin poezie, se ajunge mai usor
la fiinta interioara si, In acelasi timp, interioritatea poate fi mai repede
comunicatd celorlati? In poezie existd aceea identificare si suprapunere a
creatorului cu personajul?
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Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

R.B.: Poezia poate fi o cheie pentru interioritatea poetului, bineinteles
dacd acesta e sincer si cel care receptioneaza poezia este capabil sa simta asta.

Candva, scriam cd scrisul, in special, este o devoalare a sinelui, mai ales
in poezie, o denudare, aproape o expunere a celui in cauzd, dar, ce sa-i faci,
orice meserie cu riscurile ei. Atat timp cat tumultul interior isi gdseste o
exprimare fericitd in vers, inseamna ca nimic n-a fost in zadar, chiar daca asta
iti aduce si niscaiva reprosuri sau lipsa de aprecieri. In poezie existi acea
cufundare in abisul interior in care zac laolalta si bune si rele si frumuseti si
lucruri mai putin frumoase, conditia esentiald este sd le poti spune cat mai
simplu, degajat, in conformitate cu crezurile care te anima. Onestitatea
demersului liric conteaza. Cat despre receptarea poeziei, asta depinde de
gusturile fiecaruia. Cititorul e absolut liber sa decida daca lasa o carte din
mand sau nu.
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€Carnet de reporter Zi de 'neuifaf

E -greu sd cuprinzj In cite-
va rinduri semnificatiile unui
fapt nu tocmai rarisim, dar
mnici chiar de toatd ziua. Nu-i
uwsor sd scrii despre o infil-

nire intre scriitori si locuito-

wii- unui sat, s8 ftreeci putin
dincolo de faia lucrurilor, a
intrebirilor si r&spumunlor
ee se Impletesc In inevitabilul
dialog stirnit cu astfel de
prilejuri, Pentru cd chiar a-
cestir maestri aj cuvintului,
care sint poelii, romancierii,
erilicii nu exprimd, in con-
vorbiri, decit foarte putlin din
universul JMedivli sl
jor — asemenca aisbergului
eare-si ascunde masivitatea in
adincul valurilor, Dar acei oa-
meni simpli, rdzletiti iarna
 prin_ gospodiriile lor, pusi
maj rar in situatia de-a con.
versa cu oameni mari? Desi-
gor, nu totdeauna au la in-
demind expresia cea mai a-
, pe misura sentimente-
ler ce le dau ghes. Nu cea
mai aleasd, mai periald, dar
— ¢u mina pe inimi! — cea
mai bine broditi,
* E greu s# cuprind aici in-
Weaga semnificatie, emoliile
$i bucuria unei intflniri —
silcbitoare de suflel — htre
cetilenii  satului = Sebesu de
Jos si un grup de scriitori
buewesteni  (George Biliild

:Indirii .

— directorul Ed, Cartea Ro-
maneascd, vicepresedinte al
Uniunii scriitorilor din R.S.R.,
Mircea Ciobanu, Cornel Po-_
pescu) 5i sibieni (Mircea To-
mus — redactor sef al revis-
tei .Transilvania®, secretarul
Asociatiei scriitorilor din Si-
biu, Mircea Ivdnescu, Ilon
Mircea, Rodica Braga, Mircea
Braga, Doru Moloe). N-au lip-
sit nicj conoscutii si mult a-
preciatii actori Ton Bulean-
dri si Constantin  Chiriac.
Dialogul s-a legat, totusi,
foarte firesc, preséirat cu spi-

_rite, incarcat de iavaltaminte.
“en valoroase informatii ecir-

culind in ambele sensuri. Ce-
tilenii au aflat ce maj fac
seriitorii, scriitorii au aflat ce
mai fac {aranii. ..

Numerosi copii, pregititi de
inimoasa directoare a caminu-
luj cultural, Dina Stoica, au
cintat, au jucat, au spus ver-
suri. Poetii au recitat din
creatia lor, cei doi actori au
sastinut un superb recital
poetic si toatd lumea s-asim-
tit ca acasd, toli s-au bucurat
de a fi fimpreund, intr-un
sfirsit de februarie, in aceas-
ti frumoasd si straveche va-
trd romineascd. A fost o zi
ce nu se va uita eurind.

Traian SUCIU

Traian Suciu, Carnet de reporter, in , Tribuna Sibiului”, anul XXXVIIL nr. 8897, p. 2.
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Rodica Braga — intre confesiune si autofictiune

sl de departe propriel per-
viirurile oele mal

lurare, o guncastere a lu-
mi wrin cunoasterca
sine 5] prin sine. Este o

cucerice 5i o infringore:

e e ——

Rodica Braga, A intreba prin creatie, in , Tribuna Sibiului”,
anul XXXV, nr. 8069, 1983, p. 2.
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[Rodica Braga], Premiile Asociatiei Scriitorilor din Sibiu pe anul 1978,

Convorbiri consemnate de N.I. Dobra, in ,, Tribuna Sibiului”,
an XXXI, nr. 6835, 1979, p. 2.
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Rodica Braga, Parlagiii, in ,, Tribuna”, anul 106, nr. 86/ 1990, p. 2.
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+Rodica Braga nuisiscrie opera. Rodica Braga se (de-/ re-)scrie pe sine.
Scriere de sine si cu sine insdsi — aceasta este ipoteza de la care pornim si acesta ar
trebui sd rimind principiul prim de pitrundere in imaginarul siu creator.

Dincolo de instrumentele critice care inlesnesc decodificarea semnelor interioare
inscrise in substanta si carnea creatiilor sale, lectorul va citi, fili dupa fili, un om.

In miezul Crear,:iﬂor sale se afli un simbure ontic care insumeazi stiri, triiri,

momente, contexte si intilniri destinale, care vor recrea un puzzle existential.”

Sorina-Maria Victoria

[SBN: 978-606-37-2664-4
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