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Cred in bogatia starilor umane, a gusturilor, culorilor, mirosurilor,
senzatiilor.
Cred ca e un privilegiu incredibil sd te conectezi la o alta minte,

citind un roman sau vizionand un film sau un spectacol.

(Theodor-Cristian Popescu)
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Multumiri

Aceasta carte nu ar fi fost posibild fird sprijinul, incurajarea
si Contribugiilc unor oameni §i institutii cdrora le sunt profund
recunoscatoare.

In primul rand, gratitudinea mea se indrcaptﬁ citre actrita
Cristina Toma. Volumul acesta ar fi aratac cu totul alcfel fari
lectura ei atentd si fird documentele de arhivi pe care mi le-a pus
la dispozigie cu atata generozitate.

[i multumesc regizorului Adi Iclenzan pentru numeroasele si
lungilc noastre discu;ii referitoare la teatru, dar, mai ales, pentru
parcurgerea cu minutiozitate a continutului de idei din aceasti
carte si a intrebarilor adresate, care m-au ficut si-mi privesc pro-
priile observatii din cat mai multe unghiuri posibile.

Le multumesc pentru sprijin teatrelor si institutiilor care mi-au
oferit acces la materialele existente in proprii]c arhive, uwrﬁndu—mi
procesul de documentare si ajutandu-mi astfel si completez cu cat

mai mulci acuratete dacele si informagiile de care aveam nevoie.
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Sunt convinsd de faptul ¢i plasarea in contextul teatral romanesc
a spectacologici lui Theodor-Cristian Popescu ar fi fost mule diferita
daci proiectul curatoriat de Cristina Modreanu, Dictionarul
Multimedia al Teatrului Romanesc, nu mi-ar fi oferit sansa de a cu-
noaste mai fndcaproapc O parte din istoria teatrului autohton.

M-a ajutat enorm faptul ¢i in anii in care am scris aceasti carte
am avut de sustinut si cursurile pentru studentii Universitatii de
Arte din Tﬁrgu Mures. Uncori, orele la clasid mi-au oferit spa;iul
mental de respiro de care aveam nevoie in raport cu cele scrise.
Alteori, pregitirea in vederea sustinerii orelor de curs si seminar
a scos la iveald, atunci cand a fost cazul, numele unui autor, al unui
text sau a cate unei direcgii relevante in raport cu ceea ce gﬁndeam
sau scriam si pe care nu le avusesem in vedere.

[i sunt extrem de recunoscitoare Universititii de Arte din
Tﬁrgu Mures pentru sprijinu] oferit pentru ca aceastd carte sd
poatd fi tiparicd.

[nsd nimic din toate acestea n-ar fi fost posibile fira sprijinul
si fncurajirilc zilnice ale sotului meu, Laurentiu B]aga.

Multumesc!

Raluca Blaga

13 mai 2025



Un regizor extrem de necesar:

Theodor-Cristian Popescu

In prezentarea publicati pe LiterNet care insoteste volumul
Dinauntru. Un curs masteral de regie a teatrului contemporan, Radu
Apostol afirmi: .DINAUNTRU este o carte cscngia]ﬁ pentru me-
diul universitar si pentru peisajul teatral romanesc. Ca si specta-
colele lui Cristi Popescu, cartea DINAUNTRU apare in peisajul
universitar si teatral romanesc ca picatd dintr-un viitor, sper eu,
nu foarte fndcpirtat“‘ [subl. R.A.l.

,[Cla picatd dintr-un viitor": marturisesc ¢d aceastd expresie
pentru care a optat Radu Apostol cand a ales si-i descrie fostului

siu profesor demersul pedagogic si spectacologic este oarecum

Radu Apostol, ,O carte picata din viitor®, in: LiterNet, heeps://editura.licernet.rof
carte/372/ Theodor-Cristian-Popescu/Dinauntru-Un-curs-masteral-de-regic-a-teatrului-

contemporan-si-o-selectie-de-articole.heml, februarie 2020, accesat la 11 octombrie 2024.
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similard senzatiei pe care am avut-o atunci cand m-am intalnic
profesional pentru prima dati cu Theodor-Cristian Popescu.

In primivara anului 2007, dupi o perioadi consistenti de timp
petrecutd in spatiul nord-american, la invitatia prietenului sdu,
actorul Nicu Mihoc, Theodor-Cristian Popescu se intorcea in spa-
tiul artistic romanesc si punea in scend la TEATRU 74 din Targu
Mures textul canadianului George F. Walker, Geniul crimei. Acela
a fost momentul in care am intrat in contact pentru prima oari cu
felul siu teacral de a fi. In bagajul experientelor mele spectaculare
de panid atunci nu se regisea nicio notd din atitudinile artistice pe
care el le afi§a. Imprcsia pe care 0 aveam era aceea a unei intalniri
cu cineva picat nu din viitor, dupi cum se exprimase Radu Apostol,
insi, cu sigurantd, cu cineva picat aici ca dintr-o alta lume. Oare
lumea asta altfel cu care mi confruntam si care aducea cu sine
atitudini si habitudini net diferite era lumea nord-americani din
care regizorul tocmai stitea si se intoarci acasi? Oare sentimentul
pe care mi-l ldsase intalnirea cu modul sdu de a se exprima teatral
eradatde incongruenta si incompatibilitatea dintre cele doui lumi
care atunci se ciocneau — cea autohtoni si cea nord-americani?
Mult timp mi-am indreptat perceptia citre astfel de explicatii.
Insi, pe undeva, stiam cd limuririle pe care le gdsisem nu erau sutd
la sutd in acord cu realitatea pe care o aveam in fagi.

Apoi, cunoscandu-l pe regizorul Theodor-Cristian Popescu,
urmirindu-l la lucru, vizand indeaproape modul in care decur-
geau repetitiile la spectacolul Geniul crimei, observandu-i aticudi-
nea atat in raport cu actorii, cat si cu ceilalti membri ai echipei
artistice sau de productie, tinand cont de tot ce insemnase acest

proiect pentru micul TEATRU 74 (parteneriatul cu Consiliul
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Artelor din Canada, pregitirea spectatorilor targumureseni pen-
tru producgia care urma si iasd la pub]ic, grija extraordinari fagi
de ce se va intampla ulterior cu produsul teatral rezultat etc.), am
ajuns si pun aceastd parere pe scama intalnirii mele cu cineva care
avea o constiintd profcsionalﬁ foarte puternica. Da, asta eral,
mi-am spus la un moment dat. Intr-o lume in care majoritatea
gesturilor era alcituitd empiric, Theodor-Cristian Popescu respira
intr-un mod foarte diferit, iar eu ma intalnisem cu un adevirac
profesionist intr-ale teatrului. Insi si o astfel de explicatie parca
lisa in urma ei un rest consistent de realitate neacoperit. Nu reu-
seam nicicum s pun in mai multe cuvinte sau si gasesc alte ex-
presii pentru a-mi caracteriza impresia despre felul sdu de a fi
decat banala constatare ,da, m-am Intalnit cu cineva care, in mod
cert, parci a picat aici dintr-o alta lume*.

Au trecut ani, multi ani, si impresia asta a rimas tot acolo. La
fel de incomplet explicaci. In plus, ea incepea si inviluie tot mai
mult cu aburii ei si teatralicdtile pe care le gisea Theodor-Cristian
Popescu pentru a aduce pe scend, in faga publicului, universuri
spectaculare dintre cele mai diverse. Si ele imi apireau ca picate
dintr-o alta lume. Mai mult chiar, in tot acest timp, am observat ci
perceptici dcsprc care vi vorbesc i s-a mai adﬁugat un alt gfmd. Si
cl la fel de puternic: ci teatrul si intreaga activitate artisticd, pe-
dagogici si curatoriald a regizorului Theodor-Cristian Popescu
i-ar fi extrem de necesare spagiului teatral romanesc. De la Intoar-
cerea sa in tard, pe lingd spectacolele realizate, Popescu a pus
bazele masteratului in arta regici pe care I-a condus timp de pai-
sprezece ani la Universitatea de Arte din Tﬁrgu Mures; si-a reluat,

ce-i drept, nu cu aceeasi frecvengi si tenacitate, scrisul de articole
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care si-i insoteasca demersul artistic; si-a canalizat eforturile in-
spre a ingelege teoretic o parte a mediului teatral autohton — drept
dovadi stau teza sa de doctorat si volumul rezuleat, Surplus de
oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii independente in teatrul
romdnesc post 1989; a continuat si genereze evenimente care si ne
puni in relatie cu artisti din zona teatrald internationald — intre
alcele, vezi seria de dialoguri Oameni, Personaje, Realitdti sau pro-
iectul un nume. Aceste gesturi artistice, pcdagogicc si curatoriale,
aldcuri de multe aleele, evident ¢, da, sunt necesare! Cirui spatiu
teatral nu i-ar fi?! Lucrul acesta era cat se poate de evident.
Simteam ci dincolo de claritatea si de netdgiduirea acestei stiri
de fapt, intreaga activitate artistica, pedagogici si curatoriald a
regizorului Theodor-Cristian Popescu ii era extrem de necesard me-
diului teatral autohton dintr-un motiv mult mai consistent. Insi
nici de data asta nu reuseam defel si asez in cuvinte o explicatie
rationald, coerentd care sd vorbeascid despre natura a ceea ce sim-
team. Puteam doar s observ cum acest sentiment 1i devenise in-
sotitor de drum acelei impresii ndscute la prima mea intalnire cu
Theodor-Cristian Popescu.

In timp, am invitac si accepe ci, uneori, tocmai din astfel de
senzatii sau ,banuieli vagi®, cum le-ar numi Peter Brook, fnccp
cdutirile, fie unele dintre ele chiar si teoretico-teatrale. Acesta este
motivul pentru care, intr-un final, mi-am fmbrﬁ§i§at gfmdu], incai
difuz, apoi din ce in ce mai pregnant, de a scrie o carte despre
activitatea regizorald a lui Theodor-Cristian Popescu. Astfel s-a
niscut acest demers personal de cercetare din ale cirui pagini
cititi acum. Insi abia astizi, la aproape sase ani de cand si-a facut

aparitia pentru prima oara ideca de a scrie acest volum si la o
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distantd de aproape patru ani de cand m-am asezat constiincios
in a-i urmiri lui Theodor-Cristian Popescu traseul teatral, plus
zece capitole mai tarziu, pot sd pun in cuvinte si si vorbesc clar,
fird sa am impresia cd las in urma goluri consistente, despre na-
tura acelei senzatii pe care am avut-o la prima intalnire cu el, dar
si despre trisdcura particulard si esentiald a sentimentului care,
de la 0 vreme, a insotit-o.

Insi tot astizi, mu]gi ani mai tarziu, mi-am dat seama ci, in-
finit mai importantd decat actiunea de a gisi explicatii clare si
coerente referitoare la natura impresiilor si sentimentelor niscute
in urma contactului cu spectacolele semnate de regizorul Theodor-
Cristian Popescu este aceea de ale aprecia, de a vorbi despre va-
loarea pe care o au, in general, demersurile teatrale ce par picate
dintr-o alta lume. M-a invitac sd fiu constientd de insemnitatea

acestui f‘apt criticul de teatru Ileana Popovici:

.Preocupati de precizia judecatilor noastre de
valoare, menita sa ordoneze cumva noianul de specta-
cole de tot felul oferite, in fiecare stagiune, «spiritului
critic», neglijam uneori sa formuladm distinctii de un alt
ordin, vizdnd «calitatea specifica», trasatura de unicitate.
Spectacolele in acest fel nedreptatite sunt, bineinteles,
putine - tocmai aceasta e tristetea erorii respective -,
pentru ca cea mairara si mai pretioasa izbanda, in tea-
tru, este sa creezi o tonalitate aparte; dar asemenea
exceptii, care se reliefeaza pe fondul relativomogen al
productiei de spectacole curente, sunt cele care hra-

nesc de fapt vitalitatea teatrului, eterna si coplesitoarea
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lui forta. De multe ori - conditii obiective, conditii su-
biective -, aceste uimitoare momente de teatru sunt
foarte departe de a fi desavarsite, in raport cu exigen-
tele indiscutabile ale unei analize riguros profesionale.
[...] Totusi, pentru cel ce vede teatrul ca un flux de ener-
gii, ca o fuziune spirituald la temperaturi inalte, sinu ca
o artad de consum curent, o astfel de solicitare, cu ori-
cate neimpliniri de form3, inseamna infinit mai mult
decét o reprezentatie «normala», perfect cizelats, ju-

cata de mari actori”’ [subl. I.P.].

Un regizor care si-a clarificat de la inceput
de ce face teatru

Iner-un interviu realizac de Silvia Obreja in 1995, Theodor-
Cristian Popescu mirturisea: vedeti, la repetitia generald a «Casei
evantai» de la T. Bulandra am avut onoarea si asiste dl. Liviu
Ciulei. In cele 20 de minute in care ddnsul a fost cu noi, ne-a tinut
o lectie de teatru de vreo 5 ani de facultate. Ne-a spus princre al-
tele: «Sd v clarificati de ce faceti teatru. Pentru cine? [...] Acest
lucru incerc si-1 fac prin spectacolele mele»**. Metabolizand
aceasti lectie de teatru, Theodor-Cristian Popescu s-a asezat, incd
de la incepurtul carierei sale, pe o directie in care prioritare au

devenit nu mijloacele folosite in vederea realizirii unei puneri in

" TIleana Popovici, ,Dansul sergentului Musgrave de J. Arden®, in: Teatrul, anul XIV,

nr. 7, iunie 1969, p. 78.
> Silvia Obreja, ,Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu: «Eu personal ader

la un tip mai clasicizat de teatru»®, in: Ambasador, anul I, nr. 2, 1995, p. 30.
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scend, ci ratiunea pentru care se intampla acea punere in scend.
De ce ar fi importanta pozitionarea sa? Pentru a rispunde la
aceastd intrebare imi voi indrepta atentia citre inceputul istoriei
teatrului romanesc cult. In acest sens, voi aduce in discutie una
dintre declaratiile rcgizoru]ui Ton Sava care m-a chinuit“ mult din
clipa in care am citit-o pentru prima dati: ,0 problema teatrali —
la noi — trebuie discutati, scabilindu-se mai inainte pozitia tea-
trului romanesc: Teatrul romanesc cult exiscd fara sa fi fnccput
vreodatd“. [ Teatrul romanesc cult exista fird sa fi inceput vreo-
datd“. — Ce afirmatie paradoxald! Cum poate si existe ceva fira si
ti fnccput de-adeviratelea? Cum poate sd existe ceva tard sa- poata
fi dibuit punceul de plecare? Si-apoi, ce fel de existentd ar fi accasta
si de ce naturd este ea daci-i lipseste tocmai partea cu care, de
rcgu]ﬁ, se porneste la drum cacre ceva?

Regizorul lon Sava privea curios la cum vietuieste acest orga-
nism — teatrul romanesc cult. El observase ci teatrul triieste si
respird in aceasti parte de lume, in ciuda faptului cd afost implan—
tat in acest mediu civilizational autohton fara si fi fost ,copilul
legitim** al unor demersuri anterioare, demersuri din care, in
timp, in mod organic, si se dezvolte. Ton Sava avea senzatia ci
teacrul apiruse aici parcd din neant; nu chiar din neant, ¢i ca un
vasal, fiind tributar unor modele exterioare (teatrului francez, in
spccial)A Punctul acesta de vedere al lui Sava mi s-a parut a fi oa-

recum similar cu cel exprimat candva de Titu Maiorescu. Cu ani

lon Sava, Tearrul universitar, in: lon Sava, Teatralitatea tearrului, Bucuresti, Edicura
Eminescu, 1981, pp. 182-183.
Ibidem, p. 183.
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in urmi, nu cumva vorbise si academicianul roman dintr-o per-
spectiva asemandtoare despre teatrul romanesc? Evident ci nu
despre teatrul romanesc in particular, ci despre intreg mediul
cultural si civilizational autohton. Atunci cand autorul Criticelor
afirma ci, da, intr-adevir, ,avem politicé si stiintd, avem jurnale
si academii, avem §coli si literaturi, avem muzee, conservatorii,

«r

avem teatru, avem chiar o constitutiune® (si spunea despre ele ci

nu sunt decat ,,producgiuni moarte, pretentii fira fundament, sta-
fii fara crup, iluzii fird adevir), oare nu voia si el sd ne atragi
atentia asupra aceluiasi lucru pe care-l remarcase si lon Sava? Oare
nu subliniau atat Titu Maiorescu, cat si autorul remarcabilului
spectacol Macbeth cu misti faptul i in istoria teatrului romanesc
cult nu se regisea acel moment incipient, declansator, de la care
ia nastere totul? intr—adcvﬁr, cele doui atitudini aduse 1n discugic
pun in lumind aceeasi stare de fapt: teatrul romanesc cule (si nu
doar teatrul, pare si ne atentioneze Maiorescu) exista fara si fi
inceput cu inceputul.

Dar ce-nseamni sd incepi ceva de la-nceput?

Si pornesti ceva ab initio inseamni ¢i existd, intr-un domeniu
si intr-un Cﬁmp, suficiente gesturi si atitudini care si ceari naste-
rea a ceva. S pornesti ceva ab initio inscamni si gdsesti, dupd cum
ar spune Titu Maiorescu, ,mobilul propriu® pentru ca si trebu-

iasca si fie inventat ceva. O cale posibili pentru a urma o astfel

de directie ar fi sd adresezi intrebarea magica de ce. Aceasta este

" Titu Maiorescu, In contra directici de azi in cultura romdna, in: Titu Maiorescu,

Critice, Bucuresti, editura Minerva, 1984, p. 133.
2

Ibidem, p. 133.
5 Ibidem, p. 130.
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,0 intrebare®, dupd cum afirmd Miruna Runcan, ,cu adevirat a
A . w7 A . A .

tuturor inceputurilor. Intrebandu-te de ce, te asezi in apropierea
interogatiilor existentiale profunde care incearci s limureasci
natura, mobilul si fundamentele pentru care ar trebui sd existe
ceva. Intrebandu-te de ce, vei observa rclagiilc cauzale dintre lu-
cruri, precum si care sunt principiile dupd care ar trebui s func-
tioneze un fenomen sau altul. Totodatd, intrebandu-te de ce,
chestionezi ratiunea de a fi a lucrurilor care dcja existd i fgi asumi
si riscul ca ceea ce deja existd sd nu-i mai fie necesar viitorului. In

A A . « A A ~ .
plus, intrebandu-te de ce, te asezi si in postura in care le conferi o
directie experientelor deja nascute sau celor pe cale si se iveasci.

A v A . A v A
Adresand aceasti intrebare, te plasezi automat intr-o zona in care
sunt examinate scopurile pentru care ar trebui sd existe ceva. Cu
alte cuvinte, sd pornesti ceva de la inceput inseamni si pui la te-
melia lucrurilor motivatii, ratiuni si cauze.

Teatrul romanesc cult exista insd, sustincau atat Titu
Maiorescu, cat si lon Sava, fira sa fi avut parte de un astfel de
moment al inceputurilor. In ciuda acestui fapt, el i§i ducea exis-
tenta. Cum arita insi aceastd existentd? De ce naturd era ea? Dacd
fusese ocolitd intrebarea aceea a tuturor inceputurilor, care au fost
. . A v . A
interogatiile imbritisate de teatrul roméanesc cule?

Miruna Runcan ne rispunde: ,pani la explozia de vitalitate a
anilor 6o - 70 [...] interogatia majori [in teatrul romanesc| a fost

cum [...] cum este, cum trebuie sa fie tearrul?** [subl. M.R.].

" Miruna Runcan, Teatralizarea si reteatralizarea in Romdnia (1920-1960), editia a

doua, LiterNet, 2014, https://editura liternet.ro/carte/314/Miruna-Runcan/Teatralizarca-
si-reteatralizarea-in-Romania-1920-1960.html, accesat la 11 octombrie 2024, p. 14.

Ibidem, p. 11.
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Ce-a-nsemnat faptul i teatrul romanesc s-a concentrat, pani
in anii ’70, in gcneral, asupra acestei intrebiri? In mod evident, si
aceastd interogatie este una absolut esentiald atunci cand vine
vorba despre felul de a fi al lucrurilor. Doar ¢, atunci cand pri-
vesti in jur si te-ntrebi cum, te asezi insprc o cu totul alea dirccgic
decat atunci cind privesti in jur si te increbi de ce. Increbindu-te
cum, le oferi mai multd atentie proceselor si mijloacelor, propu-
nfmdu—gi sd invcgi tehnici, pasi si moduri. Astfel, 0C01C§ti automat
punerea sub semnul intrebdrii a ceea ce deja existd. Se pare ci
teatrul romanesc cult, cel putin pani in a doua parte a secolului
XX, s-a lisat  fascinat, dupﬁ cum observa si criticul Dinu Kivu,
,de insisi descoperirea unor noi mijloace teatrale*. Imbritisind
interogatia cum, teatrul romanesc cult s-a concentrat mai mult
Inspre a actiona, a face, a intreprinde ceva in legituri cu ceea ce
exista deja, decat inspre a reflecta, a incerca si giseascd (mai mule
sau mai putin filozofic) cauze si ratiuni privitoare la necesitatea
pentru care el fnsugi exista.

Au stat vreodatd lucrurile alcfel? A existat candva o perioadi
in istoria teatrului romanesc cult in care atmosfera dominanti si
tie ghidatfi de intrebarea de ce? Potrivit obscrvagiilor pe care le-am
adus in discutie si care le apartin lui Ticu Maiorescu si Ton Sava,
constat i in aceeasi directie a acumulirii de mijloace si de moduri
teatrale s-au scurs si deceniile cuprinse intre momentul intensifi-
carii practicilor teatrale in spatiul cultural autohton si prima ju-

mitate a secolului XX. In lucrarea Teatralizarea si reteatralizarea in

" AnaMaria Narti, ,14 cronicari dramatici despre stagiunea 1968-1969°, in: Teatrul,

anul X1V, nr. 7, iulie 1969, p. 15.
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Romania (1920-1960), Miruna Runcan isi concentreazi eforturile
teoretice inspre studierea intervalului temporal observabil incd
din ticlul cdreii, notand ci acestei perioade i-a fost specifici, mai
degrabd, interogatia cum.

Ce s-a intamplat in intervalul 1961-1989? Dar ulterior? Din
1990 pani in prezent? Interogatia majord a rimas aceeasi. Tocmai
pe cand incepeau s se adune in atmosfera teatrald romaneasca
suficiente intrebiri ghidate de filozoficul de ce (suficiente, destul
de diverse si adresate nu doar de individualitddi, ¢i si de institutiile
in care activau aceste individualitdti) si-au ficut aparitia celebrele
teze din iulie 1971 cu toate fapeele care le-au urmat. In plus, in
aceeasi perioadd, o mare parte a celor care puteau si genereze atari
schimbiri esentiale de perspectiva alege si plece din tard. M gan-
desc aici nu doar la regizori, ci si la scenografi, critici de teatru
cte. Astfel, a fost stopat vectorul care isi propunea, inci din a doua
parte a anilor ’6o, inlocuirea interogatiei majore dominante cu
una mai degraba reflexivi, filozofica.

In anii imediac urmicori Revolutiei Romine din decembrie
1989 interogatia majord in teatrul romanesc a rimas aceeasi.
Pentru a observa aceastd stare de fapt este suficient si aruncim o
privire asupra peisajului teatral al anilor ‘9o si asupra spectacolelor
si proiectelor pe care acest interval le-a generat. Reprezentativa
pentru starea de spirit a epocii mi se par a fi atat una dintre afir-
matiile regizorului Silviu Purcidrete (;imediat dupd Revolutie
m-am dus acolo [n.a.: la Teatrul Nagional ,Marin Sorescu* din

Craioval sd fac un spectacol. Am zis, domnule, hai ¢i acum fac si
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eu un spectacol cum vreau eu si-l fac. Era vorba de Ubu...*"), cat si
readucerea in prim—plan a unor moduri teatrale spccifice nu pre-
zentului, ci anilor ’60-"70 (ilustrativi in acest sens ar fi intoarcerea
in tard a generatiei de regizori plecate in timpul comunismului si
incercarea de repunere pe scenele teatrale autohtone a unor mo-
duri spectaculare niscute de ei in acele trimpuri trecute).
Lucrurile incep si se schimbe abia dupd anii 2000. De la im-
pactul destul de puternic al miscirii dramAcum, se aduni in atmos-
fera teatrald autohtoni suficiente demersuri care f§i propun si se
lase ghidate de interogatia de ce. In prezent, suntem intr-o situatie
care se poate dovedi mai mult decar fertili: din punct de vedere
creativ, diversitatea si varietatea discursurilor teatrale sunt similare
celor de la finalul anilor 60; din punctul de vedere al atitudinilor,
suntem in faza in care, in insticutiile de spectacole, tocmai se pro-
duce schimbul de generatii si, dinspre acesta, se pare ¢ se aude tot
mai mult intrebarea de ce. Ramane de observat daci toate aceste
gesturi se pot constitui, de-acum incolo, intr-o masi criticd a cirei
fortd sa conduci inspre schimbarea interogatiei majore, cea atat de
familiara si de confortabili mediului teatral romanesc. Vom vedea
daci aceasti optiune (imbritisarea interogatici cum) a fost, dupi
cum aprecia Miruna Runcan, doar un semn al stirii adolescentine,
de tinerete a teatrului romanesc cult, iar, de-acum, teacrul mediului

A . . A > . A
autohton 181 va asuma mtrarea mn faza d€ maturicate, acceptand

Anotimpurile dialogului despre teatru. Octavian Saiu in dialog cu Silviu Purcirete,
min.: 28:40-28:49, material disponibil online la adresa: heeps://vimeo.com/449538114,

accesat la 21 iulie 2024.
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operatiunea deosebit de riscantd de a se pune, atat pe sine, cat si
modurile sale de existentd, sub semnul intrebarii.

Asadar, in prima parte a anilor 9o, adici atunci cand regizorul
Theodor-Cristian Popescu a debutat in teatru, interogatia domi-
nanti in peisajul teacral autohton era cum. In contrast cu intero-
gatia aceasta adresatd in mod frecvent, spectacolele semnate de
Popescu, atat din punct de vedere filozofic, cat si din punct de
vedere formal, se lasd plimidite dintr-o cu totul aled increbare: de
ce. Regizorul Theodor-Cristian Popescu a imbritisat acest unghi
atitudinal din care privea arta spectacolului la scurt timp de la
momentul debutului sdu in teatru. La conturarea acestei perspec-
tive au contribuit numerosi factori: de la experienta vascd doban-
ditd intr-un interval de timp relativ scurt (mentionez aici faprul
cd, la finalul anului cinci de scudii, el avea in CV un numir de sase
spectacole realizate in teatre profesioniste), pand la fapeul ci
schimbarea de regim a reprezentat pentru unul dintre studentii
primei promotii de regizori din Romania postcomunisti sansa de
a-si regﬁndi modurile de expresie artistica in acord cu noua stare
de fapt. Importantd a fost insd si metabolizarea acelei lectii pri-
mite de la Liviu Ciulei: sa va clarificati de ce faceti teatru!

De-a lungul timpului, spcctacolc]or realizate de Theodor-
Cristian Popescu i se vor adiuga numeroase alte activititi teatrale
in care intrebarea esentiald pentru el rimane aceeasi: de ce. De ce
am avea nevoie de mai mulce puneri In sceni care s aibi la baza
dramaturgie noud? De ce am avea nevoie de companii de teatru cu
misiuni precise? De ce am avea nevoie de un mai pronuntat caracter
universitar in ceea ce priveste studiul regiei de teatru? De ce am avea

. oo o A - . . ..
nevoie sa mtram 1n contact cu formule spectaculare St atltudll’ll
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artistice dintre cele mai diverse? La toate aceste intrebiri el va ris-
punde prin intreaga sa activitate regizorald, curacoriali si pedago-
. v ~ ~ . . A . A . .
gicd. Astfel, Theodor-Cristian Popescu isi va asuma in peisajul
teatral romanesc un rol mult mai vast decat acela de a-si pune am-

prenta artisticd doar asupra atmosferei unui spectacol de teatru.
Un regizor care continua traditia regiei interioare

Din perspectiva profesorului Marian Popescu, etalonul mediu-
lui teacral romanesc al perioadci in care a debutat In teatru regi-
zorul Theodor-Cristian Popescu era reprezentat de spectacolul
sconservant al esteticii teatrale de dinainte de 1989, pentru care
simbolici era »opera scenicd a lui Liviu Ciulei®’. Regizoru] contro-
versatului spectacol Cum va place a fost nu doar unul dintre oame-
nii de teatru implicati, incepand cu a doua parte a secolului XX,
in tot ce a insemnat impulsionarea miscirii de inovare teatrald din
mediul spectacular autohton (vezi in acest sens atat momentul
reteatralizdrii, cat si directoratul siu de peste un deceniu de la
Teatrul Bulandra din Bucurc§ti), cisi regizorul al cirui mod de a
gandi teatral, dupd cum ne spune Marian Popescu, a reusit si se
impuni drept etalon pe scenele romanesti. Crin Teodorescu a re-
usit sa Cuprindi in cateva cuvinte precise felul teatral de a fi al lui

Liviu Ciulei: ,0 imagisticd baroci, aglomerati expresie a unei

" Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzurd la libercate,

Bucuresti, editura Unitext, 2004, p. 212.
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naturi vulcanice, dionisiace — dar care a reusit si-si impund rigo-
rile unui stil, ale unei gfmdiri disciplinatoare“‘.

In raport de opozitie cu acest mod de a gindi scenic lumi po-
sibile, care a reusit s devind in mediul teacral romanesc o adevi-
ratd unitate de misurd a Calitégii si valorii unui spcctaco], se pare
cd mai exista in epoci si o aled directie regizoral-esteticd, si ea la
fel de originali si de valoroasd, dar mai putin prezentd in lumina
reflectoarelor. Despre aceasta directie ne vorbeste acelasi regizor
Crin Teodorescu intr-unul din articolele sale publicate in revista
Tearrul. Propunandu-si si devoaleze pozitiile estetice existente in
teatrul romanesc modern din a doua parte a anilor *60, rcgizorul
spectacolului Victimele datoriei construieste un tablou al fortelor
estetice care dominaseri peisajul teatral autohton, de la momentul
Davila pana in prezentul in care isi gandea chiar el artistic spec-
tacolele. In finalul amp]ului sdu material, el ne atrage atentia asu-
pra unui fapt deosebit de important: existenta ,unei alce directii
originale in regia noastrd de astdzi, alta decat cea a teatralizirii®.
In directd opozitie cu ,regia exterioari’, cea pe care o imbriti-
seazd cu ardoare regizorul ,estet, afirma Crin Teodorescu, s-ar
afla o altd linie rcgizorali. Niscutd din regia interioard ,pe care o

preconiza Camil Petrescu in 1925, vietuieste pe scenele teatrale

" Crin Teodorescu, ,Spre o poezie scenici. Profiluri si tendinte in noua regic®, in:

Teatrul, anul XI1, nr. 7, iulic 1967, p. 51.
> Crin Teodorescu, ,Pozitii estetice in teacrul noscru modern, in: Tearrul, anul X1,
nr. 12, decembrie 1966, p. 41.
3 Ibidem, p. 40.
4 Camil Petrescu, Teze si antiteze, Bucuresti, Editura Cultura Nationali, 1936, p. 311.

5 Crin Teodorescu, ,Pozitii estetice in teatrul nostru modern, p. 40.
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romanesti o altfel de directie regizorali si ea la fel de originali.
Aceasta fusese deja ,configuratd ca personalitate® si era vizibila
oin spectacolele Teacrului Mic*.

La data la care Crin Teodorescu scria aceste randuri, regizorul
Radu Penciulescu se afla, de ceva vreme deja, la conducerea
Teatrului Mic. In cei aproape trei ani scursi de la momentul de
inceput al mandatului siu, teatrul din strada Constantin Mille
reusise si-si cristalizeze in linii suficient de vizibile un profil iden-
titar: un teatru care, in spectacolele sale diverse, prioritiza dialogul
teatral pe teme Cxistcngialc; un teatru in care artistii aveau Curajul
de a nu-i usura spectatorului calea in vederea unui atare dia]og.
Intr-una din cronicile llenei Popovici gisim informatii pretioase

referitoare la acest profil:

Jn numai doud stagiuni s-a cristalizat aci [n.a.: la
Teatrul Mic] un anume climat, care uneste spectaco-
lele cele mai diferite [...] este climatul unui dialog ar-
dent cu spectatorul asupra unor grave probleme de
existenta. E un teatru aparent sever, de mare intransi-
genta moral3, pe care extrema sinceritate si curajul de
anu simplifica il salveaza de la didacticism; si publicul,
sensibil la inaltul respect pe care-l dovedeste refuzul

facilitatii, nu se sperie de tonul grav, ci dimpotriva,

Ibidem, p. 41.
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accepta acest dialog, se lasa cucerit, gusta bucuria de

a gandi la teatru”".

Regizorul Dinu Cernescu observase si el drumul [..] propriu —
de neconfundat** pe care pisise Teatrul Mic. Timp de un articol
s-a oprit pentru a analiza in paginile siptdmanalului Contemporanul
p]astica adoptati de scenografii care concepeau spatii scenice pen-

tru acest teatru:

,un spectacol apartinand acestui teatru poate fi
usor de recunoscut. [...] Radu Penciulescu, directorul
trupei, este un pasionat al Ideii. n teatru, el o vrea
transmisa in forma ei cea mai purg, cea mai nealterat3,
in comunicare directd; si in dorinta sa de nealterare a
gandirii initiale Radu Penciulescu este gata deseori sa
lase deoparte metafora plastica. [...] Daca «scoala de
scenografie» a Teatrului «Bulandra» ofera cu fiecare
spectacol pasionante «explozii plastice», Teatrul Mic
se gaseste la polul opus acestor luxuri de forme si ex-
presii. O economie a elementelor, o zgércenie voita a
culorilor se armonizeaza deliberat, conferind stil si

perspectiva creatoare scenografilor Teatrului Mic"3.

' Tleana Popovici, ,,Dialog cu congtiinta contemporana®, in: Teatrul, anul XI, nr. 6,

iunic 1966, p. 45.
> Dinu Cernescu, ,Scenografia la Teatrul Mic®, in: Contemporanul, anul XXI, nr. 37,
15 septembrie 1967, p. 4.

3 Ibidem, p. 4.
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Unul dintre pilonii pe care se sprijinea aceastd linie directoare
regizorald altfel era reprezentat de modul de a gandi teatral pro-
priu regizoru]ui Radu Penciulescu. Dupd cum remarca aceeasi
[leana Popovici, nu ,gisim [...] in fondul comun de experienta®
numeroase ,puncte de reper* care sa dea seami de folosirea in
acelasi mod teatral a regulilor sau a randuiclilor scenice similar
celui la care apelase Penciulescu. Cronicarul revistei Teatrul face
aceste observatii in analiza sa dedicata spectacolului Dansul ser-
gentului Musgrave. Din perspectiva Tenei Popovici, ,,tradi;ia scenei
romanesti se reazemd pe un echilibru stenic intre sentiment si idee
[..]. Pe acest filon s-au cristalizat de altfel aproape toate succesele
sale memorabile, culminand cu acel uluitor salt in sferele unei
«matematici poetice» care era Nepotul lui Rameau**. In raport de
opozitie cu spectacolul lui Esrig (in care gﬁndul si emotia nu doar
cd se armonizau perfect, ,ci se topeau intr-un fluid superior, de o
rard luminozitate si transparentd*) apare cel regizat de Penciulescu:
LDansul serg@ntului Musgrave nu se petrece in aceastd zoni: o fur-
tund de senzatii si stdri contradictorii, un haos al impulsurilor
tulburi si elementare, o stiruitoare neliniste fird nume, ecourile
unor apcluri fara raspuns bantuie lumea spcctacolului“‘ﬂ

Caracterul acesta ,de unicitate> propriu modurilor de expresie
scenicd semnate de regizorul Radu Penciulescu a fost remarcat si

A v - T . v e u e P .
m altc dagl In cartea sa dedlcata acthltagn arristice, pcdagoglce

Ileana Popovici, ,Dansul sergentului Musgrave de J. Arden®, p. 78.
Ibidem, p. 78.
> Ibidem, p. 78.
4 Ibidem, p. 78.
5 Ibidem, p. 78.
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si directoriale a celui la care se face aici referire, Gelu Badea aduce
in discugic minoratul ciutirilor artistice semnate de Penciulescu
in raport cu traditia instauratd pe scenele teatrale autohtone. Si
Miruna Runcan mentioneazd acest loc secund pe care il ocupa in
epoci drumul arciscic al rcgizorului spcctaco]ului Vicarul: ,ciauti-
rile lui Radu Penciulescu [...] erau, de ani buni, indreptate citre o
directie oarecum marginali, dacd nu de-a dreptul polemici, in
raport cu estetizarea progresivd a spcctaco]ogici «de elita»*!.
Criticul de teatru Bernstein Elvin considera si el ¢d propunerile
artistice semnate de Radu Penciulescu ar fi fost in opozitie cu cele
ale Cclorlalgi regizori parte din aceeasi generatie: Jntr-o generatie
de tineri regizori, dintre care cea mai mare parte se recomandai
partizanii foarte dotati ai unui teatru intemeiat pe multd inventie
si fantezie, dornici si scoata la iveald latura spectaculoasi a unei
reprezentatii, Radu Penciulescu face o figuri de «dizident». El
este, prin vocatie, adeptul unui teatru care, in mod premeditar,
1si propune si reprime interventia excesivi a directorului de scend
sau, in orice caz, si-i interzici eXtravagangele“z.

Asadar, prin modul siu de a gandi si ordona materialul teatral,
Radu Penciulescu construia lumi spectaculare in care era ciutac
scenic contradictoriul, iar nu ,echilibrul stenic intre sentiment si
idees. Mijloacele de expresie teatrald la care apela nu prioritizau
defel opsis-ul, adicd latura spectaculoasi, imagisticd a punerii in

scend, caracterizandu-se, mai degrabi, printr-o austeritate

Miruna Runcan, Vicarul®, in: Dictionarul Multimedia al Teacrului Romdnesc, hetps://
www.dmer.ro/spectacol/vicarul/, accesat la 11 octombrie 2024.
B

B. Elvin, ,Radu Penciulescu®, in: Teatrul, anul IX, nr. 4, aprilic 1964, p. 21.

3 Ileana Popovici, op. cit., p. 78.
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«jansenista»" si nici nu vizau ,inovarea jocului actoricesc* in ace-
casi direcgie in care o ficeau spectacolcle lui David Esrig.
Circumstante dintre cele mai diverse au ficuc pierdut profilul
acestei directii originale existente in regia noastri: de la reactiile
deloc favorabile ale unora dintre contemporanii lui Camil Petrescu
in raport cu teoriile sale despre teatru si regia interioard, pani la
moartea prematurd a regizorului Crin Teodorescu (unul dintre
continuatorii sdi asumati in mod direct), de la plecarea, in anul
1973, din Romania comunistd a regizorului Radu Penciulescu, pani
la faptul ¢i teacrul ii ,retine, de obicei, cu usuringi pe cei ce stiu
si-1 seduci printr-o expresie violenti, printr-un stil stralucitor'.
[nsa in prima parte a anilor 9o debuteazi pe scena teatrali
romaneascd un regizor care, atat filozofic, cac si estetic, priveste
teatrul dintr-o directie similara celei despre care ne vorbise Crin
Teodorescu si care, odinioard, condusese la aparitia in mediul
spectacular autohton a acelui alt vector regizoral la fel de original
precum cel pentru care reprezentativi era opera teatrald a lui
Liviu Ciulei. Inci de la inceputurile carierei sale, Theodor-
Cristian Popescu 1i propune teatrului din aceasti parte de lume
un tip de demers spectacular care si stea sub semnul comunici-
rii, iar nu sub cel al obiectelor teatral-estetice menite si impre-
sioneze prin miiestria cu care au fost ele executate. Modul siu
rcgizoral de a lucra se lasd condus de principiilc regiei active. De

. o A v
aceea, Cl pOI'l’lC§tC, cu flCC?lI‘C noua montare, 1n cautarea

" Crin Teodorescu, ,Spre o poezie scenici. Profiluri si tendinte in noua regic, p. 53.

2

Ibidem, p. 52.
3 B. Elvin, op. cit., p. 22.
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teatralititii specifice textului dramatic ales pentru a fi regizat.
Astfel, pe scenele teatrale autohtone apare o linie de spectacole
care intrebuinteazi, de fiecare dat, in alt fel mijloacele teatrale.
Totodatd, cdutand sid construiascd opere teatrale deschise,
Theodor-Cristian Popescu mizeazd, asa cum o facuse si Radu
Penciulescu la vremea sa, pe reprezentarea senzoriald a unui text
dramatic. In plus, preferi si se foloseasci de mijloacele proprii
teatrului participativ la realicate sinu de cele spccificc teatrului
discursiv. Deoarece teatrul pe care il concepe este unul existen-
tial, spectacolele sale, asa cum o ficuseri si cele gandite de Crin
Teodorescu, pun in valoare liniile de for;i ale regiei interioare.
In tot acest proces, Theodor-Cristian Popescu, la fel cum proce-
daseri si realizatorii spectacolelor din a doua jumitate a anilor
60 jucate pe scena Teatrului Mic, nu-i usureazd spectatorului
drumul prin densitatea de semne teatrale, mizand ascfel pe li-
bertatea interioari a acestuia si pe bucuria publicului de a gandi

atunci cand se afli intr-o sald de teatru.
Un regizor care crede n realitate

Theodor-Cristian Popescu este un regizor care crede in realitate.
Am preluat aceastd etichetare dintr-un eseu al lui André Bazin.
In Evolutia limbajului cinematografic, criticul francez distinge intre

. . A . . . .- A . ¢
,,nglZOTll care Cer m lmaglne“ §1 nglZOrll care ,,Cer m rca]ltatc‘ .

André Bazin, Evolutia limbajului cinematografic, in: André Bazin, Ce este cinemaro-
graful?, volumul I, craducere de Andreea Ratiu, Andrei Rus, Gabricla Filippi, Andreca

Chiper si Andrei Gorzo (coordonator), Bucuresti, UNATC Press, Polirom, 2022, p-143.
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In clasificarea operatd, Bazin a tinut cont de modul in care crea-
torii de film se folosesc de elementele specifice 1imbaju]ui cinema-
tografic. In prima categorie i-a plasat pe acei regizori pentru care
sensul nu se afld in ceea ce contine imaginea in mod obiectiv, ci
n rclagia dintre imagini aldturate. Este si motivul pentru care
acestia apeleazd adeseori la ,un releu suplimentar, un «transfor-

I

mator» estetic*: pentru a-i adiuga un plus realitadii filmate.
Totodati, regizorii care cred in imagine i impun ,,spectatorului
o interpretare a evenimentului reprezentat™. Fac asta atat »prin
continutul plastic al imaginii, cat si prin resursele montajului®.
Dccupajul la care ei apcleazi este cel denumit analitic sau drama-
tic. Genul acesta de montaj mizeazi pe verosimilitatea spatiului
in care locul personajului este mereu determinat®, iar intentiile si
efectele dccupaju]ui sunt ,exclusiv dramatice sau psiho]ogicc“‘*.
Ajunsi la maturitate si desdvarsire, ne spune Bazin, aceasti ten-
dintd existentd in cinematografie coaguleazi in jurul ei marea
majoritate a gesturi]or artistice.

Ei ii rispunde artistic o altd ,comunitate de expresic™: cea a re-
gizorilor pentru care ,imaginea conteazi in primu] rand nu pentru
ceea ce adaugd rea]itigiL ci pentru ceea ce dezvdluie din realitate
[subl. A.B.]. Mai putin numerosi decat membrii celeilalte comunititi

de expresie, regizorii care cred in realitate evitd sd foloseasci

" Ibidem, p. 145.
Ibidem, p. 145.
3 Ibidem, p. 145.
4 Ibidem, p. 151.
5 Ibidem, p. 148.
¢ Ibidem, p. 147.
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montajul analitic sau pe cel de atractii. Ei preferd ,decupajul in
profunzimea cﬁmpului“'. De pe suprafaga ecranelor ce poartd sem-
nitura lor ,nu este exclus niciun detaliu®. Regizorii care cred in
realitate sunt acei creatori care reintroduc ;ambiguitatea in struc-
tura imaginii. §i fac asta deoarece igi propun s transpund pe ecran
sadevirata continuitate a realicdtii®. Totodat, ei se striduiesc si-i
pistreze realitatii misterul care o insoteste mereu. Dincolo de ase-
zarea celui care priveste la un astfel de film ,intr-o relagie cu imagi-
nea mai apropiata de cea pe care o are cu realitateas, aceasta
comunitate de regizori 1i solicitd receptorului si si se implice activ
in raport cu propunerea cinematografici pe care o are in fati. ,In
timp ce in cazul montajului analitic’, atirmi Bazin, spectatorul ,nu
trebuie decat si urmireascd ghidul, si-si lase atentia si o urmeze pe
cea a realizatorului care alcgc pentru el ceea ce trebuie si vada, aici
i se cere un minimum de alegere personald. De atentia si vointa lui
depinde, in parte, ca imaginea s aibd un sens™.

Prin acele principii pe care se sprijind demersul siu artistic-tea-
tral, Theodor-Cristian Popescu se aldturd comunititii de expresie a
regizorilor care cred in realitate. Intr-o mare de regizori care crede
in imagine si construieste spcctacolc pe misura acestei Crcdingc, pu-
nerile in scend semnate de Popescu par, intr-adevir, ca picate dintr-o

alei lume. Ele vin din lumea regizorilor care cred in realitate.

Ibidem, p. 153.
Ibidem, p. 154.
3 Ibidem, p. 156.
¢ Ibidem, p. 157.
5 Ibidem, p. 155.
¢ Ibidem, p. 156.
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Folosindu-se de echivalentele teatrale ale decupajului in profun-
zimea cﬁmpu]ui din Cincmatografic, Theodor-Cristian Popescu
construieste lumi scenice in care isi doreste sd abordeze lucrurile
din mai multe unghiuri de vedere simultan®, propunandu-si sa sur-
prindﬁ wolumul lucrurilor si, implicic, pe cel al realititii. Can
viagd! , Incr-o fazi froncald, bidimensionald, in care suntem obsedati
de «ce vrei sid spui cu asta?*, regiile sale exploateazi la maxim ca-
litatea de teatru a teatrului, el fiind acea arci care, spre deosebire
de picturd sau de muzici sau de liceracurd, are la dispozitie, pentru
a croseta universuri artistice, continuul spatiu-timp. Naratiunile
sale scenice sunt deosebit de complexe, deoarece exploateazi teatral
la adeviratul lor potential ambele dimensiuni ale realitdtii: pe cea
spatiald si pe cea temporald. Atunci cand asezi elemente teatrale
atat in fundal, cat si medial sau frontal, si le si tratezi scenic in mod
echivalent pe toate fira decupaje sau alte ,trucuri teacrale®, 1i con-
struiesti celui care priveste o experientd imersiva. In 1ipsa decupa—
jului analitic, timpu] scenic pare ca se dilati. In fapt, in lipsa
montajului dramatic, ne apropiem de timpul realitdtii, cel in care
ochiului nostru 1i ia ceva vreme pentru a alege, selecta si decupa din
realitate acea bucata pe care o consideri demnai de propria-i atentie.

Bineinteles i o atare constructie teatrald il obligd pe cel care

" Andrei Vornicu, ,Interviu Theodor-Cristian Popescu: «In fata laptopului nu poti

parcurge o experienta teatrald»*, in: Adevdrul, heeps://adevarul.ro/blogurile-adevarul/
interviu-theodor-cristian-popescu-in-fata-2073803.html#google_vignette, 30 ianuarie
2021, accesat la 16 noiembrie 2024.

> Ibidem.

> Toana Florea, ,Theodor Cristian Popescu: «Teatrul este locul de intelegere a naturii

umane»*, in: Cuvdntul liber, anul X, nr. 80, 25 aprilic 1998, p. 3.
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priveste la o implicare activd. Mai ales atunci cand regizorul evitd
fntreaga onto]ogie din spatclc reflectoarelor de urmarire. Sau atunci
cand regizorul se fereste si-i starneasci celui care asistd la intam-
plarea scenicd emotii trecute ,prin filerul rational al unei culeuri
morale si pohticc“‘. In spectacolele sale, Theodor-Cristian Popescu
mizeazi pe capacitatea privitorului de a se descurca in mijlocul unei
miri de semne scenice si pe dorinta acestuia de a-si rafina propriile
canale perceptive. Ulterior, atunci cand si dacd va dori sd dialogheze
cu intreaga realitate care-l inconjoard si cu propriul sdu dat existen-
tial, isi va putea pune la bitaie capacititile perceptive rafinate si
datoritd intalnirii sale cu un simplu spcctacol de teatru.

In plus, in lumile pe care Theodor-Cristian Popescu le gAndeste
scenic, realitatea de prim-plan a spectacolului este mereu insotitd,
asemenea unei umbre, de o realitate secundi. In cadrul atelierului
Realitatea secundd a creatiei actoricesti pe care l-a gandit in iarna
anului 2020 pentru studentii-regizori, -actori si -teatrologi ai
Universitdtii de Arte din Targu Mures, tema de lucru a fost repre-
zentatd de numeroasele planuri secunde ale realititii noastre inte-
rioare si, implicit, ale realititii interioare a personajelor construite
scenic de actori — aceastd zond a misterelor, a gandurilor ascunse
in spate]e gfmdurﬂor inscrise pe chipul si In vocea noastri; acest
spatiu al secretelor existentiale personale care nu va putea fi nici-
odati atins sau descoperit de cel care vine in contact cu noi. Poate
fi un om fngeles cu-adevdrat? Si pornind de-aici: poate fi un persondj

descusut pe de-a-ntregul? Acestea au fost intrebirile la care au

" Roland Barthes, Camera luminoasd. Insemndri despre fotografie, editia a doua, tra-

ducere de Virgil M]e§nig{1, Cluj, Ideeca Design&Print, 2009, p. 27.
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A

incercat sa raspundd regizorul Theodor-Cristian Popescu si stu-
dentii implicati in workshopul anterior amintit. Acestea sunt, de
altfel, increbirile esentiale pe care el le asazd la temelia lucrului cu
actorii din spectacolele sale. Si asta deoarece regizorul Theodor-
Cristian Popcscu considera ci forga acestei aure tainice, a acestei
realititi scenice secunde se apropice de forta ambiguitdtii si a mis-
terului ce intrd in alcdtuirea realicdtii. De-aceea, principiul care scd
la baza constructiei personajelor care populeaza spectacolele sale
poate fi revelat de una dintre afirmatiile lui Benjamin Fundoianu:

«]

srealitatea nu incepe decat acolo unde sfarseste inteligibilul“!,

Din cei mai bine de treizeci de ani ai sdi de carierd regizorald
am selectat pentru prezentul volum acele productii teatrale care
dau seama in maniera cea mai clara de fiecare dintre ideile expuse
mai sus.

Primul capitol al cirtii mele, Dialog prin teatru: Piesd cu repetiii,
are in centrul siu spectacolul de debut al lui Theodor-Cristian
Popescu. In paginile sale veti face cunostinti cu tipul de teatru
pentru care a optat regizorul incd de la inceputul carierei: un
teatru menit sd declanseze, intr-un anume punct de intersectie al
omului cu lumea, apelul la dialog.

Al doilea capitol® isi ia drept punct de sprijin productia Copiii

unui Dumnezeu mai mic §1 di s¢ama despre una diI’ltIf reugitele

" Benjamin Fundoianu, Fals tracat de estetica. Eseu despre criza de realitate, in:

Benjamin Fundoianu, Imagini si carti, traducere de Sorin Mirculescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1980, p. 654.
* Capitolul Copiii unui Dumnezeu mai mic reprezintd versiunea extinsi a articolului

dedicat acestui spectacol publicat pe portalul Dictionarul Multimedia al Teatrului Romdnesc,
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deosebite ale mediului teatral independent al anilor 9o, punand,
totodati, in valoare principii]e ordonatoare pe care s-a asezat de-
mersul teatral ce poartd semnicura lui Theodor-Cristian Popescu:
regia activd si ciutarea teatralitdtii specifice fiecirui text dramatic
pus in sceni.

Adecvarea la context: Eu cdnd vreau sa fluier, fluier.." ne face cu-
nostintd cu una dintre misiunile pe care adeseori si le-a asumat
Theodor-Cristian Popescu, si anume punerea in valoarea a unei
noi voci auctoriale. In paginile acestui capicol veti citi despre in-
talnirea fructuoasd produsi intre regizorul Theodor-Cristian
Popescu, piesa Andreei Vilean Eu cand vreau sd fluicr, ﬂuier... siun
grup de studenti-actori ai Universititii de Artd Teatrald din
Targu Mures, dar si despre contextul favorabil care a generat
aceastd intalnire: proicctul Dramafest.

Al patrulea capitol, Perioada nord-americand?, si-a propus si
recupereze, intr-o formula ce poate rimane drept marturie peste
timp, activitatea de creatie, pcdagogie si curatoriere dcsfﬁwrati
de regizorul Theodor-Cristian Popescu in spatiul cultural
nord-american: spectacolele puse in scend ca masterand al
Universitacii din Montana, producgiilc realizate pe scenele teatrale

canadiene (in cadrul Fringe Festival din Montréal si cele

un proiect gandit de Asociatia Romani pentru promovarea Artelor spectacolului, curatoare
Cristina Modreanu (heeps://www.dmtr.ro/spectacol/ copiii-unui-dumnezeu-mai-mic/).

" Capitolul Adecvarea la context: Eu cand vreau sa fluier, fluier... a fost publicat in
numirul nr. 1(9), vol. 5 (2024) al revistei Cercetdri teatrale, creati in 2020 si editatid de
Institutul de Cercetiri Teatrale si Multimedia al Universitdtii de Arte din Targu Mures.

2

Capitolul Perioada nord-americand a fost publicat in numarul nr. 2(8), vol. 4 (2023)

al revistei Cercetari teatrale.
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desfisurate in colaborare cu Theatre Prospero, Theatre de
Quat’Sous din Montreal si Actors Repertory Company, Toronto),
precum si spectacolele realizate in calitate de regizor-profesor cu
studentii de la Ecole nationale de théitre du Canada si Ecole
supérieure de théatre de 'Universite du Quéebec a Montréal.

In paginile capitolului Ocolind principiile montajului analitic: Krum'
veti descoperi care au fost mecanismele specific regizorale activate
in redarea scenicid a universului dramaturgic propus de Hanoch
Levin in Krum — Ectoplasmd. Aceastd secventd a cirtii se concen-
treazd indeosebi asupra translatirii scenice a ricmurilor, formelor
si tensiunilor din textul dramatic ales pentru a fi pus 1n sceni.

Cel de-al saselea capitol, Reprezentarea senzoriala a unui text dra-
matic: Martiri?, aduce in prim-plan una dintre modalitidtile specific
regizorale folosite de Theodor-Cristian Popescu pentru ridicarea
in volum scenic a unui text dramatic, asezind astfel spectacolul
Martiri in linia artisticd deschisd si conceptualizatd teoretic la vre-
mea sa de rcgizorul Radu Penciulescu.

Scopul capitolului Regia interioard: Die Firma dankt (Cu multumi-
rile firmei)’ a fost, in primul rand, acela de a scoate in evidentd ma-
niera 1n care a fost construita scenic una dintre cele mai imp]inite
productii realizate de Theodor-Cristian Popescu in prima decadi

de dupi reintoarcerea sa in tard. In al doilea rand, aceasta portiune

" Capitolul Ocolind principiile montajului analitic: Krum a fost publicat in numirul

nr. 1-2(5-6), vol. 3 (2022) al revistei Cercetdri teatrale.
Reprezentarea senzoriald a unui text dramatic: Martiri, text publicat in numarul nr.
1(7), vol. 4 (2023) al revistei Cercetdri teatrale.
> Capitolul Regia interioara: Die Firma danke (Cu multumirile firmei) a fost publicat in

numirul nr. 1(7), vol. 4 (2023) al revistei Cercetari teatrale.
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a volumului da seama si despre mecanismele specifice regiei inceri-
oare, dar si despre tipul de teatru existential pe care il gandeste artis-
tic prin spectacolele sale regizorul Theodor-Cristian Popescu.
Luandu-mi drept punct de reper spectacolul Szerelem s mas biin-
tények (Dmgoste si alte crime), in capito]u] opt al cdrtii am urmadrit una
dintre directiile de cercetare artistici asumate de Theodor-Cristian
Popescu: concepeul intimitagii. Tocodatd, in aceastd portiune am in-
cercat sd scot in evidentd si rolul deosebit de important pe care-l are
timpul in cadrul oricdrui proces creativ, analizand modalitatea in
care alte doud productii realizate anterior (Albina din capul meu, re-
spectiv Villa Dolorosa) au contribuit la reusita spcctacolului regizat
de Popescu pe scena Teatrului Tamdsi Aron din Sfincu Gheorghe.
Ce inseamni si fii regizor de teatru? O adeviratd artd poetici a sa,
spectacolul Nefiniste regizat de Theodor-Cristian Popescu in toamna
anului 2023 la Teatrul National din Targu Mures a devenit cadrul
artistic cel mai nimerit care mi-a permis nu doar s observ in cel de-al
nouilea capitol raspunsul siu artistic la aceasta intrebare, ¢i si si pun
in valoare forgele regizorale specificc teatrului participativ la realitate de
care el s-a folosit in ridicarea in volum scenic a piesei lui Ivan Viripaev.
Ultimul capitol, Creatorul de context, si-a asumat rolul de a
aduce in prim—plan cateva dintre activitigilc curatoriale si peda—
gogice ale regizorului Theodor-Cristian Popescu care au contri-
buit semnificativ la schimbirile petrecute in mediul teatral
autohton 1n acesti mai bine de treizeci de ani scursi dela Rcvolugia
Romani din decembrie 1989.
Totodati, in analizele pe care vi le-am propus in paginile acestui
volum am incercat si pun in valoare modul in care s-a rafinac de-a

lungul timpului gfmdirea teatrali a regizorului Theodor-Cristian
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Popescu. Am urmarit s evidentiez indeosebi modalitatea in care
prezentarea scenica a adevarurilor sociale ale realitigii a devenit
tot mai artistica, tot mai teatrald. De-aleminteri, chestionat in anul
1994 in legaturd cu drumul sdu artistic, Theodor-Cristian Popescu
spera ca timpul va conduce fnsprc o astfel de implinirc a mijloacc—
lor sale regizorale: ,daci la un moment dat voi ajunge ca limbajul
meu sd imbogiteasca acest adevir de tip realist social, atunci e
bine — dar pe dsta eu trebuie si-l castig si si-l pot pastra®.

In acelasi interviu realizat de Alina Cadariu in anul 1994,
Theodor-Cristian Popescu a fost invitat si-si imagineze cum va ardta
propriul sau viitor profesionaL Loper®, spunea el, ,ca viitorul nu nu-
mai al meu, ci al tuturor celor din generatia mea si chiar si ceva mai
mari — sd fic... curopean. Nu numai romanesc. As vedea deci viitorul

A A v, A v A A . A
meu cam asa: lucrand, invitand, vizand cat mai mul, luind contact
A . . Ao ..

cu cat mai multe culeuri.. . N-a sosit inci pe de-a-ntregul acel viitor
european la care visa inci din anul 1994 Theodor-Cristian Popescu.
Insi, in toti acesti ani, Popescu a lucrat, a invdtat, a luat contact cu. In
fapt, acestea sunt verbele care cred ¢ descriu in modul cel mai per-
tinent activitatea sa teatrald, pedagogicd si curatoriald de atunci si

A v A . . v A v ..
pani in prezent. Pornind de la premisa i doar in urma confruntirii
cu alce conditii societale, culcurale si civilizationale distincte de cele
proprii mediului tiu de formare iti veti descoperi adevirata identi-
tate, Theodor-Cristian Popescu a construit in cei peste treizeci de

ani de activitate teatrald contexte dintre cele mai favorabile pentru

" Alina Cadariu, ,«Habar n-am spre ce formi ma indrepe»*, in: Vatra, anul XXIV,

nr. 4, uprilie 1994, p. 19.
Ibidem, p. 19.
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ca astfel de asezari fatd in fatd sd se intample. Cu fiecare dintre spec-
tacolele realizate, cu fiecare dintre p]anuri]e de cursuri concepute
sau cu diversele evenimente curatoriate, el ne-a adresat si o invitatie:
s incercam si observidm si ceea ce se afld dincolo de felul in care
vedem noi teatrul, arta si, in general, lumea. Iar teacrului romanesc
cult i-a adresat una dintre cele mai importante invitatii: haide si
vedem unde am ajunge dacd interogatia majord in teatrul nostru ar
fi nu cum este teatrul, ci de ce existd teatru in aceastd parte de lume.
Prin acest demers personal de cercetare pe care mi l-am asumat,
mi aldcur unuia dintre indemnurile lui Ton Sava, care spunea ci ,a
critica deci teatrul nostru, ci nu e la nivelul altor teatre, e o opera
negativi pur si simplu. Rimane de intreprins — pe misura fieciruia —
o lupta de apostolat, cici n-o putem pretinde altfel, inspre un pro-
gres*. Acesta este unul dintre motivele pentru care am ales si vi
vorbesc, in cele zece capitole care urmeazd, despre existenta in spatiul
teatral romanesc a unui regizor care crede in realitate, a unui regizor
care a simtit nevoia si aseze la temelia propriilor sale demersuri In-
trebarea de ce si care duce mai departe una dintre directiile originale
ale regiei autohtone, cea cu istoria ei atat de sincopatd si de uitatd.
De ce rcgizorul Theodor-Cristian Popescu? O voi lasa pe Ileana
Popovici sd raspundd in locul meu, intrucac de la ea am invitat
aceastd importantd ]ecgie de teatru: spentru cd cea mai rard si mai

pretioasd izbanda, in teatru, este sd creezi o tonalitate aparte®.

lon Sava, op. cit., p. 184.



Radu Béanzaru (Nick/Terry), primul din stédnga, aldturi de Rodica Baghiu (Kate/
Francky), prima din stdnga, alaturi de Cristina Toma (Dansatoare), prima din
dreapta, alaturi de Nicolae Cristache (Anthony Steadman), primul din
dreapta, in Piesa cu repetitii de Martin Crimp, in regia lui Theodor-Cristian
Popescu, scenografia Marius Alexandru Dumitrescu, Teatrul National Targu
Mures - sectia romana, Teatrul Inoportun. Fotografie din arhiva
scenografului Andu Dumitrescu.
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Dialog prin teatru:

Piesa cu repetitii

Intr-un interviu realizat de Dan Boicea si publicat in luna noiem-
brie a anului 2011 in cotidianul Adevdrul, Theodor-Cristian Popescu
este invitar, in cadrul unui exercitiu imaginativ, sa aleagi trei scene
savuroase care ar merita si fie incluse intr-o piesa despre propria sa
viatd. Una dintre secventele pentru care opteazi regizorul face tri-
mitere la momentul debutului siu in teatru. Scena rememoreazi
intervalul de timp pe care o parte a spectatorilor adunati in Sala
Mici a Nationalului tArgumuresean l-a petrecut impreund, in ticere,
imediat dupﬁ incheierea uneia dintre rcprczcntagiilc cu spcctacolul
Piesa cu repetitii. De ce ar fi aceastd secventd demni de a face parte

dintr-o piesd despre propria sa viatd? Regizorul se confeseazi:
(

LAtunci am inteles eu ca totul std sub semnul co-

municarii intre oamenii care traiesc in acelasi timp.
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Teatrul, asa cum il vazusem eu din facultate, parea un
fel de obiect estetic, pe care unii oameni il admirau ca
pe un exponat. La una dintre primele reprezentatii,
intr-o sala studio a teatrului din Targu Mures, publicul,
care era asezat pe doua parti, a ramas in sala si dupa
ce s-a terminat spectacolul, desi oamenii din teatru
incepusera sa demonteze decorurile. Si spectatorii
stateau pe loc, dar nici nu vorbeau intre ei. M& uitam
de la lumini si ma gdndeam ce se mai poate intdmpla?
[...] Atunci mi s-a parut mie ca, de fapt, teatrul pe care
7l voi face va sta sub cu totul alt semn, nu sub acela al
unor obiecte estetice pe care sa le slefuiesc pana va
veni lumea si-mi va recunoaste calitatea de maestru,
ci sub semnul unei linii de comunicare pe care s-o des-

chid, de fiecare data in alt fel, pe alte paliere”".

intr—adevir, privind dela distanga conferita de cei mai bine de
treizeci de ani scursi de la momentul debutului siu in teatru si
avand in bagajul meu cultural si teatrografia pe care a creat-o
pani-n prezent, pot lesne observa tipul de spectacol pe care
Theodor-Cristian Popescu il propune cu fiecare punere in sceni:
un teatru care, inainte de toate, std sub semnul comunicirii, iar
nu al obiectelor teatral-estetice menite si impresioneze prin mi-

iestria cu care au fost ele executate; un teatru menit si declanseze,

' Dan Boicea, ,/Theodor-Cristian Popescu: «N-ai voie sa te ?ngragi, n-ai voie sd

imbitranestil>*, in: Adevarul, s noiembrie 2011, hetps://adevarul.ro/stil-de-viata/cultura/

theodor-cristian-popescu-n-ai-voic-sa-te-889537.html, accesac la 11 martic 2024.
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intr-un anume punct de intersectie a omului cu lumea, apelul la
dialog. Acest dialog ar urma si se desfisoare intre doud entitdci
(spectacolul si spectatorul) care isi recunosce una alteia libera in-
terioritate si propria demnitate. In fape, aceasta va fi si istoria pe
care o vor reda paginile acestui capitol. Ele vor da seama, bucu-
randu-se de privilegiul distantei temporale, de momentul la care
se face referire in fragmentul citat (debutul in teatru al regizorului
Theodor-Cristian Popescu), accentuand, totodati, ideea sa despre
teatru, conceptie statuatd incd de la primul spectacol pe care l-a
regizat intr-un teatru profesionist.

»De cand am devenit realmente constient, din preadolescenti®,
afirmd Popescu, ,nu mi-am dorit niciodatd si fiu altceva si nici nu
m-am vizut vreodatd ficand alcceva“l. Asadar, afinitatea facd de
profesia pentru care se va pregiti incepand cu anul 1989 a fost una

timpurie:

Lpur si simplu, am simtit dintotdeauna (probabil ca
este o reminiscenta tiranica) o bucurie in a controla, in
aorganiza. Un regizor este, intr-un fel, copia Creatorului
n mic. Are o materie si reorganizeaza lumea, fie cd o
face in culori sau note muzicale, fie cu oameni vii, in

cazul teatrului; probabil ca n-am rezistat in «paranoia»

Iulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la care publicul si
reactioneze cu cfuziune imediatd®, in: Yorick, 21 februarie 2017, hteps://yorick.ro/theo-
dor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ceva-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-cfuziu-

ne-imediata/, accesat la 11 martie 2024.
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mea copilareasca sd nu ma gandesc cum ar fi sa con-

trolez, sa stapanesc materia”’.

Intrucic catil siu era actor al Nationalului craiovean, in timpul
cursurilor liceale, Theodor-Cristian Popescu incra in contact cu
mediul teatral din localitate: ,teacrul din Craiova, pe vremea aceea,
nu atinsese cota de celebritate pe care 0 are acum [n.a.: 1996], dar

W

era un teacru onest, solid*“. Dupa absolvirea Liceului de Fi]ologie—
Istorie din Craiova si desfisurarea stagiului militar se mutd in
Bucuresti (1988). Aici se angajeazd ca portar la Teatrul Bulandra:
,de atunci, intr-adevir, am inceput masiv sa pitrund induntru —
am ficut figuratie intr-un spectacol care se numea «Mizantropul»,
al viitorului meu profesor, Valeriu Moisescu, si atunci am inceput
sd «gust» si teatrul*s. Era hotdrat insa sa devini regizor de film.
In toamna anului 1989 a fost admis la LAT.C. In acea perioadi
din Romania comunistd, studentii acceprati la regic urmau si
opteze pentru o anumita spccializare (rcgic de teatru sau regie de
film) abia in anul al doilea. Inci din timpul primului an de studiu,
Theodor-Cristian Popescu simte ,gradul de libertate mai mare in
teatru decat in filmul romanesc din anii 8o [...] teatrul, paradoxa],
pdrea mai adevirat si parea cd se poate apropia de o comunicare
cu publicul mult mai directd®. Aflat mereu in ciutarea unui spa-

riu artistic care si-i pcrmiti cercetarea si cxplorarea unora dintre

" Toana Florea, ,Regizorul este, intr-un fel copia Creatorului... - interviu cu Theodor

Cristian Popescu®, in: Cuvdntul liber, anul VIII, nr. 49, 9 martic 1996, p. 3.
loana Florea, op. cit,, p. 3.
> Ibidem, p. 3

+ Tulia Ripan, op. cit.

46



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

cele mai diverse si directe cii de dialogare cu spectatorul, dat fiind
si contextul evocat anterior, optiunea sa pentru teatru nu pare
deloc surprinzitoare. Revolutia din decembrie 1989 face ca aceasti
decizie sa fie luatd mai repede, si anume incd din timpul primului
an de studiu. A§adar, alcgc regia de teatru. Profesor i-a fost Valeriu
Moisescu, ca asistenti la clasi i-a avut pe Liudmila Sz¢kely Anton
si Nicolae Mandea, iar colege de grupi i-au fost Anca Bradu si
Mihaela Gaita.

Dupi doar trei luni de la admiterea sa la facultate are loc
Revolutia Romanid din decembrie 1989. Cei cinci ani de studiu
(dintre care ultimul an a fost, mai dcgrabﬁ, un interval alocat lu-
crului intensiv ca regizor in teatre) au fost puternic marcati si de
schimbidrile semnificative pe care le-a adus acest moment istoric:
incerciri de reformare a LAT.C., greve si revolte ale scudentilor,
cilacorii in lumea 1argi care acum devenea accesibila, efervescenta
si surescitarea specifice primelor clipe de libertate. Datd fiind ma-
rea sete de informatie pe care studentii o absorbeau din toate pir-
gile, bucigi]e obligatorii la clasa (secvenge regizate din Livada de
visini sau Scapin) cideau adeseori in plan secund, mult mai impor-
tante pentru formarea profesionali a studentilor dovedindu-se
Spcctacolc precum Trilogia anticd a lui Andrei Scrban sau conferin-
tele pe diverse teme teatrale tinute in acea perioadd de personali-
titile importante din lumea artei venite la Bucuresti. Drept urmare,
pcrioada de studiu a insemnat §i participarea directi la cateva din-
tre evenimentele teatrale marcante ale epocii. Studentul-regizor
Theodor-Cristian Popescu este in sala de la Bulandra, acolo unde
Liviu Ciulei conduce rcpctigiﬂc la spcctacolu] Visul unei nopti de

vard. Alituri de alti colegi le oferd sprijin documentar atat autoarei
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Caryl Churchill, cat si studentilor de la Central School of Speech
and Drama din Londra, pe timpu] §cderii lor in Romania si lucru-
lui la piesa Mad Forest. Important pentru formarea sa profesionald
a fost si evenimentul Franta-Romania: itinerar coregrafic, etape-intal-
niri—intmjﬁ?ren,te care a adus in turneu, la Bucuresti, cele mai cunos-
cute companii de dans din Franta ale vremii. Spectacole ale
arti§ti]or Christine Bastin, Karine Saporta, Pre]jocaj, Dominique
Bagouert, Mathilde Monnier sau ]oschadj (pcntru a cita doar ca-
teva dintre numele care au fost parte a evenimentului mentionat)
deschid usa cicre lumi artistice explozive. In acest context, afirma-
tia de azi a rcgizoru]ui, pe atunci student, capdrd volum: Lpentru
mine, perioada studiilor a fost, mai degrabi, un pasaport citre a
descoperi viata care tocmai incepea®.

Semnatura regizora]i a lui Theodor-Cristian Popescu apare
pentru prima datd pe o scend de teatru odatd cu spectacolul
Bertoldo la curte realizat impreund cu Anca Bradu, colega sa de
grupi. Suntem in luna decembrie a anului 1992 cand, pe scena
Studioului Academiei de Teatru si Film, debuteazd doi stu-
dengi—regizori. Dacd, aproape treizeci de ani mai devreme, spec-
tacolul realizat de Valeriu Moisescu la Ploic§ti dupi acc1a§i text
scris de Massimo Dursi marca un punct important pe harta retea-
tralizdrii din spatiul cultural romanesc, in prezentul la care fac
referire, produc;ia studcngi]or sdi, realizata pe scena de la
Casandra si pornind de la acelasi text dramatic, este privica ase-

menea unui exercitiu reusit: ,un spectacol commedia dellarce, plin

! Declaragie a regizorului Theodor-Cristian Popescu intr-o convorbire cu autoarea

cartii, dialog desfasurat la TArgu Mures, joi, 10 august 2023.
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de vervi si umor fin este, si poate fi oricand, extrem de actual,
realitate concretizati cu profesionalism de tinerii debutanti*’. In
ciuda perspectivelor artistice diferite pe care le aveau cu privire la
teatru?, cei doi colegi construiesc impreund ,un spectacol de reti-
nut* al acelei stagiuni.

In primii ani de dupi 1989, un impact deosebit asupra tini-
rului regizor l-au avut proiectele dezvoltate de UNITER in par-

teneriat cu institutii din spatiul teacral britanic:

Jparticiparea mea in programul «Seeding a
Network» (in cadrul caruia am colaborat cu Denise
Wong de la Black Mime Theatre Workshop din Londra),
realizarea unui turneu documentar ce m-a purtat (cu
sprijinul programului NOROC) prin teatre din Londra,
Leicester, Sheffield, Manchester, Nottingham, Belfast si
Dublin [...] ma influenteaza mult in deciziile artistice de
lainceputul carierei mele. Ceea ce maincarca de ener-

gie e un anume tip de comunicare foarte intensa

" M. C., ,Bertoldo sau Picali®, in: Romdnia literard, anul XXVI, nr. 7, 25 februarie

1993, p. 16.

LAm fost suficient de intelepti pentru a renunta la orgolii si pentru a face un
spectacol bun. Diferentele de gust sint mari intre noi®, declara Theodor-Cristian Popescu
intr-un material publicat in Evenimentul zilei; vezi: Gabriel Corcodel, ,Un spectacol de
un comic nebun®, in: Evenimentul zilei, anul 11, nr. 184, 2 februarie 1993, p. 6.

> Doru Mares, ,Bancurile cu Buld sint pedepsite la Cassandra®, in: Cotidianul, anul

I11, nr. 14 (446), 19 ianuarie 1993, p. 6.
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specific spatiului britanic siirlandez, precum sitrecerea

rapida de la vorba la fapta.

Dati fiind aceasti afinitate dintre regizor si spagiul cultural
britanic, Theodor-Cristian Popescu acceptd o ofertd venitd din
partea unuia dintre profesorii sii. Marian Popescu 1i propunea
atat implicarea intr-un proiect de teatru alternatciv, cac si punerea
in scend, in premierd nationald, a texcului Piesd cu repetitii scris de
autorul britanic Martin Crimp: Jimediat dupi examenul de la
«Cassandra», profesorul meu, Marian Popescu, vicepresedinte al
UNITER, mi-a propus si lucrez pentru un teatru, care se chema
«Inoportun» — o formuli de teatru alternativ. Sef‘ de proiect era
Victor Toan Frunzi, care mi-a propus si fac acest spectacol in
cooperare cu Teatrul din Tﬁrgu Mures™.

Apirut in perioada noului ,internationalism al anilor noudzeci®,
Teatrul Inoportun a reprezentat unul dintre cele cateva proiecte
care au legat spagiul cultural romanesc, recent iesit din comunism,
de mediul teatral britanic, avansand, totodati, o formuli alterna-
tivi la mediul teatral de stat. In plus, proiectul isi asuma si pro-
movarea textelor noi de teatru (nationale sau internationale)
continand teme de actualitate sau tabu pentru societatea roma-

neasca a perioadei, precum si fncurajarea unor formule de

" Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii

independente in teatrul romanesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012, pp. 51-52.
Toana Florea, op. cit., p. 3.
> Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscdrii

independente in teatrul romdnesc post 1989, p. 47.
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spectacol distincte de cele existente in mod preponderent pe piata

teatrald autohtoni:

JTeatrul INOPORTUN este rezultatul unui proiect
al UNITER realizat in colaborare cu Teatrul National
din Londra si Festivalul international de teatru de la
Londra. Este o formuld manageriala noua in fenome-
nul teatral roménesc prin care UNITER incearcad acre-
ditarea ideii cd si teatrul alternativ la reteaua
institutionalizata de spectacole poate fi viabil. In sta-
giunea 1991/1992 au avut loc premierele cu
Functionarul destinului de Horia Garbea, in regia lui
Felix Alexa si Nepoftitii de Copi, in regia lui Dragos
Galgotiu (unde apare pentru prima data pe scena
tema SIDA). In stagiunea 1992/1993 a avut loc premi-
era cu Omul care vorbeste singur de Matei Visniec, in
regia Mihaelei Sasarman (studenta la regie, AT.F.).
INOPORTUNUL ofera sansa afirmarii unor formule
spectacologice inedite, a unor texte interesante asa
cum s-ar putea intimpla si acum, in coproductia cu

Nationalul din Tirgu-Mures"".

Un alt scop al proiectului |-a constituit si promovarea tinerilor
creatori. Gabriela Tudor, membri fondatoare a proiectului, sub-

linia: ,Inoportunul este important deoarece le putem oferi

" [s.al, Teacrul Inoportun, in: caictul-program al spectacolului Piesd cu repetitii, ma-

terial pre]uat din Arhiva Teatrului Nagionnl Tﬁrgu Mures, p. 7.
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tinerilor regizori, scenografi si actori sansa de a construi o alter-
nativi teatrului tradigional de la noi. Inoportunul este 0 platformi
prin care ii lansdm pe cei tineri — astfel incat ei sd incerce sd lu-
creze fird birocratia pe care o presupune teatrul de stac.
Deoarece era un teatru firid sediu propriu sau artisti angajati
permanent, Teatrul Inoportun trebuia si-si aleagd, pentru fiecare
spectacol pus in scend, un partener. In vederea realizirii celei de-a
patra producgii a fost ales Teatrul Nagional din Tﬁrgu Mures. La
acea datd, director general al institutiei era actorul Mihai
Gingulescu, iar Vlad Ridescu ocupa functia de ,director adjunct
tehnic-administrative. In ceea ce priveste contextul local in care a
fost pus in practici acest proiect, Zeno Fodor sublinia: sperim ci
Lstagiunea 1992/1993 va aduce revirimentul mult asteptat. Nu va fi
inci la nivelul dorit, dar, oricum, lucrurile incep sd se miste™. O
privire de ansamblu asupra mediului teacral local regisim intr-un

articol publicat in anul 1994 in revista Tribuna de Doina Modola:

,Prin initiativele personale remarcabile dar si prin
fenomenele sale extreme, Nationalul din Targu Mures,
aflat sub directia generala a lui Mihai Gingulescu, con-
tine acea imbinare de dinamism, inertii, trepidatii, dis-

continuitati, care face specificul teatrului nostru «de

,Cultura nu este numai un consumator de fonduri — Gabriela Tudor in dialog cu
Gabriela Adamesteanu, in: [s.a.], Gabriela Tudor, [s.1], p. 83, heeps://www.gabriclatudor.
ro/site/carte/carteGabrielaTudor.pdf; accesat la 12 martie 2024.

> Zeno Fodor, Teatrul romdnesc la Targu Mures. 1962-2002, Teatrul National Targu Mures
cu sprijinul financiar al Ministerului Culturii si Cultelor, noiembrie 2002, p. 110.

5 Zeno Fodor, op. cit., p. 111
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tranzitie». A fost gazda «Generatiei de aur» a lui
Gheorghe Cozorici, la inceputul stagiunii in curs si, tot-
odata, a unui turneu international cu acelasi prilej, dar
prima sa premiera a iesit abia la 7 ianuarie 1994. A fost
organizatorul Festivalului international al invatamintului
teatral, Prima intilnire a scolilor si academiilor europene
de teatru (aprilie 1993), la initiativa directorului artistic
[sic!] al institutiei Vlad Radescu (sufletul si organizatorul
majoritatii noilor proiecte manageriale si al noilor forme
de cooperare), dar nu gaseste modalitati de atragere
pe cele doua scene ale sale a unor absolventi ai sectiei
roméane de arta actorului[...]. Gdseste excelente mijloace
de coproducere a unor spectacole, reciproc profitabile,
ntre trupa constituita a teatrului si tineri regizori aflati la
primele lor montari. [...] Evenimentele si initiativele aces-
tea - cele mai multe personale, cum e sifiresc - sunt mai
degraba semne ale unei posibile politici teatrale, decit
o practica obisnuitd, avind un caracter mai curind

"

intermitent”’.

Iner-un astfel de peisaj teatral local a avut loc spectacolul pe al cirui
afis se regisea, pentru prima datd, semnitura lui Theodor-Cristian
Popescu ca unic regizor al unui eveniment teatral. Din Cchipa de cre-
atie a productiei au ficut parte doar tineri artisti aflati la inceput de

drum. Atat regizorul, cat si scenograful si coregraful spectacolului

' Doina Modola, Teacrul Nagionul din Tg. Mures: Tineri regizori — tineri sperante®,

in: Tribuna, anul V, nr. 10 (2114), 10-16 martie 1994, p. 10.
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debutau cu aceastd ocazie intr-un teatru profesionist (scenograful
Marius Alexandru Dumitrescu era scudent al Academiei Nagiona]e de
Arte din Bucuresti, iar coregraful Florin Fieroiu era student al
Academiei de Teatru si Film Bucuresti). Totodatd, rolurile din piesa
lui Martin Crimp au fost interpretate de cei mai tineri actori ai
Nationalului targumuresean: Nicolae Cristache, Rodica Baghiu,
Nicolac Mihoc, Mihaela Ridescu. Lor li se addugau Radu Banzaru,
Fiilsp Bedta si Tordai Tekla, studenti ai Academiei de Arti Teatrald
din Targu Mures. Aceastil «gald» a debuturilor* a avut loc sambita,
3 aprilie 1993, la Sala Mici a Teatrului National din Targu Mures.
Piesa cu repetitii spune povestea lui Anthony Steadman, un bir-
bat ajuns la varsta de patruzeci de ani, care crede cd, datoritd in-
telepciunii si experientei de viatd dobandite, destinul lui va fi aleul
daci va avea sansa de a trii, inci o datd, totul. In universul fictiv
propus de Martin Crimp aceastd dorintd i se implineste.
Structuratd in doud acte a ciror actiune se desfisoara in multiple
spatii de joc, alcituita din rcp]ici succinte, directe, piesa lui Martin
Crimp aducea o altfel de respiratie dramaturgica in peisajul teatral

romanesc al acelei perioade. Theodor-Cristian Popescu declara:

.Mi-am propus sa lucrez mult teatru contemporan.
Ma gindesc la dramaturgi si piese care n-au patruns
nca in spatiul romanesc, dar care aduc o noua proble-
matica si un nou mod de a vedea teatrul. [...] la Martin

Crimp m-a atras faptul ca incearca o calatorie in sufletul

" [s.al, ,Martin Crimp la Londra si Tirgu-Mures®, in: Cuvdneul liber, anul V, nr. 62

(836), 31 martie 1993, p. 1.
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unui om obisnuit din zilele noastre, dar si modul mira-
culos al tratarii vietii. Si eu cred ca viata este un miracol.
Piesa prinde miracolul acestei vieti obisnuite; vocabu-
larul, gesturile, mecanismele de gindire sint cele ale
omului de pe strada. [...] M3 intereseaza ca omul con-
temporan care vine in sald sa se regdseasca cu speran-

tele lui, cu deziluziile, cu problemele, cu insuccesele™'.

Pentru a reda scenic istoria lui Anthony Steadman, creatorii
spectacolului Piesd cu repetitii au alcdtuit teatral un mediu plin de
tensiune, dezbricat de aluzii si metafore, in care ,in permanentid
spectatorul simte cd ceva mocneste™. Datoritd naturii intime a
conflictului existential din piesd, echipa de creatie a spectacolului
alege scena Silii Mici a Nationalului tﬁrgumurqean, un spatiu de
joc care, odatd cu acest spectacol, este redat, dupd o pauzi de trei
ani, circuicului teatral. Tnsd, inainte de incrarea in sala de spectacol,
pe culoarul care ficea lcgﬁtura intre foaierul de la Sala Mici a
Nationalului i scend, a fost plasati 0 camera de purificare, unde
spectatorul si-si lase grijile cotidiene si apoi sd fie pregitit si co-
munice*s. Aceasti camerd de purificare a reprezentat, in fapt, o ,con-
fiscare® esteticd a holului care ficea legitura dintre cele doud spatii:

pe culoarul de trecere, acoperit cu un covor din material plastic (o

" Theodor-Cristian Popescu in caictul-program al spectacolului Piesa cu repetitii,
material preluut din Arhiva Teatrului Nagionul Tﬁrgu Mures, p. 5.
Ton Cocora, ,La sfirsit de stagiune (I1)¢, in: Liceratorul, anul 11, nr. 33 (102), 20-27
august 1993, p. 13.
3 Theodor-Cristian Popescu in caictul-program al spectacolului Piesa cu repetirii,

material preluut din Arhiva Teacrului National din Tflrgu Mures, p. 5.
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prelungire a celui care se intindea pe podeaua Silii Mici), a fost
plasat un televizor; pe ecranul televizorului rulau, in bucli, ima-
gini video care redau prim-planuri cu fetele actorilor din distri-
butie; in acelasi timp, imaginile erau insotite de o voce care didea
glas motto-ului atasat de Martin Crimp texcului siu dramatic'.
Folosit in cazul unui numir consistent de spectacole in epoci?,
un astfel de spatiu de trecere, care face legitura intre lumea reald
si cea fictionald, devine unul dintre principiile teatrale la care
Theodor-Cristian Popescu va reveni adeseori de-a 1ungul fntregii
sale cariere, considerandu-l a fi un interval absolut necesar adap-
tarii publicului la lumea teatrald pe care el o va propune scenic.
Apeland, asa cum remarca in cronica sa Ion Cocora, ,la 0 mi-
zanscend de o structurd particulard, gandita exclusiv pe orizonta-
143, care nu face altceva decac sa sporeasci tensiunea, ambiguizﬁnd
discursul prin intensitatea unor triiri si confruntiri impinse ca-
teodarti pﬁnﬁ la paroxism™, sccnografu] Marius Alexandru
Dumitrescu creeazd in Sala Micd a Nationalului targumuresean

Jocuri de joc multiple, permitind o miscare pe coordonate

,Daci te intorci acum totul va fi la fel ca inainte sau mai riu... Trebuie si intelegi
cd sansele sunt limitate. $i niciodatd nu poti stii cind ai avut-o pe ultima. Nenorocirea
noastri ¢ ¢i ne tArdm ca niste pisoi orbi sus pe masa fard si stim care este marginea®. Vezi
Martin Crimp, Piesa cu reperitii, traducerea Marian Popescu, manuscris, Arhiva Teatrului
National din Targu Mures, p. 1.

> Spre exemplu, vezi cazul spectacolelor Ubu Rex cu scene din Macbeth, regia Silviu
Purcirete, ...au pus catuge florilor..., regia Alexander Hausvater sau Cdntareata cheald, regia
Tompa Gabor.

3 Ton Cocora, op. cit., p. 13.

4 Ibidem, p. 13.
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ample*. Dominand mijlocul spatiului scenic, un cadru rosu drepe-
unghiular traduce teatral zone pe care se pot aseza actorii atunci
cand personajele pe care le interpreteazi se afld in barul in care
debuteazi intreaga poveste. In restul spatiului scenic, locul de des-
fﬁ§urarc a actiunii este marcat direct si precis prin apclu] la doar
cateva elemente: un afig de mari dimensiuni, proiectat deasupra
spatiului de joc din stanga silii, ne atrage atentia ci actiunea se
va desfdsura intr-o statie de autobuz; un scaun luminat si atent
decupat din intuneric ne poartd acasa la personajul Mouhamed
Lamine. Doar prin cele douid excmple notate anterior se poate
observa atat indicarea directd si precisi a locului de desfasurare a
actiunii, cat si optiunea pentru un mediu scenic aflat departe de
verism. Rezultatul devine ,un spatiu totodaci familiar si straniu,
voit artificial dar nu lipsit de 0 anume cildurd - in perfecti con-
cordantid cu nota dominantid a spectacolului®.

Spatiului i se adaugd adancime prin gesturi coregrafice si note
auditive/muzicale. Atat coregrafia realizatd de Florin Fieroiu pen-
tru a reda atmosfera de bar, cat si coloana sonori ce poartd sem-
nitura lui Mircea Octavian sunt folosite 1n manieri ilustrativa.
Exemplar in aceasti directie poate fi chiar titlul uneia dintre pie-
sele care apar ca laitmotiv de-a lungul intregului spectacol, Death
is Hanging Over Me — Nikki Sudden & The Jacobits. Carmen

Birbulescu remarca urmitoarele: ,coloana sonori, obsedanti,

Doina Papp, ,Siptaimina absolventilor, in: Tearrul azi, nr. 8-9-10, 1993, p. 43.
> Victor Scoradet, ,O alternativi viabili: Teatrul «Inoportun»“, in: Contemporanul,

anul I11, nr. 16, 23 uprilie 1993, p. 12.
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Nicolae Cristache
(Anthony Steadman),
primul din stanga, alaturi
de Radu Banzaru (Nick/
Terry), dreapta, in

Piesa cu repetitii de
Martin Crimp, in regia lui
Theodor-Cristian
Popescu, scenografia
Marius Alexandru
Dumitrescu, Teatrul
National Targu Mures -
sectiaromana,

Teatrul Inoportun.
Fotografie din arhiva
scenografului

Andu Dumitrescu.

prelucratd prin procesare digitald, este inspirat selectatd si sustine
ideea spectacolu]ui“‘.

Optand pentru astfel de coordonate scenice i se face loc acto-
rului pentru a-si desfisura calititile: prezente corporale, misciri,
gesturi, orice 1i trideaza, intr-o manieri, daci se poate, 1ipsiti de
ostentatie, nelinistea personajului pe care-l are de interpretat in-

tr-o drami care a fost ,conceputd intr-un procent strivitor ca

" Carmen Birbulescu, ,Regizorul Theodor Cristian Popescu®, in: Ora, anul II, 12

aprilie 1993.
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monolog*. Performantele actoricesti sunt atent reliefate de Victor

Scoradeg in cronica sa din Contempomnul:

Jmpresionanta acuratetea si forta jocului lui
Nicolae Cristache in Anthony Steadman: personajul lui
nu-si pierde ingenuitatea nici macar in scenele in care
devine violent, vrind sa-si demonstreze barbatia, fer-
mitatea de care crede ca a dus lipsa pina atunci; pato-
sul lui ramine constant de-a lungul intregii seri, ceea ce
1i da o consistenta obsedanta. in cele trei roluri ale ei
(Heather/d-na Dent/Barbara) Mihaela Radescu e abso-
lut irezistibild. Ne ofera un adevarat recital, etalind o
energie si o complexitate, o precizie si finete a nuante-
lor pe care nu stiu cum va fi reusit Mircea Cornisteanu
s3 le neutralizeze in «Imblinzirea scorpiei». Si daca evo-
lutia impecabild a Rodicai Baghiu ori a lui Nicu Mihoc
nu-i de natura sa surprinda, o descoperire placuta o
constituie studentul Radu Bénzaru in rolurile Nick si

Terry”? [subl. V.S.].

Privite in ansamblu, fiecare dintre aceste etaje ale spectacolului
pe care, la debutul siu in teatru, Theodor-Cristian Popescu le-a
orchestrat cu deosebiti inteligengi, maturitate si lipsi de ostenta-
tie a demonstrat ,capacitatea regizoru]ui de a ordona coerent,

expresiv, o structurd modulard, mai degrabi cinematografici, de

' lon Cocora, op. cit., p. 13.

Victor Scoradet, op. cit., p. 12.
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a ne mentine treaz interesul in directia semnificatiei deduse din
materialul dramatic divers, secvengial; si, nu in ultimul rind, de a
investi cu mister destinul eroului, captiv in lumea brucali si deca-
denti pe care 0 evocd autorul“.

Piesa cu repetitii a fost considerat ,un spectaco] de anvergurd,

wy

unul dintre spectacolele importante* ale acelei stagiuni. Apreciat
careprezentand ,0 ispravi artisticd de un interes major3, produsul
teatral rezultat in urma efortului conjugat al Teatrului Inoportun
si al Teatrului National din Targu Mures a reusit sd impuni pe
scena teatrald romaneascd vircutile [..] studentului Theodor
Cristian Popescu®, care se anunta a fi jun regizor de mare forgi®.
Jucat la mai putin de o lund de la momentul premierei in cadrul
evenimentului Prima Intilnire a Scoli]or sia Academiilor
Europene de Teatru (Targu Mures, 24-30 aprilie 1993), prezentat
in turneu pe scena teatrului din Sibiu (sambitd, 19 iunie 1993),
spectacolul studentului-regizor ajunge si la Bucuresti (marti, 22
iunie 1993), unde este urmaric de publicul adunat 1n Sala Atelier
a Nationalului (in cadrul evenimentului Saptamdna absolvenilor,
organizat de AT.F). Reusita acestei productii mai poate fi conta-
bilizaca si prin prisma nominalizarii rcgizorului, la categoria

Debut, la cea de-a doua edigie a Premiilor UNITER.

Doina Papp, op. cit., p. 43.
* Victor Scoradeg, op. cit., p. 12.
3 Ton Cocora, op. cit., p. 13.
+ Ludmila Patlanjoglu, ,Sapte capitale curopene la Targu Mures®, in: Teatrul azi, nr.
8-9-10, 1993, p. 12.
5 Tonela Lita, ,Siptimana absolventilor s-a incheiat cu «Piesi cu repetitii»®, in: Ora,

anul 11, 25 iunie 1993.
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Pe 1fmgi toate aceste aprecieri, 0 voi mentiona aici si pe cea venita
din partea autorului piesei. In cadrul unui alt proiect dezvoltat de
UNITER, si anume NOROC, la un an de la momentul premierei
spectacolului Piesd cu repetitii (8 apriliec 1994), sunt organizate la Targu
Mures intalniri ale dramaturgului Martin Crimp atat cu studenti ai
Academiei de Artd Teatrald, cic si cu spectatorii Nationalului care
vizionaserd una dintre reprezentatiile spectacolului. Aflat pentru

Intaia oard in Europa de Est, Martin Crimp declara:

,aceasta viziune regizorala, aceasta productie
este diferita de cele vazute de mine pana acum
(piesa s-a jucat in America). M-a impresionat mult
intensitatea interpretarii actoricesti. Presupun ca
felul expresionist de a interpreta lucrurile tine de
cultura voastra. Este un gen care incepe sa devina
la moda si in Anglia. Cand am scris piesa am gan-
dit-o cu o pauza. |deea folosita de regizor de a eli-
mina pauza mi se pare foarte buna. Prin aceasta,
spectacolul mi se pare cu atadt mai bun, piesa fiind

foarte dificila ca structurad pentru un regizor”".

Asadar, care au fost formulele teatrale folosite in vederea rea-
lizarii spcctacolului Piesa cu reperitii si in ce dirccgii artistice au
fost ele ordonate scenic de citre Theodor-Cristian Popescu?

Regizorul a exploatat la intreg potentialul ei una dintre

" Silvia Obreja, ,Intalnire cu Martin Crimp, autorul «Piesei cu repetitii»", in: 24 ore

muresene, anul 11, nr. 130, 12 aprilic 1994, p. 6.
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didascaliile textului dramatic: ,timpul care poate fi cel mai bine

«r

descris este prezencul“. Valorificand teatral si filozofic toate pa-
lierele acestei stiri, autorul spectacolului Piesd cu repetitii a reusit
sd genereze un eveniment teatral viu, riscolitor si scormonitor
care se prelungeste in ochii mintii spectatorului ore si zile in sir,
dupi cum afirma Carmen Birbulescu in cronica ei din Ora.
Intr-un context in care teatrului romanesc al primilor ani de
dupi 1989 ii era specificid ,fuga de prezent™, apare Theodor-
Cristian Popescu, un tAndr artist pentru care primeaza n teatru
nu formule estetice, teatrale sau ideatice deja veriticate, ci ,priza
de contact a artistului cu vremea sa®. Din acest punct de vedere
si prin aceastd punere in scend regizorul da dovada, dupa cum
mentiona Victor Scoradet, ,nu numai de maturitate si profesio-
nalism, de imaginatie, dar si de indrizneali: o indrizneali de care
[..] duce lipsd — cel putin pind acum — cea mai tinirid generatie de
regizori ai nostri®s. A]cgc un text cu care ,unii profesori nu au fost

w6

de acord“®, considerandu-l un ,text de nota 2*7. Privit din alce di-

rectii asemenea unui ,hibrid literar-dramatic ce aduni nearmonios

' Martin Crimp, Piesd cu repetitii, traducerea Marian Popescu, manuscris, Arhiva

Teatrului National din Targu Mures, p. 1.

> Carmen Birbulescu, op. cit..

> Marian Popescu, Oglinda sparta. Teatrul romdnesc dupa 1989, Bucuresti, editura
Unitext, 1997, p. 143.

4 Ibidem, p. 142.

5 Victor Scoradet, op. cit., p. 12.

¢ Jonathan Croall, Teatru in Roméania® (traducerea texcului Alina Cadariu), in:
Vatra, anul XXIII, nr. 9, septembrie 1993, p. 18.

7 Ibidem, p.18.
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teme si procedee din teatrul modern®, textul dramatic semnat de
Martin Crimp ii reveld lui Theodor-Cristian Popescu adancimi

()

surprinzitoare. Asadar, teatralitatea dincolo de aparente® a piesei
intrd in dialog Cu un regizor care nu ,$-a speriat de dificuledci® si
care cduta dramaturgia prezentului. Texte precum cel al lui Martin
Crimp traduceau Lexperienta triitd a realitigii sau realului «de
acum»*“. Aceastd experientd va fi echivalati scenic ocolind sem-
nele teatrale ,transmise de traditia de valoare a mizanscenei
romﬁne§ti“54

In viziunea lui Marian Popescu, etalonul mediului teacral in care
a debutat regizorul Theodor-Cristian Popescu era reprezentat de
spectacolul ,conservant al esteticii teatrale de dinainte de 1989
pentru care simbolicd era ,opera scenicd a lui Liviu Ciulei*. Din
perspectiva Mirunei Runcan, modelul spectacular unic existent in
teatrul romanesc de la acea datd avansa, in lipsa unei dramaturgii
puternice a prezentului, formula de ,spectacol contra text?, in care
preponderentd era imaginea metaford ,cu valoare de predicat si/sau

de eveniment fatd de materialul vorbit*. Propunerile scenice

" Ludmila Paclanjoglu, op. cit., p. 12.

* lon Cocora, op. cit., p. 13.
3 Ibidem, p. 13.
4 Marian Popescu, Oglinda sparta. Teatrul romdnesc dupa 1989, p. 142.
5 Ibidem, p. 143.
¢ Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzurd la liberate,
Bucuresti, editura Unitext, 2004, p. 212.

7 Miruna Runcan, ,Un model unic al teatrului romanesc?”, in: Semnal teatral, nr. 2/
1995, - 42.

Ibidem, p. 45.
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rezultate urmau un ,tip de structurd silogisticd™, in care era preferat
un joc ,intensiv la actori“s. Cat priveste publicul, sustine Miruna
Runcan, de-a lungul desfisuririi intregii reprezentatii, creatorii de
spectacol care se subsumau acestui mod de a face teatru il implicau
pe spectator safectiv-intelectiv [...] intr-un amplu proces de decodi-
ficare simultand a mai multor niveluri de semnificatie.

Pline candva de vitalitate si de sens, unele dintre semnele teacrale
de valoare la care fac referire in scrierile lor atAt Marian Popescu,
cat si Miruna Runcan au avut de traversat i intunecatii si nemilosii
ani *80 ai comunismului romanesc. In plus, sub actiunea timpului,
cle, ca de altfel orice alte semne teatrale cu data de expirare inscrisa
in genele lor incd din clipa nasterii, s-au consumat sau osificat.
Asadar, probabil ¢ si acesta a fost unul dintre motivele pentru care
Theodor-Cristian Popescu a ciutat formule de adresare noi, adec-
vate prezentului in care urma si-i fie jucat spectacolul.

Prin alegerea unui text contemporan (piesa lui Crimp apare
in anul 1989) rcgizorul s-a apropiat, cu ajutoru] dramaturgului
britanic, de o respiratie a timpului prezent, preferand textelor
clasice pe cele de datid cat mai recentd. Intr-un tip de demers
ce poate fi pus in relatie cu cel al creatorilor de teatru din
perioada interbelici care bran§au Romania la moduri teatrale

franceze sau germane*, Popescu realizeazi un tip de conectare

Ibidem, p. 45.
> Ibidem, p. 45.
3 Ibidem, p. 45.
4 Vezi in acest sens Miriam Cuibus, Imaginarul spectacolului teatral, in: Enciclopedia
imaginariilor din Romdnia, volum coordonat de Liviu Malita, Bucuresti, Polirom, 2020,

pp 122-124.
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similard, de data aceasta, a spatiului teatral romanesc cu cel
britanic. Pe de o parte, alege dramaturgia britanici deoarece i
se pare ¢ oamenilor de teatru de-acolo ,nu le e fricd si puni
problema®. Pe de altd parte, opteazi in favoarea dramaturgiei
britanice tocmai datoriti dircctegei si comunicdrii intense pe
care aceasta o propune (caracteristici care, la acea dati, ii lip-
seau dramaturgici puse in scend in spatiul teatral autohton).
Drept urmare, atat a chestiona poetic realitatea existentd, cat
si a aduce in discutie (evident, intr-un mod teatral) unele ,pro-
bleme care ne intereseazi pe toti** devin elemente definitorii
nu doar ale spectacolului Piesd cu repetitii, ci si ale intregii ac-
tivititi regizorale ce va purta de la acest moment incolo am-
prenta lui Theodor-Cristian Popescu. Textele pe care le va
alcgc, asa cum s-a fntﬁmp]at si in cazul piesei lui Martin Crimp,
,chiar dacd n-au uneori implinirea formali, la nivel de text de
un asemenea calibru ca al clasicilor, expun intr-un mod direct,
intr-un ritm pe care generatia® sa il recepteazd mai bine*s as-
pecte ale realititii comune regizorului si publicului siu. In
consecintd, textul dramatic devine pentru regizor o lupi care*

. A Avw - . _1) v d 1 w
18-a 77]\:)US 1n mana §1 care-1 ,releva ceva din lume .

" Alina Cadariu, ,«Habar n-am spre ce forma ma indrept»*, in: Vacra, anul XXIV,

nr. 4, aprilie 1994, p- 19.

> L. P. Azap, ,Theodor-Cristian Popescu: Daci nu mi-¢ rusine de ceva in Romania,
nu mi-e rusine ci fac teatru’, in: Mesagerul, 28-30 mai 1994.

3 Ibidem.

4 Raluca Bilan, ,Teatru nou, directete, niveluri si foite transparente. Un Interviu
cu Theodor-Cristian Popescu®, in: LiterNet, 8 iunie 2007, heeps://atelier.liternet.ro/arti-
col/4625/Raluca-Balan-Theodor-Cristian-Popescu/Teatru-nou-directete-niveluri-si-

foite-transparente.html, accesat la 12 martie 2024.
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Odati ce a decis sd se apropie teatral de realitatea in care triieste’,
regizorul a hotirat si s construiasci un gen de spectacol care si re-
prezinte, atat pentru echipa artisticd, cat si pentru public ,un autentic
proces de cunoastere si reinterpretare a raporturilor cu lumea incon-
juratoare™. Tocmai de-aceea el opteazi sa fie genul de regizor ,care
acordd muled libercate acat membrilor echipei implicati in construc-
tia unui spectacol, cat si spectatorilor care vor asista la evenimentul
teatral. Acesta este si motivul pentru care refuzi sa plantezc in viitorul
sdu spectacol judeciti sau opinii in raport cu tema sau problematica
expuse de text: ,nu noi si judecim ce se intampla, ci publicul, avand
grijd nsi si le transmitem toate informagiilc‘“.

Anu lisa sd transpire scenic judecitile personale este una. A intre-
tine un dialog generalizat al ideilor de-a lungul intregului proces de
repetitii rcprezinti cu totul sicu totul altceva. In f‘apt, lucrul la spec-
tacolele ce poartid semnicura lui Theodor-Cristian Popescu devine si
un pretext de discutiis intre toti cei implicati in procesul creativ.

Argumentelc, opiniilq prcferingele tuturor pornind de la temele/

" Theodor-Cristian Popescu, ,Actul critic teatral 2. Despre ritm, lungimi si de aici

mai departe®, in: Teatrul azi, nr. 3, 4, 5/2010, p. 162.

*> Theodor-Cristian Popescu, ,Despre teatru ca terapie (I)%, in: Scena, anul I, nr. 3,
iulic 1998, p. 17.

> TIrina Constantinescu, ,Cu Cristian Theodor Popescu despre teatru, partenc-
riat si curajul schimbarilor, in: Jurnalul de Bucuresti, anul V, nr. 236, 30 august-5
septembric 1997, p. 2.

4 Monica Andronescu, ,Theodor-Cristian Popescu: Trdim in niste vremuri in care
totul ¢ legitim®, in: Yorick.ro, 4 octombrie 2010, https://yorick.ro/theodor-cristian-po-
pescu-traim-in-niste-vremuri-inXCA-care-totul-e-legitim/, accesat la 12 martie 2024.

5 Ema Onofrei, ,Theodor-Cristian Popescu: Cand lucrez eu, nu sunt conflicte®, in:
Tranzit FESZT, heeps://eranzitfeszewordpress.com/cronici/recenzii-ro/theodor-cristian-

popescu-cand-lucrez-cu-nu-sunt-conflicte/, accesat la 13 martic 2024.
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ideile/perspectivele avansate de textul dramatic vor genera ,baza prin-
Cipali a Spectacolului“‘. Din aceastd atmosferi dialogali se vor naste
viitoarele semne teatrale. Ele vor fi cransformate in materie spectacu-
lard de regizorul care va selecta sau va indrepta intreaga constructie
teatrald intr-o directie anume ciucata. Intr-o astfel de situatie, functia
regizorului devine aseminitoare cu cea a unui ,ghid* sau a unui ,;mo-
derator?. Theodor-Cristian Popescu avanseazi sintagma artist de tip
prozator pentru genul de abordare regizorald pe care o practici: ,cumva
cuvid spectrul artistic ca avand la un capic artistul de tip poet, care-si
exploreazi propria subiectivitate in raport cu lumea. Si la celilalt capit,
artistul de tip prozator care crede ci e invers, calea e si fii acent la lume
si sd scrii despre ce vezi. Eu m-as plasa, si zicem, in partea asta in care
nu eu sunt in centrul atentiei, ci lumea din afara mea®.

[ntrucie el incearci prin spectacolele sale si auda ,sunetul lu-
mii contemporane™ si si-i ofere publicului vibratiile ei particulare,
este absolut necesar ca modul de prezentare scenici a acestor eco-
uri si fie cat mai 1impcde si cat mai dezbricat de ,trucuri teatra-
les. Metabolizand una dintre afirmatiile regizoarei Sanda Manu
(care ,spunea odatd ci ne lipsesc spectacolele bine ficute®),
Theodor-Cristian Popescu se decide, inci de la momentul debu-

tului sdu in teatru, sd construiascd ,un palier de spectacole bine

Ema Onoftei, op. cit.
Tulia Ripan, op. cit.
3 Monica Andronescu, op. cit.
+ Raluca Bilan, op. cit.
5 loana Florea, ,Theodor Cristian Popescu: «Teatrul este locul de intelegere a naturii
umane»*, in: Cuvantul liber, anul X, nr. 80, 25 aprilic 1998, p. 3.
¢ Florica Ichim, ,Compania 777. O provocare pentru sine si pentru noi*, in: Romdnia

liberd, nr. 2274, 17 septembric 1997, p. 20.
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facute [..]; un teatru simplu, direct [...] care si fie si interesant,
dinamic*. Rezultatul s-ar traduce, nu in Jniste demonstragii de
.- N . o oA . cw A
miiestrie®, ci, mai degrabd, intr-o serie de ,gesturi® teatrale, in
produse spectaculare asezate pe raftul in care se regdseste si arta
contemporana, adicd acea artd care di Intaietate gestului si con-

2

ceptului, nu realizdrii miiastre a formei“2. Deoarece, din perspec-
tiva sa, scopul final al actului teatral este acela de a innoda un
,,dialog imediat intre spcctacol si spectatori®?, in procesu] de lucru
el nu cautd cu obstinatie si o ,structurd care si revolutioneze es-
tetica teatraldi®. Dupi cum lesne se poate observa analizand si
produsul teatral intitulat Piesd cu repetitii, in cazul dramaturgiilor
puse in scend de Theodor-Cristian Popescu rezultatul se traduce
prin spectacole ,de text®, care extrag problema piesei astfel incat
,$-0 transmitd }:)ub]icului“S intr-un mod cat mai clar, direct si
transparent. La intalnirea cu produsul teatral rezuleat este asteprat
un public matur, deschis si el dialogului. Pentru Theodor-Cristian
Popescu, maturitatea este echivalentd cu ﬁmbrigi@area dictonului
»mi indoiesc, deci, cuget, cuget, deci exist*.

Folosindu-se de toate parghiile pe care i le pune la dispozitie
teatrul si de toate Convcngiile cu care acesta vine la pachet, regi-

zorul mizeazd in acest dialog prin teatru pe caracterul ostensiv al

1

Ibidem, p. 20.
> Monica Andronescu, op. cit.

3 Joana Florea, [ Theodor Cristian Popescu: «Am simtit nevoia unei aventuri exis-
tentiale»*, in: Teacrul azi, nr. 12, decembrie 1997, p. 9.

+ Ibidem, p. 9.

> LP. Azap, op. cit..

¢ Gabriela Hurezean, ,Theodor Cristian Popescu se simte ca un martian®, in:

National, 11 februarie 1999.
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mediului artistic prin care a ales sd se exprime. Dupd cum afirma
si Umberto Eco, a arita ceva in fata unui public are o greutate
mult mai mare decdt ar putea-o avea o problemi pe care doar ai
descrie-o sau doar ai explica-0'. Iar de aici poate incepe dialogul
tiecirui spectator cu sine fnsu§i. Caci despre o astfel de relagie
dialogald cu spectatorul este vorba in ceea ce propune regizoral
Theodor-Cristian Popescu. Spectacolele pe care el le crecazd ar
avea menirea de a se transforma in obiecte declansatoare ale dia-
logului interior intretinut de fiecare dincre membrii publicului. [i
atribui sintagmei dialog interior intreaga filozofie pe care o avan-
seazd Mihai Sora in volumul cu ticlul Despre dialogul interior, carte
din paginile cireia descoperim ci, in fapt, ,omul este [...] o fiintd
a ciirei actiune de a rodi trece firi-ncetare prin proba dialogului
interior*>. In vederea confruntirii cu o astfel de probé (rodirea
fiecdrei individualititi aflace in public), spectacolele aparte pe care
Popescu le oferd peisajului teatral autohton devin stimuli poten-
giali pentru o astfel de conversatie a celui care a decis si paseascd
in sala de spectacol si si se lase provocat de asemenca gesturi
teatrale. Pand la urmi, intdlnirea cu un spectacol reprezintd si
posibi]a confruntare cu alte perspective asupra lumii sau cu alee
moduri distincte de a intra in relatie cu tot ceea ce ne inconjoari.
De-aceea, dupd cum observa acelasi Mihai Sora, actiunea de a

dialoga vine la pachct cu o dimensiune suplimcntari:

Umberto Eco, ,Semiotics of Theatrical Performance®, in: The Drama Review: TDR,
vol. 21, no. 1, Theatre and Social Action Issue (Mar. 1977), p. 110.
> Mihai Sora, Despre dialogul interior, traducere din limba francezi de Mona Antohi

si Sorin Antohi, Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 25.

69



RALUCA BLAGA

.dialogul nici nu presupune alinierea ca o conditie
prealabild, nici nu duce la ea[...]. (Alinierea, ca tot ce
frustreaza fiinta de bogatia ei nativa, nu poate fi ob-
tinuta decit prin constringere.) Dialogul adevarat
preferd drumului mare al comunicarii dinainte codate
poteci ascunse vederii, dar care, din deschidere in
deschidere si din disponibilitate in disponibilitate, il
conduc pe locutorul angajat in dialog, pina la (dina-
untru) intelegerea, daca nu chiar a optiunii insesi a
interlocutorului sau, in orice caz a profundei justifi-
cari - dintru Fiinta atotcuprinzatoare care Th ambii in
egala masura razbate - a faptului acestei optiuni di-

ferentiatoare”' [subl. M.S.].

Constatand ci astdzi (iar prin cuvantul astdzi ma refer atat
la inceputul anilor "o cand a debutat in teatru Popescu, cac si
la timpul prezent in care scriu aceste randuri — adici azi, 13 mar-
tie 2024) ,acceptdm tot mai putin cd existd lucruri in afara noas-
tra“?, Theodor-Cristian Popescu ne invitd sd luim parte la
dia]ogul gcncralizat al ideilor referitoare la lumea care ne incon-

joard pe toti cei care trdim in acelasi timp. In ceea ce-l priveste,

" Mihai Sora, FuéTu@El&Ea... sau dialogul generalizat, Bucuresti, editura Cartea
Romaneasci, 1990, pp. 188-189.

Otravi, ,«Devenim vulnerabili la mode si modele exterioare, imitim trendul ca
si obtinem de la ceilalti acceptare fird si ne fie chestionata personalitatea». Interviu cu
Theodor-Cristian Popescu®, in: Blogu lu’ Otrava, heeps://www.bloguluotrava.ro/deve-
nim-vulnerabili-la-mode-si-modele-exterioare-imitam-trendul-ca-sa-obtinem-de-la-cei-
lalti-aceptare-fara-sa-ne-fie-chestionata-personalitatea-interviu-cu-theodor-cristian-po-

pescu/ accesat la 13 martic 2024.
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© Foto: Mircea Botoaca

Mihalea Rédescu (Heather/D-na Dent/Barbara) in Piesa cu repetitii de
Martin Crimp, in regia lui Theodor-Cristian Popescu, scenografia Marius
Alexandru Dumitrescu, Teatrul National Targu Mures - sectia romana,
Teatrul Inoportun. Fotografie din arhiva scenografului Andu Dumitrescu.

a ales o formuld artistica prin care sd dialogheze: spectacolul de
teatru. Rdmane de observat in ce masurda membrii relativ tinerei
societdti democratice romanesti accepti aceastd invitatie la di-
alog prin teatru. Ramane de observat care este atitudinea istoriei
teatrului fatd de regizorii care isi propun prin spectacolele pe
care le fac doar acest dialog cu publicul si nu si si revolutioneze

mediul si mijloacele mediului prin care au ales si se exprime.



© Foto: Mihai Musceleanu

Adrian Pintea (James Leeds), primul din dreapta, alaturi de Cristina Toma

(Sarah Norman), stanga, in Copiii unui Dumnezeu mai mic
de Mark Medoff, in regia lui Theodor-Cristian Popescu.
Compania Teatrald 777. Arhiva Companiei Teatrale 777.



Va plac excursiile cu ghid? Eu nu ma dau in vant dupa ele.
Privesc ghidul acela care ne vorbeste plictisit si foarte sigur pe
sine si, dupa cateva fraze, ma pierd in gandurile mele.

Vi s-a intamplat?

Raluca Blaga scrie o carte de calatorii. O calatorie in care
suntem invitati, iar Raluca intra si ea discret in grupul nostru ca
si cum ar fi un simplu invitat. Si abia atunci descoperim in ea
ghidul ideal. Cel care descopera deodata cu noi, cel care se
mira si are revelatii impreuna cu noi. Ea stie drumul, dar de
fiecare data il traieste ca si cum l-ar face pentru prima data. Un
drum pe care uneori simte ca s-a ratacit, asa cum pateste orice
artist care cauta cu adevarat. Dar sirul de rataciri Ti contureaza
o cale unica si Ti descopera mereu tinte.

Raluca scrie o carte-marturisire. Sa ne bucuram de munca de
documentare pe care a transformat-o intr-un parcurs coerent al
lumii teatrale asupra careia se apleaca. Dar sa nu ne lasam
inselati: nu e o doar o monografie sau doar un studiu stiintific.
E vorba de emotii si senzatii pe care autoarea le elibereaza pe
fiecare pagina, devenind astfel ea insasi un personaj.

O calatorie. Universul interior al Ralucai Blaga sondeaza
universul interior al regizorului Theodor-Cristian Popescu. Un
regizor a carui lume m-a atras inca din 1993, cand am vazut

pentru prima data un spectacol al lui: Piesa cu repetitii. Chiar a
fost ,cu repetitii, pentru ca l-am vazut de sase ori.

Sunt sigur ca tinem acum in mana o carte ,.cu repetitii‘.

Daniel Oltean, dramaturg
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