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Cuvant-inainte

Trubadurul, o poveste incandescenta

Trubadurul, cea mai iubita dintre creatiile
verdiene de la mijlocul secolului al XIX-lea, a carei
premierd a avut loc in data de 19 ianuarie 1853 la
Teatrul Apollo din Roma, reuseste sd atingd coardele
sensibile ale publicului prin dramatismul continutului
romantic al naratiunii si prin impetuozitatea melodiei
verdiene, ajunsa la maturitate deplina.

Textul operei pleaca de la o piesa romantica a
dramaturgului spaniol Antonio Garcia Gutiérrez, El
Trovador, care se bucurd de un imens succes inca de
la.  prima  reprezentatie = (Madrid,  1836),
impunandu-se, pe linia deschisa de Victor Hugo,
prin indrdzneala de a sfida regulile unitatilor
aristotelice si de a propune o actiune efervescentd,
presdrata cu elemente bizare, uneori chiar fantastice.
Se pare ca piesa ar fi ajuns in mainile lui Verdi prin

intermediul vreunui artist sau compozitor si, in



absenta unei traduceri, Giuseppina Strepponi! insasi
realizeaza transpunerea textului in limba italiana.
Pentru crearea libretului, Verdi se indreapta spre
poetul napoletan Salvadore? Cammarano, libretistul
cel mai apreciat de catre compozitor la acea vreme,
pe care il si numeste, de altfel, ,il vero poeta
operistico”?.

Putine librete de operd se caracterizeaza printr-o
valoare literara in sine; textul Trubadurului se
remarca, insd, prin prezenta unor nuclee verbale bine
articulate pentru conturarea unei scene?, care nu si-ar
fi actualizat, desigur, deplindtatea sensului fara
asezarea asupra lor a cadentelor muzicale. Poezia 1i
datoreaza muzicii o atitudine de supunere filiala,
dar, in cazul marilor capodopere, cuvintele conteaza
la fel de mult precum melodia, valoarea produsului

! Renumita soprand italiand (din zona Lombardia), care devine,
in 1859, a doua sotie a lui Giuseppe Verdi.

2 Sau Salvatore, varianta fonetica a prenumelui libretistului.

3 Faptul ca Salvadore Cammarano se afld printre compozitorii
favoriti ai lui Verdi este remarcat si de Diana Todea-Sahlean
in lucrarea Giuseppe Verdi, regizor de opera? (2022, 25-26).

4 n urma succesului din 1851 cu opera Rigoletto (primul titlu al
bine-cunoscutei trilogii Rigoletto-Trubadurul-Traviata), un
spectacol inovator, revolutionar in peisajul operei italiene,
Verdi isi doreste o operd mai indrdzneatd, care sd sfideze
canoanele epocii. A rdmas ca madrturie, In acest sens,
epistolarul efervescent dintre compozitor si libretistul
Cammarano, un conservator atent la exigenetele cenzurii de
la acea vreme (cf. Budden 2022, 64-70).
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artistic fiind decelabild tocmai din aceasta
suprapunere osmotica definitorie pentru genul
operistic®. Poetul condenseazd, intr-un punct al
actiunii, sentimente si expresii receptate de intelect,
pe care doar compozitorul, cu mijloacele sale
(superioare), le poate dilata, conferind deplinatate
continutului lor emotional, sensul magic al
cuvintelor depdsind astfel orice granita temporald,
prin  deschiderea spre universalitate, spre
perenitate®.

Textul libretului dezvoltd un fir epic central
marcat de confruntarea dintre Contele de Luna si
Manrico (Trubadurul), atat pe plan sentimental
(triunghiul amoros Conte-Trubadur-Leonora), cat si
pe plan politico-social (Contele, in calitate de
sustinator al monarhiei, iar Manrico, partizan al
printului Urgel, in timpul razboiului civil din Spania
secolului al XV-lea).

5 Tiberiu Soare (2018, 17-18) reitereaza importanta libretistului
afirmand cd, In perioada de inflorire a operei, acesta ,era
considerat adevdratul poet, cel aflat la sursa lucrdrii
respective, iar compozitorul nu venea decat sa transpuna
muzical ideile regasite in libret”.

6 In acest context, Rino Alessi (2020) subliniazi faptul ca
suprimarea  dualismului libretist-compozitor a fost
promovata de Richard Wagner, marele compozitor german al
secolului al XIX-lea, care 1si scria singur libretele. Cuvintele,
in acceptiunea acestuia, au numai o intdietate temporala
asupra muzicii si sugereaza o cale pe care doar compozitorul,
prin maretia muzicii, o poate duce la implinire.
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Opera nu are uvertura, iar inceputul primei parti
(sau al primului act) coincide cu enuntarea intrigii:
Ferrando, conducatorul ostilor Contelui de Luna,
povesteste soldatilor de la curtea printesei de Aragon
trista si cruda Intamplare a disparitiei fratelui
Contelui, rapit de tiganca Azucena cu multi ani in
urma si aruncat in rugul pe care fusese arsa mama ei,
acuzata ca imbolndvise prin farmece copilul din
leagan. Aceasta prima secventd se Incheie cu
promisiunea de a relua cdutarea tigancii pentru ca
moartea copilului si fie rizbunata. Intreaga scend este
dominata de vocea basului Ferrando, a carei tonalitate
este folosita de Verdi ca pretext pentru introducerea,
in partea a doua a operei, a personajului dramatic
Azucena (cf. Budden 2022, 77).

In cea de-a doua scend a primei parti, Leonora,
dama de onoare a printesei de Aragon, isi
marturiseste, in fata doamnei sale de companie, Ines,
iubirea pentru trubadurul Manrico, in cadrul uneia
dintre cele mai lirice arii din intreaga creatie verdiana
(Tacea la notte placida/Noaptea ticea linistitd). A treia
secventd, desfasurata in gradina palatului, sub razele
lunii, ii introduce in scena pe cei doi rivali. In timp ce
Contele asteapta aparitia Leonorei, Trubadurul isi
canta dragostea sub balconul femeii iubite, cu o arie
plind de inflexiuni romantice, intr-un cadru exotic,

nocturn. Leonora coboara si, derutata de umbrele
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noptii, se aruncd in bratele Contelui. Tulburat,
Manrico isi dezvaluie identitatea, intre cei doi
declansandu-se un duel pe care Leonora incearcd in
zadar sa il potoleasca.

Partea a doua, denumita Gitana (sau Tiganca),
este dominatd de personajul feminin Azucena, fiica
razbunatoare a celei ce fusese arsda pe rug din
porunca tatalui Contelui de Luna. Pe fundalul unei
scene dintr-o zi obisnuita a unei setre de tigani, pe
versantul unui munte din Biscaya, Azucena
proiecteazd rememorarea halucinantd, de un
dramatism feroce, a arderii pe rug a mamei sale (aria
Stride la vampalTrosneste focul). Aceasta continud,
dupad plecarea tiganilor, cu o noud evocare, facuta
doar in prezenta lui Manrico (Condotta ell’era nei
ceppi/Dusi era, in butuci), o descriere realistd
cutremuratoare, ce isi gaseste liantul tematic si
muzical in aria lui Ferrando din prima parte a operei.

Al doilea nucleu tematic al acestei parti se
contureaza in jurul intentiei Leonorei de a imbradca
haina monahald, intr-o manastire din apropierea
fortaretei Castellor, indusa in eroare de vestea mortii
lui Manrico pe campul de batilie. In ciuda
insistentelor Azucenei, la primirea acestei vesti,
Manrico pleacd spre manastire, unde se afla deja, cu
intentia de a o rdpi pe Leonora, si Contele de Luna.
Celebra arie a Contelui, Il balen del suo sorriso/Al siu
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chip, in strilucire, incantd prin continutul ei poetic ce
revine in opera ca un ecou al ariei Leonorei din prima
parte. Cand femeia ravnitd apare, insotita de un grup
de calugarite, in scend patrund cei doi pretendenti si
se declanseaza un duel. Iese invingator Trubadurul,
care o ia cu sine pe Leonora.

Partea a treia este dedicata, dupd cum subliniaza
si titlul, fiului tigancii, Manrico, personaj care
penduleaza intre dragostea pentru Leonora si
afectiunea pentru mama sa. In primul tablou, ce
ilustreaza, la inceput, pregatirea soldatilor condusi
de Contele de Luna pentru asaltul asupra cetatii
Castellor’, apare Azucena, prinsa in tabara militara
de catre garzile Contelui si adusa in fata acestuia. In
urma unui interogatoriu bine ticluit, banuielile lui
Ferrando se adeveresc si se descopera ca Azucena
este cea care il rapise pe fratele Contelui, dar si mama
lui Manrico.

Al doilea tablou, desfasurat in ajunul nuntii
Leonorei si a lui Manrico, este dominat de doua
dintre cele mai cunoscute arii pentru tenor din opera
verdiana. Prima dintre acestea (A si, ben mio/Ah, da,
iubito) — o efuziune liricd de o mare profunzime, prin
care Trubadurul isi exprima dragostea puternica

pentru Leonora — este construita in contrast cu aria

7 Tonalitatea acestui fragment (corul soldatilor) preanunta
intrarea in scena a Azucenei (cf. Budden 2022, 101).
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aproape contigua Di quella pira/Rugul ce-aprinde — un
text de un dramatism eroic debordant, ce reda
puternicul sentiment de atasament filial fata de
Azucena, despre a cdrei iminentd ardere pe rug este
instiintat printr-un mesager.

In ultima parte a operei, Supliciul, il regasim pe
Trubadur, care nu reusise sa isi elibereze mama si
este Intemnitat, aldturi de ea, in castelul Aljaferia,
urmand ca amandoi sa 1si gdseasca sfarsitul a doua
zi, In zori. Ruiz, omul de incredere al Trubadurului,
o conduce pe Leonora, in plina noapte, spre temnita
din turnul castelului. Complementara ariei Leonorei
din prima parte (zglobie, plina de speranta si de
bucurie), aria turnului (D’amor sull’ali rosee/ Cu-amor
pe aripi purpurii) reliefeaza, printr-un lirism sfasietor,
disperarea din zborul unor aripi acum frante,
nesigure de puterea lor de a-1 salva pe Manrico. In
scena apare Contele, iar Leonora il implora sa il
elibereze pe Trubadur in schimbul propriei fiinte. Ea
luase, insa, hotararea de a se otravi mai Inainte,
sorbind veninul ascuns in inelul purtat pe mana
dreaptd. Contele accepta si Leonora 1ii cere
permisiunea de a-i da ea insdsi lui Manrico vestea
eliberdrii. In asteptarea executiei, Trubadurul
incearcd sa isi linisteasca mama, ingrozita de ideea
unei arderi pe rug. Leonora soseste pentru a-1 anunta
cd este liber si trebuie sa se salveze. Cand descopera
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cd ea nu-1 va urma, Manrico refuza sa fugd, convins
cd femeia iubita il trddase pentru a-i obtine libertatea.
Contele intrda in Inchisoare pe ascuns, asculta
conversatia celor doi si 1si da seama ca fusese inselat
de Leonora, care moare in bratele Trubadurului.
Astfel, ordona imediat ca acesta sa fie executat. Cand
Azucena se trezeste si vede cele intamplate, 1i
dezvaluie Contelui tragicul adevar: Manrico era
fratele tau.

Caractere si valori simbolice

Structura simetrica a nucleelor narative permite
concentrarea flacarii emotionale si conturarea unor
arhetipuri  caracteriale si vocale prezentate
contrastiv, procedeu romantic prin excelenta.
Leonora, soprand liricd, intruchipeaza iubirea
diafanda, transcendentald, redata prin fraze lungi,
articulate. La polul opus se afla Azucena, o
mezzosoprana dramatica al carei parcurs narativ se
construieste pe anamneza unor orori retraite,
reliefate prin fraze scurte, ritmate, adesea repetate
obsesiv, ce transpun setea de razbunare (intr-o
tonalitate mai joasd) sau atasamentul fata de Manrico
(intr-o tonalitate mai ridicata).

Penduland intre iubirea pentru Leonora si
dragostea filiala pentru Azucena (materializata
scenic inclusiv prin alunecarea personajului dintr-un
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tablou in altul, in partea a treia a operei), Manrico
este simbolul bdrbatului plin de virtuti, puternic,
curajos, loial — caracter conturat, din nou, in contrast
cu rolul baritonului De Luna, a carui obsesie
amoroasa pentru Leonora duce adesea la pierderea
cumpatului si a ratiunii, dezechilibru ce culmineaza,
in final, cu porunca uciderii propriului frate.

Prin temele abordate, Trubadurul se asaza in
panoplia textelor romantice ale secolului al XIX-lea
care readuc in prim-plan aspecte medievale si
crestine ce deschid cititorului sau spectatorului
poarta spre o noua forma de catharsis. Evenimentele
constituie pretexte istorico-culturale menite sa
reliefeze curajul si virtutile personajelor (sau absenta
acestora), cu rol in educarea morala si civica a
publicului. In acelasi timp, faptele narate sunt
construite in jurul conceptului de adevar istoric
(crearea unui fundal istorico-geografic reprezentat
de episoade consemnate de cronica — in cazul
Trubadurului, razboiului civil din Spania secolului al
XV-lea) sau de adevdr individual (pasiunile si
zbuciumul personajelor), cu o inclinatie ubicua spre
tragism. Dupd cum Verdi insusi mdrturisea intr-o
scrisoare trimisa lui De Sanctis (apud Budden 2022,
69), cea mai mare parte a dramei se coaguleaza in

jurul unui singur cuvant: rdzbunare (vendetta) —
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razbunarea Azucenei, razbunarea Contelui de Luna,
care conduc spre un deznodamant tragic.

Aceste sentimente elementare, chiar primitive
uneori, sunt redate simplu, clar, concis; liniile
melodice ample pornesc de la mici celule ritmice care
se autopropaga, determinand un dinamism textual
ce reliefeaza ingeniozitatea si libertatea de creatie a
lui Verdi in perioada maturitatii sale artistice.

Dincolo de functiile textuale prefigurate initial,
dependente de coordonatele spatio-temporale ale
momentului aparitiei unei opere, actualizarea in
diacronie a valentelor sale cathartice este facilitata de
universalitatea valorilor si a sentimentelor
evidentiate, care, alaturi de calitdtile estetice ale
textului in sine, constituie fundamentul punerii
repetate in scend a marilor capodopere de-a lungul
anilor.

Despre traducerea libretelor

Pe langa variabiliatea scenografica si regizorala a
spectacolelor, decelabila in principal din exigenta
adecvdrii la un context istorico-social si din alegerile
mai mult sau mai putin indraznete ale regizorilor, in
anumite teatre lirice s-a impus inclusiv necesitatea
utilizarii unor traduceri ale libretelor originale, in
special pe scenele nationale unde aceasta directie
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reprezenta o traditie sau acolo unde o cerea, la un
moment dat, regimul politic.

Traditia italiand a pretins, astfel, in trecut, ca
operele lirice straine sa fie prezentate in limba
nationald, plecand atat de la considerentul ca opera
s-a nascut si a avut cei mai de seama reprezentanti
tocmai in Italia (unde au evoluat si cele mai talentate
companii teatrale), cat si de la faptul ca limba
italiana, prin caracteristicile sale fonetice, se preteaza
cel mai bine exigentelor canto-ului, fiind, de altfel, si
limba universala a muzicii. Prin urmare, repertoriul
operei lirice de provenientd strdina (franceza si
germana, in principal) a fost tradus in italiana
aproape in totalitate’, In unele cazuri existand
multiple retraduceri ale aceluiasi libret (cf. Alessi
2020).

Pe de alta parte, in Europa, adoptarea traducerii
de librete la o scard ampla, cu precadere in secolele
al XIX-lea si al XX-lea, se datoreaza inclusiv
miscdrilor de revigorare nationala si deschiderii
acestui gen muzical spre un public mai vast si, prin

8 Teatrele de opera din Anglia si din Statele Unite, in schimb,
s-au opus traditiei europene de a propune librete traduse.
Traducatorii Auden si Kallman (1948), cu toate ca se declara
sustindtori ai acestei directii, considera ca adoptarea unor
librete traduse este indispensabila in cazul productiilor
radiofonice sau televizate, unde inclusiv tipologia receptorilor
(un public mai putin avizat) o impune.
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urmare, nevoii de adaptare la contexte politice si
socioculturale particulare.

Studiile de traductologie din domeniul muzical
(mai dezvoltate, din nou, in ariile culturale unde
traducerea libretelor a cunoscut o ampla inflorire)
s-au focalizat, pand acum cateva decenii, aproape
exclusiv pe conceptele de echivalentd semanticd si de
fidelitate fatd de textul original. Cercetarile mai
recente s-au Indreptat insa spre raporturile culturale
dintre diferitele topografii, metodologia privilegiind
concepte precum adecvarea, acceptabilitatea, transferul
cultural sau localizarea (cf. Giannini 2015, 256-259).

In cazul textului unui libret, atingerea acestor
obiective se dovedeste totusi insuficienta daca nu se
tine cont, pe de alta parte, de dimensiunea scenica a
spectacolului de opera. Prin urmare, stabilirea
contextului de utilizare si a functiilor pe care textul
doreste sa le actualizeze trebuie sd constituie prima
etapa a procesului de traducere.

Astfel, alegerea traducdtorului poate pleca de la
doua premise principale: textul tradus va fi cantat pe
scend sau va fi propus publicului ca text scris (cat mai
fidel textului original), sub forma supratitrarii (in
sdlile de spectacol) sau ca brosurd/carte imprimata.

In cazul folosirii textului tradus in spectacol, pe
scend, prioritatea este acordatd muzicalitatii
versurilor, ritmului si cadentei (cantabilitatii), uneori
in defavoarea fidelitatii fata de textul-sursa.
Traducatorul, in colaborare cu interpretii de opera si
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cu dirijorul, ar trebui sa aleaga varianta textuala cea
mai potrivitd pentru pastrarea timpilor muzicali, a
intonatiei, a metricii, a unor sunete indispensabile in
anumite structuri (cum ar fi potrivirea dintre
vocalele deschise si notele lungi), sacrificind mai
mult sau mai putin continutul textului original.

Cu toate cd In tara noastrd, pana la caderea
comunismului, spectacolele de opera erau
interpretate in limba romana, este dificil sa gasim
astazi variante tipdrite ale traducerii libretelor.
Textele In limba romana circulau, Intr-un mod
asemanator transmiterii textelor orale, prin variante
scrise de mana direct pe partituri, care adesea contin,
in functie de posesor, doar partile anumitor roluri.
Este vorba, aici, de traduceri libere, aproximative,
care isi permit, cu o mai mare sau mai mica libertate,
sacrificarea sensului textual original pentru a salva
aspectele ce tin de cantabilitatea acestuia.

In cazul in care textul tradus este propus
publicului ca supratitrare sau ca text tipdrit,
intervine, din nou, necesitatea unor delimitdri. Daca
traducerea este destinata supratitrdrii, textul trebuie
sd Indeplineasca functii diferite de cele pe care le
vizeaza lectura clasica: concizie, claritate si
respectarea inclusiv a unei dimesiuni grafice a
versului, exigente specifice oricarei forme de titrare
in textele audiovizuale. Consecintele acestor
constrangeri vor viza, in principal, diminuarea
valorii literare a textului si a impactului emotional

19



asupra spectatorului. In mod reductiv, se vor
transmite mesajele esentiale, neglijandu-se unele
aspecte ce tin de valoarea poetica a libretului, care,
desi nu este omniprezentd In peisajul acestei
categorii textuale, este recunoscutd in cazul unor
libretisti de seamad, printre care se numard, dupa cum
subliniam mai sus, si Salvadore Cammarano.

Traducerea publicata, care se adreseaza unui
public iubitor atat de muzicd, cat si de poezie, se
confruntd cu provocdri sporite, fiind obligatd sa
aspire, dincolo de fidelitatea semantica, spre
pastrarea valorilor literare ale textului, dublatd de o
atentie deosebita fata de aspectele fonetice si metrice
ale versurilor. Mai mult, traducatorul de libret
trebuie sa opteze nu doar pentru o prozodie care sad
fie cat mai apropiata de originalul textului scris, ci si
pentru cadente care sd se plieze cat mai natural pe
linia melodica a textului interpretat.

Traducdtorul este obligat, astfel, sa accepte un
lung sir de negocieri cu textul-sursad, al caror continut
este strans legat de functionalitatea prefigurata a
textului-tinta. Daca traducerea se adreseaza unui
public mai putin cunoscator al continutului muzical
al operei si al legaturii inextricabile dintre textul
verbal si muzica (asa cum a fost gandit initial de
compozitor si de libretist), traducatorul se va intreba
constant In ce masurd, In Incercarea de a reda fidel
sensul textual (intr-un limbaj cotidian, accesibil),
poate face concesii in privinta nivelului sonor al
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versurilor, sacrificand rime, cadente sau dimensiuni
metrice. Desigur, o traducere liberd, adaptata si
simplificatd, reuseste sa exprime mai usor continutul
textului, dar vitregeste latura literar-artistica si
bogdtia de sensuri ivitd din conlucrarea cuvantului
cu muzica, adica din ceea ce reprezinta tocmai
specificitatea operei.

Pe de alta parte, dacd traducerea 1si propune sa
salveze intr-o mdsurd cat mai mare aceastd mirifica
relatie dintre textul verbal si partiturd, o va face
uneori in detrimentul naturalitatii limbii, optand, din
necesitatea de a pdstra virtutile muzicale ale
libretului, pentru un limbaj usor arhaic (poate
regional, pe alocuri), cu un elevat potential literar,
dar fortand limba-tinta (prin rime rare, inversiuni si
sintagme inedite), ceea ce ar putea determina o
reactie de neacceptare din partea unui public de secol
XXI, a carui principald miza in procesul de receptare
a sensului textual este rapiditatea si facilitatea.

Cu o reverentd adanca 1in fata virtutilor
melodico-textuale ale operei Trubadurul, am optat,
intr-o primd abordare a traducerii, pentru a doua
dintre directiile indicate anterior, propunand o
traducere fidela nu doar continutului verbal al
originalului, ci si, sau primordial, dimensiunii
muzicale®. Rezultatul demersului s-a concretizat intr-o

° Traducerea libretului Trubadurului a fost publicatd 1n
numerele 5 (actul I), 6 (actul II), 7 (actul III) si 10 (actul IV) din
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variantd textuald greoaie pe alocuri, plind de inversiuni
si de licente poetice, adecvata mai degraba unui public
restrans, format din specialisti ai domeniului (interpreti
de opera sau studenti la scolile de profil, iubitori de
poezie), carora le poate facilita accesul la continutul
semantic al libretului in timpul unei auditii sau chiar al
interpretarii, sub rezerva cd nu reprezintd, totusi, o
varianta intrutotul cantabila™.

A doua versiune a traducerii, pe care o
propunem aici, s-a ndscut printr-un proces de
scuturare progresiva si repetatd de unele , podoabe
excentrice” ale lexicului si ale sintaxei limbii romane.
Aducem, spre exemplificare, trei variante succesive
ale catorva versuri din prima arie a lui Ferrando: (1)
Gitand-abjectd, bitrand-ntunecatd! | Intindea plasa de
vraja-ncdrcatd; / Si spre copil, cu chipul aspru, / Ochii-
ndrepta, de-un ros sinistru!...; (2) Tigancd abjectd, babdi-
nnorati! / Intindea plasa de vraji-ncircatd; / Si-asa spre
copil, cu chipul aspru, / Ochii indrepta, de-un ros
sinistrul...; (3) Tiganca ticiloasd, baba-ntunecatd! / Peste
leagin tese o mreaji fermecatd; / Si astfel, spre copil, cu
aspra-i fatd, / Cu ai sdi ochi de foc, blestem indreaptd!... O
simpld privire comparativa releva succesiunea de

2024 ale revistei timisorene Orizzonti culturali italo-romeni, prin
amabilitatea coordonatoarei si distinsei colege Afrodita
Cionchin, careia 1i aduc multumiri si pe aceasta cale.

10" Dupa cum subliniam mai sus, pentru un astfel de obiectiv este
necesard colaborarea dintre traducatori, interpreti, dirijori sau
chiar regizori ai spectacolelor de opera.
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optiuni, in diferitele etapele ale actului traducerii, la
nivel semnatic, sintactic si fonetic. Astfel, un cuvant
livresc, cu conotatii culturale, precum gitana'!, este
substituit de prozaicul tiganca, iar cuvantul bdtrina
este inlocuit (pentru a reda duritatea descrierii
personajului) cu peiorativul baba. Pe de altd parte, cu
toate cd, la nivel fonetico-ritmic, o varianta precum
Intindea plasa de vraji-ncircati respecta mai
indeaproape cadenta versului original, am propus, in
cele din urmad, varianta mai clara, mai accesibila:
Peste leagian tese o mreaji fermecatd. Respectand
valentele muzicale ale originalului, alegerea initiald
a structurii (mai literare) de-un ros sinistru a fost
facuta si din dorinta de a crea rima rezonanta a doua
silabe ce contin consoana vibranta r (aspru-sinistru).
Varianta finala, in schimb, dincolo de inversiunea pe
care o propune in raport cu originalul, opteazd, din
considerente ce tin, din nou, de receptarea mai facila
a textului, pentru rima imperfecta fati-indreapti.

Din aceasta reductiva exemplificare reiese cu
usurintd imperiozitatea cautarii, dincolo de continutul
cuvintelor, a semnificatiilor ndscute la raspantia
dintre muzicalitatea versurilor si cadentele
portativului, respectand atat intentia textului original,
cat si exigentele prefigurate de publicul destinatar.

O directie bine conturata a studiilor de
traductologie din a doua jumadtate a secolului al

1 Gitana: (livr.) tiganca din Spania. (DEX 2021, 479)
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XX-lea a pus accentul pe distinctia dintre traducerea
orientatd spre textul-sursa sau source oriented
translation (pastrarea culorii locale si a semnificatiilor
originare) si traducerea orientata spre textul-tinta
sau farget oriented translation (functionalitatea si
adecvarea la contextul de receptare), insistand
adesea asupra raportului dintre arhaicitatea si
modernitatea unei traduceri. Desigur, traducerea
unui libret de opera din secolul al XIX-lea implica
permanenta interogare asupra raportului dintre
aceste aspecte, Insd consideram important de
subliniat faptul ca traducdtorul ar trebui sa opteze
pentru eliminarea unor dihotomii seci si sa tinda spre
imbinarea echilibratd a elementelor arhaice si
moderne. Cititorul patrunde astfel in atmosfera
textului si a culturii de origine!? prin facilitare si nu
prin excesiva simplificare a limbajului, iar
identificarea solutiilor potrivite implicA mereu o
negociere punctuala, contextuala, tinand cont de
coerenta textuala de ansamblu.

Orice traducere presupune, prin faptul ca
inglobeaza procesul interpretativ, o pozitionare
criticd in raport cu textul-sursa, chiar daca aceasta
ramane in fundal, strecurata printre randuri. in cazul
adaptarii, Insd, atitudinea critica devine vizibild, atat

12 Plecand de aici, am optat, spre exemplu, pentru pastrarea in
traducere a apelativului signore, cuvant pe care, de altfel, 1l
regasim In dictionarul limbii roméane, ca imprumut din limba
italiana.
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la nivelul alegerilor lingvistice, cat si la nivelul
justificarilor pe care traducdtorul le introduce in
paratexte, din nevoia de a-si explica propriile alegeri.

Daca, in general, procesul de traducere poate fi
definit prin ceea ce Umberto Eco (in ampla sa lucrare
din 2003, sugestiv intitulatd A spune cam acelasi lucru)
numea negociere permanentd — un act ce trebuie sa tina
cont de intreaga ereditate a textului-sursa (exigentele
textului in sine, figura autorului empiric, cultura ca
fundal semiotic) si, mai apoi, de asteptarile cititorilor
si de cultura In care textul-tinta va fi inserat —,
traducerea unui libret de operd cunoaste niveluri
suplimentare de negociere, subtile si multiplu
articulate, decelabile din specificul acestui timp de
text. Dincolo de sensul cuvintelor si al frazelor,
valorile muzicale ale textului verbal (cadentele,
rimele, dimensiunile versurilor) isi cer dreptul de a
razbate peste granitele limbii originale, pentru a se
reconstitui, in textul tradus, in unitati de sens
superioare, caracteristice acestei forme sincretice de
comunicare.

Dificultatea actului de traducere este pe masura
si orice traducdtor care incearcd sa transpund acest
hatis de sensuri si de simboluri cunoaste momente de
derutd, uneori fiind aproape incredintat ca iroseste
timpul Intr-o activitate de a cdrei reusitd nu poate fi
convins. Dar, asa cum afirmau Auden si Kallman
(1948), dincolo de succesul sau de falimentul unei
astfel de intreprinderi, doar faptul in sine de a incerca
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ii poate dezvalui traducatorului aspecte ale limbii
materne greu de intuit in orice alt context. Aceasta,
deoarece numai in cadrul procesului de traducere
devenim constienti de idiosincraziile si de limitele
propriei limbi, de adecvarea unor lexeme si a
sonoritatii acestora, mentinandu-ne treaza atentia
asupra imperiozitatii pastrarii inalterate a wvalorii
fiecarui element in parte, intrucat alegerea unor
cuvinte formate din anumite vocale si consoane nu
poate constitui un obiectiv in sine, fara a tine cont de
semnificatia si de coerenta textuald de ansamblu.
Intr-un capitol al lucrdrii mentionate anterior,
Eco (2003, 195) insistd asupra posibilelor semnificatii
ale conceptului de traducere ca punct de vdrsare, propus
de Montanari (2000) drept substitut pentru englezescul
target-oriented. Un fluviu se varsd intr-o mare sau intr-un
ocean printr-un estuar sau printr-o deltd. Cand textul-
sursa patrunde In marea culturii de destinatie sub forma
unui estuar, isi largeste albia, imbogdtindu-se prin
contopirea cu apele noii culturi. Cand textul original se
revarsa in cultura de destinatie printr-o deltd, el se
bifurca in mai multe traduceri, fiecare dintre ele
reducandu-i debitul, dar creand, impreuna, un
teritoriu fecund de sensuri care se intretaie.
Traducerile se inscriu, in general, nu doar intr-un
context specific ariei culturale de destinatie (in
sincronie), ci si intr-un sir de repetate Incercari (in
diacronie), adicd retraducerile, indispensabile in
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virtutea schimbadrilor socioculturale si lingvistice ce
marcheaza diferitele etape istorice.

Precum majoritatea traducerilor, transpunerea
in limba romana a libretului Trubadurului pe care o
propunem aici constituie unul dintre bratele prin
care continutul textului original se revarsa in marea
de reverberatii a culturii noastre, o transpunere
constienta de faptul ca alegerea (negocierea), la orice
raspantie a sensurilor, a implicat pierderi si
compensatii, Incercdri smerite de a reda pluralitatea
de semnificatii pe care opera, aceastd categorie
semioticd aparte, le dezvaluie prin conlucrarea
mirabild dintre cuvant si muzica. Fidelitatea fata de
textul-sursda inseamnd, pentru wun traducator,
apropierea de sensul profund al textului, prin
cautarea, in fiecare moment, a solutiei celei mai
potrivite, ivitd dintr-o interpretare pasionata,
adecvata si plind de respect.

Dincolo de neajunsurile pe care o traducere, ca
text derivat, le poate presupune, ne-am bucura ca
versurile in limba romana ale Trubadurului sa fi
pastrat, In palimpsest, tocmai imensa reverenta,
onestitate si pietate fata de perenitatea unor valori.

Anamaria Milonean
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IL TROVATORE

Dramma lirico in quattro atti

Musica: Giuseppe Verdi
Libretto: Salvadore Cammarano

PERSONAGGI:

Il Conte di Luna (baritono)
Leonora (soprano)
Azucena (mezzosoprano)
Manrico (tenore)

Ferrando (basso)

Ines (soprano)

Ruiz (tenore)

Un vecchio zingaro (basso)
Un messo (tenore)

Compagne di Leonora e religiose,
famigliari del Conte, uomini d'arme, zingari e zingare

L’avvenimento ha luogo parte in Biscaglia, parte in Aragona.

Epoca dell’azione: il principio del secolo XV.

(I1 subbietto e tolto da un dramma

di Antonio Garcia Gutiérrez che porta lo stesso titolo.)



TRUBADURUL

Dramd in patru acte

Muzica: Giuseppe Verdi
Versurile: Salvadore Cammarano

PERSONAJE:

Contele de Luna (bariton) | Ines (soprand)
Leonora (soprand) | Ruiz (tenor)
Azucena (mezzosoprand) | Un tigan batran (bas)
Manrico (tenor) | Un mesager (tenor)
Ferrando (bas)

Prietene ale Leonorei si cdlugarite,
suita Contelui, soldati, tigani si tiganci

Intdmplarea se petrece partial in Biscaya, partial, in Aragon.
Epoca: inceputul secolului al XV-lea.

(Dupa drama cu acelasi titlu
a lui Antonio Garcia Gutiérrez.)



PARTE PRIMA

IL DUELLO



PARTEA INTAI

DUELUL



Scenall

Atrio nel palazzo dell’Aliaferia: porta da un lato,
che mette agli appartamenti del Conte di Luna.
Ferrando e molti famigliari del Conte, che
giacciono presso la porta; alcuni uomini d’arme
passeggiano in fondo.

Ferrando, famigliari e armigeri

FERRANDO

(parla ai famigliari vicini ad assopirsi)

All’erta! all’erta! Il Conte

N’é d'uopo attender vigilando; ed egli
Talor, presso i veroni

Della sua cara, intere

Passa le notti.

FAMIGLIARI

Gelosia le fiere
Serpi gli avventa in petto.

FERRANDO

Nel Trovator, che dai giardini move
Notturno il canto, d’un rivale a dritto
Ei teme.
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Scenall

Curtea interioara a palatului Aljaferia: intr-o
parte, o usa ce duce spre apartamentele
Contelui de Luna.

Ferrando si suita Contelui stau asezatilanga usa;
cétiva soldati se plimba in fundal.

Ferrando, cei din suita si soldatii

FERRANDO
(celor din jur, aflati pe punctul de a atipi)

Alarma! alarma! Contele

Ar trebui s-astepte treaz; iar dansul,
Adesea, langa balconul

Iubitei sale, noptile-

-ntregi le petrece.

SUITA

Gelozia-i strecoara
In piept al serpilor venin.

FERRANDO

De Trubadur, ce din gradinad-nalta
Nocturnu-i cantec, ca de-un rival, pe drept,
Se teme.
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FAMIGLIARI

Dalle gravi

Palpebre il sonno a discacciar, la vera
Storia ci narra di Garzia, germano

Al nostro Conte.

FERRANDO
La diro: venite intorno a me.

ARMIGERI

(accostandosi pur essi)

Noi pure...

FAMIGLIARI
Udite, udite.

(accostandosi)

FERRANDO

Di due figli vivea padre beato...

Il buon Conte di Luna;

Fida nutrice del secondo nato...
Dormia presso la cuna.

Sul romper dell’aurora un bel mattino
Ella dischiude i rai;

E chi trova d’accanto a quel bambino?

CORO
Chi?... Favella... Chi? chi mai?
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SUITA

Din pleoapele

Grele ca somnul sa-1 alungi,
Povestea lui Garzia tu ne-o spune,
Al Contelui frate.

FERRANDO

V-o spun, sigur: veniti in jurul meu.
SOLDATII
(apropiindu-se si ei)

Venim si noi...

SUITA

Haideti sa ascultam.

(apropiindu-se)

FERRANDO

Cu-ai sai doi fii traia ferice tatal,
Bunul Conte de Luna;

Fidela, doica celui din urma fiu
Langa leagdn se-odihnea.

Cand se ivira zorii, intr-o zi,

Ea ochii si-i deschise;

Si pe cine langa copil gasi?

CORUL
Cine?... Spune... Cine-o fi?
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FERRANDO

Abbietta zingara, fosca vegliarda!
Cingeva i simboli di maliarda;

E sul fanciullo, con viso arcigno,
L’occhio affiggea torvo, sanguigno!...
D’orror compresa, € la nutrice...
Acuto un grido all’aura scioglie;

Ed ecco, in meno che labbro il dice,

I servi accorrono in quelle soglie;

E fra minaccie, urli, percosse

La rea discacciano ch’entrarvi 0so.

CORO

Giusto quei petti sdegno commosse;
L’insana vecchia lo provoco.

FERRANDO

Asseri che tirar del fanciullino
L’oroscopo volea...

Bugiarda!... Lenta febbre del meschino
La salute struggea!

Coverto di pallor, languido, affranto
Ei tremava la sera.

I di traeva in lamentevol pianto...
Ammaliato egli era!

(il coro inorridisce)

La fatucchiera perseguitata
Fu presa e al rogo fu condannata;
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FERRANDO

Tiganca ticaloasd, baba-ntunecata!

Peste leagan tese o mreaja fermecata;

Si astfel, spre copil, cu aspra-i fata,

Cu ai sai ochi de foc, blestem indreapta!...
De spaima doica este cuprinsa...

Un tipat ascutit spre cer Inaltd;

Mai iute decat ai crede, ins4,

Slugile sar si-ndatd o inhata;

Si cu-amenintari, urlete, palme,

Deoparte o dau; cum cuteza?

CORUL

Pe toti mania atunci ii cuprinse;
Nebuna Insasi o zgandari.

FERRANDO

Le spuse ca voia ca-ndata soarta
Copilului sa afle...

Minciuna!... o fierbinteala crunta
Viata lui o stingea!

Lanced si palid, copilul suferea;
Tremura, bietul, seara,

Si-n plans neincetat zilele 1si ducea...
Sigur vrdjit era!

(corul se inspaiménta)

Urmarita apoi si prinsa a fost tiganca,
Pe rug sa arda a fost condamnata;
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Ma rimaneva la maledetta

Figlia, ministra di ria vendetta!...
Compi quest’empia nefando eccesso!...
Sparve il fanciullo, e... si rinvenne

Mal spenta brace nel sito istesso
Ov’arsa un giorno la strega venne...

E d’un bambino... ahime!... ’'ossame
Bruciato a mezzo, fumante ancor!

CORO

Ah scellerata! oh donna infame!
Del par m’investe odio ed orror!

FAMIGLIARI E ARMIGERI
E il padre?...

FERRANDO

Brevi e tristi giorni visse;

Pure ignoto del cor presentimento

Gli diceva che spento

Non era il figlio; ed, a morir vicino,
Bramo che il signor nostro a lui giurasse
Di non cessar le indagini... Ah! fur vane!

ARMIGERI

E di colei non s’ebbe
Contezza mai?
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In urma-i a rdmas, insd, o fiica,

Si rdzbunarea ei tare cumplita!...
Facu nebuna un lucru de nespus!...
Pruncul dispadru... si-apoi aflara,
Acolo unde-n jarul cel nestins
Mastera arsa intr-o zi pleca,

Ale unui prunc... o, vai..., oscioare,
Aproape arse, dar fumegand!

CORUL

Ah, ticdloasa! femeie infama!
Ura si-oroare iar ma cuprind!

SUITA SI SOLDATII

Iar tatal?...

FERRANDO

Scurte si triste zile duse;

Totusi, o presimtire adanca

Ii zicea adesea c4 stins

Nu-i era fiul; si, pe-al sau pat de moarte,
Dori ca domnul nostru sa 1i jure

C4 va spori ciutarea... Ah! In zadar!

SOLDATII

Despre fiica n-avura
Stiinta-n veac?
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FERRANDO

Nulla contezza.
Oh! dato mi fosse
Rintracciarla un di!

FAMIGLIARI

Ma ravvisarla potresti?

FERRANDO

Calcolando gli anni trascorsi... lo potrei.

ARMIGERI

Sarebbe tempo presso la madre
All’inferno spedirla.

FERRANDO

All'inferno?... E credenza che dimori
Ancor nel mondo I’anima perduta
Dell’empia strega, e quando il cielo e nero
In varie forme altrui si mostri.

CORO

(con terrore)

E vero!

ARMIGERI

Sull’orlo dei tetti alcun 'ha veduta!
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FERRANDO

Nimic n-aflara.
Harazit de mi-ar fi
Sa dau de ea-ntr-o zi!

SUITA

Sa ti-o-amintesti ai putea?

FERRANDO

Socotind anii trecuti, da... as putea.

SOLDATII
Ar fi chiar timpul langa-a ei mama,
In infern, s-o aruncam.

FERRANDO

In infern?... Chiar se crede ci petrece
Incid-n lume sufletul raticit

Al crudei babe si, cand cerul e negru,
Sub felurite chipuri se arata.

CORUL

(cu spaima)

E drept, da!

SOLDATII

Pe-o coama de casa ea a fost vazuta!
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In upupa o strige talora si muta!

FAMIGLIARI

In corvo tal’altra; pit1 spesso in civetta!
Sull’alba fuggente al par di saetta!

FERRANDO

Mori di paura un servo del conte,
Che avea della zingara percossa la fronte!

(tutti si pingono di superstizioso terrore)

ARMIGERI

(come un lamento)

Ah!... ah!... mori! Ah!...

FERRANDO

Apparve a costui d’un gufo in sembianza,
Nell’alta quiete di tacita stanza!...

Con I'occhio lucente guardava... guardava,
Il cielo attristando d"un urlo feral!

Allor mezzanotte appunto suonava...

(una campana suona improvvisamente a distesa
mezzanotte)

TUTTI

Ah! sia maledetta la strega infernal!

(si ode un tamburo; i famigliari corrono verso la porta, gli
uomini d’arme accorrono in fondo)
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In bufnitd-ori pupdza ades se stramuta!

SUITA

Sau In corb uneori; ba chiar In cucuveal!
In zori, ca sdgeata, prin vazduh trecea!

FERRANDO

Si muri de frica un serv de la curte,
Ce chiar stradpunsese a tigancii frunte!

(toti se cutremura de o frica superstitioasa)

SOLDATII

(ca o tdnguaiala)

Ah!... ah!... Muri! Ah!...

FERRANDO

Chiar 1i apdru cu de buha-aratare,

In linistea-naltd din a lui incapere!...

Cu ochi ca de sticlad 1l privea... si-1 privea,
Un urlet de moarte cerul innegrea!

Cu dangat lugubru miez de noapte bétea...

(un clopot bate pe neasteptate miezul noptii)

TOTI
Ah! Blestemata fie-acea baba drdceasca!

(se aud céteva batai de toba; suita se indreapta spre usa;
soldatii fug spre fundal)
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Scenalll

Giardini del palazzo: sulla destra, marmorea
scalinata che mette agli appartamenti. La notte
e inoltrata; dense nubi coprono la luna.

Leonora ed Ines

INES

Che piu t'arresti?... I'ora e tarda; vieni.
Di te la regal donna
Chiese, I'udisti.

LEONORA

Un’altra notte ancora
Senza vederlo!

INES

Perigliosa flamma

Tu nutri!... Oh come, dove
La primiera favilla

In te s’apprese?

LEONORA

Ne’ tornei. V'apparve
Bruno le vesti ed il cimier, lo scudo
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Scenalll

Scari ale palatului: in dreapta, scari de marmura
ce duc spre incaperi. Noaptea e térzie; nori desi
acopera luna.

Leonora si Ines

INES

De ce te opresti?... tarziu e; vino.
De tine-a noastra doamna
A-ntrebat, aflat-ai?

LEONORA
Inci o noapte, iata,
Fara sa-1 vad!
INES

Flacara de temut

Tu simti, da!... O, cum si unde
Acea prima scanteie

In tin’ se-aprinse?

LEONORA

La turniruri. Aparu
In zale brune, negru coif, cu scutul
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Bruno e di stemma ignudo,
Sconosciuto guerrier, che dell’agone
Gli onori ottenne... Al vincitor sul crine
Il serto io posi... Civil guerra intanto
Arse... Nol vidi pitl!... come d’aurato
Sogno fuggente immago! Ed era volta
Lunga stagion... ma poi...

INES

Che avvenne?...

LEONORA

Ascolta.

Tacea la notte placida

e bella in ciel sereno;

La luna il viso argenteo
Mostrava lieto e pieno...
Quando suonar per l'aere,
Infino allor si muto,

Dolci s'udiro e flebili

Gli accordi d’un liuto,

E versi melanconici

Un trovator canto.

Versi di prece ed umile,
Qual d'uom che prega Iddio;
In quella ripeteasi

Un nome... il nome mio!...
Corsi al veron sollecita...
Egli era, egli era desso!...
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Brun, si fara de blazon,

Soldat necunoscut ce-n inclestare

Onoruri obtinu... Pe fruntea-nvingatoare
Coroana o pusei ... Razboi civil de-atunci
Porni... Nu-l mai vazui!... Ca vis de aur pleci,
Imagine fugara! De-atunci trecut-a

Multa vreme... si-apoi...

INES

Ce a fost?...

LEONORA

Asculta.

Noaptea tdcea linistitd,

Cu cerul ei senin;

De argint obrazul lunii
Ferice-aparea si plin...

Cand, rasunand prin noapte,
Ce fusese pana-atunci muta,
Dulci se-auzeau si suave
Acorduri de lauta,

Si versuri melancolice

Un trubadur canta.

Versuri umile si implorari,

Ca de-om ce-n ruga geme;

In cantec repeta mereu

Un nume... chiar al meu nume!...
Eu, spre balcon, pasul grabii...
El era, el doar, negresit!...
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Gioia provai che agli angeli
Solo & provar concesso!...
Al core, al guardo estatico
La terra un ciel sembro.

INES

Quanto narrasti di turbamento
M’ha piena I’almal!... Io temo...

LEONORA

Invano!...

INES

Dubbio, ma triste presentimento
In me risveglia quest'uomo arcano!...
Tenta obliarlo...

LEONORA
Che dici!... Oh basti!...

INES

Cedi al consiglio dell’amista.
Cedi.

LEONORA

Obbliarlo! Ah, tu parlasti
Detto, che intendere I’alma non sa.
Di tale amor, che dirsi
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Extaz simtii cum doar in ceruri
Unui inger i-e hdrazit!...
Atunci inimii, privirii,
Pamantu-un cer paru.

INES

Asta poveste tulburatoare
Sufletu-mi umple!... Ma tem chiar...

LEONORA

Zadarnic!...

INES

Ciudat, dar o trista presimtire
Trezeste-n mine acest om prea tainic!...
Uita-], incearca...

LEONORA

Ce spui tu!... De ajuns!...

INES

Ascultd-al meu sfat, din prietenie dat.
Uita-1!

LEONORA

Pe el sa-1 uit! Ah, tu-acum ai rostit
Un cuvant ce inima nu poate accepta.
De-acest amor sa spuna
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Mal puo dalla parola,

D’amor che intendo io sola,

Il cor s’inebrio. Il mio destino compiersi
Non puo che a lui dappresso...

S’io non vivro per esso,

Per esso io moriro!

INES
(da sé)

Non debba mai pentirsi
Chi tanto un giomo amo!

(ascendono agli appartamenti)
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De rau ce gurd ar vrea?

De-o iubire ce-i numai a mea,

Inima-mi se topi. Al meu destin se va-mplini
Doar langa el intr-o zi...

Pentru el de nu voi mai trai,

Pentru el eu voi muri!

INES
(aparte)

(Speram cd nu se va cdi
Cine-asa mult iubi!)

(urca spre incaperi)
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Scenallll

Leonora, Manrico e il Conte

CONTE

Tace la notte!... Immersa

Nel sonno, e certo, la regal signora...
Ma veglia la sua damal!...

Oh Leonora!

Tu desta sei... mel dice

Da quel verone tremolante un raggio
Della notturna lampa...

Ah!... 'amorosa fiamma

M’arde ogni fibra!

Ch’io ti vegga e d"uopo...

Che tu m’intenda...

Vengo... A noi supremo

E tal momento.

(cieco d’‘amore awviasi verso la gradinata; si arresta,
sentendo il liuto)

Il Trovator!... Io fremo!...

MANRICO

Deserto sulla terra,
Col rio destino in guerra,
E sola speme un cor
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Scenallll

Leonora, Manrico si Contele

CONTELE

Muta e noaptea!... Cazuta

In somn e, sigur, a noastra doamna...
Dar o vegheaza dama!...

O, Leonora!

Tu treaza esti... mi-o spune
Acel balcon cu raza tremuranda
A lampii ce-i de veghe...

O, flacdra iubirii

Mi-arde orice fibra!

Trebuie sa te vad...

Sa ma intelegi...

Sosesc... Moment suprem ne

E aceasta clipa...

(orbit de iubire se indreapta spre scari; auzind acorduri
de lauta, se opreste)

Un trubadur!... Cum tremur!...

MANRICO

Singur intr-o lume crunta,
Cu o soartd cruda in lupta,
Mai am un singur dor,
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Al Trovator!

CONTE
Oh detti!... Io fremo!

MANRICO

Ma s’ei quel cor possiede,
Bello di casta fede,

E d’ogni re maggior

Il Trovator!

CONTE

Oh detti! Oh gelosia!...
Non m’inganno...
Ella scende!

(il Conte si avvolge nel suo mantello)
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Un suflet iubitor!

CONTELE

Ce vorbe!... Cum tremur!

MANRICO

Dar cu o inima aprinsa,
Plina de-asa credinta,
Decat un rege-i mai pur
Ast Trubadur!

CONTELE

Ce vorbe! Ce gelozie!...
Nu ma insel...
Ea coboara!

(Contele se infasoara in mantie)
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Scena lV

Leonora e il Conte

LEONORA

(correndo verso il Conte)

Anima mia!

CONTE
(Che far?)

LEONORA

Pitt dell'usato

E tarda l'ora; io ne contai gl'istanti
Co’ palpiti del core!...

Alfin ti guida

Pietoso amor tra queste braccia...

MANRICO

(una voce tra le piante)

Infida!...

(la luna mostrasi dai nugoli, e lascia scorgere una
persona, di cui la visiera nasconde il volto)
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ScenalV

Leonora si Contele

LEONORA
(fugind spre Conte)

O, sufletul meu!

CONTELE
(Ce fac?)

LEONORA

Tarziu e ceasul,

Ca niciodatd, clipele-am numarat
Cu-ale inimii batai!...

Pios amor te-aduce,

Iatd, in aste brate...

MANRICO

(o voce dinspre arbusti)
Perfido!...

(luna se arata printre nori si lasd sa se vada un barbat,
caruia viziera ii ascunde chipul)
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ScenaV

Manrico, Leonora e il Conte

LEONORA

Qual voce! Ah! dalle tenebre
Tratta in errore io fui!

(riconoscendo entrambi, e gettandosi ai piedi di Manrico,
agitatissima)

A te credei rivolgere
L’accento, e non a lui...
A te, che I'’alma mia

Sol chiede, sol desia...

Io t’amo, il giuro, t'amo
D’immenso, eterno amor!

CONTE
Ed osi?

MANRICO

(sollevando Leonora)

(Ah piu non bramo!)

CONTE

Avvampo di furor!
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ScenaV

Manrico, Leonora si Contele

LEONORA

Ce voce! Vai, 1n aste tenebre,
Amarnic ma insel!

(recunoscandu-i pe améndoi si aruncidndu-se la picioarele
lui Manrico, foarte tulburata)

Spre tine-ale mele vorbe
Credeam cd indrept, nu spre el...
Spre tine, caci inima mea

Te doreste, pe tine te vrea...

Te iubesc, ti-o jur, te iubesc

Cu nesfarsit amor!

CONTELE

Cutezi tu?

MANRICO

(ridicdnd-o pe Leonora)

(Mai mult nu doresc!)

CONTELE

De furie simt ca mor!
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Se un vil non sei, discovriti!

LEONORA
(Ohime!)

CONTE

Palesa il nome...

LEONORA

(piano a Manrico)

Deh, per pieta...
MANRICO
(sollevando la visiera dell’elmo)

Ravvisami, Manrico io son.

CONTE

Tu!... Come!...

Insano! temerario!
D’Urgel seguace, a morte
Proscritto, ardisci volgerti
A queste regie porte?

MANRICO

Che tardi?... Or via, le guardie

Appella, ed il rivale
Al ferro del carnefice
Consegna.

60



De las nu esti, arata-te!

LEONORA

(Vai, vail)

CONTELE

Spune-al tau nume...

LEONORA

(incet, catre Manrico)
Fie-ti mila!...

MANRICO

(ridicdnd viziera coifului)

Priveste-ma, Manrico eu sunt.

CONTELE

Tu!... Spunel...

Nebune, temerare!

Al lui Urgel urmas, la moarte
Condamnat, cutezi sa te arati
L-asta domneasca poarta?

MANRICO

Ce astepti?... Haide, gdrzile
Le cheama si pe-al tau rival
In mainile calaului
Trimite-1.
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CONTE

Il tuo fatale istante
Assai piu prossimo
E, dissennato!... Vieni...

LEONORA

Conte!...

CONTE

Al mio sdegno vittima,
E d’uopo ch'io ti sveni...

LEONORA

Oh ciel!... t'arresta!

CONTE

Seguimi...

MANRICO

Andiam...

LEONORA

(Che mai faro?...
Un sol mio grido perdere
Lo puote!) M’odi...
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CONTELE

Ultima ta clipa
Tot mai aproape e,
Om fara minte!... Vino...

LEONORA

Conte!...

CONTELE

Cat de mult te dispretuiesc,
Trebuie sa te rapun...

LEONORA

Doamne!... te-opreste!

CONTELE

M-urmeaza...

MANRICO
Haide...

LEONORA

(Ce sa ma fac?...
Un tipat doar si-1 duce la
Pierzare!) Asculta...
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CONTE

No!

Di geloso amor sprezzato
Arde in me tremendo il foco!
Il tuo sangue, o sciagurato,
Ad estinguerlo fia poco!

(a Leonora)

Dirgli, o folle, io t’amo, ardisti!...
Ei pil1 vivere non puo...

Un accento proferisti

Che a morir lo condanno!

LEONORA

Un istante almen dia loco

Il tuo sdegno alla ragione;

Io, sol io di tanto foco

Son, pur troppo, la cagione!
Piombi, piombi il tuo furore
Sulla rea che t’oltraggio...
Vibra il ferro in questo core,
Che te amar non vuol né puo.

MANRICO

Del superbo vana e l'ira;

Ei cadra da me trafitto;

Il mortal, che amor t'inspira,
Dall’amor fu reso invitto.

(al Conte)
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CONTELE

Nu!

Dispretuit de un amor ravnit,
In mine arde un foc cumplit!
Al tau sange, o, nenorocit,
Sa-1 vars iute am pornit!

(catre Leonora)

Sa-i zici, nebuno, te iubesc, cutezi!...
Eu viata-i voi lua...

Doar un cuvant de-i adresezi

La moarte-l va condamna!

LEONORA

O clipa a ta socotinta

Locul dispretului sa-l ia;

Eu, doar eu, l-asa arsita
Sunt, ce pacat, chiar pricina!
Furia sa ti se-ndrepte

Spre cea care te-a-nfruntat...
Iar pumnalul sd se-mplante
In inima ce te-a renegat.

MANRICO

E-n zadar a lui manie;

De mine va cadea lovit;
Omul ce drag iti e tie
De-amor ne-nvins este croit.

(catre Conte)
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La tua sorte e gia compita...
L’ora ormai per te suono...
Il suo core e la tua vita

I destino a me serbo!

(i due rivali si allontanano con le spade sguainate;
Leonora cade, priva di sentimento)

e

N
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A ta soarta-i hotarata...
Ceasul tie ti-a batut...
Inima ei si-a ta viata
Destinul mi le-a daruit!

(cei doi rivali se indeparteaza cu spadele trase; Leonora
cade in nesimtire)

SE

JWE
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Un fluviu se varsi intr-o mare sau intr-un ocean printr-un estuar sau
printr-o deltd. Cind textul-sursd pitrunde in marea culturii de destinagie
sub forma unui estuar, isi lirgeste albia, imbogi;indu-se prin contopirea cu
apele noii culturi. Cind textul original se revarsi in cultura de destinagie
printr-o deltd, el se bifurci in mai multe traduceri, fiecare dintre ele
reducindu-i debitul, dar crednd, impreund, un teritoriu fecund de sensuri

care se intretaie,

Traducerile se inscriu, in general, nu doar intr-un context specific ariei
culturale de destinatie (in sincronie), ci si intr-un sir de repetate incerciri (in
diacronie), adici retraducerile, indispensabile in virtutea schimbirilor

socioculturale silingvistice ce marcheazi diferitele etape istorice.

Precum majoritatea traducerilor, transpunerea in limba romini a
libretului Trubadurului pe care o propunem aici constituie unul dintre
bratele prin care continutul textului original se revarsi in marea de
reverberatii a culturii noastre, o transpunere constienti de faptul ci alegerea
(negocierea), la orice rdspintie a sensurilor, a implicar pierderi si
compensatii, incerciri smerite de a reda pluralitatea de semnificatii pe care
opera, aceasti categorie semioticd aparte, le dezviluie prin conlucrarea

mirabili dintre cuvint si muzici.
‘
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