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I. Panorama teatrului romanesc
postdecembrist (1990-2020)

Introducere

Timp de doua secole, literatura si teatrul (perceput, pana la
LL. Caragiale, ca 0 anexa a celei dintai) au ocupat locul central
in cultura romana, situandu-se mai mereu in miezul fierbinte al
dezbaterilor intelectuale ale vremii. Pozitia le-a fost consolidata
in comunism fie prin instrumentalizarea lor in scopuri propa-
gandistice, fie, dimpotrivd, prin asumarea de cdtre acestea, sub
pretextul fictiunii, a unor functii suplimentare, (cvasi)interzise
altor domenii, ca, de pilda, cea de informare in masa. Prezenta
poetului Mircea Dinescu si a actorului Ion Caramitru in mijlocul
multimii care a ocupat Televiziunea Romana in 22 decembrie
1989, dupa fuga dictatorului Nicolae Ceausescu din Bucuresti,
a reprezentat, poate, momentul de apogeu al literaturii si
teatrului autohton in termeni de relevanta sociala a celor doua
arte. Dupd aceea a Inceput declinul, mai intai abia perceptibil,
apoi din ce in ce mai vizibil. ,Cultura romand nu va mai fi lite-

s

raturo-centrica”, avertiza profesorul Ion Ianosi in 1996, intr-un

interviu televizat!, ceea ce s-a dovedit valabil si pentru teatru.

! Selectiuni din emisiunea cu pricina (,Seratele muzicale”, realizator losif
Sava) sunt disponibile online, la adresa: https://www.youtube.com/watch?v
=SO-YHDbcYdA (accesat in 30.04.2026).
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In opinia lui lanosi, cultura romana trebuia s se deschida spre
stiinte, spre tehnologie, economie si altele de acest fel, asa cum
s-a si intamplat, partial, ulterior. Socul declasarii nu a fost foarte
bine asimilat de catre scriitori si de catre oamenii de teatru nici
in ziua de astazi, la mai bine de treizeci de ani de la Revolutia
din 1989.

Teatrul, intre revolutie si reactiune.
Intoarcerea ,,maestrilor”.

In lunile de dupad rasturnarea lui Ceausescu, sdlile de teatru
s-au golit: spectacolul se mutase la televizor si in strada. In
teatre, la fel ca in restul institutiilor mostenite din vechiul regim,
domnea haosul. O posibild solutie pentru iesirea din aceasta
degringoladd s-a conturat la initiativa lui Andrei Plesu,
ministru al Culturii in guvernul de tranzitie alcatuit de Frontul
Salvdrii Nationale si condus de Petre Roman. La sugestia lui Ion
Caramitru, Plesu a decis sa-i recheme in tara pe regizorii care
luasera calea exilului inainte de 1989, in principal din cauza
ingerintelor politicului in actul artistic. Criticul de teatru
Andreea Dumitru claseaza gestul drept ,terapeutic, simboli-
zand refacerea unui timp intrerupt”2. Ideea a fost imbratisata,
initial, cu mare entuziasm de breasla teatrald. Asa au revenit in
Romania regizorii Liviu Ciulei si Andrei Serban (intorsi din
SUA), Vlad Mugur (din Germania), Lucian Giurchescu si Iulian
Visa (din Danemarca) sau Alexandru Colpacci (din Franta),
ultimii doi dispdruti, insa, prematur. Lucian Pintilie s-a reintors

2 Andreea Dumitru, Regia in intervalul 1990-2005, in Liviu Malita (coord.), Viata
teatrald in si dupd comunism, Editura EFES, Cluj, 2006, p. 354.
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din Franta pentru a se dedica exclusiv cinematografiei, iar Radu
Penciulescu (stabilit in Suedia) si David Esrig (in Germania) nu
au dat curs imediat invitatiei de a reveni in tara. (Penciulescu
avea sd 1si faca din nou simtita prezenta in Romania abia in
intervalul 1996-'97, atunci cand a tinut doua ateliere de teatru la
Arcus si Olanesti, si dupa anul 2000, cand a montat trei
spectacole-,studiu” la Teatrul National din Bucuresti: Celalalt
Cioran, dupa Caietele cioraniene (2002), Legenda Marelui
Inchizitor (relatata de Victor Rebengiuc), dupa Fratii Karamazov
(2009), si Macbeth (2011). Esrig si-a pus amprenta in special
asupra anilor teatrali 2006-2007, convins sa conducd mai multe
ateliere la Bucuresti si Sibiu.) Un caz aparte e cel al regizorului
Alexander Hausvater, care avea doar noud ani atunci cand a
emigrat cu familia din Romania si care a devenit o prezenta
constanta in teatrele romanesti incepand din 1991. Ministrul
Andrei Plesu a mers si mai departe cu ideea si i-a numit pe
cativa dintre regizorii mentionati anterior la cirma unor teatre
din capitala si provincie. Astfel, Andrei Serban a preluat
conducerea Teatrului National din Bucuresti, Vlad Mugur pe
cea a Teatrului Giulesti, pe care l-a reorganizat in doud trupe
(Odeon si Giulesti), Lucian Giurchescu a revenit la conducerea
Teatrului de Comedie, iar Iulian Visa a primit directia Teatrului
de Stat din Sibiu. Liviu Ciulei, decanul de varsta al regizorilor
repatriati dupa 1989 (inca activ, profesor la Tisch School of the
Arts a Universitatii New-York), nu a acceptat decat functia de
director onorific al Teatrului Bulandra, de la carma caruia
fusese demis, in mod abuziv, de autoritatile comuniste, in 1972.

Pana la parasirea lagarului socialist, toti regizorii readusi
dupa 1989 in tara ilustrasera sub vechiul regim fenomenul de
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,reteatralizare” a teatrului romanesc, cu inspirata formulare a
scriitorului si regizorului Radu Stanca®. Reteatralizarea a repre-
zentat o contra-reactie la realismul socialist ingust, subordonat
propagandei, impus in perioada dejistd, precum si o incercare
de reconectare la cele mai avansate estetici teatrale interbelice.
In esentd, ,reteatralizatorii” pledau pentru un teatru de
sugestie, de metafore vizuale si de imagini stilizate. Ei respin-
geau reproducerile fotografice greoaie dupa realitate, lipsite de
orice accente critice la adresa regimului instalat dupa razboi,
agreate de catre indrumatorii culturali comunisti*. Reteatrali-
zarea s-a bazat, in mare masurd, pe reinterpretarea clasicilor
dramaturgiei din perspectiva unei actualitati care nu putea fi
,atacata” direct, In conditii de control ideologic. Reteatralizarea
a Insemnat, de asemenea, afirmarea primatului regiei si al
spectacolului 1n raport cu textul dramatic. Acest ultim aspect,
care a fost In avantajul libertdtii creatoare in timpul comunis-
mului (caci le permitea regizorului si echipei sale sa fenteze
cenzura prin mijloace pur scenice, mai greu controlabile decat
textul), se va dovedi dupd 1989 o , grea mostenire”, care a franat
timp de cel putin un deceniu aparitia si dezvoltarea noii
dramaturgii.

Potrivit criticului de teatru Iulia Popovici, repatrierea
regizorilor marcanti din perioada comunista dupa caderea
Cortinei de Fier a reactivat in lumea teatrala romaneasca mitul

3 Radu Stanca, ,«Reteatralizarea» teatrului”, Teatrul, nr. 4, septembrie 1956,
pp. 52-56. Vezi si Liviu Ciulei, , Teatralizarea picturii de teatru”, Teatrul, nr.
2, iunie 1956, pp. 52-56.

* Pentru o discutie mai larga despre miscarile de teatralizare si reteatralizare
a teatrului romanesc, vezi Miruna Runcan, Teatralizarea si reteatralizarea in
Romania (1920-1960), editia a II-a (digitald), LiterNet, Bucuresti, 2014.
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,Salvatorului” si pe cel al ,,Varstei de Aur”>. Amandoua erau
expresia aceleiasi dorinte de conservare a canonului estetic
antedecembrist (cel impus de ,reatralizatori” sub presiunea
cenzurii) si a modului de productie din aceeasi perioada (teatre
subventionate de stat, cu echipe permanente si cu repertoriu
fix)¢. Interesant e ca o tentativa similara de reinnodare a
legaturilor cu un trecut mitificat, prin apelul la ,, vechi maestri”,
de preferintd ,,nepatati” de colaborarea cu regimul comunist, a
avut loc, concomitent, in domeniul literar. Iin cadrul acestuia s-a
incercat reconectarea la traditia scriitoriceasca interbelica prin
recuperarea masiva a unor autori precum Lucian Blaga, Mircea
Eliade, Emil Cioran, Eugen Ionescu, C-tin Stere, Mihail
Sebastian, Gib. Mihaescu, E. Lovinescu s.a. (in cazul triadei
Eliade-Cioran-Ionescu, impulsul recuperator era legat si de
visul consacrdrii In Occident, pe care il Incarnau cei trei.)
Paradoxul e cd unii dintre regizorii intorsi in tara (mai ales
Serban si Hausvater, acomodati cu sistemul ultra-concurential
si ne-protectionist din teatrul nord-american) nu isi doreau
defel sa conserve vechiul mod de a face teatru, fiind, insa, in
acelasi timp, legati tipologic de trecut, in ipostaza de regizori-
demiurgi, care va incepe sd fie abandonata de regizorii mai
tineri dupd anul 2000.

5 Tulia Popovici, ,Iluziile teatrului romanesc. Mitul Salvatorului”, Observator
cultural, nr. 505, 17 decembrie 2009, articol disponibil online la adresa:
https://www.observatorcultural.ro/articol/iluziile-teatrului-romanesc-mitul-
salvatorului/ (accesat in 8.03.2021).

¢ De fapt, teatrul de repertoriu are in Romania o traditie mult mai veche,
perpetuatd, prin sistemul teatrelor nationale, Inca din timpul Razboiului de
Independenta. Conceput sub inspiratia modului de functionare al Comediei
Franceze, acesta a fost adoptat prin lege in 6 aprilie 1877.
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Nu se poate spune, insd, cd rechemarea regizorilor
(auto)exilati a reprezentat, in totalitate, un esec, chiar daca
rezultatele nu au fost pe mdsura asteptdrilor (mai degraba
utopice). Acesti regizori i-au familiarizat pe actorii cu care au
lucrat la revenirea in tara cu alte metode de antrenament decat
cea psihologizantd, stanislavskiand, impusa odata cu instalarea
regimului comunist (intr-o talmacire dogmatica a sistemului lui
K.S. Stanislavski’). Tot ei au descoperit si promovat tinere
talente (mai ales prin concursurile de angajare care au avut loc,
in 1990, la Nationalul bucurestean si la teatrele Odeon si
Bulandra, prezidate de Andrei Serban, respectiv de Vlad
Mugur si Liviu Ciulei). De asemenea, au incercat, cu mai mult
sau mai putin succes, s& modernizeze din punct de vedere
tehnic scenele autohtone. Dar, mai cu seamd, ei au reusit, prin
montdrile lor, majoritatea foarte valoroase, sa readuca publicul
la teatru si sa stimuleze apetitul pentru creatie al generatiilor
mai tinere de artisti. E vorba, in primul rand, de generatia
regizorilor care debutasera pe la sfarsitul deceniului 8 sau
inceputul deceniului 9, aflatda la momentul 1989 in plina
afirmare prin nume ca Mihai Maniutiu, Alexandru Dabija,
Victor Ioan Frunza, Tompa Gdabor, Alexandru Darie, Dragos
Galgotiu s.a. Inca plini de energie, acesti regizori , de tranzitie”
erau, In mod firesc, mai dispusi sa se reinventeze decat
predecesorii lor, facand eforturi considerabile in aceasta directie
si dandu-si mdsura, cu adevarat, abia dupa 1990. Dar nici

regizorii din generatia ceva mai varstnica, a ,saptezecistilor”,

7 Konstantin Sergheevici Stanislavski (1863-1938), actor, regizor si teoretician
al teatrului, co-fondator al Teatrului de Arta din Moscova si autorul unui
celebru sistem de lucru al actorului.
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formatd in spiritul miscarii de reteatralizare, precum Catalina
Buzoianu sau Silviu Purcdrete, nu au ramas imuni in fata
emulatiei produse de revenirea colegilor lor de breasla in tara.
Ce nu le-a reusit, insa, ,, maestrilor” rechemati din exil a fost
reformarea institutiilor teatrale pe care le-au primit in subor-
dine dupa Revolutie. (Pentru a putea izbuti asa ceva, ar fi fost
nevoie de o reformd sistemicd, structural-organizatorica, a
teatrului romanesc.) Succesele lor au fost mai degraba
punctuale si mai putin de natura sa zdruncine ceea ce criticul
Miruna Runcan a numit ,,modelul teatral unic”8 incarnat de
institutia Teatrului National.

Printre reusitele punctuale ale ,maestrilor” se cuvine
amintit in primul rand spectacolul O trilogie antici (Teatrul
National din Bucuresti, 1990), dupa Sofocle, Euripide si Seneca,
in regia lui Andrei Serban, care a suscitat cele mai multe si mai
vii comentarii In epoca. Serban crease prima variantd a trilogiei
intre 1972-'74, la teatrul experimental La MaMa din New York,
sub influenta regizorului Peter Brook (si a preocupadrilor
acestuia pentru presupusele origini ritualice ale teatrului), dupa
care a refacut-o In mai multe tari si pe mai multe continente. La
Bucuresti spectacolul s-a repetat in atmosfera extrem de

8 Conturat chiar de la aparitia teatrului romanesc profesionist, in secolul al
XIX-lea, ,modelul”, incarnat de institutia Teatrului National, a fost replicat
ulterior la scara intregii tari. Teatrele private, aparute ca ciupercile dupa
ploaie In intervalul dintre cele doud razboaie mondiale, nu erau, In marea
lor majoritate, decat niste ,,clone” ale nationalelor, nereprezentand in mod
real o alternativa la scenele oficiale. Nationalizarea teatrelor din 1948 a
consolidat si mai mult modelul unic. Vezi Miruna Runcan, Modelul teatral
romdnesc — eseuri de criticd si antropologie teatrald, Editura UNITEXT,
Bucuresti, 2000, pp. 98-108.
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tensionatd a protestelor antirestauratie din Piata Universitatii
(membrii Frontului Salvarii Nationale si presedintele sau, Ion
Iliescu, fiind perceputi de catre manifestanti drept neocomu-
nisti). Acestea au fost curmate de autoritdti prin aducerea
minerilor in capitala si Tnabusirea revoltei In mod violent (13-15
iunie). Puternica emotie suscitatd de evenimentele respective s-a
rasfrant atat asupra echipei spectacolului, cat si a publicului,
contribuind la efervescenta creata in jurul montarii lui Serban,
resimtita de multd lume drept una cu valente cathartice.
Regizorul a impus un mod de lucru la repetitii cu care actorii
romani nu erau deloc obisnuiti, cu un accent foarte apasat pe
pregatirea fizicd si vocald a interpretilor. Textele trebuiau rostite
in greaca veche si latind sau in alte limbi moarte, partitura
vocala fiind intregitd de o serie de sunete nearticulate. Partitura
fizicd era, de asemenea, foarte solicitanta pentru actori,
presupunand inclusiv scene de nuditate, care reprezentau o
mare noutate la vremea aceea (nuditatea fiind condamnata de
cenzura comunista si, deci, cvasiinexistenta pe scenele teatrelor
romanesti Inainte de 1989°). Montarea era facuta sa supuna
spectatorul unui adevarat soc senzorial, menit sa-1 smulga din
clasica si mult prea confortabila ipostaza pasiva. Publicul era
purtat de colo-colo prin subteranele, atelierele si salile cladirii
Teatrului National, fiind uneori imbrancit si obligat sd asiste la
anumite scene in picioare, granitele dintre actori si spectatori
fiind foarte fluide. Scena isi schimba configuratia pe parcurs, de

? Se poate cita, ca un exemplu contrar si ca o raritate pe scenele romanesti ante-
decembriste, aparitia Margaretei (interpretatd de Valeria Seciu) la fereastra,
cu bustul gol, din spectacolul Maestrul si Margareta, dupa romanul omonim
al lui Mihail Bulgakov, in regia Catalinei Buzoianu (Teatrul Mic, 1980).
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la scena de tip arend la cea de tip punte s.a.m.d. Desi mijloacele
experimentate de Andrei Serban In acest spectacol 1si trdisera
deja moda in Occident, iar unele dintre acestea nu erau complet
necunoscute in Romania, O trilogie antici a detonat masinaria
anchilozatd a teatrului autohton, care pdrea aproape complet
intepenita in ultimii ani ai dictaturii ceausiste, la fel ca intreaga
societate. Potrivit criticului Andreea Dumitru, montarea lui
Serban a marcat, intr-un fel, ,gradul zero al spectacologiei
romanesti de dupa 89, vorbind despre suferinta colectiva [...]
intr-un admirabil act de exorcism” .

Reactiile adverse generate de maniera radicald si oarecum
lipsita de tact a lui Andrei Serban de gestionare a relatiei cu
trupa Nationalului bucurestean (mai ales cu seniorii acesteia)
nu s-au lasat prea mult asteptate. Dupa o serie de frictiuni,
regizorul si-a Inaintat In 1993 demisia, nu inainte de a mai pune
in scend cateva spectacole, care, in ciuda meritelor lor incon-
testabile, nu au mai avut totusi acelasi impact. In anii '90 el a
mai revenit in tard doar pentru a monta opera Oedipe a lui
George Enescu. Vizitele sale s-au intetit, insa, dupa anul 2000,
concretizandu-se Intr-o serie de ateliere!!, spectacole de teatru
si alte doua spectacole de opera (printre care o noud versiune a
Troienelor, in 2012, pe muzica lui Elizabeth Swados, la opera

10 Andreea Dumitru, ,,Regia in intervalul...”, p. 354.

1 La Sfantu Gheorghe (2004), Cluj (2005), Plopi (2007), Horezu (2010), Ipotesti
(2011), Mogosoaia (2012), Macea (2016). Vezi Tania Radu, Cercuri in apd. Un
atelier cu Andrei Serban, Asociatia ECUMEST, Bucuresti, 2005; Monica
Andronescu, Cristiana Gavrild, Academia itinerantd Andrei Serban. Cartea
atelierelor, Editura Nemira, Bucuresti, 2013; si Eugenia Sarvari, Andrei
Serban — mereu spre un nou inceput. Atelier teatral tinut la Teatrul National din
Cluj, Editura Tracus Arte, Bucuresti, 2013.
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ieseand). Serban s-a dovedit, prin urmare, unul dintre regizorii
de cursa lunga ai anilor postdecembristi, cu un nou varf de
forma atins in primele doud decenii ale secolului XXI (cand a
montat, la Nationalul clujean, Purificare de Sarah Kane, 2006,
apoi, la Teatrul Maghiar de Stat, Unchiul Vania de A.P. Cehov,
2007, Strigdte si soapte, dupd Ingmar Bergman, 2010, si Hedda
Gabler de Henrik Ibsen, 2012, ori, la Sibiu, Pescarusul lui Cehov,
2007, sau, la Teatrul Bulandra, Lear, dupa Shakespeare, cu o
distributie exclusiv feminina, Mariana Mihut detinand rolul
principal, in 2008, reluat in 2012). Spectacolul sau Spovedanie la
Tanacu, dupa cartea Tatianei Niculescu Bran (o coproductie
ICR-Teatrul Odeon, 2008), a fost unul de pionierat in Romania,
fiind , primul care si-a asumat eticheta de documentar pe o
scena publica de maxima vizibilitate”'? si abordand ,la cald” un
caz intens dezbatut la momentul respectiv.

O emotie de cu totul alt tip decat cea starnitd de Trilogia lui
Serban, dar la fel de autenticd, a produs-o revenirea in sanul
colectivului de la Teatrul Bulandra a lui Liviu Ciulei, regizorul
care crease aici, In anii '60-'70 ai secolului trecut, o adevarata
scoald de excelenta teatrala. El a , re-debutat” pe scena acestui
teatru, in 1991, cu montarea piesei Visul unei nopti de vard a lui
William Shakespeare. Era o alegere simbolica, caci Visul... era
piesa care inaugurase, In 1946, fostul Teatru Odeon (actual-
mente C.I. Nottara), pe care il construise tatal sdu, inginerul
Liviu Ciulley, pentru cei doi copii ai lui®®. (Liviu Ciulei a

12 Tulia Popovici, Elefantul din camerd. Ghid despre teatrul independent din
Romania, Editura Idea Design & Print, Cluj, 2016, p. 117.

13 Liviu Ciulei a avut o sorda, Ana (1922-1946), actritd, care a murit inaintea
deschiderii Teatrului Odeon.
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interpretat atunci rolul lui Puck, in prima sa aparitie pe o scena
profesionista de dupa absolvirea Academiei Regale de Muzica
si Arta Dramaticd.) A urmat, in acelasi an, tot la Bulandra,
Desteptarea primdverii de Frank Wedekind, apoi, dupa o lunga
pauza, in anul 2000, montarea sa cu Hamlet, cu Marcel Iures in
rolul principal, iar, in 2005, la final de cariera, doud spectacole
pirandelliene: Sase personaje in ciutarea unui autor si Henric al IV-lea.
Ultimele spectacole ale lui Ciulei, de dupd anul 2000, au fost
primite cu oarecare rdceala, fiind percepute drept opera unui
clasic , prafuit”. Nimeni nu a sesizat la acea vreme caracterul
retrospectiv si puternica lor incarciturd autobiografica®. In
dubla sa calitate de arhitect si om de teatru, Liviu Ciulei s-a
implicat dupa 1989 si in probleme de (re)amenajare a unor
spatii teatrale. A acceptat, de pilda, sa 1i consilieze, la modul
informal, pe constructorii Teatrului ACT, , primul teatru inde-
pendent cu sald proprie din Romania postcomunista” (cum
scrie pe site-ul acestuia), inaugurat in 1998, intr-un subsol situat
pe Calea Victoriei din capitald. De asemenea, a fost consultat
inaintea inceperii lucrdrilor de refacere a cladirii Teatrului
National din Bucuresti, pornite In 2011 (anul disparitiei lui
Ciulei) si terminate in 2015.

Speculand inteligent dorinta de defulare a publicului
proaspat iesit din comunism, Alexander Hausvater a montat in
1991, la Teatrul Odeon, un incendiar spectacol cu piesa ...au pus
cituse florilor... a lui Fernando Arrabal, care detabuiza teme
interzise sau aprig cenzurate in regimul anterior, precum
sexualitatea, scatologicul si violenta. Mijloacele folosite de

14 Pentru detalii, vezi cartea mea, Ciulei si spectrul Tatilui. O psihobiografie,
Litera, Bucuresti, 2024.
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regizor erau oarecum asemanadtoare cu cele utilizate in trilogia
lui Andrei Serban. Scenele de nuditate erau, insa, mult mai
extinse si mai indriznete. In repetitiile cu actorii Hausvater a
utilizat tehnici inspirate din practicile grupului experimental de
teatru Living Theatre si ale altor grupuri de teatru ambiental
de pe continentul nord-american, precum si de manifestele
teatrului cruzimii ale lui Antonin Artaud'®. Miza principala a
montdrii era, Insd, tot exorcizarea traumelor colective. Un alt
spectacol memorabil pus in scend de Hausvater la Odeon, care
presupunea interactiunea cu publicul, a fost La tiganci (1993),
dupa Mircea Eliade, o dramatizare semnata de scriitorul Cristian
Popescu (lucrata in mare parte in echipa, pe parcursul repetitiilor
— 0 practicd ce se va impune, In principal in teatrele indepen-
dente, dupd anul 2000). Pana la sfarsitul anilor '90 regizorul a mai
produs valva cu doua montari de la Nationalul iesean: Teibele si
demonul ei de Isaac Bashevis Singer (1998) si Roberto Zucco de
Bernard-Marie Koltes (1999). Hausvater a scris si scenariul
spectacolului Decameronul, inspirat de opera lui Boccaccio, pe
care l-a montat, cu succes, Iulian Visa la Sibiu, in 1992, dupa alte
doud spectacole cu care acesta din urma a reusit sa readuca
teatrul sibian in atentia publicului (cu Cartoteca de Tadeusz
Rozewicz, 1991, si Chang-Eng de Goran Tiingstron, 1992).

15> Companie experimentala de teatru fondata in New York, in 1947, de Julian
Beck si Judith Malina.

16 Antonin Artaud (1896-1948) a fost, potrivit autorilor Enciclopediei Britannica, ,,un
dramaturg, poet, actor si teoretician francez al miscarii suprarealiste, care a
incercat sd Inlocuiasca teatrul clasic «burghez» cu «teatrul cruzimii», o
experienta ceremonial-primitivd menita sa elibereze subconstientul uman
si sa-i reveleze omului propria natura”. Vezi: https://www .britannica.com/
biography/Antonin-Artaud (accesat la 30.04.2026).
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Lucian Giurchescu nu s-a regasit in mediul de la Teatrul de
Comedie si, dupa cateva spectacole care au avut mai degraba
un succes de stimd (mai ales 3 Havel, dupa mai multe texte de
Vaclav Havel, 1991), in urma frictiunilor cu trupa de actori, a
fost destituit in 1993.

Evitand poate un destin similar, mai abil, Vlad Mugur a
plecat intempestiv de la conducerea Teatrului Odeon in vara
anului 1991, din pricina unor diferende ireconciliabile cu echipa
acestuia, dupad care nu s-a mai ocupat decat de montarile sale.
(Conducerea Ministerului Culturii s-a vdzut atunci pusa in fata
a doua optiuni: sa Incredinteze teatrul ramas fara director recent
infiintatei asociatii DRAGONY, a ,DRAmaturgilor GONiti”,
altfel spus nemaifrecventati dupa 1989 din pricina asocierii lor
cu vechiul regim, care facea presiuni asupra lui Ion Iliescu in
acest sens, sau sd-1 dea pe mana unui reprezentant al generatiei
'80 de artisti de teatru, tinutd pana atunci departe de astfel de
pozitii. La sugestia criticului literar Ion Vartic, pe atunci
subsecretar de stat la ministerul in cauza, Andrei Plesu a luat
decizia curajoasa de a merge pe a doua varianta si l-a numit
director al Teatrului Odeon pe regizorul Alexandru Dabija'®.)
Neobosit, pastrandu-si forma de zile mari pana la sfarsit, Vlad
Mugur a realizat ulterior o suita de spectacole foarte rafinate,
bazate pe un joc mai lucid al actorilor (opus jocului intensiv,
frenetic, din montarile lui Serban sau Hausvater), cu elemente

17 Din asociatia DRAGON faceau parte Paul Everac, Ecaterina Oproiu, D.R.
Popescu, Mihai Ispirescu, Tudor Popescu si Marin Sorescu.

18 Vezi interviul realizat de Dumitru Chioaru cu , Ion Vartic: «mi-a placut, mai
ales cand a fost un teatru in existentd, nu pe scena»,,, Euphorion, XXII, nr. 3-
4, martie-aprilie, 2011, p. 13.
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imprumutate din estetica teatrala germana a Instrdindrii:
Mincinosul de Carlo Goldoni (Teatrul Odeon, 1991), cu Horatiu
Malaele dominand spectacolul in rolul principal, Scaunele de
Eugen Ionescu si Doi gemeni venetieni de Goldoni (Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, 1996), Livada de visini de A.P. Cehov
(Teatrul Maghiar de Stat, 1998), cu excelenta Magda Stief, sotia
regizorului (distribuita si in Scaunele), in rolul Liubei Ranev-
skaia, Slugd la doi stipini de Goldoni (Teatrul National din
Craiova, 1999), Asa este (dacd vi se pare) de Luigi Pirandello
(Teatrul Maghiar de Stat, 2000) sau Doi gemeni venetieni de
Goldoni (Teatrul Nottara, 2000).

In 2001, cu putin inainte de a muri, Vlad Mugur a acceptat
invitatia profesorului Ion Vartic, ajuns intre timp director al
Nationalului clujean (pe care Mugur il condusese intre 1965 si
1971), sa pund In scenda Hamlet, cu Sorin Leoveanu in rolul
printului danez. In multe dintre montrile amintite domnea o
atmosfera decadenta, de fin de siécle (si mai ales de mal de siécle),
patrunsa de ecouri beckettine, de ,sfarsit de partida”.
Decorurile si scenografia de tip santier, sugerand provizoratul
situatiei prezente (ca, de pildd, In Livada de visini si, mai
pregnant, in Hamlet), lasau totusi sd se intrevada posibilitatea
unui nou inceput. Aceste caracteristici au facut-o pe Andreea
Dumitru sa vada in Hamlet-ul testamentar al lui Vlad Mugur
spectacolul ,,emblematic pentru scena sfarsitului de mileniu”°.
Acesta a si fost exceptional documentat intr-o carte gandita si
alcatuita de Marta Petreu si Ion Vartic, cu titlul Viad Mugur,
spectacolul mortii (2001, 2002).

1% Andreea Dumitru, ,Regia in intervalul...”, p. 354.
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Antract I: evolutia cadrului legislativ,
sistemul teatrelor de stat, UNITER, reviste

In ce priveste esecul ,maestrilor” repatriati de a reforma
sistemul teatral romanesc, acesta nu le poate fi imputat decat
intr-o micd mdsura. Au contribuit din plin la acest rezultat
rezistenta oamenilor din interiorul breslei, speriati de
necunoscut si, mai ales, vidul legislativ sau carentele cadrului
legislativ existent, neadaptat noilor realitdti economico-sociale.
Primul proiect de lege pentru institutiile publice de spectacole,
elaborat In primavara-vara anului 1991, nu a trecut. Au trebuit
sd se scurga mai bine de zece ani pentru ca o astfel de lege sa
fie, in sfarsit, promulgata. E vorba de Legea nr. 504/2004 privind
institutiile publice de spectacole si concerte, care a fost ulterior
abrogata si inlocuita prin OUG 21/2007. Acesteia din urma i s-au
adus modificdri importante in 2016. Atat legea din 2005, cat si
ordonanta din 2007 conservau, In esentd, sistemul teatrelor de
repertoriu, cu trupa permanentd, angajatd pe contracte de
duratd nedeterminata, cu salariu fix, desi intredeschideau
portile si pentru angajarile temporare, pe proiect, cu contract pe
duratd determinatd. Prin modificdrile din 2016, contractele pe
perioada nedeterminata au devenit, insd, exceptia, fiindu-le
preferate cele pe duratd determinatd si de colaborare. Daca
aceasta masura a parut cd vine in sprijinul tinerilor artisti liber-
profesionisti, au existat si voci, precum cea a Iuliei Popovici,
care au atras atentia asupra pericolului ca pasul respectiv sa
duca la , precarizarea trupelor stabile ale teatrelor publice”?,
adica la o precaritate generald a sectorului teatral, in conditiile

20 Tulia Popovici, Elefantul din camerd. Ghid..., p. 53.
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in care ,cadrul legal din Romania [...] nu trateaza activitatea
artistica ca fiind o profesie sau ocupatie ori ca fiind supusa unor
relatii echivalente cu cele de munca”?!.

In 2007 a existat si un proiect de lege a teatrelor care
reglementa inclusiv situatia companiilor private, dar aceasta a
fost respinsa in parlament. Pandemia de COVID-19, declansata
la sfarsitul lui 2019, care i-a afectat din punct de vedere financiar
in mod deosebit pe artistii liber-profesionisti si mai deloc pe cei
angajati la stat, a pus si mai mult in evidenta faptul cd oamenii
de teatru aveau motive Intemeiate sa se teama, la inceputul
anilor '90 si mai tarziu, de schimbare. Reglementarile postde-
cembriste care 1i vizeaza pe cei neinregimentati in teatrele de
stat si, de fapt, domeniul teatral in ansamblul sdu, se dovedesc,
mai mult ca niciodata, o plasa de sigurantd cu numeroase
ochiuri lipsd. De pildd, conform Legii nr. 8/1996 privind dreptul
de autor si drepturile conexe, regizorii si actorii nu pot beneficia
decat de drepturi conexe, de interpretare, ,,dramaturgul fiind sin-
gurul detinator de drepturi patrimoniale de autor”?2. Prin urma-
re, producatorii sunt Incurajati sa incheie cu regizorii si actorii
liber-profesionisti (precum si cu scenografii, muzicienii etc.)
exclusiv contracte pe drepturi conexe de autor, in loc de , clasi-
cele” contracte de muncd. Rezultd cd ,munca ce genereaza
creatia/ produsul artistic”?® nu e remunerata. (Totusi, se Intampla
adeseori ca ,,vedetele” liber-profesioniste sa pretinda si sa inca-

2 Ibidem, p. 46.

22 Idem, ,,Autorii de spectacol, regizorii si teatru independent. Naratiunea fon-
datoare”, in Idem (ed.), Sfdrsitul regiei, inceputul creatiei colective in teatrul
european. The End of Directing, The Beginning of Theatre-Making and Devising
in European Theatre, Editura Tact, Cluj, 2015, p. 61.

2 Idem, Elefantul din camerd. Ghid..., p. 53.
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seze onorarii uriase in raport cu salariul unui angajat al unui
teatru de stat, filndca sumele pe care o atare institutie le poate
oferi colaboratorilor nu sunt plafonate.)

Alt exemplu de incoerentd a politicilor culturale postde-
cembriste vizand zona teatrului e furnizat de procesul (sin-
copat) de descentralizare a teatrelor de stat, initiat pe la mijlocul
anilor '90. O masurag, In teorie, sanatoasa, menita sa faciliteze
mai buna conectare a institutiilor teatrale la comunitatea pe care
o deservesc, s-a dovedit, in realitate, mai degraba disfunctionala
sau, In unele cazuri, de-a dreptul inaplicabila. Cea mai
elocventa e situatia teatrelor nationale din provincie, a caror
descentralizare a esuat in repetate randuri. Principalul motiv e
cd dispozitia cu pricina nu a fost, in general, precedata de o
pregatire logisticd corespunzatoare si acompaniatd de alocarea
de fonduri suplimentare cdtre autoritdtile locale in vederea
sustinerii activitatii teatrelor trecute in responsabilitatea lor?.

Astfel, dupd multe convulsii, in 2020, reteaua teatrelor de
stat a ajuns sa aiba urmatoarea configuratie (in fond, nu foarte
diferita de cea antedecembristd): in jur de 50 de teatre dramatice
de repertoriu (in 1989 erau vreo 40), dintre care sapte teatre
nationale, subordonate direct Ministerului Culturii (la
Bucuresti, lasi, Cluj, Targu Mures, Craiova, si Timisoara,
incluzand aici si Teatrul Maghiar de Stat din Cluj), la care se
adaugad Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu, care, in ciuda
denumirii, e subordonat administratiei locale, si vreo treizeci de
teatre de limba romand, plus noua (incluzand Trupa ,Harag
Gyorgy” a Teatrului de Nord din Satu Mare) in limbile minorita-

2 Vezi dosarul ,,Descentralizarea, moartea teatrelor nationale?”, Scena.ro, nr.
2, aprilie-mai, 2009, pp. 3-7.
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tilor conlocuitoare, toate subordonate administratiilor locale?.
La acestea se adauga 17 teatre pentru copii si tineret si de
animatie, un teatru de revista (,, Constantin Tanase”) si un teatru
,de gest, pantomima si expresie corporald” (Masca, fondat in
1990 de actorul Mihai Madlaimare si de regizoarea Anca Dana
Florea). Pe langa teatrele de repertoriu, in 2020 mai functionau
sase teatre de proiecte (fara trupa stabild), subventionate, de
asemenea, de stat2s.

In 10 februarie 1990 s-a constituit Uniunea Teatrald Romana,
rebotezata ulterior Uniunea Teatrald din Romania (UNITER).
De la infiintare si pand in 5 septembrie 2021 aceasta a fost
condusa de regretatul actor Ion Caramitru. UNITER se autode-
fineste drept , 0 organizatie profesionala, apoliticd, neguverna-
mentald si nonprofit, constituitd prin asocierea libera a
creatorilor din domeniul teatrului” (conform site-ului oficial).
Prin HG 746 din 31 august 2000, aceasta a obtinut statutul de
institutie de utilitate publicd. Ceva mai flexibila decat teatrale
de stat, UNITER a reusit, in 1993, sa se reformeze, renuntand la
structura modelatd dupa sistemul sovietic al uniunilor de creatie,
adicd la impadrtirea pe sectii profesionale, cu cate un birou de

% Multe dintre datele pe care le-am folosit la conturarea acestui tablou mi-au
fost furnizate de catre regizoarea Leta Popescu, autoarea unei teze de
doctorat cu titlul Repertoriul teatrelor si mentalitatea artistului — o analizd a
politicilor si ideologiilor culturale in lumea teatrald din Romdnia in perioada 2010-
2017. Caracterul lor aproximativ se datoreaza faptului ca informatia din
Registrul artelor spectacolului nu e adusa la zi.

% Teatrul Metropolis (fostul Teatru Urmuz, 1991-1993, devenit Theatrum
Mundi si rebotezat din nou in 2007) si Teatrul Dramaturgilor Romani (2018)
din Bucuresti, Teatrul ,,George Ciprian” din Buzau, fondat in 1995, Teatrul
, Tudor Vianu” din Giurgiu, convertit in teatru de proiecte in 2009, la fel ca si
Teatrul Judetean Hunedoara, si Teatrul , Liviu Rebreanu” din Bistrita (2016).
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conducere. In locul s&u a fost preferat ,un mod operational bazat
pe crearea de programe si proiecte”, menit sa incurajeze
,asumarea responsabilitatii individuale, atragerea de finantare si
conducerea programului (proiectului) respectiv pe baza unei
strategii proprii”?. Nemultumiti de schimbare, membrii Sectiei
romane a Asociatiei Internationale a Criticilor Teatrali (AICT) au
ales atunci sa se separe de UNITER. (In 2015, pierzand alegerile
in fata criticului Oltita Cintec, vechea conducere a AICT a decis
sa scindeze organizatia, Infiintand o structura-oglinda, AICT-
Teatrologie, caz, probabil, unic in istoria asociatiei.)

Doua dintre cele mai vizibile programe derulate, inca din
1990, de UNITER sunt Gala UNITER, in cadrul careia sunt
premiate creatiile teatrale ale anului precedent, si Festivalul
National de Teatru (care purta initial numele lui I.L. Caragiale).
Din 1998, UNITER organizeaza anual si Gala Tanarului Actor
,Hop”. UNITER a detinut o editura proprie de specialitate,
UNITEXT, fondata in 1992 de catre Marian Popescu. Aici erau
tiparite, printre altele, Incepand din 1995, piesele castigatoare la
concursul de dramaturgie , Cea mai buna piesa romaneasca a
anului”, initiat de UNITER in 1990. Ultima publicatie a editurii
dateaza din 2019. De asemenea, UNITER e partenerul Fundatiei
Culturale ,Camil Petrescu” (condusa, pand in februarie 2022,
de regretatul critic teatral Florica Ichim), care editeaza cdrti de
teatru (inclusiv o colectie dedicata istoriei teatrului romanesc)
si revista Teatrul azi, continuatoarea revistei Teatru, infiintate in
1956. In prezent, Teatrul azi e cea mai longeviva revistd de
actualitate teatrala din Romania, cu o mica cezura in aparitii in

27 Marian Popescu, Oglinda spartd. Despre teatrul romdnesc dupd 1989, Editura
UNITEXT, Bucuresti, 1997, p. 220.
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1998. Cea mai veche concurentd a sa de pe piata — exceptand
revista SpectActor, a Nationalului craiovean, care apare din
2006, reflectand, insa, cu predilectie, activitatea teatrului
respectiv — e Scena.ro, condusd de Cristina Modreanu inca de la
primul numdr, din 2008. In 2009 s-a lansat si prima revista
exclusiv online de aceeasi facturd, Yorick, condusa de Monica
Andronescu, care, in 2019, s-a transformat in Revista Amfiteatru,
dispdrutd, insd, in scurt timp de la lansare. Tot in 2019, sub
conducerea lui Horia Garbea, s-a reinfiintat revista Drama
(initiata pe vremuri de criticul Mircea Ghitulescu), axatd, insa,
pe probleme de dramaturgie, la fel ca prima serie, din 2001-
2010. In trecut, la initiativa lui Marian Popescu, UNITER a scos
propria revista, Semnal Teatral (1995-1998), precum si Anuarul
teatrului romdnesc (1998-2004). Dintre revistele de teatru postde-
cembriste defuncte se mai cuvin amintite: Postscenium (1996-
1997), supliment al revistei Vatra, UltimaT (1998-2000), Scena
(1998-2001), Okean (2000-2005) sau Man.In.Fest (2003-2011).

Rezistenta saptezecistilor si lupta pentru emancipare
a regizorilor optzecisti

Un adevarat fenomen ale anilor teatrali '90 a fost colabo-
rarea dintre regizorul Silviu Purcarete si Nationalul craiovean,
sub directoratul lui Emil Boroghina. Purcdrete era deja un
regizor cunoscut si apreciat inainte de 1989, fara sa aiba, insa,
anvergura Catalinei Buzoianu sau a lui Dan Micu, regizori
relativ apropiati ca varsta si care alesesera, ca si el, sa ramanad in
tard in timpul dictaturii comuniste. Seria de spectacole
craiovene (Ubu Rex cu scene din Macbeth dupa Alfred Jarry si
William Shakespeare, 1990, Titus Andronicus de Shakespeare,

26



Contributii la istoria teatrului romdnesc. Teatrul contemporan. Curs teoretic

1992, Phaedra, dupa Seneca si Euripide, 1993, Danaidele, 1995, si
Orestia, dupd Eschil, 1998), 1-a propulsat pe Silviu Purcdrete in
prim-planul miscarii teatrale romanesti, precum si in atentia
selectionerilor pentru festivalurile de profil din strainatate.
Acestea s-au bucurat de cea mai mare expunere internationala
dintre productiile romanesti ale epocii, impresionand, printre
altele, prin grandoarea pe care multe teatre de proiect din tarile
capitaliste, In general, nu si-o permit. Purcdrete era interesat sa
investigheze sursele tragicului contemporan, coborat in istorie,
relatia dintre individ si colectivitate (incarnata de celebrele lui
coruri de actori) sau mecanismul puterii. (Dinamica multimilor,
obediente ori frdimantate, i-a preocupat, cum era si firesc, pe mai
toti regizorii vizibili in primul deceniu de dupa Revolutie.)
Regizorul parea la un moment dat fixat definitiv in formula
unui ,teatru coral, de echipa, hranit de marile mituri ale
umanitatii si de o inepuizabilad inventivitate imagistica” 2.
Dupa anul 2000, ,,fenomenul” avea sa se mute la Teatrul de
Stat din Sibiu, unde, sub conducerea lui Constantin Chiriac,
Purcarete a montat altd serie impresionanta de spectacole
(Pilafuri si parfum de mdgar, dupa O mie si una de nopti, 2001,
Cumnata lui Pantagruel, dupa Frangois Rabelais, 2003, Faust,
dupa J.W. Goethe, 2007, Lulu de Frank Wedekind, 2008,
Metamorfoze dupa Ovidiu, 2009, D-ale carnavalului de I.L.
Caragiale, 2011, Caldtoriile lui Guliver, dupa Jonathan Swift, 2012,
Povestea printesei deocheate, dupa Tsuruya Namboku al IV-lea,
2018 etc.). Regizorul avea sd exploateze in aceste montdri, ceva
mai apdsat, un alt filon al creatiei sale, si anume carnavalescul,
ajungand la o sintezd monumentala de registre si mijloace in
faimosul sau Faust, jucat intr-o halad industriala dezafectata (cu

2 Andreea Dumitru, ,Regia in intervalul...”, p. 363.
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Ilie Gheorghe, inlocuit post-mortem de Miklos Bacs, in rolul lui
Faust, si Ofelia Popii in rolul lui Mefisto). Purcarete e, totodata,
unul dintre pionierii teatrului postdramatic autohton, remarcat
de teatrologul german Hans-Thiess Lehmann, teoreticianul
acestui tip de teatru lipsit de tensiune dramatica, in care prezen-
tarea ia locul reprezentarii®. Interesant e ca ambii directori de
teatre cu care a colaborat constant regizorul dupa 1989 au ajuns
sa coordoneze festivaluri internationale de anvergura: Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, lansat de Constantin Chiriac
in 1993 si devenit intre timp unul dintre cele mai mari
festivaluri de acest gen din sud-estul Europei, si Festivalul
International ,Shakespeare” de la Craiova, initiat de Emil
Boroghina in 2007. Alaturi de Festivalul Interferente, initiat de
Tompa Gabor, directorul Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, In
2007, si, cu intermitente, de Festivalul National de Teatru
(,internationalizat” dupa anul 2000), festivalurile de la Sibiu si
Craiova au reusit sa atragd, de-a lungul timpului, artisti dintre
cei mai renumiti de pe scenele lumii.

Unul dintre cele mai fascinante si mai percutante spec-
tacole preluate de Televiziunea Romana , libera” de la teatrele
din tara si difuzate in 1990 a fost Dimineatd pierdutd, dramatiza-
rea Cdtalinei Buzoianu dupa romanul Gabrielei Adamesteanu,
de la Teatrul Bulandra, care se juca din 1986. Acesta avea sd 1si
dovedeascd actualitatea cu fiecare noud reluare. Catdlina
Buzoianu a facut o serie de spectacole importante si dupa
Revolutie, fara a iesi, neapdrat, din matca ei, a unei teatralitati
metaforizante, generatoare uneori de o imagistica luxurianta,
arborescentd, ce a facut critica sa vorbeasca despre stilul baroc

2 Hans-Thiess Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba germana
de Victor Scoradet, UNITEXT, Bucuresti, 2009, p. 16.
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al regizoarei (si despre care Cristina Modreanu scrie ca trebuie
pus mai degrabd in legaturd cu ,latura feminind”* a creatiei
sale). Dintre creatiile ei postdecembriste se cuvin amintite
cateva dintre colaborarile cu actrita sa ,fetis”, Valeria Seciu
(Regidsire de Luigi Pirandello, 1992, Pescirusul de A.P. Cehov,
1994, la Teatrul Mic, ori Pelicanul de August Strindberg, din
1995, cea mai importantd productie a Teatrului Levant — primul
teatru de arta independent aparut dupa Revolutie, infiintat de
Valeria Seciu in 1992 —, care s-a jucat la Sala Dalles). Nu pot fi
omise nici dramatizarile — specialitatea regizoarei — dupa Camil
Petrescu (Patul lui Procust, Bulandra, 1995), Panait Istrati (Chira
Chiralina si Mediterana, Teatrul de Stat ,Maria Filotti” din Braila,
1996, respectiv 1999) sau dupa Mircea Cartarescu (Levantul,
Theatrum Mundi, 1999), si, mai ales, cea, din 2001, dupa Homer,
Odiseea 2001, o coproductie a Teatrului Bulandra cu Teatrul
Tourski din Marsilia si cu Institutul International de Teatru
Mediteranean din Madrid, care s-a jucat, in sapte limbi, pe
bordul unui vas ce a traversat Mediterana si Marea Neagra,
precum si pe strazile sau in amfiteatrele din diversele porturi in
care ancora acesta (cu aportul unor artisti locali). Acesta a fost,
de departe, cel mai ambitios proiect al regizoarei de dupd 1989
(unic in Romania), venind, insa, in prelungirea unor mai vechi
preocupdri de-ale ei pentru antropologia teatrala si pentru
spectacolele site-specific, altfel spus adaptate la anumite spatii,
de reguld non-teatrale®. Jurnalul acestei odisee e inclus in
volumul Mnemosina, bunica lui Orfeu (2005) al regizoarei.

30 Cristina Modreanu, Cditilina Buzoianu, In Dictionarul multimedia al teatrului
romdnesc, https://www.dmtr.ro/artist/buzoianu-catalina/ (accesat in 18.03.2021).
31 Ibidem.
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Hamlet, in regia lui Alexandru Tocilescu, montat de el la
Teatrul Bulandra la mijlocul anilor '80, cu Ion Caramitru in rolul
principal, a fost primul spectacol romanesc prezentat in turneu
in straindtate (chiar in patria Marelui Will) dupa 1989. Montarea
a starnit, evident, curiozitate (mai degraba de ordin politic si
ideologic decat de ordin estetic), in contextul rasturnarii de
regim din Romania (o curiozitate de care vor beneficia si alti
artisti romani ajunsi pe meleaguri strdine in anii aceia agitati).
In Romania, turneul englezesc al lui Hamlet a fost prezentat intr-o
notd triumfalista care trada uriasul complex de inferioritate ce
mécina o societate abia iesitd dintr-o cumpliti izolare. In ciuda
excesului encomiastic, spectacolul, trebuie spus, era realmente
bun. Regizorul sdu, retinut in Germania de o boala ce reclama
ingrijiri speciale, nu a fost foarte activ imediat dupa Revolutie.
In 1993, impresionat de razboiul civil din Iugoslavia, a montat,
la Teatrul Bulandra, Antigona lui Sofocle, cu clare trimiteri la
tragedia ce se desfasura in vecindtatea Romaniei. Tocilescu a
fost unul dintre primii regizori romani® care au montat o piesa
despre Revolutia din 1989: Repetabila scend a balconului de
Dumitru Solomon?® (Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov,

2n septembrie 1990, la invitatia lui Andrei Serban, s-a jucat la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti Mad Forest [Padurea nebuni], piesa autoarei dramatice
britanice Caryl Churchill, inspirata de Revolutia romana si documentata la
fata locului (la vreo trei luni de la executia sotilor Ceausescu). Regia spec-
tacolului era semnata de Mark Wing-Davey, care o insotise pe Churchill in
aventura sa bucuresteana.

3 Textul, castigator al premiului UNITER la categioria Piesa romaneasca a
anului 1995, vorbeste despre intruziunea politicului in fictiune: Julieta si
Romeo trebuie sd cedeze balconul declaratiilor de dragoste demagogilor
care vor tine de acolo discursuri sforditoare adresate maselor. Inaintea lui
Solomon, Iosif Naghiu, un alt dramaturg important din ,vechea garda”,
dedicase o serie de piese ,prabusirii” eroului Revolutiei, dintre care Spitalul
Special, din 1993, a fost la randul sau premiata de UNITER.
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1997). In 1999, regizorul a invrijbit deopotriva lumea teatrala si
publicul cu controversata sa montare a Scrisorii pierdute, extrem
contemporaneizatd, aducand pe scena Nationalului bucures-
tean tot , porno-balamucul” societdtii romanesti post-decem-
briste. Dinu Sararu, proaspat numit director al teatrului in locul
regizorului Ion Cojar, a oprit reprezentarea piesei dupa numai
o stagiune (desi spectacolul fusese premiat de UNITER). (Paul
Everac, in calitate de director al TVR, oprise si el o productie
internd a piesei lui Caragiale in 1993.) Aceasta veritabild ,drama
nationald” (cum a numit-o, foarte inspirat, Stefan lordache,
interpretul lui Catavencu) se dovedea, inca o datd, un foarte fin
barometru al evolutiei spiritului (auto)critic la romani. Oblomov
(Teatrul Bulandra, 2003), dupa I.A. Goncearov, cu Mihai
Constantin in rolul principal, e un alt spectacol de referinta din
cariera lui Tocilescu, in care regizorul s-a ferit de actualizari
fortate. Spiritul sau caustic s-a exersat si in judecata retrospec-
tiva a comunismului, prin intermediul unor montari ca O zi din
viata lui Nicolae Ceausescu de Denis Dinulescu (Teatrul Mic,
2005), inscenata in stilul festivalurilor ,Cantarea Romaniei”,
Comedie rosie de Constantin Turturica (Teatrul National din
Bucuresti, 2006), Elisaveta Baam de Daniil Harms (Teatrul
Bulandra, 2006) sau Casa Zoikdi de Mihail Bulgakov (Teatrul de
Comedie, 2009).

Regizorul a rdmas figura dominanta si in teatrul facut de
generatia optzecistilor, in ciuda unor gesturi, mai degraba
demonstrative, de renuntare la pozitia de intaietate detinuta in
sanul grupului de creatori ai unui spectacol (cum ar fi insistenta
regizorului Alexandru Dabija de a fi trecut pe afisele montarilor
sale in rand cu restul echipei de realizatori). De asemenea,
generatia optzecistilor a perpetuat, in general (cu una-doud
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exceptii), formula teatrului de artd mostenitda de la maestrii
reteatralizarii, tatonand, Insa, noi teritorii, ca teatrul stradal,
spectacolul-eseu sau teatrul-dans. Bucurandu-se de mai multa
libertate de creatie si de miscare decat predecesorii lor,
optzecistii au evadat mult mai des din ,cutia italiana” (sala cu
publicul asezat frontal In raport cu actorii), experimentand cu
cele mai diverse configuratii scenico-spatiale (scena arenad, en
rond sau punte, scena amplasatd In spatii neconventionale
s.a.m.d.), cel mai versatil in acest sens fiind regizorul Mihai
Maniutiu®. Teatrul ACT, mostenitorul Fundatiei Art-Inter
Odeon?®, fondatd in 1995 (dupa demiterea abuziva a lui Dabija
de la directia Odeonului), e tot o creatie a optzecistilor, a carui
aparitie a impulsionat initiativa teatralda independenta.

Cu Persecutarea si asasinarea lui Jean Paul Marat de Peter
Weiss (Teatrul National din Cluj, 1991) si mai ales cu Cruciada
copiilor de Lucian Blaga (Teatrul National din Targu Mures,
Compania ,Tompa Miklos”, 1992) si Ghetou de Joshua Sobol
(Teatrul National din Bucuresti, 1993), Victor loan Frunza s-a
afirmat dupa Revolutie drept un regizor de fortd. Persecutarea. ..
si Ghetou vorbeau despre doua mari tragedii colective vazute
prin lentila teatrului, care amplificd grotescul si oroarea istoriei,
pe cand Cruciada..., cu un cor impresionant de copii, amintea
de tinerii sacrificati la Revolutie pentru vinile adultilor. Cu
ajutorul scenografei Adriana Grand, partenera sa de viata si de

3 Vezi Cristina Modreanu, Mihai Mdniutiu. Spatiul cameleonic, Bibliotek, Cluj,
2010.

% Conducerea Fundatiei era asigurata de actorul Marcel Iures — presedinte,
Traian Petrescu — director executiv si de un comitet director format din
regizorii Alexandru Dabija, Mihai Maniutiu si Alexandru Darie, actorii
Oana Pellea si Radu Amzulescu, si scenografa Doina Levintza.
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creatie, Frunza a valorificat ulterior, maximalist, in spectacole
grandioase, baroce, istorii fundamentale ale umanitatii (Satyricon
dupa Petronius, Teatrul National din Targu Mures, 1994;
Tamerlan cel Mare, Teatrul National din Bucuresti, 1995, Istoria
comicd a doctorului Faust, Teatrul de Stat din Baia Mare, 2007,
ambele dupa Christopher Marlowe etc.). Din aceeasi ambitie
monumentald, Frunza a pus in scend, pentru prima oard la noi,
la Teatrul Metropolis din capitala (2012), iar apoi la Teatrul
Maghiar din Cluj (2017), integrala dipticului Ingeri in America al
lui Tony Kushner (descoperit de regizorul noudzecist Theodor-
Cristian Popescu, care il montase In versiune prescurtata in
1997, agitand spiritele, deoarece homosexualitatea era inca, la
acea vreme, o tema aproape tabu In Romania). Spectacolul se
juca in doua seri consecutive, dar formula nu a prea prins la
public (desi subiectul a fost bine primit de data aceasta).
Regizorul a fost atras, Insd, si de montarile minimaliste (Caldtorii
cu dricul, dupa Raymond Cousse, Teatrul Maghiar de Stat
,,Csiky Gergely” din Timisoara, 2000, Furtuna, dupd Shakespeare,
Centrul pentru UNESCO, 2010 etc.).

Dupa ce a condus Teatrul Inoportun, fondat in 1991 de
UNITER, cu sprijin britanic, ca model alternativ de teatru, in
1994, Victor Ioan Frunza a pus pe picioare, cu actori ai Nationa-
lului din Targu Mures, teatrul itinerant Trupa pe Butoaie, cu un
repertoriu compus din farse populare medievale, care s-au jucat
in spatii deschise din mai multe orase (pe o scena din scanduri,
sustinuta de butoaie, ce se putea instala rapid in piete, parcuri
s.a.m.d.). Experienta s-a repetat intre 1995 si 1997, cu sprijinul
UNITER si cu actori din Bucuresti. In timp, regizorul a reusit si
coagoleze in jurul sau o trupa mai mult sau mai putin stabila de
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actori tineri (George Costin, Adrian Nicolae, Sorin Miron,
Adrian Hutuleac, Nicoleta Hancu, Ioana Barbu s.a.), cu care, din
2010, a creat in capitala un fel de centru teatral comunitar (dupa
modelul lui Jean Vilar), ale carui productii au fost gazduite, pe
rand, de Centrul Cultural pentru UNESCO ,,Nicolae Balcescu”,
Teatrul Metropolis, Centrul cultural ArCuB, ulterior fiind
sprijinit de Centrul Cultural Lumina.

Pentru Mihai Méaniutiu consacrarea definiva printre regi-
zorii de prim-rang ai tdrii a venit in 1993, odatd cu premiera
spectacolului Richard al Ill-lea, realizat de el la Teatrul Odeon,
cu Marcel Iures in rolul principal (si Marius Stanescu pe post de
dublu bestial al lui). Montarea, inspirata de adaptdrile
shakespeariene ale lui Akira Kurosawa, a fost urmata de alte
doua productii pe tema ,, dublului”: Omorul in catedrali de T.S.
Eliot (o coproductie Fundatia Art Inter-Odeon - Teatrul
National din Cluj, 1995) si Caligula de Albert Camus (Teatrul
Bulandra, 1996). Preocupat de relatia omului cu transcendentul,
regizorul si-a facut un program din revizitarea tragicilor antici,
renascentisti si moderni (vezi si Bacantele de Euripide, Teatrul
National din Bucuresti, 1997, Alcesta de Euripide, Teatrul Natio-
nal din Cluj, 2003, Electra dupa Sofocle si Euripide, Teatrul de
Stat din Oradea, 2004, reluat anul urmator la Sibiu, Woyzeck de
Georg Biichner, Teatrul Maghiar din Cluj, 2005, Iubirea Fedrei de
Sarah Kane, Teatrul Clasic ,loan Slavici” din Arad, 2006 etc.).
Pe Maniutiu l-au interesat, in aceeasi masura, si incercarile la
care il supune Dumnezeu pe om, la intersectia cu tragicul,
povestile veterotestamentare in general — vezi Scrisorile calugai-
ritei portugheze dupa Mariana Alcoforado, Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt, 1997, dar mai ales Trilogia evreiasci
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(Experimentul lov, Shoah. Versiunea Primo Levi, Ecleziastul),
avandu-l ca protagonist pe Marian Ralea, realizata in cadrul
programului ,,Sibiu-Capitald Culturald Europeana”, in 2007.
Regizorul a investigat relatia omului cu sacrul si din perspecti-
va eresurilor locale, a folclorului romanesc (Saptamadna luminati
de Mihail Saulescu, Teatrul National din Cluj, 1994 etc.).

O alta serie de spectacole montate de Maniutiu face
procesul comunismului intr-un stil mai incrancenat decat al lui
Tocilescu, care a avut un proiect similar. Stau marturie specta-
cole ca Lectia de Eugen Ionescu, Cetatea soarelui, dupa Tommaso
Campanella, Teatrul ACT, 1998 s.a. Incrancenat e si ciclul tragic
al lui Méaniutiu, raportat la cel similar al lui Purcarete, la unul
accentul cazand pe tensiunea interogatiei tragice, la celalalt pe
indiferenta cruda a omului si a transcendentului in fata
proliferarii rdului. Pana si comicul e violent si convulsionat in
montdrile lui Maniutiu, cel mai bun exemplu fiind O noapte
furtunoasi (o coproductie SMART cu Teatrul Odeon, 1998), cu o
Oana Pellea (in rolul Vetei) posedatd, ca in filmele de groaza din
seria Exorcistul, de demonul iubirii pentru Chiriac. Spectacolul-
eseu (L’oubli/ Uitarea dupa George Banu, Teatrul National din
Cluj, 2001), spectacolul autobiografic (Vertij, Teatrul Municipal
,Aureliu Manea” din Turda, 2015), spectacolul cu pretext poetic
(Banchetul sau Calea spre Momfa, pe texte de Ioan Es. Pop si Ion
Muresan, Teatrul National din Cluj, 2006), si mai ales spectaco-
lul de teatru coregrafic (O wvard fierbinte pe Iza, 2007, Teatrul
National din Cluj, 2007, 3 ore dupd miezul noptii, dramaturgia
Anca Maniutiu, Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste, 2015,
Iarna si Rambuku dupa Jon Fosse, Teatrul Nottara, 2016,
respectiv Teatrul National din Timisoara, 2017), formuld la care
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Maniutiu a ajuns prin colaborarea cu coregrafa Vava Stefanescu
si cu Andrea Gavriliu, sunt cele mai noi directii, uneori
ingemanate, ale creatiei acestui prolific regizor.

Alexandru Darie a fost un fanatic al operei lui Shakespeare,
datorandu-si cariera si faima postdecembristd in principal
montdrilor cu piesele acestuia: Visul unei nopti de vard, Teatrul
de Comedie, 1990, Poveste de iarnd, 1994, Iulius Caesar, 1995,
Coriolanus, 2018, toate la Teatrul Bulandra. Avand si el un gust
pronuntat pentru monumental si fiind fascinat de ,anatomia”
puterii, in 1997 a pus in scena la Bulandra (sub influenta Arianei
Mnouchkine®*) un memorabil spectacol-dezbatere despre
Revolutia Francezd, 1794, dupa Camil Petrescu, Georg Biichner
si Peter Weiss, iar, in 2003, un alt spectacol in acelasi gen,
Anatomie. Titus. Ciderea Romei, dupa Heiner Miiller (o rescriere
moderna a lui Titus Andronicus), ambele cu Cornel Scripcaru in
rolul principal. Continudnd un mai vechi proiect al lui
Alexandru Tocilescu, care era interesat de formele mai putin
conventionale de metisaj dintre teatru si muzica, regizorul a
montat, In 2015, spectacolul de teatru-dans The Bach Files, pe
muzica lui Bach, prelucrata de Adrian Enescu.

Dragos Galgotiu e regizorul cel mai manierist-estetizant
din generatia sa. Din colaborarea cu un alt estet, coregraful si
dansatorul Razvan Mazilu (autor, el insusi, al unor spectacole
de teatru-dans si muzicaluri rafinate sau fastuoase), a rezultat
spectacolul emblematic al lui Galgotiu, Portretul lui Dorian Gray,
dupd Oscar Wilde, din 2004, urmat de o dramatizare si mai
ambitioasa, In aceeasi manierd, dupa Epopeea lui Ghilgames,

% Ariane Mnouchkine (n. 1939) este o regizoare din Franta, co-fondatoarea
companiei de avangarda Théatre du Soleil (1964).
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2009, ambele la Teatrul Odeon. Galgotiu are meritul de a fi
incercat (fara deosebit succes) sa introduca in circuitul teatral
romanesc piesa Hamletmachine a lui Heiner Miiller (o rescriere
moderna a lui Hamlet), montata la Odeon in 2006, cu Marius
Stanescu in rolul principal.

Specialitatea lui Tompa Gabor e, fara indoiala, teatrul
absurdului, iar spectacolul sdu fanion ramane Céntdireata cheald,
dupd Eugen Ionescu, realizat la Teatrul Maghiar din Cluj in
1992 si reluat la Nationalul clujean in 2009 — cu finalul lui
extraordinar, In care piesa se rederuleaza cu viteza inaintea
ochilor spectatorilor, redusa la mecanica purd a unei panto-
mime grotesti. Predilectia regizorului pentru acest gen de teatru
se impune ca o evidentd la o simpld trecere In revistd a
spectacolelor sale, in care dramaturgi ca Alfred Jarry, Samuel
Beckett si Eugen Ionescu (si precursorii sau urmasii lor)
figureazad la loc de cinste. Astfel, la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, pe care 1l conduce inca din 1990, Tompa Gabor a montat
Opereta lui Witold Gombrowicz, 1997, Sfirsit de partidi de
Samuel Beckett, 1999, Jacques sau supunerea de Eugen Ionescu,
2003, Leonce si Lena de Georg Biichner, 2010, Vizita bditrinei
doamne de Friedrich Diirrenmatt, 2015 s.a. La alte teatre din tard,
regizorul a pus in scenda Woyzeck de Georg Biichner (Teatrul
Bulandra, 1995), Gindacii de Stanistaw Ignacy Witkiewicz
(Teatrul ,,Radu Stanca” din Sibiu, 2003), Ubu inldntuit de Alfred
Jarry (Teatrul de Comedie, 2004), Casa de pe granitd, de Stawomir
Mrozek (Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu, 2005), Asteptiandu-I pe
Godot de Samuel Beckett (Teatrul , Tamasi Aron” din Sf.
Gheorghe, 2005), Noul locatar de Eugen Ionescu (Teatrul
Nottara, 2014), Biedermann si incendiatorii de Max Frisch (Teatrul
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German de Stat din Timisoara, 2016), sau UbuZdup!, dupa
Alfred Jarry (Teatrul National din Cluj, 2015). Alti autori
dramatici frecventati de Tompa Gabor sunt Shakespeare (vezi
Hamlet, 1la Nationalul craiovean, cu Adrian Pintea in rolul
principal, 1996), Cehov si Caragiale.

O colaborare foarte interesantd il leaga pe Tompa Gabor de
Visky Andras, dramaturgul oficial al Teatrului Maghiar din
Cluyj (atat in sensul clasic, cat si in sensul german al termenului).
Regizorul a inscenat mai mult piese de-ale acestuia la Teatrul
Maghiar din Cluj (Julieta, 2002, Discipolii, 2005, Vinerea lungd,
2006, Ndscut pentru niciodatd, 2009, Alcoolici, 2010). Inspirate de
experienta gulagului romanesc, piesele lui Visky Andras
poartd, de asemenea, amprenta dramaturgiei absurdului, de
aici afinitatile celor doi creatori.

Laszl6 Bocsardi, fondatorul, in anii '80, al teatrului experi-
mental Figura Stadié din Gheorgheni, s-a facut remarcat prin
montdrile sale de texte clasice, care i-au adus, dupa anul 2000, o
serie de nominalizari la premiile UNITER si un premiu de regie
(pentru Hamlet, Teatrul , Tamasi Aron” din Sfantu Gheorghe,
2013, cu Laszlé Matray in rolul principal). Cel mai puternic
spectacol al sdu realizat la un teatru de limba romana e, insa, pe
un text contemporan: Clasa noastrd, de Tadeusz Stobodzianek,
saga unei comunitati evreiesti confruntate cu violenta antisemita
(Teatrul National din Cluj, 2015).

Parcursul regizoral al lui Alexandru Dabija de dupa '89 e
jalonat de doua despartiri nezgomotoase: de trecutul comunist,
prin intermediul spectacolului-meditatie pe tema tentatiei to-
talitare cu piesa Ospdtul lui Balthazar a lui Benjamin Fundoianu
(premierd pe tara, Teatrul Nottara, 1991) si de teatrul teatral,
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bazat pe metafore vizuale cu multiple trimiteri culturale, prin
Saragosa — 66 de zile, dupd Jan Potocki, ce se voia, conform
declaratiilor regizorului, un omagiu nostalgic adus teatrului
anilor '70 (o coproductie SMART, Teatrul Odeon, Festivalul
, Theater der Welt”, 1999). Dupa prima dintre despartiri, regi-
zorul a dat cateva variatiuni pe aceeasi temad, printre care Asti-
seard: Lola Blau de Georg Kreisler, Teatrul Evreiesc de Stat, 1993
(devenit imediat un hit, in interpretarea Maiei Morgenstern),
sau Suita de crime si blesteme, dupa Euripide, Teatrul Bulandra,
1994, si Orfanul Zhao, de Ji Jung Xiang, Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt, 1995. Ultimele problematizau (pe urmele lui
Konrad Lorenz) insensibilitatea la rdu a omului contemporan,
datoritd supraexpunerii la spectacolul lui.

Dabija a inceput apoi sa exerseze doud modalitdti de
deteatralizare a teatrului cu care mai cochetase si inainte de
1989: intoarcerea la text si la simplitatea povestii si recucerirea
spontaneitatii ludice specifice copildriei. Ambele directii, uneori
valorificate In acelasi spectacol, se vor dovedi fertile. Pe prima
regizorul a ilustrat-o prin spectacole pe textele interbelicilor
romani (Gaitele de Al. Kiritescu, Teatrul Odeon etc.) sau pe text
contemporan, cu problematica de actualitate (Fratii de Sebastian
Barry, Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov, 1995, Colonelul
pasdre, Teatrul Bulandra, 2001, si Colonelul si pdsdrile de Hristo
Boicev, Teatrul National din Cluj, 2003, Molly Sweeney de Brian
Friel, Teatrul Bulandra, 2006 s.a.), ori in spectacole cu valente
autoreferentiale si metateatrale (Creatorul de teatru, de Thomas
Bernhardt, Teatrul ACT, 2002). Pentru a doua directie, a sponta-
neitatii ludice, reprezentative sunt spectacole ca Aventurile lui
Habarnam, dupa Nikolai Nosov, 2005, sau Pyramus & Thisbe 4
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You, dupa Shakespeare, 2009, montate de Dabija la Teatrul
Odeon. Drumul acesta s-a bifurcat in creatia regizorului inspre
explorarea universului avangardistilor (Ionesco — 5 piese scurte,
Teatrul Odeon, 2007, Florenta sunt eu, dupa Gellu Naum si Jules
Perahim, Teatrul National din Cluj, 2011, Afard, departe, pe cimp,
dupd Urmuz, Benjamin Fundoianu s.a., Teatrul de Comedie,
2020).

Céautarile sale in cele doud directii pomenite anterior, pre-
cum si interesul sau marcat pentru textul roméanesc si atractia
pentru (oralitatea) universul(ui) rural, l-au impins pe Dabija
inspre valorificarea basmului cult (Insir-te mirgirite de Victor
Eftimiu, Teatrul Nottara, 2003) si a povestirilor lui Creanga (Oo!
— prezentata ca o creatie colectiva - si O...ladd!, Teatrul Tinere-
tului din Piatra Neamt, 2008, 2013, Absolut!, N-ai tu treabd! si Mos
Nichifor, Teatrul ACT, 2011, 2017, respectiv 2019). Apropiat ca
spirit de acest original demers e si spectacolul cu dramatizarea
lui Catalin Stefanescu dupa Morometii lui Marin Preda (Pdi...
despre ce vorbim noi aici, domnule?, Teatrul de Comedie, 2015).

In ce priveste relatia sa cu textul romanesc, Dabija si-a ficut
un program din revizitarea moldovenilor Matei Millo si Vasile
Alecsandri, adesea pe muzica Adei Milea (lasii in carnaval,
Teatrul National din Iasi, 2012, Virciorova. Carantina, Teatrul
Municipal din Bacdu, 2014, Salba dracului, Teatrul Dramatic din
Galati, 2019, Sanziana si Pepelea, Teatrul National din Cluj, 2013),
placandu-i sa stearga colbul de pe clasicii considerati azi inve-
chiti (v. si Viforul de Barbu Stefanescu Delavrancea sau Tiganiada,
dupa Ioan Budai-Deleanu, la Nationalele din Bucuresti si Cluj,
2018), fara a-1 uita, insa, pe Caragiale (Prostia e nemuritoare, la
Teatrul National din Cluj, 1992, O noapte furtunoasd, la lasi, 2010,
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O scrisoare pierdutd la Teatrul de Comedie, 2011, Doud loturi, la
Teatrul National din Bucuresti, in 2012, s.a.).

Privitd retrospectiv, activitatea postdecembrista a lui
Alexandru Dabija pare sa aiba multe puncte in comun cu pre-
ocuparile noudzecistilor si douamiistilor legate de deteatrali-
zare sau ,minimalismul neorealist”¥, textul contemporan pe
teme de actualitate, creatia colectivd, reconsiderarea pozitiei
dramaturgului si revenirea la poveste, de valorificarea scriiturii
autohtone sau de transgresarea granitelor dintre arte.

Noudgzecistii si textul contemporan de teatru

Daca generatia 27, de dupa Marea Unire, s-a considerat
,prima generatie romaneascd neconditionata in prealabil de un
obiectiv istoric de realizat”®, generatia ridicata dupa Revolutia
din 1989, asemeni pasoptistilor, s-a vdazut din nou pusad in fata
unei misiuni istorice: , aceea de a se implica In constructia unei
noi realitati romanesti”®, asa cum scria regizorul nouazecist
Theodor-Cristian Popescu. Comparatia cu pasoptistii (propusa
tot de Theodor-Christian Popescu) e valabila si in alt sens: la fel
ca acestia, noudzecistii au trait cu frenezie atractia Occidentului,
cel putin intr-o prima faza (ce a coincis, in mare, cu primul de-
ceniu de dupa Revolutie). E adevarat ca acestei atractii nu i-au
rezistat nici generatiile mai varstnice de artisti. ,Import-

%7 Tulia Popovici, Elefantul din camerd. Ghid..., p. 17.

3 Mircea Eliade, , Itinerariu spiritual: «Tandra generatie»,, Cuvdntul in exil, nr.
40-41, sept.-oct., 1965, p. 1.

% Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii
miscdrii independente in teatrul romidnesc post 1989, Editura Eikon, Cluj, 2012,
p. 105.
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exportul” de teatru din acea perioada s-a petrecut aproape
exclusiv pe axa Romania-Occident si retur. Imperativul ,,cons-
tructiei unei noi realitati romanesti” a fost resimtit, asadar,
initial, ca fiind sinonim cu necesitatea recupldrii tarii la lumea
vestica si a reducerii decalajelor.

Incepand din deceniul integrarii Romaniei in NATO (2004)
siin UE (2007), atunci cand sentimentul urgentei istorice s-a mai
potolit, au rdsarit, Insd, tot mai multe voci (auto)critice, care
acuzau o anumita deconectare a elitelor intelectuale si artistice
de la problemele concrete ale romanilor. Pe acest fond aveau sa
apard, dupd anul 2000, filmele din Noul Val al cinematografiei
romanesti si, aproape simultan, teatrul realului, foarte ancorat
in social si politic, promovat prin programe ca dramAcum sau
tabdra de Dramaturgia Cotidianului. Fenomene ca dramAcum
sau Dramaturgia Cotidianului, care au modificat sensibil peisa-
jul teatral romanesc, nu ar fi fost, insd, posibile fara contributia,
de vajnici deschizatori de drumuri, a noudzecistilor — si in
primul rand a unor nume ca deja citatul Theodor-Cristian
Popescu, Vlad Massaci, Nona Ciobanu, Felix Alexa, Chris Simion,
Andreea Vulpe (regizori), Teodora Herghelegiu, Cristian Juncu
(regizori si dramaturgi), Alina Nelega (autoare dramatica si,
ocazional, regizoare a propriilor texte), Radu Macrinici, Saviana
Stanescu, Stefan Caraman, Dumitru Crudu (din Republica
Moldova), Petre Barbu sau Andreea Valean (revendicata si de
douamiisti) (dramaturgi) s.a.

Desi apartinand generatiei precedente, a optzecistilor, dra-
maturgul franco-roman Matei Visniec, emigrat din tara inainte
de Revolutie, poate fi alaturat, de asemenea, noudzecistilor,
intrucat textele sale dramatice au fost recuperate pentru scenele
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autohtone dupa 1989 (autorul devenind destul de repede cel
mai jucat dramaturg roman din epoca postdecembrists). In
plus, versatilul Visniec a scris pe parcursul anilor '90, in france-
za, cateva piese pe care si le-a tradus imediat in romana. Daca
primele erau marcate incd de textualism si de teatrul absurdului
si/sau de existentialism, fiind uneori , coplesite de semnificatii
parabolice”, spre finalul deceniului a intervenit o vizibila
cotitura in scriitura dramaturgului (nu definitiva), teatrul sdu
devenind ,mai viu, mai implicat politic, mai imediat”# (vezi
Femeia ca un cAmp de luptd, 1996). Dar chiar si In piesele mai vechi
ale lui Visniec, potrivit Alinei Nelega, se regdsesc, in nuce, ,teme
si motive, obsesii recurente ale multor dramaturgi romani din
generatia mai tandra” .

Prin urmare, celor enumerati anterior (precum si echipelor
de actori, scenografi etc., cu care au lucrat) li se datoreazd, in
mare madsurd, patrunderea, dupa 1989, a dramaturgiei si a
problematicii contemporane pe scenele autohtone, repunerea
(partiala) in drepturi a dramaturgului sau initierea procesului
de depoetizare a limbajului scenic (in cdutarea unei teatralitati
mai simple, mai directe*?). Desigur, la aceste transformari si-au
adus aportul si alti factori, printre care foarte importante au fost
contactele cu teatrul occidental, mijlocite de parteneriatele
teatrale romano-britanice angajate de UNITER la inceputul
anilor '90 (Seeding a Netwok, 1991-1992, NOROC, 1992-1995,

4 Laura Pavel, Teatru si identitate. Interpretiri pe scena interioard. / Theatre and
Identity. Interpretations on the Inner Stage, Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2012,
p- 95.

4 Alina Nelega, , Piesa romaneascd, astazi”, Respiro, 2002, http://www.respiro.
org/Issue6/film_nelega.htm#_ftn1 (accesat in 30.03.2021)

4 Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni..., p. 105.
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coordonate din partea romana de criticul Marian Popescu), de
festivalul British Season, desfasurat la Bucuresti in aprilie 1995
(cu participarea autoarei dramatice Sarah Kane, cap de lance al
miscarii teatrale In-yer-face, de teatru ,brutalist”, cum a mai fost
numit), sau de parteneriatele de teatru romano-franceze
(debutand cu turneul francez , Le Printemps de la Liberté” din
1990 si continuand cu infiintarea, In acelasi an, a Teatrului
franco-roman, condus de criticul Cristina Dumitrescu, prin
asocierea cu teatrele Bulandra si , Ion Creanga”), de parteneria-
tele similare romano-irlandez (coord. Marian Popescu) si
romano-american (initiat de regizorul Alexa Visarion); de
traducerile din dramaturgia contemporana straind, in principal
britanica (datorate lui Marian Popescu), germanda (datorate
criticului Victor Scoradet, initiatorul si coordonatorul, intre
1996-1998, al unui program de traduceri sustinut de UNITER),
franceza si belgiana (datorate criticului Eugenia Anca-Rotescu),
sau de , Intalnirile scolilor si academiilor europene de teatru”,
organizate, sub directoratul actorului Vlad Radescu, la Targu
Mures (in 1993 si 1994), in parteneriat cu Scoala de teatru
,Pygmalion” din Viena, si mutate, dupa demiterea acestuia, la
Targoviste (1995, 1996). La acestea s-au mai adaugat contactele
mijlocite de rezidentele internationale de creatie oferite tinerilor
creatori de teatru romani in a doua jumatate a anilor '90, cea mai
consistentd prezentd romaneasca inregistrandu-se, incepand
din 1998, la Royal Court Theatre din Londra (Theodor-Cristian
Popescu, Alina Nelega, Andreea Valean, Theo Herghelegiu, din
generatia noudzecistd, doudmiistii Peca Stefan, Maria Manolescu,
Gianina Carbunariu, Mihaela Michailov, Vera Ion, Bogdan
Georgescu s.a.) si, nu In ultimul rand, de festivalurile
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internationale de teatru organizate in Romania incepand din
1992 (cand Radu Macrinici a initiat, la Sfantu Gheorghe,
Festivalul International de Teatru ,Atelier”, ce se va muta
ulterior la Sighisoara si apoi la Baia Mare), dintre care, in afara
de festivalul de la Sibiu, mai merita amintit experimentalul
,altFest”, desfasurat la lasi (1997) si Bistrita (1999, 2000), sub
directia Alinei Moldovan si a lui Mihai Iancu.

Potrivit criticului Cristina Modreanu, caracteristicile care
definesc generatia nouazecista de regizori sunt: ,cautarea
constanta de texte noi”*; instinctul pentru , tematica relevanta”;
atentia la lucrul cu actorii, inclusiv dupa premiera, si predispo-
zitia pedagogicd, formatoare, in relatia cu cei mai tineri;
,orizontul vizual” impregnat de imaginarul contemporan,
datorat parteneriatului cu scenografi apropiati ca varsta (pre-
cum Andu Dumitrescu, Velica Panduru, Dan Titza sau Cosmin
Ardelean); si ,atentia pentru public”, izvorata , dintr-un senti-
ment burghez de atasament fata de valori culturale menite a
spori confortul, fara implicatii ideologice (cum se intampla la
reprezentantii generatiei milenare) si fara demonstratii de «arta
pentru artd» (ca la generatiile mai vechi)”*. Atunci cand
Cristina Modreanu scria aceste randuri (in 2016), noudzecistii
erau deja niste artisti consacrati, care consolidau un ,asumat
plan secund” al teatrului romanesc, opera lor constituind, in

4 Se pot cita, insa, si exceptii, ca Felix Alexa, Claudiu Goga sau ceva mai
varsnica Mona Marian (Chirild), disparuta prematur, toti trei atasati de
textul clasic.

# Cristina Modreanu, Fluturele gladiator. Teatru politic, queer & feminist pe scena
romineascd. Desene de Dan Perjovschi, Curtea Veche, Bucuresti, 2016, pp.
40-45.
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opinia autoarei, ,fundamentul repertoriilor actuale ale teatrelor
de stat romanesti, fara de care acestea s-ar prabusi”#.

La inceputul carierei lor, noudzecistii s-au adaptat, insa,
destul de greu, spre deloc, la spiritul conformist care domnea in
teatrele de stat (unii nu s-au adaptat nici mai tarziu). E vorba tot
de regizori, mai cu seamd, pentru care accesul la scenele publice
subventionate nu era tocmai o problema in acei ani, dat fiind
prestigiul, inca neerodat, de care se bucura meseria lor. Cu totul
alta era situatia dramaturgilor din noua generatie, care si-au
facut debutul ,exact in momentul de vacuum, cand in teatrele
din Romania statutul unui dramaturg (si nevoia de un autor in
viatd) era egala cu zero”“. Prin urmare, manati de acel senti-
ment al urgentei istorice amintit anterior, ce nu putea fi
satisfacut in mult prea greoiul si stagnantul sistem al teatrelor
de stat, o parte dintre regizorii generatiei '90, precum si cativa
actori nemultumiti ori dramaturgi respinsi de acelasi sistem, au
incercat sa infiripe o miscare teatrald alternativa. Tentativa lor
de a evada din cadrul sistemului teatrelor de stat nu era chiar
fara precedent. La inceputul anilor '90, mai multi actori consa-
crati Incercasera sa reinvie traditia interbelicd a teatrelor
private, obiectivul lor principal fiind unul comercial. Asa au
aparut, in 1990, efemeride ca Societatea particulara teatrald
Scorpion, ARCA, Teatrul Nostru ori Teatrul Vesel, sau Com-
pania ,Bucuresti” a Dorinei Lazar. Teatrul comercial nu a putut

prinde cheag in aceastd etapa, din cauza pauperitatii publicului,

4 Ibidem, p. 39.

4 Peca Stefan, ,Despre dramaturgul roman contemporan”, Aurora, 1 dec.
2008, p. 1, http://www.aurora-magazin.at/medien_kultur/rumtheat_peca_
rum_frm.htm (accesat in 31.03.2021).
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dar va Incepe sa o faca incepand de prin anii 2004-2005,
influentand inclusiv repertoriile teatrelor subventionate (axate
din ce in ce mai mult pe comedia bulevardiera si de situatie).
In paralel, au luat fiintd, in aceeasi perioada, tot in capitald,
trei formatiuni de teatru independent ,plasate sub semnul
excelentei artistice””: Teatrul Levant (1992-1996) al Valeriei
Seciu (sprijinit, insa, de primadria capitalei), Fundatia Art-Inter
Odeon, deja pomenita aici (care a stat la baza nasterii Teatrului
ACT), si SMART, o companie din concernul Pro, care a co-
produs, intre 1998-2000, mai multe spectacole regizate de
Maniutiu si de Dabija la Teatrul National din Bucuresti si
Teatrul Odeon. La randul sau, UNITER a finantat, din fonduri
proprii, mai multe teatre independente, cu viata scurta: Teatrul
Inoportun, Trupa pe Butoaie, Teatrul franco-roman sau Teatrul
de Camerd. La aceste intreprinderi au colaborat oameni de
teatru din mai toate generatiile, inclusiv a noudzecistilor. In
sfarsit, de pe la jumatatea anilor '90, au inceput sd apard
companii conduse de artisti care debutasera dupa Revolutie:
Teatrul Fara Frontiere, fondat in 1996 de actrita Mihaela Sirbu,
Compania teatrald 777 (1996-2000), infiintata de Theodor-
Cristian Popescu, Fundatia Culturalda TOACA (1996-2010),
infiintatd de Nona Ciobanu si de actorul si scenograful Iulian
Baltatescu, Fundatia Antigona (1994-2006), creatd de actorii
Lelia Ciobotariu si Lucian Pavel, Teatrul Inexistent (1998-2011),
fondat de Theo Herghelegiu, Compania Daya (1999-2013),
condusa de Chris Simion, Compania , Of-Of” (1999-2001),
infiintatd de actrita Alice Barb, Compania Passe Partout,

4 Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni..., p. 57.
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fondata, in 1999, de actorul Dan Puric s.a. In 1997 a inceput sa
functioneze Teatrul Luni de la Green Hours, primul café-teatru
din tara, intr-un faimos club de jazz de pe Calea Victoriei
detinut de Voicu Radescu, care va deveni coproducator al unora
dintre spectacolele realizate aici. La Cluj, In acelasi an, s-a
infiintat Fundatia Casa Tranzit, cu sediul intr-o fostd sinagoga,
care va deveni spatiu-gazda pentru experimente artistice, sti-
muland aparitia alternativei teatrale locale. Majoritatea compa-
niilor infiintate in anii '90 nu au avut, insd, un sediu propriu,
membrii lor nedispunand de resursele financiare necesare
pentru a-si procura si amenaja un spatiu corespunzator.
Acestea depindeau de infrastructura teatrelor subventionate
(sau de muzee, cluburi, sdli de evenimente etc., dispuse sa le
gazduiasca productiile), independenta dovedindu-se mai
degraba un miraj.

In opinia regizorului Theodor-Cristian Popescu, ceea ce au
avut In comun companii precum Teatrul Fara Frontiere, 777,
Antigona, TOACA sau Teatrul Inexistent era , plasarea intr-o
zona a activitatii teatrale ce prioritizeazd comunicarea, nu
excelenta artistica”, ,cdutarea unui raport nou, propriu, cu
publicul vizat si cultivarea unei libertati de creatie pur si
simplu”. Cel mai rasundtor succes l-a Inregistrat Compania
teatrala 777 a aceluiasi, cu cea dintai montare: Copiii unui
Dumnezeu mai mic de Mark Medoff (o coproductie a Teatrului
Odeon cu Sounds of Progress din Glasgow, 1997), primul spec-
tacol romanesc de teatru ce a adus pe scend limbajul mimico-
gestual folosit de persoanele cu deficiente de auz, precum si

48 Jbidem, 61.
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problematica aferentd, cu Cristina Toma si Adrian Pintea in
rolurile principale. Receptarea spectacolului cu [ngeri in America
de Tony Kushner (coprodus cu Teatrul Nottara, Fundatia Soros
si UNITER, 1998) a fost bruiata de o noua mineriada, DaDaDans,
un spectacol de teatru-dans in coregrafia lui Florin Fieroiu
(coprodus cu Teatrul Nottara, 1999), a derutat prin noutatea
formulei, iar ultima productie a companiei, O trilogie belgrideand
de Biljana Srbljanovi¢ (2000), a avut o viata scurtd din cauza
revoltei actorilor din teatrele coproducatoare (Nottara si
Bulandra), deranjati de numarul mare de ,,independenti” din
distributie.

Actrita Mihaela Sirbu a luat-o initial in directii foarte
diferite cu al sau Teatru Fara Frontiere: teatrul , culinar”, care
presupunea si o experientd gastronomicd, teatrul in parc, spec-
tacolul multimedia de orientare feministd, cu o componenta
coregrafica importantd (Diva, pe un scenariu semnat de ea si de
Anca Grddinaru, In coregrafia Vavei Stefanescu, 2001) etc.
Compania nu a reusit sa isi creeze o identitate proprie decat
dupd ce a revenit temporar in matca unui teatru ceva mai
conventional®, axandu-se ulterior pe cursuri de improvizatie
oferite atat profesionistilor, cat si neprofesionistilor (prin
programul ,,Scoala de improvizatie”, initiat in 2007).

Cel care a initiat-o pe Mihaela Sirbu in teatrul de improvi-
zatie a fost regizorul Vlad Massaci, cu care aceasta a colaborat la
spectacolul Teatru Sport (Centrul Cultural European, Bucuresti,
2003), cei doi fiind pionierii acestei formule (inventate de anglo-
canadianul Keith Johnstone) in spatiul romanesc. In acelasi an,

¥ Ibidem, pp. 74-75.
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ei au colaborat si la spectacolul Bash. O trilogie contemporand de
Neil LaBute, o productie a Teatrului Fara Frontiere gazduita de
Teatrul ACT, urmat, anul urmator, de Forma lucrurilor, de
acelasi autor, care le-au adus consacrarea. E adevarat ca Massaci
mai avea la activ cateva spectacole de succes, dintre care merita
amintit macar cel cu Usa inchisd a irlandezului J. Graham Reid
(Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, 1998). Autobahn, tot de
Neil LaBute, spectacol regizat chiar de Mihaela Sirbu in 2006, se
desfasura in trafic, la bordul a patru masini, cu cate doi actori si
trei spectatori, montarea, modificand parametrii obisnuiti de
receptare a actului teatral. (Tot In 2006, un alt noudzecist,
Gavriil Pinte, specializat in regia de teatru radiofonic, unde a
montat multe spectacole pe texte noi romanesti de teatru, a
realizat la Sibiu Un tramvai numit Popescu 2, dupa Cristian
Popescu, care se desfdsura de asemenea in trafic, numai cd in
interiorul unui tramvai.)

Compania TOACA a regizoarei Nona, cu o retea foarte
densd de parteneri internationali, a fost o deschizdtoare de
drumuri in domeniul proiectelor educationale vizand toate
palierele productiei teatrale. Aceasta a gazduit, dupa anul 2000,
cateva dintre primele manifestari de artd performativa
autohtone (ca Rocking Chair, cu Andrei Ciubotaru, Theo Pelmus,
Stefan Tiron, 2001). Prin spectacolele nonverbale realizate la
Nationalul bucurestean (Toujours I'amour, 1997) si impreund cu
compania sa, Passe Partout (Costumele, 1999, Made in Romania,
2001 etc.), Dan Puric a prefigurat aparitia teatrului-dans
autohton. Teodora Herghelegiu (care mai semneaza si Theo
Herghelegiu) a facut mai intai un spectacol pe un scenariu
propriu (Banca) la Teatrul Luni de la Green Hours (1998), pentru
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ca, In acelasi an, sa infiinteze Teatrul Inexistent, impreuna cu
actorii Dana Voicu, Gabriel Coveseanu, Mihai Razus, Antoaneta
Zaharia, Andrei Aradits s.a. Lucrul pe scenarii proprii a
continuat si in acest cadru, Herghelegiu semnand regia si
dramaturgia spectacolelor: Feerie de iarnd, un muzical pentru
copii (1998), Sa zbori spre Paradis... (1999), o monodrama in
interpretarea Danei Voicu jucatd initial la Muzeul Literaturii
Romane si preluata apoi de Teatrul Act, Domnul si Doamna Oval
(1999), o coproductie cu Teatrul Luni, Muzeul Literaturii
Romane si Teatrul Act, Locuind cu Vampirul (2003), prezentat in
clubul La Scena, Ploaia care nu-nceteazd (2007), coprodus de
Teatrul Bacovia din Bacdu, Supermarket (2009), un muzical
prezentat la Teatrul Arca (coloana sonora: Eduard Jighirgiu),
sau Cele 3 Roxdnici (2010), prezentat la unteatru. Intr-o dare de
seamad despre dramaturgia romaneasca postdecembristd, Alina
Nelega o alaturd pe Theo Herghelegiu lui Valentin Nicolau,
numindu-i pe amandoi ,manuitori de stereotipii”*. Supermarket
ilustreaza poate cel mai bine jocul cu stereotipiile practicat de
Herghelegiu. Scenariul muzicalului e un manifest contra consu-
merismului, care uzeaza, in mod paradoxal, de toate mijloacele
teatrului comercial, transformate in instrumente de decons-
tructie a structurii dramatice clasice. Herghelegiu a facut opera
de pionierat in teatrul romanesc postdecembrist montandu-si
singura propriile piese, anticipand astfel o practicd din ce in ce
mai des Intalnita dupa anul 2000.

Un caz special este cel al Fundatiei Dramafest, infiintate la
Targu Mures de Alina Nelega in 1997, in scopul promovarii

5% Alina Nelega, , Piesa romdneascd...”.
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dramaturgiei romanesti, inclusiv prin montarea textelor noi de
teatru. Dramafest a organizat diferite manifestari in jurul
dramaturgiei contemporane, printre care un concurs de piese,
jurizat de regizori care urmau sa monteze textele castigdtoare in
teatre, si Festivalul International de Dramaturgie Noua -
Dramafest (1998), cu participarea unor reprezentanti ai teatru-
lui Royal Court din Londra, care au tinut ateliere de scriere
dramatica. Textele selectionate in concurs si festival au fost
antologate in doua volume bilingve. La a doua (si ultima) editie
a festivalului, piesele alese de juriu n-au mai putut fi prezentate
decat sub forma de spectacole-lectura. In ciuda epuizarii rapide
a formulei initiale de functionare, Dramafest si-a continuat
activitatea sub umbrela Teatrului pentru copii si tineret Ariel,
mai precis in pivnita acestuia, unde, din 1999, se deruleaza
programul semi-independent ,,underground”, de experiment
teatral (lansat printr-un manifest in descendenta avangardista
semnat de A. Nelega si regizorii Gavril Cadariu, Horatiu
Mihaiu si Radu Afrim).

Dramafest a reprezentat un laborator pentru dramaturgi ca
Andreea Vilean (pe atunci studenta la regie, marea revelatie a
primului concurs de texte dramatice), Saviana Stanescu, Stefan
Caraman, Dumitru Crudu, Theo Herghelegiu, Petre Barbu,
Radu Macrinici s.a. Eu cind vreau sd fluier, fluier..., piesa Andreei
Valean (care a stat la baza filmului cu acelasi nume), a devenit,
si datorita montdrii foarte inspirate a lui Theodor-Cristian
Popescu de la Teatrul National din Targu Mures (1998), marele
hit lansat de Dramafest. ,Un text clar, proaspat, cu o alura mai
degraba americand, directa, vorbind despre lucruri din reali-

tatea imediatd, ca delincventa juvenild si visul american al
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esticului de rand, in replici cursive”®, e caracterizarea pe care o
face piesei Alina Nelega. Potrivit regizorului douamiist David
Schwartz, acest text a marcat o turnurd in dramaturgia roma-
neasca dinspre viziunea mizerabilista asupra realitatilor
romanesti, care acuza ,greaua mostenire” comunista de
degradarea societatii dupa '89 (Visniec, Macrinici sau Nelega),
la una empatica in raport cu marginalii si stigmatizatii societatii
postcomuniste, de nuanta stangista, facand, asadar, critica
neocapitalismului autohton®. Tot Schwartz o crediteazd pe
Valean cu impunerea unui realism nihilist, lipsit de sperantd,
care va fi ,preluat necritic de generatiile urmatoare” si care va
domina teatrul social in primul deceniu al noului mileniu.
Montarea lui Popescu, cu Sorin Leoveanu si Ada Milea in
distributie, s-a jucat si la penitenciarul din Targu Mures,
reprezentatia fiind urmatd de discutii cu cei prezenti — o alta
practica ce se va generaliza in teatrul social de dupa 2000.
Andreea Valean avea sa scrie ulterior o piesa care a inspirat
unul dintre filmele de succes ale Noului Val (Cum mi-am petrecut
sfarsitul lumii, 2006), dovedindu-si Inca o data afinitatile cu
generatia douamiistd. Dramafest a marcat, asadar, intrarea intr-o
noua etapa a teatrului romanesc postdecembrist, ,,de-a lungul
cdreia se coaguleaza grupuri, se lanseaza noi directii si se pun
bazele unor platforme dedicate realitatilor autohtone”.

51 Ibidem.

52 David Schwartz, ,Genealogy of Political Theatre in Post-Socialism. From
the Anti-«System», Nihilism to the Anti-Capitalist Left”, Studia UBB
Sociologia, LXIV, vol. 64, 2 decembrie 2019, pp. 17-19.

5 Tonut Sociu, Istorii recente, in Oltita Cintec (coord.), Tindrul artist de teatru.
Istorii romdnesti recente. / The Young Theatre Artist. Recent Romanian Histories,
traduceri de Miruna Andriescu, Daniela Silindean, Timpul, Iasi, 2015, p. 32.
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Incercand, in 2006, o clasificare a dramaturgilor din anii ‘90,
Eugen Wohl identificdA doua categorii In care s-ar incadra
acestia: cea a ,,dramaturgilor-scriitori”, in cazul carora accentul
cade incd pe ,valentele literare ale textului”, si cea a
,dramaturgilor furiosi”, adepti ai unui , antilimbaj mdcinat de
invective” (menit sa desavarseasca ruptura dintre literatura si
textul de teatru)>. Din prima categorie fac parte, dupa el,
dramaturgi ca Visniec (Angajare de clovn, Bine, mamd, da’ dstia
povestesc in actu’ doi ce se intdmpld in actu’-ntdi, Tara lui Gufi, Trei
nopti cu Madox, Buzunarul cu pdine etc.), Saviana Stanescu
(Infanta.® Mod de intrebuintare, Apocalipsa gonflabild etc.), Radu
Macrinici (Bibliotecarul, Intoarcerea lui Espinoza/Evanghelia dupd
Toma, T/Tara mea, Alfrical, fngerul electric etc.), Alina Nelega
(www.nonstrop.ro, Decalogul dupid Hess, Amalia respird addnc,
Efectul Genovese etc.), Vlad Zografi (Petru sau Petele din soare,
Oedip la Delphi etc.) Horia Garbea (Doamna Bovary sunt ceilalti,
Cafeaua domnului ministru, Pescirusul in livada de wvisini,
Decembrie in direct etc.), Alina Mungiu-Pippidi (Evanghelistii,
Moartea lui Ariel etc.), Petre Barbu (Dumnezeu binecuvinteazi
America, Tatdl nostru care esti in supermarket etc.), Valentin
Nicolau (Fantoma de la clasa intdi (Dacd as fi un inger), Lume, lume,
soro lume..., Ultima haltd in Paradis, Zi ci-ti place etc.) s.a. Inadoua
categorie ar intra dramaturgii Stefan Caraman (Zapp..., Morti si
vii etc.), Cristian Juncu (Ciupercutze) si, partial, Dumitru Crudu
(Alegerea lui Alexandru Sutto, Crima sdngeroasd din strada Violete-
lor, Cdinii etc.) si, din nou, Petre Barbu. Tematica contemporana,
de actualitate, se regaseste, insa, la dramaturgi din ambele

5 Eugen Wohl, Directii in noua dramaturgie, in Liviu Malita (coord.), Viata
teatrald in si dupd comunism, Editura EFES, Cluj, 2006, pp. 330-335.
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categorii, iar transgresiunile, glisarea dintr-o categorie in alta,
sunt, de asemenea, posibile. Emigrand in Statele Unite ale
Americii, Saviana Stanescu si-a modificat in mod vizibil scrisul
(Sd epilim spre Vest utilizeaza un limbaj mult mai direct si
transparent, de pilda), iar Alina Nelega, prin piesa Kamikaze
(2005), compusa din douda monoloage , aflate undeva la limita
unor practici ce tin de in-yer-face-theatre”> (sau , teatrul bruta-
list”), a trecut de partea ,furiosilor”. (E si prima piesa pe care
autoarea si-a Inscenat-o singura, la Teatrul Ariel din Targu
Mures, in 2005. Au urmat: graffiti.drimz, Teatrul Odeon, 2010, In
trafic, 2014, Double Bind, 2014, si Romo Sapiens, 2015, ultimele
doua scrise si regizate In colaborare cu Kincses Réka, la
Nationalul din Targu Mures.) Nelega insasi a facut o clasificare
a dramaturgilor romani postdecembristi in anul 2000,
incadrandu-i pe Visniec si Stanescu la teatrul ,, post-absurd”, pe
Macrinici si Zografi la categoria , teatru livresc”, pe Solomon si
Mungiu la categoria , teatru omiletic” si ,polemisti”, pe Naghiu
si Razvan Petrescu (devenit ulterior scenarist de film) la
categoria ,suprarealistilor insidiosi”, pe Caraman, Juncu si
Gianina Carbunariu - la ,furiosi”, pe Garbea si Crudu - la

, post-textualismul burlesc”%¢ s.a.m.d.

5% Alina Mazilu, Festivalul International de Teatru de la Sibiu ca promotor al
dramaturgiei contemporane. Aspecte din dramaturgia romand actuald, Editura
Universitaria, Craiova, 2019, p. 137.

% Alina Nelega, ,Piesa romaneasca...”.
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Antract II: scolile de teatru si independentii

Un alt fenomen important al anilor '90, cu reverberatii
adanci in deceniile care au urmat, a fost aparitia de noi scoli de
teatru, cu statut universitar. In 1989, in Romania (mai) existau
doar doud centre de educatie teatrald: la Bucuresti si Targu
Mures (ultimul si cu o linie maghiard de studiu). Imediat dupa
Revolutie, profesorul Ion Vartic (animatorul, in anii '80, al unei
celebre trupe de teatru studentesti, Ars Amatoria & fiii) a avut
ideea sa reinvie invatamantul teatral clujean in cadrul Facultatii
de Litere a Universitatii ,Babes-Bolyai”. Din 1991 a inceput sa
functioneze aici o catedra de teatru, devenitd, in 2005, facultate
autonomd, cu doud linii de studiu, romand si maghiara.
Ulterior, au fost infiintate sectii sau facultati de stat cu profil
teatral la Oradea (inchisa intre timp), Timisoara (cu doua sectii,
romana si germand), Sibiu, Galati, Craiova, Constanta, iar la
Bucuresti s-au ivit mai multe universitati particulare cu oferta
in domeniu, dintre care doar Hyperion a rezistat. Cu toate
acestea, numarul de absolventi care ies de pe bancile acestor
facultati a ajuns, In timp, sa depaseascd cu mult necesitatile
teatrelor de stat, drept care cei mai Indrazneti si tenace dintre ei
s-au Indreptat Inspre zona teatrului independent. (Prin teatru
independent se intelege un teatru care se autoadministreaza si
care, spre deosebire de teatrele private comerciale, e o organi-
zatie non-profit”.) Aceastd zona a tot crescut de pe la sfarsitul
anilor '90, stimulata si de aparitia, In 2005, a unui organism de
finantare dedicat artistilor independenti (AFCN) sau de noi
spatii-gazda (precum celebra Fabrica de Pensule de la Cluj,

5 Tulia Popovici, Elefantul din camerd. Ghid..., p. 11.
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2009-2019). In 2020 existau in jur de 40 de teatre independentes.
S-au initiat si festivaluri de profil: UnderCloud (2008),
Bucharest Fringe — Maratonul Teatrului Independent (2010),
Festivalul National de Teatru Independent (2012), defunctele
Underground (2001-2011) si Platforma Independentd de Artele
Spectacolului a festivalului international Temps d’Images
(2007-2017) etc. Din punctul de vedere al optiunilor reperto-
riale, teatrele independente din Romania se caracterizeazd, in
general, prin ,refuzul apelului la texte preexistente”*. Ca mod
de lucru, independentii agreeaza formula ,autorului de spec-
tacol”, ,in care regizorul este si autorul textului montat”,
,modelul parteneriatului dramaturg-regizor” si ,modelul

58 In Bucuresti: Teatrul Fird Frontiere (infiintat in 1996), Teatrul Luni de la
Green Hours (1997), Teatrul ACT (1998), Teatrul Logos (1998), Teatrul
Apropo (2006), Teatrul de Arta (2010), unteatru (2010), Godot Café Teatru
(2010), Centrul de Teatru Educational Replika (2011), In Culise (2011),
WASP-Working Art Space and Production (2012), Lightwave Theatre
Company (2013), Teatrul Elisabeta (2014), Teatrul Coquette (2014),
Giuvlipen (2014), Arte dell'Anima (2015), Teatrul Recul (2015), Teatrul
Apollo 111 (2016) Teatrul Point (2016), in Targu Mures: Teatrul 74 (2003),
Yorick Stadié (2004), 3 G Szinhaz (2015), in lasi: Teatrul Fix (2012), care si-a
anuntat in 2021 desfiintarea, din cauza pandemiei, Teatrul din Stejar (2019),
in Cluj: Casa Tranzit (1997), GroundFloor Group (2004), Varoéterem Projekt
(2010), Colectiv A (2010), Asociatia Persona (2010), SHIFT — Transilvania
Art Grup (2012), Create.Act.Enjoy (2013), Asociatia Teatrala Shoshin (2014),
Reactor de creatie si experiment (2014), Mendel Collective (2017), Maidan
(2020), in Timisoara: Teatrul Audleu (2005), Arte-Factum (2008), in Sfantu
Gheorghe: Studio M (2005), iar in Sibiu: Teatrul Vostru (2005), Bis Teatru
(2009), in Brasov: Teatrul Particular Brasov (2010). (Lista e, probabil,
incompleta.)

% Julia Popovici, Efectul de bumerang, in Oltita Cintec (coord.), Teatrul romdnesc
de azi. Noi orizonturi / The Romanian Theatre Today. New Horizons, trad. de
Carmen Tarniceru si Mircea Sorin Rusu, Timpul, Iasi, 2017, p. 59.
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colectiv-colaborativ”, care inseamna ca textul e , dezvoltat de
intreaga echipa”, ce isi asumad, in corpore, auctorialitatea spec-
tacolului®. Potrivit Oltitei Cintec, teatrul independent ,nu
difera fundamental de cel de repertoriu, asa cum s-ar presu-
pune. Diferentele ar trebui sa fie structural estetice, doar ca in
Romania ele rdman in perimetrul conditiilor de productie, al
precaritatii mijloacelor de care dispun”®'. Altfel spus, minima-
lismul care caracterizeaza productiile teatrului independent nu
tine neaparat de optiunea estetica a creatorilor lor, ci de sardcia
in care se zbat...

Dupa anul 2000: teatrul realului, teatru-dans,
performance, teatru multimedia, teatru de artd

Intrarea In noul mileniu aproape a coincis cu debutul unei
noi perioade ,romantice” din existenta teatrului romanesc post-
decembrist, care s-a terminat prin 2006-2007, odata cu epuizarea
idealismului ,eroilor” sai si izbucnirea crizei financiare mon-
diale. Acum apar programe ca dramAcum (2002-2006), ,,derivat
in mod constient si asumat din initiativa Dramafest” 2, Drama-
turgia Cotidianului (2004-2022) sau tangaProject (2005-2009).

Criticul Ionut Sociu noteaza:

60 Ibidem.

o1 Oltita Cintec, Tinerefea, o resursi neglijatd, in idem (coord.), Tandrul artist de
teatru..., p. 8.

62 Olivia Grecea, Teatrul independent si experimental, in Corin Braga (coord.
general) si Liviu Malita (coord.), Enciclopedia imaginariilor din Romdnia.
Imaginar si patrimoniu artistic, V, Polirom, Iasi, 2020, p. 132.
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,Prin lansarea unor concursuri de dramaturgie, prin atentia
acordata colaborarii dintre regizor si autor, prin identificarea
textului dramatic cu un script (un material de lucru flexibil),
si prin atentia acordata realitatii imediate, aceste proiecte au
generat o schimbare de paradigma in teatrul romanesc
contemporan. [...] O mutatie semnificativa are loc si la nivelul
jocului actoricesc, care capata nuante brechtiene si imprumuta
metode de storytelling si stand-up comedy” 3.

Etapa e jalonatd si de aparitia a doud texte cu valoare de
manifest in favoarea deteatralizarii teatrului, , Intoarcerea dra-
maturgului: resuscitarea tragicului si deteatralizarea teatrului”
(Observator Cultural, nr. 269, 24 noiembrie 2005) si ,,Noul realism
si deteatralizarea” (Man.In.Fest, nr. 2, 2006), semnate de Alina
Nelega, respectiv de regizorul douamiist Radu Alexandru Nica.

Colectivul dramAcum a luat nastere la initiativa unui grup
de studenti la Regie ai Universitdtii de Arta Teatrala si Cinema-
tografica ,I.L. Caragiale” (UNATC), sustinuti de profesorul
Nicolae Mandea. E vorba de Radu Apostol, Alexandru Berceanu,
Gianina Carbunariu si A. Vdlean, cdrora li s-au alaturat ulterior
Ana Mdrgineanu, Vlad Massaci, Sorin Militaru, Adriana Zaharia,
Vera Ion, Bogdan Georgescu si dramaturgul Peca Stefan.
DramAcum si-a propus ca scop sustinerea si dezvoltarea, prin
implicarea dramaturgului in procesul transpunerii scenice, a
textului nou de teatru, conectat la realitate. Gruparea a organi-
zat In acest sens trei sesiuni de concursuri bienale de drama-
turgie scrisa de tineri, urmate de lecturi publice si de montarea
lor in teatre din tard. Piesele declarate castigdtoare au fost: Fuck
you, Eu.ro.Pa! a Nicoletei Esinencu, Elevator de Gabriel Pintilei

¢ Jonut Sociu, ,Istorii...”, pp. 32-33.
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si Vitamine de Vera lon. Toate trei au beneficiat ulterior de
montari semnate de Alexandru Berceanu (la Galati), Antoaneta
Zaharia, respectiv Ana Margineanu (la Teatrul Foarte Mic din
Bucuresti). Printre dramaturgii descoperiti de dramAcum se
numara Peca Stefan, Nicoleta Esinencu, Vera Ion, Gabriel
Pintilei, Bogdan Georgescu, Maria Manolescu, Mihaela
Michailov s.a. (Nicoleta Esinencu, dramaturga si regizoare din
Republica Moldova, co-fondatoare, in 2010, a Teatrului Spala-
torie din Chisindu, a avut o prezenta foarte marcata in Romania
dupa anul 2000, la fel ca, in deceniul anterior, actorul Petru
Vutcarau, initiatorul, in 1990, al Teatrului ,, Eugene Ionesco”, tot
din Chisinau). Sub efectul dramAcum, la absolvire, in 2003, toti
studentii de la Regie ai UNATC-ului au prezentat spectacole-
examen pe texte contemporane, producand o adevdrata
revolutie in cadrul prestigioasei institutii. Iimpreuna cu one-man
show-ul cu piesa Sex Drugs Rock and Roll de Eric Bogosian, din
2002, jucat de Florin Piersic jr. la Teatrul Luni de la Green
Hours, si cu Stop the Tempo, piesa scrisa si regizata de Gainina
Carbunariu la acelasi teatru (2003), spectacolele de absolvire
anterior pomenite au reprezentat, in opinia Iuliei Popovici, un
,manifest de generatie”®. Stop the Tempo, In Inscenarea
autoarei, era ,0 chintesenta a minimalismului, utilizand doar
trei lanterne si trei actori pentru a spune povestea a tot atatia
tineri intr-o vrie anarhistd de a «scoate din priza» (la propriu)
cluburi, baruri si supermarketuri”’®, adicad de a opri ritmul
bezmetic al societatii consumeriste, dezumanizate. Ulterior,
Carbunariu a mai scris si Inscenat o serie de piese considerate

64 Tulia Popovici, Elefantul in camerd. Ghid..., p. 19.
6 Ibidem.
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toate niste evenimente la momentul premierei, ca mady-baby.edu
(despre traficul de fiinte umane, Teatrul Foarte Mic, 2005), 20/20
(despre conflictul inter-etnic din martie 1990, Targu Mures,
Studioul Yorick, 2009), Tigrul sibian (o ,fabuld postdramatica” ¢
inspirata de cazul unei tigrese scapate din gradina zoologica,
Teatrul de Comedie, 2012), Solitaritate (despre diferitele forme
autohtone ale segregdrii sociale, Teatrul ,Radu Stanca” din
Sibiu, 2013), De wvdnzare (despre spolierea tdranilor sau
fenomenul de land grabbing, Teatrul Odeon, 2014) s.a. Pentru X
mm din Y km (Asociatia Colectiv A, Cluj, 2011) sau Tipografic
Majuscul (Teatrul Odeon, 2013), alte spectacole fanion ale
artistei, de interogare a trecutului si a posibilitatii de a-l
reconstitui, inspirate de figurile a doi dizidenti anticomunisti
(Dorin Tudoran si elevul Mugur Calinescu), Carbunariu avea
sd recurga In constructia scenariului la documente de arhiva
(declaratii, rapoarte de urmarire, stenograme), intr-un demers
specific teatrului documentar.

Majoritatea regizorilor, dramaturgilor si actorilor asociati
cu dramAcum au devenit intre timp vedete ale teatrului inde-
pendent, unii dintre ei reusind sa se afirme si pe scenele
teatrelor de stat. Gianina Carbunariu a ajuns sa conduca Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt.

O initiativa oarecum similara cu dramAcum, dar care nu s-
a bucurat de aceeasi vizibilitate (poate fiindca s-a ivit in
provincie, iar intre membrii sdi nu a existat aceeasi coeziune) a
fost Dramaturgia Cotidianului. Proiectul, de tip interdiscipli-

nar, era menit, in principal, sd refacd legatura dintre

¢ Cristina Modreanu, Fluturele gladiator. Teatru politic..., p. 57.
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dramaturgie si contextul socio-politic, combinand insa mai
multe directii si practici: ateliere de video- si foto-jurnalism, de
scriere creativad pentru teatru si media, cercetarea antropologica
de teren (inspirate de scrierile sociologului Erving Goffman,
precum si de lucrdrile lui Zoltan Rostas si Sorin Stoica, sau de
volumele de reportaje coordonate de scriitoarea Ruxandra
Cesereanu)®. Programul a implicat initial studenti si profesori
de la facultatile de jurnalism si teatru din Cluj, fiind axat pe
doua directii: jurnalism civic (indrumadtor Andreea lacob) si
teatru (Indrumatori Miruna Runcan si Constantin-Cristian
Buricea-Mlinarcic). De la a doua editie, coordonata integral de
profesorii Miruna Runcan si C.-C. Buricea-Mlinarcic, directia
teatrala a luat avant cu sprijinul Teatrului Imposibil (2003-
2008), prima companie independenta de teatru locala, initiata
de regizorul m.chris.nedeea (Cristi Nedea), si al Facultdtii de
Teatru si Televiziune (azi Teatru si Film) din cadrul
Universitdtii ,,Babes-Bolyai”. Ulterior, programul a fost asumat
in intregime de Facultatea de Teatru si Film, derulandu-se
anual sub forma unei scoli de vara la care puteau participa
studenti, liceeni si tineri artisti. Piesele rezultate au fost
valorificate sub forma de spectacole-lecturd (multe au fost si
tiparite, fie in revista Man.In.Fest, fie in volum). Printre numele
mai cunoscute lansate de Dramaturgia Cotidianului se numara
autoarele dramatice Alexandra Felseghi, Alexa Bacanu, Petro
Ionescu, Ana Cucu-Popescu si Brandusa Ban. Tabara de
Dramaturgia Cotidianului a fost, insd, frecventata si de tineri
regizori precum Cristian Ban, Leta Popescu, Claudiu Lorand

¢ Miruna Runcan, C.C. Buricea-Mlinarcic, ,Everyday Life Drama: An Inter-
disciplinary Project in Progress”, Ekphrasis, vol. 1, nr. 1, 2008, pp. 79-80.
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Maxim, Raul Coldea, Catalin Mardale, Olivia Grecea sau
Medeea Iancu (care s-a dedicat, ulterior, poeziei). (Leta Popescu
a devenit si autoare dramatica deplin asumata odata cu
premiera spectacolului ei cu tenta autobiografica (In)corect,
Reactor de creatie si experiment, Cluj, 2020.)

In ce priveste tangaProject, initiat de regizorul Bogdan
Georgescu, acesta a fost primul proiect autohton de teatru
comunitar, de responsabilizare si interventie sociald, prin
spectacole site-specific, dezbateri publice, actiuni de protest sau
de mediere a relatiilor dintre locuitori si autoritati etc., dublate
de ateliere de formare pentru artisti. Totul a culminat cu
spectacolul RahovaNonstop, desfasurat pe parcursul a 25 de ore
(16-17 octombrie 2006), In care au fost integrate povestile zonei.
Membrii tangaProject (Bogdan Georgescu, Miruna Dinu, Vera
Ion, Ioana Pdun si David Schwartz), absolventi de regie ai
UNATC-uluj, la fel ca membrii dramAcum (din care unii au si
facut parte), impartdseau cu acestia din urmd , preocuparea
constanta pentru teme de actualitate”, care i-a condus, si pe
unii, si pe altii, ,spre un teatru angajat social si politic, spre
abordarea unor teme delicate sau tabu” .

Gruparea tangaProject si-a asumat, insd, si o forma de
activism de stanga, orientare care va deveni si mai vizibild
odatd cu infiintarea, in 2006, tot de cdtre Bogdan Georgescu,
impreuna cu artista vizuala Maria Drdghici, scenografa Irina
Gadiutd, Vera Ion si David Schwartz, a Ofensivei Generozitatii,
0 asociatie non-guvernamentald de arta comunitara si implicare
sociald. (Aceasta a organizat in cartierul Rahova-Uranus o serie

68 Tulia Popovici, Elefantul din camerd. Ghid..., p. 20.
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de spectacole de teatru despre problemele locuitorilor si
concerte cu copiii din zona, , toate articuland un puternic mesaj
politic, anti-evacudri si anti-gentrificare”®.) In opinia lui David
Schwartz, proiectele din Rahova-Uranus din anii 2006-2007,
alaturi de Rosia Montand — pe linie fizicd si pe linie politicd
(dramAcum, Teatrul Maghiar din Cluj, 2010), un spectacol
impotriva planurilor miniere ale Gold Corporation in Muntii
Apuseni, care i-a reunit inca o data pe deja , veteranii” gruparii
dramAcum (Peca Stefan, Andreea Valean, Radu Apostol,
Gianina Carbunariu), si alaturi de proiectul teatral SubPamadnt
(de reconstructie performativa a vietii minerilor din Valea Jiului
dupa '89), derulat sub coordonarea sa si a Mihaelei Michailov
intre 2011 si 2012, au reprezentat momentele-cheie ale politi-
zdrii unui segment al teatrului de critica sociald dezvoltat in
Romania dupa anul 20007. (Regizorul a avut un rol major in
aceasta politizare, fiind unul dintre principalii animatori ai
programului Stagiunea de Teatru Politic, lansat in 2013.) Virajul
acesta spre stanga, observa Schwartz, s-a suprapus cu trecerea
de la entuziasmul provocat de aderarea Romaniei la Uniunea
Europeana la protestele anti-austeritate generate de masurile
adoptate de guvernanti in timpul crizei financiare mondiale.

O alta directie inspirata de tangaProject si Ofensiva
Generozitatii e cea a teatrului participativ adresat publicului
tanar, ilustratd de Centrul de Teatru Educational Replika,

% David Schwartz, ,Evacuati, artisti si agenti ai gentrificarii: proiectele din
Rahova-Uranus / Interviu cu Cristina Eremia”, Gazeta de artd politicd, 4 mai
2014, http://artapolitica.ro/2014/05/04/evacuati-artisti-si-agenti-ai-gentrificarii-
proiectele-din-rahova-uranus-interviu-cu-cristina-eremia/ (accesat in 6.04.2021)

70 Idem, ,,Genealogy of Political Theatre...”, p. 23.
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infiintat In 2015 de Radu Apostol si Mihaela Michailov. Ionut
Sociu vorbeste si el de o noud etapa teatrald ce ,se face simtita
dupa 2006 (prelungindu-se pana astdzi)”, cand a avut loc o
,deplasare dinspre centru spre margine, dinspre Calea Victoriei
spre Rahova si dinspre orasele mari spre provincie”, cu intentia
de a intelege ce se Intampla mai ales in zonele defavorizate”.
Totodatd, atunci s-a produs a deplasare a accentului dinspre
macronaratiuni Inspre micronaratiuni, observa Sociu. Reprezen-
tative in acest sens sunt proiectele regizoarei Ana Margineanu si
ale dramaturgului Peca Stefan, materializate in cicluri de
spectacole urmarind cartografierea unor orasele romanesti de
provincie (Despre Romdnia, numai de bine, 2008-2014), jucate
chiar In localitdtile respective, sau a unor momente din istoria
recenta a romanilor (trilogia Anul disparut, 2015-2017, Teatrul
Mic, Bucuresti, si Teatrul Tineretului din Piatra Neamt). Tot
Ionut Sociu noteaza ca, spre sfarsitul anilor 2000, teatrul parti-
cipativ si documentar al tinerilor a intrat intr-o noua faza, a
confruntarii cu trecutul recent”?, Anul disparut fiind reprezen-
tativ si din acest punct de vedere.

Si mai aproape de zilele noastre, regizoarea Carmen Lidia
Viduy, vedeta teatrului multimedia din Romania, care a debutat
in 2002, a initiat un proiect oarecum similar cu Despre Romdnia...,
numit Jurnal de Romdinia (2016-2020), ce combind interesul
pentru istoria locald cu cel pentru istoria recentd, percepute
chiar prin ochii actritelor si actorilor implicati in proiect (cu o
atentie speciald acordata perspectivei feminine asupra istoriilor
respective).

7t Tonut Sociu,”Istorii...”, p. 33.
72 Ibidem, p. 34.
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Prin urmare, dramAcum, Dramaturgia Cotidianului si
tangaProject au contribuit in mod decisiv la conturarea uneia
dintre directiile cele mai fertile ale teatrului romanesc postde-
cembrist, si anume teatrul realului’?, cu cele trei subdirectii ale
sale: social, politic si comunitar. Acest tip de teatru s-a impus
mai Intai In zona teatrului independent (de care e indisolubil
legat), razbatand apoi si pe scenele subventionate (unde domi-
nante raman Insa teatrul estetic si divertismentul). Dezvoltarea
sa a fost favorizata si de aparitia, in 2014, a unor linii de finan-
tare dedicate proiectelor sociale (pe cata vreme proiectele cu miza
in principal esteticdi nu beneficiaza de asemenea stimulente).
Teatrul realului se foloseste adeseori de practici documentare si
paradocumentare, printre care si metoda , verbatim” (reprodu-
cerea ad litteram a discursului unei persoane reale). E 0 metoda
utilizatd mai cu seama de regizorul David Schwartz, sub
influenta actritei si dramaturgei americane Anna Deavere
Smith (n. 1950). Aceasta a inceput sa fie, Insd, In general
abandonata de reprezentantii celui de-al doilea val al realului,
activ, potrivit [uliei Popovici, dupa 2012-2013, de cand , retorica
antiteatrala a practicienilor verbatimului””* pare sa fi inceput sa
lase loc pentru reabilitarea imaginatiei si a subiectivitatii
artistului. (E cazul, de pilda, al actritelor Mihaela Dragan si Zita
Moldovan, care au fondat, in 2014, Giuvlipen, prima companie
de teatru independent feminist rom din Romania, al regizoarei
feministe Catinca Drdganescu sau al polivalentilor Eugen
Jebeleanu si Alina Serban - actori, regizori, dramaturgi pre-
ocupati de discriminarea minoritatile sexuale si etnice.)

73 Sintagma 1i apartinei cercetatoarei Carol Martin, autoarea unui volum cu
acest titlu: Theatre of the Real (New York: Palgrave Macmillan, 2012).
74 Tulia Popovici, Elefantul in camerd. Ghid..., p. 62.

66



Contributii la istoria teatrului romdnesc. Teatrul contemporan. Curs teoretic

,Contrar practicii internationale”, mai observa Iulia
Popovici, ,teatrul romanesc al realului nu documenteaza
evenimente sau momente extrem de vizibile public”, fiind
preocupat de ,marginal, de invizibil, de precaritatea sociala””.
Astfel, productiile documentare romanesti, noteaza ea, sunt
,structurate, principial, pe marturii personale, si doar in mod
exceptional pe alte tipuri de documente”. Din acest motiv,
productiile In cauza sunt dublate, indeobste, de un intreg
,dispozitiv discursiv exterior””® (comunicate de presd, progra-
me de sald, discutii post-spectacol focalizate pe tema acestuia si
nu pe demersul artistic), menit sa-i ofere spectatorului o serie
de informatii contextuale.

Pe langa teatrul realului, celelalte directii teatrale mai bine
conturate dupa anul 2000 sunt teatrul-dans, performance-ul,
iar, mai recent, teatrul multimedia. Oana Cristea Grigorescu,
Oana Stoica si Cristina Rusiecki le-au urmarit evolutia in trei
consistente studii dintr-un volum coordonat de Oltita Cintec?.
Teatrul-dans sau coregrafic s-a dezvoltat datorita colaborarii
unor practicanti ai dansului modern cu teatrele. E vorba de
dansatori din generatia '90 (Rdzvan Mazilu, Malina Andrei,
Florin Fieroiu, Mihai Mihalcea, Cosmin Manolescu, Vava
Stefanescu s.a.), carora, li s-a aldturat, din anii 2000, , veteranul”
Gigi Caciuleanu. Teatrul-dans maghiar din Romania 1i dato-
reazd mult regizorului si coregrafului Péter Uray. Din generatia

75 Ibidem, p. 92.

76 Ibidem, p. 93.

77 Vezi Oltita Cintec (coord.), Teatrul romédnesc de azi..., pp. 77-104, pp. 35-53,
respectiv pp. 9-34. Vezi si Cristina Rusiecki, Un click si... 1000 de realitati.
New media in teatrul romidnesc, Editura Etnologica, Bucuresti, 2020.
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mai tandrd, se evidentiaza Andrea Gavriliu, Stefan Lupu, Attila
Bordas sau Sinko Ferenc, pionierul teatrului de contact impro-
visation’® autohton. Performance-ul s-a dezvoltat mai mult in
zona artistica independentd, cu contributia importanta a unor
coregrafi/dansatori dintre cei amintiti deja (Vava Stefanescu,
Florin Fieroiu, Mihai Mihalcea alias Farid Fairuz, identitatea sa
alternativd, performativa), la care se cuvin adaugati Manuel
Pelmus, Madalina Dan, Mihaela Dancs, Alexandra Pirici, Florin
Flueras, Ion Dumitrescu, Ioana Marchidan s.a. Regizoarea
Ioana Pdun, actorii Mihai Lukacs, Nicoleta Lefter, artista si
activista politica Veda Popovici si-au legat de asemenea numele
de performance-ul autohton. Componenta politica si/sau
sociala e dominanta si In cazul acestuia, noteaza Oana Stoica.
(Aparitia lui Victor Rebengiuc, din 23 decembrie 1989, in
studioul TVR, cu un sul de hartie igienica destinatd celor care
slujisera propaganda comunista nainte de caderea regimului,
ar merita sa figureze in istoria postdecembrista a genului, ca
momentul sdu inaugural.) O serie de proteste performative au
fost generate de situatia Centrului National al Dansului din
Bucuresti, infiintat cu mari eforturi si aflat mereu in pericol de
lichidare, din cauza obtuzitatii autoritatilor.

Performance-ul care s-a bucurat de cea mai larga recunoas-
tere pe plan intern, fiind rasplatit si cu un premiu UNITER, e
Parallel (GroundFloor Group, Colectiv A, Cluj, 2013), in inter-
pretarea Luciei Mdrneanu si a lui Kata Bodoki-Halmen. Creat

de cele doua performere impreund cu regizoarea Leta Popescu

78 O forma de dans dezvoltata de coregraful american Steve Paxton in anii '70
ai secolului trecut, cu influente din dansul modern, Aikido si gimnastica.
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si cu actorul Sinké Ferenc, Parallel chestiona identitatea de gen.
Dupa 2010, Cinty Ionescu sau Oana Rasuceanu au realizat niste
performance-uri multimedia, dar subgenul acesta e incd sub-
dezvoltat in Romania din pricina costurilor ridicate de
productie. Totusi, teatrul multimedia incepe sa prinda tot mai
mult teren. Recurg adesea la mijloacele multimedia regizori ca
Radu Alexandru Nica sau Horia Suru, Peter Kerek, Vlad
Massaci, Theodor-Cristian Popescu, Radu Afrim, Gianina
Céarbunariu ori Ioana Paun. Se identificd cu fenomenul regizorii
Carmen Lidia Vidu si, partial, Bobi Pricop, precum si sceno-
grafii Irina Moscu, Adrian Damian si Andu Dumitrescu. Ana
Maérgineanu, stabilitd in SUA, e pioniera teatrului virtual de la
noi (cu Long Distance Affair, realizat pe Skype, In parteneriat cu
regizoarea Tamila Woodward; o productie PopUP Theatrics,
2013). Bobi Pricop a realizat primul spectacol online difuzat in
timpul pandemiei de COVID-19 (Exeunt de Lavinia Braniste,
Reactor de creatie si experiment, Cluj, 2020). Specializat in
transpunerea scenica a scenariilor unor filme celebre ca Balul,
dupa Ettore Scola, 2006, Breaking the waves de Lars von Trier,
2009 (Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu), sau Persona de Ingmar
Bergman, 2019 (Teatrul Odeon), Radu Nica are un limbaj teatral
profund influentat de tehnicile cinematografice, fapt care l-a
ajutat, In pandemie, sa converteasca rapid, cu ajutorul lui Andu
Dumitrescu si al lui Vlaicu Golcea, un proiect inceput la Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj intr-unul adaptat mediului online, o
instalatie video dupa piesa Pool (no water) de Mark Ravenbhill,

devenita, de asemenea, un reper in domeniu.
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Regizorul Radu Afrim duce mai departe traditia teatrului
de artd, a carui miza rdamane preponderent estetica (contrar
teatrului realului, ale carui mize extraestetice ocupa prim-
planul). Extrema sa popularitate, mai ales printre tineri, se
datoreaza, insa, infuziei masive de elemente ale culturii de
masa pe care Afrim i-o aduce traditiei pomenite, precum si de
elemente provenite din cultura queer” (cum ar fi travestiurile de
tip drag queens). Imaginatia sa pare alimentatd atat de artele
plastice (regizorul e si un excelent fotograf), cat si de
videoclipurile muzicale de ultima ord, de show-urile si revistele
de modd, de atmosfera cluburilor de noapte s.a.m.d. Umorul,
caricaturalul, numerele muzicale live sunt alte ingrediente
utilizate in montarile sale cu mare priza la public. Afrim s-a
afirmat mai intai in spatiile teatrale alternative si in provincie
(cu BluEscape, dupd Laurie Anderson, Casa Tranzit, Cluj, 2000,
Infanta Savianei Stanescu, Teatrul Ariel-Underground, Targu
Mures, din 2000, Bernarda’s House Remix dupd Federico Garcia
Lorca, 2002, sau Trei surori, dupa Cehov, 2003, Teatrul ,, Andrei
Muresanu” din Sf. Gheorghe, ultimul criticat de celebrul
cronicar dramatic britanic Michael Billington pentru libertatile
pe care si le lua fata de text si propulsat, astfel, in centrul
dezbaterilor teatrale ale vremii). Consacrarea definitiva i-a
adus-o spectacolul De ce fierbe copilul in mamidiligd, dupa Aglaja
Veteranyi, montat de Afrim la Teatrul Odeon in 2003. Din
spectacologia sa extrem de bogata mai pot fi amintite montari

ca: Mansardd la Paris cu vedere spre moarte de Matei Visniec, autor

7 Cultura minoritatilor sexuale.
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cu care Afrim Impdrtaseste atractia pentru figurile excentrice,
indivizii iesiti din comun (Teatrul National din Cluj, 2004),
Plastilina de Vasili Sigarev (Teatrul ,Toma Caragiu, Ploiesti,
2005), Inimi cicatrizate, dupa Max Blecher (Teatrul National din
Constanta, 2006), Omul pernd de Martin McDonagh (Teatrul
,Maria Filotti” din Braila, 2008), Herr Paul de Tankred Dorst
(Teatrul Tineretului din Piatra Neamt, 2009), Tihnd dupa Attila
Bartis (Teatrul National din Targu Mures, Compania , Tompa
Miklés”, 2015) etc. Cu , fabulele urbane” Girafe si Bizoni, de Pau
Mir¢ (Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu, 2015), dar mai
ales cu Padurea spanzuratilor dupa Liviu Rebreanu (TNB, 2018),
cu Alexandru Potocean in rolul titular, Afrim a facut niste pasi
in directia teatrului social si politic, fara sa renunte insa la
primatul esteticului. Trei piese triste, dupa Maurice Maeterlinck
(Teatrul National din Iasi, 2021), de o picturalitate coplesitoare,
constituie o adevarata pledoarie pentru teatrul de arta.
Unregizor care pare sd-i calce lui Radu Afrim pe urme, prin
mixajul registrelor culturale inalte si joase, e Andrei Majeri. La
fel ca acesta, Majeri pare sd fi absorbit lectiile neoavangardelor
si ale independentilor autohtoni, fiind atras, insa, si de valorile
clasice (in principal de tragedia greacd). Botond Nagy monteaza
cu preponderenta texte clasice, reinterpretandu-le insa in spiri-
tul vremurilor actuale. Vlad Cristache, Alexandru Mazgareanu
sau Mariana Camarasan sunt si ei dedicati teatrului de arta.
Ultima vadeste un deosebit simt de orientare in lucrul cu acto-
rul. Andreea si Andrei Grosu, regizorii din spatele unteatru, au
creat aici un spatiu dedicat marii dramaturgii universale, o

optiune repertoriala cu totul neobisnuita pentru zona teatrului
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independent. ,,Daca Teatrul ACT a fost esplanada artistica a
Generatiei X, Unteatru este acelasi lucru pentru Generatia Y%,
scrie criticul Ioana Moldovan. Cuplul vadeste de asemenea o
mare aplecare pentru lucrul cu actorul si scormonitul emotiilor.
In 2017 a pus in scena, chiar la Nationalul bucurestean, un
memorabil Regele moare de Eugen Ionescu, cu ,, veteranii” Victor
Rebengiuc si Mariana Mihut in stare de gratie. Cei doi mari
actori sunt responsabili pentru cvasi-naturalizarea in Romania
a regizorului ucrainean Yuri Kordonsky, discipol al lui Lev
Dodin, devenind, de la prima colaborare, actorii sai ,fetis”.
Astfel, Yuri Kordonsky a montat, intre 2001 si 2011, o serie de
spectacole care au cucerit imediat publicul, printre care Unchiul
Vania de Cehov, 2001, Cisdtoria de Gogol, 2003, cutremuratorul
Ingropati-mi pe dupd plintd, dupa Pavel Sanaev (2011), toate la
Teatrul Bulandra, sau Inimd de cdine, dupa Mihail Bulgakov
(Teatrul National din Bucuresti, 2005) si Ultima zi a tineretii,
dupd Tadeusz Konwicki (Teatrul ,Radu Stanca” din Sibiu,
2011). Un alt ucrainian, Andriy Zholdak, discipol al lui Anatoli
Vasiliev, a realizat la randul sdu in Romania, dupa anul 2000, o
suita de spectacole care, spre deosebire de cele ale lui Kordonsky,
au impartit publicul in doud, adulatori si contestatari. Contro-
versele starnite de montarile sale au fost alimentate si de stilul
sau de lucru, dictatorial-contondent, cu actorii, mai mult decat
discutabil. Viata cu un idiot, dupa Venedikt Erofeev (Teatrul
,Radu Stanca” din Sibiu, 2007), sau Rosmersholm, dupa Henrik

8 Joana Moldovan, Teatrul romdnesc intre X si Y, in Oltita Céantec (coord.),
Téandrul artist de teatru. Istorii..., p. 64.
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Ibsen (Teatrul Maghiar de Stat Cluj, 2017) sunt titlurile poate
cele mai reprezentative pentru extremele artei sale.

Despre Ada Milea, care s-a lansat ca actritd si muziciand in
anii '90, se poate spune cd a patentat in Romania, dupd anul
2000, formula spectacolului-concert (Svejk in concert, dupa
Jaroslav Hasek, Chiritza in concert, dupa Vasile Alecsandri si
Matei Millo, Teatrul National din Cluj, 2017, respectiv 2019 etc.).
Cari Tibor, Vlaicu Golcea, Bobo Burlacianu si Bobi Dumitras
sunt alti muzicieni care au reusit, In ultimii ani, sa 1i confere
muzicii de scena o pondere extrem de importantd in spectacol.

In ce priveste dramaturgia, dupa 2000, pe langa autorii
afiliati grupdrilor asociate cu teatrul realului amintiti deja, s-au
mai afirmat mai multi absolventi ai Masteratului de Drama-
turgie initiat de Alina Nelega la Universitatea de Arte din Targu
Mures, in primul rand Székely Csaba, Elise Wilk, Alexandra
Pazgu si Gabriel Sandu. Dintre ,solitarii” neafiliati unei grupari
trebuie neapdrat amintiti Mihai Ignat, dramaturga romano-
franceza Alexandra Badea si actrita Lia Bugnar. Textele celor
mai multi dintre ei Imbina lirismul cu observatia, acida sau

umoristica, a cotidianului si a realitatilor sociale.

Concluzii

Toata aceastd istorie pe care am creionat-o in paginile
anterioare nu s-ar fi putut scrie fara aportul unei intregi pleiade
de actori, dintre care ii amintim pe: Olga Tudorache, Victor
Rebengiuc, Mariana Mihut, Ion Caramitru, Valeria Seciu,
Mircea Andreescu, Leopoldina Balanutd, Ion Lucian, Stefan
Iordache, Ovidiu Iuliu Moldovan, Dorina Lazar, Florina Cercel,
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Sebastian Papaiani, Virgil Ogdasanu, Dana Dogaru, Virginia
Mirea, Leni Pintea-Homeag, Ioana Pavelescu, Gheorghe Visu,
Maria Ploae, Coca Bloos, Constantin Cojocaru, Rodica Negrea,
Emilia Dobrin, Razvan Vasilescu, Ilie Gheorghe, Valer
Dellakeza, Emil Coseriu, Melania Ursu, Anton Tauf, Doina
Deleanu, Magda Catone, Serban Ionescu, Rodica Mandache,
Florin Zamfirescu, Mariana Buruiana, Marcel Iures, Adrian
Pintea, Horatiu Malaele, Valentin Teodosiu, George Mihaitd,
Ana Ciontea, Monica Ristea, Catrinel Dumitrescu, Emil Hossu,
Tudor Gheorghe, Marius Bodochi, Miriam Cuibus, Virgil
Flonda, Luminita Gheorghiu, dintre cei afirmati inca Inainte de
1989, sau, dintre cei afirmati dupa Revolutie, pe: Maia
Morgenstern, Marian Ralea, Adriana Trandafir, Oana Pellea,
Cristian Iacob, Liliana Pand, Mircea Rusu, Lamia Beligan, Mihai
Constantin, Cornel Scripcaru, Tania Popa, Emilia Popescu,
George Ivascu, Marius Stanescu, Constantin Chiriac, Oana
Stefanescu, Ionel Mihdilescu, Crina Muresan, Vlad Ivanov,
Nicu Mihoc, Mariana Presecan, Irina Wintze, Cornel Raileanu,
Andreea Bibiri, Ana Ioana Macaria, Dorina Chiriac, Florin
Piersic jr., Zoltan Octavian Butuc, Sorin Leoveanu, Vlad
Zamfirescu, Bogdan Talasman, Ofelia Popii, Marius Turdeanu,
Cristina Toma, Marius Manole, Mihai Calin, Tudor Chirila,
Nicoleta Lefter, Ilinca Manolache, Ioana Flora, Mihaela
Radescu, Richard Bovnoczki, Madalina Ghitescu, Elvira Deatcu,
Mihai Smarandache, Alexandru Potocean, Katia Pascariu, Elena
Popa, Lari Giorgescu, Tudor Aaron Istodor, Ioan Coman,
Adrian Matioc, Pavel Bartos, Crina Semciuc, Ada Simionicd,
Cristina Flutur, Richard Balint, Claudia Ieremia, Mariana Mihu,
Adrian Cucu, Sebastian Marina, Ovidiu Crisan, Ovidiu
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Mihaita, Ramona Dumitrean, Anca Hanu, Ionut Caras, George
Costin, Alexandra Fasola, Florentina Nastase, Ada Lupu,
Dragos Huluba, Matei Rotaru, Rolando Matsganos, Toma
Danila, Istvan Téglds, Isabela Neamtu, Ana Ularu, Ana
Covalciuc, Andreea Tanase, Lucia Marneanu, Doru Talos, Oana
Mardare, Flavia Giurgiu, Stefan Lupu, Ada Gales, Florina
Gleznea, Ionut Grama, Anda Saltelechi, Sanziana Tarta,
Cristina Casian, Blanca Doba, Roxana Fanatd, Dan Pughineanu,
Iulian Traistaru, Cosmina Olariu, George Albert Costea. Dintre
actorii de limba maghiara se retin in primul rand nume din
trupa de exceptie a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, ca
Andras Hathazi, Miklos Bacs, Bogdan Zsolt, Imola Kézdi, Kato
Emdke, Jozsef Biro, Eniké Gyorgyjakab, Anikd Pethd, Csilla
Varga, Eva Imre, Csilla Albert, apoi, din alte teatre: Baldzs
Attila, Katalin Berekméri, Erzsébet Fiilop, Zoltan Lovas s.a.

Nu pot fi omisi nici scenografii din aceasta dare de seama,
dintre care 1i amintim pe: Helmut Stiirmer, Paul Bortnovski,
Nina Brumusila, Lia Mantoc, Maria Miu, Doina Levintza,
Vittorio Holtier, Constantin Ciubotariu, Klara Labancz, Florica
Malureanu, Mihai Mddescu, Anca Paslaru, Dragos Buhagiar,
Irina Solomon, Andrei Both, Puiu Antemir, Nic Ularu, Velica
Panduru, Nina Brumusild, Liliana Cenean, Stefan Caragiu,
Adriana Grand, Vioara Bara, Doru Pacurar, Jozsef Bartha,
Stefania Cenean, Carmencita Brojboiu, Luana Dragoiescu,
Cristian Rusu, Adrian Damian, Andu Dumitrescu, Alina
Herescu, Iuliana Vilsan sau Irina Moscu.

In materie de istorie si teorie teatrala se retin, din perioada
postdecembristd, cateva titluri de cdrti semnate de Ion Vartic
(exceptionala Ibsen si ,teatrul invizibil”, 1995), Ileana Berlogea
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(August Strindberg, un precursor solitar al teatrului contemporan,
2011), George Banu (tradus masiv in limba sa natald dupa 1989),
Sanda Golopentia (Perspective noi in studiul teatrului, 2019),
Miruna Runcan (Teatralizarea si reteatralizarea tn Romdnia (1920-
1960), 2003, seria Teatru in diorame. Discursul criticii teatrale in
comunism, 2019-2021), Ion Cazaban (Scena romdneasci si expresio-
nismul, 2014, Scenografia romdneascd in secolul XX, 2017), Doina
Modola (seria de volume Lucian Blaga si teatrul, 1999-2017),
Liviu Malita (Cenzura in teatru. Documente. 1948-1989, 2006,
Spatiul teatral. O privire sinteticd, 2013), Anca Maniutiu (Poetici
regizorale, 2015), Vera Molea (Un regizor uitat - Ion Aurel Maican,
2012, Marietta Sadova sau Arta de a trdi prin teatru, 2014), regizorii
Liviu Ciulei (in colab. cu Mihai Lupu, Cu gindiri si cu imagini/
With Thoughts and Images, 2009), Catdlina Buzoianu (Mnemosina,
bunica lui Orfeu, 2005), Mihai Maniutiu (Despre mascd si iluzie,
2007), Eugen Gyemant (Universul regizoral: Liviu Ciulei, 2017) si
Radu Alexandru Nica (Nostalgia Mitteleuropei. O istorie a Tea-
trului German din Sibiu, 2013), Florin Faifer (Dramaturgi romdni,
2009), Anca Hatiegan (Dimineata actritelor, 2019), autorii publi-
cati In colectia Galeria teatrului romanesc a editurii Teatrul Azi,
coordonata de criticul Florica Ichim, sau Mircea Ghitulescu (cu
prima istorie a dramaturgiei romanesti), Marian Popescu,
Cristina Modreanu (cu cea dintai istorie a teatrului romanesc
postdecembrist, aparuta in limba englezd), Iulia Popovici,
Cristina Rusiecki, Theodor-Cristian Popescu, Laura Pavel (vezi
bibliografia din final). La acestea ar trebui adaugate o serie de
(auto)biografii si memorii ale unor oameni de teatru sau tradu-
cerile de carte de teatru, dar lista s-ar lungi mult prea mult.

Dintre cronicarii teatrali care au urmarit evolutia teatrului
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romanesc in aceastd perioada 1i amintim pe Dumitru Solomon,
Florica Ichim, Magdalena Boiangiu, Alice Georgescu, Cristina
Dumitrescu, Dumitru Chirila, Victor si Ion Parhon, Ion
Cazaban, Natalia Stancu, Irina Coroiu, Ion Cocora, Adriana
Popescu, Elisabeta Pop, Stefan Oprea, Constantin Paiu, Mircea
Ghitulescu, Constantin Paraschivescu, Mircea Morariu, [leana
Lucaciu, Doina Papp, Ludmila Patlanjoglu, Mirella Patureau,
Irina Wolf, Ana-Maria Nistor, Victor Scoradet, Marian Popescu,
Eugenia Anca-Rotescu, Miruna Runcan, Doru Mares, Nicolae
Prelipceanu, Marina Constantinescu, Tania Radu, Sebastian
Vlad-Popa, Andreea Dumitru, Claudiu Groza, Iulia Popovici,
Cristina Modreanu, Oltita Cintec, Oana Cristea Grigorescu, Oana
Stoica, Ioana Moldovan, Cristina Rusiecki, Mihaela Michailov,
Carmen Mihalache, Calin Ciobotari, Adrian Mihalache, Anca
Mocanu, Silvia Dumitrache, Roxana Croitoru, Eugenia Sarvari,
Raluca Tulbure, Ionut Sociu, Cristiana Gavrila, Monica
Andronescu, Oana Bors, Irina Zlotea, Alina Epingeac, Maria
Sarbu, Razvana Nita, Ilinca Urmuzache, Alexandra Pascu s.a.
In ciuda dinamismului si a diversititii vietii teatrale roma-
nesti postdecembriste, daca ne ludam dupa barometrele de
consum cultural, relevanta sociald a teatrului pare, intr-adevar,
sd se fi diminuat considerabil, asa cum profetea, In anii '90,

esteticianul Ion Ianosi. Cel putin deocamdata.
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Anexe. Spectacole reprezentative pentru viata teatrald
postdecembristd. Cateva insemndri ,la cald”

La inceputul carierei mele de teatrolog, inainte sd ma dedic
aproape exlusiv istoriei teatrului, am semnat o serie de cronici
teatrale in reviste culturale ca Steaua, Tribuna, Revista 22 (cu
suplimentul Bucurestiul cultural), Teatrul azi s.a. Nu putine
dintre spectacolele despre care am scris atunci ,la cald” s-au
dovedit, in timp, reprezentative pentru evolutia teatrului
romanesc de dupa Revolutia din decembrie 1989. Din acest
motiv, am considerat util sa fac aici un decupaj — un colaj din
fragmente de cronici, revizuite pe alocuri — menit sa intregeasca
si sa adanceasca panorama anterioara printr-o coborare a
privirii spre experienta concretd, , la firul ierbii”, a fenomenului
teatral postdecembrist.

(Despre spectacolele regizate de Silviu Purcdrete la Craiova in
anii '90)

Cu toate cd avea deja multe spectacole la activ in 1989,
regizorul Silviu Purcarete a devenit cu adevdrat cunoscut
publicului roman si strdin prin montadrile sale postdecembriste
de la Teatrul National din Craiova.

Criticii de specialitate impartasesc in general opinia ca
nimic — sau aproape nimic — din ceea ce numim astazi , stilul
Silviu Purcdrete” nu se regdseste in mai vechile creatii, destul
de eclectice, ale regizorului. Teatrul lui Silviu Purcarete se
revendicd, prin urmare, din revolutia (revolta?!) anti-ceausista,
constituindu-se, in forme mai mult sau mai putin deghizate,
intr-o incisivd radiografie generald a societdtii romanesti
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contemporane. Asemeni acesteia, arta lui Silviu Purcdrete a
parcurs in ultimii zece ani lungul drum al deziluziei, trecand
dintr-o prima etapa, teribilistd, contestatara, ,revolutionara” —
reprezentata de spectacolul Ubu rex cu scene din Macbeth, dupa
Alfred Jarry si William Shakespeare (realizat in 1990) — la faza
,reflexiva” si, mai ales, ,,autoreflexivd”, inaugurata in 1992 prin
Titus Andronicus, dupa William Shakespeare, si prelungita,
apoi, prin Phaedra, dupa Euripide si Seneca (1993), Danaidele
(1995) si Orestia (1998), dupa Eschil.

In consonanti cu avantul incriminator caracteristic primi-
lor ani de dupa cdderea comunismului, Silviu Purcarete creeaza
Ubu rex..., asimiland modelul istoric celui artistic si prezen-
tandu-i pe sotii Ceausescu sub masca grotesca a tiranicului
cuplu ubuesc — el insusi avatar al infernalei perechi din Macbeth-ul
shakespearian. Dincolo de caracterul denuntator si exorcizant
al spectacolului, ideea care i se impune publicului e aceea cd
totul nu e decat o mascaradd. Sentimentul necesitdtii copleseste
rezonanta faptelor particulare: totul se petrece dupa legile fixe
ale unui mecanism abstract — prin repetitivitatea identicului
existenta este redusa la obiectul unei simple farse metafizice.
Tocmai de aceea vinovatii raman pand la urma nepedepsiti — si
nu pentru ca Purcdrete s-ar feri de finalul moralizator, ci pentru
simplul fapt ca viata incremenita in teatru inseamna instaurarea
derizoriului. In mod paradoxal, satira cu adresa directa face ca
personajele sd pard, totusi, istoriceste datate; ele isi pierd din
universalitate, , pacatuind” din punct de vedere estetic asa cum
istoria, In viziunea lui Aristotel, ,pacdtuieste” in fata artei prin

lipsa ei de generalitate, de esentialitate. [...]
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Incd de pe acum regizorul mizeaza pe o poetici a distan-
tarii, a Instrdindrii, provocatd prin mijloace teatrale diverse,
inspirate fie de arta baroca (cu preferinta ei pentru metamor-
foza sau liniile grotesti), fie din metafizica farsei tragice,
invocatd aici In mod explicit, prin recurgerea la piesa-manifest
a lui Alfred Jarry. [...]

Din punct de vedere formal, arta regizorald a lui Silviu
Purcarete se fixeaza, odata cu Titus Andronicus, in zona ,, antitea-
trului”, adici a teatrului in care sforile sunt trase la vedere. In
cdutarea autenticului, regizorul isi propune sd-i redea recepto-
rului ,puritatea” privirii, posibilitatea de a distinge net intre
teatru si realitate. Intr-o dubli traditie, de descendenti iones-
ciand si brechtiand, regizorul adopta o estetica a socului si a
distantdrii, opunandu-se astfel ispitei Incorporarii si manipu-
larii spectatorului in si prin fictiune (tehnica atat de bine
cunoscutd realizatorilor de emisiuni televizate). Sarja, parodia,
grotescul, burlescul, caricatura, insuportabilul, violenta, exage-
rarea, prozaismul si poeticul —iatd cateva dintre categoriile prin
care se caracterizeaza acest teatru (vezi articolul programatic al
lui Eugene Ionesco, ,,Experienta teatrului”) si care pot da seama
de specificul universului spectacular al lui Silviu Purcarete. Este
vorba de un univers tulbure, instabil, de inceput de lume. E,
totodatd, universul tragediei vazut prin lentila deformantd a
modernitatii.

Imaginea In negativ a universului tragic e bizara, exagerata,
monstruoasa. Eroii stiuti nu mai sunt eroi, ci bestii; fapta lor nu
mai e faptd, ci curatd ,mancatorie”. Astfel, Titus Andronicus,
din spectacolul omonim, e bucatar-sef intr-un spatiu-burta de
tip jarry-ian (tot Jarry!), iar razbunarea sa are un puternic si
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insuportabil iz culinar... In ceea ce priveste catharsisul aristo-
telic, bazat pe sentimentele de mila si groaza provocate specta-
torului, acesta este inlocuit aici de descarcarea prin uimire si
mai ales prin rasul care vizeaza automatismul reactiilor umane
— revelat, de obicei, in imagini scenice cu valoare de simbol, ce
trimit cu gandul la schemele clasice de situatii comice identifi-
cate de Henri Bergson in Teoria rdsului si botezate foarte plastic:
,diavolul cu arc”, ,papusa cu sfori”, ,bulgdrele de zdpada”.

Astfel, dupa principiul ,diavolului cu arc”, adica al
repetitiei, se desfdsoara si actiunea din Titus Andronicus. Prinse
in cercul vicios al razbunadrii, personajele se macelaresc, impinse
parca de o forta implacabild. Aceasta circularitate a actiunii este
sugestiv reprezentata de imaginea pietrei de tocild, pe care
Titus Andronicus isi ascute un cutit, pregatindu-se de o noua
razbunare. Repetitia identicului cauzeaza si procesul de
proliferare a membrilor Corului din Phaedra sau din Orestia,
gasindu-si un foarte puternic simbol in vartejul horei de la
finalul spectacolului cu Phaedra. Trebuie addugat insa faptul ca
acesta din urma se bazeaza mai mult pe tehnica travesti-ului si
a qui-pro-quo-ului.

,Papusa cu sfori” apare ca atare In scena finala a Orestiei
sau e sugeratd, In acelasi spectacol, de jocul de marioneta al
interpretei personajului Casandra.

In ceea ce priveste schema , bulgarelui de zapadd”, aceasta
e activata foarte eficient In secventa caderii succesive a
Danaidelor, din spectacolul omonim, care evoca prabusirea
unui sir de piese de domino, puse una langa alta.

Obsesia lui Silviu Purcdrete pentru mecanicul , placat asupra
viului” pare sd aibd la baza interesul sdu pentru tensiunea ce se
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naste la intdlnirea dintre individ si comunitate. Teatrul sau
acuza depersonalizarea programatica intreprinsa sub regimul
comunist, cu repercusiuni iremediabile asupra dezvoltarii ulte-
rioare a societatii (de aici afinitatile regizorului cu farsa tragica
occidentald, in care era denuntati uniformizarea societitii). In
spectacolele lui Purcarete, individualitatea sfarseste aproape
invariabil prin a fi deformatd, strivitd, de comunitate. De altfel,
incepand cu Phaedra, comunitatea, incarnatd de Cor, devine
adevaratul protagonist al spectacolelor sale de la Craiova. Corul
nu actioneazd decat pentru a elimina individualitatile, deci
insdsi actiunea. Intelepciunea sa — o intelepciune care perver-
teste — e legata de constiinta inutilitatii faptei, atata vreme cat
aceasta implica trairea si nu pura placere a spectacolului. Cu tot
conservatorismul lor, cu toatd reticenta pe care o au fata de
actiune, membrii Corului nu ezitd, totusi, sa comita fel de fel de
nelegiuiri si chiar sa ucida, insd laolalta, in comun, ceea ce pare
sd-i absolve de pacate. Recunoastem psihologia pusa aici in joc:
este psihologia societatilor postcomuniste, in care vinovdtia
pentru crimele petrecute sub regimul totalitar le apartine
tuturor si nimanui.
(Fragment revizuit din ,Silviu Purcdrete”,
Steaua, an LI, nr. 11-12, 2000)

(Despre Hamlet, in regia lui Vlad Mugur)

Poate ca multi dintre cei prezenti in sala mare a Teatrul
National din Cluj la avanpremiera piesei Hamlet vor fi fost
dezamadgiti in sinea lor de spectacolul regizorului Vlad Mugur.
Miracolul hamletian nu se produce in sensul fantasmarilor
publicului coplesit de prestigiul personajului shakespearian.
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Atunci cand acesta binevoieste sd se coboare printre oamenii de
rand, ei il gasesc schimbat la fata (unde e delicatul, spiritualizat-
melancolicul Hamlet?!), mult prea uman, mult prea macinat de
contradictii: asteptarea lasa loc nedumeririi, adoratia nelimitata
se transforma pe undeva in resentiment, respectul se conver-
teste in abia marturisitd indignare. Lui Hamlet, in interpretarea
remarcabild a tandrului actor Sorin Leoveanu, nu-i este dat sa
reaseze vremurile in matca lor, mantuind astfel regatul
Danemarcei — si cu atat mai putin sd starpeasca raul ce macina
propria noastra lume putrezinda. Exhibandu-si intr-atat de
contemporanele defecte si neputinte, personajul nu face altceva
decat sd-si afirme si confirme teatralitatea, calitatea de , oglinda-
vie” a timpului prezent.

Debutand ca o repetitie desfasurata la vedere, cu toate
luminile aprinse, reprezentatia se anima cu lentoare calculata.
Se Incearcd antrenarea spectatorilor in joc de cdtre actorii ce se
amesteca printre ei la patrunderea in sala, 1i privesc, ii ating, le
insemneaza mainile cu desene complicate — mdrturie concreta a
prezentei lor teatrale. Numai cd, singure, simturile nu sunt in
masura sa le destdinuie carnea nefireasca: apropierea lor e rece
si straina, ca a unor bieti muribunzi ratdcitori, cu trupurile
lasate in pardsire de suflarea vietii. Cand actorii ocupd, in
sfarsit, scena si prind a rosti replicile insiruite pe foi albe,
vorbirea lor e inca goald, mata, lipsitd de scanteie. Intrebarea de
inceput — ,Cine-i acolo?” — sund ca o invocare si 0 provocare a
unui fel de duh al teatralitatii, a inspiratiei fara de care actorul
nu poate fi altceva decat un ,cadavru viu”. Doar cd, in urma
chemdrilor repetate, pe scend, din chiar plasma ei, se va
desprinde hidos-monstruoasa Fantoma a tatalui lui Hamlet
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(coborata parca dintre copertile romanului Frankenstein al lui
Mary Shelley), infatisand un corp surprins in plin proces de
putrefactie. Faptura ei inarticulatd, dar capabila, totusi, sa-si
comunice dorinta de razbunare telepatic, nu va atrage apoi
dupa sine decat urd, crimd, nebunie si moarte.

Trupul in descompunere al tatalui lui Hamlet (interpretat
de Liviu Matei) guverneaza in spectacolul lui Vlad Mugur un
univers definit scenografic ca spatiu-punte, intermediind intre
viatd si moarte, ca un fel de purgatoriu de semn ,, minus”, din
care nu se iese decat maculat inspre un liman nedeslusit, iluzo-
riu. Scena si sala constituie, prin urmare, paranteza spectaculara
in orizontul spatio-temporal extrem de bine articulat -
geometric — al mortii.

Scenograful Helmut Stiirmer inchipuie un decor destul de
sumar, obligand privirea spectatorului sd mature imensa plat-
forma scenicd si sd cuprindd imaginea dezolantd oferita de
peretii intunecati si scorojiti din fundal si partile laterale.
Predomina materia prafos-lemnoasa si reflexele dure, inghe-
tate, metalice. Pe scena se afla cateva mese, scanduri si scaune
multifunctionale, niste schele In margini, precum si o mare
oglindd dreptunghiulard, in apele careia se adanceste uneori
chipul Ofeliei (cand isi studiaza pozitiile de golf). Un alb ecran
dicteazd impadrtirea scenei intre asistentd si actantii propriu-zisi.

Pe verticald, personajele sunt suspendate intre ape mocir-
loase, ndmoluri, smarcuri puturoase, in care zace Ingropat
craniul unui Yorick. Ofelia (stranie, sticloasa, cu asperitati in
interpretarea Luizei Cocora) e coborata pe franghii din inaltimi,
impreund cu doud galeti ce fac trimitere la complexul acvatic
cdruiaii va cddea victima. Mormantul ei, cdscat in chiar mijlocul
scenei, balteste.
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In plan orizontal, lumina stinsa, laptos-vascoasd, a reflec-
toarelor, ajutatd de machiajul sumbru-funerar, de coafurile
involburate desantat, pictate voit grosolan, ale Ilonei Jaro-
Varga, precum si de costumatia in tonuri pamantii realizata de
Lia Mantoc, deseneaza figuri spectrale, umbroase, fragile, pale
si Incercanate sau tradeaza stridente in profilurile aspre ale
personajelor. Prezentul reprezentatiei lor e mereu amenintat de
expansiunea clipei devoratoare, masurabile in ritmul de mars
funest al pasilor Ofeliei din secventa In care aceasta, condusa de
un gropar, strabate — Ingreunata de o sarcina vizibild — culoarul
ca o vale a Styxului deschis printre fotolii, de unde pandesc
capetele de hidra ale publicului. In urma pasilor Ofeliei riman
dare vizibile de noroi.

Daca ceea ce lasa spectatorul, inapoia sa, la intrarea in
teatru este un trecut conotat thanatic, ceea ce-i vor dezvalui
portile viitorului — sugereaza regizorul — e destinul amarnic-
derizoriu Intruchipat de cei doi gropari (cinic-ironic decupati in
fundal de o lumind) si de un Fortinbras pitic, cu privire otelita
si glas pitigdiat, dar poruncitor, de copil-marionetd, unealta a
unui alt tip de spectacol, deloc inofensiv, regizat politic. Atata
vreme cat Hamlet pastreaza, insd, in el un strop de viata si
dantuie bezmetic incolacit in brate de Fantoma, de nimeni altul
inteleasa (celebrand astfel virtutile demascatoare ale atent
regizatei ,,curse de soareci”), teatrul poate continua sa existe, fie
pe scenad, fie intr-un cimitir, inscris In cerc ingust de cruci, cdci
are din cine sd-si traga seva...

Protagonistii reprezinta ei insisi un spatiu intermediar, o
zona de conflict launtric, in care spiritul si carnea isi disputa

intaietatea. De aici si extrema teatralitate — gombrowicziana ca
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amploare a deformadrii personalitatii — a personajelor prinse in
jocul convulsiv-agonic, vecin nebuniei si mortii, dintre ,a fi si a
nu fi”. Cand nu stiu pdstra echilibrul subtil al acestui joc, cand
intrec masura, unele innebunesc, asemeni Ofeliei, altele devin
complet alienate (Osric — Petre Bacioiu), abulice (Gertrude —
Elena Ivanca), ajungand mai devreme sau mai tarziu sa-si
piarda viata.

Cat despre Hamlet, un patos destructiv si autodistructiv il
caracterizeazd de la un capat la celdlalt al spectacolului. Pe
Ofelia — papusa blonda manuita din umbra de Polonius (Anton
Tauf) si impinsa in bratele cui o pofteste — o violenteaza sub
ochii si cu Iincuviintarea tacita a propriului ei tata. Pe Gertrude
o tavaleste in bratele cadavrului lui Polonius, iar lui Claudius
(senzualul Vlad Zamfirescu sau mult mai interiorizatul Bogdan
Zsolt) 1i Incearca gatlejul cu o lama rece de cutit si greu se abtine
sd nu-l ucida in timp ce acesta isi rosteste rugaciunea cu glas
tare. Instinctele criminal-dictatoriale, potentate de Fantoma
tatalui, si le stie Insd controla si devia inspre teatrul in care
indeplineste rolul de regizor si interpret al unui joc de-a viata si
de-a moartea.

Ca Hamlet se considera — si chiar este, intr-un anumit fel —
un histrion ratat, o dovedeste, in spectacolul lui Vlad Mugur,
fragmentarea dialogica cdreia 1i este supus celebrul sau mono-
log. Recitat de catre vocile diverse ale comediantilor sau curte-
nilor deveniti proiectii psihice, incarnari ale ideilor tasnite din
mintea Marelui Regizor numit Hamlet, textul shakespearian
ajunge sa defineasca conditia actorului in genere, precum si a
teatrului, care ezita mereu intre ,,a fi sau a nu fi”... Asistand In
incremenire, cu coatele sprijinite de o masa, la corporalizarea
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cugetului sau, Hamlet isi asuma treptat rolul demiurgic ce-i va
da mai incolo puterea de a imparti viatd sau moarte, de a intinde
intr-un final nu varful spadei, ci cupa plina cu otrava spre
buzele lui Claudius, fratricidul. Putere derizorie pe care perso-
najul, constientizand in fata craniului lui Yorick lipsa de sens a
lumii, 0 va manui oarecum arbitrar, indreptand-o mai degraba
spre sine, contra instinctului bestial ce-1 iIndeamna sa siluiasca
sau sd ucida cu sange rece.

Regizorul Vlad Mugur reuseste sa-i dea spectacolului sau
o rotunjime exemplard, sa echilibreze jocul actorilor astfel incat
nici o stridentd sa nu strice armonia ansamblului si nimeni sa
nu rdmand in umbra. Nu se poate trece peste interpretarea
Melaniei Ursu (in rolul lui Marcellus, dar mai ales al Actorului
Rege), a lui Miriam Cuibus (Groparul si Actorul Regina) sau
peste cea a lui Radu Banzaru (Laertes), Ruslan Barlea (Prologul,
Lucianus, alt Gropar), Stelian Rosianu si Dan Chiorean
(Rosencrantz si Guildenstern), Emanuel Petran (Horatio) ori
Maria Seles (Un preot).

Ramane in ureche ecoul sonoritatilor scrasnitoare, de
santier, prin care Augustin Pop si Mathias Thurow au stiut sa
augmenteze impresia de univers inuman, agresiv-strivitor,
degajata de spectacol. Neliniste: sa fie aproape-perfectiunea rod
al pesimismului - sau invers?!

(,Hamlet si geometria mortii”,
Steaua, an LII, nr. 7-8, 2001, revizuit in 2026)

(Despre spectacolul L'oubli / Uitarea, dupa un eseu de George
Banu, in regia lui Mihai Maniutiu)

L’oubli / Uitarea, cel mai recent spectacol al lui Mihai
Maniutiu de la Teatrul National din Cluj, dupd un eseu de
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George Banu, sta sub semnul unei duble intoarceri nostalgice.
Regizorul, pelerin din vocatie si necesitate, se reintalneste cu
prietenul sdu, criticul francez de origine romana, intr-un spatiu
al amintirilor impovaratoare, exorcizate la modul grav, melan-
colic, in cadrul reprezentatiei ce le poarta semnatura.

Spectacolul se lasda descifrat doar prin punerea in serie
alaturi de montarile anterioare ale lui Mihai Maniutiu. Arta
regizorului trimite aici la ea Insdsi (printr-un procedeu similar
cu cel numit in critica literard ,, intratextualitate”, care e o sub-
specie a ,intertextualitatii”). De altfel, regizorul e cunoscut ca
un obsedat al ideilor, pe marginea cdrora gloseaza ori de cate
ori i se iveste ocazia si, deci, ca unul care nu creeaza sub
impulsul momentului, ci proiecteaza in timp constructii ample,
cu o tenacitate de romancier. Trei dintre spectacolele anterioare
ale lui Mihai Maniutiu (Richard al IIl-lea, Caligula si Omor in
catedrald) au fost etichetate drept , trilogia dublului” si discutate
de cadtre critici din aceasta perspectivd. Montarile clujene de
datd ceva mai recentad ale regizorului ar putea fi si ele grupate,
nu intr-o trilogie, ci intr-o tetralogie, avand ca supratema timpul
ca devenire (varstele omenirii / varstele teatrului) si, ca teme
subordonate, sacrul, mantuirea si sacrificiul. Ma gandesc la
spectacolele lui Maniutiu cu Sdptimana luminatd a lui Mihail
Saulescu, la deja pomenitul Omor in catedrald, dupa T. S. Eliot,
la Nunta, al carui scenariu, dupa Geneza biblicd, 1i apartine chiar
regizorului, si, desigur, la Uitarea.

Astfel, prin Saptimana luminatd, regizorul oferd o reprezen-
tare a varstei arhaice, cind mentalitatea primitivd, generatoare
de eresuri, este confruntata pentru prima data cu cea crestina,
pe care si-o asumad la modul organic; in Omorul in catedrald avem
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reprezentarea agonala a varstei istorice, caracterizata de rup-
tura sacru-profan, de tragicul conflict dintre poruncile divine si
legile Cetatii; cu Nunta ne situdm deja in post-istorie, intr-o faza
avansata de laicizare a realului, acuzata de partiala amnezie
(prefigurand ,uitarea” finala) ce defineste omul in relatie cu
transcendentul. Ca iesire din impas, regizorul formuleaza aici,
nietzschean, imperativul recdderii in barbarie, al intoarcerii la
omul-natural, neconstrans de conventii sociale si capabil sa
trdiascd sacrul in plenitudinea sa. Elanurile vitaliste se consuma
insa si se sting, caci treptat intervine, se insinueaza invaluitoare,
fascinanta, , uitarea”, ca ne-timp post-apocaliptic, ca monotona
trecere spre / in / prin moarte.

Varstele acestea sunt, de asemenea, etape din existenta
sacrificiala, ca jertfire-de-sine, a histrionului, descriindu-i per-
fect traiectoria descendenta, parcursul dinspre o pozitie cen-
trald spre una ignorata, de marginalitate: de la actorul-oficiant
al vechilor ritualuri, la actorul-martir, care pdtimeste in
misterele medievale (intr-un soi de frenetica imitatio Christi),
pana la actorul-bufon metafizic din modernitate si, in sfarsit, la
actorul-fantomd, umbra sau urma vaga a vietilor sale posibile,
trecute sau viitoare. In mod analog, elementele din care se
compune jocul actoricesc sunt investite cu virtuti diverse: in
Saptamana luminatd gesturile sunt magice, Incdrcate de semnifi-
catie, in timp ce Omor in catedrald poate fi socotit un spectacol al
reveldrii Cuvantului incircat de har divin. In Nunta predomina
iar limbajul nearticulat (ca in Sdptimdna luminatd), insa desacra-
lizat, desi, prin intermediul muzicii si al dansului (arte dionisi-
ace!), instinctele, carnea, trupurile sunt stimulate sa-si amin-

teasca originea divind a omului. In fine, cuvantul proclama in
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L’oubli | Uitarea renuntarea lucida la memorie, iar muzica si
dansul, ca procedee anamnetice subconstiente, esueaza in fata
rezistentelor fizice si psihice pe care li le opun indivizii, dintr-o
nemarturisita dorinta de moarte.

Uitare, dorinta de moarte — ele stau inscrise in natura duala
a histrionului, al carui echilibru fragil e asigurat, pe de alta
parte, de tensiunea de a fi Altul, Altcineva, Altceva. In teatrul
modern, inclusiv in cel practicat de Mihai Maniutiu prin L’oubli
/ Uitarea, atractia acelui Altcineva tinde sa dispara. Pier, rand pe
rand, de pe scend, conflictul, cuvintele care-l1 redau, rolurile
personajelor — sau ,etichetele” lor: nume, rang, clasa sociald,
titulaturile de apartenenta la o comunitate sau alta, cu functie
de identificare. In extremis, piere decorul si costumatia. Rdmane
Omul, fiinta vie, spatiu conflictual in sine. Nuditatea il expune
nu ca pe o individualitate, ci ca pe un exponent al speciei. Ea
trddeaza, insd, si un complex de abandon: al Omului fara
insusiri, fara interioritate (care i-au fost rapite odata cu rolul, cu
,etichetele”). Interioritatea sa agresatd, hartuitd, somatd sa se
dezvaluie, se retrage in straturile inferioare, se dizolva in neant.
Pe scend se agita simple umbre, care isi amintesc din cand in
cand fragmente disparate si incoerente de viatd (traitd sau
jucatd, dar, totusi, viata!). De vreme ce diferentele dintre perso-
najele aflate pe scena si spectatori sunt nesemnificative sau
chiar imperceptibile, nici dublii fantasmatici (acele fapturi
eterice care se nasc in imaginatia fiecaruia dintre participantii —
activi sau pasivi — la spectacol) nu reusesc sa se sustragd
serializarii, uniformizarii monotone. Prin caracterul lor stereo-
tip, fantasmele generate in noi de actul ludic, pierzandu-si
intimitatea, unicitatea, se desprind de subiect si se expun
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vederii ca ,obiecte psihice”: masti neinsufletite de manechini.
Figurile fluide ale imaginarului intepenite in conventie...

In debutul spectacolului L’oubli / Uitarea, publicul e invitat
sa-si ocupe locurile aflate pe scend, in timp ce patru mirese vor
sd evadeze dincolo de cortina de fier (nici o aluzie politica,
cred!), care, atunci cand se ridica, dezvaluie, ca intr-o vrajd, sala
mare a teatrului, fantomatica, stranie, slab luminata, cu randu-
rile si lojile ocupate toate de mirese-manechin, atent aliniate,
imobile, atrdgatoare si, In acelasi timp, terifiante. Motivul nuntii
si cel al dublului se contopesc aici intr-o imagine greu de uitat,
mai sugestiva chiar decat reprezentatia in sine. E vorba, fireste,
de o nunta neimplinita, intrucat mirele-spectator si perechea sa
fantasmatica nu reusesc sa se recunoasca altfel decat ca ano-
nimi, care fac parte dintr-o multime mimeticd. La mijloc, intre
realitate si fictiune, ambele de o consistentd incerta, sta scena si,
agonizand, Actorul. Il mai tine in viatd doar memoria firavi a
unor sdrbdtori trecute, a nuntilor deja consumate, cum se
intampla cu dublul lui Richard al IIl-lea — cel cu cap de lup — din
spectacolul omonim, ratacit parca in spatiul arid al Uitdrii.
Numai ca viata de dupd moarte, in amintire, a oricdrui act ludic
e pseudo-supravietuire. Destinul — sau fatalitatea! — operei de
artd este de a se alatura, mai devreme sau mai tarziu, imensei
galerii de mirese fara chip dintr-un muzeu imaginar: moste-
nirea culturala a colectivitatii. lar cel al artei teatrale, cu atat mai
mult, este de a se metamorfoza din legatura vie, de carne si
sange, dintre oameni, intr-una artificiald, consacrata de traditie,
ca cea ,contractata” prin casatorie.

O voce (de fapt, sunt doua: una 1i apartine actorului Cornei
Raileanu, iar cealaltd, inregistratd, lui George Banu Insusi) si un
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personaj, aflat la mdsuta regizorului, condamna histrionul la
uitare. Nu cu violenta, ci cu tristetea unei constiinte dezamagjite.
Sentinta pare definitivd. Comediantul nu i se poate impotrivi,
revolta fiind zadarnica. Acesta trdieste permanent cu spaima
disolutiei mimetice, a gestului acceptat, devenit conventie. De
aceea jocul 1i e caracterizat de exces, cunoscand o intensitate si
o voluptate a ddruirii de tip cvasi-erotic. Interpretarea sa poate
friza licentiozitatea, fiind un ritual de seductie. Rochii decupate,
care dezvelesc sani, chemari mai mult sau mai putin explicite,
raspund dorintelor posesive ale publicului. Animate temporar
de privirile pironite asupra lor, trupurile actorilor incearcd sa
regaseasca sensul ocultat al nuntirii. Anchilozate de neintrebu-
intare, corpurile se ambaleazd, la inceput greoaie, in dansuri
grotesti, mimand neputincioase acte, stari discontinue. Miscari-
le devin apoi din ce in ce mai abrupte, mai sacadate si, totodata,
mai elastice, ca si cum in ele s-ar releva treptat un ritm nou,
propriu, un fel de grai mut al fiintei iesite in intampinarea
Celuilalt.

Balerinii Vava Stefanescu si Sylvain Groud inchipuie avata-
ruri ale cuplului, pe care se lupta sa-1 recompuna in frumusetea
lui salbatica, originard. Din momentul in care ei acapareaza
scena, spectacolul ia turnura infruntdrii ,iubitoare” — osciland
intre contopire androginica si separare — dintre cei doi dansatori.
Totul pana la extenuare (a lor, dar, din pdcate, si a spectatori-
lor!). Coregrafia cuplului nu e inspirata sau inspiratoare decat
efemer, dand seama mai degraba de limitele umane.

Atat eseul, cat si spectacolul L'oubli / Uitarea reprezinta, as
zice, un capat de drum. Dincolo nu se intrezareste decat

absolutul mortii. Ce va fi de acum inainte? Memoria va trebui
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sd mai retina deocamdatd numele scenografei Iuliana Valsan si
al interpretilor: Eva Crisan, Cristina Cimbrea, Mihai Kiss,
Angelica Nicoara.

(,, Teatrul amnezic”, Steaua, an LI, nr. 10-11, 2001,

revizuit in 2026)

(Despre Exact in acelasi timp de Gellu Naum, in regia lui Mihai
Maniutiu)

Premiera absoluta la Teatrul National din Cluj: farsa
suprarealistd Exact in acelasi timp de Gellu Naum (apdruta in
1954, in volumul Teribilul interzis, inaintea unor piese ca Insula,
Ceasornicdria, Taus sau Poate Eleonora...) cunoaste, intr-un tarziu,
o indrazneatd punere In scend, datorata regizorului Mihai
Maniutiu. Optiunea acestuia, riscantd, pentru dramaturgia
unui celebru ,neiubitor” al teatrului se explicd, In mod
paradoxal, prin dorinta reafirmarii teatrului - si prin refuzul, in
schimb, al , teatrului lumii”. Vehementa discursului anti-teatral
proferat, in diverse perioade, de oamenii de culturd, printre care
si Gellu Naum, nu trebuie sa insele: acesta vizeazd, in fond,
viata care Incremeneste In teatru, viata care se converteste intr-un
mecanism de tip teatral — vezi cazul extrem al societdtilor
organizate In functie de o ideologie utopica, in care , rolurile”
sunt fixe, iar regulile date o data pentru totdeauna.

Exact in acelasi timp, cel mai recent spectacol semnat de
Mihai Maniutiu, se vrea a fi un , bobarnac dat teatrului etern”
(cum noteaza scriitoarea Simona Popescu in caietul-program),
in care devenirea e anulata, iar raporturile interumane sunt
,inghetate”. In ,teatrul etern”, lucrurile, gesturile, valorile —

intrucat sunt simultane, intrucat coexistd , exact in acelasi timp”
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—sunt vid, absentd, propria lor negatie, netimp conotat malefic.
Si, ,exact in acelasi timp”, spectacolul se mai vrea ceva: ,un
bobarnac” impulsionant dat unui teatru — cel al lui Mihai
Maniutiu — ajuns in ceasul reconsiderdrilor si reevaludrilor
mortificante, dar necesare —a se vedea, in acest sens, spectacolul
L’Oubli / Uitarea, realizat de Mihai Maniutiu tot la Nationalul
clujean, dupa scrierile eseistice ale lui George Banu.

Piesa lui Gellu Naum - o farsa bizara — se construieste in
jurul unor figuri ambigue, grotesti, exagerate: androginul
Cécile/Rafael (textul face trimitere explicitd la pictorul
renascentist); sinucigasul, din dragoste pentru Cécile, pe nume
Robert; Luiza ,,adrisanta” scrisoricii de amor de la Robert, con-
tinand un gandac otravit ce va fi inghitit de tanara deziluzio-
nata; Fetita cu cercul, micuta perversa, fascinata de trupurile si
mai ales de inimile mortilor — ilustrare perfecta a complexului
Eros-Thanatos freudian (de aici caracterizarea de ,, micul teatru
al pulsiunilor” facuta de criticul literar Ion Pop in deja
pomenitul caiet-program al spectacoluilui); sau Hamalii, care
alcatuiesc nici mai mult, nici mai putin decat Trinitatea
deghizatd, coborata in derizoriu.

La transpunerea textului in scend, regizorul a operat cateva
modificdri, cum ar fi introducerea unui personaj nou, Femeia
nebund, ale carui replici sunt extrase din poezia lui Gellu Naum.
Travestiul e mult mai prezent decat in piesa lui Naum, iar locul
actiunii e schimbat. Mai importantd, insa, in economia spectaco-
lului, e modificarea de viziune: Mihai Maniutiu da amploare
metafizica, mitic-arhetipald, confruntarii dintre Cécile/ Rafael si
Hamali, vazand proiectatda in ea, In Incremenire, dialectica
Diavol-Dumnezeu, pe care o trateaza in cheie umoristica. E
vorba, desigur, de un umor negru, violent si angoasant.
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Conceptia teologica (nu stiu cum sa-i zic altfel), ce sta la
baza spectacolului lui Mihai Maniutiu, e urmatoarea: divini-
tatea, ascunsa si rea, regizeaza existenta oamenilor si mersul
lumii din umbrd. Ea — divinitatea — se distreaza pe seama
omului, a cdrui existenta nu se justificd decat prin marele
spectacol pe care i-l oferd in permanentd. Atat Trinitatea,
personificatd de trio-ul Hamalilor costumati in arlechini albi,
cat si Diavolul (androginul Cécile/Rafael), sunt simple instru-
mente ITn mana Demiurgului celui rau. Amorali si aducatori de
moarte, ei indeplinesc, totodata, functia raisonneur-ului pe scena
lumii (reprezentata, In spectacol, ca o tabla de sah), pe care
oamenii sunt doar niste pioni. Altfel spus, existenta se reduce la
o cumplitd si absurda farsa metafizica, menitd sa-1 delecteze pe
Demiurg.

Regizorul le impune actorilor un joc de tip brechtian, de
prezentare (nu Incarnare) a personajelor. Interpretii schimba
mai multe ,masti”. Totul e artefact si conventie afisata, intrucat
spectacolul nu face altceva decat sa expuna Marele Spectacol
divin. E aici o ,cursa de soareci” intinsa divinitatii, caci
spectacolul — in calitatea sa de parodie, in oglindd, a parodiei
divine — reuseste sd scoatd la lumina adevarul despre Creator.
[...] Diavolul (interpretat de Marian Ralea) intruchipeaza, daca
nu Binele-Adevarul-Frumosul, in orice caz dorinta de emanci-
pare de sub autoritatea feroce si dictatoriald a Demiurgului
celui Rdu, aspiratia vitalistd, setea de timp, dinamismul creator,
vointa de miscare, de putere, de ,a fi”... Manifestandu-se
destructiv, initiativele Diavolului — totusi indoielnice, Intrucat
si ele circumscrise scenariului divin — sunt, insa, de la bun

inceput, sortite esecului.
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Fixata dinainte, situatia fiecarui personaj de pe scena se
reflecta metaforic, printr-o inspirata punere in abis, in imaginea
pionilor-papusi presarati pe o tabld de sah. Oamenii sunt
eliminati, asa cum se prefigurase inca de la inceputul piesei (cand
Diavolul imprastiase cu un topor efigiile lor la pdmant), si, apoi,
,reinviati”, caci mecanismul Marelui Spectacol, repetitiv, ca orice
mecanism, functioneaza in gol, fara oprire. Pe tabla de joc (pe
care se afla si un leagdn de copil, sarcasticd reprezentare a
curgerii neostoite si neprihdnite a vietii) raman la un moment dat
doar reprezentdrile miniaturale ale Trinitdtii si Diavolului, ceea
ce iIndeparteaza orice urma de indoiala cu privire la statutul lor
subordonat. Confruntarea lor nu are deznodamant. Chiar chircit,
contorsionat sub privirile amenintdtoare ale Trinitatii, Diavolul
nu ajunge sa se prabuseascd, fiindca izbanda si, impreund cu ea,
Apocalipsa sau Invierea, pur si simplu se amana.

Atat decorul suprarealist, fabulos-estetizant, cat si costu-
mele create de Cristian Rusu definesc extrem de pregnant
universul contrafacut, lipsit de naturalete, al spectacolului,
cdruia 1i subliniaza nota decadenta. Cadrul scenografic, alcatuit
din doud tablouri, combina elemente de interior mic-burghez,
intimist, cu elemente ce dau iluzia existentei unui ,afara”
nenormat, necuprins in dispozitivul Marelui Spectacol. Punctul
focal al primului tablou il constituie cada in care se lafaie
Cécile/Rafael, etalandu-si privirilor curioase sanii de gumilas-
tic, atasati grosolan de pieptul musculos al barbatului. Aceasta
e plasata de-a latul scenei, in paralel cu panza enorma din
fundal, pictata in culori terne, ce reprezintd, intr-o singura
dimensiune, un grup de copaci desfrunziti si un cer albastru-
neguros de toamna tarzie — anotimp crepuscular, al lui , prea
tarziu”... Deasupra unui paravan de budoar feminin rasare din
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cand 1n cand, ca in teatrul de papusi, capul sinucigasului Robert
(In interpretarea plind de verva a tinerei actrite Elena Ivanca):
ten masliniu, ochi negri, imensi, trdsaturi charismatice si
delicate de imberb, mustacioara si frizura de dictator sud-
american. Nu se poate decide cum sa-si ddruiasca moartea — cu
un glonte infipt In inima sau in creier? Scena, presarata cu un
fel de rumegus de un albastru intens, se vadeste a fi un spatiu-
carusel, ce gdzduieste aparitiile fugare, in curgere liniara,
unidimensionald, ale personajelor: Fetita cu cercul (frumoasa si
talentata Eva Crisan), o blonda capricioasa si alintata, cu ochi
de peruzea, in rochitd dantelatd, cu falduri lungi, de un alb
imaculat — fapturd angelica cu apucdturi de vampir, ce
scormoneste entuziast cu degetul (un simbol falic evident) in
pieptul deschis al oricarui mort aflat la dispozitie; Guvernanta
(Maria Munteanu) infoiata, unduitoare, cu ras ascutit-isteric si
piept abundent, din care, la o usoard apdsare, tasneste prin
tesatura hainei un lichid, revdrsandu-se apoi In cdruciorul
impins cu vajnica indiferentd prin scend; Femeia nebuna
(Miriam Cuibus), cu paldrioara, palton violet si umbreluta, care
dracuie alandala, strepezit si strident, si repetd monomaniac
aceleasi constatari; un Domn distins, in carouri, sau Rudolf,
doua figuri episodic incarnate de acelasi Ovidiu Crisan
(proaspata achizitie a Nationalului clujean, un actor care poate
sa sustina singur orice tip de spectacol si a cdrui expresivitate
comica e inegalabila).

Trinitatea (formata din actorii Emanuel Petran, Dan
Chiorean si Adrian Cucu), inarmatd cu galeti si pensule si
postata in dreptul peisajului din fundal, incepe a-l retusa, ca
pentru a mijloci astfel trecerea personajelor dintr-un tablou
intr-altul. Pe mdsura ce aplicd vopselele pe panza, aceasta din
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urma se ridica si dezvaluie privirii o alta livadd, de data asta in
trei dimensiuni, de o frumusete stranie, nepamanteascd — de
gradina paradisiacd, evocand, in subsidiar, livada cu visini
cehoviani. Imbitati de miresme, Fetita cu cercul se pierde in
pasi de dans printre trunchiurile scunde ale copacilor incarcati
acum de frunze si flori sméltuite in culorile verde fraged-auriu-
portocaliu, ridicind de jos, cu trena rochiei si varfurile
picioarelor, vartejuri diafane de pulbere albastra. Un mic bufet
si un balansoar odihnind sub o coroana de copac indica faptul
cd locul nu e pustiu. Aici stau Luiza si Valetul ei, personificati
de Elena Ivanca (in ipostaza de iubitd a lui Robert, semn ca
rolurile sunt intersanjabile in acest univers spectacular),
respectiv de Ovidiu Crisan.

Recomandandu-se drept Rafael Sanzio (pentru a contra
veleitdtile de artist plastic ale Trinitatii), Diavolul-Cécile vine
sd-i aduca Luizei o scrisoare din partea sinucisului Robert.
Mesajul — gandacul otravit aducator de moarte — e introdus in
scena de Hamalii reprezentand Trinitatea. E adus intr-un sicriu
bogat ornat, la modul ironic, cu imagini ale fertilitatii: fructe
parguite, flori, o intreaga increngatura de vegetale mai mult sau
mai putin sdlbatice. Abia acum devine evident cd privirea
spectatorului s-a ldsat atrasa, pe urmele personajelor, in chiar
miezul Marelui Spectacol, acolo unde il asteaptd, ranjind
schimonosita, o Moarte derizorie, caricaturala (Luiza va muri
inghitind gandacul, nu inainte insd de a schita in agonie, sub
indrumarea Diavolului, cateva figuri demonstrative de balet).
Scenografia se dovedeste a fi fost ganditd inca de la inceput sa
intruchipeze un fel de cutie chinezeasca — suport al unui univers
de tip baroc, definibil ca spatiu al incastrdrilor succesive.
Paravanul din primul tablou (in spatele caruia se pune deja la
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cale o moarte, fapt ce constituie un avertisment pentru spec-
tator), panza din fundal, cada, caruciorul folosit pentru trans-
portarea corpului neinsufletit al lui Robert, tabliile bufetului in
care Diavolul o claustreazd, la un moment dat, pe Luiza, sicriul
si, in sfarsit, plicul ce gazduieste gandacul odios — toate aceste
obiecte creeaza senzatia de ampla stratificare, nedeosebindu-se,
functional, de foile unei cepe.

De ce, atunci, grddina paradisiacd? Pentru ca universul-
spectacol instituit de divinitate (o ,lume pe dos”, in care
implinirea dorintei precede formularea sa) este unul al
aparentelor linistitoare, menite sa insele ochiul cu privire la
adevarata sa naturd. Abundenta fericita de vegetal, de freamat
si de culoare — atata frumusete revarsata deodata — tine aici de
gustul baroc pentru imaginile in jerbd, scanteietoare si
proliferante, care ascund rdul sau criza ce le genereaza. Evolutia
simbolisticii arborelui, ca imagine arhetipald, in creatiile
semnate de Mihai Maniutiu, este ilustrativa in acest sens. In
spectacole ca Sdptamdna luminatd, dupa Mihail Saulescu, sau
Nunta, dupa texte preluate din Biblie, Mihai Maniutiu aducea
pe scend creanga sau copacul, exploatandu-le simbolistica
soteriologicd ca atare. Or, In Exact in acelasi timp, copacul — care
nu mai apare aici intr-un singur exemplar, ci multiplicat la scara
larga — 1si pierde semnificatia originard. De vreme ce dispare
dimensiunea unicitdtii, sensul arhetipului se inverseaza.
Derizoriul, lipsa de speranta si moartea invadeaza centrul lumii
ca o scena.

(, Teatrul refuzat”, Steaua, an LIII, nr. 5-6, 2002,
revizuit in 2026)
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(Despre UBUcuresti, dupa L.L. Caragiale si Alfred Jarry, in regia
Monei Chirild)

Primejdia de a te afla , pe-o gurd de rai”, gata sa fii inghitit,
infulecat, macinat de dintii si maruntaiele Raiului-cdpcdun, ni
se arata In chipul cel mai terifiant in spectacolul UBUcuresti,
montat de Mona Chirila la Teatrul National din Cluj — pe un
scenariu ce imbind In mod original fragmente din pieseta Conul
Leonida fatd cu reactiunea de 1.L. Caragiale si din Ubu Rege de
Alfred Jarry. [...] Este foarte probabil ca spectacolul Monei
Chirild sa fie si sa ramana cel mai reprezentativ pentru ,, Anul
Caragiale — 2002”: un spectacol-sinteza, mai degraba conclusiv,
recapitulativ, decat profetic, anticipator; un spectacol al
sfarsitului de secol (si de mileniu), mai degraba decat unul al
inceputului, in care se vadesc a fi fost pe deplin asimilati, in
spirit borgesian, ,,Caragiale si precursorii sdai” — Alfred Jarry,
Franz Kafka, Tadeusz Kantor (regizorul polonez) s.a., spirite
prin prisma carora, vrand-nevrand, il citim actualmente pe
Caragiale. Ne aflam, asadar, In fata unei creatii ce meritd, din
plin, toatd atentia publicului si, mai ales, pe cea a criticilor de
teatru, destul de reticenti (nu inteleg din care pricind) in a
recunoaste destulele realizari ale Monei Chirild, unele de-a
dreptul capodopere regizorale. Ma gandesc la Tinerete fird
batrdnete si viatd fard de moarte, dupa Petre Ispirescu, regizat de
ea la la Teatrul de Papusi din Cluj, la Memo, dupd texte
avangardiste (la Nationalul clujean), sau la Nunta insdngeratd,
dupa Federico Garcia Lorca si Nopti din o mie si una, dupa textele
din Halima (la Teatrul Maghiar).

Scenariul recentei montari clujene, extrem de ingenios, sta

marturie pentru talentul exegetic al regizoarei, aceasta reusind
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sd identifice punctele de contact fertil, de intrepatrundere
eficace din punct de vedere spectacular, dintre texte, totusi, atat
de diferite precum Conul Leonida... si Ubu Rege. Mona Chirild
imagineaza urmatoarea situatie: dupa ce Conul Leonida si-a
scolit consoarta, pe Coana Efimita, in privinta , cestiunilor
importante la ordinea zilei” (,Revulutia”, , Reactiunea”,
,Galibardi”, ,tirania”, ,Republica” s.a.m.d.), perechea adoarme
si —In timp ce sforaie cu voluptate, cu virtuozitate — viseaza...
Ce viseaza? — ca a venit ,Revulutia”... in rosu, cu Domn' Ubu si
Madam Ubu madrsaluind in fruntea ,tepelusilor”, in fruntea
,cetatianilor” ,, descreierisiti”, cu creierul spalat, mic, minuscul,
infinitezimal, cat o muscd bazaicioasd, supdrdtoare, de care te
poti lipsi, hapaind-o bleg, ca o vitica (asa cum procedeaza
Coana Efimita). Visul creste monstruos, coace, da pe dinafara,
plesneste ca un buboi: devine realitate! Conul Leonida si Coana
Efimita, pastorali, bovini, ,rrromani”, simpatici!, sunt supusi
procesului de reeducare, transformandu-se in niste nevropati,
niste ubucurestenoizi mohorati — mai mult tristi decat ridicoli.
Lovitura de ,palat” (de cocioaba?!) e un succes: Domn' Ubu si
Madam Ubu iau locul Conului si Coanei. Comedia sfarseste in
tragicomedie.

Reprezentatia se desfasoara pe scena mare a Nationalului
clujean, unde actori si spectatori stau fatd in fatd, ultimii cu
spatele la cortina ce ascunde sala propriu-zisa a teatrului.
Decorul spectacolului (semnat de Eugenia Tarasescu-Jianu)
infatiseaza o maghernitd, un harb de casa paraduita, numai
ferestruici si usi, un perete din scanduri de lemn varuite in
fundal, odinioara acoperit de ziare (ay!, wc-urile noastre
rurale...), ce si-au lasat imprimeul pe suprafata lui, candva
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curatd. Perne (roz!), doua-trei scaune, doua placi, tot de lemn
(caci nu exista nimic solid, nimic durabil, in dezolantul peisaj),
asigurd masa-casa, culcusul fragil, stind sa se naruie ,subt
vremi”, al cuplului , paradisiac”: Conul Leonida, interpretat in
mare forta de Ovidiu Crisan (grobian, dictatorial, las, chefliu,
zgomotos, stie-tot, moftangiu) si Coana Efimita, jucatd in
travesti de Adrian Cucu (cand ,barbata”, cand angelica, cand
lacramoasa, cand stupidd, cand (b)ovind). Excelenta evolutia
ambilor tineri actori in rolurile principale!

Odata cu invazia ubuesca se produce, insa, o metamorfoza
teribila, stranie, atat a fiintelor, cat si a lucrurilor. Personajele,
aflate in regresie continud, decad de la stadiul fiintei mioritice,
impdcate cu soarta, la stadiul ganganiei kafkiene, canibalizate,
golite de creierul-muscs, si, apoi, la stadiul de fantosa. Spatiul
de joc se transforma si el: usi-ferestre trantite, rotite, rasucite in
ritm ametitor, ce-si arata reversul, dezvaluind fata spectaculard,
carnavalescd, a ,,lumii pe dos”, compun, intr-un final, un tablou
de balci, reprezentand cerul rasturnat, acoperit de astri si nori
(simboluri ale trecerii). Un fidel al Nationalului clujean va
recunoaste Indata in acest tablou imitatia dupa stilul de pictura
scenografica al Adrianei Grand. Sub aspect vizual, partea
aceasta aminteste, In orice caz, de celebrul spectacol cu Iasii in
carnaval, dupa Vasile Alecsandri, in regia lui Victor loan Frunza
si decorurile Adrianei Grand — spectacol plin de aluzii politice
jucat la Cluj in preajma lui decembrie '89 si repede interzis de
cdtre cenzura comunistd. De altfel, spectacolul Monei Chirila
poate fi considerat, la randul sau, o satira politicd extrem de
virulentd. ,Revulutia” vine dinspre rasdrit si impune rescrierea

istoriei (Infaptuitda de scribii-tepelusi, trepadusi ai puterii).
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Aceeasi ,Revulutie” se petrece pe cale mediatica, cu ajutorul
mijloacelor de dezinformare in masa. Domn' Ubu, tinand un
discurs, arboreaza mimica zambareatd, tinuta si gestica prese-
dintelui Ion Iliescu. In fine, ,Revulutia” e atee, desi pozeaza in
agent al reinstaurarii varstei paradisiace a omenirii, caci, de
dragul imortalizdrii in clisee fotografice, slujbasii ei Indepar-
teaza dintr-o loviturd trupul martirizat al ,descreierisitului”,
care a fost impopotonat, dupa torturd, cu aripi de inger, infipte
in haina sa de detinut politic.

Dupa ce spectatorii si-au ocupat locurile in sald, interpretii
cuplului caragialesc intarzie sa-si Intrerupd somnul — savuros
presdrat cu gemete, fosgdieli si horcdituri. Conul Leonida recitd,
incd adormit, primele versuri ale Mioritei: ,Pe-un picior de plai,
pe-o gura de rai”... O adevadrata voluptate a somnului sub-
istoric, anistoric, a somnului de veacuri al natiunii, 1i incearca
pe protagonisti. Din cand in cand 1i supard, totusi, o musca.
Actorul de comedie in lupta cu musca imaginara — se stie — e, de
mult, o platitudine scenicd. Aici, musca, dupa cum am anticipat
deja, ajunge sa fie, daca se poate spune astfel, , resemantizata”.
Musca, in viziunea Monei Chirila, reprezintd, de fapt, creierul-
cat-o-muscd, voluntar, independent, sacaitor, afurisit, obraznic.
E ultima faramd de ratiune (pervertitd, pentru ca atrasa de
spatiul-hazna, in care ploud cu ,cdcard”) — si aceasta respinsa
de ,rrroman”, alungata cu podul palmei si inlocuita cu
,ratiunea” stomacala, chemarea viscerala a trupului, care o va
face pe Coana Efimita sa inghitd molcom, cu ochii inchisi, intr-o
dulce inconstienta, ,bestia” supdrdtoare. (Tn alta scena, prinsa
sub vidul unui pahdrel de tuicd, ,musca” atleticd, vanjoasa,
conduce, cu pahar cu tot, mana care o tine captiva si mazgaleste
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pe masa cele ,numai patru” vorbe ale lui ,,Galibardi”, ce-i scapa
proprietarului mainii, pandit, in fiece clipd, de amnezie; mintea
de pe urmd a ,rrromanului”, ca pur automatism!)

Odata somnul intrerupt, urmeaza imediat, in succesiune
logica, halitul si spdlatul, punctate de cantari si accese bezme-
tice de dans. Se consuma o oala de sarmale, cu mari eforturi din
partea Efimitei de a duce cate o bucata la gura, caci Leonida, in
avantul sdau logoreic, 1i arde mereu consoartei sale cate una
peste degete sau i retine mana cu sarmaua intr-a sa... In astfel
de scene, jocul actorilor aminteste de improvizatiile specifice
Commediei dell’Arte. Psihologia e rudimentard, de mahala
patriarhala: femeia se increde habotnic barbatului, care o
persecutd, mai mult sau mai putin constient. Ea — femeie slaba,
sperioasd, bicisnicd. El — barbat potent (din datorie), netemator
(de suprafatd), suprem!

La un moment dat trec avioane pe cer (se aude zgomotul
motoarelor), taraie un telefon, iar Leonida si Efimita se trezesc
cu maghernita plind de tehnologia secolului ce va sa inceapa:
masind de scris, radiou, televizor... Timpul nu mai are rabdare;
da navala peste coltul de lume si cotetele rrromanilor. Fantasti-
cul situatiei Inspaimanta: femeia isi inndbusa plansul cu pumnul
in gurd, pesemne ca sa preintampine o reactie similara din partea
barbatului. Ca sd linisteasca aprehensiunile Coanei, Conul
Leonida face mind binevoitoare si mimeaza explicatiuni abraca-
dabrante, aiuritoare, gesticuland indarjit in lipsa cuvintelor.

Somnul loveste perechea din nou, de-a-npicioarelea.
Deasupra peretelui de scanduri din fundal se ivesc tepelusii
(Cristian Rigman, Catalin Codreanu, Filip Odangiu) dirijati de
Domn' Ubu si Madam Ubu (Alin Teglas si Romulus Chiciuc,
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doi proaspeti absolventi de teatru, cu real potential actoricesc),
pe muzica lui Wagner. Grotescul si sublimul se imbind in
aceastd secventd, extrem de teatrald, tratatd in cheia tragicului
modern. Lucrata in oglindd, scena evidentiazd atat asemanarea,
cat si contrastul dintre cupluri: Efimita si Leonida, bine
individualizati, pdstreaza In iInfdtisare si reactii o doza de
umanitate, pe cand cei doi Ubu, cu dosuri uriase, nefiresti,
exagerati In vorba si faptd, nemdsurat de grobieni, nu poseda
urma de interioritate, fiind perfect intersanjabili. Fondul aces-
tora din urma e pur instinct, reflex animalic, iar manifestarea —
fatarnicie carnavalesca. Marionetele supraponderale ale lui
Jarry vin sa uzurpe ,tronul” (cuvantul are la Mona Chirila
evidente conotatii scatologice) antieroilor caragialesti; farsa
tragica vine sa se substituie comediei realiste. Sau, mai precis, e
vorba de o metamorfoza, in spirit kafkian, in sens descendent.
In urma ,descreierisirii”, fiinta umana devine ganganie.
(Uluitoare e demonstratia de agilitate fizica pe care o face in
aceasta scend Rares Stoica, un actor cu reale virtuti de contor-
sionist!) In noua ecuatie a puterii, individul va involua inspre
ceea ce el era deja, dintotdeauna, ca structura de adancime: o
bestie. Idealul ubuesc 1si va gasi expresia ultimd in starea de
pre-constientd , paradisiacd” (trimitere, In intentia regizoarei, la
utopia comunistd).

Finalul spectacolului este imprumutat, la modul polemic,
din Wielopole, Wielopole, celebra montare a regizorului polonez
Tadeusz Kantor. Se fac fotografii intr-o falsa gradina a para-
disului. Efimita o personificd pe Eva, probabil pentru cd, prin
tdcerea si supusenia ei, aceasta e complice la instaurarea si

banalizarea rdului; Domn' Ubu e Sarpele, insidios, diabolic;
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Leonida, in rolul biblicului Adam, e tamp, fricos — vrea sa fuga
,la Ploiesti”, printre ,republicani”... Aparatul de fotografiat de
pe trepied poate oricand sa se transforme intr-o mitralierd,
precum cel din spectacolul lui Kantor, dar, nu!, acesta nu e o
unealta care omoard la vedere, pe fatd, ci una mult mai
perversd, care seduce, care furd sufletul, provocand, pe cai
ocolite, , descreierisirea”. Manuit de catre Madam Ubu, tele-
scopul aparatului se preschimba intr-un soi de falus-vagin...
,Trasul In chip” seamdnd cu un viol colectiv, caruia Conul
Leonida si Coana Efimita, scosi din minti, exasperati pana la
urlet (ce nu mai are nimic hilar), incearcd sa-i puna capat. Sfarsit
de spectacol (?!)...
(,UBUcurestii Monei Chirila, «pe-o gurd de rai»”,
Steaua, an LIII, nr. 9-10, 2002, revizuit in 2026)

(Despre Cumnata lui Pantagruel, dupa Frangois Rabelais, In regia
lui Silviu Purcarete)

Titlul in franceza al spectacolului prin care regizorul Silviu
Purcdrete isi propune sad-1 omagieze pe Frangois Rabelais,
autorul savuroaselor povesti despre Gargantua si Pantagruel,
este chiar mai ambiguu si mai bogat in sugestii decat Cumnata
lui Pantagruel, varianta sa romaneasca. Prin La cousine de
Pantagruel (Hommage a Rabelais), regizorul 1i oferd publicului nu
numai un spectacol inrudit cu universul pantagruelic (,,cum-
nat” cu el), ci si unul care exploreaza dedesubturile ,, bucatariei”
(,la cuisine”) fantaste, grandioase, a lui Pantagruel, a cartilor
dedicate de Rabelais uriasului pofticios si bonom. [...]

La intrarea in sala de spectacol, te iIntampina ,silenele”,

acele ,cutioare [...] ce se mai vdd incd prin unele dughene ale
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spiterilor, avand zugravite pe ele tot soiul de chipuri vesele si
desucheate”, pomenite in cuvantul inainte la Gargantua si
Pantagruel al autorului. Sunt niste cutii Indeajuns de incdpa-
toare cat sa stea un om ingramaddit in ele, pline de minunatii,
precum 1l avertizeaza pe cititor si o parabola rabelaisiana
(conform cdreia, In spatele infatisdrii uneori respingatoare sau,
pur si simplu, ,,desucheate” a lucrurilor si a fiintelor vii, se pot
ascunde intelesuri de o nebdnuit de adanca insemnaétate). Spec-
tatorul poate cerceta prin ochiuri transparente de plexiglas
interiorul silenelor, care afiseaza in exterior, cu o ortografie voit
stangace, anunturi de genul ,aici veti gasi” sau ,aici se afla” —
si urmeazd enumerarea a ceea ce contin respectivele cutii:
oameni ingropati in diverse legume fosnitoare, oameni cufun-
dati in sange si alte ardtdri, sinistre, grotesti sau, dimpotriva,
caraghioase, chiar iImbietoare, precum niste figurine de balci
colorate tipator. Imaginile acestea ca de panopticum creeaza
senzatia ca universul uman si cel culinar sunt consubstantiale,
deconspirand supratema spectacolului.

Spectacolul brodeaza pe marginea anumitor motive sau
teme rabelaisiene, care sunt, in acelasi timp, si laitmotivele sau
obsesiile regizorului Silviu Purcarete, incepand de la viziunea,
in registru nocturn-infernal, a , lumii ca pantec”, in care totul se
macind, se consuma, se metamorfozeaza in ritmul peristaltis-
mului intestinal (viziune din care deriva motivul subiacent al
gestului canibalic), si terminand, sa zicem, cu motivul tragi-
comic al convertirii umanului la mecanic. Prin ingurgitare, prin
satisfacerea nevoilor fiziologice, organice, insatiabile, ale
corpului, omul se dezumanizeazd, se robotizeazd — de aici

abundenta scenelor in care personajele sunt prinse in dinamica,
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paradoxal staticd, a unui mecanism (in general cu valente
gastronomice) inspirat de arta instalatiilor mobile create de
plasticienii modernitatii.

Pornind, probabil, de la profetia apocaliptica , gasita la
temelia manastirii telemitilor” (vezi Cartea intai, dedicata lui
Gargantua, din Gargantua si Pantagruel), regizorul decupeaza pe
scena un posibil ciclu al umanului, de la un prim episod cu
conotatii funebre, thanatice, la episodul epifaniei taurului-
divin, stradpuns de lancii, asemeni unui Sfant Sebastian zoomorf
(pe masura lumii-pantec, bestiale, reduse la instincte animalice,
in numele cdreia suporta martiriul). De fapt, cronologia nu prea
are aici importantd: ordinea in care Rabelais nareaza evenimen-
tele este Inlocuitd in spectacolul lui Purcdrete de logica anti-
aristotelica a simultaneitatii (atat temporale, cat si spatiale), care
face ca diversele ,noduri” narative imprumutate din scriitura
rabelaisiand sa coexiste. Astfel, in aria de joc se suprapun,
precum cutiile chinezesti incastrate, spatiile cele mai neverosi-
mile, de la ,,ostrovul Clopotelor”, la ,tara domnului Gaster”,
populata de inchindtori ai Gamanului, de la ,tara Chintesen-
tei”, In care muzica da tonul jocurilor de societate, la templul
,sfintei Butelci”, iar secundele numara, deopotriva, timpi morti
sau timpi fecunzi, timpi ai belsugului si timpi ai extinctiei.
Cuvantul, expulzat din acest univers mult prea indatorat cdrnii,
lasa locul fie vocabulelor dezarticulate, scancetelor sau geme-
telor de fiara, indemnurilor cu iz strict — cum altfel? — culinar
(,Aqua!”, ,Farina!”), fie, fulgurant, sonoritdtilor angelic-subli-
mate In cantec, serafice, cristaline.

In debutul spectacolului, un grup de insi imbracati in negru
bocesc in jurul unei mese goale, situate in fundul scenei aproape

110



Contributii la istoria teatrului romdnesc. Teatrul contemporan. Curs teoretic

pustie. Acestia amintesc de bocitoarele-pasari din ostrovul
Clopotelor, vizitat de Pantagruel, Panurge si ceilalti in caldtoria
lor inspre oracolul Butelcii. Atmosfera de dezolare evoca, insa,
si seceta cumplita curmatd odata cu nasterea lui Pantagruel,
care marcheazd, la Rabelais, intrarea intr-un ciclu de abundenta.
Scurmand in cateva fire de nisip, personajele dezgroapa
ramadsitele unui cadavru. O masuta serveste pentru disectie. Din
resturile reintregite ale trupului omenesc se revarsa organele
interne: intestinele, sub forma de legdturi interminabile de
carnati, caltabosi sau crenvursti, ficatul palpitand, mustind de
sange, diverse articole vestimentare, un saxofon... (Acesta din
urma fascineaza in aceeasi masurad in care terorizeaza, facand
din ,victimele” sunetelor emise de el complicii , calaului”-
instrumentist — puterea se exercita in spectacolele lui Purcarete
de multe ori ca muzicd Invaluitoare, cu efect paralizant,
neutralizant.)

Lumea incepe sa rodeascd din nou, printr-o obscura
alchimie morbida — un rod ambiguu, nefast. Se intra intr-un nou
ciclu al burtii, al mistuirii. In acest sens, semnificative sunt
scenele de mare amploare in care personajele participa la
ritualul foarte elaborat al umplerii burdihanului. Inspirata de
episodul descinderii peregrinilor, in frunte cu Pantagruel, in
Entelehia sau tara Chintesentei, scena indopdrii reginei
numitelor taramuri de catre o armatd de slujitori este de-a
dreptul monumentala. Bucatele si bauturile aluneca spre
gatlejul hraparet pe brate de slujnicute excedate, purtate lin, pe
o panza alba, de-a lungul tabliei de lemn a mesei, intr-o miscare
de rotatie continud, pe care i-o imprimd materialului textil

bratele unor curteni vanjosi (care si-1 petrec de la unul la altul,
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pe sub masa). Intregul , dispozitiv”’ seamina cu o Corabie a
nebunilor-gastrolatri, trasd inainte de vaslasi constiinciosi.
Hrana se deserteaza in gura cdscatd a reginei printr-o palnie
uriasa. Burta Majestatii sale se umfld pe mdsura umplerii, in
mod grotesc. Se pompeaza in ea aer de cdtre un alt curtean, cu
ajutorul si prin intermediul cdruia regina se usureaza apoi de
vanturi in nasul asistentei. Satisfactie deplind de ambele parti!
Regina (jucata in travesti) e o faptura ubuescd, care poartd pe
cap o palarie larga de paie, iar la gat, pe post de coleretd, un
colac urias, ce duce cu gandul la aluaturile de pomana mortilor.
In viziunea regizorului, bucdtaria e o morgd, o sala de
disectie camuflatd, aparent benigna. O pasdre naiva, atrasa aici
de lacomie, 1i cade prada. Este jumulitd si trecutd prin frigare.
Pantomima, de un umor negru, primeste pe parcurs accente
patetic-sarcastice. Mai putin enormd, mai putin monstruoasd,
de un umor distilat, este scena paharelor: prezentarea cupelor
de cristal, tinute in balans pe cateva scanduri de lemn, antre-
neazd personajele intr-un balet acrobatic superb. La apogeul
acestuia, paharele emit, sub atingerea mainilor omenesti, sunete
senzuale si, in acelasi timp, ceresti — asa sa fi sunand muzica
sferelor? Personajele par sa fi atins epicentrul templului sfintei
Butelci. Sau nu Inca - intrucat centrul poate sa se afle peste tot
si nicaieri, fiind ubicuu (in virtutea acelei logici a simultaneitatii
mentionate anterior). Un personaj impachetat in frunze si panze
albe traverseaza un spatiu oniric-infernal, ce figureaza,
probabil, colcaiala din zonele inferioare ale corpului uman.
Umorul macabru caracterizeaza si urmatoarea scena:
cuprinse brusc de o fervoare juvenild, personajele se pun pe

fabricat aluat de paine. Se munceste intens, cu entuziasm
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revolutionar, de lucrdtor stahanovist; se degaja o mare cantitate
de vitalitate. Sacii de grane saltd pe loc, frematdtori, nerabda-
tori, de parca s-ar urmari depdsirea cine stie carui plan cincinal.
Cand aluatul e gata, un om suit pe fosta masuta de disectie
dispare complet sub foile de fdind amestecate cu apa si intinse
ca niste baticuri. Omul va fi dus la cuptor. Cineva reintroduce
in scena ,,aluatul” copt — o paine uriasd, care pdstreaza contu-
rurile, forma umanoida. Apoi, omul metamorfozat in paine este
infulecat.

La final, transcendentul se pravaleste, la propriu, la
picioarele creaturilor, rdpus. Acestea se grabesc sa imbratiseze,
in adoratie, cadavrul zeului-zoomorf, supus si el ciclurilor
devenirii. Un spectacol remarcabil, sustinut de actori dedicati
cum rar am vazut.

Producatori: Compania ,Silviu Purcarete”, Teatrul
Maghiar de Stat — Cluj, Teatrul ,Radu Stanca” — Sibiu, Festivalul
International de Teatru de la Sibiu, Serviciul de Cooperare si
Actiune Culturalda al Ambasadei Frantei in Romania, Centrul
Cultural Francez din Cluj. Directorul productiei: Traian
Petrescu; sef de productie: Miky Latcu; decor, costume: Helmut
Stlirmer; muzica: Vasile Sirli; asistenta regie: Cristian Stanca; in
distributie: Miklos Bdcs, Jozsef Bird, Zsolt Bogdan, Jacques
Bourgaux, Agnes Borombovits, Marie Cayrol, Aron Dimény,
Virgil Flonda, Zsuzsa Gajzagd, Mihaela Mihai, Levente Molnadr,
Catalin Patru, Ofelia Popii, Laurent Schuh, Cristian Stanca,
Diana Viacaru Lazar si muzicienii Vera Balogh, Xenia Stollar.

(Fragment revizuit din ,In bucitaria lui Silviu Purcirete”,
Steaua, an LIV, nr. 9, 2003)
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(Despre Alcesta de Euripide, in regia lui Mihai Maniutiu)

Dupa un spectacol precum L'Oubli / Uitarea (pe un text de
George Banu), explicit autoreferential, regizat la Teatrul
National din Cluj in 2002, Mihai Maniutiu revine la experi-
mentul metateatral cu piesa Alcesta a lui Euripide, montata de
el la acelasi teatru. Explorarile lui vizeaza aici societatea
spectacolului. [...]

De tragedia Alcesta se leaga o importantd inovatie In
materie de reprezentare dramatici din vechea Elada. In raspar
cu traditia, Euripide a Indrdznit sa infatiseze in aceastd piesa
moartea unui personaj (Alcesta) in mod direct. La grecii antici
era obiceiul ca moartea personajelor sa se petreaca in spatele
scenei, nu sub ochii spectatorilor. Ea putea fi evocatd, descrisa
in cuvinte, nu si aratata. Or, inovatia lui Euripide e utilizatd in
montarea lui Mihai Maniutiu pentru sanctionarea mentali-
tatilor contemporane, cdci el introduce in poveste un grup de
paparazzi, ahtiati sd surprinda spectacolul mortii. Dar sa nu
anticipez. Pe scurt, povestea Alcestei e urmdtoarea: ea se
sacrifica, de bunavoie, in locul sotului ei, regele Tesaliei, Admet,
condamnat la moarte, fiind readusa la viatd, din imparatia lui
Thanatos, de catre Heracles.

Spectacolul lui Mihai Maniutiu se joacd cu publicul pe
scend, plasat frontal in raport cu aria de desfdsurare a
interpretilor. Scenografia, elaborata de catre deja experimen-
tatul Cristian Rusu, lasa o puternica impresie, fiind, in sine, mai
mult decat sugestiva: scena, sectionata savant la mijloc, astfel
incat planul secund sd pard telescopat in cadrele celui dintai,
inchipuie un sit arheologic si turistic. (Telescoparea e aici nu
doar un procedeu de compozitie in spatiu, ci si in timp.) Peretii
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si friza ce delimiteaza prima portiune a scenei sunt acoperiti de
fresce in stilul picturii murale antice grecesti, purtand vizibil
amprentele timpului (la realizarea lor a colaborat si artistul
plastic Mihai Pop). Acestea ilustreaza ,patimile” Alcestei
(interpretata de Ramona Dumitrean, o tandrd si extrem de
talentata actritd a Nationalului clujean) la curtea lui Admet
(personaj intruchipat de Ovidiu Crisan). In cadrul secund se
observd, aliniate pe diagonald, in stanga, cateva coloane de
templu elin, acoperite de iederd, ca si fundalul, transformat
intr-un zid vegetal. Scandura scenei e acoperitd in partea aceea
de nisip. Chiar in dreptul spectatorilor, la picioarele lor, niste
placi acopera (sau, la nevoie, descoperd) o deschizaturd in
podea — trecerea, namoloasd, inspre lacasul intunericului si al
umbrelor.

Protagonistii tragediei, muzeificati, bantuie un spatiu
transformat intr-un fel de rezervatie artificiald, impregnatd de
culturd — dar o culturd deturnata de la menirea sa originara,
devenita bun de larg consum, prada sigura pentru bandele de
turisti aferati, blazati sau ahtiati dupa senzatii tari. Prezentul
reviziteaza si invadeaza trecutul, prin intermediul cohortelor
de insi scrobiti, imbracati in vesminte albe, foarte asemanatoare,
si Inarmati cu ochelari de soare, paldrioare de panza, brosuri,
ghiduri turistice, aparate de fotografiat, cu bliturile tacanind
intruna. Din cand in cand, eroii tragediei, adica Alcesta, Admet,
Heracles (interpretat de Marius Bodochi) si Corifeii (Miriam
Cuibus si Cornel Rdileanu), incremenesc pe cate un postament,
ca statuile, In asteptare, gata parcd sd prinda viatd. Exista si o
femeie de serviciu, pazitoare si ingrijitoare excedata a templului

(Bocitoarea din piesd, in interpretarea foarte veridica a Mariei
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Munteanu), care — atunci cand sta adormita pe un scaun lipit de
perete, cu aspiratorul la indemana — poate fi usor confundata cu
o figura mitologica bizara, imortalizatd in piatra. [...]

Conditia incerta a personajelor masoara capacitatea privi-
torului de a se descurca in hatisul de imagini care il impresoara
si de a patrunde dincolo de suprafete. Protagonistii tragediei
sunt fiinte vii pentru cine 1i percepe ca atare. Pentru pretuitorii
de naturi moarte, acestia sunt niste fiinte fosilizate, iar, pentru
vanatorii de divertisment, niste masti de senzatie. Sub privirea
care stie sa anime lucrurile, sa vada dincolo de carcasa lor,
lumile interfereaza: trecutul si prezentul comunica, sacrul si
profanul se ating, fictiunea si realitatea se intalnesc. Altfel, in
absenta privirii , participative”, aceste dimensiuni functioneaza
aparent independent, ca lumi paralele: pe de o parte, lumea
mitica, reiteratd la nesfarsit prin sacrificiul Alcestei, pe de alta
parte, lumea profana, a contemporanilor nostri. Atunci cand
turistii le invadeaza, stupizi si grosolani, spiritele templului —
ocupante ale sale de drept — intepenesc, se solidificd si pozeaza
in atitudini mai mult sau mai putin studiate. Din contra, atunci
cand o biatd vizitatoare zdnatica (Vestitoarea, in interpretarea
Irinei Wintze) se prosterna uluitd, in adoratie extatic-entuziastd,
in fata mormantului Alcestei, are loc marea intalnire, concreta,
tizica, chiar daca diafand, cu arhetipurile. Gestul de credints,
nepremeditat si inocent-pueril, 1i e rasplatit pe deplin. Trecutul
si prezentul, sacrul si profanul, realitatea si fictiunea, se
,scurtcircuiteaza”. [...]

Spectacolul lui Maniutiu se curma brusc, cu o ,lovitura de
teatru”, si anume cu o pantomimad figurand (re)intoarcerea

Alcestei, din proprie vointd, in ldcasul mortilor, asistatd de un
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Heracles statuar, bine conservat, pe gustul zilelor noastre
(bravura sportiva, tinereascd, imbrdacaminte stransa pe corp,
ochelari de soare s.a.m.d.). Vad in acest final rescris de regizor
o profesiune de credinta. Ocultarea, de bundvoie, a eroinei
sfideaza toate regulile jocului, caci pana si Thanatos, zeul mortii
(personaj construit de Cristian Rigman pe modelul diavolului-
contopist), tine evidenta ,clientilor” prezumtivi pe baza
portretelor multiplicate la xerox ale acestora, adica pe baza unor
imagini, ce ofera indicii superficiale despre interioritatea fiintei.
Incetand si se mai arate, Alcesta respinge, in mod categoric si
definitiv, dimensiunea teatrala a existentei, la care se simte
redusa prin complicitatea pasiva a celorlalti — intrucat nici
Admet, nici tatal sau, batranul Pheres (Anton Tauf), altfel spus
nimeni dintre jelitorii ei ipocriti nu a stiut sa o priveasca
vreodata altfel decat ca pe un posibil substitut al barbatului ei,
condamnat la moarte, interpreta unui destin strain. Asa se
explica afinitatile dintre Admet si Phares, pe de o parte, si
bandele superficiale de turisti, pe de alta: si unora, si altora, le
lipseste capacitatea de a vedea dincolo de suprafata lucrurilor.
Si unii, si altii sunt captivii societatii spectacolului.
(Fragmente revizuite din , Mihai Maniutiu:
A(l)cesta sunt eu!”, Steaua, an LIV, nr. 12, 2003)

(Despre O zi din viata lui Nicolae Ceausescu de Th. Denis
Dinulescu, in regia lui Alexandru Tocilescu)

Teatrul Mic, O zi din viata lui Nicolae Ceausescu de Th. Denis
Dinulescu; adaptare de Alexandru Tocilescu; regia Alexandru
Tocilescu; scenografie Puiu Antemir; costume Iryna Katsel; muzicd
originald Nicu Alifantis

117



Anca Hatiegan

O zi din viata lui Nicolae Ceausescu (posibila replica la nuvela
O zi din viata lui Ivan Denisovici a lui Alexandr Soljenitin) nu e o
reconstituire istoricd, ci una sub specie teatrala, care sacrifica
acribia documentara de dragul conventiei afisate, menite sa
demaste gustul pentru spectacol al liderilor mioritici dintot-
deauna. Nu o docu-drama, asadar, cum poate lasa sd se inteleaga
titlul, ci o reprezentatie metateatrala, cu reverberatii in cea mai
acuta actualitate, care face apel, cu stiinta masurii juste, la tehnici
de ingrosare si deformare, de la caricatural pand la burlesc si
grotesc, la satira politica directa, la musical, gaguri s.a.m.d.

Spectacolul Teatrului Mic poate fi rezumat astfel: Nicolae
si Elena Ceausescu (Florin Calinescu — Coca Bloos), adicd prin-
cipalii protagonisti ai istoriei noastre recente, impuscati intr-o
faimoasa iarnd revolutionard, de Craciun, mai joaca o data in
fata publicului de teatru rolurile care i-au facut celebri in viata
reald. Cuplul dictatorial ezita intre implicare si dezimplicare: pe
de o parte, acesta e un bun prilej sa isi moralizeze, post-mortem,
poporul si sa savureze, din nou, dovezile de adulatie desantata
ale subalternilor, pe de altd parte, repetitia le provoaca
lehamitea — de aici insistentele Tovarasului pe langa Bdiatul cel
abil (Mihai Dinvale), care actioneazd precum un maestru de
ceremonii, regizor din culise, manipulator perfid, sa grabeasca
ritmul reprezentatiei si schimbadrile de decor, sda renunte la
anumite scene sau sa le scurteze. Ceea ce rezultd e o reconsti-
tuire istorica nerealistd, in sens traditional, dar realistd in spirit,
intrucat reproduce caracterul de mascaradd tragi-comica al
politichiei romanesti (si, cateodatd, de aiurea).

Spectacolul pune in cauza biografia inventata a perechii
dictatoriale, rescrisa orwellian in cheie idilic-eroica. O zi din
viafa... ajunge, prin urmare, sa concentreze durata a cel putin
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unei jumatati de veac, trecuta in revista rapid si comentata de
reprezentantii Puterii, victimelor revenindu-le rolul de figu-
ranti obedienti, intr-o montare de proportii, care imita stilistica
kitsch a grandioaselor spectacole omagiale de altadata.

Tnceputul montarii e Inselator: scena de debut, desfasurata
lent, 1i surprinde pe Nicolae si Elena Ceausescu in ipostaza
casnicd, pe el mesterind la niste pantofi, iar pe ea buchisind
asudata o carte de chimie — felie de viata cotidiana, redata cu
mijloacele realismului-naturalist. Ulterior, ritmul reprezentatiei
se precipitd, secventele se aglomereaza ca intr-un carusel de
balci. Sub bagheta Baiatului (un fel de diavol cu aer spasit si
lingav de contopist), se petrece metamorfoza eroi(-comi)cd a
perechii de lucrdtori cvasi-analfabeti, el devenind un vajnic
ilegalist, iar ea — regina balului. Urmeaza plecarea lui la studii
la Moscova, de unde Ceausescu se va alege cu o pereche de
cizme de piele, furate din picioarele fiorosului instructor de
ideologie, apoi ascensiunea sa pe linia ierarhiei Partidului
Muncitoresc in perioada postbelica, facilitata de disparitia din
peisaj a diversilor lideri comunisti.

,Epoca de Aur” incununeaza triumfal opera omagiala
desavarsita de Baietii de manevra: asezati la un fel de birouri-
tribund, ridicate mult peste nivelul staturii unor muritori de
rand, Nicolae si Elena Ceausescu motaie plictisiti in fotolii —
doua papusi poleite, care primesc osanalele scriitorilor, ale
cercetdtoarelor din domeniul chimiei, ale cantaretilor de opera.
(in secventa cu scriitorii, un actor il imita pe Paul Everac, altul
- pe Adrian Paunescu.)

Intr-un alt tablou, cu tentd onirica, Nicolae Ceausescu 1i
reboteaza pe voievozii Romaniei, de la care se revendica:
Mircea cel Bdtran, de pilda, devine Mircea cel Mare. In fundal
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se deruleaza coloana sonora din filmele istorice ale lui Sergiu
Nicolaescu, care au servit candva propagandei national-ceau-
siste. Si tot asa.

Intr-un final, vine Revolutia: confuzie, vanzoleala. Multi-
mea se prabuseste pe scena sub sunetul rafalelor de mitraliera.
Un drapel imens, decupat la mijloc, coboara din Inalt, ca o
cortind. In ochiul ciscat in el, printre serpi unduiosi de abur, se
ivesc Nicolae si Elena Ceausescu, imbracati in haine croite dupa
modelul celor pe care omologii lor reali le-au avut pe ei cand au
fost lichidati. Nicolae se mira, retoric, de capacitatea acestui
popor de a zamisli mereu din randurile sale conducatori ,ca
noi” si salutd publicul: ,Sa traiti — bine!”.

In paralel cu protagonistii, pe scend evolueaza un cor de
cantdreti-dansatori (majoritatea artisti amatori, am inteles) si o
orchestra de alamuri, care trec asisderea printr-un sir de
metamorfoze spectaculoase, interpretandu-i fie pe activistii din
ilegalitate, fie pe detinutii politici din epoca dejista, fie pe cei
care se inchind , Conducdtorului iubit”, fie pe cei omorati in
evenimentele obscure din 1989. Cantecele intonate de acest cor
sunt absolut savuroase — usor suprarealiste, de un umor
macabru. De altfel, intreaga montare mi s-a parut remarcabila.
I s-ar putea imputa de cdtre unii ,neseriozitatea” abordarii unei
teme atat de grave precum cea a regimului totalitar. Acestora
le-as spune ca, daca exista catharsis-ul comic, atunci eu l-am trdit
la spectacolul de la Teatrul Mic — desi nu lipsesc momentele
cand rasul provocat de O zi din viata lui Nicolae Ceausescu poate
sd se transforme In lacrimi.

(,Rasu’-plansu’ cu dictatori si artisti (I)”, Bucurestiul Cultural,
an I, nr. 17-18, 2005, in Revista 22,
an XIV (803), 26 iulie - 1 august 2005, revizuit in 2026)
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(Despre Teatrul DESANT)

DESANT e numele unui teatru si centru de cercetari teatrale,
in curs de amenajare, situat in Bucuresti, pe Bd. Ion Mihalache
nr. 123. Spatiul (un parter si un subsol de bloc, in care a func-
tionat inainte un magazin de telefoane) a fost cedat de com-
pania Romtelecom unui grup de artisti ce reuneste, sub aceeasi
sigla, doud asociatii teatrale cu preocupari inrudite, o parte
dintre membrii uneia facand parte si din cealaltd. E vorba de
dramAcum, grupare fondata in 2002 de cativa tineri regizori
(Andreea Vidlean, Radu Apostol, Alexandru Berceanu, Gianina
Cdrbunariu), axata pe promovarea noii dramaturgii, si de Aso-
ciatia pentru educatie creativa Persona, condusa de regizoarea
Adriana Zaharia, care urmadreste prin aderentii sdi (actori,
regizori, scenografi, dramaturgi, traducatori) insertia teatrului
in medii sociale cat mai diverse, fiind preocupata de abordarea
unor teme cu relevanta antropologica prin mijloacele teatrului
documentar, de implicarea directa a publicului in procesul de
creatie s.a.m.d.

Le-am rugat pe Ana Madrgineanu - regizoare, membra
dramAcum (a montat 89, 89... fierbinte dupi 89, la Teatrul Foarte
Mic) - si pe Iulia Popovici, critic, membra in ambele asociatii
anterior pomenite, sa-mi detalieze programul Teatrului Desant.
In mare parte proiectele Desantului sunt o continuare a celor
derulate pand acum de dramAcum si Persona, separat sau in
colaborare, dar fara un suport institutional propriu. Miza nou
infiintatului teatru, sustine Iulia Popovici, este tocmai aceea de
a asigura un cadru organizational sub egida cdruia sa se
desfasoare activitatea celor doud grupadri, in speranta facilitdrii
accesului la diverse surse de finantare. Accentul, crede Ana
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Margineanu, va cddea mai putin in primii ani pe productia
efectiva de spectacole, cat pe cercetarea teatrala, in directiile
deja traditional legate de numele dramAcum si Persona: pro-
movarea dramaturgiei contemporane, deplasarea spectacolelor
in locuri din tard care nu au o traditie teatrala, lucrul cu copiii
in scoald sau cu oamenii din cartierele sarace ale oraselor,
explorarea cotidianului si a comunitatilor marginalizate.

Pe langa miza institutionald si sociald a demersului, exista
si una teatrald, care se refera, dupa Iulia Popovici, la ,,construi-
rea unui anumit tip de teatralitate ce tine seama, de pilda, de
faptul ca noile tehnologii aduc, dincolo de performanta strict
tehnologicd, si o noua gandire — 1i modeleaza pe oameni in asa
fel incat sa perceapa si sa reactioneze altfel la lume”. Pierderea
simtului ireversibilitatii lucrurilor, constatat la unii dintre
impatimitii jocurilor pe calculator, e o realitate de care teatrul ar
trebui sa tina seama, In mdsura in care e dispus sa-si intero-
gheze conventiile — necesara reevaluare continud a , mostenirii
culturale”.

Bucurestiul ocupa un loc privilegiat in preocuparile
membrilor Teatrului Desant, care au in pregatire un proiect ce
vizeaza cartografierea teatrald a orasului, prin plonjeul (,,desan-
tul”) in diferitele sale zone, considerate un fel de enclave.
Acestea vor avea astfel sansa sa fie reflectate artistic, in ceea ce
au mai specific: acele aspecte de viata cotidiand ce nu 1si au locul
in teatrul de stat in momentul de fata.

(,DESANT - teatrul noului val”, Bucurestiul Cultural, an I,
nr. 19-20, 2005, in Revista 22, an XIV (807),
23 august -29 august 2005, revizuit in 2026.)
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(Despre Aventurile lui Habarnam, dupa Nikolai Nosov, in regia
lui Alexandru Dabija)

Teatrul Odeon, Aventurile lui Habarnam dupd Nikolai Nosov;
traducere de Nina Gafita;, dramatizare de Mihaela Michailov; regia
Alexandru Dabija; scenografin Constantin  Ciubotariu, muzica
originald: Ada Milea

E una dintre cartile preferate ale copilariei mele: Aventurile
lui Habarnam si ale prietenilor sdi de Nikolai Nosov, publicata
prima oard la noi in 1956, in traducerea lui Dan Faur si a Rodicai
Campeanu — traducere mai reusitd, cred eu, decat versiunea
recenta, tipdrita in colectia Humanitas Junior, cel putin in
privinta felului cum au fost adaptate in limba romana numele
personajelor. (Judecati si dumneavoastra: Daca si Cica se
numesc acum Posibil si Probabil, Zaharind Zaharinovici Sirop a
devenit Zahar Zaharescu Limonada s.a.m.d.) Mihaela Michailov,
semnatara dramatizarii dupa povestea lui Nosov, montata de
curand la Teatrul Odeon (data premierei: 11 decembrie 2005), a
optat, insd, pentru cea de-a doua varianta, probabil si pentru ca
e singura cunoscuta de publicul tandr, cdruia i se adreseaza in
primul rand spectacolul regizat de Alexandru Dabija. Dar asta
nu are prea multa importantd, avand In vedere meritele
dramatizarii si ale reprezentatiei — savuroase — oferite de actorii
Teatrului Odeon.

Protagonistul Aventurilor... e un ,antierou” simpatic, cu
vadite tendinte spre impostura, minciuna si fanfaronada.
Habarnam pare irecuperabil: nu stie nimic, nu reprezinta, la
prima vedere, nimic — identitatea sa se pliaza dupa a celorlalti
prichindei din Orasul Florilor, personajul incercand, in zadar,

sd devind, rand pe rand, muzicant, pictor, poet, asemeni
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prietenilor sdi. El va fi ,reeducat”, la capatul a numeroase
peripetii, prin mijloace pasnice.

Ca majoritatea povestilor pentru copii, Aventurile lui
Habarnam implica o pedagogie a integrarii individului in socie-
tate, prin iInsusirea unor valori precum binele-adevarul-
frumosul. (in acelasi timp, cartea scriitorului rus, poate fi citita
si ca un comentariu subtil la conditia omului sovietic, angrenat
in procesul formarii ,omului nou”.) Mihaela Michailov a
renuntat, insd, la finalul moralizator al cartii, accentuand, in
schimb, dreptatea lui Habarnam. Personajul (in interpretarea,
plind de verva suava, aeriand, a lui Pavel Bartos, o alegere buna
pentru acest rol) este, in felul sau, un artist al vietii, transfor-
mandu-si propria existenta si transformand-o si pe cea a
semenilor in poveste. El se opune astfel, mai mult sau mai putin
constient, lipsei de imaginatie a celor din jur, spiritului lor opac
la desfatarile fanteziei. Nauc si pierde-vard, bufon si vagabond,
aparent fard priza la real, Habarnam ii sesizeazd, insa, aspectele
esentiale, de pilda atunci cand 1si deseneaza prietenii dupa cum
1i dicteaza inchipuirea. Caricaturile sale se bucura de apreciere
pand in momentul in care, una dupa alta, ,modelele” se
recunosc, indignate, in imaginile deformate, care le scot in
evidenta defectele. Protestele publicului piticot sanctioneaza
inclusiv derapajul de la canoanele reprezentdrii realiste.
Infruntarea dintre cele doua tipuri de reprezentare — cea liberd
in raport cu modelul din realitate si cea conforma lui — func-
tioneaza, de altfel, ca un laitmotiv al spectacolului. Prezenta
insidioasa in montarea de la Odeon, ochiul camerei de filmat 1i
modifica, pand la urma termenii, (re)politizand jocul reprezen-

tarilor aflate in conflict: spre sfarsitul spectacolului, Stietot
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(Marius Stanescu), seful neincoronat al prichindeilor din Orasul
Florilor, da ordine de pe un ecran. El rupe astfel vraja povestii
si porunceste incolonarea, marsul inapoi, spre casd, inspre o
realitate virtual(a) totalitard — realitatea lui Big Brother.

In ciuda semitonurilor nelinistitoare din final, veselia pre-
domina In montarea de pe scena Teatrului Odeon, cu concursul
actorilor, animati de o imensa poftd de joc. La atmosfera feerica
a spectacolului contribuie, de asemenea, in mod decisiv,
decorurile si costumele create de Constantin Ciubotariu dupa
ilustratia originala a cartii, semnatd de A. Laptev, precum si
muzica compusa de Ada Milea — corale si recitative sugubete,
cu tentd absurda, in genul limmerick-urilor englezesti, ritmate.
Plante gigantice si intens colorate, desprinse parca dintr-un
tablou fauvist, populeaza scena: tulpini groase si lungi, de
inaltimea scenei, smaltuite in toate nuantele de verde, un
pepene cat un zeppelin, care atarna deasupra capetelor prichin-
deilor, flori ale cdror corole pot atinge marimea unei roti de
bicicleta.

Cand prichindeii se pregdtesc sd plece In marea aventura
care-i va purta in Orasul Verde (locuit doar de fetite) pe calea
aerului, scena se goleste — ramane numai balonul in care se va
efectua cdldtoria, pe care acestia il umfla la vedere. Un pic de
abur pompat apoi la nivelul podelei si senzatia de desprindere
de pamant si zbor deasupra norilor e desivarsitd! In Orasul
Verde fetitele roiesc in jurul baietasilor. Doua prichindute
(Adriana Trandafir si Ana Maria Moldovan) il urmadresc pe
Habarnam cu o camerd de filmat pand in varful patului,
imaginile captate fiind proiectate live pe un mare ecran din
fundul scenei, In timp ce Fulg-de-nea (Rodica Mandache),
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impopotonata grotesc, sau Ochi-albastri (Catalina Mustatd)

gasesc tot felul de pretexte sa se invarta in jurul unei oglinzi.

Pasiunile se incing si Strop-de-miere (Dorina Lazar) ajunge sa

danseze tango cu Pilula (Mircea Constantinescu). Dar, asa cum

anticipasem, rationalul Stietot pune punct, cu gesturi seci,
petrecerii.

(,Dreptatea lui Habarnam”, Bucurestiul Cultural, an II,

nr. 1-2, 2006, in Revista 22, an XV (828),

17 ianuarie 2006 - 23 ianuarie 2006, revizuit in 2026.)

(Despre Cintireata cheald de Eugene Ionesco, regia Tompa Gabor)
Lainceputul anilor '90 am asistat la o explozie de spectacole
ionesciene pe scenele romanesti, dupa decenii de sicane, care au
facut ca opera dramaturgului francez de origine romana sa fie
reprezentatd cu mari sincope sub regimul comunist (Rinocerii si
Ucigas fard simbrie, In regia lui Lucian Giurchescu, deschizand, in
1964, respectiv 1968, seria montdrilor atent monitorizate de
autoritati si fracturata de accesele de ,rinocerita” acuta ale aces-
tora). Teatrul lui Eugene Ionesco s-a dovedit in timp un barome-
tru extrem de sensibil la schimbadrile de atmosferd socio-politica
de la noi, un fel de revelator al vremurilor, preferat al regizorilor
mai ales In momentele de ,,criza”, astfel ci orice reviriment al
spectacologiei ionesciene nu poate decat sa puna pe ganduri.
Una dintre montarile memorabile dupa Ionesco, realizata
in 1992, i-a apartinut regizorului Tompa Gabor, la Teatrul
Maghiar din Cluj. Aldturi de piesele prezentate intr-un turneu
al Teatrului ,Eugen Ionescu” din Chisindu, sub indrumarea
actorului si regizorului Petru Vutcarau, Cintdreata cheald, in
regia lui Tompa Gabor, a ramas si in istoria mea afectiva drept
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una dintre Intalnirile importante cu dramaturgia ionesciana din
acel timp. Obsesie mai veche a regizorului, Cantdreata cheali
poate fi vazuta din nou la Cluj, pe scena Teatrului National de
data aceasta, intr-o montare (a treia cu aceeasi piesa in palma-
resul lui Tompa Gabor) ce retine desenul, schema celei dintai,
pornind chiar de la scenografia semnatd de Judit Dobre-Kothay,
dar care se bazeaza pe o echipa noud de actori: Catdlin Herlo
(Domnul Smith), Elena Ivanca (Doamna Smith), Adrian Cucu
(Domnul Martin), Angelica Nicoard (Doamna Martin), Irina
Wintze (Mary, menajera), Ionut Caras (Capitanul de Pompieri),
Silvius lorga (Arlechinul) si Paul Basarab (Proprietarul cutiei cu
iluzii).

Cu toate ca elementul vizual predomind, regizorul prefera
sa vorbeasca despre spectacolul sau in termeni muzicologici,
catalogand piesa drept o , partiturd”, o ,simfonie” (vezi extra-
sele de interviuri din caietul-program), ce reclama maxima
fidelitate si precizie in executie. Insa nu atat structura muzicala
a textului ionescian justifica reluarea, revenirea, reconstituirea,
cat faptul ca repetitia — care poate functiona la fel de bine si 4
rebours, precum In antologicul exercitiu demonstrativ din
finalul reprezentatiei — este Inscrisda in insusi automatismul
limbajului si al situatiilor de joc imaginate de autor. Partitura
rezultatd nu va putea, prin urmare, sa evoce spiritul viu al
muzicii, dar va intra in rezonanta, in schimb, cu bucatile
produse si reproduse pe cale mecanicd. Astfel, cutia cu papusi
sau cutia-orologiu — metaford vizuala dominanta in spectacolul
lui Tompa Gébor — este dublata de o cutie muzicald, ce acom-
paniaza gesturile de marioneta ale personajelor si reda
descompunerea sunetului articulat in sonoritati dezarticulate,
pana ce totul sfarseste In pantomima.
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Actorii intrd perfect in logica aceasta de mecanism , placat
asupra viului”, rizibil-terifiant, lasandu-se cu pldcere , mortifi-
cati” In ipostaze grotesti, ce penduleazd intre inanimat si
infantil. Compozitiile tuturor sunt remarcabile si reusesc sa
concureze cu brio modelul apartinand confratilor lor de la
Teatrul Maghiar. [...]

Cat despre revenirea la Ionesco, oricare vor fi fost impreju-
rarile particulare ce au dictat-o (anul acesta sarbatorindu-se un
centenar de la nagterea dramaturgului), la un nivel mai general
mi se pare o alegere simptomaticd. Sa ne amintim de la ce a
pornit textul: exasperarea lui Ionesco provocata de stupiditatea
notiunilor si frazelor dintr-un manual pentru invatarea limbii
engleze. Universul manualului in cauza a devenit in piesa lui
Ionesco expresia esecului umanitatii de a proteja umanul. Anul
acesta, la Cannes, in tara care a vazut premiera absoluta a Cin-
taretei chele, filmul Politist, adjectiv al lui Corneliu Porumboiu a
strans o multime de aprecieri si i-a adus Romaniei un premiu
important. Aparent nici o legdtura intre premiera clujeand si
acest eveniment, dar eu le-am simtit consubstantiale. Spec-
tacolul lui Tompa Gabor si pelicula lui Porumboiu se Inscriu
intr-un orizont similar de perceptie a umanului, vazut ca
macinat de rutind, de clisee. Personajele din pelicula lui
Porumboiu, asemeni celor ionesciene, sufera de o vertiabila
fervoare lingvisticd, lexicala, fiind la fel de fascinate de DEX
precum odinioara autorul Cantdretei chele de manualul sau de
engleza si ratand, tragicomic, la fel ca personajele ionesciene,
exact sensul care umanizeaza.

(Fragment revizuit din , Cantdreata cheala, superlativ”,
Steaua, XL, nr. 7-8 (729-730), iulie-august 2009)
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(Despre Strigite si soapte, dupd Ingmar Bergman, regia Andrei
Serban)

Fara indoiala, cea mai asteptatd montare de la inceputul
anului a unui teatru autohton a fost Strigite si soapte, in regia lui
Andrei Serban, adaptare dupa scenariul filmului (initial o
nuveld) cu acelasi titlu semnat de cineastul suedez Ingmar
Bergman, din 1972. S-au folosit si pasaje autobiografice sau
autoreferentiale, provenind, in principal, din Lanterna magicd,
celebra autobiografie a lui Ingmar Bergman, sau din textul-pilot
al scenariului peliculei. Productia Teatrului Maghiar de Stat din
Cluj a avut premiera in 24 ianuarie, dupa o serie de repetitii
deschise publicului, iIn maniera cu care ne-a obisnuit deja
Andrei Serban. Personal, am asistat la reprezentatiile din 16
ianuarie (o repetitie semi-publica) si 22 ianuarie (cu titlu de
avanpremiera).

In distributia spectacolului se regisesc Zsolt Bogdén, in
rolul lui Ingmar Bergman insusi, precum si al personajelor
masculine din scenariul peliculei (doctorul David, Fredrik si
Ioakim, sotii surorilor Karina si Maria, si preotul Isak, interpre-
tati pentru ecran de Erland Josephson, Georg Arlin, Henning
Moritzen, respectiv Anders Ek), Aniké Pethd, in rolul lui Agnes
(personajul interpretat in film de Harriet Andersson), Emdke
Kat¢ (Karin / Ingrid Thulin), Imola Kézdi (Maria / Liv Ullmann),
Csilla Varga (Anna / Kari Sylwan) si Csilla Albert, in postura
asistentei lui Bergman, Ingrid (dublul lui Ingrid von Rosen, cea
care avea sa fie ultima doamna Bergman). Interpretii gliseaza
cu finete intre identitatea lor civild si aceea a actorilor implicati
intr-o reconstituire teatrald a procesului de creatie ce a stat la
baza filmului sau a personajelor acestui film — de unde senzatia
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usoara de vertij. Toate aceste ipostaze sunt fie schitate fulgu-
rant, fie asumate pana in zona psihologiei abisale, fie parodiate,
caricaturizate, fie prezentate detasat, cu binevoitoare ironie.

M-am intrebat, fireste, de ce aceasta complicatie? De ce a
simtit regizorul nevoia sa recurgd la aceastd dubla , punere in
abis” (sau chiar tripla, dacd ne gandim cad istoria lui Agnes are
valente de mister crestin, reiterand patimile lui Isus), in loc sa
se multumeascd cu simpla transpunere pe scena a povestii celor
patru femei din Strigite soapte, care e pe cat de concentratd, pe
atat de densd si de ofertanta pentru actori.

Inainte de a incerca si formulez un posibil raspuns, trebuie
sd-i amintesc cititorului subiectul peliculei marelui cineast
suedez: Karin si Maria, impreund cu servitoarea casei, Anna, o
supravegheaza pe sora lor mijlocie, Agnes, aflata pe patul de
moarte, cu pantecul mdcinat de o tumora canceroasd. Karina,
sora cea mare, si Maria, sora cea mica, sunt ambele maritate, au
o situatie economica bund, dar fiecare duce in spate o drama
familiala. Karin isi uraste sotul mult mai varstnic, cu care a
contractat o casdtorie de convenientd ce-i alimenteaza frigidi-
tatea fizica si psihica, manifestata prin rabufniri emotionale
sado-masochiste. Mariajul Mariei este tarat de flirturile si
infidelitatile sale de cocheta, sub al carei aer copildros, dulce si
vesel, de ingenud, se ascunde multa cruzime. Nici una dintre
femei nu reuseste sa se ridice la nivelul aspiratiilor de bunatate,
generozitate, de care ele nu sunt complet straine — de aici furia
neputincioasd a Karinei, intoarsa mai cu seamad spre sine, sau
regretele si tristetile pasagere ale Mariei. Agnes si tdcuta Anna,
in schimb, In melancolia vietii lor retrase, duc o existenta sim-

pla, discretd, impregnata de spirit crestinesc autentic, neintinata
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de moralitatea de fatada a societatii, dar nescutitda nici ea de
angoase si teribile incercari. Dimpotriva, nevinovatia lor se cere
parca probata cu asupra de masurd... Astfel, devotata Anna,
care si-a pierdut candva fetita in varsta de trei ani, este acum pe
cale sd-si piarda si unica prietena, pe Agnes, asupra cdreia se
rasfrang toate instinctele ei materne refulate. Aceasta din urma
se confruntd cu suferinte fizice atroce, capabile sa zdruncine
chiar si cea mai profunda credinta. Patimile lui Agnes sunt un
revelator de constiinte. Mizeria trupului, boala, spectrul mortii
starnesc in surorile acesteia, Karin si Maria, sentimente de
compasiune, dorinta de apropiere si de solidaritate in fata
raului, spulberate pana la urma de mult mai puternica lor
repulsie, rod al instinctului egoist de autoconservare. Doar
slujnica Anna reuseste sa-si reprime spaimele si sa fie alaturi de
Agnes pana la sfarsit. Atunci cand, asemeni lui Isus pe cruce,
aceasta din urma are un moment in care se simte complet
abandonata, Anna o consoleaza, cu atitudini de Pieta, in timp
ce surorile se retrag — secventa amplificatd Intr-un montaj cu
tenta onirica, ce pare a fi proiectia constiintei lor vinovate.
Insusi preotul Isak isi recunoaste sldbiciunea uman-prea-
umand in fata suferintei si a mortii, recunoscand in Agnes o
forta spirituala care il depaseste: ,credinta ei era mai puter-
nica”. Celorlalti/celorlalte nu le ramane decat indoiala, dezna-
dejdea, inchisoarea propriului eu, ,,sub un cer crud si gol”. O
atmosfera cehoviana, de un farmec straniu, relatii strindberg-
iene (cum observa Frangois Truffaut), autoscopii dureroase,
desfasurate in surdina rar strapunsa de exasperdri expresio-
niste, cam aceasta e materia filmului lui Bergman, plus efectele

estetizante de sunet si lumind, de o rara frumusete (o
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extraordinara realizare tehnica in epoca), sau obsesivele prim-
planuri cu figurile actorilor, nemiloase si tandre, in acelasi timp.

Multe se pot specula pe seama optiunii lui Andrei Serban
pentru aratarea procesului facerii si nu pentru reconstituirea
povestii in sine, a produsului finit. Ma opresc doar la proble-
matica ce mi s-a pdrut cd se leaga organic de supratema
spectacolului, cea a credintei — credinta in divinitate si credinta
in eficacitatea artei de a (re)suscita miracolul. Etalarea sforilor,
a jocului ca joc si procesualitate, amand mereu sau alunga
undeva in trecutul contemplat sentimental (in sensul schillerian
al termenului) momentul operei finite, al creatiei autonome,
suficiente siesi. In loc de iluzia totals, perfectd, spectatorului i
sunt servite jumatati de iluzie, sferturi, trucuri executate partial
la vedere, in asteptarea survenirii clipei de gratie, a unei
intalniri sau a unui act de credinta, care pot sa se produca sau
nu — 1n functie si de capacitatea sau nevoia publicului de se
investi In ceea ce i se prezinta pe scena.

Complicitatea spectatorilor este absolut necesard pentru
intregirea iluziei si refacerea vrajei, se spune in parabola
tronului impdratesei din China anticd, relatatd de naratorul
spectacolului, Zsolt Bogdan, in postura lui Ingmar Bergman. In
ultima instanta, de ei depinde daca vor sa creada in faptul cd au
in fatd tronul unei impdrdtese, scaunul regizoral al lui Ingmar
Bergman sau un obiect oarecare de recuzita din dotarea
Teatrului Maghiar din Cluj; altfel spus, totul depinde de
disponibilitatea publicului de a se autoiluziona, in timp ce
,Magicianul” din spatele masinariei teatrale (regizorul) isi
expune propriile deziluzii, indoieli, neputinte, precum si setea
neostoita de miracol. Acestea se fac ecoul tribulatiilor vizavi de
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religie si artd ale lui Ingmar Bergman insusi. Nu intamplator,
intr-un text publicat in Adevdrul literar si artistic (nr. din 12 ian.
2010), invocand un eseu al lui Bergman, din 1965, intitulat Pielea
sarpelui, Andrei Serban noteaza:

.91 totusi, acest artist sublim (Ingmar Bergman, n.m.) se
indoieste de forta artei in secolul in care traim: «Daca e sa fiu
cu totul sincer, privesc arta (si nu numai arta filmului) ca pe
ceva lipsit de importanta. Literatura, pictura, muzica, cinema-
tografia, teatrul se nasc si se intretin din ele insele. Noi mutatii
si combinatii apar si apoi sunt distruse. Vazuta din exterior,
aceasta migcare poseda o vitalitate plina de nerv... aproape
febrila. As spune cd seamdna cu o piele de sarpe plina de
furnici. Sarpele e mort de mult timp, dar pielea lui se migca.
Religia si arta sunt tinute in viata din motive sentimentale, ca
un gest conventional de curtoazie fatd de trecut». Nu cred ca
poate fi formulata o declaratie mai lucida si mai alarmanta a
stdrii de fapt actuale a artei decat aceasta. Vedem ca tot ce ne
inconjoara corespunde imaginii unei piei de sarpe pline de
furnici. O imagine deloc confortabild, care ma pune pe
ganduri daca intr-adevar mai are rost sa continui sa lucrez”.

Sentimentalismul, gestul conventional (dejucat ca atare) si
curtoazia fata de trecutul luat ca model, despre care vorbeste
eseul lui Ingmar Bergman, sunt atitudinile fundamentale ce
caracterizeazi deopotriva spectacolul lui Andrei Serban. In
acest sens, poate cea mai ilustrativa secventa din montarea de
la Teatrul Maghiar este aceea in care interpretul lui Bergman
aplica peste fata actritei care o joacd pe Agnes o bucata de panza
impregnatd cu vopsea verde-movulie, intinzand apoi cu o
pensula peste obrajii fetei machiajul ce-i va imprima culoarea
pamantiu-livida a mortii. Gestul care demasca trucul, reface,
simultan, un episod binecunoscut din Noul Testament, acela in
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care evlavioasa Veronica sterge cu o marama figura imbibata de
sange si sudoare a lui Isus, pe Drumul Crucii. Reverenta si
contestarea, pietatea si scepticismul, se imbind aici Intr-un
melanj inextricabil.

Asadar, ne aflam in burta Incdpatoare a sarpelui... Pielea lui
fosneste... Scaunul pe al cdrui spdtar scrie mare ,BERGMAN"
si de care atarnd, intr-o parte, o basca il intampina pe spectator
incad din holul salii studio a Teatrului Maghiar, intr-un spatiu
interstitial, drapat in rosu, in care actorii se amestecd mai intai
printre spectatori, angajandu-se in conversatii ,civile”, pentru
ca apoi, incetul cu iIncetul, sa isi asume conditia de personaj
(multiplicat). Dupa ce studiaza afisul spectacolului, pe care
figureaza insusi Ingmar Bergman, surprins intr-o atitudine
sugestivd, Bogdan Zsolt prinde sad-1 incarneze: isi afunda basca
— emblema regizorului suedez — pe cap si face prezentarile,
explicandu-ne noua si actritelor cine ce are de jucat si cum a
inceput totul.

Dupad incheierea prologului, publicul este introdus in sala
de spectacol, unde trebuie sa traverseze scena pentru a ajunge
la locuri, croindu-si drum printre obiectele de recuzita invaluite
intr-un abur alb, dens, care-i mijloceste scufundarea intr-un
univers ce se vrea imaterial — si chiar reuseste, cel putin pe mo-
ment, sa pard ireal, de vis, strdbatut fiind, bineinteles, de strigate
si soapte. Totul e drapat si aici in rosu, de la scaunele specta-
torilor, aliniate de-a lungul unei laturi a dreptunghiului scenei, la
cei patru pereti care 1i Inconjoard, aceasta fiind, in imaginarul lui
Bergman, culoarea sufletului. Patul in care zace Agnes, patutul-
leagdn al fetitei Annei, cateva paravane (cand transparente, cand
translucide), niste madsute, orologii raspandite prin toata
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incdperea, alcatuiesc scenografia minimalistd, de maxima flui-
ditate, compusa de Carmencita Brojboiu, care semneaza si
costumele actorilor.

Naratorul Bergman risipeste insa rapid magia indusa prin
efecte facile, intervine, comenteaza pe toata durata reprezen-
tatiei, conduce cu mainile spoturi de lumina spre chipurile
actritelor, iar acestea, la randul lor, se smulg ca la un semn din
transa celor mai intens-dramatice stari, deturnand cursul
jocului, ce parea perfect instalat in zona iluziei realiste, si cerand
explicatii sau amuzandu-se pe seama anumitor situatii. E,
potrivit regizorului, ,,0 lectie buna de detasare pentru actorii
prea identificati cu rolul — cum sa fii total liber si In acelasi timp
pregatit suta la sutd sa te implici”, perfect insusita de interpretii
Teatrului Maghiar.

Fermecatori, charismatici, ca intotdeauna, Bogdan Zsolt si
Kézdi Imola isi demonstreaza inca o data, farda ostentatie,
maiestria. Talentul lui Bogdan Zsolt este mai bine pus in valoare
de numeroasele si foarte rapidele schimbiri de masci. In
monologul covarsitor al preotului Isak, actorul mi-a amintit de
rolul pe care l-a creat pe vremuri, pe scena Teatrului National,
in spectacolul cu Hamlet al lui Vlad Mugur, mai precis de
rugdciunea minatd de indoiald a lui Claudius. La prima
reprezentatie la care am putut asista, am mai apreciat in mod
deosebit jocul plin de emotie continutd, prezenta maternala a
lui Varga Csilla. La a doua reprezentatie privirea mi-au focali-
zat-0 mai cu seama Katé Emdke si Pethé Aniko, una intr-o
dispozitie de zile mari, maturand ca o furie iInvdpaiata podeaua
scenei cu trena rochiei sale negre, de doliu, in timp ce crisparea

ii ingheta trasdturile fetei, cealalta intr-o continud daruire de
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sine, miscatoare si gracild, emanand acea bunatate care nu e de
la sine Inteleasd, ci e rodul intelegerii si al autocontrolului. Am
regretat insa putin privirea ,de dincolo”, enigmaticd, a lui
Harriet Andersson, care e apanajul altei varste, absenta sa
neputandu-i fi imputata de aceea lui Aniko Pethd. De altfel, la
finalul spectacolului, publicul are ocazia sa revada acea privire,
surprinsa de aparatul de filmat in ultima secventd a peliculei
cineastului suedez, proiectatd pe peretele tapisat din fata sa. In
dreptul scaunului gol, cu numele lui Ingmar Bergman, intreaga
distributie executd apoi o scurta reverentd, cu mainile
impreunate In salutul chinezesc, ca si cum s-ar afla in prezenta
unei mari imparatese. Rimane la latitudinea fiecdrui actor sau
spectator in parte sa stabileascd dacd a vdzut-o sau nu pe
majestatea sa imperiald. Mie uneia mi s-a ardtat o ciudatenie: o
imparateasa cu ochi oblici, Invesmantatd in piele de sarpe.
(, Impériteasa drapati in piele de sarpe”,
Teatrul azi, nr. 3-4-5, 2010, revizuit in 2026.)

(Despre Supermarket, dramaturgia si regia de Theo Herghelegiu)

Festivalul Underground, destinat primordial productiilor
independente de teatru, este organizat anual de Casa de
Cultura a Municipiului Arad (CAMARAD), al carei sediu, in
stil neoclasic, a gazduit, pe vremuri, una dintre cele mai vechi
cladiri de teatru de pe teritoriul actual al Romaniei — proprietate
a lui Iacob Hirschl, data in folosintd in 1817, deci pe timpul cand
Aradul ficea parte din Imperiul Austriac. in anul 1873, Teatrul
Vechi si-a Incetat activitatea, datorita inaugurarii cladirii ce ada-
posteste astazi Teatrul de Stat , Ioan Slavici”. Schimbandu-i-se
destinatia, sala reamenajatd a Teatrului Vechi avea sa serveasca
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timp indelungat drept spatiu de proiectii cinematografice,
incepand din anul 1907. Aici a rulat, de pild4, in 16 aprilie 1913,
primul lungmetraj romanesc, Independenta Romdiniei. Cinemato-
graful , Urania” a fost inchis definitiv in anul 1978, din cauza
starii avansate de degradare a clddirii. Dupa minime reparatii
si tentative de renovare, aceasta a fost redata circuitului teatral
in 2002, dar inca isi asteaptd salvatorul. [...]

In micul ,foaier” al Teatrului Vechi, atunci cand ploud, apa
se prelinge de-a lungul peretilor netencuiti sau picura din
tavanul brazdat de rugina de pe armatura de metal din
structura de rezistenta a ldcasului. Dupad o perdea ce abia se mai
tine intr-un colt, la dreapta, se ascund , culisele”, adica un mic
depozit de obiecte de recuzita, acoperite de moloz. Sala de
spectacol propriu-zisa, cu intreg echipamentul tehnic de care
dispune, este complet expusa privirilor spectatorilor, dispusi pe
trei laturi. De sub acoperis, din cand in cand isi fac simtita
prezenta prin piuituri si tipete scurte porumbeii care s-au
aciuiat acolo, facandu-si cuib intre grinzile acestei ,arce”
fantastice sau in micile grote din zidurile de ciramida. Intre
aceste ziduri rogcovane am vazut respiratiile inghetate — nu
existd sistem de incdlzire in Teatrul Vechi! - ale interpretilor
din excelentul muzical Supermarket, scris si regizat de Theo
Herghelegiu, cea mai complexd reprezentatie pe care mi-a fost
dat sa o vad in cadrul festivalului. Dupa mine, cireasa de pe
tortd... Timp de doud ore si jumadtate actorii joacd, danseaza si
canta [ive In aceasta productie a Teatrului Inexistent si a Tea-
trului Arca din Bucuresti, ce sper sa mai figureze in programul
clubului gazdd din capitald, ,La Scena”, la data tipdririi
randurilor de fatd. Este vorba despre un muzical in rdspar, de

137



Anca Hatiegan

fapt, facut cu un profesionalism de invidiat — un spectacol-
manifest contra consumerismului, care uzeaza, In mod para-
doxal, de toate mijloacele teatrului comercial, transformate in
instrumente de deconstructie a structurii dramatice clasice,
aristotelice. Verva autoarei se revarsd, insa, pe toate registrele
comicului, nu doar asupra unei anumite traditii teatrale (cu
prizd preponderent de ordin sentimental la public, bazata pe
prestigiul dobandit in timp, sugereaza Theo Herghelegiu), cat
mai cu seamd, agsa cum anticipasem, asupra aspectelor negative
ale societatii de consum, a carei emblema este, evident, super-
marketul si, mai concret, cosul de cumparaturi.

Obiect fetis al contemporaneitatii, cosul de cumparaturi
coaguleaza toate frustrarile, angoasele, ambitiile si fanteziile
omenirii. Fie ca refuza sa-i devina sclavi, fie ca il glorifica,
personajele lui Theo Herghelegiu nu se pot sustrage razei sale
fascinatorii: asimilat de propriul mediu, omul va sfarsi el insusi
ca obiect de schimb, in chip de marfa — dovada idila dintre doi
marginali, Romicella, o fetiscana depresiva, jucata cu sensibili-
tate de fluture pe lampa de Mihaela Popa, si Tutu, un magazio-
nier-cardaus personificat de Ionut Burlan (posesorul unei voci
exceptionale!), insdilata intre rafturile supermarketului, ce se
finalizeaza prin metamorfozarea indragostitului intr-un...
salam! (Caci, nu-i asa, iubirea transfigureaza...?!) De altfel, in
descendenta lui Caragiale si a teatrului absurdului, ideea de
individ autonom lasa locul aici aceleia de ,,duo”, sudat, in mod
precar, fie de melancolie (Romicella si Tutu), fie de spaima
(perechea de homosexuali Speriat 1 si Speriat 2), fie de invidie
(Manuela si Gratiela, doud ,fitoase” ahtiate dupa , shopping”,
la modul compulsiv). Pare ca insul izolat nu mai reugeste sa
constituie, singur, un centru si un intreg, care sa iradieze sens.
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,Hybrisul” acestei umanitati decazute il enuntd, cu maxi-
ma intensitate, excentrica Masa, desprinsa din filele teatrului
cehovian (Trei surori), in interpretarea memorabila a Danei
Voicu. In izbucniri de un tragi-comic devastator, aceasta inta-
reste mesajul personajului colectiv (Corul), acuzand resem-
narea, inautenticitatea, prozaismul, alienarea contemporanilor,
neputinta cuplului, absenta dialogului real, mediocritatea
indivizilor — incomparabil mai lipsiti de miez decat oamenii , de
prisos” ce populau odinioara scrierile lui Cehov. Masa e hartia
de turnesol ce reveleaza stadiul actual de descompunere atins
de spiritul uman.

Coloana sonorda a spectacolului, semnatd de Eduard
Jighirgiu, care joaca de asemenea In piesa, este, fara doar si
poate, de pus la colectie. Am regretat cd nu pot sa Imi cumpar
un DVD cu albumul Supermarket, pe care l-as fi vrut sd includa
textul muzicalului, ce combina proza cu fraza versificata in stil
voit naiv, cand muscatoare, cand amuzantd, cu alunecdri spre
registrul absurd. In spectacol mai evolueazd, absolut onorabil,
Andreea Dutd, Adriana Dragut, Karl Baker, Cristina Moldovea-
nu, Ioana Cioratd, Oleg Apostol, Niculae Predica, acompaniati
la pian de Tiberiu Chiranus. Performanta lor, a tuturor, ca
echipa, este absolut remarcabila, dar ca aparitii individuale cred
ca e de retinut si urmarit numele foarte tinerei actrite Mihaela
Popa, ca sa nu mai vorbesc de Dana Voicu sau de polivalentul
Eduard Jighirgiu.

(Fragment revizuit din , Flash-uri — Underground
si Euromarionete”, Teatrul azi, nr. 9-10, 2010)
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(Despre Tipografic Majuscul — concept, regie si scenariu de Gianina
Carbunariu, Familia offline de Mihaela Michailov, in regia lui Radu
Apostol, Nu ne-am ndscut in locul potrivit, concept, regie si
dramaturgie de Alice Monica Marinescu si David Schwartz, Zic
Zac, concept, regie si interpretare semnate de Andrea Gavriliu si
Stefan Lupu, Clear History, concept de Nicoleta Esinencu si

Parallel, in regia lui Ferenc Sinko si a Letei Popescu)

Tema editiei din acest an a festivalului Temps d'Images a
fost ,solidaritatea” (sau absenta ei), majoritatea pieselor de
teatru reprezentate sub acest generic fiind puternic ancorate in
social, atat prin problematica abordata, cat si prin mijloacele de
investigare a realitatilor curente sau devenite istorie utilizate,
cum ar fi recursul la document ori la alte materiale , ready-
made” (de tipul interviurilor redate ad litteram). [...]

Din oferta generoasa de spectacole inscrise in festival am
reusit sa vizionez cinci: Tipografic Majuscul — concept, regie si
scenariu semnate de Gianina Carbunariu (Asociatia dramAcum
si Teatrul Odeon), Familia offline, in regia lui Radu Apostol, pe
un scenariu de Mihaela Michailov (Asociatia Culturala Replika
si Teatrul Foarte Mic), Nu ne-am ndscut in locul potrivit — concept,
regie si dramaturgie semnate de Alice Monica Marinescu si
David Schwartz, Zic Zac, un spectacol conceput de Andrea
Gavriliu, ,rezemata” de Stefan Lupu, potrivit materialelor
promotionale (o productie UNATC Bucuresti), si Clear History
— concept Nicoleta Esinencu (Teatru-spalatorie, Chisindu,
Republica Moldova).

Imi erau deja cunoscute alte trei spectacole reprezentate in
cadrul festivalului, toate realizate de catre proaspeti absolventi
ai Facultdtii de Teatru si Televiziune din Cluj: e vorba de
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Autobahn de Neil LaBute, regia Leta Popescu, Funde James
Bosley, regia Lorand Maxim (ambele iesite intre timp din circuit,
din cate am inteles), si 10 studii despre iubire cu ,,i” mic — concept
de Lucia Mdrneanu si Andrei Marginean, regia si scenariul
Lucia Marneanu. La spectacolul Parallel, in regia lui Ferenc
Sinko si a Letei Popescu (coproductie GroundFloor Group —
ColectivA), care a avut avanpremiera in festival, am avut ocazia
sd asist ulterior, la premiera oficiald din 5 decembrie.

Mugur fraged, adevarul. ..

Cu Tipografic Majuscul, regizoarea Gianina Carbunariu
continud explorarea si interogarea (memoriei) trecutului nostru
recent, predecembrist, inceputa cu spectacolul X mm din Y km,
bazat pe o fild din dosarul de urmadrire al disidentului Dorin
Tudoran.

Tot de la un dosar de urmadrire pleacd si cel mai recent
spectacol al ei, si anume de la dosarul , Elevul”, avandu-1 drept
protagonist pe Mugur Cadlinescu (28 mai 1965 — 13 februarie
1985), de al carui caz regizoarea a aflat parcurgand cartea Sase
feluri de a muri, semnatd de istoricul Marius Oprea (Polirom,
2009). Este vorba despre un adolescent dintr-o familie de
conditie modesta din Botosani, de doar 17 ani la momentul
deschiderii dosarului, care, in 1981, pe cand era incd elev al
Liceului ,A.T. Laurian” din localitatea pomenita, s-a incumetat
sd critice situatia politica si economica a tdrii (fiind marcat de
auditia clandestina a emisiunilor difuzate de postul Europa
Libera). Protestul sau inedit s-a concretizat prin inscriptionarea
cu creta a unor lozinci si mesaje anticomuniste pe cateva
panouri si ziduri din centrul orasului, bdiatul intrand astfel in

vizorul Securitatii, alaturi de anturajul sau. Dupa numeroase
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actiuni de intimidare si punere la punct a ,insolentului”, s-a
incercat inclusiv racolarea lui pe post de informator, insa fara
succes. Mugur Calinescu a decedat prematur, la varsta de 20 de
ani, suferind de leucemie, boald despre care s-a speculat ca i-ar
fi fost provocata prin iradiere de cdtre agentii Securitatii.
Scenariul spectacolului il constituie un colaj de texte din dosarul
de urmarire informativa si interviuri realizate cu doi ofiteri
implicati in operatiunea de supraveghere, precum si cu mama
baiatului.

Daca in X mm din Y km (adica din kilometri de dosare
stranse in arhivele Securitdtii) regizoarea punea sub semnul
intrebarii valoarea de marturie, veridicitatea si autenticitatea
documentelor furnizate de fosta politie politica, iar, la limita,
chiar a cuvantului scris, printr-un ingenios joc al schimbarilor
de perspectiva, in Tipografic Majuscul puterea cuvantului e
reafirmata in fortd — cu majuscule.

Astfel, cu ajutorul imaginilor proiectate de camere manuite
live de catre actori, procedeu cu care Gianina Carbunariu ne-a
obisnuit deja, inscriptiile baiatului ajung sa acopere nu doar
salteaua-paravan din fundal, tavanul sau podeaua, ci si
trupurile interpretilor concetatenilor Iui Mugur, care Incearca
exasperati sd le ,,scuture”, sd le comprime pand la anihilare, sa
steargd urmele , crimei de lezmajestate” comise de imprudentul
adolescent. Cuvintele si ideile din spatele lor se dovedesc
contagioase, periculoase, autorul — initial anonim — reusind sa
declanseze o adevdrata crizd in sistem si sd semene panica in
randurile agentilor si supusilor sdi. Nu intamplator, baiatul se
intreabd de ce se tem toti de mazggdlelile lui, de vreme ce le-au
catalogat drept neadevaruri. Ca niste pietre aruncate in apa, ele
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provoaca o reactie in lant, propagata in cercuri concentrice:
cercul familiei (destrdmate), al prietenilor, al colegilor de scoala,
al profesorilor, al locuitorilor orasului, al informatorilor, al
cadrelor din Securitate, doar ca cercurile acestea infiorate se
repliaza si se strang apoi, sufocant, in jurul lui Mugur.

Eroul e supus la presiuni greu de suportat si aproape
imposibil de parat (pe inspirata coloana sonora compusa de
Bogdan Burlacianu revine mereu, ca laitmotiv, o frantura din
Under Pressure, celebra melodie a formatiei Queen), de la santa-
jul emotional (practicat mai mult sau mai putin constient de
mama bdiatului), suspiciune (colegi), dezicere (amici, tatal),
intimiddri si amenintari (din nou tatal si organele Securitatii),
anchete (cu posibile episoade brutale, inclusiv sub aspect fizic),
filaj, ascultarea telefonului (organele Securitatii), la o sedintd de
demascare, In care ipocrizia, cinismul si lasitatea sunt la ele
acasi (reprezentantii autorititii scolare). In aceasta situatie,
Mugur se inchide tot mai mult in sine, facand jocul ,reeduca-
torilor” sai doar de forma.

O scend magnetica prin ambiguitatea si bogatia semnifica-
tiilor ei condenseaza intregul talc al istoriei: salteaua-paravan
din fundal se prabuseste controlat, sustinuta de sfori (intr-o
prima faza gandul mi-a fugit la Zidul Berlinului si la albumul
The Wall al celor de la Pink Floyd), iar baiatul se angajeaza intr-o
suitd de salturi si asalturi asupra acesteia, aruncandu-se repetat
pe burtd, cu mainile si picioarele desfacute larg, ca o pasare in
zbor frant, in acelasi timp atrasa si respinsd, propulsatd inapoi
de trambulina-obstacol. E ceva sublim si, totodata, grotesc,
tragicomic si absurd, in confruntarea aceasta tenace si mutd a
omului cu un sistem aflat la pdmant, dar care isi exercita Inca
forta asupra individului, la fel de implacabil ca legea gravitatiei.
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Scenografia spectacolului e sobra si economicoasa: cateva
scaune, salteaua-paravan amintitd, folosita adeseori pe post de
ecran, aparatele de proiectie manevrate cu dexteritate de cdtre
actori, care capteaza pe viu si aduc in prim-plan reactiile fizio-
nomice ale interpretilor, surprind grimase, decupeaza priviri
aflate in dialog, miscdri ale buzelor, sau mijlocesc proliferarea
textelor cu caracter subversiv. Cromatic, predomina tonurile de
gri, nuantele intermediare intre alb si negru, care evoca cenusiul
vietilor si al strdzilor In comunism, despre care nu uitd sa
pomeneascd aproape nici un supravietuitor al acelei perioade.

Regizoarea apeleaza la tehnici ale distantdrii in felul in care
dirijeaza jocul actorilor, iar acestia se pliaza bine pe rupturile de
ritm impuse de o astfel de abordare — punctate la nivel sonor de
zgomote sacadate care evoca atat pacanitul unei masini de scris
la trecerea de la un rand la altul, cat si sunetul de usd grea,
metalica, ce se tranteste cu putere in urma ta. Interpretii isi
asuma cu usurintd mai multe identitdti, inclusiv pe aceea de
narator (avand fiecare de intrupat mai multe personaje),
precum si coregrafia studiatd a spectacolului, culminand cu
secvente de pantomimad. Cu toate acestea, actorii se simt parca
mai In elementul lor atunci cand 1i se dd ragazul sa dezvolte pe
scena o relatie, sa adanceasca o stare, sa foreze in interiorul
personajelor. (O fi o chestiune de temperament, de scoald, de
obisnuinta?) Scena se anima vizibil in astfel de momente, chiar
dacd ele sunt, la exterior, cele mai statice din ansamblul
spectacolului, cu actorii asezati pur si simplu pe scaune si
angrenati in conversatie.

Catdlina Mustata creioneaza in tuse delicate portretul

mamei umile, timorate, macinate de grija pentru fiul ei, si e
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tendentioasa cu masura in postura lucratoarei care da informa-
tii la Securitate despre inscriptiile cu bucluc, in timp ce
Alexandru Potocean si Mihai Smarandache trec cu mult
aplomb, chiar cu impetuozitate, de la ipostaza de anchetator la
cea de anchetat.

Gabriel Rauta, in rolul tatdlui lui Mugur, reuseste sa dea un
contur frisonant portretului barbatului a carui brutalitate e
potentata de lasitate. Silvian Vilcu, interpretul lui Mugur,
imbina firesc idealismul si luciditatea, pandite de melancolie,
ale unui adolescent taciturn, cu inteligenta taioasa, care, in
treningul lui negru cu glugd, s-ar incadra perfect in randul
tinerilor din zilele noastre, formati in cultura protestelor
stradale. Deziluzia nu vine deodata in cazul sau, caci e materia
vascoasa pe care lumea aceea gri o respira in fiecare secunda si
care nu poate decat sa devina si mai consistenta in prezent, cand
vechii persecutori isi declind cu nonsalantd orice responsabi-
litate, asa cum se intAmpli la finalul spectacolului. In ciuda
gravitatii faptelor reprezentate pe scend, nu lipsesc din montare
nici accentele hilare - teama, isteria colectiva, fatarnicia luand
adeseori aspecte rizibile, care fac oarecum mai digerabild
pastila cea amard. Talentata echipd de de realizatori nu rateaza

nici o ocazie de a Invia si umaniza notele aflate la dosar.

Parinti de carton

Dacd spectacolul Gianinei Carbunariu se axeaza in prin-
cipal pe problematica individului aflat in conflict cu societatea
— Impotriva caruia semenii se coalizeazd cu intentia reala sau
mimatd de a-i face un bine, chiar dacd binele acesta presupune
renuntarea la adevar si principii, semnarea pactului cu

agresorul — si mai putin pe aspectul puritdtii maculate a unui
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minor (caci Mugur Calinescu nu atinsese varsta majoratului la
momentul ,,ofensei” comise la adresa autoritatilor si a ofensivei
subsecvente a Securitdtii), Familia offline, in regia lui Radu
Apostol, trateaza explicit conditia de copil in Romania si, mai
precis, a copilariei sacrificate pe altarul fantasmei bunastarii
economice. Spectacolul face parte dintr-un proiect intitulat
,Copiii migratiei”, care, asa cum se precizeazd pe pagina de
prezentare de pe Facebook, ,isi propune sda dezbatda — prin
mijloace teatrale — problematica migratiei fortei de munca, din
perspectiva copiilor ramasi in tard”. Distributia e alcatuita din
copii, cu exceptia actorilor Mihaela Radescu (excelentd in
travesti, In rolul bunicului lovit de senilitate, care e si un fel de
raisonneur involuntar, comic, al povestii, un bufon a contre-
coeur) si Viorel Cojanu (discret si abil conducator de joc in rolul
fratelui mai mare si al parintelui-surogat, al parintelui prin
delegatie, In absenta parintilor reali, pana la momentul
abdicdrii de la aceasta postura). Micii interpreti sunt Bianca
Gheorghe, Denis Nadolu, Ionut Rosca, Mario Stefan, Andreea
Baraitan, Georgiana Moise, Anca Negoitd, Roberta Parascan si
Ana Maria Zaincovschi, toti elevi ai Scolii 55 din cartierul
bucurestean Republica.

Scenariul semnat de Mihaela Michailov surprinde cateva
episoade semnificative, punctate de momente critice, din
existenta unei familii ai cdrei principali sustindtori (mama si
tatal) sunt plecati la cules de cdpsuni in Spania. Din cand in
cand cei doi trimit acasa cadouri si, la un moment dat, chiar un
bebelus, spre a fi crescut, aldturi de fratii sdi, de cdtre singurul
fiu ajuns la varsta maturitdtii si integrat, la randul sau, in

campul muncii. Scenariul, regia si scenografia spectacolului
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(ultima semnatd de Maria Mandea) denunta necrutdtor irespon-
sabilitatea pdrintilor care isi inchipuie ca grija si cdldura
pdrinteasca pot fi suplinite in vreun fel de abundenta bunurilor
materiale, confectionate toate din carton in montarea lui Radu
Apostol. Opulenta aceasta de butaforie nu face decat sd accen-
tueze aspectul saracdcios al interiorului apartamentului in care
se deruleaza actiunea piesei si sa evidentieze derizoriul
obiectivului vizat de catre parinti, cu pretul neglijarii cvasitotale
a copiilor, aflati, practic, intr-o stare vecina cu abandonul.

Mezinul familiei, facut colet si expediat in tara, fard,
aparent, vreo umbra de remuscare, nici nu este reprezentat in
carne si oase in spectacol, ci e figurat de o cutie goald de carton,
trecuta din brate in brate: e simbolul victoriei idealului material
asupra celui uman si a vidului asupra fiintei, asupra prezentei.
Insi marea reusit a spectacolului nu consti atat in afirmarea
unei teze (care, poate, cel putin in anumite medii, nici nu mai
are nevoie de demonstratie), cat in dezinvoltura cu care se
desfasoara pe scend micii actori.

Copiii selectati In echipa spectacolului au participat in
prealabil, timp de un an, la niste ateliere de , teatru educational”
(in urma carora au rezultat si doua carti, semnate de Mihaela
Michailov si Radu Apostol, una continand textul piesei, Familia
offline, spectacol de teatru educational, iar alta documentand
metoda de lucru, Teatrul educational, jocuri si exercitii).

Intr-un studiu devenit clasic, Citre o poetici a performance-ului,
apartinand regizorului si teoreticianului american Richard
Schechner (vezi Performance. Introducere si teorie, UNITEXT,
2009), autorul identifica cele trei locuri unde se petrece ceea ce

el considera a fi esenta dramei, si anume, transformarea. In
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teatru, sustinea Schechner, transformarea se produce ,la trei
nivele diferite: 1) in dramd, adicd in poveste; 2) in actorii a caror
sarcina speciala este aceea de a suferi o rearanjare temporard a
corpului/mintii lor, ceea ce numesc «transportare» [...]; 3) in
publicul in care schimbarile pot fi fie temporare (entertainment),
sau permanente (rituale)”. Nu stiu in ce masura Familia offline
isi poate transforma spectatorii in sensul dorit de cdtre autorii
sdi si pe ce termen. Probabil ca in lungul sau traseu prin tara, in
zonele serios afectate de fenomenul migratiei fortei de munca si
de lasarea in urmad a copiilor, pe unde spectacolul a fost repre-
zentat de nenumarate ori in turneu, acesta a condus la constien-
tizarea de cdtre o parte a membrilor comunitatilor respective a
pericolelor la care isi expun urmasii: carente afective grave,
soldate uneori cu disfunctii organice (prin somatizarea tulbu-
rarilor psihice cauzate de absenta pdrintilor), inadaptare,
autoizolare, marginalizare, esec scolar, risc crescut de acciden-
tare (copiii nefiind supravegheati corespunzator), maturizare
precoce s.a.m.d.

Oare cati pdrinti dintre cei care 1si petrec majoritatea
timpului la lucru in strdindtate, despartiti de progeniturile lor,
s-au aflat, totusi, in sald la aceste reprezentatii? Nu neg, desigur,
egala importanta a informadrii si sensibilizarii persoanelor din
anturajul copiilor ,migratiei” (inclusiv a colegilor lor de scoala,
de pildd) cu privire la problemele cu care acestia se confrunta zi
de zi si care explica posibile deviatii de comportament. In
randul acestora impactul spectacolului a fost, pesemne,
considerabil. In culisele festivalului Temps d’Images, in cadrul
cdruia echipa de realizatori a avut curajul sa infrunte un alt tip
de public decat publicul sdu tintd, am avut, insd, ocazia sd
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inregistrez si reactii adverse. La sfarsitul reprezentatiei, un
spectator se intreba dacad o scoala sau un liceu nu ar fi fost o
scena mai potrivita pentru un astfel de spectacol. Pe langa riscul
ca mesajul social al montarii lor sa cada aici in gol, realizatorii
si-au mai asumat unul, de data asta pe latura estetica: sa
figureze In programul manifestarii cu un spectacol jucat in
principal de minori, deci de artisti amatori, alaturi de piese
interpretate exclusiv de actori profesionisti. Sigur ca perfor-
mantele pe care unii si altii le pot atinge nu sunt comparabile,
copilul-actor beneficiind, in schimb, din start, de indulgenta si
simpatia induiosata a publicului.

Totusi, montarea lui Radu Apostol nu mi s-a parut deloc
lipsita de virtuti artistice: micii interpreti nu se screm defel sa
facd teatru, nu au mina aceea crispatd si nici atitudinea de
animal impaiat, atat de frecvent arborate la serbarile scolare, ci
se joaca cu relaxare, cu lejeritate, cu bucurie, cu umor (in ciuda
temei abordate), gandesc clipa de clipa situatiile in care se
regasesc, canta, danseaza, existd cu adevdrat sub ochii nostri.
Privirile atintite asupra lor nu 1i mortifica. Neastamparul,
forfota, haosul, spontaneitatea specifice universului copiilor
sunt Incorporate si speculate abil in spectacol, nicidecum
reprimate.

Putind importanta are faptul ca eu una am plecat incantata
de la spectacol: in cazul acesta cred cd distributia a resimtit si va
resimti in timp cel mai tare urmele ,transformadrii” despre care
vorbea Richard Schechner - altfel spus, copiii care, pusi sub
lupd, au invdtat sa se regdseasca pe ei insisi. Ceea ce nu-i putin
lucru: sa te transformi in ceea ce esti si sd te arati asa lumii, in

loc sa 1i intorci o figurd conventionala...
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Ubi bene?!...

Intr-o incercare — dificild! — de ierarhizare, as spune cd cea
mai puternica interpretare la care mi-a fost dat sa asist in cadrul
festivalului Temps d'Images le-a apartinut actorilor indrumati
de David Schwartz in Nu ne-am ndscut in locul potrivit, spectacol
pe un scenariu alcatuit de catre regizorul insusi si de Alice
Monica Marinescu pe baza a cinci interviuri cu persoane reale,
care au trecut prin experienta traumatizanti a refugiului. In
structura mozaicata a piesei rezultate se regasesc si cateva
fragmente din Ghidul de Obtinere a Cetiteniei Romdne pentru
Cetdteni Strdini sau versurile imnului national. Trei dintre
povestile de viata retinute de autori 1i au drept protagonisti pe
un palestinian din Kuweit (interpretat de Alexandru Fifea), o
sarboaicd (Katia Pascariu) si o irakianca de religie crestind
(Silviana Visan), cu totii refugiati in Romania postdecembrista
de spaima razboaielor si a conflictelor religioase si interetnice
din locul lor de bastina.

O evreicd (interpretata de Mihaela Rddescu) — care, datorita
apartenentei tatalui sau la miscarea comunistd, copil fiind,
fusese nevoitd sa se refugieze impreund cu familia in Uniunea
Sovietica, Intoarsa in Romania — trdieste la varsta a treia un al
doilea exil, de data asta in propria tara, dupa ce este aruncatd in
strada in toiul noptii, doar In cdmasa de noapte, in urma
retroceddrii catre vechii proprietari a casei in care locuia (si care
fusese nationalizata sub regimul comunist). Batrana doamna
gaseste acum refugiu In sanul comunitdtii evreiesti din
Bucuresti, fiind gazduita Intr-un camin de batrani gestionat de
catre membrii acesteia (Caminul ,,Moses Rosen”).
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In fine, o alti poveste, oarecum excentrica, intrucat 1i
lipseste referinta romaneasca, ce constituie punctul comun al
celorlalte patru (pe langa, desigur, tema mare a dezradacinarii),
este a afganului crescut de parintii sai in refugiu in Iran, care
alege, intr-o prima faza, sa se intoarca in tara de origine,
devastata de rdzboaie, dar, dupa efectuarea unor studii in
Germania, se hotdraste ulterior sa fuga in Occident, impreuna
cu prietena lui (cu care a infiintat o formatie de muzica).
Amandoi viseaza sa ajungd, cu orice pret, in Statele Unite ale
Americii, chiar riscandu-si viata pe parcursul unui transport
clandestin de persoane.

Cele cinci istorii impletite constituie o marturie-fluviu
impresionantd despre conditia de exilat, rostita pe un ton cand
amar, cu buzele uscate (batrana evreica), cand febril, patimas,
revoltat (palestinianul, persecutat impreunad cu familia sa, rand
pe rand, de cdtre kuweitieni, evrei, irakieni, si expulzat, intr-un
final, definitiv, din tara natald, pentru ,vina” de a fi solicitat
cetatenia romanad), ori blajin, impaciuitor, fara resentimente, dar
nici capituland (vaduva sarboaica, mama a doi copii, convertita
in Romania la baptism), alteori pe ton de mirare copilareasca,
naiv-comica (femeia din Irak, care sperd sa se regdseasca la un
moment dat cu fratii si surorile ei, raspanditi prin Occident,
obiectiv de implinirea cdruia o despart insd lipsurile materiale),
sau de indarjita impotrivire, cu accente hip-hop (tandrul afgan).

Sunt atinse subiecte precum discriminarea, marginalizarea,
exploatarea, abuzurile la care este expus insul care nu apartine
majoritatii unei tari (strdinul, minoritarul, apatridul), fie sub
presiunea fatisad a sistemului ori cu asentimentul tacit al autori-

tatilor, fie din cauza intolerantei unor indivizi sau comunitati
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dominante, sau, de cele mai multe ori, din toate aceste motive
conjugate. Detaliile si filtrul subiectivitatii fiecarui povestitor in
parte au darul sa insufleteasca niste realitdti poate banuite de
cdtre spectator, dar niciodata aprofundate si percepute in adeva-
rata lor amploare, in absenta unor experiente similare de viata.

Asupra publicului autohton un impact deosebit il are
lumina percutanta pe care personajele o arunca asupra situatiei
din Romania, a relatiilor strainilor cu indigenii si a relatiilor din
sanul etniilor care o locuiesc. Saracia, somajul, birocratia, corup-
tia, hotia, promiscuitatea, ostilitatea fatd de romi, incdlcarea
drepturilor azilantilor straini, garantate lor prin lege, nu trec
neobservate, la fel cum nu trec nenotate nici micile dovezi de
solidaritate, de oriunde ar veni ele. Verva satiricd a regizorului
potenteazd ironia din spatele anumitor remarci, precum in
scenele In care azilanta din Serbia se luptd sa invete pe de rost
Constitutia Romaniei si imnul Desteapti-te, romdne!, in vederea
prezentdrii la examenul pentru dobandirea cetdteniei romane.

Lectura cu voce tare a Ghidului de Obtinere a Cetiteniei
Romane pentru Cetdteni Strdini oferd, de asemenea, prilej de
umoristicd delectare pe seama frazeologiei goale, a limbajului
de lemn si a lipsei de adecvare a textului la profilul si nevoile
cititorilor vizati. Repetitia cuvantului , democratie” in tot acest
context nu poate decat sa starneasca zambete, acompaniate, ce-i
drept, de scrasnetul dintilor.

Scenografia spectacolului, conceputa de Adrian Cristea,
este cu adevdrat minimalista: scena e ocupatd de cinci micro-
foane si cinci scaune, care evoca un peron de asteptare, undeva,
la o intersectie de drumuri — spatiu de trecere, impersonal, al
nimdnui, care vorbeste cu de la sine putere despre starea de
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venetic a apatridului (dar oare nu si a omului generic si mai ales
a omeniei, pentru care pare ca incd nu s-a inventat locul
potrivit?!).

Costumele actorilor sunt haine de zi cu zi, destul de terne
si de sdrdcacioase, cu putine elemente de identificare, cum ar fi
legatura de cap, care ajuta la a o ,imbatrani” pe Mihaela
Radescu in rolul evreicei, sau paltonul care 1i contureaza Katiei
Pascariu o alura de asemenea mai matura, de fiinta muncita si
umild In postura sarboaicei.

Monoloagele, intercalate cu o stiinta bine strunitd a
montajului, sunt intrerupte din cand in cand de scurte momente
muzicale sau scandate, in timpul cdrora interpretii scot la iveala
niste sticle ascunse In suportul microfoanelor, pe care le folosesc
pe post de instrumente de percutie. Alteori, monologul se
transforma in veritabila polifonie, povestea unui personaj fiind
preluata de catre celelalte si spusa de mai multe voci.

Actorii vorbesc in general cu fata la public, iar uneori i se
adreseaza direct, dar nu prea des (pastrand, pe cat posibil,
accentul modelelor lor reale). Asemeni Gianinei Carbunariu,
David Schwartz este un adept al tehnicilor distantdrii, care 1i
permit sd infuzeze o doza de dramatism scenariului initial, ce
risca altminteri sa ramana mult prea ancorat in discursiv. (Desi
regizorul a operat cu infinitd discretie, acest tratament aplicat
materialului de la baza piesei tradeaza o preocupare de ordin
artistic, si nu doar pentru dimensiunea politico-sociald a
spectacolului, legata de identificarea si exploatarea nucleelor de
teatralitate ale istoriilor consemnate prin metoda verbatim.)

Jocul implicat si extrem de convingator al actorilor

compenseaza usoarele lungimi care i se pot reprosa montdrii.
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Acolo unde reuseste David Schwartz, esueaza (partial)
regizoarea Nicoleta Esinencu cu spectacolul Clear History.
Sobrietatea dusa la extrem devine, in acest caz, usor tenden-
tioasa, tezistd, iar refuzul actorilor de a iesi la aplauze la final
nu a facut decat sa-mi confirme prima impresie.

Spectacolul abordeaza un subiect daca nu tabu, in orice caz
inca tinut sub pres la noi, neintrat in constiinta publica: e vorba
despre lichidarea sau deportarea in Transnistria a evreilor din
teritoriile romanesti de peste Prut in timpul regimului lui Ion
Antonescu, actiuni intreprinse de Armata Romanad (aflatd in
glorios mars de eliberare a zonei de sub ocupatia sovietica), cu
aportul populatiei romanesti locale.

Asemeni lui David Schwartz, regizoarea din Republica
Moldova si-a conceput scenariul (bilingv, romano-rus) pornind
de la fragmente de interviu cu martori ai tragicelor evenimente,
combinate cu discursuri oficiale si documente de epoca. Pe
ecranul din spatele actorilor sunt proiectate fotografii cu
victimele pogromului, surprinse in periplul lor de cosmar spre
lagarele de munca si ghetourile din Transnistria, sau extrase din
presa vremii, care probeaza orientarea antisemita a guvernarii
romanesti. Uneori imaginile 1i acopera complet pe interpreti,
alteori persoana care ia cuvantul apare decupatd intr-o fasie de
lumind. Pe coloana sonora a spectacolului figureaza mici
secvente de interviu, mixate cu bucati de discurs oficial, in
varianta originala.

Doriana Talmazan, imbracata intr-o rochie neostentativa,
neagrd, imobild si dreapta ca o lumanare aproape pe parcursul
intregii reprezentatii, oficiaza din mijlocul scenei, evocand
prigoana comunitatii evreiesti din Basarabia si Bucovina si
dand glas, rand pe rand, atat agresorilor, cat si agresatilor.
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La dreapta ei, Veaceslav Sambris, asezat pe un scaun,
deapdnad pe indelete, cu accent moale, moldovenesc, amintirile
macabre din copildrie ale unui simplu baietan de la tara, nevoit
sa asiste la dezlantuirile de ura si violenta ale consatenilor sai,
indreptate impotriva vecinilor evrei. La stanga, pe alt scaun,
Irina Vacarciuc povesteste istoria unei femei, martora a acelu-
iasi gen de evenimente, acuzata la un moment dat ca si-ar fi
insusit niste bunuri din casele parasite ale evreilor — desi nu
facuse altceva decat sa urmeze exemplul gloatei... Evocdrile
celor trei constituie un inventar al ororii, cuprinzand scene
cumplite de spoliere, de torturd, de exploatare, de viol, crima si
profanare. Iar sentimentul, deloc confortabil, care te insoteste
pe parcursul relatarii este cd lucrurile se pot repeta: intr-un
context propice, cu ,libertate de la politie” si asmutit de
cuvantdri desantate, ,spiritul primar agresiv”’, cum il numea
Marin Preda, poate reizbucni oricand la suprafata.

Si totusi, cu toate cd actorii 1si fac treaba cu credinta si
onestitate, fiind ei Insisi cutremurati de faptele insirate, cu toate
cd publicul e si el la randul lui miscat, iar la sfarsit, in sald, se
lasa o tdcere grea, In consonantd cu atmosfera extrem de
apasatoare a spectacolului, nu mi-am putut reprima senzatia ca
emotia resimtita (sau, mai bine spus, smulsa prin bagatul
degetului in ochi) s-a datorat mai degraba realitatilor istorice
prezentate decat performantei artistice, pe principiul ,viata
bate arta”. Au fost de ajuns doua clipite pentru ca o simpld voce
tremurdtoare din off, de pe coloana sonora a spectacolului,
apartinand unuia dintre martorii directi ai evenimentelor
rememorate, sa risipeasca vraja hipnotic-glaciald indusa de
jocul retinut, la modul programatic, al actorilor, cu clocotul ei
greu strunit de simtiri, pesemne lunga vreme inabusite.
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Incurcatele cdi ale inimii

Aldturi de preocuparea pentru omul social, omul ca
exponent al istoriei, o alta directie importantd de investigatie cu
mijloace teatrale bine reprezentatd in cadrul festivalului Temps
d'Images a constituit-o intimitatea, fara sa lipseasca nici aici
problematizarea cu implicatii ce depdsesc cercul relatiilor
apropiate. In spumosul Zic Zac, spectacol conceput de Andrea
Gavriliu, atractia si tensiunea in cuplu, zigzagul pasiunii intre
orgoliul stapanirii de sine si daruirea de sine, intre placerea
dominatiei si voluptatea supunerii, intre respingere si dorinta,
se exprima In pasi rapizi de dans, punctati de miscdri
acrobatice, cu o verva ametitoare.

Nu exista un fir narativ foarte clar dezvoltat pe parcursul
reprezentatiei: tema perechii sudate sau despartite dupa cum
dicteaza ritmurile stapanite de un fel de zeu al muzicii (DJ-ul
hirsut, mucalit si capricios, interpretat de Gabriel Costin) se
pierde de cateva ori pe parcurs, pentru a fi regasita spre final.
Vorbim mai degraba de o suitd de improvizatii (la origine),
puse ulterior cap la cap — dar ce iures, ce bucurie a jocului, cata
energie emana performerii!

Andrea Gavriliu (stralucitoare si plina de nerv) si Stefan
Lupu (febril si expresiv) incarneaza mai multe ipostaze ale
feminitatii, respectiv ale masculinitatii: la inceput ei apar in
posturile a doi tineri scrobiti si intepati, care se tatoneaza, cu
interes reciproc mai mult sau mai putin voalat, de la mesele
unui restaurant cu bar si discoteca, apoi ea se transforma in
femme fatale, iar el In urmaritorul si cuceritorul ei, care o
transforma in sclava, pand cand amorul celor doi ia o alura de

competitie sportivd, devine zbucium, duel in vorbe de duh si
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vorbe in doi peri, schimonoseald sau zbatere gracild, infiorata
ca o atingere neconsumata (scena sarutului imposibil) — si tot
asa.

Paleta muzicala diversa si schimbarile de costum reflecta
variatiile din chimia subtild a cuplului, colorand sonor si vizual
spectacolul. Dar principalul atu al montarii raman interpretii, al
caror entuziasm debordant e contagios. La Cluj dedicatia lor a
fost rasplatita cu aplauze dintre cele mai calduroase, cu atat mai
mult cu cat in public s-au aflat si fostii lor profesori de actorie,
plus o seamd de studenti de la Facultatea de Teatru si
Televiziune locala.

In fine, nu pot si inchei trecind cu vederea peste un
spectacol ca Parallel, in regia lui Ferenc Sinko si a Letei Popescu,
pe care l-am vazut, Insd, asa cum am precizat in introducere,
dupd incheierea festivalului, la premiera oficiala.

Una dintre protagoniste, Lucia Marneanu, este o tandrd si
talentata actritd si graficiand, care a facut deja valuri in zona
teatrului independent cu 10 studii despre iubire cu ,,i” mic, un one-
woman show scris, regizat si performat de ea, ce demonteaza
iubirea conventionald si mitologia kitsch creatd in juru-i, pentru
a-i opune o viziune foarte personald despre dragoste, conceputa
ca expunere a insului si vulnerabilitate absolutd in fata fiintei
iubite.

In Parallel, aldturi de Lucia Mirneanu evolueazd kata
bodoki-halmen, o proaspata absolventa de — tineti-va bine! —
Teatrologie, marea revelatie a acestei montari. Cele doud au
contribuit iIn mod substantial la scrierea scenariului spec-
tacolului, care se vrea unul de echipa, inclusi fiind aici, pe langa
regizori si protagoniste, Valentin Oncu (scenografie), Gyopar
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Bocsksai (costume), danaga (muzica — la concurenta cu kata
bodoki-halmen, care canta live, acompaniindu-se la ukulele,
cateva melodii compuse de ea insasi) si Tihamér Torok (video).

Am recunoscut in finalul poetic al spectacolului pana
iscusita a Luciei Mdrneanu, cunoscuta deja mie din 10 studii...
Spectacolul este vorbit aproape integral in limba engleza si
subtitrat in romana. In prima parte predoming, insa, limbajul
corpurilor: actritele nu scot nici un sunet articulat, doar se
straduiesc sa urmeze instructiunile unei antrenoare de fitness,
care emite indicatii energice din ecranul unui laptop, plasat cu
spatele la public. Fetele sunt echipate in body-uri lucitoare (unul
roz, altul rosu) si ciorapi tipdtori (verzi, respectiv albastri),
pdrand foarte preocupate de sculptarea formelor lor feminine.
Concentrarea, Imbracdmintea, miscarile uneori stangace, in
contratimp cu ritmul dictat din ecran, le confera un aer comic.
Pe madsura ce trece timpul si oboseala Incepe sd-si spuna
cuvantul, spectatorul resimte, la randul sau, un oarecare
disconfort.

Exercitiile se intetesc, devin din ce In ce mai solicitante,
muschii se Incordeazad cu tot mai multa putere, transpiratia
curge. Gimnastica se transforma in cursa nebund, torturanta,
imaginea chinuita a protagonistelor evocand calvarul dietelor
excesive si al antrenamentelor nesfarsite pe care omul contem-
poran e gata sa-l traverseze obsedat de silueta perfectd, asa cum
o definesc revistele glossy, mass-media in general. Fetele sar
acum coarda, ridica greutati, isi flexeaza bratele cu obstinatie
sub presiunea lor — si parcd nu mai sunt atat de feminine, ci trec

in pielea sexului opus.
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Incet-incet se precizeaza campul de investigatie al spec-
tacolului: limitele de gen, identitatea sexuald, conventiile
sociale privitoare la frumusete si gen, precum si relatia nu
totdeauna armonioasa dintre trup si spirit.

Scena e divizatd de un perete care o traverseaza pe la
mijloc, perpendicular pe zidul din fund, si se opreste, in fata, la
ceva distantd de marginea ariei de joc delimitata de spectatori,
lasandu-le protagonistelor un pic de spatiu liber comun, pentru
secventa pe care tocmai am descris-o. O usa situata la coada
acestui perete face legdtura intre cele doua spatii ,,paralele” de
joc rezultate, in care se desfdsoara actritele pe parcursul restului
reprezentatiei.

Ambele ,incdperi” sunt dotate cu cate un bideu si un cos
de gunoi. Mai existd intr-una un scaun. in partea a doua a
spectacolului, bideul din fundalul fiecarei cabine, simbolizand
alteritatea, masculinul, falusul, catalizeaza atentia fetelor si a
publicului, in preajma lor fantasma transgresiunii prinzand
contur tot mai ferm: protagonistele isi exploreaza trupurile,
aproape complet dezgolite, cu o atentie speciald acordata
marcilor apartenentei de gen, ce constituie, evident, o sursa de
angoasa si disperare, trairi exprimate prin miscari lente, posturi
stranii, cvasi-hipnotice, gesturi inspirate de dorinta de a fi Altul
— un veritabil poem coregrafic! Intr-un final, lucrurile se
precipitd, metamorfoza se petrece sub ochii nostri, In ritm
indracit, cu ajutorul artei travestiului. Sanii striviti si lipiti de
trup cu bandd adeziva sunt indesati in cdmasa barbateascd, o
carpa indesata in lenjeria intima devine semnul barbatiei, pe

fata se lipesc peri negriciosi, aspri, s.a.m.d.
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Odatd transformarea incheiatd, fetele schimba locurile si isi
ocupa pozitiile In fata cate unui microfon. Pe cat de discret e
travestiul Luciei Marneanu (pantaloni negri, camasa barba-
teascd amintitd, bocanci), pe atat de strident e cel arborat de
catre kata bodoki-halmen. Ea intruchipeaza un fel de Drag
Queen, un travestit excentric, indltat pe tocuri imense si
invesmantat Intr-un costum negru, lucios, de piele, mulat pe
corp si decupat la spate, in dreptul feselor, peste care poarta o
jacheta scurta, din imitatie de blana de felina.

Ceea ce urmeaza sunt doud monoloage desfasurate in
paralel, care constituie, de fapt, un dialog atent orchestrat, ce
implica si publicul, caruia protagonistele i se adreseaza din
cand in cand, fie interpelandu-l ironic-agresiv (personajul
interpretat de kata bodoki-halmen), fie transmitandu-i nelinisti,
inclusiv de nuantad metafizica, sub forma de intrebdri retorice
(personajul Luciei Marneanu).

Tema mare a acestui dialog lirico-satiric, punctat de
recitalurile vocal-instrumentale ale lui kata bodoki-halmen, o
constituie homoerotismul, cu subteme ca acceptarea sau
respingerea de catre societate ori familie si conflictul cu sine, cu
propriul trup. Sunt chestionate, de asemenea, rolurile atribuite
prin traditie barbatului si femeii (,Tatal nostru care esti in
ceruri/ Mama noastra care esti in bucatarie”, sund invocatia din
debutul poemului-rugaciune ce incheie spectacolul), iar, la
limitd, insdsi Creatia si Creatorul (presupunand ca exista unul).
Actritele se intrec pe sine si debordeaza de verva (auto)ironica,
de umorul sub care-si camufleaza sensibilitatea ultragiatd si
mina serioasd, chiar tragica. Doua performante de exceptie, care
nu trebuiesc ratate! Spectacolul abia si-a croit drum in lume si 1i
prevad viata lungd, neirosita.
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In speranta ca n-am irosit nici eu complet timpul cititorului

(if any...), inchei cu regretul ca n-am putut cuprinde in aceasta

dare de seama extinsa spectacole ca Dreaming Romania (concept

si regie Mihai Pintilei si Radu Horghidan, o productie Teatrul

Fix, lasi), castigatorul marelui premiu al primei editii a

Festivalul National de Teatru Independent, organizat in acest

an, sau Punct Triplu de Bogdan Georgescu (o productie

ColectivA si Teatrul National Targu-Mures, realizata cu
sprijinul AFCN).

(Fragmente din , Zig-zag teatral la Temps d’Images (I)”,

Tribuna, nr. 271, 16-31 decembrie 2013;

,Zig-zag teatral la Temps d'Images (II),

Tribuna, nr. 272, 1-15 ianuarie 2014.)
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II. Revolutia din decembrie 1989
in dramaturgia romaneasca

Inainte de a intra in subiectul propriu-zis al investigatiei de
fata, care vizeaza reprezentarile Revolutiei din decembrie 1989
in dramaturgia romaneasca, pentru mai buna orientare a
cititorului voi incepe cu o notitd istorica. Regimul comunist din
Romania — instaurat sub ocupatie sovietica la sfarsitul celui
de-Al Doilea Razboi Mondial si perpetuat dupa retragerea
Armatei Rosii (in 1958) de catre lideri locali mai mult sau mai
putin fideli Moscovei — s-a prabusit in cateva zile, in decembrie
1989, in urma unei revolutii sangeroase. Aceasta a fost cea mai
violenta schimbare de regim din Centrul si Estul Europei, de la
sfarsitul Razboiului Rece, si, totodata, prima revolutie televi-
zata din istorie.

Revolutia a izbucnit la Timisoara, un oras din vestul tarii, in
16 decembrie, si s-a extins apoi in capitala Romaniei, Bucuresti,
si In alte cateva orase (Sibiu, Cluj, Brasov, Arad, Targu Mures,
Constanta, Brdila etc.). Un punct de cotitura in evolutia eveni-
mentelor l-a reprezentat mitingul organizat de catre dictatorul
Nicolae Ceausescu la Bucuresti, in 21 decembrie, in piata din
fata sediului Comitetului Central al Partidului Comunist
Roman, in scopul condamnarii insurectiei de la Timisoara. O
decizie ce s-a dovedit fatala pentru Ceausescu, caci multimea
adunatad acolo s-a intors impotriva sa. A doua zi, la amiaza, sotii
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Ceausescu, Nicolae si Elena, pdrdaseau Bucurestiul intr-un
elicopter care a decolat de pe acoperisul aceleiasi cladiri ce le
servise cu o zi inainte drept tribuna. Dupa nici o ord, a inceput
apoi prima transmisiune din studioul Televiziunii Romane
,libere”, care fusese ocupatd de catre demonstranti, iar poetul
Mircea Dinescu si actorul Ion Caramitru au anuntat victoria
revolutiei. In stradi a continuat, insj, s se tragd, chiar si dupa
judecata si executia sumara a cuplului Ceausescu (capturat
intre timp la Targoviste), in ziua de Créciun. In randul popu-
latiei s-a creat o adevarata psihoza legata de ,teroristii” care
impuscau oameni si, deci, de o posibild contra-revolutie. Pana
in 27 decembrie s-au Inregistrat peste 1000 de victime si peste
3000 de raniti, victime ale unor forte din Securitate (politia
secretd), militie si armatal.

Tot in 22 decembrie (ziua fugii dictatorului) s-a constituit
Frontul Salvdrii Nationale (FSN), un grup compozit, avandu-1
ca lider pe Ion Iliescu, un fost activist comunist, marginalizat in
trecut de Ceausescu, care a vazut in el un posibil rival. Acest
grup ar fi urmat sd conducd Romania pand la organizarea
primelor alegeri libere din istoria postbelica a tarii. Transforma-
rea Frontului Salvarii Nationale In partid politic, in ianuarie
1990, a dat nastere la suspiciuni legate de ,,confiscarea” Revo-
lutiei de catre esalonul secund de cadre ale Partidului Comunist
Roman. Atunci au izbucnit primele proteste anti-FSN, repri-
mate de catre autoritati cu ajutorul minerilor din Valea Jiului,
chemati in capitald sa faca , ordine”. Alegerile din mai 1990 au
fost castigate detasat de Ion Iliescu si FSN, iar, in luna

! Dennis Deletant, Romdnia sub comunism. Paradox si degenerare, trad. din engl.
de Iulian Comédnescu, Humanitas, Bucuresti, 2025, p. 446.
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urmadtoare, minerii au fost din nou chemati in capitala sa
reprime manifestatia opozantilor Frontului Salvarii Nationale
din Piata Universitdtii, zona proclamata de catre protestatari
,liberd de comunism”. Au facut-o cu mult zel, ,,mineriada” din
iunie 1990 avand un caracter extrem de violent. Abia la alegerile
din 1996 a ajuns coalitia partidelor de opozitie la putere, semn
cd, de bine, de rau, mecanismul democratic incepea sa functio-
neze. Este perioada in care s-au pus bazele aderarii Romaniei la
Tratatul Organizatiei Nord Atlantice (2004) si ale intrarii sale in
Uniunea Europeand (2007). Ion Iliescu a mai castigat, insa, un
mandat de presedinte, in 2000, iar succesorul Frontului Salvarii
Nationale, Partidul Social Democrat, ramane cel mai puternic
partid din Romania.

In tot acest timp, dificultitile tranzitiei de la o economie
planificatd la una de piata libera, proasta guvernare, sdrdcia,
coruptia, au facut ca emigratia romaneasca sa ajunga a cincea
cea mai mare din lume (pe fondul ridicarii restrictiilor ce afec-
tau libera circulatie a persoanelor inainte de '89). La inceputul
anului 2022, peste 4 milioane de romani lucrau in afara tarii. Nu
e de mirare, prin urmare, cd majoritatea reprezentarilor artistice
autohtone ale Revolutiei din decembrie 1989 ocolesc tonul
optimist-triumfalist si tradeaza o mare dezamagire. Astfel,
referindu-se la operele scriitorilor romani care au abordat
subiectul Revolutiei din '89, criticul literar Sanda Cordos
observa ca acestea ,denunta cinismul schimbarii ce 1i sacrifica
pe inocenti, ucigasii ramanand fantasme colective fard chip”?2.

Revolutionarul nu mai e vazut ca un ,personaj subversiv si

2 Sanda Cordos, , Revolutie si imaginar social”, in Corin Braga (ed.), Enciclo-
pedia imaginariilor din Romdnia, Polirom, Iasi, 2020, p. 167.
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conspirator”, precum in literatura care tematiza revolutia in
trecut, ci ca ,victimd a manipuldrii”. Complementar, mai
noteazd Sanda Cordos, in romanele despre Revolutia din 1989
apare adeseori o ,imagine a tarii bolnave ori blestemate”. Sunt
concluzii valabile si pentru dramaturgia romaneasca postde-
cembrista, In opinia mea, cu deosebirea cd aici ucigasii au,
uneori, chip (mai ales in dramaturgia anilor '90). Mai concret,
am in vedere piesele Ghilotina, Aerisirea (1993) si Spitalul Special
(1994) ale lui losif Naghiu, Repetabila scend a balconului (1996) a
lui Dumitru Solomon, (T)Tara mea (1998) a lui Radu Macrinici,
Decembrie, in direct (1999) a lui Horia Garbea, Complexul Romadnia
(2007) a Mihaelei Michailov, Anul disparut. 1989 (2015-2019) a
lui Peca Stefan si 90 (2017), ,,scenariu colectiv bazat pe expe-
riente personale si povesti de familie” semnat de actorii
Alexandru Fifea, Alice Monica Marinescu, Katia Pascariu,
Alexandru Potocean si Andrei Serban. La acestea s-ar mai putea
adduga trei scenarii care au fost montate, dar nu si publicate
pana la ora actuald: Oaia neagrdi de la Cluj — un poem in miscare si
sunet despre aparitia si disparitia lui Cilin Nemes (2019), conceput
de actorul Ionut Caras pe baza scrierilor actorlui clujean Calin
Nemes (un tandr artist boem, transformat in erou si ranit in
timpul Revolutiei, care s-a sinucis ulterior) si ale marturiilor
despre acesta; Proiectul Revolutia / The Revolution Project (2019) a
dramaturgei americane (de origine romand) Saviana Stanescu;
precum si Jurnal de Romdnia. 1989 (2020), scenariu de teatru
documentar multimedia conceput de regizoarea Carmen Lidia
Vidu pe baza amintirilor actorilor Oana Pellea, Ion Caramitru,
Florentina Tilea si Daniel Badale, de la Teatrul National din

Bucuresti. In acelasi context meritd amintita si piesa Porno
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(2011) a dramaturgului Andras Visky, maghiar din Romania (a
carui piesa a fost scrisa in maghiard si tradusa ulterior in
romana).
Decembrie ‘89 si , tragedia limbajului”
Intaietatea reprezentérii artistice a Revolutiei din decembrie
'89 1i revine, Insd, unei autoare complet straine de mediul cultu-
ral romanesc: cunoscuta dramaturga britanica Caryl Churchill.
Aceasta a Intreprins in 1990 doua calatorii de documentare in
Romania, pe parcursul lunilor martie si aprilie, insotita mai
intai de regizorul Mark-Wing-Davey, iar apoi si de studenti de
la Central School of Speech and Drama din Londra. S-a creat o
echipa impreuna cu studenti de la Academia de Teatru si Film
din Bucuresti (actuala Universitate Nationala de Teatru si Film
,LL. Caragiale”). Observatiile la fata locului, interviurile cu
localnici, workshop-urile comune, britanico-romane, organizate
in aceasta perioadd, i-au servit lui Caryl Churchill in scrierea
piesei Mad Forest [Piadurea nebund]. Semnificativ, aceasta poarta
subtitlul 'A Play from Romania' [,,O piesd din Romania”] (nu
,despre Romania”), formula care incapsuleaza , experienta de
a nu intelege”?. Mad Forest a avut premiera in 25 iunie 1990, la
Central School's Embassy Theatre din Londra. S-a jucat apoi la
Bucuresti, la Teatrul National, unde au avut loc sapte repre-
zentatii, cu Incepere din 17 septembrie. Spectacolul s-a mai jucat
ulterior la Royal Court Theatre din Londra.

3 R. Darren Gobert, The Theatre of Caryl Churchill, Bloomsbury, London — New
Delhi — New York — Sydney, 2014, p. 157. (Toate traducerile din engleza ne
apartin.)
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Limbajul — cu tot cu limitarile lui — joacd un rol central in
Mad Forest. Revolutia din decembrie '89 se rasfrange in piesa lui
Caryl Churchill mai cu seama sub aspectul sau de experienta
lingvisticd pandita de esec: fie ca o trecere ,de la tdceri
nelinistite si momente smulse de libertate a exprimadrii la un
Turn Babel romanesc, departe de a fi utopic”, fie ca un fapt de
viatd greu de transpus intr-o alta limba decat romana si, in
ultima instantd, imposibil de redat in cuvinte. ,Nu existau
cuvinte In romana sau in englezd pentru a exprima cat de
fericit(a) eram”, spune Traducdtorul in partea mediand a piesei,
bazata pe transcrierea cvasi-literald (specificad teatrului , verba-
tim”) a unor interviuri cu participanti la Revolutie®. (Personajul
se referd la euforia resimtita pe strazile Bucurestiului in primele
ceasuri ale Revolutiei, inainte de declansarea focurilor de arma
teroriste.) La fel, inginerul Gabriel (unul dintre protagonistii
partilor intai si a treia, fictionale, ale piesei), ,erou” ranit la
Revolutie, e incapabil sa vorbeasca despre cele intamplate in 21
si 22 decembrie: ,,Nu pot sa vorbesc despre asta acum”®. Sora
lui, Lucia, invatatoare, se plange, in schimb, de inertia limba-
jului post-revolutionar, ramas prizonierul acelorasi clisee si pre-
judecati de dinainte de '89: ,Asa spuneam Inainte. Nu spunem
acum ceva diferit?”?. Senzatia de dificultate a comunicarii e

amplificatd iIn Mad Forest de faptul ca spectatorului i se

4 Mary Luckhurst, ,,On the challenge of revolution”, in Elaine Aston si Elin
Diamond (ed.), The Cambridge Companion to Caryl Churchill, Cambridge
University Press, Cambridge — New York — Melbourne — Madrid — Cape
Town - Singapore — Sao Paulo — Delhi, 2009, p. 65.

5 Caryl Churchill, Plays: 3, Nick Hern, London, 2014, p. 85.

¢ Ibidem, p. 93.

7 Ibidem, p. 95.
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reaminteste constant pe parcursul piesei ca asista la niste istorii
tiltrate de o limba strdina (care cu greu alcatuiesc, puse cap la
cap, o ISTORIE coerentd). Publicul participa, prin urmare, la o
veritabila ,tragedie a limbajului”, cu expresia dramaturgului
Eugene Ionesco®. Sintagma lui Ionesco se refera la piesa sa
Cantdreata cheald, cu care Mad Forest are elemente in comun’.
Astfel, iIn ambele piese limbajul colapseaza in final intr-o
dezldntuire cacofonica de voci discordante, pe fondul iritarii
crescande a personajelor. De asemenea, ambele piese sfarsesc
cu sugestia de reluare, in cerc vicios, a intamplarilor derulate
anterior, prevestind o noua izbucnire violenta.

Revolutia in dramaturgia abstractizantd
a anilor 1990-2000

In ce priveste piesele roménesti care reflectdi momentele
istorice din decembrie 1989, e de remarcat ca doar in ultimele
cinci din cele pomenite anterior (incepand cu Anul dispdrut.
1989 a lui Peca Stefan, din 2015) sunt utilizate mijloace ale
teatrului documentar, precum in Mad Forest a lui Caryl
Churchill. Cu o exceptie (Oaia neagri de la Cluj... a lui Ionut
Caras), acestea din urma se bazeaza intr-o proportie importanta
sau chiar in exlusivitate (cum e cazul piesei '90) pe amintirile
actorilor care le-au interpretat in premierd. Celelalte piese,

8 Eugene Ionesco, Note si contranote, trad. din fr. si cuv. introductiv de Ion Pop,
Humanitas, Bucuresti, 1992, pp. 187-192.

° Vezi si Sanja Bahun-Radunovi¢, ,History in Postmodern Theatre: Heiner
Miiller, Caryl Churchill, and Suzan-Lori Parks”, Comparative Literature
Studies, vol. 45, nr. 4, 2008, p. 460.
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scrise In intervalul 1990-2010, sunt mai legate de traditia
teatrului poetic-aluziv din perioada comunistd, uneori chiar in
pofida vointei autorilor lor. In acest sens, cazul cel mai ilustrativ
e cel al lui Iosif Naghiu (1932-2003), care i-a dedicat mai multe
piese ,,omului revolutiei prabusite”, reflectand dezamagirea sa
legatd de turnura evenimentelor de dupa 1989. Intr-un comen-
tariu pe marginea lor, dramaturgul scria despre renuntarea la
,mitologie” si ,metafora” ca despre un fapt implinit'°. El credea
despre sine cd e autorul unui teatru al ,, furiei” descatusate dupa
decenii de reprimare, cenzuri si autocenzura. Insé piesele din
seria ,omului revolutiei prabusite” (Celula poetului dispirut,
Ghilotina, Aerisirea, Spitalul Special si Monstrul), redactate intre
1990 si 1993, sunt toate tributare teatrului abstract si parabolic,
cu influente dinspre teatrul absurdului, de dinainte de 1989.
Un caz aparte e cel al piesei Intr-un act Revolta, care a fost
scrisa de losif Naghiu pentru sertar, in 1971, si revazuta dupa
Revolutie, cand autorul i-a adaugat precizarea ca , actiunea se
petrece In Decembrie 1989”1 Dramaturgul imaginase in Revolta
o situatie ce s-a dovedit premonitorie pentru caderea regimului
lui Ceausescu: o revolta starnita de discursul tinut la o adunare
de adeziune de cdtre un apropiat al puterii, cu identitate fluida,
de ,artist-sportiv-muncitor”, in timp ce conducatorul suprem —
Tovarisul — atipise, cu dopuri de ceard in urechi. Intimplarea
nu e ardtatd, ci doar intens comentata de catre doi potentati,
Prietenul si Prietenul bun (care se dezic, infricosati, de fapta

10 Josif Naghiu, Spitalul Special si Visul romdnesc si omul revolutiei pribusite,
Editura UNITEXT, Bucuresti, 1994, p. 79.

1 Josif Naghiu, Executia nu va fi aminatd, Editura Cartea Roméaneasca,
Bucuresti, 1993, p. 6.
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Amicului lor), carora li se alatura, scurt, si fosta iubita a insur-
gentului. Contactat intr-un final la telefon, Tovarasul Presedinte
(inaudibil pentru spectatori) lesina la auzul vestilor despre
razvratirea poporului. (Pdcatul sau capital, din care i se trage
caderea, e acela de a fi luat obiceiul sd-si astupe urechile la
vorbele altora.) Un personaj mut, Valetul gradat, in uniforma
de ofiter de Securitate, asistd impasibil la zbuciumul , priete-
nilor”, din ce In ce mai agitati pe mdsura ce vuietul multimii
revoltate creste in intensitate. In timpul acesta el degajeazi
meticulos locul actiunii (o incapere somptuoasa) de documente
si mobilier. La final 1i va scoate din scend si pe cei doi prieteni,
ca pe niste obiecte neinsufletite. E prezentd, asadar, si sugestia
confiscdrii ,revoltei” de cdtre membrii ai politiei politice.
Mutenia se dovedeste mai eficace decat cuvintele care starnesc
poporul (discursul Amicului) si decat strigdtele multimii, ce fac
sd se cutremure peretii (la propriu). ,,Epoca filmului mut”, pe
care unul dintre personaje o declara incheiatd si Inlocuita de
,realitatea, trista, obiectiva si sonora”'?, pare, totusi, sd supra-
vietuiasca aparitiei sonorului, altfel spus revoltei ce se concre-
tizeaza in piesa lui Naghiu ca ,,un vuiet, o mare de zgomote” 3.

Iosif Naghiu a publicat initial Ghilotina in revista ,Teatrul
azi” (numerele 8-9-10 din 1992), iar apoi intr-un volum din 1993,
care mai include, printre altele, piesele Revolta si Aerisirea. in
,Teatrul azi” titlul piesei e mult mai lung si mai explicit, in
maniera autorului german Peter Weiss: Spectacol televizat in
direct despre executarea , prin sinucidere” a unui terorist in zilele din
decembrie sau Ghilotina XX. Dupd marturisirile dramaturgului,

12 Ibidem, p. 15.
13 Ibidem, p. 7.
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in Ghilotina ,.e vorba de o revolutie care incepe tragic si se
sfarseste grotesc”'4. Fraza se face ecoul celebrei constatdri a lui
Karl Marx cu privire la dubla aparitie a marilor ,,evenimente si
personalitdti care au o importanta istorica mondiald”: , prima
oara ca tragedie, a doua oara ca farsa”’>. Astfel, protagonistul
piesei, teroristul sinucigaj, e, in intentia autorului, un nou Sfant
Pavel pe drumul Damascului. El 1si da singur pedeapsa (prin
auto-ghilotinare) pentru crimele comise la Revolutie ca militar
sub acoperire, sub efectul drogurilor administrate celor ca el la
ordinul superiorilor. $i asta exact atunci cand e pe cale de a fi
eliberat prin interventia tatalui sau, Generalul Dreptate (incar-
nare a oportunismului drapat in principialitate). Nu intampla-
tor protagonistul se numeste Paul, in timp ce fratele lui, erou al
revolutiei, poarta numele apostolului Petru. Totusi, tragedia
personajului e subminata de multimea care nu primeste si nu
recunoaste miracolul. Doar trei femei sunt dispuse sa 1l ierte si
sd 1l insoteasca pe calea renasterii spirituale: propria lui mama,
mama unui copil ucis de el si sora acestuia (personaje care trimit
la cele trei Marii biblice). Cele trei aparitii supranaturale ale
Copilului Ucis la revolutie trec, de asemenea, nebdgate in seama
de poporul mai interesat sa procure bunuri materiale si
,Certificate de Participant la Executarea prin Sinucidere a
Teroristului Paul Iovan”?¢. Fascinatia pe care o exercita asupra
multimii cuvinte incarcate de promisiuni ca ,dividende,

14 Adina Bardas, ,Iosif Naghiu: «Construind metafore, erezii, utopii»,,, Teatrul
azi, nr. 7-8-9, 1994, p. 40.

15 Karl Marx, ,, Optsprezece brumar al lui Ludovic Bonaparte”, in Karl Marx,
Friedrich Engels, Opere alese in doud volume, editia a 3-a, vol. 1, Editura
Politica, Bucuresti, 1966, p. 203.

16 Josif Naghiu, Executia nu va fi amdnatd, pp. 55, 57.
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procente si actiuni”'’, proaspat reintroduse in vocabular dupa
cdderea vechiului regim, anihileaza orice alta preocupare. E
prezenta si in Ghilotina sugestia confiscarii Revolutiei de catre
diversi profitori, care se erijeaza in conducatori ai maselor
dezorientate. Dintre acestia se detaseazd personajul numit
Reprezentantul Revolutiei, care pare a fi regizorul din umbra al
evenimentelor, si Revolutionarul, care joaca dupa cum ii
dicteazd cel dintdi. Intr-un discurs al acestuia din urméa
dramaturgul a introdus o parafrazd, in cheie ironicd, a primei
cuvantari televizate a lui Ion Iliescu, omul ajuns la putere dupa
cdderea regimului Ceausescu. Iliescu deplangea, in 22 decem-
brie 1989, compromiterea idealurilor socialiste de cdtre fostul
dictator si acolitii sdi, tradandu-si astfel atasamentul pentru
sistemul contestat in stradd (ceea nu a impiedicat populatia sa-1
aleaga ulterior presedinte).

O sintagma adusad in prim-plan de Revolutia din decembrie
'89, si anume ,gloantele vidia”, se afld in centrul celei mai
patetice izbucniri a personajului numit Mama copilului ucis din
Ghilotina: ,,Cum poate un cuvant fara rost, fara inteles, sa
sfartece un copil?”'s.

Impasul scriitorului dupd Revolutia din decembrie '89 1-a
preocupat intens pe losif Naghiu. Piesa Aerisirea, cu actiunea
proiectata pe fundalul protestelor din Piata Universitatii si a
mineriadei din iunie 1990, il are in centru pe Stelica, un scriitor
care s-a facut remarcat in evenimentele din decembrie '89 si care
a abandonat ulterior condeiul, dedicAndu-se aerisirii casele

rudelor, prietenilor si vecinilor acaparati de manifestatiile

17 Ibidem, p. 56.
18 Ibidem, p. 29.
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contra noii conduceri a tarii. La un moment dat Stelica e acostat
de catre doi mineri, evident in misiune , de sus”, si somat sa
inceteze cu aerisitul. Motivul? Actiunea sa , poate fi interpretata
ca o iluzie”, explica unul dintre mineri, pe care Stelica se vede
nevoit si-1 corecteze: ,— Ca o aluzie!”?. Intoarcerea la scris,
chiar unul contondent (,,fnjura’,ti domn sef!”), ar fi de preferat,
sugereaza cei doi, cdci ,au trecut timpurile cand scrisul era o
treaba din aia... rusinoasa!... Nebdgata in seama decat cand era
vorba de flori, randunele, omagii si secretari de partid!...”?. Azi,
explica unul dintre ei, scriitorii au acces la ,toate femeile” si
,toate ideile”, pe cand, in trecut, nu puteau scrie despre
,gagici”, ci doar ,despre tovardse!... Tovardasa-mama, tovarasa-
Femeie, tovarasa-Femeie-Conducator!...” (79). Minerii sunt
pictati de catre dramaturg in tuse groase, de sarjd, in calitatea
lor de reprezentanti ai clasei socio-profesionale folosite pe post
de instrument de represiune a opozitiei politice de catre cei
ajunsi la putere in valtoarea Revolutiei din '89. Sunt neciopliti,
lubrici si fac greseli de limbaj. Dar Naghiu nu crutd nici figurile
de intelectuali. Protagonistul e cautat si de cdtre Gogu, un
regizor de origine romana stabilit in Franta, care spera sa
smulga de la el un text despre revolutie pe care sa-1 poatd monta
la Paris, unde l-a prezentat deja pe Stelica drept ,,un fel de erou,
un mic Havel al contestatiei”, ,,un autor care a trait, a facut
revolutia, a realizat cum s-ar zice documentatia pe viu”?.
Intentia fatarnicului Gogu de a obtine un oarecare profit
personal pe seama celuilalt e cat se poate de clard. Piesa se

19 Ibidem, p. 81.
2 Ibidem, p. 79.
2 Ibidem, p. 67.
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incheie pe o notd pesimista, cu un Stelicd descurajat si obosit,
supravegheat In continuare de agenti ai puterii, ca inainte de
'89, si cu preturi care cresc constant, marcand, prin salturile lor
periodice, trecerea timpului (masurat, dupa revolutie, in bani).
Schimbarea de regim pare sa nu fi produs si asanarea moravu-
rilor, ,aerisirea” necesara. Solitar in preocuparea sa pentru
igiena interioara, scriitorul simte cum aerul din jurul sau se
imbacseste din nou, devine irespirabil. In atare conditii — fira o
primenire prealabild, individuala si colectiva — cuvantul scris e
de prisos.

Un personaj secundar din Aerisirea descinde din universul
lui Ion Luca Caragiale. E vorba de Cetdteanul cu chef, in care
cititorul si spectatorul roman vor recunoaste imediat, datorita
expresiilor si ticurilor sale verbale, o versiune (decdzuta) a
Cetateanului turmentat din comedia O scrisoare pierdutd. Simbol
al poporului roman prostit si ametit de politicieni demagogi,
acesta din urma e, in esentd, un om cumsecade. Cetateanul cu
chef al lui Naghiu pare, in schimb, sa-si fi pierdut complet
busola morald, incurajand agresiunile comise de mineri, pentru
a se bucura de spectacol. Personajul isi aminteste, cu greu, cd a
fost in strada la revolutie (nu si ce a facut acolo), fiind dat afara
din casd de propria nevastd in urma unei crize de sughituri
provocata de spaima...

In Spitalul Special (Premiul Uniunii Teatrale din Romania pe
anul 1993), losif Naghiu dezvoltd o metafora angoasanta a
societdtii postcomuniste romanesti: spitalul in care eroii si
victimele revolutiei impart aceleasi saloane cu cei care au tras
asupra lor si in care se incearcd stergerea oricdrei interogatii si

responsabilitdti de natura morald, nivelarea indivizilor. In
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momentul in care pacientii sau chiar membrii personalului
spitalului (precum Doctorita Deseard) dau semne de noncon-
formism, conducerea recurge la mijloace ce amintesc mult prea
bine de practicile specifice politiei politice de dinainte de '89,
inclusiv tortura. Spitalul e ierarhizat, la etajele superioare fiind
cazati ,simulantii”, adica profitorii revolutiei. Atentia directi-
unii se indreapta cu precadere asupra Salonului 22, in care zac
la pat Liviu Pitu, erou al revolutiei, si Lautaru, teroristul vinovat
de impuscarea lui (in 22 decembrie 1989). Acesta din urma se
preface bolnav, in comd, pentru a scdpa de ancheta ce-1 vizeaza.
Pe masurd ce investigatia treneaza, Lautaru prinde curaj sa-si
afiseze vitalitatea sfiddtoare (impulsionat, in acest sens, si de
ordinul unui ofiter superior), In timp ce starea de sanatate a lui
Pitu se deterioreaza. Experimentul (ce poate fi asimilat unuia de
reeducare) esueazd, iar pacientii, in loc sa fraternizeze, se
incaiera, pe fond de rdpait de mitraliere si de zbor de elicopter.
Unii dintre ei reusesc sa fuga si sa emigreze, altii pier sau sunt
raniti. Pitu supravietuieste, regasindu-se in acelasi pat de spital,
alaturi de un nou pacient. Experimentul reincepe. Finalul
contondent si circular al piesei aminteste de Mad Forest a lui
Caryl Churchill.

Pitu e, in fapt, un anti-erou, predispus la autoironie si
macinat de intrebari hamletiene legate de rostul participarii la
revolutie, de vreme ce , astazi legile revolutiei s-au schimbat”,
iar pe revolutionar, in loc de martiriu, il pandeste ridicolul®.
Dupa fiecare infruntare, el isi pierde cate un dinte, diminuandu-
i-se astfel capacitatea de a rosti vorbe muscatoare. De la Pitu

2 Josif Naghiu, Spitalul Special..., p. 72.
176



Contributii la istoria teatrului romdnesc. Teatrul contemporan. Curs teoretic

Doctorita Deseara deprinde limba interioritatii sau ,limba
spargd” (trimitere la limba inventatda de poeta Nina Cassian).
Din acest motiv, ea devine inaccesibila si, deci, suspectd in ochii
conducerii spitalului, care o elimina.

Spitalul e populat de o lume foarte amestecata si, in mare
parte, promiscud, care mai cuprinde, pe langa revolutionari,
falsi revolutionari sau teroristi, si ,bisnitari” (cuvant derivat in
romana din businessmen, devenit, dupa 1990, un peiorativ, pe
fondul exploziei fenomenului de speculd), violatori ori asistente
excesiv erotizate. Atmosfera lubricd ce domneste in piesa se
explica prin aceea ca anii '90 au reprezentat un moment de
descatusare a sexualitatii reprimate de catre rigidul regim
comunist si de etalare desantata a acesteia. Conducerea spitalu-
lui e formata din impostori care se pretind vindecatori ai ranilor
provocate de ,dictatura Odiosului si Sinistrei” — apelative
pentru Nicolae si Elena Ceausescu lansate in spatiul public
imediat dupa executia lor si preluate la modul ironic de catre
dramaturg®. De fapt, acestia nu fac decat sa prelungeasca
agonia corpului social bolnav al tdrii.

Dumitru Solomon (1932-2003) a fost un dramaturg din
aceeasi generatie cu losif Naghiu, inrudit cu el prin stil. In
Repetabila scend a balconului (Premiul Uniunii Teatrale din
Romania pe anul 1995), autorul a optat pentru o formula de
teatru anti-mimetic, non-aristotelic, care descinde, la fel ca
dramaturgia lui Naghiu, din teatrul absurdului si in care limba-
jul, utilizat autoreferential, joacd un rol central (la fel ca in Mad
Forest a lui Caryl Churchill). Textul vorbeste despre intruziunea

2 Ibidem, p. 8.
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(real-)politicului in fictiune: Romeo si Julieta trebuie sa cedeze
balconul declaratiilor de dragoste demagogilor care vor tine de
acolo discursuri sforditoare adresate maselor. , As fi vrut sa ne
spunem cuvinte de dragoste, dar ne-au luat toate cuvintele”, se
plange Julieta?. Demagogia politicianista e Incarnata in piesa
de anonimii A si B, in ale cdror discursuri apar, rand pe rand,
ecouri din frazeologia unor dictatori ca Mussolini sau
Ceausescu, distorsionate de jocuri de cuvinte ce Impiedica
identificarea actorilor sau publicului cu vreunul dintre acestia.
Cel din urmd, impersonat la nivel lingvistic de personajul numit
A, i se adreseazd poporului, intruchipat in piesa de un Cor, cu
,Dragi tovarasi”?® si cu franturi de propozitii Iimprumutate de
catre dramaturg din ultimul discurs al dictatorului, pana cand
se aude un zgomot de elicopter, iar deasupra sa coboard o
franghie cu ajutorul caruia A e extras din balcon (aluzie la fuga
lui Ceausescu din Bucuresti). B 1i ia locul, in ipostaza de
revolutionar care se va dovedi curand interesat sa preia el
puterea si sd facd un comitet de conducere impreuna cu Doica
Julietei — cdreia, pentru a preveni refuzul acesteia, 1i propune
imediat sa 1l descentralizam si descomunizam”?¢. Schimburile
de replici ale lui B cu Corul evocd, in aceasta portiune de text?,
luarile de cuvant televizate si lozincile scandate in strada in
decembrie '89. Limbajul e si aici auto-referential, impanat de
jocuri de cuvinte si de cuvinte inventate de cdtre dramaturg

24 Dumitru Solomon, Repetabila scend a balconului, Editura UNITEXT, Bucuresti,
1996, p. 38.

% Jbidem, p. 27.

2 Ibidem, p. 34.

2 Ibidem, pp. 31-35.
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prin derivare, pe baza de rimd, din cele comune. Iata o mostra:
,B Domnilor! Am doborat dictatura! // Corul Ura! // B Vom
instala democratura! Corul Ura!”?. Prin astfel de procedee,
Solomon 1l stimuleazd pe cititor/spectator sa priveasca cu
detasare ironica cele prezentate in piesa, predispunandu-l la
reflexie critica. Atitudinea autorului fata de Revolutia din
decembrie '89 e, evident, una dezvrdjitd. Personajul B 1i face
multimii o serie de promisiuni absurde: ziua de munca de cinci
minute, impadrtirea de case , antreprenorilor si antrenorilor” etc.
Mai toate trimit insa la masuri adoptate iIn mod real imediat
dupd Revolutie (scurtarea timpului de lucru, retrocedarea
pdmanturilor si caselor nationalizate In comunism, privatizarea
fabricilor). Vorbitorul, Doica si Corul nu par sd 1si faca iluzii cu
privire la rezultatul schimbarii de regim si al reformelor ulte-
rioare: o vrajba generalizata, ca Intre Capulets si Montagues,
intre: ,Republicani si monarhisti. Proprietari si chiriasi. Refor-
misti si fripturisti. Avangardisti si post-modernisti”?. Compa-
ratia cu finalul piesei Mad Forest e, si In acest caz, inevitabila.
Radu Macrinici (n. 1964) si Horia Garbea (n. 1962) sunt doi
dramaturgi care au debutat in primul deceniu de dupa
revolutie, amandoi preocupati de figura tortionarului si de
metamorfoza lui dupd decembrie '89. In (T)Tara mea (Premiul
Uniunii Teatrale din Romania pe 1997), Macrinici urmadreste
familia unui tortionar — compus din cuplul sado-masochist El si
Ea si Ela, fiica lor de treisprezece ani —Inainte, in timpul si dupa
Revolutie. Tortionarul e fortat de superiorii din politia secreta

sd locuiasca in apartamentul in care si ,munceste”, fiind nevoit

28 Ibidem, p. 31.
2 Ibidem, p. 33.
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sd-si trimitd familia la plimbare ori de cate ori se afla in
exercitiul functiunii. El Incearca sa steargd cu var urmele de
sange si scrijeliturile victimelor sale de pe ziduri, tine luminile
stinse, Insd Ela tot descoperd reziduurile macabre ale ocupatiei
tatalui sdu, dez-indragostindu-se progresiv de familie si tara.
Fata 1si pierde inocenta, atat la propriu, cat si la figurat, in
compania unui Orb clarvazdtor, dusman al regimului, care
trdieste la subsolul cladirii. Ela si Orbul sunt singurele personaje
care, desi nevinovate, se simt responsabile pentru mortii Revo-
lutiei, insa strigatele prin care cei doi invoca justitia la finalul
piesei sunt acoperite de zgomotele emise de un grup de rockeri.
Tatal Elei primeste telefonic ordin sa cedeze locuinta unui coleg,
probabil pentru vina de a fi avut un moment de remuscare si de
a fi vrut sa se apuce de altd meserie. Dupa degringolada
revolutiei si o rotire formald a cadrelor, politia secretd 1si reia
vechile indeletniciri. Semnificativ e ca inlocuitorul tatalui Elei
pare mai primitiv decat acesta din urmad, limbajul sau
abundand in injurii si cuvinte din zona scatologicului (mai ales
dupd cele sase luni de inactivitate si nesiguranta datorata
schimbadrii — aparente — de regim). Nici tatal Elei nu e insa strain
de acest limbaj, folosit mai ales In momentele de intimitate in
cuplu. Prin aducerea limbajului crud pe scena, sub influenta
teatrului in-yer-face, Macrinici e un deschizator de drum — mai
indraznet decat Naghiu in Spitalul Special, dar mai timid decat
congenerul sdu Stefan Caraman (n. 1967), care, in 1997, a
publicat un prim volum de teatru intitulat Zapp..., socand lumea
teatrala romaneasca. (Un continuator al lui Caraman in aceasta
directie — abandonata ulterior — a fost, in primele lui piese,

dramaturgul Peca Stefan.)
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Intriga piesei lui Macrinici se desfasoara pe doud paliere,
concret si simbolic, atent imbinate, ca in scena in care Ela,
facandu-si tema la romand, descoperd ca a uitat un semn
diacritic si a scris in loc de ,tara” — ,tard”. Dramaturgul cons-
truieste o retea intreaga de analogii intre trupurile mutilate de
tortura ale victimelor tatalui Elei si trupul defect al tarii lasate
acesteia mostenire. Atunci cand fata se revolta contra acestei
mosteniri, intervine mama, care o sfatuieste sa nu confunde
,tara cu oamenii ei”¥. Ela realizeaza atunci ca ,mie nu mi-a
vorbit nimeni niciodata despre oameni. Am invatat despre tard,
partid, popor si natiune”?!. Intr-adevir, in comunism colectivi-
tatea luase locul indivizilor, preocuparea pentru interioritate
fiind considerata o culpa. Ironia e cd Ela duce o existenta foarte
singuratica, fiind Inconjurata in majoritatea timpului doar de
pdpusa si animdlutele ei impdiate, ca Laura Wingfield de
menajeria ei de sticla. Le va pierde in timpul Revolutiei,
infatisata In piesa ca o paradd de scene mai mult sau mai putin
alegorice, la care Ela si mama ei asistd de pe o bancd dintr-un
parc. Totul culmineaza cu momentul in care niste soldati
mitraliaza jucariile fetei, asezate la picioarele ei ca in tabloul
ieslei din Bethleen. Nici papusa Barbie oferita de mama sa dupa
revolutie, nici Mos Craciun (denumire interzisa in comunism —
la fel ca si sarbatoarea de Craciun - si inlocuitd cu sintagma
,Mos Gerild”) nu pot sd umple golul lasat de pierderea juca-
riilor copilariei, intrucat Ela, pe cale de a deveni ,,om”, pricepe
cd toate acestea nu sunt decat surogate ale realitatii.

% Radu Macrinici, (T)Tara mea, Editura UNITEXT, Bucuresti, 1998, p. 67.
31 Ibidem, p. 67.
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In Decembrie, in direct, Horia Garbea jongleaza cu reversi-
bilitatea relatiei caldu-victima, intr-o scurtad parabola dramatica,
in doua personaje, care ilustreaza teza confiscarii revolutiei de
catre esalonul secund de cadre ale Partidului Comunist. Un
Anchetator brutal, cu educatie precara, devine victima mult mai
perfidului si instruitului sdu Prizonier, fiu rasfatat de nomen-
claturisti, devenit dizident al regimului comunist din capriciu
si teribilism. Acesta din urma il convinge pe Anchetator sa-I
elibereze, cei doi regdsindu-se ulterior pe baricada unei revo-
lutii vag localizate, la care participa fara multa ravnd, nefiind
clar cine cu cine se luptd. Aici cinismul fostului Prizonier incepe
sd se devoaleze In toatd amploarea lui, spre stupoarea fostului
s&u tortionar. Intr-un final, fostul Anchetator ajunge pe scaunul
de tortura, murind, farda sa-si trddeze complicii, de mana
fostului Prizonier, imbracat acum ,in uniforma impecabild de
ofiter cu fireturi si decoratii”?>. Ceea ce se schimba dupa
revolutie sunt doar aspectul camerei de torturd, devenita mult
mai asepticd si luxoasda, uniforma tortionarului, precum si
numele institutiei de represiune.

O piesa de tranzitie Intre dramaturgia (incd) livrescd a anilor
1990 si cea de-literaturizata, mult mai directd, a anilor 2000, e
Complexul Romdnia a Mihaelei Michailov (n. 1977), reprezentand
debutul ei ca dramaturg. Piesa e ganditd pentru o scena de tip
arend, ca o succesiune de saisprezece ,clipuri dramatice”, o
,instalatie in care fiecare clip e un calup de istorie colectiva si
individuald”3*. Aceasta surprinde momente din viata copilului

32 Horia Garbea, Decembrie, in direct, Editura Allfa, Bucuresti, 1999, p. 74.
3 Mihaela Michailov, Teatru. Complexul Romdnia, Editura UNITEXT, Bucuresti,
2007, p. 5.
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(apoi adultului) Georgica si a prietenului sau cel mai bun,
Mircica, precum si a familiilor lor, Tnainte, In timpul si dupa
revolutie. Actiunea , clipurilor”, desfdsurata intre doua porti de
fotbal, ca fazele unui meci, e punctata (pana la finalul secventei
dedicate revolutiei) de interventiile unui cor de pionieri —
procedeu de inspiratie brechtiana. Versurile scandate de cor
ironizeaza si parodiaza, la modul subversiv, limbajul de lemn
al epocii comuniste, poeziile omagiale ale vremii. Paradoxul e
cd, In gura naivului Georgicd, care e un elev silitor si, deci,
impregnat de lozincile comuniste (pe care le debiteaza inclusiv
acasa, spre exasperarea cu greu retinuta a pdrintilor), limbajul
de lemn suna si mai gaunos — mai cu seama atunci cand se
amesteca cu expresii licentioase deprinse de la colegii de clasa.

Secventele dedicate vietii inainte de revolutie denunta
micile si marile orori ale comunismului. Mircica isi face temele
la lumanare (intr-o scend care pare imitatd dupa piesa lui
Macrinici) si e trimis dimineata, foarte devreme, sa tina randul
la coada la alimente. (Sunt felii de viata cotidiana emblematice
pentru Romania ceausista, prezente si in Mad Forest a lui Caryl
Churchill.) Tatal bdiatului, un inginer cumsecade, apasat de
mizeria lumii comuniste, e anchetat de Securitate si omorat in
bdtaie pentru vina de a fi fadcut o gluma pe seama Elenei
Ceausescu, cdreia 1i imitase vorbirea agramatd. Prietenul lui
Georgica, nonconformistul Mircicd, tratat in scoala ca un fel de
paria, pe motiv ca tatal sau e detinut politic, ajunge la scoala de
corectie din cauza unui desen ireverentios la adresa , Tovara-
sului” Nicolae Ceausescu. Filtrata prin ochii copiilor, ca si unele
scene anterioare, revolutia pare, initial, o joacd, o petrecere cu

baloane si artificii. Atins de un balon, Mircica moare, insa, in
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bratele lui Georgicd. Anii trec, Georgica termind liceul, emi-
greaza in Canada, se intereseaza din cand in cand, la telefon, de
soarta bunicii si a mamei, apoi se reintoarce in tara, unde vrea
sd deschidd o spalatorie auto, in amintirea lui Mircica si a
pasiunii sale pentru masini — incarnare a viselor sale de evadare
din realitatea Romaniei comuniste. Intr-alt ,clip”, Georgica 1si
viziteazd in spital mama bolnava de Altzheimer, trebuind sa-i
reaminteascd, In mod repetat, cd Ceausescu a murit si dandu-i
vestea condamnarii, In Parlament, a sistemului comunist,
declarat ,ilegitim si criminal”3. Suntem in 2007 (anul despar-
tirii oficiale a Romaniei de comunism si al integrarii sale in UE).
Piesa se termina cu un monolog al lui Georgica (adresat, in mare
parte, mortului Mircicd), suscitat de un reportaj despre
revolutie transmis la televiziune. Protagonistul rememoreaza
,Noaptea aia blestemata cand a murit in bratele mele”%, in care
Mircica a devenit parte din el, dictandu-i toate gesturile
ulterioare. O noapte , halucinantd”, aflata in ierarhia amintirilor
memorabile ale Iui Georgica pe acelasi loc cu noaptea in care
echipa bucuresteand Steaua a castigat Cupa Campionilor (ceea
ce explica prezenta portilor de fotbal in scend si driblingurile
executate In prima parte a piesei de cor) si cu noaptea cand a
tinut iIn mand cheia primei sale spalatorii de masini. Acum
Georgica detine un intreg complex de spalatorii, intr-o Romanie
devenita Raiul pasionatilor de masini (sau, mai degrabd, un
complex de intretinut si lustruit vise de evadare?!), si doreste sa
deschida una si la Bruxelles, langa Parlamentul European.

,Super tare”, ,plasma”, ,integrare” sunt cuvintele si expresiile

3 Ibidem, p. 54.
% Ibidem, p. 55.
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din monologul fals triumfal al protagonistului care semnaleaza
intrarea intr-o noua etapa a istoriei, in care ,multe nu s-au
schimbat. Altele da. Fraierii ocupa in continuare ecranul.
Turnatorii sunt in primii zece”.

Cu Complexul Romdnia incepe, in mod real, iIn dramaturgia
romaneasca, travaliul memoriei legate de Revolutia din decem-
brie 1989. Dilemele etice ridicate de aceasta, care constituie axul
central al dramaturgiei anilor '90 dedicate evenimentului in
cauza, incep sa treaca, odata cu aparitia Complexului..., in planul
secund. Actul evocativ devine mai important decat impartirea
vinovatiilor. Dramaturgul face un pas in spate, nu-si mai
impune propria viziune despre revolutie, ci lasa vocile Cetatii
sd se auda si sd se exprime, intr-un limbaj cat se poate de
autentic. Subiectivitatea e acum suverana.

Revolutia in teatrul documentar al noului mileniu

Anul disparut. 1989 face parte dintr-o trilogie prin care
dramaturgul Peca Stefan (n. 1982), in colaborare cu regizoarea
Ana Margineanu, au cartografiat, intre 2015-'17, cateva mo-
mente din istoria recentd a romanilor. Piesa a avut premiera in
2015, la Teatrul Mic din Bucuresti, dramaturgul folosind in
scrierea ei amintirile Intregii echipe artistice si tehnice a
spectacolului de la acest teatru. Anul disparut. 1989 incepe cu
reproducerea verbatim a interviurilor realizate cu echipa
respectivd, avand ca subiect amintirile membrilor acesteia

despre revolutie (interpretate in spectacol de altd persoana

% Ibidem, p. 57.
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decat cea intervievatd, principiu respectat de-a lungul intregii
montdri). Cativa spectatori sunt invitati la finalul secventei sa-
si Impdrtaseasca, la randul lor, amintirile legate de revolutie.
Urmeaza reproducerea, tot verbatim, a mesajului din seara de
Revelion al lui Nicolae Ceausescu. Istoria , mare, obiectiva”, a
anului 1989 e prezentata in continuare prin cate o enumerare
succint a evenimentelor majore ale fiecirei luni?. Intre acestea
sunt intercalate trei scene mari, bazate pe povestile fictiona-
lizate ale echipei spectacolului, in care se incearca recuperarea
,istoriei subiective” a anului 1989, precum si alte doud scene
paralele mai mici (desfdsurate in alte spatii de joc si la care au
acces numai anumiti spectatori, alesi prin tragere la sorti). Cele
trei scene mari se focalizeaza pe lumea teatrului, pe cea a
copiilor, respectiv pe microcosmosul familial sub regimul
comunist. Ultima e axata pe drama Luminitei, o tandra fortata
de familie sa faca avort si sa se desparta de iubitul ei, Filip,
student la Filologie si poet, filat de Securitate, cu care aceasta
voia sa evadeze din lagarul socialist. Istoria ei are o continuare
neasteptata intr-una dintre scenetele paralele (care presupune
deplasarea a doi actori si a doi-trei spectatori cu o masina prin
centrul Bucurestiului) si un final pe masurd, prezentat pe scena
principald a spectacolului. Subiectul lor il constituie marturia
unei mame, care, la insistentele fiului ei, student la jurnalism,
recunoaste ca si-a construit o falsa biografie de revolutionara,
insusindu-si povestea (si iubitul) prietenei ei celei mai bune,
impuscatd in 23 decembrie 1989. E vorba de Luminita. Studen-

tul afla, cu aceastd ocazie, ca e fiul tanarului poet dizident

% Peca Stefan, Anul dispdrut, editie electronica (EPUB), 2019, p. 6.
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indragostit odinioara de aceasta. In discursul ei expiator, mama
vorbeste despre minciuna generalizata (care ar fi impiedicat
progresul real al tarii) si despre generatia copiilor ei, abando-
nata (in sens figurat) de parinti, indemnandu-si fiul si fiica sa
nu repete greselile celor de varsta ei. In sfarsit, in ultima sec-
ventda a piesei sunt intercalate marturiile membrilor echipei
spectacolului si ale spectatorilor despre visele lor din decembrie
'89, precum si dezamagirile sau chiar regretele lor ulterioare, cu
fragmente, transcrise tot verbatim, din ultimul discurs al lui
Ceausescu (jucat simultan de mai multi actori in spectacolul de
la Teatrul Mic) si din inregistrarea procesului si a executiei
dictatorului si a sotiei sale. Vocile se incaleca pe alocuri, dar nu
se ajunge la acel colaps generalizat al limbajului si al intele-
surilor care caracterizeaza finalul piesei Mad Forest. O intrebare
adresatd puterii staruie in aer la final, legata de ucigasii,
neidentificati nici dupa treizeci de ani, ai victimelor revolutiei.
Exista si un epilog, in care unul dintre actori povesteste istoria
lui Nae Gavrild, un instalator de pe un santier, care, imbdtandu-se
de bucurie dupa difuzarea executiei lui Ceausescu la televizor,
s-a spanzurat, tot de bucurie, de teava caloriferului din baraca,
nu Tnainte, 1nsa, de a scrie urmatorul bilet: ,Ma bucur c-a murit!
Ma duc si eu dupa el ca sa-1 injur!”%. Mult timp dupa aceea,
colegii lui, de pe santierul disparut intre timp, s-ar fi intrebat
daca Nae Gavrild a fost ,,cel mai prost sau cel mai destept dintre
noi”. Spectatorii sunt invitati sa formuleze propriul raspuns, in

timp ce luminile din sala se sting.

38 Ibidem, p. 84.
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Marturiile membrilor echipei spectacolului de la Teatrul
Mic, cu varste cuprinse intre 3 si 38 de ani la momentul revolu-
tiei, construiesc o imagine foarte pestrita a evenimentului. Cei
foarte tineri in decembrie 1989 au o anumita detasare, pe care
persoanele intervievate de Caryl Churchill pe vremea cand
lucra la proiectul piesei Mad Forest evident ci nu o aveau. Intre
un ,da” rdspicat rostit ca raspuns la intrebarea daca au
participat la revolutie (de cdtre trei persoane intervievate) si un
,nu” la fel de rdspicat (al majoritatii celor intervievati, zece la
numadr, care fie erau prea mici ca sa participe, fie erau departe
de zonele fierbinti ale revolutiei, fie s-au temut sa iasa in strada
si/sau s-au multumit, pur si simplu, sa urmareasca desfasurarea
evenimentelor la televizor), incap si trei-patru raspunsuri
ezitante. Cel mai tulburator e al garderobierei Felicia, care se
intreabd daca faptul cd i-au trecut , cateva gloante pe la ureche”
,5€ pune cda am participat?”’®. O actrita invoca suspiciunile
parintilor sdi legate de realitatea impuscaturilor auzite, senzatia
lor ca sunetele proveneau de pe o banda inregistrata. Altii isi
amintesc de psihoza legata de teroristi, de zvonul ca apa de baut
ar fi fost otravitd. Un actor a retinut, amuzat, ipocrizia unor sefi
de santieri, care ,schimbaserd placa si strigau: Jos teroristii! Jos
comunistii!”%. Regizoarea tehnica isi aminteste cum un student
isi purta iubita pe umeri. Fata a fost nimeritd de un glont drept
in frunte si a cazut chiar in fata ei. (E posibil ca aceastd intam-
plare sa fi stat la baza povestii Luminitei.) Desi cei intervievati
provin din clase sociale diferite si nu au cu totii studii
superioare, limbajul utilizat de cdtre acestia e destul de unitar:

% Ibidem, p. 25.
40 Ibidem.
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anii indelungati de coabitare in acelasi mediu profesional au
nivelat diferentele. Doar un tehnician foloseste cateva expresii o
idee mai colorate si se referd la Ceausescu cu porecla ,Ceasca”.
Daca in Anul disparut. 1989 Peca Stefan investigheaza, in
principal, pre-istoria Revolutiei din decembrie 1989, in '90,
,scenariu colectiv bazat pe experiente personale si povesti de
familie” semnat de actorii Alexandru Fifea, Alice Monica
Marinescu, Katia Pascariu, Alexandru Potocean si Andrei
Serban, coordonati de regizorul David Schwartz (n. 1985),
centrul de interes 1l constituie post-istoria Revolutiei, mai precis
dramele cauzate de tranzitia la societatea de consum, afectand
atat clasa de jos, cat si clasa de mijloc: pierderea locuintei (pe
fondul speculei generate de retrocedarea caselor nationalizate
in comunism), a locului de muncd, precaritatea materiald,
dependenta de jocurile de noroc (industrie care a explodat dupa
'89). Perspectiva asupra acestei post-istorii este una asumat de
stanga, Schwartz fiind adeptul unui teatru , explicit politic”, ce
,revalorizeaza povestile personale care nu se conformeaza
normelor devenite standard in sfera publica postsocialista:
liberalismul economic, conservatorismul cultural, anticomunis-
mul si imbratisarea fara rest si fara retinere a valorilor demo-
cratiei capitaliste de tip occidental”#'. Acelasi lucru e valabil si
pentru echipa coagulata in jurul lui. Consumerismul societatii
postcomuniste e acuzat si In piesele lui Naghiu sau Solomon
(care au inregistrat, inclusiv la nivel lingvistic, primele semne
ale patrunderii capitalismului in Romania), insa nu la modul
acesta programatic, specific lui Schwartz & Co. Daca in piesele

A

# David Schwartz, ,,Un teatru explicit politic”, In Mihaela Michailov si David
Schwartz (ed.), Teatru politic. 2009-2017, Editura Tact, Cluj, 2017, p. 5.
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primilor sugestia e ca oamenii sunt prada propriei lor lacomii
sau a ldcomiei si oportunismului celor din jur, manifestate fara
oprelisti dupa '89, In ‘90 se contureaza, in schimb, teza ca
oamenii din clasa de jos si de mijloc, indiferent de orientarea lor
politica, au devenit dupa revolutie victime sigure ale sistemului
capitalist. Piesa e compusa din cinci , povesti”, separate prin
intermezzo-uri muzicale, in stilul song-urilor brechtiene. Cea
dintai e impartita in doua parti (Sfanta zi de azi si Certificat de
tampenie), care inrdmeaza celelalte povestiri. Aceasta se refera
chiar la momentul inaugural al lumii susprinse in '90, si anume
la zilele Revolutiei din decembrie 1989, vazute prin ochii unui
copil, Alex, si ai mamei sale, educatoare de gradinita (precum
si ai unei prietene de familie, Gina, actrita). in prima parte, Alex,
un baiat de noua ani, isi asteaptd Infrigurat mama, care lipseste
de multa vreme de acasa. Priveste fascinat imaginile de la
televizor, transmise din curtea ,, Televiziunii Romane Libere”:
,N-am mai vazut asa ceva, sunt oameni adevarati, vorbesc,
strigd, vorbesc normal, nu ca la Telejurnal”#>. Apare Gina, exal-
tata, care 1i explica lui Alex ca e revolutie, ca ,nenorocitu’,, a
fugit cu elicopterul, ca mama lui e 0 ,,eroina” si ca vietile lor se
vor schimba in bine: vor putea circula liber in strainatate, vor
avea mancare, ,ciocolatd din aia buni din Germania”®. Intr-un
tarziu, apare si mama, plind de sange: a fost ridicata de Militie,
impreuna cu alti manifestanti, injuratd si batuta, cu pustile si

4 Alexandru Fifea, Alice Monica Marinescu, Katia Pascariu, Alexandru
Potocean si Andrei Serban, ,'90. Scenariu colectiv bazat pe experiente
personale si povesti de familie”, In Mihaela Michailov si David Schwartz
(ed.), Teatru politic. 2009-2017, Editura Tact, Cluj, 2017, p. 245.

4 Ibidem, p. 245.
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picioarele, a vazut un om impuscat in picior, cu o gaura in loc
de glezna. In partea a doua a povestii, ,eroina” revolutiei moare
in bratele fiului, doboratda de greutdtile materiale ivite pe
parcursul anilor '90 si de grijile de la locul de munca, peste care
s-a suprapus un diabet. A refuzat sa ceara certificat de revolu-
tionar: ,, Cand i-o zice certificat de tampenie, poate atunci mi-1
iau!”#. ,Sfanta zi” a fugii lui Ceausescu a devenit, pentru ea, o
amintire din cele mai neplacute.

Limbajul personajelor piesei e foarte atent diferentiat in
functie de apartenenta lor de clasa, la fel ca si conceptiile lor —
trasatura ce o distinge de restul pieselor analizate aici. Autorii
nu rezista, insa, tentatiei de a caricaturiza figura intelectualului
anticomunist, aratand, in schimb, intelegere si compasiune
nedisimulatd fatda de principalii perdanti ai tranzitiei la o
economie de piatd, de tipul minerilor din Valea Jiului (stigma-
tizati In anii '90 din cauza violentelor comise de acestia in
timpul mineriadelor — vezi Aerisirea lui Naghiu). In timp ce un
student implicat In epurarea profesorilor , colaborationisti” din
facultate vorbeste despre ,ndzuintele sfinte ale revolutiei din
decembrie”#, un miner ajuns somer dupa 1989 se intreaba daca
,nu erea mai bine pe timpu lu Ceausescu? ... de ce l-or puscat?
C-asa or vrut smecherii astia! Acuma, intelectualii astia nu stiu
sd faca de niciunele, stiu numai sa trancaneascd din gura si sd ia
bani...” .

4 Jbidem, p. 291.
% Ibidem, p. 251.
46 Ibidem, p. 276.
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A fost sau n-a fost...?

Revolutia din decembrie 1989 e un capitol extrem de
controversat din istoria Romaniei, atat pe plan intern, cat si pe
plan extern. Autenticitatea sa e pusa sub semnul intrebarii®.
Unii vorbitori se feresc sa o catalogheze drept revolutie si se
referd la ea In termeni ca: revoltd, razmeritd, rasturnare de
regim, lovitura de stat sau, pur si simplu, evenimentele din
decembrie 1989. Incercand si sintetizeze teoriile ce s-au vehicu-
lat de-a lungul timpului pe seama Revolutiei din decembrie '89,
Ruxandra Cesereanu le-a grupat in trei mari categorii: teoria
revolutiei pure, teoria conspiratiei (interne sau externe) si teoria
revolutiei hibridate cu o lovitura de stat®. In Mad Forest a lui
Caryl Churchill confuzia generatd de Revolutia din 1989 isi
gaseste cel mai bine expresia in salva de intrebdri cu care 1si
innebuneste colegii de salon pacientul unui spital, ranit la cap
in timpul evenimentelor din decembrie si dereglat cu talc: ,Am
avut o revolutie sau un puci? Cine tragea pe 21? Si cine tragea
pe 22? Trdgea armata pe 21 sau unii trageau si altii nu, sau erau
cei din Securitate deghizati in uniforme militare?”# etc., etc.

Avand in vedere aceasta controversa, mi s-a parut intere-
sant ca, in loc de concluzii, sa inventariez termenii si expresiile
prin care e desemnatd Revolutia din decembrie 1989 in piesele
analizate anterior (sau care trimit la aceasta). A rezultat
urmadtoarea insiruire: ,revoltd”, ,, vulcan in eruptie”, ,ocean in

4 Vezi Jolan Bogdan, Performative Contradiction and the Romanian Revolution,
Rowman & Littlefield International, London — New York, 2017, pp. 45-62;
Dennis Deletant, op. cit., pp. 450-454.

4 Ruxandra Cesereanu, Decembrie '89: deconstructia unei revolutii, editia a II-a,
revizuita, Polirom, Iasi, 2009, pp. 63-188.

4 Caryl Churchill, op. cit., p. 93.
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diluviu pe care-l1 imping elefantii fara sa tina cont de regulile de
circulatie”, ,,descdrcare de energii”, ,miracol pe viu”*, ,, cosmar
in direct”, ,eroica bulibdseala”, ,circ terorist”s!, ,Revolutia
Romana”??, , o revolutie”, ,zarva asta”?, , Revolutia din 19897,
,noaptea aia blestematd”>, ,revolutie”®, ,Re-vo-lu-ti-e”,
,Revolutie” .
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