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Activitati artistice

in bibliotecile publice din Romania

DIANA-LAURA BACIU
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ABSTRACT. The paper aims to highlight the role of public libraries in the
organization and development of non-formal artistic activities offered to various
types of library users. Public libraries, as institutions that undertake the mission of
offering information, education, research, and recreation for the members of a
community, are partners of formal education institutions in the artistic education
of children and teenagers. Also, for adult and senior audiences, the library
provides the context of lifelong learning in a non-formal, pleasant setting, adapted
to their various learning needs. Another aspect developed in the paper is that of
the general characteristics of non-formal activities, as well as those specific to
visual arts, which must be known by the librarians and volunteers involved. The
continuous professional training of the staff working in direct relations with the
library users is particularly important, in the spirit of flexibility, creativity and
adaptability to the requirements of the participants. In order to make a real
contribution to the artistic education of the library users, the professionals in
public libraries have the freedom and responsibility to choose useful, interesting,
attractive and varied contents and methods open to free expression, experiment
and innovation, training new communication technologies and creating a
relaxing, stimulating atmosphere. Projects and programs in the field of artistic
education have been and are being carried out in the Romanian public libraries,
some representative examples from 10 public libraries in the country, including
the ,Octavian Goga” Cluj County Library are presented in the paper.

KEYWORDS: Art education, non-formal education, public libraries, extracurricular
activities, permanent education
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1. Introducere

Formarea si dezvoltarea personalitatii umane prin receptarea, evaluarea,
trairea si crearea valorilor frumosului artistic reprezinta functia centrald a
educatiei artistice, cea mai importantda componentd a educatiei estetice
(Cristea, 2004). Pentru definirea educatiei artistice, unul dintre criteriile
epistemologice aplicate are in vedere obiectivele acesteia, atat pe cele generale,
care presupun formarea si dezvoltarea constiintei artistice, cat si pe cele specifice,
care conduc la dobandirea unor competente estetice, ca receptivitatea, motivatia
si creativitatea artistica (Cristea, 2004). La fel ca in toate celelalte dimensiuni ale
educatiei, intelectuald, morald, fizica etc., obiectivele educatiei artistice pot fi
atinse prin organizarea unor situatii de invatare fie in contextul scolar, conform
curriculumului formal sau extracurricular, fie in afara unitatilor de invatamant,
intr-un cadru mai putin formal sau non-formal, adesea In parteneriat cu diverse
alte institutii cu rol educativ. Activitatile extracurriculare sunt impartite, pentru
clarificare si precizie, potrivit unor criterii variate, In mai multe categorii.

Cea mai simpld clasificare cuprinde doud categorii de activitati: cele
desfasurate in afara clasei, extradidactice, dar sub coordonarea cadrelor
didactice (cercuri pe discipline sau interdisciplinare, ansambluri artistice,
concursuri etc.) si activitdti extrascolare, numite si periscolare sau
parascolare, desfasurate In mediul socio-cultural mai larg (in cluburi
sportive, teatre, muzee, biblioteci publice, prin excursii etc.) in asa-numita
»scoala paralela” (Neacsa, s.a). Educatia extracurriculara se desfasoard intr-o
manierd mai putin formalizata sau non-formalizata, de aceea sensul ei se
suprapune peste cel al educatiei non-formale. Din punct de vedere
etimologic, termenul de educatie ,non-formala” provine din latinescul
,honformalis”, ceea ce inseamnd ,In afara unor forme special/oficial
organizate pentru un anume gen de activitate”, dar este important de
subliniat faptul ca ,, non-formal” nu Inseamna in practica a fi fard nicio forma
de organizare sau fdra finalitate educativd, deoarece presupune un proces
constient, marcat de intentionalitate, de conducere a activitatilor spre
atingerea unor obiective formativ-educative anterior stabilite (Neacsa, s.a.).
In ceea ce priveste relatia educatiei non-formale cu educatia formald si cu cea
informald, aceasta este una de complementaritate, educatia non-formald
avand rolul de punte de legatura intre celelalte doua tipuri de educatie.
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Lista institutiilor care identifica nevoile unui grup tinta si realizeaza
activitdti non-formale prin care sd atinga aceste nevoi este lunga si cuprinde,
printre altele, organizatii guvernamentale si non-guvernamentale, centre de
educatie si formare profesionala, biserici, palate si cluburi ale copiilor, muzee,
teatre, centre culturale, biblioteci publice etc. (Bucun & Vasilachi, 2020).

Activitatile desfasurate in afara sistemului de invatdamant prezinta
anumite avantaje fata de cele organizate in scoald: sunt centrate in mai mare
masura pe cel care invatd, continuturile sunt atractive, adaptate nevoilor,
aptitudinilor si ritmului de invatare propriu al fiecdrui participant, avand un
caracter flexibil si diferentiat, iar ambianta care se creeaza este, la modul
ideal, una calda, placuta, destinsd, stimulativa si lipsita de rigoarea
generatoare de stres a evaludrilor formale. Este de dorit ca in cadrul
activitatilor extracurriculare, fiecare sa se simtd valorizat, respectat si
incurajat in a-si manifesta talentele si capacitdtile personale. Aceste avantaje
sunt cu atat mai binevenite In cazul educatiei artistice, care presupune un
mod particular si complex de raportare la lume, realizarea subiectului pe
taramul artei presupunand capacitatea de a face legaturi intre artd, lume si
sine, avand ca rezultat umanizarea fiintei si patrunderea ei in dimensiunea
universalitatii (Barlogeanu, 2001). Activitatile non-formale destinate artelor
vizuale presupun atingerea unor obiective de informare, de imbogdtire a
orizontului de cunostinte si informatii din domeniul artelor vizuale, dar si
de formare si dezvoltare, prin stimularea gandirii creatoare, a gandirii critice,
a spiritului inovator, a cultivarii talentelor si, in acelasi timp, de divertisment
si destindere. Una din institutiile care isi asuma rolul de a organiza activitati
de tip non-formal in domeniul artelor vizuale este biblioteca publicd, care
asigurd egalitatea accesului la informatiile si la documentele necesare
informadrii, educatiei permanente si dezvoltarii personalitatii utilizatorilor,
tara deosebire de statut social sau economic, varsta, sex, apartenenta politica,
religie ori nationalitate (Legea nr. 334, 2002).

Lucrarea de fata urmareste sa identifice tipuri de activitati educative
non-formale organizate in biblioteci In domeniul artelor vizuale, scopul
acestora, frecventa si locul de desfasurare, categoriile de utilizatori carora se
adreseaza, metodele si mijloacele folosite si impactul lor in randul comunitatii.
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2. Metodologie

In acest scop au fost colectate date prin intermediul unui chestionar si
al cercetarii canalelor de informare (pagini web, social media) a 10 biblioteci
publice judetene din Romania: Biblioteca Judeteana , Panait Cerna” Tulcea,
Biblioteca Judeteana , Vasile Voiculescu” Buzau, Biblioteca Judeteana Satu
Mare, Biblioteca Judeteana ASTRA Sibiu, Biblioteca Judeteana , Ionita
Scipione Badescu” Salaj, Biblioteca Judeteand ,Alexandru Odobescu”
Calarasi, Biblioteca Judeteana ,Ion Minulescu” Olt, Biblioteca Judeteana
,Mihai Eminescu” Botosani, Biblioteca Judeteana , Gheorghe Asachi” Iasi,
Biblioteca Judeteana ,,Octavian Goga” Cluj.

Chestionarul adresat bibliotecilor a cuprins 5 intrebari.

3. Rezultatele cercetarii

O prima intrebare a vizat identificarea tipurilor de activitdti din
domeniul artelor vizuale care se desfdsoara in biblioteci si scopul pentru care
ele sunt propuse publicului.

Un tip frecvent de activitati organizate in bibliotecile publice sunt
expozitiile de arta, insotite de obicei de un vernisaj sau incluse in cadrul unor
conferinte sau dezbateri despre artd si artisti. Toate bibliotecile publice
chestionate au specificat activitatea de organizare de expozitii (de picturs,
grafica, fotografie, ceramica etc.) printre cele mai recente fiind: , Bienala de
Arhitecturd Dobrogeand 2022-2023" la Biblioteca Judeteana , Panait Cerna”
din Tulcea, expozitii de cdrti postale vechi, expozitii individuale sau colective
ale unor artisti fotografi si expozitii tematice ilustrate prin expunerea
albumelor de arta din colectiile bibliotecii la Biblioteca Judeteana din Satu
Mare, expozitii de promovare a tinerilor talente si a artistilor la Biblioteca
Judeteana ,Ion Minulescu” Olt. Biblioteca Judeteand , Octavian Goga” Cluj
organizeazad in spatiul foaierului diverse expozitii, o veche colaborare fiind cu
Asociatia Artlmage, care promoveaza fotografi clujeni, iar mai recente sunt
expozitiile de arta textild sau de arta vestimentara in colaborare cu
departamentele de profil din cadrul Universitatii de Arta si Design din
Cluj-Napoca. Trebuie mentionate expozitia de documente referitoare la viata
si opera lui Constantin Brancusi in cadrul conferintei anuale dedicate lui
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Brancusi organizate la Cluj sau expozitia lunara Coltul Artistilor, pentru
promovarea talentelor locale la aceeasi biblioteca. Scopul expozitiilor,
mentionat In raspunsuri, este facilitarea intalnirii dintre artisti si public,
oportunitatea oferitd membrilor comunitatii de a-si Imbogati cunostintele
referitoare la artd, de a recepta critic arta, de a fi provocati, stimulati sau de a-si
rafina gustul estetic prin contactul cu opera artistica. Biblioteca Judeteana
,Alexandru Odobescu” Calarasi subliniaza scopul de a tine aproape
comunitatea si de a oferi contexte de petrecere a timpului liber, gratuit, in
condjitiile In care nu exista multe alternative in acest sens.

Un al doilea tip de activitdti organizate in bibliotecile publice din tara
noastra sunt cluburile, atelierele sau cursurile de initiere in diferite ramuri
ale artelor vizuale, in special picturd, graficd sau fotografie. Exemple in acest
sens sunt: ,Sa desendm personaje manga”, un club organizat pentru copii la
Biblioteca Judeteana , Vasile Voiculescu” Buzau, in care acestia folosesc carti
in limba engleza pentru a invata sa deseneze personajele lor manga preferate.
Cursuri de pictura, graficd si sculptura sunt organizate la biblioteca din Satu
Mare, cursuri de pictura si ateliere de pictura pentru copii la biblioteca din
Sibiu si la cea din Botosani, un club de picturd pentru amatori destinat
adultilor este organizat la biblioteca din Cluj-Napoca. Ateliere de pictura
pentru copii sunt cuprinse In programele de vacantd in perioada verii la
biblioteca din Salaj, in cadrul proiectului ,Biblio-Vacanta” si la cea din Cluj,
sub genericul ,Descopera artistul din tine!” La biblioteca din Iasi se
organizeazd numeroase ateliere interactive, ca: atelierul de initiere In pictura
de icoane pe lemn, ateliere de creatie din materiale reciclabile in proiectul
,EcoArta”, ateliere de pictura a unor figuri din ipsos, ateliere de caligrafie.
La Biblioteca Judeteand , Octavian Goga” Cluj se desfdsoara si ateliere de
ilustrare a unor povesti, ateliere de benzi desenate si ateliere de educatie
vizuala organizate pe diverse teme, printre care ,, Calatoria iernii prin pictura
realista si abstractd”, ,,Carti, culori si biblioteci in operele de arta”, ,, Despre
portrete, emotii, atitudine, mari pictori, culori si sentimente”, ,, Capodoperele
lui Sandro Botticelli”, ,Despre copii, copildrie, joc si joaca in picturile
maestrilor vremii”, ,Picturi in care cartea sta la loc de cinste” etc. Scopul
cluburilor, atelierelor si cursurilor este acela de a imbogati cunostintele
despre arta, de a dezvolta abilitatile artistice si creative ale participantilor, de
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a stimula imaginatia, simtul estetic si artistic, rabdarea, atentia, puterea de
concentrare, manualitatea, capacitatea de analiza si sinteza, de exprimare a
emotiilor, de relationare cu ceilalti.

Alte activitdti desfdsurate in bibliotecile publice sunt dedicate
imbogatirii cunostintelor despre arta si dezvoltarii intelegerii in legatura cu
fenomenul artistic, prin reflectare si exersare a gandirii critice. Cateva
exemple sunt dezbaterile pe tema artei contemporane organizate la
Biblioteca ASTRA din Sibiu, proiectele cultural-educative desfdasurate la
biblioteca din Cluj-Napoca, cum sunt ,Moda intre arta si industrie”,
,Curente In artd”, ,Din istoria picturii franceze” sau Intalnirile cu
profesionisti ai fotografiei in cadrul proiectului ,Povestiri fotografice”,
organizat, de asemenea, la Cluj.

In lista activitatilor desfisurate in biblioteci figureaza si cluburi de
educatie cinematografica prin vizionari de filme artistice si documentare
insotite de dezbateri, la bibliotecile din Iasi si Cluj-Napoca, aceasta din urma
fiind partener in proiectul Kinedok al Asociatiei One World Romania, de
difuzare in spatii alternative a filmelor documentare creative.

A doua intrebare din chestionar s-a referit la locul, frecventa
activitatilor mentionate si la persoanele implicate In organizarea si
desfasurarea acestora.

In ceea ce priveste expozitiile, in majoritatea bibliotecilor, acestea se
organizeazad in foaierul cladirii, spatiul cel mai generos sau, pentru expozitiile
mai restranse, in sectiile dedicate domeniului artei. Doar Biblioteca Judeteana
,Jon Minulescu” Olt a mentionat detinerea unei sdli dedicate expozitiilor, sala
Nicolae Trutd. Se organizeaza in medie intre 4 si 10 expozitii mari anuale si
expozitii tematice lunare. Cluburile, cursurile si atelierele variaza ca frecvents,
fiind saptamanale, lunare, organizate sub forma de module saptamanale
bianuale (atelierele de educatie vizuala) sau pentru programele de vacantd, in
lunile iunie si august, zilnic sau doua zile pe saptamana. Proiectele cultural-
educative de istoria artei cuprind 4-5 activitdti pe durata unui an scolar,
dezbaterile pe tema artei contemporane sunt organizate in medie de 3-4 ori pe
an, iar cluburile cinematografice sau de fotografie au frecventa saptdmanala
(Kinedok, excluzand lunile de vard) sau lunard. Anumite expozitii sau
activitdti sunt legate de aniversdri ale unor artisti sau Zile Internationale
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(,Ziua Copilului”) sau sunt incluse In evenimente mai complexe (, Noaptea
bibliotecilor”, ,Zilele Bibliotecilor”, , Sdptdamana Verde”, ,Scoala Altfel”) etc.
Rolul bibliotecarului in activitatile cu specific de arta este unul important,
uneori se rezumd la acela de a identifica parteneri In comunitate pentru
organizarea si desfdsurarea activitatilor, de a asigura spatiul, toate resursele
disponibile, de a stabili programul si de a anunta participantii, de a promova
evenimentul. Alteori este moderator in dezbateri pe teme de arta (Sibiu), in
cadrul cinecluburilor (lasi, Cluj), cel care sustine o prezentare in urma
documentarii pe diverse teme legate de arta (proiectele educationale
organizate la Cluj) sau cel care sustine atelierele practice in programele de
vacantd. De multe ori, activitdtile se desfdsoara cu participarea unor invitati
specialisti (teoreticieni si artisti — pictori, graficieni, fotografi), a cadrelor
didactice sau a voluntarilor (clubul de pictura pentru adulti, atelierele de
caligrafie, de graficd, de benzi desenate etc.).

Categoriile de public cdrora se adreseaza activitdtile din bibliotecile
publice in domeniul artei corespund cu misiunea si specificul acestor
institutii, ale caror servicii se adreseaza tuturor membrilor unei comunitati,
fara discriminare. Astfel, din raspunsurile oferite de bibliotecile chestionate
s-a putut observa efortul de a organiza activitati pentru toate categoriile de
varsta. Cele mai multe ateliere, cluburi si cursuri se adreseaza copiilor si
adolescentilor, care sunt prezenti individual sau In grupuri organizate
(grupe de gradinita, clase de elevi), continutul programelor oferite fiind o
completare sau o aprofundare a educatiei formale din cadrul sistemului de
invatamant. Expozitiile, dezbaterile, cinecluburile, cluburile de pictura
pentru amatori se adreseaza si tinerilor adulti, adultilor activi sau seniorilor,
bibliotecile fiind sustinatoare ale ideii , lifelong learning”, avand un aport
important in cresterea calitatii vietii membrilor comunitatii prin activitatile
de educatie non-formala pe care le propun.

O alta intrebare a chestionarului a vizat obtinerea informatiilor despre
metodele utilizate in cadrul activitatilor artistice. Expozitiile debuteaza in
mod firesc printr-un vernisaj sau prin prezentdri si prelegeri sustinute de
invitati din domeniul artelor (artisti, curatori, cadre didactice). Atelierele de
graficd Manga Anime desfasurate la Buzdu cuprind prezentdri ale colectiei
de benzi desenate Manga din bibliotecd, observatia dirijatda a desenelor,

14
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demonstratia insotitda de explicarea tehnicii de realizare a personajelor,
expunerea desenelor realizate pe un panou si analizarea acestora in grup. In
general, toate activitatile practice se bazeazd pe metoda observatiei, a
conversatiei euristice, a demonstratiei, a explicatiei, a exercitiului sau a
problematizarii, iar in cadrul atelierelor de ilustrare a unor povesti sau ale
celor de benzi desenate acestea sunt combinate cu lectura. In functie de tems,
se organizeaza jocuri sau concursuri. Un exemplu de concurs cu premii care
se adreseazd doar elevilor de la Liceul de Arta din oras este cel desfasurat la
Biblioteca Judeteana ,Panait Cerna” Tulcea, ,Irina Rosetti si garile ei”, de
ilustrare a cladirilor garilor proiectate de arhitecta romanca in anii '70. La
biblioteca din Cluj-Napoca, concursul de desene , Eroii cartilor citite” a ajuns
in anul 2024 la cea de-a 52-a editie, iar concursul de creatie plasticd pentru
adolescenti, , Toate panzele sus!”, la cea de-a 10-a editie.

Ultimul punct al chestionarului a urmadrit colectarea catorva date
statistice pentru a evalua gradul de interes si participare al publicului la
activitdtile non-formale cu specific artistic desfasurate in biblioteci. Aceste date
constau, In principal, In numadrul de participanti si in feedback-ul oferit de
acestia la sfarsitul activitatii. Astfel, biblioteca publicd din Satu Mare a
mentionat un numdr mediu de participanti la activitati in domeniul artelor
vizuale de 55, iar cea din Caldrasi un numar de 711 de persoane participante
la cele 17 evenimente centrate pe arta si actul artistic. Majoritatea bibliotecilor
au Inregistrat o medie de 15-20 de participanti la atelierele organizate, iar la
concursurile mai ample, cum sunt cele de desene organizate la nivel judetean
la Cluj-Napoca, numarul lucrarilor a fost, in anul precedent, de peste 1000 la
copii si de 70 la adolescenti. In ceea ce priveste aprecierile participantilor,
acestea sunt de reguld pozitive, evidentiind cu precddere emotiile de bucurie,
placere, entuziasm sau starea de libertate de exprimare in cadrul activitatilor.
Pentru a intelege mai profund impactul activitatilor desfdsurate pentru
comunitatea locald si pentru a contura o directie viitoare in conceperea,
organizarea si desfdsurarea lor sunt necesare analize mai aprofundate, atat
cantitative, cat si calitative, efectuate de cercetatori specializati.
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4. Consideratii finale

Scopul lucrdrii de fatd a fost o ,radiografiere” generald a implicdrii
bibliotecilor publice din Romania in organizarea unor activitati non-formale
cu specific artistic pentru comunitatea locala. Este important de luat in
considerare faptul cd, prin specificul lor, aceste institutii detinatoare de
colectii enciclopedice de documente se orienteazd spre toate domeniile
cunoasterii, activitatilor de educatie artistica, fiindu-le alocate resurse de
spatiu, timp, materiale, umane sau financiare intr-un procent racordat la
ansamblul tipurilor de activitati care trebuie organizate pentru a raspunde
nevoilor variate de cunoastere ale comunititii. In general, activititile
organizate sunt riguros concepute si implementate, in conformitate cu
cerintele educatiei non-formale, care presupune orientarea spre scopuri si
obiective bine definite, astfel incat sa aiba valente informative, formative si
de divertisment. Majoritatea bibliotecilor sunt preocupate sa ofere o gama
larga, variata de activitati, de la dezbateri si discutii la expozitii si ateliere
practice, intalniri cu artisti sau concursuri. In ceea ce priveste metodele
utilizate, desi exista interes si eforturi de a aduce noi abordari, ponderea mai
Insemnata este cea a metodelor clasice, existand, In acest sens, o nevoie de
intensificare a colabordrilor cu profesionisti In domeniul didacticii de
specialitate si de o mai substantiala utilizare a noilor tehnologii in cadrul
activitdtilor cu specific artistic. In acest sens, sporirea resurselor umane,
materiale si financiare ale bibliotecilor are un rol esential. Este, de asemenea,
important de precizat, pentru acuratetea concluziilor, cd la aceasta cercetare
au participat doar 10 din totalul de 40 de biblioteci publice judetene din tara.
Chestionarul a fost adresat doar bibliotecilor judetene, nu si celor municipale
sau rurale, deoarece s-a constatat, din experientd, ca bibliotecile mari sunt,
de obicei, initiatoarele activitatilor mai ample sau cu caracter de noutate.

Bibliotecile publice si-au asumat in ultimii ani, din ce in ce mai deplin,
rolul de a fi un centru cultural deschis pentru comunitate, depasind statutul
de simple depozitare de documente, o tendinta care poate fi constatata si in
ceea ce priveste educatia artistica pe care o ofera prin evenimentele,
proiectele si activitdtile propuse. Resursele documentare din domeniul artei,
aflate in colectiile bibliotecilor, sunt considerate importante, urmarindu-se,
totodatd, achizitia continud de documente noi, valoroase, care sa poata fi
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promovate si recomandate periodic publicului si, in acelasi timp, integrate
cu succes ca mijloace educative in activitatile desfasurate. Un avantaj al
bibliotecilor publice, de care ar trebui sa profite membrii comunitatii locale,
este acela al gratuitatii serviciilor oferite si al capacitdtii acestor institutii de
a crea conexiuni In comunitate (cu unitati de invatamant, asociatii, firme, alte
institutii culturale etc.).

Lucrarea de fata, cu caracter general, poate constitui un punct de
plecare in abordarea pe viitor a problematicii educatiei artistice non-formale
in bibliotecile publice, din perspective multiple, mai aprofundate, cu
rezultate care sa conduca la o imbogdtire si o crestere calitativa a ofertelor
acestor institutii, cu rol central in informarea si formarea membrilor

comunitatilor locale.
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ABSTRACT. Contemporary education in the post-pandemic era faces a series of
new challenges, including the need for equity, flexibility and adaptability to new
changes in the labour market, largely influenced by the emergence of new
technologies. At European and global level, increasing efforts are being made to
innovate education by integrating digital skills into the curriculum, key skills that
can ensure that graduates are equipped with the necessary training for an easy
transition to the labour market, an increasingly digititalized and dynamic field.
The current socio-cultural and economic context shows that the digitalization of
education, research on the implementation of new digital pedagogies, as well as
the need for innovation of the curricular offer must be prioritized, in order to
provide competitive and quality educational services.

This paper aims to present some new trends in education, among which to
mention digitalization of education, platformization, gamification and the
integration of artificial intelligence in the instructive process, as possible solutions
to improve the quality of the Romanian education system.

KEYWORDS: digital pedagogies, digitalization, platformization, gamification, artificial

intelligence

1. Introducere

Intr-o lume in continua schimbare, in care avansul tehnologic modeleaza
toate ariile de activitate umana si Invatdmantul contemporan trebuie sa se

18


mailto:renata.barna@uad.ro

Tendinte actuale in educatie prin utilizarea noilor tehnologii in procesul de instruire

alinieze noilor tendinte In ceea ce priveste pregatirea absolventilor pentru
integrarea facild In societatea contemporana si pe piata muncii.

Invitdimantul contemporan din ultimii ani (post-pandemie) se
confrunta cu o serie de noi provocdri, printre care si nevoia asigurarii echitatii,
flexibilitatii si adaptabilitatii procesului educational (European Commission,
Directorate-General for Education, Youth, Sport and Culture, 2023).

Emergenta noilor tehnologii in cadrul Industriei 4.0 si mai cu seama
Internet of Things (IoT), big data si inteligenta artificiald (Al), cloud computing,
precum si tehnologiile blockchain au impact major asupra sectorului
economic (Matson & Willingham, 2021).

Avand in vedere influenta acestor noi tehnologii, piata muncii a
devenit extrem de competitivd si dinamici. In acest sens, domeniul
educational este in permanenta schimbare, iar nevoia de adaptare permite o
deschidere ampld spre implementarea unor noi paradigme, ideologii,
tendinte si directii, ce urmdresc imbundtatirea si aprofundarea cunostintelor
de specialitate, perfectionarea continud si largirea orizontului pedagogic, in
ceea ce priveste procesul instructiv, educativ si evaluativ.

La nivel european si global, se depun eforturi tot mai mari pentru
inovarea educatiei prin integrarea In curriculum a unor programe, seturi de
discipline, strategii si abordari interdisciplinare prin care sa se asigure
achizitia unor competente digitale. In aceastd noud eri a digitalizarii,
alfabetizarea digitala si competentele digitale au devenit competente-cheie
care pot asigura pregatirea necesard a absolventilor pentru tranzitia facila
spre campul muncii. Contextul socio-cultural si economic actual aratd ca
digitalizarea educatiei, cercetarea asupra integrarii unor noi pedagogii
digitale, precum si nevoia de inovare a ofertei curriculare trebuie sa fie
prioritizate pentru a putea furniza servicii educationale competitive si de
calitate (European Commission, Directorate-General for Education, Youth,
Sport and Culture, 2023).

Avand la baza aceste considerente, lucrarea de fatd isi propune sa
prezinte cateva tendinte noi in educatie, printre care amintim digitalizarea
educatiei, platformizarea, gamificarea si integrarea inteligentei artificiale in
procesul de instruire, ca posibile solutii de imbunatatire a calitatii
invatamantului romanesc. In acest sens, se va sublinia importanta
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pedagogiei digitale, ale cdrei caracteristici si principii sunt prezentate si
explorate empiric in cadrul disciplinei Instruire Asistatd de Calculator, cu
studentii din anul III de la Universitatea de Arta si Design din Cluj-Napoca.

2. Paradigma pedagogiilor digitale

Criza sanitara produsa de pandemia COVID-19 si masurile drastice
impuse de autoritati in contextul pandemic au generat o serie de schimbari
radicale si in domeniul educatiei. In momentul instaurarii lockdown-ului din
2020, invdatamantul romanesc s-a aratat profund nepregdtit sa treaca brusc
de la sistemul fatd in fatd la cel on-line. Principalele puncte slabe ale
sistemului educational din Romania in acel moment au fost inegalitatea
digitala, lipsa unei infrastructuri IT si TIC eficiente, lipsa educatiei digitale
atat a cadrelor didactice, cat si a elevilor si securitatea cibernetica
(Florea, 2021).

Conform Art. 1 al Hotararii de Guvern, nr. 370, din 07.05.2020, s-a aprobat
Programul National ,Scoala de acasa”, una dintre principalele masuri de
remediere ale problemelor date de inegalitatea digitald si lipsa unei
infrastructuri IT si TIC din scoli, prin care s-a hotdrat alocarea sumei de 150 de
milioane de lei din bugetul Ministerului Educatiei si Cercetarii pentru anul
2020 pentru achizitionarea si dotarea unitdtilor de invatamant preuniversitar
cu dispozitive electronice. Achizitia dispozitivelor, precum si contractarea
furnizorilor serviciilor de conexiune la internet s-au realizat sub egida
Oficiului National pentru Achizitii Centralizate (ONAC), cu consultarea
Comitetului Tehnico-Economic pentru Societatea Informationald si au fost
distribuite atat elevilor, cat si cadrelor didactice, pentru asigurarea conexiunii
la internet, ca resursa cruciala pentru asigurarea accesului la procesul
educational (Sageatd, 2020, p. 7).

In ceea ce priveste lipsa pregatirii personalului didactic in folosirea
unor dispozitive electronice in demararea activitatilor didactice on-line,
potrivit Raportului privind starea invdtamantului preuniversitar din Romdnia
2020-2021, Ministerul Educatiei prin proiecte precum CRED, ROSE si cu
sprijinul CCD-urilor a organizat masiv cursuri de formare pentru
dobandirea competentelor digitale, ca madsuri remediale pentru
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imbunatatirea asigurarii calitdtii procesului educational. Potrivit aceluiasi
document, MEN a incheiat parteneriate cu companiile Google si Microsoft
pentru implementarea gratuitd, la nivelul unitatilor de invatamant, a unor
platforme educationale, pentru facilitarea managementului situatiei scolare
si a furnizdrii serviciilor educationale oferite. Prin aceste masuri
guvernamentale, piata din segmentul educational si, indeosebi, companiile
furnizoare de platforme educationale si resurse educationale deschise s-au
bucurat de o inflorire fard precedent. Astfel, potrivit portalului Digital
EduCRED, dintre platformele educationale avizate si recomandate de
minister In anul 2020, se remarca Google Classroom, Microsoft Teams,
Edmodo, Moodle, Kinderpedia si Adservio.

Cu toate ca pandemia a avut impact negativ asupra educatiei, a generat
un climat favorabil pentru transformarea digitald a educatiei la nivel
international, un concept militat si Incurajat de Comisia Europeana
(European Commission, Directorate-General for Education, Youth, Sport
and Culture, 2023).

In acest sens, paradigma pedagogiilor digitale, ca element de referint
in strategia de transformare digitald a educatiei, devine un subiect de interes
si pentru Invatamantul din Romania, in conformitate cu prevederile Art. 85,
din Legea invdatimdntului preuniversitar 198/2023 si in corelare cu
recomandadrile OECD! cu vedere la atingerea obiectivelor pe termen lung
(Organisation for Economic Cooperation and Development, 2024).

Paradigma pedagogiilor digitale nu este o noutate, fiind un subiect
frecvent abordat si studiat de catre comunitatea academica globald de mai
bine de zece ani.

In jurul definirii pedagogiei digitale existd o serie de dispute intre
specialisti, Intrucat pedagogia digitala nu poate fi definitd ca domeniu de
studiu distinct, fara evitarea unor suprapuneri cu domeniul pedagogiei
traditionale si, totodatd, prezintd multe similitudini cu conventiile
pedagogiilor focalizate, printre care si pedagogia deschisd, pedagogia critica
si cea interactiva (Istrate, 2022). Specificul domeniului pedagogiei digitale
este dat de latura sa aplicativd, deschisa si inovativd, prin includerea

1 OECD - abrev. Organisation for Economic Cooperation and Development, trad. Organizatia
pentru Cooperare si Dezvoltare Economica
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componentei digitale la toate nivelurile educationale: proiectarea didactica,
adaptarea continuturilor pentru mediul de livrare, instruirea, precum si
procesul de evaluare (achizitii si competente, continuturi, conditiile
invatarii), precum si masura in care contribuie tehnologia la eficientizarea
acestora (Ibidem).

Cand vorbim de paradigma pedagogiilor digitale, facem referire la o
serie de concepte, precum: situatia educationald, metode, principii si strategii
didactice, design educational, metodele si mijloacele instruirii asistate de
calculator, blended learning, e-learning, web-based teaching, web-based learning,
computer-based learning, future-based learning, sisteme de management
educational, curriculum digital, pedagogia bazata pe resurse educationale
deschise etc.

Indiferent cum ne-am raporta la paradigma pedagogiilor digitale,
educatia contemporana trebuie sa imbratiseze inovatia si deschiderea spre
tehnologiile emergente in vederea adoptarii unei pozitii ferme in pregdtirea
unor generatii pentru viitor, intrucat viitorul se arata tot mai digitalizat si
mai dinamic.

3. Tendinte actuale in educatie

La nivel mondial se promoveaza ideologia SMART education ca
framework al educatiei viitorului (Beijing Normal University & UNESCO
IITE, 2023). Ministerul Educatiei si Cercetdrii din Romania se aliniaza acestui
framework prin Programul SMART-Edu (Scoala Modernd, Accesibild, bazata
pe Resurse si Tehnologii digitale), program pilot al Strategiei privind
digitalizarea educatiei din Romdnia 2021-2027 si are la baza urmatoarele
principii:

Accesibilitate — asiqurarea infrastructurii digitale si a tehnologiilor emergente

pentru acces la o educatie incluzivd si de calitate;

Conectivitate — dezvoltarea competentelor digitale pentru tranzitia digitald citre o

societate competitivd, centratd pe dezvoltare durabild, echitate sociald si rezilientd;

alfabetizarea digitald si combaterea dezinformdrii; utilizarea resurselor educationale

deschise;
Comunitate — consultarea si implicarea stakeholderilor;
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Ecosistem educational digital — crearea unui mediu educational digital de inaltd
performantid respectind etica digitald, protectia datelor personale, securitatea
ciberneticd, analiza datelor s.a.;

Inovare — utilizarea tuturor resurselor si a tehnologiilor digitale/emergente,
stimularea creativitdtii si a spiritului antreprenorial;

Sustenabilitate — asigurarea predictibilititii pe termen mediu si lung, prin
cooperare inter-sectoriald, pentru educatie de calitate si 0 economie verde si digitald.
(www.smart.edu.ro)

La nivel macro, aceste principii pot fi considerate niste fundamente in
adoptarea unor politici educationale aliniate cu viziunile globale, prin
strategii si serii intregi de actiuni la nivel de sistem, ce promoveaza
urmadtoarele obiective: imbunatatirea experientelor de invatare, adaptarea
continuturilor de 1Invdtare si eficientizarea instruirii, prin aplicarea
paradigmei pedagogiilor digitale si a posibilitdtilor oferite de stiinta si
tehnologie, pentru a furniza servicii educationale diversificate si adaptate la
nevoile educabililor, precum si furnizarea de date asupra rezultatelor
procesului educational pentru a se putea madsura eficienta procesului
educational si stabilirea unor strategii de Imbunatdtire a rezultatelor
educatiei pentru asigurarea echitatii si a calitatii (Beijing Normal University
& UNESCO IITE, 2023).

La nivelul micro al educatiei, se pot observa cateva tendinte ce se
concentreaza mai ales asupra procesului de invdtare, printre care: educatia
centrata pe elev, un concept ce vizeazd invatarea experientiald; pragmatica,
care porneste din ideologia invatarii prin actiune; integrarea intra- si
interdisciplinard in contextul formadrii competentelor scolare, cu favorizarea
invatarii pe tot parcursul vietii; si constructivismul, cu focusul pe favorizarea
experientelor de invatare (Petrovschi, 2021).

Noile tendinte in educatie configureaza emergenta unui nou mod de
producere a cunoasterii: una pragmatica, centrata pe rezolvarea de probleme
(Ibidem).

Comisia Europeana a publicat o analiza efectuatd la sfarsitul anului
2017 de EPSC (European Political Strategy Centre) pe tema: 10 trends
transforming education as we know it, conform careia educatia se schimba si se
transforma in continuare cu rapiditate, fiind dependenta mai mult ca oricand
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de contextele sociale si economice ale societatii contemporane. Din aceasta

analiza mentionam urmatoarele tendinte:

Cu cit mai devreme, cu atidt mai bine — debutul invdtarii coboard in prescolaritate,
considerdndu-se cd educatin primitd in copildria timpurie modeleazd adesea
perspectivele vietii.

Absolvirea scolii nu constituie sfarsitul invdtdarii — invitarea se extinde dincolo
de peretii scolii si continud pe tot parcursul vietii, iar competenta a invita sd invefi
devine cea mai importantd aptitudine dintre toate.

Digitalizarea este noua alfabetizare — competentele digitale fac parte din educatia
de bazd, iar tinerii si adultii care detin aceastd competentd sunt in avantaj.

Oamenii nu sunt singurii care invatd — inteligenta artificiald la fel se dezvoltd, iar
oamenii vor concura din ce in ce mai mult cu maginile in dezvoltarea de idei noi.
Alfabetizarea in media, o necesitate reald — insusirea principiilor de gindire criticd
este esentiald in luarea umei pozitii ferme intr-o societate supusd in mod continuu
manipulirii (European Commission, European Political Strategy Centre, 2017).

4. Noi tehnologii in procesul de instruire

Aceste directii noi, tranzitia rapida spre adoptarea unor strategii de
transformare digitala, alfabetizarea digitala si digitalizarea educatiei au lasat
teren expansiunii continue a noilor pedagogii digitale. In cadrul acestor noi
pedagogii, domeniul instruirii s-a dovedit a fi extrem de receptiv si flexibil la
adaptare, permitand implementarea unor concepte pedagogice inovative.

Digitalizarea educatiei a dus la transformarea instruirii intr-un mod
extrem de dinamic si vizibil, schimbari modelate de mindsetul e-learning.
Termenul de e-learning a fost introdus de Jay Cross in 1998 si se refera la
invatamantul electronic, care se defineste prin multitudinea de tehnici de
invdtare si instruire asistata de calculator (Stoica, 2022, p. 16).

O alta definitie este datd de M. Brut, care defineste e-learning ca:
interactiunea dintre procesul de predare/invitare si tehnologiile informationale — ICT
(Information and Communication Technology), acoperind un spectru larg de activititi,
de la invatamantul asistat de calculator (o combinatie intre practicile traditionale si
cele on-line de invdtare) pand la invitamantul desfisurat in intregime in manierd
on-line (Brut, 2006 apud Stoica, 2022, p. 16).

Instruirea asistata de calculator, fata de instruirea clasica, aduce o serie
de beneficii, printre care cele mai semnificative ar fi diversitatea si
adaptabilitatea modului de livrare a continuturilor, flexibilitatea in
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managementul procesului educational, eficienta crescuta a invatarii, prin
stimularea mai multor tipuri de invdtare si costurile reduse implicate in
furnizarea serviciilor educationale (Herlo, 2005; Adascalitei, 2007).

In contextul instruirii asistate de calculator, in domeniul formérii
viitoarelor cadre didactice in aria curriculard a artelor vizuale, pe langa toate
beneficiile oferite de includerea TIC la nivelul proiectdrii instruirii, se
remarca si marele beneficiu al posibilitatii includerii comunicarii vizuale la
nivelul designului educational, o componenta extrem de importanta in
livrarea continuturilor educationale in domeniul invitimantului artistic. In
acest sens, printre principalele obiective ale disciplinei ar fi furnizarea unor
competente didactice digitale si cunostinte pedagogice complexe pentru
realizarea si furnizarea unor continuturi educationale adaptate la nevoile de
invatare ale generatiilor tinere. Cateva exemple ale acestor abordari se vor
prezenta in Anexa 1.

Platformizarea, ca o tendinta noud 1In paradigma educatiei
contemporane, are la baza actiunile-cheie ale digitalizarii educatiei si
recomanddrile OECD in conturarea strategiei de transformare digitald a
sectorului economic si al celui al educatiei. Tendinta se inspira pe de o parte
din procesul de transformare digitald a sistemelor de management al
resurselor si activitdtilor din sectorul afacerilor (ERP)? pe de alta parte din
principiile de functionare a sistemelor de management al invatarii (LMS)3.

Dezvoltarea pietei platformelor educationale din pandemie si
post-pandemie a ajuns sd modeleze invatamantul contemporan. Odata cu
institutionalizarea platformelor educationale din pandemie, s-a schimbat si
atitudinea , rigidd” fata de e-learning, iar includerea instrumentelor software
de management educational, utilizarea aplicatiilor colaborative, precum si
utilizarea serviciilor de cloud s-au dovedit a fi foarte utile in randul tuturor
actorilor implicati In procesul educational si in managementul institutional
(Iordache & Barbu, 2021, p. 56).

2 ERP- abrev. Enterprise resource planning. Se referd la un tip de software, pe care
organizatiile 1l utilizeaza pentru a gestiona activitatile de afaceri cotidiene, cum ar fi
contabilitatea, aprovizionarea, managementul proiectelor, managementul riscurilor si
conformitatea, precum si operatiunile lantului de distributie. Sursa: https://www.oracle.com/
ro/erp/what-is-erp/, accesat in 15.05.2024.

3 LMS- abrev. Learning management system. Se refera la un instrument software, care ofera
organizatiilor un cadru pentru toate aspectele procesului de invatare. LMS gazduieste,
livreaza si urmareste tot continutul de Invatare si formare. Sursa: https://www.sap.com/
romania/products/hcm/corporate-lms/what-is-Ims.html, accesat in 15.05.2024.
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Studiile ce vizeaza integrarea platformelor educationale, ca elemente
de dezvoltare institutionald sub raportul inovarii educatiei, aratd ca
utilizarea platformelor educationale are efect benefic asupra diversificarii si
adaptabilitatii procesului educational, atat la nivelul instruirii, al invatarii,
cat si al evaluarii (Dobritoiu et al., 2019; Iordache & Barbu, 2021; Stoica, 2022).

Avand in vedere aceasta tendinta, tratarea subiectului platformelor
educationale, precum si realizarea unor aplicatii practice in domeniul
proiectdrii didactice pentru platforme educationale si e-learning reprezinta
un obiectiv important al disciplinei Instruire Asistatd de Calculator. Acest
obiectiv este vizat prin dedicarea unor studii de caz pentru prezentarea si
explorarea celor mai des folosite platforme educationale la nivel mondial si
din Romania.

Gamificarea, ca termen, este corespondentul in limba romana al
termenului gamification din limba engleza. Vizeaza integrarea in procesul
educational a unor activitati de tip joc, pentru cresterea angajamentului
educabililor fata de actul educational si are efecte deosebit de benefice atat
asupra relationdrii in cadrul colectivului, cat si asupra dezvoltdrii spiritului
de echipd in mediul de invatare (Lee & Hammer, 2011). Ca metoda didactica,
are aplicabilitate mare la nivelul predarii si invatarii (Ionele, 2019).

Cu avansul noilor tehnologii digitale, s-a extins si paleta de
instrumente software, aplicatii si resurse educationale deschise, prin care
cadrele didactice pot integra jocurile, ca elemente de design educational sub
o varietate mare de aplicabilitati. Dincolo de aplicabilitatea evidenta la
nivelul predarii si invatarii, conceptul de gamificare face posibild integrarea
jocurilor si la nivelul evaludrii, intr-un mod flexibil, fara inconvenientul
angrendrii stresului emotional implicat in cadrul evaluarii conventionale.
Studiile arata ca masurabilitatea si acuratetea rezultatelor obtinute la teste de
cursantii evaluati prin aplicarea gamificdrii la nivelul evaludrii nu sunt
influentate de caracterul non-formal al metodei de evaluare. Generatiile
tinere reactioneaza mai pozitiv la evaluarea sub forma de joc, pastrandu-si
motivatia si atentia asupra situatiei educationale pentru o perioadd mai

lunga decat in cadrul unei evaludri conventionale (Grobben, 2020).
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Conceptul gamificarii este explorat extins si in cadrul disciplinei
Instruire Asistata de Calculator, sub forma unor aplicatii practice in diverse
softuri si aplicatii specializate in crearea de jocuri cu scop educational.

Inteligenta Artificiald (Al) este considerata tehnologia de varf la ora
actuald, al carei impact se poate observa si asupra educatiei. Putem fi martori
ai dezvoltarii rapide a aplicatiilor de inteligenta artificiald printre care
amintim doar cateva dintre cele mai cunoscute, furnizate de OpenAl, pe
categorii distincte: ChatGPT- aplicatie conversationala, Playground- aplicatie
de generare de continut text, DALL-E 2- aplicatie de generare de imagini pe
baza unui text, GPT-2 output detector-aplicatie de identificare a textelor
generate de AI, Whisper-aplicatie de transformare a vocii In text etc.
(Istrate, 2023).

Utilizarea Al poate aduce o serie de beneficii in operationalizarea
proiectarii didactice si In eficientizarea procesului de instruire si invatare,
prin integrarea aplicatiilor Al in actul educational. Ca sa exemplificam,
mentiondm cateva modalitati prin care Al poate fi inclus la nivelul strategiei
de instruire: utilizarea chatbots-ilor educationali, apelarea la asistenti
virtuali (pentru profesori), utilizarea sistemelor de analizd a datelor,
integrarea unor jocuri bazate pe Al, sisteme de traducere si interpretare
automata (Giju, 2023).

In domeniul artelor vizuale, pe langd modalititile de includere a
inteligentei artificiale in procesul educational amintite mai sus, merita
mentionatd si posibilitatea includerii aplicatiilor de generare de imagini cu
Al pentru facilitarea proceselor de dezvoltare a unor concepte artistice, harti
mentale, moodboard-uri, infografice etc.

Cu toate ca utilizarea Al in educatie are o serie necontestatd de avantaje,
in acelasi timp, lasa loc la o serie de dispute si Ingrijorari, printre care cele
mai des abordate sunt subiectele legate de copyright, moralitate si etica
digitala si cybersecurity, care in momentul de fatd sunt considerate niste

vulnerabilitati si amenintdri ale utilizarii Al in scop educational.
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5. Consideratii finale

In contextul actual, sistemul educational din Romania este in pragul
unor transformadri considerabile, prin adoptarea unor strategii de inovare,
corelate cu politicile educationale globale si europene. In acest proces,
strategiile de transformare digitald a educatiei sunt pilonii unui sistem de
invdtamant competitiv, echitabil si de calitate.

Prezenta lucrare pune in lumind principalele tendinte actuale in
educatie, prin prezentarea unor trenduri si tehnologii emergente in
domeniul instruirii, cu speranta largirii orizontului pedagogic si a Incurajdrii
unei atitudini deschise la schimbare, transformare si inovare. Literatura de
specialitate si conceptele prezentate in cadrul lucrdrii valideaza nevoia de
schimbare si reformare a invatamantului romanesc.

De asemenea, prin ancorarea subiectului studiat in sfera instruirii, se
urmdreste atragerea atentiei asupra importantei Instruirii Asistate de
Calculator cu cateva abordari de bune practici, ca o disciplina fundamentala
in contextul educatiei digitale, cu privire la formarea viitoarelor cadre
didactice in domeniul artelor vizuale.
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Anexa 1. Selectie de materiale de la disciplina Instruire Asistata de
Calculator

TEHNICI DE
DESEN IN
STILOU $1 TUS

proiect realizat de
Abrudean Adelina-Erica

(0

Prezentare interactiva realizatd de Prezentare interactiva realizatd de Danulet
Abrudean Adelina, Grafica, an III, 2023 Denisa, Grafica, an III, 2023

Fig. 1. Lucrdri realizate de studenti in aplicatia Canva (www.canva.com

Identifica artistul mentionat in funcne de cumcterlsnule fiecdrui zar ' [+
. N a‘ V40
Jackson Pollock ce
= @
0 e bk el . Van Gogh

Pablo Picassa, Michelangelo _ - Salvator Dally Vincent Leonardo Da Vinci

Buonarroti

{ Asociati artistul cu lucrarea sa prin trasare de sdgeti.— J

Joc educational realizat Joc educational realizat
de Csatlovszky Ester, Grafica, an III, 2023 de Bala Carolina, Grafica, an III, 2023

Fig. 2. Lucrari realizate de studenti in aplicatia Twinkl (www.twinkl.ro)

Joc educational realizat de Cretu Maria, Joc educational realizat de Genghiz Beghim,
Design textil, an III, 2023 Mods, an III, 2023

Fig. 3. Lucrdri realizate de studenti in aplicatia Learning Apps (www .learningapps.org)
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Imagine capturd din timpul prezentarii platformei educationale Adservio, 2023

Fig. 4. Imagine din timpul prezentarii platformei educationale Adservio
(www.adservio.ro)
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Imagine captura din timpul utilizarii aplicatiei colaborative Google Jamboard, proiect de
grup, 2023

Fig. 5. Imagine din timpul utilizarii aplicatiei Google Jamboard
(www .jamboard.google.com)
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Join at menticom | use code 6124 1835
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workshop?
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proprille ca mindset
cercetarl
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Imagine capturd din timpul utilizarii aplicatiei colaborative Mentimeter,
proiect de grup, 2023

Fig. 6. Imagine din timpul utilizarii aplicatiei Mentimeter (www.mentimeter.com)
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ABSTRACT. This study explores the visual arts! students” attitudes towards the
use of generative artificial intelligence technologies in arts education. Data show
a diversity of beliefs regarding this topic, connected to both the benefits and
challenges this technological innovation may bring to their educational and
professional careers.

Programs and policies for using these emergent technologies in visual arts
education might support both teachers and students in making informed
decisions about technology-assisted pedagogy, grounded in ethical and societal
short- and long-term implications and outcomes.

KEYWORDS: Artificial intelligence, students, education, visual arts.

1 students studying fine arts (e.g. painting, sculpture, graphic arts, photography, video,
digital image processing, conservation-restoration), decorative arts and design
(e.g. ceramics, glass, metal, textile design, fashion design, design) or connected (e.g. art
education, art history and theory).
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1. Introducere

Oricat de promitdtoare, aplicatiile de inteligenta artificiala ar trebui
introduse in educatie doar dupa o perioadd de cunoastere, intelegere si
testare.

Noile realitdti, noile tehnologii nu pot fi ignorate. Mai devreme sau mai
tarziu, ele ne ajung din urma si trebuie sd le acceptam, sd le integram in viata
noastra de zi cu zi, sa le adaptdm si sa le convertim la cerintele diferitelor
domenii, In moduri cat mai creative si utile. Florence de Meredieu puncteaza
un aspect esential despre primele expozitii dedicate relatiilor dintre arta si
computer: ,Confruntate rapid cu rezistenta manifestata fata de masini si
tehnologie — cu aceasta intrebare obsedanta: este masina in stare sd faca arta?
(ne-am Intrebat, oare, daca «pensulele pot face arta?»” (de Meredieu, 2005,
p. 20). Acest set de interogatii rdmane valid si pentru relatia dintre artd si
inteligenta artificiala. In ce fel este folositd »pensula”? Ce fel de comenzi sunt
trimise computerului? Cine directioneaza sau indruma si cat de detaliat, cat
de precis sunt descrise si transmise cerintele pentru a obtine un rezultat cat
mai apropiat de ideile formulate de catre cel care foloseste aceste
instrumente?

Inteligenta artificiald se afla intr-o faza ascendenta de dezvoltare si
integrare in diverse domenii de cunoastere, devenind un must have pentru
domeniile educationale si profesionale care promoveaza inovatia si
creativitatea. Aplicatiile de inteligenta artificiald generativa au influentat nu
doar intelegerea noastra asupra creativitatii, ci si abilitatea umana de a
genera outputuri creative. Aplicatiile generative evolueaza foarte rapid, insa
ele sunt incd puternic dependente de inputul si interventia umana. De aceea,
este absolut necesar sa privim intr-o maniera critica si reflexiva procesele co-
creative generate de inteligenta umand in colaborare cu tehnologia
(Moura, 2024).

Tehnologiile de inteligenta artificiala generativa (GenAl in Chan &
Hu, 2023) se refera la producerea unui continut nou (plecand de la bazele de
date existente) cu ajutorul unor algoritmi de Invatare automata (machine
learning algorithms, Chan & Hu, 2023).
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Utilizarea GenAl in domeniul artistic a suscitat dezbateri sustinute cu
privire la diverse aspecte legate de originalitate, creativitate sau etica
profesionala (vezi J. M. Allen, cu lucrarea , Théatre D’opéra Spatial”).

In domeniul invatdmantului artistic universitar, aceste tehnologii pot
contribui in mod semnificativ la experienta de invatare a studentilor prin:

— facilitarea accesului la cunoastere,

— analiza si sintetizarea rapidd a unei cantitati mari de date inclusiv
referitoare la concepte tehnice sau artistice in artd si design,

— oferirea unor servicii de asistenta personalizatd (rdspunzand la diverse
nevoi de invatare),

— promovarea si sustinerea unui proces de invatare individual (Chan &

Hu, 2023; Dehouche & Dehouche, 2023).

Fiind insd la Inceput, aceste tehnologii sunt Incd susceptibile la erori,
putand perturba acuratetea continutului studiat. Mai mult decat atat, atunci
cand ele sunt introduse in procesul de invatare, existd riscul de a fi utilizate
nu doar pentru feedback sau pentru a completa viziunea originald a
autorului, ci si pentru a rezolva integral sarcinile academice sau pentru a
eluda anumite etape aferente unui demers de invatare aprofundata.

Dat fiind cd invatamantul artistic superior urmareste achizitia unei
baze de cunostinte si dezvoltarea unui set de abilitati specifice domeniului
artistic studiat, e necesar ca studentii sa parcurga anumite etape graduale de
invdtare, in care sd cizeleze si sa dezvolte idei originale. Dar cum pot face
aceste lucruri atunci cand ideile nu le apartin lor, nu le-au gandit niciodata
si nici nu au investit niciun efort in producerea lor (Boryga, 2024)?

Astfel, chiar daca este o tehnologie cu potential in domeniul artistic,
introducerea inteligentei artificiale generative la nivelul invatamantului
superior trebuie bazata pe datele furnizate de cercetare si orientata pe
rezultate care sd surclaseze riscurile/dezavantajele (de exemplu, sa sustina
un demers de predare-invatare transparent si flexibil, care sa ofere o
pregatire adecvatd pentru piata muncii).

In acest context, programele educationale pot urmiri dezvoltarea
competentelor holistice, utile pentru o piatd a muncii a viitorului in care noile
tehnologii vor fi prezente si utile (Chan & Hu, 2023).
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In cadrul acestei lucrari am urmarit sa intelegem perspectiva actorilor
implicati in procesul de predare-invdtare si impactul pe care aparitia
tehnologiilor generative l-a avut asupra activitatii educationale si/sau
profesionale a acestora.

In acest sens, in lucrarea de fatd am urmarit s investigdm perspectiva
studentilor din domeniul artelor vizuale asupra noilor tehnologii GenAl si
modalitatea prin care interactiunea cu acestea poate conduce la o
augmentare a procesului de invatare artistica asistata de tehnologie.

Astfel, principalele intrebari de cercetare au fost:

Care e atitudinea tinerilor din domeniul artelor vizuale fata de
tehnologiile de inteligenta artificiala generativa si utilizarea acestora in
procesul de predare-invdtare-evaluare?

Cum percep tinerii impactul acestor tehnologii asupra carierei lor
educationale si/sau profesionale?

2. Metodologie

Ideea acestei cercetdri a plecat de la discutiile din cadrul intalnirilor de
curs/seminar cu studentii din domeniul artelor vizuale si a fost inspirata in
principal de preocuparea accentuatd a acestora privind dezvoltarea rapida a
aplicatiilor de inteligenta artificiala in domeniul artelor vizuale. Ca structura,
studiul de fata reprezinta in mare madsura o replicd a studiului realizat de
Chan si Hu (2023) care a investigat perceptia studentilor din sase universitati
din Hong Kong asupra GenAlL

In cadrul acestei lucrari, am incercat si analizim cat mai multe aspecte
legate de interesul tinerilor artisti pentru GenAl, precum si influenta pe care
aceste tehnologii o pot exercita asupra activitatii de creatie artistica.

Metodele de culegere a datelor au fost chestionarul online si interviurile
de grup. Itemii cuprinsi In aceste instrumente au fost adaptati pe baza
instrumentelor utilizate in cadrul unor studii similare recente (Chan & Hu, 2023;
Gogen & Aydemir, 2020; Johnston et al., 2024; Malik et al., 2023; Seo et al., 2021).

La realizarea acestui studiu au acceptat sa participe 215 studenti de la
facultati de arte vizuale si 43 de elevi de la licee cu profil artistic. In cazul
studentilor de la facultatile de profil, datele au fost culese cu ajutorul unui
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chestionar online (Google Form), ai carui itemi au constat In Intrebdri cu
variante multiple de rdspuns sau intrebari deschise (pentru a permite o varietate
cat mai mare de raspunsuri si o prelucrare in adancime a datelor calitative). In
cazul elevilor de la licee de profil, datele au fost culese in cadrul unor interviuri
de grup, ghidul de interviu cuprinzand o parte dintre itemii chestionarului.
Datele cantitative si calitative prezentate si analizate in cadrul acestei
cercetdri au fost culese in perioada 2023-2024, iar prelucrarea lor s-a realizat
cu Microsoft Excel si au fost utilizate anumite layout-uri realizate de catre
Formulare Google. Datele calitative au fost transcrise, codificate si prelucrate

digital, urmarindu-se identificarea unor tendinte si relatii.

3. Rezultatele cercetarii

Referitor la prima Intrebare de cercetare, datele cantitative obtinute cu
ajutorul chestionarului releva urmatoarele aspecte.

Dintre instrumentele de inteligenta artificiala generativa, conform
datelor raportate de respondenti, cele mai cunoscute de catre ei ar fi Adobe
Firefly (55%), Midjourney (36,8%), DALL-E (34%), Generative Al by Getty
(27,3%) si Stable Diffusion (13,4%) (Figura 1). Alte aplicatii sunt mentionate
cu o ratd mai scazuta (sub 2%/aplicatie), cum ar fi: Leonardo Al Sora OpenAl,
Gencraft, Microsoft image creator etc.

60
50
40
30

20

DALL-E Midjourney Stable Diffusion Adobe Firefly Generative ALDY Getty

Fig. 1. Cele mai cunoscute aplicatii (GenAl) de catre studentii de la arte vizuale (Adobe
Firefly, Midjourney, DALL-E, Generative Al by Getty si Stable Diffusion)
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Adobe Firefly ramane aplicatia preferatda de cdtre studentii care
utilizeaza acest tip de tehnologii (GenAl). Principalul scop pentru utilizarea
acestor aplicatii este cel personal (85,5%). Doar putin peste o treime dintre
tineri (35,5%) au mentionat utilizarea GenAl in scop educational.

Peste jumatate dintre respondenti (52,3%) au raportat faptul cd, desi
cunosc aceste aplicatii, nu le-au utilizat niciodata.

Atitudinea fata de GenAl tinde sa fie doar partial favorabila,
aproximativ doud treimi dintre tineri manifesta o atitudine neutra (10,3%)
sau nefavorabila (58,4%) si considerad ca , aceste tehnologii au incd multe limitdri”
sau ca GenAl ,nu ar trebui utilizate in domeniul artistic deoarece copiazd munca
altora, fard a le recunoaste meritele pentru ea” (Johnston et al., 2024). Acesti
participanti la studiu ,,i-ar incuraja pe cei care folosesc GenAl in domeniul artistic
sd verifice informatiile pe care le obtin sau lucrdirile pe care le realizeazd” (item
adaptat dupa studiul lui Johnston et al., 2024).

Noile tehnologii de inteligenta artificiala nu sunt inca percepute ca un
ghid de incredere sau un consilier util. Atitudinea rezervata a unui procent
dintre respondenti fata de utilizarea acestor tehnologii ar putea fi corelata si
cu faptul ca gradul de noutate si dezvoltarea rapida a acestor tehnologii
reclama schimbare, adaptabilitate, cunoastere/testare si efort, iar
responsivitatea utilizatorilor necesita timp, resurse si oportunitati.

In cazul GenAl, e necesard o modalitate diferitd de interactiune cu
tehnologia pentru a obtine rezultatele dorite. Un utilizator trebuie sa
defineascd foarte clar propriile cerinte, pentru a lasa cat mai putin loc
hazardului. Acest lucru implicA un volum considerabil de munca
suplimentara fata de simpla cautare a informatiilor sau ideilor sub forma de
cuvinte-cheie pe motoarele de cautare ,traditionale” (ex. Google, Firefox
etc.). In cazul GenAl, unde cerintele ar putea fi mult mai concrete, precis
descrise, dirijate, plagiatul sau lipsa de originalitate par sa devina mai
importante pentru tinerii artisti.

Rezervele studentilor si elevilor privind impactul GenAl asupra
creativitatii, gandirii critice si aspectelor de etica (Malik et al., 2024) ridica
doua teme majore de discutie:

— Oferirea unor servicii educationale care sa furnizeze instruire
aprofundata cu privire la cunoasterea si utilizarea eficienta si
responsabila a acestor tehnologii de catre elevi/studenti.
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— Necesitatea implicarii active a factorului uman, astfel incat educatia
asistatd de tehnologie sa fie in avantajul celor care invata.
Implementarea unor servicii personalizate, in acord cu nevoile de
invdtare, trebuie analizatd riguros, astfel incat sa nu accentueze
decalajul sau dezavantajele inregistrate de catre grupurile vulnerabile
in educatie.

Majoritatea respondentilor (peste 80%) considera ca utilizarea GenAl
in mediul universitar ar trebui sa faca obiectul unor reglementdri clare.
Aproximativ 40% dintre studenti sustin implementarea unei politici
universitare exigente cu privire la situatiile in care utilizarea acestor aplicatii
este permisa sau interzisa. Un procent similar de studenti considera ca
utilizarea GenAl in universitate ar trebui sa fie la decizia departamentelor,
respectiv a cadrelor didactice.

Datele din interviurile cu elevii marcheaza aceeasi tendinta cu privire
la reglementdrile institutionale in legaturd cu utilizarea aplicatiilor GenAl.
Aproximativ un sfert dintre elevii intervievati au considerat cd, in mediul
scolar, acest tip de tehnologie ar trebui interzis.

Aceste date sugereaza faptul cd este nevoie de o strategie clara cu
privire la cum, pentru ce si In ce context poate fi utilizata inteligenta
artificiala In context educational. De asemenea, trebuie sa evaluam
posibilitatile GenAl ca instrument util In domeniul artistic, dar cu multa
atentie si responsabilitate, astfel incat prin aceste tehnologii sa sustinem
creativitatea si expresia originalitatii tinerilor in domeniul educatiei artistice.

In ceea ce priveste optimizarea procesului de predare-invitare-
evaluare, studentii considerd ca aplicatiile de inteligenta artificiala 1si pot
aduce contributia pe anumite paliere:

— pentru documentare, cercetare si experimentare, acces la resurse
educationale complexe si diverse,

— pentru instruire in utilizarea acestor tehnologii in domeniul artistic
educational/profesional,

— pentru generare de continut educational, pentru crearea unor
materiale educationale mai atractive si dinamice, pentru a crea sisteme
de instruire si feedback personalizate,
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— pentru a rezolva in timp scurt diverse sarcini de rutina, sarcini
administrative, de planificare etc.,

— pentru a explora intersectia dintre creativitate si tehnologie, pentru
testarea propriilor idei in diverse contexte si modalitati de realizare,
pentru prototipare sau realizarea unor machete,

— pentru simulari creative (ex. in format 3D),

— pentru a explora noi tehnici artistice, pentru a colabora cu alti tineri din
domeniul artistic si a sustine o experientd de creatie si Invatare
impartasita (peer learning).

Cu toate acestea, respondentii considera ca utilizarea Al in procesul de
predare-invatare trebuie abordatd cu precautie, deoarece existd inca multiple
riscuri, cum ar fi eludarea rezolvarii sarcinilor educationale, plagiatul si
incdlcarea altor aspecte de etica, dezvoltarea/exersarea lacunard a abilitatilor
artistice si creative, lipsa de acuratete a informatiilor furnizate de Al si, in
anumite cazuri, costuri ridicate pentru utilizarea unor aplicatii performante.

Riscurile privind acuratetea informatiilor oferite de tehnologia Al nu
se limiteaza doar la distorsiunile privind datele din literatura de specialitate
(care pot fi relativ usor verificate), ci si la distorsiunile mai subtile, cum ar fi
prejudecatile sau stereotipurile sociale existente si care nu sunt usor de detectat
de catre utilizator. Atunci cand raman neverificate, aceste informatii/distorsiuni
pot amplifica inechitatea sau anumite atitudini si comportamente
disfunctionale deja existente la nivel social (Shelton & Lanier, 2024).

In cadrul interviurilor, atitudinea elevilor fata de utilizarea acestor
aplicatii in procesul de predare-invatare-evaluare a fost mai degraba retinuts,
considerand ca dezavantajele pe termen lung ar depdsi deseori avantajele
imediate. Chiar dacd au fost de acord ca utilizarea tehnologiilor GenAl ar
putea reduce costurile de timp si efort In prezentarea si parcurgerea
anumitor continuturi educationale cu profil artistic, in opinia elevilor,
implementarea acestor tehnologii noi in educatie trebuie realizatd limitativ
si cu precautie. Factorul uman pare sa joace un rol central in perceptia
elevilor cu privire la educatia artistica.

.In opinia mea, cadrele didactice ar trebui si informeze elevii cu privire la folosirea
Al-ului in artd, sd lucreze intr-o micd masurd cu aceasta, dar strict pentru a vedea
cum functioneazd si cum pot si isi dea seama dacd o lucrare este originald sau
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generatd. Nu sunt de acord si se realizeze lucrdri prin intermediul Al in scoli (care
sd fie notate).”

,Copiii vor invita de la profesor cd este ok sd fii lenes si sd lasi 0 masind sd iti facd tie
meseria. Elevul trebuie educat de cdtre alt om, nu de citre o masind. De asemenea, are
nevoie de aprecierea si feedback-ul sincer al unui om matur care 1i poate folosi ca role-
model, alt lucru pe care Al-ul nu il poate oferi.”

Plecand de la aceste date, consideram ca furnizorii de servicii
educationale (din domeniul universitar sau preuniversitar) trebuie sa
promoveze si sa sustind dezvoltarea unor cunostinte si competente necesare
pentru o utilizare informata a GenAl, care sda vind In completarea
demersurilor traditionale de predare-invatare, fara a minimaliza rolul
cadrelor didactice sau importanta relatiei profesor-elev in educatie. In acest
sens, este necesar un discurs academic deschis, cu referire la avantajele si
riscurile pe care le comportd aceste tehnologii, o educatie de specialitate si
suport pentru ca studentii sa isi dezvolte competentele necesare parcurgerii
studiilor de specialitate, fara a se baza excesiv pe asistenta oferitd de
tehnologie si, mai ales, fara a-i dezavantaja pe studentii din grupurile
vulnerabile (care au un acces limitat la tehnologie).

Referitor la influenta pe care inteligenta artificiald ar putea-o avea
asupra carierei educationale si profesionale (a doua intrebare de cercetare),
tinerii participanti din cadrul acestui studiu au manifestat o atitudine
asimetrica pentru utilizarea GenAl.

O parte dintre datele culese sugereaza o atitudine pozitiva, unii
respondenti considerand ca GenAl i-ar putea ajuta sa lucreze mai eficient si
mai creativ:

,An cazul meu, Al ar usura munca aparaturii de analize si investigatie a eventualelor
probleme apdrute pe monument/obiect artistic; de asemenea, ar putea genera direct
rispunsul meu in ceea ce priveste restaurarea obiectului in cauzd.”

Alte raspunsuri au sugerat ingrijordri legate de disparitia anumitor
locuri de munca din cauza dezvoltarii rapide a acestor tehnologii, de faptul

cd arta digitald va diminua o parte din contributia si valorile umane.

»Deja pot vedea cum anumite branduri, muzicieni, corporatii aleg si foloseasci Al-ul
pentru a le crea identitatea vizuald, coperte de albume sau chiar videoclipuri. In toate
aceste situatii, acea imagine putea fi creatd de un artist, care probabil a petrecut ani
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pregatindu-se pentru un astfel de job. Cred cu tdrie, totusi, cd valoarea actului artistic
std in componenta lui umand si cd oamenii care apreciazi cu adevdrat arta nu apeleaza
la Al cila artisti, deci sper cd dupd ce trece moda de a folosi Al, oamenii se vor intoarce
la artisti.”

»Cu sigurantd cd multe lucruri se vor schimba in special pentru arta comerciald. Se
vor schimba multe joburi care necesitau muncd repetitivd [...], multe companii vor
adopta arta generati de Al pentru publicitate sau marketing. In schimb, se va vedea
diferenta la companiile care vor ramidne cu arta traditionald, atdt in calitate cdt si in
succes. Nu spun cd nu existd beneficii, dar arta ca lucrare generatd din alte imagini
nu este artd, ci doar o umbrd a sa.”

Datele calitative aratd o nuantare a perceptiilor tinerilor care urmeaza
o educatie artistica cu privire la impactul pe care GenAl l-ar putea avea
asupra carierei lor educationale si profesionale. Pentru a augmenta
avantajele utilizarii pedagogiei asistate de tehnologie (complementar cu
pedagogia traditionala) si pentru a oferi o pregatire eficientd pentru cariera
profesionala si cerintele pietei muncii, este necesara o colaborare sustinuta
intre dezvoltatorii de politici, cadre didactice, ingineri, studenti/elevi si
familiile acestora (Shelton & Lanier, 2024).

4. Consideratii finale

Desi aparute recent, aceste tehnologii (GenAl) par sa fie deja populare
in randurile tinerilor care studiaza artele vizuale. Studiul prezent aduce date
cu privire la perceptia si atitudinile tinerilor fata de aplicatiile disponibile in
domeniul artistic. Aceste date trebuie interpretate cu precautie deoarece, in
timp, atitudinile sau comportamentele tinerilor in legatura cu utilizarea
acestor aplicatii se vor schimba. Pe masura ce aplicatiile GenAl vor deveni tot
mai eficace, iar tinerii isi vor dezvolta cunostintele si abilitatile de operare cu
acestea, integrarea lor in activitatea educationald va deveni probabil mult mai
pregnantd (ex. se pare ca exista o legdtura intre cunostintele despre GenAlI si
propensiunea pentru a utiliza acest tip de tehnologie; Chan & Hu, 2023).

Datele culese si analizate in cadrul acestei lucrdri pot fi utile pentru
initiativele si programele destinate pregatirii elevilor/studentilor in
domeniul educatiei artistice, dar si pentru formarea profesionala a
viitoarelor cadre didactice sau a celor care deja activeaza in acest domeniu.
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Principala contributie a acestei lucrari este aceea de a puncta avantajele
utilizarii unei pedagogii asistate de tehnologie, incercand insa sa mentina o
perspectiva echilibrata asupra beneficiilor si riscurilor pe care noile
tehnologii din domeniul inteligentei artificiale le pot aduce in educatia
artisticd. O perspectiva de ansamblu asupra acestei problematici ar necesita
colectarea de date la nivelul furnizorilor de servicii educationale, al cadrelor
didactice si al celor care beneficiaza de educatia universitara si
preuniversitard. In acest studiu ne-am focusat in principal pe studenti si un
grup mai restrans de elevi, fiind necesare cercetdri viitoare mai ample cu
privire la palierul universitar si preuniversitar, dar si cu privire la alti actori
relevanti in educatie, cum ar fi furnizorii si dezvoltatorii de politici sau
servicii educationale etc.

Principalele recomandari pe care le putem realiza in baza datelor
obtinute in acest studiu (dar si a literaturii de specialitate) ar fi:

1. Implementarea unei pedagogii individualizate la nivelul celor care
invata (studenti, elevi). Mai precis, utilizarea tuturor avantajelor pe care le
poate aduce tehnologia de ultimd generatie din domeniul inteligentei
artificiale: tutorat, asistenta educationald, invatare colaborativa in mediul
online (networked pedagogy), continuturi si mediu de invatare mai dinamice,
interesante si adaptate nevoilor fiecarui individ.

Elevii/studentii pot experimenta arta intr-un mod complex prin
intermediul GenAl, pot incerca diverse abordari creative si isi pot rafina
ideile originale sau pot descoperi noi forme de exprimare artistica.

2. Formarea continud si pregdtirea cadrelor didactice cu privire la
avantajele utilizarii noilor tehnologii in procesul de predare. Optimizarea
acestui proces poate include:

— sarcinile administrative, uneori redundante si care pot fi realizate intr-
un timp mult mai scurt cu ajutorul tehnologiei,

— procesele laborioase cum ar fi realizarea unor continuturi atractive si
cat mai diverse, pentru a raspunde unor nevoi de invdtare complexe,

— evaluarea lucrarilor artistice si oferirea feedbackului.

In acest fel, cadrele didactice pot aloca resurse de timp mai extinse
activitatilor individuale cu studentii/elevii, mentoratului creativ sau chiar
unei formari profesionale aprofundate.
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Pentru a sustine procesul de predare-invdtare in acest mod, scolile sau
universitatile trebuie sd lucreze in parteneriat cu dezvoltatorii de tehnologie,
astfel incat aplicatiile sa fie realizate in acord cu nevoile reale ale furnizorilor
de servicii educationale, ale cadrelor didactice si ale elevilor/studentilor (e.g.
dezvoltarea unor algoritmi de evaluare adaptati creatiilor artistice care sa
faciliteze munca profesorilor in acest sens).

Pentru a implementa noile tehnologii de inteligenta artificiala in
domeniul educatiei artistice, cerintele de baza ar fi:

asigurarea unor echipamente hardware compatibile cu noile tehnologii,
achizitionarea componentelor software specifice;

— testarea performantelor in cadrul unui program pilot cu privire la
functionalitdtile si toate implicatiile pe care le pot avea aceste
tehnologii in educatia preuniversitara si universitara;

— asigurarea componentei de training pentru toti utilizatorii implicati - o
pregatire atat a cadrelor didactice cat si a elevilor/studentilor cu privire
la utilizarea acestor componente software;

- implementarea unor politici si norme de utilizare a noilor tehnologii in
scop educational.

Educatia cu privire la utilizarea tehnologiilor GenAl si dezvoltarea
competentelor tehnice in acest domeniu ar trebui sa faca parte din pregatirea
viitoarelor cadre didactice, pentru o intelegere cat mai aprofundata asupra
acestor aplicatii si a posibilitatii de a le utiliza In procesul de predare-
invdtare-evaluare. Acest lucru ar pregati atat cadrele didactice, cat si tinerii
in a-si dezvolta o atitudine critica si informata asupra GenAl, acordand
atentie posibilelor distorsiuni sau riscuri pe care le comporta utilizarea
acestor tehnologii, fara a pierde insa beneficiile si potentialul inteligentei
artificiale in educatia artistica (Shelton & Lanier, 2024).

Programele pe care dezvoltatorii de servicii educationale le vor
implementa in viitor pot pune in valoare avantajele acestor tehnologii
(cresterea accesului la educatie pentru grupuri defavorizate, e.g. persoane cu
diverse dizabilitdti; oferirea unei educatii personalizate cu posibilitati si
continuturi diverse, adaptate nevoilor si particularitdtilor celor care invata
etc.) fara a pierde insd din vedere provocarile etice, tehnologice sau societale
aferente utilizarii GenAl si nevoia de a le rezolva eficient.
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ABSTRACT. The paper presents the evolution of the digital technology which is
leading our society to a computational culture, and its impact on the present state
of the art and culture. Starting from the first computer art exhibition to the present
day, it intends to make a clear distinction between digital culture and computational
culture: while digital culture is about the human experience in a digitalized world,
computational culture focuses on the underlying computational processes and their

broader societal implications.

The paper also draws attention upon a number of Romanian artists that were
preoccupied by digital art in the last decades of the 20th century. It offers a more
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technological perspective on some important events in the development of Al,
trying to define more precisely the terminology that is used in Al, such as machine
learning, deep learning or big data. This technological perspective is connected
with the evolution of digital art and intends to introduce us to the work of some
contemporary artists who are using Al in their practice.

KEYWORDS: digital culture, computational culture, artificial intelligence

1. Introducere

Lucrarea prezinta evolutia tehnologiei digitale si impactul acesteia
asupra culturii si artei pe drumul lor cdtre o cultura computationala. Pornind
de la prima expozitie de artd computerizata si pand in prezent, evidentiind
schimbarile tehnologice majore ce s-au succedat intr-un ritm tot mai rapid,
articolul intentioneaza sa facd o distinctie clara intre cultura digitala si cultura
computationald, termeni folositi de multe ori In mod eronat. Astfel, cultura
digitala se refera la practicile culturale, artefactele si comportamentele sociale
care decurg din utilizarea tehnologiilor digitale, cuprinzand modul in care
oamenii interactioneazd, comunicd, creeaza si consumd mass-media in era
digitald, pe cand cultura computationala se refera la practicile culturale si
schimbarile societale determinate de utilizarea tot mai mare a metodelor si
gandirii computationale, concentrandu-se pe influenta algoritmilor, a
datelor si a automatizarii asupra diferitelor aspecte ale vietii.

Cultura digitala e caracterizata de o conectivitate ridicata, de crearea,
distributia si consumul facil de continut digital, cum ar fi videoclipuri,
muzica, bloguri si meme-uri, de dezvoltarea de spatii online pentru
socializare, cum ar fi retele sociale, forumuri si lumi virtuale. A impus o
alfabetizare digitald care, din pdcate, a dus si la o diviziune digitala, dar a si
permis schimburi culturale si influente transfrontaliere facilitate de internet.

Cultura computationala se bazeaza pe algoritmi pentru luarea deciziilor
in domenii precum finantele, asistenta medicalda sau aplicarea legii, pe
colectarea si analiza de seturi mari de date pentru a informa si influenta
comportamentul, politicile si strategiile de orice fel. Implica o abordare a
problemelor bazata pe descompunerea acestora in parti gestionabile si
utilizarea metodelor de calcul pentru a le rezolva. Computerele si masinile
sunt tot mai frecvent folosite pentru a indeplini sarcinile efectuate anterior de
oameni, de la productie pana la moderarea continutului, prin dezvoltarea si
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integrarea sistemelor Al care pot invata, se pot adapta si pot indeplini sarcini

complexe (Giannini & Bowen, 2019).

Tabelul 1. Comparatie intre impactul social, economic,
politic si educational al celor doud culturi

Impact Cultura digitala Cultura computationala
Schimbari ale modelelor de angajare
Transformarea interactiunilor din cauza automatizarii,
Social sociale, formarea identitatii si considerentelor etice ale Al si
construirea comunitatii preocuparilor legate de confidentialitate
legate de colectarea datelor
Cresterea industriilor bazate pe
Economic Aparitia de noi modele de afaceri, tehnologie, schimbari pe pietele muncii
gig economy' si marketing digital si noi modele economice bazate pe
monetizarea datelor
Influenta asupra campaniilor y
e p .p. Guvernare bazata pe date,
. politice, activismului si S
Politic S oA 1 " supraveghere si implicatii pentru
raspandirii informatiilor L <o
. . . . democratie si libertati civile
(si dezinformarii) T ’
Platforme de invatare online, Accent pe educatia STEM, alfabetizarea
Educational resurse digitale si schimbari in in codificare si integrarea metodelor de

abordarile pedagogice

calcul in diferite discipline

Ambele culturi au avut si au un impact puternic asupra dezvoltarii

societatii contemporane. Tabelul de mai sus Incearca sd surprindd cateva

aspecte ale impactului social, economic, politic si educational al acestora.

se

Cele doua culturi se intersecteaza semnificativ, deoarece cultura digitala

bazeaza

adesea pe

instrumente

computationale, iar cultura

computationald este condusa de tehnologiile digitale care permit big data? si
AL In esent3, in timp ce cultura digitald se refera la experienta umana intr-o
lume digitalizatd, cultura computationald se concentreaza pe procesele
computationale subiacente si pe implicatiile lor societale mai largi.

1 Gig economy reprezintd o piatd a muncii care se bazeaza In mare masurd pe posturi
temporare si/sau cu fractiune de norma ocupate de contractori independenti si liber
profesionisti, mai degraba decat de angajati permanenti cu norma intreagd. Lucratorii
castiga astfel flexibilitate si independenta, dar pierd siguranta locului de munca.

2 Termenul de big data se refera la seturi masive de date complexe, care sunt supuse unor
prelucrari de mare viteza. Big data este, Intr-un fel, , combustibilul” care alimenteaza
evolutia procesului decizional al Al Big data pot fi explorate si analizate atat pentru
informatii, cat si pentru prognoze evolutive.
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2. inceputuri

Jasia Reichardt, curatorul primei expozitii de arta cibernetica,
Cybernetic Serendipity, The Computer and The Arts, deschisa la Londra in 1968,
spunea:

, The engineers for whom the graphic plotter driven by a computer represented
nothing more than a means of solving certain problems visually, have occasionally
become so interested in the possibilities of this visual output, that they have started to
make drawings which bear no practical application. Thus people who would never have
put pencil to paper, or brush to canvas, have started making images, both still and
animated, which approximate and often look identical to what we call “art” and put in
public galleries... This is the most important single revelation of this exhibition.”

Eybernetic
Serendipity

o) the cemputer_and ‘the arts

s

8.9

L%&
& g

r

Studio International special issue 25s

Fig. 1. Numadrul special al revistei Studio International dedicat expozitiei Cybernetic
Serendipity si programul acesteia (sursa: CAS Archive).

3, Inginerii pentru care plotterul grafic condus de un computer nu reprezenta altceva decat
un mijloc de rezolvare vizuala a anumitor probleme, au devenit atat de interesati de
aplicatie practica... Astfel, oameni care nu ar fi pus niciodata creionul pe hartie sau pensula
pe panza, au inceput sa realizeze imagini, atat statice, cat si animate, care aproximeaza si
adesea arata identice cu ceea ce numim ,,arta” din galeriile publice... Aceasta este cea mai
importanta revelatie a acestei expozitii.”
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Publicul larg a reactionat cu surprindere la produsele artistice ale
computerelor expuse in cadrul expozitiei Cybernetic Serendipity, in ciuda
faptului ca evolutia umand a fost intotdeauna strans legata de progresul
tehnologic, de folosirea uneltelor si a unor masini din ce in ce mai performante.

In acelasi an, Alan Sutcliffe, George Mallen si John Lansdown,
informaticieni care au cunoscut-o pe Jasia Reichardt si au consiliat-o asupra
diferitelor aspecte ale expozitiei, au infiintat The Computer Arts Society (CAS),
cu scopul de a promova intelegerea rolului tehnicii digitale in arte, societate
care exista si in prezent*.

\ 4
f\\‘/ i b 2 \
NYi =
PN (3
P
P ‘\

Fig. 2. Stanga — Constantin Flondor, Grafe. Poliedrele lui Platon 1971, lucrare inspirata
din lucrarile matematicianului Nicolae Flondor, tatal atistului
(sursa: https://monoskop.org). Dreapta — Sherban Epuré, Pasarea Phoenix,
laser print, 1994-1996 (sursa: Victoria & Albert Museum).

4 Societatea organizeazd si in prezent conferinte, evenimente, expozitii si spectacole si
foloseste retelele sociale pentru a evidentia modurile in care tehnologiile digitale si
electronice pot fi utilizate in sectorul creativ. Dupa ce si-a sdrbatorit cea de-a 50-a
aniversare in 2018, CAS si-a reinnoit angajamentul de a promova utilizarea mediilor
digitale in practica artei contemporane. The Computer Arts Society este un grup de
specialitate al British Computer Society, (Chartered Institute for IT din Anglia) si lucreaza
indeaproape cu The Computer Arts Archive Community Interest Company.
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Anii 60 si 70 au constituit o perioadd de intense cercetari asupra
impactului tehnologiei digitale asupra artei, de ambele parti ale Cortinei de
Fier, nu numai in vest. Expozitiile internationale, precum Cybernetic
Serendipity din Londra din 1968 sau Stuttgart Impulse Computerart, din 1969,
care a fost prezentata de Herbert W. Franke in 1974 la Institutul Goethe din
Bucuresti, au avut un impact important si asupra cercetatorilor si artistilor
romani (Epuré, 1970; 2006).

Astfel, tot in 1974, pictorul Florin Maxa (1943-2018), care va deveni
ulterior profesor titular la UAD, prezintd o lucrare de grafica computerizata

la expozitia colectiva Artd si Energie din Bucuresti.

Fig. 3. Metamorfoze, computer print, 1973 - lucrari de artd digitala ale pictorului
Florin Maxa care au supravietuit actiunii din 1981 in care a distrus multe
din lucrdrile sale timpurii

In figura de mai sus se prezinta o selectie de lucrdri care au supravietuit

actiunii drastice a lui Florin Maxa din 1981, in care au ars multe dintre lucrarile
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sale timpurii In semn de libertate personald si de protest impotriva cenzurii
comuniste in Romania. Erau vremuri in care Romania a cunoscut o izolare
comunisto-paranoica totald fata de alte tari, o perioada in care importul unui
PC era vazut ca o actiune ostild, care submineazd industria nationala.

Alti artisti care au avut interese in tehnologia digitald au fost Adina
Caloenescu, Sherban Epuré (care a reusit sa evadeze din Romania in 1980),
Savel Cheptea sau artistii care au alcatuit grupul Sigma din Timisoara: Stefan
Bertalan, Elisei Rusu, Ion Gaita, Doru Tulcan, Constantin Flondor si
matematicianul Lucan Codreanu. Ei au fost acompaniati de teoreticieni
precum Viktor Ernest Masek, care a publicat in 1972 primul text romanesc in
care se aplica teoriile estetice ale lui Max Bense la semiotica artei vizuale
(Masek, 1972) si de matematicieni precum Solomon Marcus, care in 1982 a
editat un volum care continea texte substantiale din domeniul relatiei
informatica-arta (Alexandrescu, 2024; Marcus, 1982). Dar aceasta practica
fragild a artei digitale s-a atenuat in timpul perioadei puternice de cenzura si

izolare a Romaniei din anii ‘80.

3. Evolutie tehnologica

Termenul de ,inteligenta artificiala” a Inceput sa fie folosit inca din
1956, dupa o conferinta despre viitorul tehnologiei digitale, unde oameni de
stiintd precum Marvin Minsky?®, co-fondator al domeniului inteligentei
artificiale, au favorizat o abordare de tip top-down in Al (preprogramarea
unui computer cu regulile care guverneaza comportamentul uman).
Abordarea top-down a avut o mare influentd in perioada de pionierat a

dezvoltarii inteligentei artificiale.

5 Dar Marvin Minsky nu a influentat doar noul domeniu de cercetare AJ, ci si arta, in calitate
de consilier al lui Stanley Kubrick cu privire la filmul 2001: A Space Odyssey, care prezinta
un computer inteligent, HAL 9000, ajuns la nivelul inteligentei umane, care Incepe sa ia
decizii fmpotriva propriului echipaj uman. A exprimat astfel o parte din temerile
publicului larg, ca la un moment dat inteligenta artificiala s-ar putea intoarce impotriva
oamenilor.
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Un exemplu de abordare de tip top-down Al in artd este AARON, The
Painter, o colectie de programe dezvoltate incepand cu 1973 si pana la
moartea sa, in 2016, de Harold Cohen, menite sa genereze imagini artistice
originale. Dar Cohen insusi s-a ferit sa
eticheteze imaginile drept creative,
desi afirma: We are living on the crest of
a cultural shock-wave of unprecedented
proportions, which thrusts a new kind of
entity into our world: something less than
human, perhaps, but potentially capable
of many of the higher intellectual
functions... We are in the process of
coming to terms with the fact that
Jintelligence” no longer means, uniquely,
,human intelligence”® (Cohen, 1982).

Dar sistemele expert top-down

nu au putut rezolva probleme pe care

biologia le-a rezolvat cu succes in

timpul evolutiei, cum ar fi viziunea

Fig. 4. Harold Kohen si AARON
(sursa: Wikipedia)

biologicd sau orientarea In medii
nestructurate.

Tn 1990, inspirat de progresele neurostiintei, care incepusera sa explice
misterele cognitiei umane, Rodney Brooks a publicat o lucrare, Elephants
Don’t Play Chess, in care a sustinut cd abordarea fop-down a programadrii unui
computer este gresitd, contribuind astfel la renasterea abordarii de tip
bottom-up in inteligenta artificiala. A stabilit o noua directie de cercetare si o
metodologie de cercetare care a subliniat interactiunea fizica continua cu
mediul ca sursa principalda de constrangere In proiectarea sistemelor
inteligente (Brooks, 1990).

¢ Suntem luati de varful unui val de soc cultural de proportii fara precedent, care impinge
un nou tip de entitate In lumea noastra: ceva mai putin umand, poate, dar potential
capabild de multe dintre functiile umane intelectuale superioare... Suntem in proces de a

<y X

ne Impaca cu faptul cd , inteligenta” nu mai inseamnad, in mod unic, ,inteligentd umana”.
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Dupd numai doi ani, in 1992, apare volumul crucial al Patriciei
Churchland si al lui Terry Sejnowski, The Computational Brain, care dd un
impuls puternic cercetdrilor din domeniul retelelor neuronale (Churchland
& Sejnowski,1994). Inainte ca The Computational Brain sé fie publicat in 1992,
cadrul conceptual pentru cercetarea functiilor creierului se baza pe
comportamentul neuronilor individuali, extrapolat apoi la nivel global. In
The Computational Brain, Patricia Churchland si Terrence Sejnowski au
dezvoltat un cadru conceptual diferit, bazat pe populatii mari de neuroni.
Aceasta abordare a influentat o intreaga generatie de cercetatori. Chiar si
astazi, cand stiintele cognitive si neurologia au avansat atat de mult, acest
volum ramane inca relevant.

Un eveniment extrem de important pentru dezvoltarea Al a fost
aparitia web-ului, un serviciu multimedia integrativ, avand ca suport fizic
internetul, dezvoltat in 1989 la CERN, Geneva, la ideea Iui Tim Berners-Lee,
care dorea crearea unei colectii de documente avand legdturi intre ele.
Influentate de progresele web, in anii '90, evenimentele din Al se succed
intr-un ritm tot mai alert: in 1995, chatbot-ul A.L.I.C.E. invata de pe web
cum sd vorbeasca; supercomputerul Deep Blue castigd un concurs impotriva
campionului mondial de sah Kasparov; apar primii roboti de casa care
incorporeazad inteligenta artificiald; robotii Invatd sa danseze; in 2013
pentru prima data validitatea testului Turing a fost pusa sub semnul
intrebarii de Simon Colton, profesor de creativitate computationala la
Goldsmiths College; in 2018 este vandut la licitatie un portret generat de
inteligenta artificiald, Portretul lui Edmond Belamy, la un pret incredibil de
432 500 USD.

O precizare de ordin tehnic se impune in acest moment: programele
de inteligenta artificiald necesita seturi mari de date pe care sa fie antrenate,
date pe care de multe ori le furnizadm chiar noi, utilizatorii platformelor
sociale de tot felul, fara a fi pe deplin constienti de acest lucru. Astfel, in
2008, Google a folosit mii de computere puternice care ruleaza retele
neuronale paralele pentru a invata cum sa identifice pattern-uriin cantitatea
uriasd de date furnizate in flux de numarul mare de utilizatori Google, ceea

ce a reprezentat o abordare cu totul noud in domeniul Al In acelasi an,
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Apple a lansat pe iPhone-ul sdu o aplicatie Google pentru recunoasterea
vorbirii, care s-a imbunatatit sensibil dupa ani de invatare.

Un moment semnificativ in dezvoltarea inteligentei artificiale,
perceputa astdzi ca un catalizator al boom-ului Al pe care il trdim cu totii
astazi, a avut loc in 2009, cand Fei-Fei Li, pe vremea aceea cercetatoare la
Stanford University, si-a dat seama de importanta datelor utilizate pentru
instruirea Al. Abordarea cercetdrii in domeniul Al la acel moment se
concentra pe gasirea unor algoritmi mai buni, neglijand importanta datelor
de instruire pentru Al. Folosind zeci de mii de lucratori Amazon Mechanical
Turk” pentru a eticheta milioane de imagini, Li a lansat ImageNet, o baza de
date gratuita cu 14 milioane de imagini etichetate.

Al (Inteligenta Artificiala), Machine Learning (invdtarea automata) si
Deep Learning (invatarea profunda) sunt termeni obisnuiti in IT, folositi
interschimbabil uneori, desi exista distinctii clare intre ei. Termenul Al
inventat in anii 1950, se refera la simularea inteligentei umane de catre
masini. Acesta acopera un set de capabilitati in continua schimbare pe
mdsurd ce sunt dezvoltate noi tehnologii. Tehnologiile care intra sub
umbrela Al includ machine learning si deep learning.

Machine learning permite aplicatiilor software sa devina mai precise
la prezicerea rezultatelor, fard a fi programate in mod explicit pentru a face
acest lucru. Algoritmii de Invdtare automatd folosesc datele istorice ca
intrare pentru a prezice noi valori de iesire. Aceastd abordare a devenit
mult mai eficienta odata cu cresterea seturilor mari de date, big data, pe care
sd se antreneze. Deep learning, un subset al machine learning, se bazeaza pe
intelegerea modului In care este structurat si functioneaza creierul uman.

Utilizarea de catre deep learning a structurii retelelor neuronale artificiale

7 Amazon Mechanical Turk (MTurk) este o piatd de crowdsourcing care face mai usor pentru
indivizi si companii sd-si externalizeze procesele si locurile de munca catre o forta de
munca distribuita care poate Indeplini aceste sarcini virtuale. Aceasta ar putea include
orice, de la efectuarea simpla de validare si cercetare a datelor pana la sarcini mai
subiective, cum ar fi participarea la sondaje, moderarea continutului si multe altele.
Crowdsourcing-ul este o modalitate buna de a imparti un proiect manual, consumator de
timp, In sarcini mai mici si mai usor de gestionat, care trebuie indeplinite de lucratorii
distribuiti prin internet.
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sta la baza progreselor recente in Al, printre care putem enumera
conducerea autonoma a autovehiculelor, ChatGPT sau alte tehnici folosite
pentru a genera imagini noi, text nou, muzicd noua sau chiar idei noi. Se
estimeaza cda GPT-4, lansat in martie 2023, care primeste in jur de 10
milioane de solicitari zilnic si care In noiembrie 2023 a atins cifra de 100 de
milioane de utilizatori pe saptdmana, a fost antrenat pe un numar record
de 570 GB de seturi de date?.

Al vs. ART?

Dar acest veritabil boom al Al despre care am vorbit nu putea ocoli
domeniul cultural. Un numar tot mai mare de artisti folosesc Al in prezent
in eforturile lor creative: Daniel Ambrosi, unul dintre creatorii miscarii de
arta Al, Refik Andol, cu proiectele sale de Al la scara larga si interactive,
Memo Akten, ale carui operele reflectd modul in care oamenii dau un sens
lumii, Lydia Kostopoulos, un expert in securitate nationala care exploreaza
implicatiile Al asupra viitorului nostru, Wayne McGregor, coregraf care
foloseste inteligenta artificiald pentru a explora miscarea umana sau Taryn
Southern care a creat primul album solo bazat pe inteligentd artificiala,
doar pentru a mentiona cateva nume reprezentative.

Recunoscut ca unul dintre creatorii miscarii de artda Al, Daniel
Ambrosi se remarca prin echilibrul nuantat pe care il atinge in arta hibrida
om-inteligenta artificiald. Pornind de la o formd unica de fotografie
computationald, genereaza peisaje de largi dimensiuni exceptional de
captivante, folosind DeepDream, un program de viziune computerizata,
modificat In mod expres de cdtre doi ingineri software geniali, Joseph
Smarr (Google) si Chris Lamb (NVIDIA), pentru a functiona cu imaginile

sale uriase.’

Shttps://blog.invgate.com/chatgpt-statistics, accesat in 30.06.2024.
*https://www.danielambrosi.com/, accesat in 30.06.2024.
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Fig. 5. Daniel Ambrosi, Dreamscape. Dreapta jos — lucrarea originald; stdnga jos si
imaginea de sus — detalii la rezolutie tot mai mare (sursa: www.danielambrosi.com).

Inginer de profesie si polimath' dupa propria caracterizare, Memo
Akten lucreaza cu tehnologiile emergente si cu codul propriu-zis pentru a
crea imagini In miscare, compozitii sau instalatii interactive.!!

In demersul siu de a intelege natura si conditia umand, el reuneste
domenii precum inteligenta biologicd si cea artificiald, creativitatea
computationald, perceptia, constiinta, teoria informatiei, neurostiinta, fizica
fundamentala, cosmologia, spiritualitatea, ritualul si religia. Akten combina
abordari critice si conceptuale cu investigatii asupra formei, miscarii si
sunetului. El foloseste codul ca mestesug, pentru a proiecta abstractii

10 Un polimat (cunoscut si ca polihistor) este o persoana care exceleaza in multiple domenii,
in special In arta si stiinta.
Thttps://www.memo.tv/, accesat in 30.06.2024.
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comportamentale si dramatizari de date ale proceselor naturale si antropice.
Akten a primit premiul Ars Electronica Golden Nica — cel mai prestigios
premiu din Media Art — pentru lucrarea sa Forms in 2013, lucrare in care

exploreazd miscarea umana.

Fig. 6. Memo Akten, Body Paint, 2009 (sursa: www.memo.tv)

Una dintre cele mai cunoscute lucrari ale sale este Body Paint, elaborata
in 2009, prin care miscarea creeaza pictura. Diferitele aspecte ale miscarii:
dimensiunea, viteza, acceleratia, curbura au un efect asupra rezultatului:
lovituri, stropi, picdturi, spirale. Instalatia este conceputd pentru a
functiona cu orice numar de persoane si este scalabild pentru a acoperi
suprafete mai mici sau mai mari. Atunci cand sunt prezenti mai multi
utilizatori, apare o noud dinamica: publicul Incepe sa se joace unul cu
celdlalt prin intermediul instalatiei, aruncand vopsea virtuala, incercand sa
completeze sau sa distruga picturile celuilalt.

O figura aparte in lumea artei influentate de inteligenta artificiald este
Lydia Kostopoulos'?, a carei artd, conform propriilor cuvinte, este o
incercare artisticd de a face inteligenta artificiald mai accesibila pentru o
dezbatere civicd informatd printr-un mediu care transcende limba, cultura
si arta.’3

In figura urmatoare este o lucrare a artistei care se vrea un raspuns la

proliferarea chatbot-urilor Al care sunt menite sd ofere o companie

12 https://aiartists.org/lydia-kostopoulos, accesat in 30.06.2024.
13 Unlike the art made by Al algorithms, #ArtAboutAl is unique because it is created by a human, and
it is currently the only Al related art offering the ,human gaze” on artificial intelligence.
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conversationald oamenilor. Cu aceasta lucrare, Lydia Kostopoulos isi
propune sa provoace privitorul sa reflecteze asupra capacitatii inteligentei
artificiale si a tehnologiei antropomorfizate de a indeplini nevoile umane
de ,conectare” cu alte fiinte. Lucrarea nu este menitd sd sustind nicio opinie,
ci sa ofere un scenariu socio-tehnologic pentru reflectie — in acest caz, un
scenariu frecvent intalnit in zilele noastre: prevalenta chatbot-urilor
emotionale si fuziunea acestor chatbot-uri cu roboti care imita aspectul
uman.

O lucrare, tulburdtoare prin implicatiile sale, a Lydiei Kostopoulos
este si Turtle Rifle, inspirata de cercetarile efectuate la MIT LabSix, unde,
folosind tehnicile Al Adversarial, cercetatorii au reusit sa convinga Al ca o
banald broasca testoasa este o puscd. Al Adversarial se afla la intersectia
invatarii automate si a securitatii computerelor, luand in considerare
actiunile rau intentionate care pot fi intreprinse impotriva algoritmilor Al
sau a modului in care algoritmii Al pot fi utilizati in moduri neintentionate,
in ciuda faptului cd oamenii de stiintda si inginerii depun eforturi
semnificative pentru a se asigura cd algoritmii lor functioneaza conform
intentiei si conform asteptarilor. Din pdcate, este o realitate faptul ca
oamenii de stiinta si inginerii nu sunt capabili sd se gandeasca la fiecare
atac uman posibil asupra algoritmului lor sau la modul in care algoritmul
lor va fi utilizat in moduri neintentionate.

Pe langa artistii deja consacrati care folosesc inteligenta artificiald in
arta lor, exista deja un numar mare de institutii culturale de renume
mondial care promoveaza arta digitala si computationala, daca ar fi doar
sd numim The ZKM, Centrul pentru Artd si Media Karlsruhe, Germania,
Centrul IMPAKT din Utrecht, Olanda, sau Ars Electronica, Linz, Austria,
care a devenit in ultima vreme un adevarat ecosistem de arta [13], compus
din: un festival, o competitie mondiala pentru CyberArts, Laborator si
Studio pentru dezvoltarea de concepte noi, expozitii, evenimente si ateliere
de nivel mondial, solutii inovatoare pentru companii si institutii, competitii

precum Premiul S+T+ARTS al Comisiei Europene sau Centrul S+T+ARTS.

60



De la Cybernetic Serendipity la inteligenta artificiald in arta

Fig. 7. Lydia Kostopoulos, I can complete you si Turtle Rifle
(sursa: aiartists.org/lydia-kostopoulos)

In acelasi timp, spatiul nostru virtual este inundat cu tot felul de
productii , in stilul...” care nu pot fi descrise cu adevarat ca fiind creative sau
imaginative, iar continutul uman autentic destinat formarii modelelor Al
functionale este inlocuit cu continut generat chiar de Al

Acestd evolutie, ce se desfdsoara intr-un ritm de neimaginat doar cu
cativa ani In urmd, ne obligd practic la actiuni care sa duca la cresterea
constientizarii problematicii culturii computationale actuale in randul
publicului larg, dar si al specialistilor, constientizare care sa ofere o
perspectiva criticd asupra paradigmelor tehnologice actuale si a influentei
lor asupra artei si societdtii prezente. Ne raliem Insa opiniei creatorui
primului microprocesor, Federico Faggin, care afirma: I do not agree with those
who insist that the universe is without purpose and meaning, nor do I believe we are
machines destined to be surpassed by computers (Faggin, 2021).

4. Consideratii finale

Schimbarile tectonice in tehnologia informatiei, care ne-au adus
cultura digitald la sfarsitul secolului XX, au schimbat modul in care
comunicdm si folosim informatiile. in timp ce arta si cultura digitald pot fi
de naturd relativ statica, cultura computationald implicd o interactiune
dinamicd, algoritmicd, cu lumea digitald, generata in timp real, de obicei
intr-un mediu imersiv combinat cu experientele din lumea reala. Desi in
cultura digitala modul nostru de viata a ramas in esentd in vigoare, odata cu
aparitia culturii computationale, viata, identitatea si munca noastra devin
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rapid incorporate in sisteme informatice avansate care apeleaza la cele mai
recente tehnologii de inteligenta artificiald capabile sa simuleze simturile
umane si sa urmareasca identitatea noastra digitala.

Pentru prima datd inteligenta umand intrd in competitie cu inteligenta
artificiald In moduri care vor avea un impact puternic asupra disciplinelor
academice, profesiilor si sistemelor industriale. Utilizarea inteligentei
artificiale are efecte dramatice asupra artelor, de la instrumente si tehnologii
pana la valori sociale, culturale sau etice, facand cultura computationald atat
inspirationald, cat si disruptiva. In acest context, o perspectivi formatoare
criticd, care sa poatd contesta paradigmele tehnologice actuale, este o
necesitate pentru o comunitate artisticd academica mai putin familiarizata cu

aspectele computationale, algoritmice ale tehnologiei digitale actuale.
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O calitate unica de exprimare: conexiuni

inter/pluri/transdisciplinare dintre arte si stiinte
Rolul unic si de importantd fundamentald al artistului
vizual designer, art-terapeut in educatie,
art-terapie/terapie ocupationald/ludicd, ergoterapie

EMILIA CHIRILA

Artist vizual, designer, art-terapeut, doctor in arte plastice si decorative
cu coparticipare in stiintele educatiei, psihologie si asistenta sociald, cercetator
in arte vizuale, educatie artistica/art-terapie membru in The American Art Therapy
Association, supervizor de practicd Europass, autor, coordonator
al proiectului aprobat si sprijint de Consiliul Judetean Cluj
Centrul de art-terapie, terapie ocupationala si ludica
emiliachirild@yahoo.com

ABSTRACT. At the request of economic agents, through our programs we
facilitate the training of specialists in the field of mental health, we support
universities in the process of supervising the practice in education/art therapy,
occupational and play therapy, continuous professional development and
training programs for associated professions (doctors, psychologists, social
workers). Our programs aim at the social inclusion of people with special needs:
the activities also have a productive purpose in accordance with both the
outstanding, hidden abilities of the beneficiaries and the current demands on the
labor market. The duties of the artist, designer, art therapist in clinical and non-
clinical spaces, have been accredited in Romania since 2008, according to: COR
263504 Function/Profession: Art therapist, COR 263419. Occupational therapist
and COR 325503. Ergo-therapist. In order to achieve the objectives, we launched
an initiative to improve social services at the Cluj County Council, through which
we aim for equal access to all mental health services and employment of
professionals in the field of mental health. SHORTAGE IN ROMANIA. We value
the unique role and of a fundamental importance of the visual artist/designer,
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art-therapist, who, in his artistic practice, makes inter/plural/trans disciplinary
connections between art and science. Contemporary arts, together with other
forms of culture, through their inter/plural/trans-disciplinary qualities are
connected to fields such as: psychology, psychiatry, anthropology, history,
religion etc. by arranging the space and organizing the activities of artistic
education, art therapy, occupational and play therapy (individual and group). The
results of the activities from 1996-2024 were appreciated at numerous national,
international, European and world congresses, to which we are invited and in the
present section ART AND PSYCHIATRY and CULTURAL PSYCHIATRY.

KEYWORDS: Art, sciences, education, therapy, occupational therapy

Experienta artisticd, asemeni celei religioase, este o experienta esentiala
a fiintei umane. A reprezenta nevazutul este una dintre cele mai mari
aventuri plastice ale umanitatii. Cel mai important aspect surprins in artele
contemporane este faptul ca este abordata imaginea ,ipotetica” a unui
Dumnezeu prin mijloace vizuale, ceea ce tulbura si inspira exponentii unei
lumi secularizate, ce pare sd se fi dedicat in totalitate existentei materiale.
Universalitatea cautarii unei fiinte absolute si a credintei omului in aceasta
se reflecta si in arta umanitatii.

Cercetarile stiintifice bazate pe arta ne ofera sansa unicd de a lucra cu
capacitdtile noastre de exprimare si cognitive prin mijloace nonverbale, ca o
calitate unica de exprimare. Este vorba despre a se stabili forme de legaturi
intre lumi diferite. In lumea moderns, aceste legaturi au fost pierdute de multi
dintre noi, generand disociatii in mediu, atragand dupa sine un comportament
indiferent si mult prea distructiv fata de sistemele vietii din care facem si noi
parte. In secolul XX si XXI alituri de operele de artd care au un discurs ce
mizeaza pe coparticiparea artist-public (precum Happeningul, Action-art-ul,
Instalatiile, etc), apar noi discipline: pedagogia artei si art-terapia, unde artistii
se manifestd (muzee, galerii, centre culturale, sdli de spectacole etc.). Este
vorba despre o abordare adaptativa (toti artistii care practica art-terapia se
bazeaza pe activitatea lor artistica si au o trasatura caracteristicd comuna: sunt
in concordantd cu , pragmatismul esential” (spre deosebire de terapiile prin
mediere artisticd, unde terapeutii sunt nonartisti, dar folosesc limbajul artelor

vizuale in evaluare si terapie).
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Art-terapia a apdrut la Inceputul secolului XX prin intermediul
psihanalizei infantile, in urma contactului cu copiii, odata cu Melanie Klein,
Carl Gustav Jung, Donald Woods Winnicott, mai aproape de noi, Jacques
Lacan si Frangoise Dolto. Mult inainte de dezvoltarea conceptului de , copil
interior” (care apare in psihanaliza lui Sigmund Freud), dupa Baudelaire si
Nietzsche, copilul este considerat ,soclul personalitatii si sinelui nostru”.
Carl Gustav Jung, fondatorul psihologiei analitice, repune in lumina
revizuirea trecutului, a perioadei copildriei, prin care poti avea acces la
prezent si il poti intelege. Aduce ca element de noutate in cadrul investigarii
inconstientului notiunea de inconstient colectiv, termen care, fara a detrona
intelesul termenului de inconstient individual (tipic freudian), face posibil
un univers de discurs specific, in care conceptele se articuleaza si genereaza
impreuna un context descriptiv si explicativ particular. Conform lui
Winnicott doar copilul si ,, copilul interior” din adult, pot atinge un sentiment
de libertate propice creativitdtii. Copilul nu se desavarseste odatd cu
ajungerea la maturitate, nu Inceteaza sa actioneze (Dikman, 2022, pp. 53-70).

,[...] Ciautarea se naste doar dintr-o functionare fird formd si fird scop sau poate
dintr-o joacd rudimentard functiondnd ca o zond neutrd. Doar aici, In aceastd stare
neintegratd a personalititii, poate apdrea ceea ce intelegem noi prin creativ. Dacd
acestd creativitate este oglinditd si restituitd, dar doar dacd este oglinditd si restituitd,
ea devine parte din personalitatea individuald organizatd, iar pdna la urmd aceastd
creativitate face ca individul si fie, sia fie gasit; si in cele din urmd 1i permite
individului sd postuleze existenta Sinelui” (Winnicott, 2003).

Ideea de baza a activitatilor noastre, prin care urmarim evitarea
abandonului scolar si integrarea socio-profesionald este cd multe din
demersurile interdisciplinare stiintifice se pot Insusi si experimenta, arta
fiind valorificata pentru promovarea oportunitatilor sale educative, care
sunt dificil de realizat in scoli prin carti, filme, programe TV sau alte mijloace
mass-media. Cautdm raspunsuri la intrebarea ,,Ce se intampla atunci cand
cautdm sa ne conectdm cu lumea vie — nu prin cunostinte stiintifice
prestabilite, ci printr-un proces artistic deschis?”

In art-terapia clinica si non-clinicd designerii/artistii vizuali au un rol
unic si de o importanta fundamentald in ce priveste: amenajarea spatiului de
terapie (individuald si de grup); asigurarea unui mediu facilitator
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interventiilor terapeutice prin utilizarea volumelor si a spatiului exterior in
canalizarea tensiunilor psihice in exterior; organizarea unei activitati
psihomotrice mai incordate si mai sustinute (in cazul nostru, olaritul) cu
importantd in decontractarea psihomotorie, fenomen de bazd in tehnicile de
relaxare; ajustarea unor materiale din mediu si transformarea lor in obiecte
de arta, utilitare si artizanat pentru a pune in evidentd anumite tensiuni
interioare si totodata pentru a asigura descdrcarea tensiunilor psihice prin
fenomenul de catharsis, contribuind la cresterea stimei de sine si la
reabilitarea dimensiunii socio-afective.

Referindu-se la implicarea directd a artistului vizual in procesul
experimental ca subiect de cercetat si la relatia acestuia cu educatia si
art-terapia creativa, Shaun McNiff considerad cd aceasta , este 0 extensie a practicii
sale...implicd transfer si contratransfer si alte nuante subtile aflate Tn continud
schimbare provenite din procesul experimentat. [...] Stiintele recunosc rolul obsevatiei
in cercetare. Se poate concluziona referitor la participarea personald a artistului la
experiment in cercetarea din art-terapia creativd ca fiind necesard si conditionatd de
practicd” (2009, p. 44). In cazul practicirii art-terapiei, artistul si beneficiarul nu
pun problema daca ,,sunt suficient de bun”, se elimind judecatile de valoare,
importantd fiind plenitudinea exprimarii spontane. Una dintre cele mai
evidente dezvoltari din domeniul art-terapiei de-a lungul ultimului deceniu a
fost reintoarcerea la atelier si dezvoltarea unei varietati de abordari bazate pe
lucrul in atelier, ca cele descrise de Rogers si McNiff care descriu activitatile
artistice de grup in decorul unui atelier si cea descrisa de Pat Allen ca Metoda
Open Studio (McNiff, 2009).

Abordarea holistica a bunastarii reflectd influenta culturii, religiei, a
artelor asupra sanatdtii individuale si colective. Se realizeaza un trialog
echidistant si relatii circulare intre artd, religie si stiinta, fara vreo suprematie
anume (Chirila, 2018; Chirila, 2024). Suntem interesati de dimensiunea
existentiald, ecologica a sanatatii, ce implica reglarea contactului individului
cu mediul social, care deriva din conceptiile filozofice, culturale, religioase,
artistice asupra vietii. Este vorba de atitudinea individului fatd de viata in
general, de mentalitdti ce regleaza optiunile si deciziile sale — inclusiv
comportamentele sale in legatura cu pastrarea sau ruinarea propriei sale
sdndtati — ca si fata de problemele ridicate de aparitia si evolutia bolilor.
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Cu ocazia Programului de , Psihoprofilaxie si Terapie Ocupationald”
(2008-2010) finantat din fondurile Ministerului Sanatatii la Centrul de
Sandtate Mintald pentru Copii si Adolescenti-sectie a Spitalului de
Urgentd din Cluj, ca si componenta a cercetdrii doctorale, am proiectat doua
cabinete multifunctionale de educatie/art-terapie, terapie ocupationald, ludica si
ergoterapie (conform standardelor UE, UK si SUA). Rezultatele activitatilor
au fost prezentate la numeroase congrese nationale si internationale la care am
fost invitati. Fiind spital universitar, cabinetele au fost acreditate, aici
desfasurandu-se practica supervizatd a studentilor de la universitatile din
Cluj, cum sunt Universitatea de Arta si Design din Cluj-Napoca sau
specializarile Psihologie si Psihopedagogie speciald, din cadrul Facultdtii de
Psihologie si Stiinte ale Educatiei a Universitatii Babes-Bolyai, precum si a
medicilor rezidenti de la specializarea Psihiatrie a Universitatii de Medicina
si Farmacie ,Iuliu Hatieganu”.

In anul 2009, la Cluj, a inceput ,[...] in cadrul Centrului de Sandtate
Mintald pentru Copii si Adolescenti un proiect ambulatoriu de consiliere in adictii,
ca program de informare pentru familiile afectate de dependenta de alcool sau alte
droguri (copii, adolescenti sau adulti), are ca scop asistarea apartindtorilor celor care
trdiesc aldturi de un bdutor problemd, prin oferirea de informatii despre boala
alcoolismului. [...] Consilierea de grup si individuald se axeazd pe dezvoltarea
abilitatilor si motivatiei pentru abstinentd, reintoarcerea la un stil de viatd sindtos,
inclusiv integrarea sociald si profesionald.” (Frantz, 2009). Concentrati pe mai
multe obiective, se iau mdsuri preventive pentru evitarea abandonului scolar,
a abuzului de droguri si a delicventei juvenile prin exersarea abilitatilor
autentice, restante, ascunse ale beneficiarilor proveniti din familii
disfunctionale. Se abordeaza conceptul de Putere Superioard; lucrdm cu ateii
si agnosticii, folosim caiete de lucru ACA, vizual, prin imagini, folosim
art-terapia spirituald, dupa modelul ,Copilului Adult” (ACA). Se ofera un
spatiu ,mixedmedia”, multifunctional si pentru adulti (parinti, tutori,
apartindtori ai beneficiarilor din programul cu minorii), care faciliteaza
accesibilitatea publicului larg la demersul artistic pentru codependenti,
proveniti din familii disfunctionale, cu nevoi speciale, din categorii sociale
defavorizate.
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In perioada 2021-2024 urmdrim implementarea Programului
Operational de Educatie si Ocupare pe 2021-2027, care prevdd programe de
infiintarea/dezvoltarea de centre/cluburi de tineret la nivel comunitar.
Suplinim insuficienta dezvoltare a unei infrastructuri extracurriculare
pentru educatie/art-terapie creativa, terapie ocupationala si ludica in
spatiul nostru universitar, multicultural din Cluj-Napoca. Asistenta medicald
(din domeniul sanatatii mintale) pentru copii si adolescenti este gratuita.
Legislatia impune extinderea acestor tipuri de interventii in contextele
institutionale din domeniul sanatdtii mintale din Romania. Conform Legii
sandtdtii mintale si a protectiei persoanelor cu tulburdiri psihice, nr. 487/2002 si
Ordinului nr. 488 din 15 aprilie 2016, publicat in Monitorul Oficial nr. 340
din 4 mai 2016, existd coduri de procedura stabilite, aliniate legislatiei
mondiale si internationale.

La nivel comunitar, am acordat importantd deosebitd participdrii
directe a artistului vizual in educatia/art-terapia creativa la viata comunitatii,
nefiind personal specializat cu studii superioare in domeniul art-terapiei,
terapiei ocupationale sau ergoterapiei, acreditate in Romania din anul 2008
ca profesii ce apartin domeniilor sanatatii mintale, deficitare in Romania.
Lucrdm cu studentii voluntari proveniti din diferite universitati. Conform
The American Art Therapy Association (Fondatd in 1969, Asociatia Americana
pentru Terapie prin Artd este una dintre cele mai importante organizatii ale
terapiei prin arta din lume).

, Terapeutii prin artd sunt clinicieni la nivel de studii superioare, masterat, care

lucreazi cu oameni de toate vdrstele intr-un spectru larg de practicd. Ghidati de

standardele etice si de domeniul de aplicare a practicii, educatia si formarea lor

supervizatd ii pregitesc pentru activitdti cu competente culturale cu diverse populatii
intr-o varietate de situatii 7 (AATA, 2017).

In cadrul proiectului Centru de art-terapie, terapie ocupationald si ludici
aprobat si sprijint de Consiliul Judetean Cluj, din anul 2021, cu ocazia
Programului , Arta ca sansd pentru comunitate” (2021-2022) la DGASPC ne
adresam copiilor si adolescentilor din invatamantul de masa, alternativ,
special, tipici si atipici, ce nu necesita spitalizare, care provin din medii
defavorizate si care trebuie atrasi catre educatie, cultura si arte. Terapia
ocupationald, din categoria cdreia face parte si art-terapia, este o activitate cu
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scop ce are la bazd teoria care sustine ca omul este o fiinta activa, a carei
dezvoltare e influentata de activitatile practice in care se implicd, activitati
determinate de mediul social si de motivatia care influenteaza capacitatea
fizicd si psihicd a individului. In programele de preventie profesionist
proiectate si derulate se intervine la nivelul a 3 instante: cunostinte, atitudini,
comportamente.

In activitdtile de pe plan mondial, conceptul de ,,copil (interior) adult”
se foloseste in ,medicina omului sandtos” — in preventiile adictiilor. In
principal, in primii ani de scoala trebuie sa se previna riscurile de esec adaptiv
datorita alegerii necorespunzatoare a unei activitati academic-profesionale
sau de petrecere a timpului liber in dezacord cu inclinatiile, aptitudinile,
preferintele si capacititile somato-psihice ale minorului. Experientele
traumatizante din trecut sunt vizualizate si prelucrate farad ca beneficiarul sa
fie traumatizat din nou. Copiii si adolescentii preiau consumul, modelele de
comportament adictive, disfunctionale de la adulti, din mediul familial si
social. Pe baza cunostintelor si experientelor acumulate la activitatile de art-
terapie, terapie ocupationald pot practica pe tot parcursul vietii o forma de
artd adaptativa numita , Artd adaptativd sau brutd”.

Adictiile despre care se vorbeste mai putin sunt cele de comportament
si nu numai de substante. Intr-o familie disfunctionald, de multe ori copiii
sufera abuzuri frecvente, fizice sau emotionale, ca urmare, ei sunt mai
predispusi spre aparitia unor probleme de comportament, printre care si
dependenta. Preventia primara vizeaza populatia care nu a debutat sau e in
faza de inceput a consumului. Se face prin afisaj, panouri, filme de animatie,
jocuri de rol, teatru de papusi, comunicdri radio si televizate, forumuri
comunitare. Preventia secundard vizeaza detectarea timpurie si interventia
rapida In raport cu grupurile de risc. Prezinta un risc marit si se utilizeaza in
perioadele timpurii ale consumului de droguri.

Pentru beneficiarii ,,non-artisti” (fara inclinatii artistice, cu sau fara
dexteritate manuala) activitatile de art-terapie, terapie ocupationala pot
constitui pe viitor si baza unui atelier de terapie ocupationald pentru
persoanele cu nevoi speciale, care pot practica activitati productive pe tot
parcursul vietii in concordantd deopotriva cu abilitatile restante, ascunse sicu
cererile actuale de pe piata muncii, de tip ,Munca invalizilor” sau o forma de
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arta adaptativa numita , Artd brutd”. Pentru beneficiarii ,artisti” (cu Inclinatii
artistice deosebite): La maturitate pot deveni artisti independenti.

Noul proiect se va desfdsura in continuarea celor incepute in anul 1996
si se prelungeste la Centrul de recuperare si reabilitare neuropsihiatrica din
localitatea Jucu, nr. 470, Cluj-Napoca, Romania, unde beneficiarii sunt adulti
institutionalizati la DGASPC, cu care echipa terapeuticd a lucrat in perioada
2008-2010. Proiectul este sustenabil prin dezvoltarea abilitatilor de adaptare
deoarece participarea beneficiarului este voluntard. Prin abilitdtile de
adaptare in cadrul sedintelor, beneficiarul dobandeste autoritate asupra
mediului inconjurdtor, fapt ce contribuie la sentimentul de competenta.
Rezultatele activitdtilor la care se face referire in acest material provin din
perioada 1996-2024 si au fost prezentate la numeroase congrese nationale,
internationale, unde suntem invitati si in prezent, cercetdrile fiind validate la
sectiunile Art and psychiatry si Cultural psychiatry, astfel avem drept
practica in UE, SUA si Canada.

Metode si tehnici de lucru

Aspectele clinice si non-clinice din acest material, la care se referd
studiile de caz, ilustreaza rolul artelor ca raspuns la tendintele disociative din
comunicarea verbald. Artistul designer art-terapeut este co-creator cu
beneficiarul, abordeaza activitatile pe mai multe niveluri de adaptabilitate, ca
urmare a diagnosticului medical si psihologic al beneficiarilor, stabileste un
protocol terapeutic (este cunoscuta ,Fisa lui Forestier”). (Rodriguez &
Troll, 2001). in completarea metodelor deja aplicate si prezentate, spatiile din
natura sunt transformate in studiouri de art-terapie, terapie ocupationala si
ludica. Nu intamplator, acestea devin studiouri de creatie, art-terapie si terapie
ocupationald sau ergoterapie: acorddm o importanta speciala crearii unui
ambient evocator si stimulativ cu trimitere la natura si viata (cu ajutorul
animalelor si plantelor). Ca metodda vom folosi ECO-ART-TERAPIA, cu
informatii preluate din Endobiogenie (un domeniu al medicinei practicate in
UE si SUA, unde se folosesc date stiintifice pentru a modela organizarea vietii
interioare). Se realizeazd un trialog echidistant si relatii circulare intre arta,
religie si stiinta, fara vreo suprematie anume, cu obiectivul de a oferi
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transferuri informationale si potentari profesionale. In prezent, arta in sine este
un instrument constructor, permitandu-i persoanei sd se conecteze cu sine
insdsi, dezvoltd capacitdtile de expresie, de comunicare si de relationare.
Artele se conecteaza la domenii precum psihologia sau psihiatria, antropologia,
istoria, religia. In aceste conditii, art-terapia, terapia ocupationala si ludici nu
mai reprezinta doar o metoda adjuvanta in procesul educativ-terapeutic, ci o
conditie obligatorie a implementdrii lor.

Unicitatea metodelor noastre consta in utilizarea in art-terapie a unei
instalatii multimedia pentru interventii holistice 3D. Calculatorul devine
noul mediu dupd impactul televiziunii, iar prin integrarea calculatoarelor in
retea, functia lor de comunicare a devenit prevalenta fata de cea a prelucrdrii
datelor. Este considerat util pentru a se putea vedea cum mecanismele de
schimbare permit transformarea holisticd a beneficiarului. Interactiunea
intre procesele cognitive si senzoriale oferite de tehnica animatiei si a
intermediei, unde se lucreaza concomitent cu imaginea In miscare, care
presupune perceptia culorii, a echilibrului compozitiei, perceptia
perspectivei, a timpului si a sunetelor, duce la o altfel de deschidere si
descoperire a propriilor sentimente si ganduri. Acelasi lucru se intampla si
cand vedem imagini pe ecranul de film si televiziune, care, desi plat, ne
obliga sa estimam plindtatea tridimensionalului, pe care creierul nostru o
face automat (1996-2024).

Pornim de la faptul ca viata cotidiand ne confrunta cu a treia dimensiune,
adicd ne pune, de fapt, intr-o relatie de esenta cu conceptul de profunzime
(Gilbert, 1985). Folosim calculatorul cu ocazia transformarilor proiectelor
medicale in proiecte artistice. Expozitie de arte vizuale , Festina lente — Gribegte-te
incet!” — Liceul de Arte Vizuale ,,Romulus Ladea”, Cluj-Napoca (2017-2019).
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Galeria de arta, studioul de creatie al artistului/designer este
transformata intr-un spatiu de lucru (studio de creatie) colaborativ pentru
artisti si comunitatea locald, provocand o explorare deschisa a procesului de
provocare a IDEII si materializarea acesteia. Se favorizeaza experimentarea
unor relatii complexe: formd naturald — forma corpului uman - forma
obiectelor create de om (in general) si creatia formelor proprii (ale
beneficiarilor). Folosim poteria si ceramica artisticd sculpturald, cu elemente
din artele arhaice, conexe artelor vizuale contemporane (pictura, sculptura,
grafica, artele sacre, mixed si multimedia). In toate cazurile au fost aplicate
metode de creatie de art-terapie generale, mestesuguri traditionale, de
creatie in special proprii ceramicii: modelarea formei pana la obiectul finit,
precum si metode proprii disciplinelor conexe ceramicii — desen, culoare,
modelaj sculptural, care au fost personalizate in functie de nevoile speciale

ale fiecarui beneficiar.

La Centrul de Sandtate Mintali pentru Copii si Adolescenti — sectie a Spitalului

de urgentd pentru copii Cluj-Napoca — si ln DGASPC, la Centrul de recuperare si
reabilitare neuropsihiatricd JUCU (1996-2024) si in cadrul Programului national
antidrog ,Sf. Dimitrie Basarabov” se lucreazi cu 132 de cazuri/an. In acest model

de terapie ocupationala, art-terapie, spatiul interior de lucru, studioul de
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creatie si terapie, permite beneficiarilor care se afld in stdri fragmentate sa
atinga integritatea, unitatea, armonia si echilibrul, luand in considerare toate
dimensiunile mentale, emotionale, fizice si spirituale ale naturii umane. Se
urmadreste scoaterea din izolare a persoanelor cu CES. Se abordeaza art-
terapia spirituald, Puterea Superioard, cu ateii si agnosticii, in cadrul Metodei

Minnesota, facand preventie primard, secundara si tertiard, si cu codependentii.

(2021-2023) - Programul ,Arta ca sansd pentru comunitate”
oportunitati extracurriculare de educatie ,non-academicd”. Se cauta
modalitati naturale, ecologice de a amenaja spatiile de studio de creatie din

interior si din exterior.

La Programul national antidrog ,,Sf. Dimitrie Basarabov” Cluj-Napoca, se

abordeaza, pe langa art-terapia spirituald si eco-art-terapia, in care spatiile
din exterior, dinnaturd, sau cele din interior, unde sunt studiouri de creatie,
vor fi completate si amenajate cu elemente ce fac trimitere la natura. In
procesul de creatie se folosesc elementele primare ale naturii: pamant, apa,

aer, foc, lumina etc.
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(2005-2007) Sectia din aer liber: Muzeul Etnografic al Transilvaniei
,Romulus Vuia” — Tabdra internationald pentru prescolari, elevi si studenti
din Invatamantul de masa si special cu beneficiari de diferite etnii si cu
rezidenta in alte tari: SUA, Germania, Franta, Ungaria.

In concluzie, cercetrile stiintifice bazate pe artd ne oferd sansa unica
de a lucra cu capacitatile noastre de exprimare si cognitive prin mijloace
nonverbale, ca o calitate unica de exprimare. Imaginile pot avea o functie de
diagnosticare, dar si de terapie, oferind indicatori si semnale care urmeaza a
fi interpretate de echipe terapeutice (art-terapeut, psihiatru, psiholog) in
vederea elabordrii unui plan terapeutic de interventie. La solicitarea
agentilor economici se impune adaptarea curriculumului universitar la
standardele Europass si la legislatia UE in vigoare.
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ABSTRACT. This paper presents a systematic review of educational research,
policy and professional literature related to creative learning environments in
schools.

A reasonable weight of research evidence emphasizes the importance of the
following factors in development of creative skills in children and young people:
flexible use of space and time; availability of appropriate materials; working
outside the classroom/school; "playable" or "game-based" approaches with a
degree of student autonomy; respectful relationships between teachers and
students; opportunities for peer collaboration; partnerships with external
agencies; awareness of students' needs; and non-prescriptive planning. The
review also found evidence for the impact of creative environments on student
achievement and teacher professional development.

Methods for assessing creativity and effective strategies for fostering it in schools
are also discussed, emphasizing the need to integrate creativity into the
curriculum to prepare students for the challenges of the future.

KEYWORDS: creativity, fluidity, flexibility, originality

1. Introducere si context

In anul 2011, Agentia pentru curriculum a guvernului scotian, Learning

and Teaching Scotland (LTS, acum Education Scotland), a comandat o analiza
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a ,dovezilor care identifica cele mai eficiente medii si conditii de invatare
care promoveaza dezvoltarea abilitatilor creative la copii si tineri”
(LTS, 2011). Un prim punct a fost ca ,mediul de invatare” se extinde dincolo
de arhitectura fizica a spatiului in care are loc invatarea (Dudek, 2000) si ar
trebui sa includd influenta locurilor si a oamenilor din afara scolii.
Abilitatile creative au fost si ele reinterpretate intr-o maniera mai
cuprinzatoare. Procesele de gandire creativda (Mumford et al., 1991),
abilitatile creative de rezolvare a problemelor (Williamson, 2011), gandirea
creativd (Torrance, 1977) si invatarea creativa (Jeffrey, 2006) s-ar putea
incadra toate sub titlul general de ,abilitati creative”, recunoscand ca astfel
de abilitati au atat elemente cognitive, cat si practice.

Ganditori din diferite domenii de activitate si-au adus contributia la
explicarea actului creativ, a capacitatilor umane originale, spontane si
reflexiv-logice In domeniul creativitatii. Arthur Koestler defineste
creativitatea pornind de la termenii gandirii bisociative: abilitatea de
conectare a experientelor sau ideilor disparate in vederea compararii lor, dar
mai ales pentru a produce ceva nou.

O definitie posibila a creativitatii ar fi cea data de National Advisory
Committee on Creative and Cultural Education din Anglia: ,, O activitate
imaginativa adaptata astfel incat sa produca rezultate atat originale cat si de
valoare”. Lucrurile sunt insa mult mai complexe atunci cand intrd in discutie
tipurile de creativitate, cum ar fi creativitatea stiintificd, creativitatea artistica
sau creativitatea conceptuala.

Conform lui Abraham Moles, creativitatea este descrisd drept
facultatea intelectului de a organiza elementele campului de perceptie intr-
un mod original. De aici rezultd ca a fi creativ este o caracteristica a
personalitdtii umane, deoarece nu exista oameni non-creativi. Oricine poate
deveni un bun creator daca isi doreste si beneficiaza de sprijinul necesar. Cu
atat mai mult, copilul care se modeleaza mult mai usor decat adultul poate
fi ajutat sa isi dezvolte aceastd capacitate creativa inca de la o varstd frageda.
Pentru a se putea manifesta insa, trebuie sd i se ofere anumite conditii
favorabile pentru directionarea intereselor, antrenament si oportunitate —

obiective pe care trebuie sd le aibd in vedere scoala, in procesul educational.
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In acest sens, e necesard cunoasterea principalilor factori psihologici ai
creativitatii care sunt: fluiditatea, flexibilitatea si originalitatea.

Fluiditatea este factorul inteligentei si al creativitatii, constand in
bogdtia, usurinta si rapiditatea asociatiilor de imagini si idei care ajuta la
rezolvarea problemelor. Prin flexibilitate se intelege modificarea rapida a
proceselor gandirii atunci cand situatia o cere, restructurarea vechilor
legaturi corticale in conformitate cu cerintele noii situatii, reflectand usurinta
cu care un individ poate face asociatii prin combinarea cunostintelor in
sisteme inedite. Indiciul originalitatii il constituie caracterul neuzual al
solutiilor, raritatea lor statistica si ingeniozitatea.

Acesti trei factori intelectuali ai creativitatii, fluiditatea, flexibilitatea si
originalitatea, constituie, asadar, aspecte ale capacitatii de a realiza productii
divergente. Gandirea divergentd este gandirea creativd care exploreaza in
diverse directii si produce raspunsuri noi.

,Cele mai importante atitudini care contribuie in mod specific la
dezvoltarea creativa sunt cele care predispun indivizii la a reactiona
favorabil la nou si la idei inovatoare si ii stimuleaza sd se angajeze intr-un
comportament imaginativ.” (Girboveana et al., 1981, p. 78.) In acest sens,
specificul invatarii creative este inteles de P. Popescu-Neveanu ca o
apropiere maximald de modelul cunoasterii active, prin explorare, ipoteza,
deductie, punere si rezolvare de probleme, dar si prin realizarea practica a
proiectelor transformative. Deci, a fi creativ pentru un elev inseamna a fi
capabil de a stabili legaturi artistice noi, neasteptate intre cunostintele
dobandite sau intre acestea si cele noi, a face combinatii artistice cu o anumita
intentie (Popescu-Neveanu & Roco, 1969, p. 107).

2. Metodologie

Abordarea asupra cercetarii a fost cea a revizuirii sistematice (EPPI-
Centre, 2007; Thomas & Harden, 2008), cu scopul de a stabili o baza de
dovezi de incredere pentru recomandari catre scoli si profesori. Revizuirea
sistematica a fost definita ca: ,,un proces stiintific guvernat de un set de reguli
explicite si exigente orientate spre demonstrarea comprehensivitatii,
imunitatii fata de partinire, transparentei si raspunderii tehnicii si executiei”
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(Dixon-Woods, 2011, p. 332). Abordarea a fost criticatd ca avand o
perspectiva reductionista asupra dovezilor din cercetare, ceea ce poate duce
la constatdri limitate (MacLure, 2005), astfel, tendinta recenta este de a
include studii calitative robuste, pe langa cele cantitative (Higgins &
Green, 2009). In revizuirea mentionat, cele mai multe dintre studii au folosit
predominant date calitative, astfel incat procesele sistematice de evaluare a
greutatii dovezilor nu au restrans in mod nejustificat constatarile realizate.

Revizuirea a fost condusa de urmatoarele intrebdri de cercetare:

1. Ce dovezi exista in literatura de specialitate pentru identificarea
caracteristicilor cheie ale celor mai eficiente medii si conditii in promovarea
dezvoltarii abilitdtilor creative la copii si tineri?

2. Ce dovezi existd in literatura de specialitate pentru impactul
mediilor creative de invatare scolard asupra dezvoltdrii educationale a
copiilor si tinerilor, luand in considerare genul si contextele culturale sau
socio-economice?

3. Ce dovezi exista in literatura de specialitate pentru identificarea
rolurilor specifice ale profesorilor care promoveaza dezvoltarea abilitadtilor
creative la elevi?

4. Ce dovezi existd in literatura de specialitate pentru modalitatile in
care profesorii pot fi sprijiniti cel mai bine pentru a-si dezvolta abilitatile si
increderea pentru a facilita mediile creative de invatare?

Simplele rezultate ale unei testari externe nu pot fi intelese in
complexitatea lor dincolo de cifre, daca nu se Incearca o analiza a ceea ce
inseamna creativitatea si ceea ce implica ea la nivel scolar. Ce si cum
masuram? Nu in ultimul rand, ar trebui sa ne intrebam si de ce masuram
creativitatea?

Studiile sugereaza ca evaluarile creativitatii sunt mai mult generale
decat specifice si se concentreaza mai mult pe aspectele cognitive decat pe
cele non-cognitive. De asemenea, studiile aratd cd o mare parte din
activitatea , creativa” din scoli este asociata cu initiative care nu influenteaza
neapdrat practica curentd — prin urmare, trebuie sd se puna accentul pe
activitatile creative de zi cu zi din clasa.

Cum le oferi elevilor astfel de oportunitati prin curriculum? Ce

posibilitati au ei sa isi dezvolte creativitatea? Cata autonomie exista? Cat de
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creativi sunt sau sunt ldsati sa fie profesorii? Ce anume din programele
actuale pune accent pe gandire, intelegere si pe capacitatea inovativa de a-si
asuma riscuri ale elevului? Autonomia si autoeficacitatea sunt ingrediente
fundamentale ale motivatiei, iar motivatia sta la baza creativitatii.
Creativitatea nu se preda prin lectii de creativitate; ea se incurajeaza, se
dezvolta prin unitati de invatare adecvate si se rasplateste ori de cate ori este
cazul. Oare reusim noi, ca profesori, sa facem acest lucru la catedrd, zi de zi?

Suntem Incurajati?

3. Cercetarea creativitatii in scoli: importanta, metode si rezultate

Creativitatea este esentiala pentru dezvoltarea abilitatilor cognitive si
emotionale ale elevilor, influentand pozitiv performantele academice si
sociale. In acest context, cercetarea creativititii in scoli devine cruciali pentru
a intelege cum poate fi aceasta stimulata si integrata in sistemul educational.
Aceasta lucrare exploreazd importanta creativitatii in scoli, metodele de
cercetare utilizate si rezultatele obtinute din studii recente.

Importanta creativitdtii in educatie

Creativitatea In educatie joacd un rol central in formarea elevilor capabili
sa gandeasca critic si sa rezolve probleme complexe. Potrivit lui Ken
Robinson, un expert in educatie si creativitate, scolile ar trebui sd fie medii
in care elevii sunt incurajati sa-si dezvolte abilitdtile creative, nu doar sa
acumuleze cunostinte factuale. Creativitatea promoveaza flexibilitatea
mentald, adaptabilitatea si inovatia, competente esentiale intr-o societate in
continud schimbare.

Metode de cercetare a creativititii in scoli

Cercetatorii utilizeazd diverse metode pentru a studia creativitatea in
mediul scolar. Printre cele mai comune se numara:
1. Testele de creativitate: Teste precum Torrance Tests of Creative Thinking

(TTCT) sunt folosite pentru a evalua abilitdtile creative ale elevilor,
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masurand factori precum fluenta, originalitatea, elaborarea si
flexibilitatea gandirii.

2. Observatii si studii de caz: Aceste metode permit cercetdtorilor sa
observe comportamentele si interactiunile elevilor in situatii reale,
oferind o perspectiva profunda asupra modului in care creativitatea se
manifesta si este incurajata in mediul educational.

3. Interviuri si chestionare: Elevii, profesorii si parintii sunt intervievati sau
li se cere sda completeze chestionare pentru a colecta date despre
perceptiile si atitudinile lor fata de creativitate in educatie.

4. Proiecte si portofolii creative: Elevii sunt Incurajati sa participe la
proiecte creative sau sd creeze portofolii care documenteaza activitatile
lor creative, oferind cercetatorilor un mijloc de a evalua procesul si

produsul creativ.

Rezultatele cercetdirilor

Cercetarile recente au aratat ca creativitatea In scoli are numeroase
beneficii, atat pe plan academic, cat si personal. Iata cateva constatdri
importante:

1. Imbunitatirea performantelor academice: Elevii care sunt expusi la
activitati creative tind sa obtind rezultate mai bune la testele
standardizate. Aceste activitdti 1i ajuta sa-si dezvolte abilitati de
gandire criticd si de solutionare de probleme, esentiale pentru succesul
academic.

2. Dezvoltarea abilitdtilor sociale si emotionale: Participarea la proiecte
creative si activititi de colaborare 1i ajuta pe elevi sd-si dezvolte
abilitatile de comunicare, empatie si cooperare. Acest lucru este
esential pentru construirea unor relatii interpersonale sanatoase si
pentru cresterea stimei de sine.

3. Motivarea si implicarea elevilor: Creativitatea in clasa poate
transforma procesul de invatare intr-o experienta placuta si captivanta.
Elevii se simt mai motivati si implicati atunci cand au ocazia sa

exploreze si sa-si exprime ideile intr-un mod liber si original.
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4. Promovarea inovatiei: Incurajarea creativitatii in scoli formeaza viitori
inovatori care vor contribui la progresul tehnologic, stiintific si cultural
al societatii. Elevii invatd sa gandeasca ,in afara cutiei” si sa vind cu

solutii inovatoare la problemele complexe ale lumii moderne.

4. Consideratii finale

Cercetarea creativitatii in scoli este esentiald pentru a intelege si a
valorifica potentialul creativ al elevilor. Prin implementarea metodologiilor
adecvate si promovarea unui mediu educational stimulant, scolile pot
contribui semnificativ la dezvoltarea abilitatilor cognitive, sociale si
emotionale ale elevilor. Rezultatele cercetdrilor subliniaza importanta
integrarii creativitatii In curriculum si demonstreaza impactul pozitiv al
acesteia asupra performantelor academice si personale. Astfel, investirea in
creativitate nu este doar o alegere educationala inteleaptd, ci si una esentiala
pentru pregatirea elevilor pentru provocarile viitorului.

Daca cercetdm si cultivdm sensibilitatea, creativitatea, practicand si
dezvoltand arta, sporim posibilitatea de receptare a impulsurilor artistice, de
vibrare totald, de intensificare si armonizare a trdirii, contribuim la bucuria
impartdsirii artei. Provocandu-i pe elevi sa fie creativi la ora de desen,
sustinem dezvoltarea unor competente-cheie promovate la nivel european,
ajutandu-i sa-si desdvarseascd gustul pentru frumos.

Sunt nelimitate posibilitdtile de a pune trdirile umane in spatiul plastic
cu ajutorul elementelor de limbaj plastic si de expresie, de a starni fantezia si
spiritul creativ al elevilor, de a-i face sa participe activ la activitatile
educative scolare si extrascolare.

Profesorul trebuie sa permitd libertatea si bucuria descoperirii, sa
indrume si sa incurajeze anumite deprinderi si atitudini ale elevilor prin si
cu ajutorul artei, pentru cd ,arta daruieste aripi, nu carji”, cum spunea
V. Hugo. ,Arta purifica sufletul de praful vietii de fiecare zi”, spunea
P. Picasso si cata dreptate avea! Tocmai de aceea, in aceastd lucrare am
urmarit sa subliniem nevoia de arta, de creativitate, in scoala, dar si in viata

cotidiana!
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Provocari vizuale
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ABSTRACT. This paper deals with the means of implementing the technique of
spontaneous spots in the classroom. It also tackles issues related to the
interpretation of a plastic image through the eyes of young learners and
adolescents. It presents hands-on activities that any teacher of Arts could use
straightaway in their classes leaving each the liberty to build upon this in their
own unique way. One great advantage of this technique is that it can be used both
with mainstream students and with students with SEN, too.

KEYWORDS: Art class, ready-made activities, teacher, SEN, creativity

,Creativitatea este inteligenta care se distreazi!”
(Albert Einstein)®.

Disciplina Educatie plastica dedica un intreg parcurs pentru a cultiva —
educa sensibilitatea, creativitatea In scopul comunicadrii prin artd, asigurand
astfel premisele unui transfer al achizitiillor dobandite cdtre celelalte
discipline si in viata sociala.

Intregul demers didactic contribuie la formarea profilului viitorului

.....

1 https://ahaslides.com/ro/blogul/citate-creative-despre-creativitate/, accesat in 15.03.2024.
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comunicarea cu si prin imagini, exprimarea trdirilor artistice intr-un mod cat

mai creativ si valorificarea invatarii prin produse si proiecte motivationale?.

Lucrdri ale elevilor din clasele a IlI-a si a VI-a,
de la Scoala Gimnaziala Nr. 4 , Fratii Popeea”, Sacele-Brasov

Elevii claselor a IIl-a si a VI-a, de la Scoala Gimnaziala Nr. 4 , Fratii
Popeea” din Sacele-Brasov, au experimentat, in cadrul orelor de Arte Plastice
si Abilitdti Practice, respectiv Educatie Plasticd, un exercitiu care le-a solicitat
capacitatea de imaginare, gandirea analogica si capacitatea de semnificare.

Scopul acestui exercitiu a fost intelegerea tehnicilor plastice si a
elementelor de limbaj plastic In diferite contexte, operarea cu notiunile

asimilate, dezvoltarea creativitatii si a esteticii plastice.

Lucrari ale elevilor din clasele a I1I-a si a VI-a,
de la Scoala Gimnaziald Nr. 4, , Fratii Popeea”, Sdcele-Brasov

2 Arnheim, R. (2011). Arta si perceptia vizuald. Polirom
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Pentru punerea in practica a exercitiului plastic, ei au avut nevoie de
coli de desen A4/A3, creioane grafit 2B, 4B, acuarele, tempera, vas pentru
apd, pensule, paletd, lavetd, creioane colorate, carioci, cera-color, pixuri
colorate etc.

Pe suprafata de hartie au asternut, la voia intamplarii, cateva pete de
culoare, de forme si marimi diferite, de consistente sau transparente diferite.
Petele intampldtoare au fost realizate prin diferite tehnici de stropire, de
presare, frecare, picurare sau scurgere. Apoi au intervenit, addugand,
completand, transformand jocul de pete intr-o imagine iconica. Similar probei
petelor de cerneald din Testul Rorschach, copiii au rasucit apoi compozitia si
au privit-o In patru pozitii, proiectandu-si in petele colorate diferite forme
plane, animale, fiinte, lucruri, peisaje®. Odata ce au intrevazut forma, copiii au
intervenit cu mijloace plastice si au facut-o vizibild si celorlalti (Vasile Cioca,
,Jocul de-a/cu arta”).

La finalul exercitiului, elevii au analizat si interpretat provocdrile
vizuale, atat din punct de vedere plastic, cat si din punct de vedere subiectiv-
afectiv.

3 05!6!‘ & &g
aﬂr \’» \ z‘/‘m;ﬁ's'
al e

Lucrari ale elevilor din clasele a I1I-a si a VI-a,
de la Scoala Gimnaziald Nr. 4, , Fratii Popeea”, Sdcele-Brasov

Aplicand aceastd metodad, elevii au constatat cd atunci cand ne folosim
creativitatea, putem da sens celor mai triste sau banale zile, putem anima
rutinele si putem gdsi speranta in tot ceea ce facem.

Merita sa avem curajul de a fi creativi!

3 Cioca, V. (2019). Jocul de-a/cu arta, Editura Limes, pag 332.
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Lucrari ale elevilor din clasele a I1I-a si a VI-a,
de la Scoala Gimnaziald Nr. 4, , Fratii Popeea”, Sdcele-Brasov
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Abordari ale naturii

la activitatile de educatie plastica/vizuala
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Conferentiar universitar dr.
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ABSTRACT. In this article, we will present various ways in which nature can be
integrated into the teaching of art and how it can influence creativity, the learning
process of students, and, but also, the way of relating to the world, in a context in
which accelerated technology has led to the isolation of the individual, the
alienation from the environment and from himself.

The approach of nature theme to plastic/visual education activities is a space for
research and exploration of the potential of students, which could develop into a
system of reflection on themselves and on society.

KEYWORDS: nature, environment, exploration, inspiration, art

1. Introducere

In prezentul articol, vom explora diferitele modalitati prin care natura
poate fi integratd in activitdtile de educatie plasticd/vizuala si cum aceasta
influenteaza creativitatea, procesul de invatare al elevilor, dar si modul de
raportare la lume, intr-un context in care tehnologizarea acceleratd a dus la
izolarea individului, la instrainarea de mediul inconjurdtor si de sine Insusi.

In ultimii ani, sub presiunea amenintirilor generate de procesul de
incalzire globald, am reinceput sa ne preocupam de raporturile omului cu
mediul, nu doar din dorinta de a conserva echilibrul natural al planetei, ci si
pentru a ameliora calitatea vietii, deja alienata de tehnologizare, si a recupera
valori si semnificatii care-si gasesc In natura o expresie privilegiata.
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De-a lungul istoriei, natura, cu inepuizabilul sdu repertoriu de forme,
structuri si texturi, a fost mereu o sursa de inspiratie pentru artisti. Exemplele
de configuratii din lumea naturald sunt infinite, intrucat variatiile ritmului de
gol si plin sunt un rezultat al actiunii permanente a apei si a vantului asupra
materiei, din care se desprind fragmente cu o tipologie variata: granulard,
paralelipipedica, sferoidald, regulatd sau neregulatd. Multe dintre aceste
elemente, deosebit de expresive, capteaza interesul artistilor prin precizia si
forta de sugestie a imbinarii volumelor. Nu putine sunt exemplele de opere
artistice care ne oferd o lume geometrica asemandtoare cu structurile minerale
(Piet Mondrian, Arpad Szenes, Maria-Elena Vieira da Silva) sau un spatiu
pietrificat, metafizic, in picturile lui Max Ernst (Gorcea, 2010).

Observatia atenta a formelor naturale, a modului lor de organizare are un
rol important in maniera noastrd de a intelege lumea si de a ne raporta la ea.

In modul siu de raportare la natur, artistul isi poate propune o
imitare fidela a aparentelor realitdtii perceptibile, reprezentand frumosul din
natura prin genul peisajului, poate fi preocupat de comportamentul sau
dinamic, de substratul originar care se ascunde sub aparente sau de
totalitatea sintetica a naturii.

In paradigma traditionald, peisajul este inteles ca redare a unei
privelisti. Secolul XX aduce o perspectiva noud, incepand cu anii '60, cand
multi artisti inceteazd sa mai reprezinte peisaje si fie isi lasa amprenta direct
in natura, reprezentative in acest sens fiind interventiile artistilor Richard
Long, Robert Smithson, Walter de Maria, Dennis Oppenheim, Michael
Heizer, Christo & Jeanne Claude, subsumabili Land-art-ului, fie opereaza cu
modalitdti noi, cum ar fi manipularea structurilor naturale si aducerea lor in
spatii consacrate, galerii sau muzee (Bruce Nauman, Carl André, Dennis
Oppenheim). Privelistile preferate ale artistilor americani sunt spatiile vaste
californiene, iar ale europenilor sunt parcurile, padurile sau zonele urbane.
In demersul lor artistic, acestia nu mai prezinta lucrari reprezentand natura,
ci creeazad oportunitdtile de percepere a naturii intr-un mod direct. , Artistul
devine acum cel care iti coregrafiaza experienta pe care ai putea-o avea, mai
degraba decat cel care inregistreaza propria experientd.” (De Botton &
Armstrong, 2014, p. 156).
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Deseori operele artistilor care lucreaza in natura sunt asociate cu fluxul
apei sau cu mobilitatea trecdtoare a focului, semnificative In acest sens fiind
lucrari ale artistilor Nils-Udo, Andy Goldsworthy, asimilati environmental
art-ului, directie care se dezvoltd din Land Art, dar la o scard mai umana.
Tranzitorii, efemere, compuse din frunze uscate, flori, muschi, gheatd, operele
acestor artisti se transforma lent, suferind o degradare progresiva, pana la
contopirea totald cu natura, participand astfel la ciclul vietii si al mortii.

Multiplele aborddri ale naturii in arta zilelor noastre, interesul artistilor
pentru cdutarea unor mijloace de expresie noi, au transformat si modul de
abordare al tematicii naturii la orele de educatie plastica/vizuala, care reprezintd
un spatiu de cercetare si explorare a potentialului elevilor, care s-ar putea

dezvolta intr-un sistem de reflectie asupra lor insisi si asupra societatii.

2. Directii de integrare a naturii in activititile de educatie plastica/

vizuala

In cadrul activititilor de practici pedagogica, desfisurate prin
proiectele educationale anuale ale Departamentului de Specialitate cu Profil
Psihopedagogic, de la Universitatea de Artd si Design din Cluj-Napoca, la
gradinitele si scolile partenere, ne preocupd aspecte precum: importanta
integrarii elementelor naturii in activitatile de educatie plastica si beneficiile
acestei abordari pentru elevi; explorarea materialelor si structurilor naturale
pentru a stimula creativitatea si imaginatia copiilor; integrarea unor
elemente de reciclare si upcycling in proiectele artistice, pentru a promova un
comportament responsabil fata de mediul Inconjurator; importanta
dezvoltarii unei relatii de respect reciproc intre om si natura prin intermediul
activitatilor de educatie plastica si modalitati de cultivare a acestei atitudini
la elevi.

In continuare vom prezenta cateva directii de integrare a naturii in
activitatile de educatie plastica/vizuald, plecand de la activitdtile practic-
aplicative desfasurate sub coordonarea studentilor anului III, Nivel I (initial)

la practica pedagogica.
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2.1. Observarea structurilor naturale si desenul in plain-air

O modalitate eficientd de a introduce natura in predarea educatiei
plastice/vizuale este prin observarea directa a mediului Inconjurator si
reprezentarea formelor si structurilor naturale prin diverse tehnici (desen in
tus, creion, culori de apa etc.). Acest exercitiu le oferd elevilor o mai clard
intelegere a formelor, texturilor si culorilor din natura si 1i ajuta sa-si
dezvolte abilitdtile de observatie si reprezentare vizual-plastica.

Pentru a diversifica experientele de observare, se pot utiliza lupe cu
care elevii sa exploreze detalii ale structurilor naturale. De asemenea, putem
apela la telefoanele mobile pentru a incadra anumite detalii si a le fotografia.

2.2. Utilizarea materialelor neconventionale naturale, reciclabile si
upcycling

In activitdtile creative se pot utiliza frunze, flori, nisip sau alte elemente
naturale pentru a crea lucrari originale si expresive prin tehnica colajului.
Aceasta practicd stimuleaza imaginatia si creativitatea, oferind prescolarilor
si elevilor posibilitatea de a experimenta si explora vizual, tactil, olfactiv
diverse texturi si forme (Fig. 1, 2).

Fig. 1, 2. Exercitii de explorare tactila a formelor si texturilor naturale realizate de
prescolari de la Gradinita cu P.P. Lumea Copiilor, Cluj-Napoca, sub coordonarea
studentilor anului III, in cadrul practicii pedagogice

Elementele naturale pot fi combinate cu materiale reciclabile precum
ambalaje din hartie, carton, sticle de plastic sau alte obiecte gasite in jurul
nostru. De exemplu, se pot crea colaje folosind ziare sau reviste vechi, sau se
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pot construi structuri tridimensionale folosind cutii de carton sau alte
materiale recuperate (Fig. 3, 4).

Fig. 3, 4. Exercitii de colaj si de realizare a unor structuri tridimensionale cu materiale
naturale si materiale reciclate, realizate de prescolari de la Gradinita cu P.P. Lumea
Copiilor, Cluj-Napoca sub coordonarea studentilor anului II, in cadrul practicii pedagogice

2.3. Explorarea naturii prin experimente tehnice precum:

— Amprentari cu fructe si legume

— Impresiuni in lut cu structuri naturale
— Frotaj folosind texturi naturale

- Monotipie

- Cianotipie

2.4. Inspirarea din operele artistilor

O altd modalitate de a aborda natura In predarea artelor
plastice/vizuale este prin explorarea operei unor artisti inspirati de mediul
natural. Elevii pot studia lucrarile unor artisti moderni precum Claude
Monet, Vincent van Gogh, dar si ale artistilor postmoderni grupati in jurul
curentului Land Art sau ale miscarilor similare si pot intelege modul in care
acestia au reprezentat natura in operele lor. Acest demers poate stimula
imaginatia si creativitatea elevilor si 1i poate inspira sd-si exprime propriile
viziuni artistice asupra naturii.

95



Perspective asupra preddrii artei

Inspirate din demersul artistilor care intervin direct In naturd cu
materiale recuperate din mediul natural, se pot propune, la activitdtile de
educatie plasticd, instalatii cu pietre sau alte materiale si structuri naturale.
Participantii pot fi grupati in echipe care sa organizeze pietrele in diferite
aranjamente spatiale: liniare, curbe, de tip labirint sau figurative. Realizarea
compozitiilor cu pietre si expunerea lor in diferite spatii (interioare sau
exterioare), dand posibilitatea participantilor sa intervina creativ in diferite
ambiante (Metoda preluata si adaptata de la autorul Cioca, 2019, p. 358).

De asemenea, se pot organiza workshop-uri, unde elevii/studentii sa
gandeasca interventii in dialog cu structurile naturale (fig. 5-7).

Fig. 5, 6, 7. Interventii In naturd In cadrul workshop-urilor realizate cu elevi din ciclul
gimnazial si studenti de la Departamentul Pedagogia Artelor Plastice si Decorative

2.5. Proiecte tematice

Pentru elevii din ciclul gimnazial se pot propune proiecte tematice care
sd promoveze constientizarea asupra problemelor de mediu si a importantei
reciclarii si upcyclingului. De exemplu, elevii pot fi incurajati sa creeze
afise/postere care sa sublinieze efectele poludrii asupra mediului
inconjurdtor sau sa reflecteze asupra modurilor in care pot contribui la
protejarea naturii.

Putem investiga cu elevii, sub forma de proiect: apa, cerul, pamantul,
focul sau alte elemente, precum linia de orizont, copacul, drumul etc.

96



Abordari ale naturii la activitatile de educatie plastica/vizuala

Cercetam cu elevii diferite modalitati de reprezentare a apei in picturd, desen
si sculptura, modalitati tehnice - acuareld, ulei, creion dar si de limbaj plastic:
culoare, pete, linii sau realizdm experimente plastice de sugerare a ploii, a
unui rau, a valurilor marii, a unei cascade, a zdpezii, a sloiurilor de gheata
etc. De exemplu, apa poate fi cercetata din punct de vedere fizic, chimic,
biologic, poetic, mitic, simbolic, artistic printr-un demers cu caracter inter-,
multi-, intra- si transdisciplinar (Metoda preluata si adaptata de la autorul
Cioca, 2019, p. 382).

2.6. Expozitii si proiecte organizate in colaborare cu artisti contemporani

Un exemplu de bune practici in ceea ce priveste colaborarea intre un
artist si scoli din diferite colturi ale lumii este proiectul artistului chinez Tang
Nannan , What's the sea?” prezentat in cadrul expozitiei Pavilionului Chinei
la Bienala de la Venetia din anul 2017.

Proiectul a Inceput cu povestiri despre mare si ateliere prin care artistul
i-a sprijinit pe copii in realizarea de imagini ale marii, in tehnica tus negru
pe hartie. Lucrdrile copiilor au fost apoi adunate si prelucrate astfel incat sa
poatd fi realizatd o animatie. O parte dintre lucrari, video-uri din timpul
atelierelor si animatia cu imaginile marii vazute prin ochii copiilor au fost

expuse aldturi de creatiile artistilor chinezi la Bienala de la Venetia din 2017.

3. Concluzii

Prezenta temei naturii in demersurile artistilor din zilele noastre
probeaza existenta unor preocupari redevenite foarte actuale, nu numai in
artd, dar siin viata contemporana, fapt reflectat si in educatie, aceste domenii
tiind interconectate.

Abordarea tematicii naturii la activitdtile de educatie plasticd/vizuala
prin metode creative de lucru in echipa, prin utilizarea cat mai variata a
tehnicilor plastice, prin vizionarea de filme de arta, prin analize reflexiv-
contemplative a operelor de arta 1i transforma pe elevi/studenti in
comunicatori ai propriilor experiente, le valorizeaza creativitatea si
solidaritatea in echipa, le activeaza comportamentul de interventie sociala,
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empatia, si, poate cel mai important, 1i ajuta sa fie voci de influentd in spatiul

pe care il reprezintd, nu doar consumatori de informatie.
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Teaching statues
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ABSTRACT. The study follows the technical steps of modelling clay of
monumental statues, a process reserved not only for arts students in sculpture.
The craftsman's unveiled secrets description is a small part from a much larger,
personal research on traditional technological steps, that may contribute to future
atelier sources for artificial technologies in art education. The main technical steps
involve creating a 3D metal structure, covered with a wooden structure able to
support one tone layers upon layers of clay, described from initial touches to
finishing, visual effect of a wet material. Rescuing verified and low-cost,
traditional materials and DIY type handmade techniques may be collected as a
genuine support for generative artificial emergent technologies in visual arts
education.

KEYWORDS: modelling clay statue, metal structure, wood structure, finishing clay,
students, artificial intelligence, education

Modelajul sculptural al lutului este o tehnica straveche in care artistul

alterneazd procedee de aditionare-cumulare-suturare cu procedee de

eliminare-rdzuire-reductie. La o prima vedere, procedeele aditionale

predomina in modelaj, Insda succesul vizual al operei depinde, in mare

masura, de calitatea si decizia elimindrilor cvasichirurgicale ale surplusurilor.

Acumulari sau Incdrcaturi neordonate pot descentra volumul, dezvoltand

dezechilibre labirintice si haotice in spatiu. Tehnica de suprimare a

surplusului este esentiald in constructia formei deoarece reechilibreaza

lucrarea si ordoneaza haosul. Pentru a nu pierde controlul formei modelate,

sculptorul trebuie sa-si jaloneze singur limite spatiale opozabile pe care sa le
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reevalueze in permanentd. Primordial este principiul alternantei, in sensul
gestiondrii cumpatate si cumpanite a unor categorii constructive fundamentale
— simetrie vs. asimetrie, plin vs. gol, parte vs. intreg, optic vs. tactil, static vs.
dinamic, concav vs. convex.

S-a spus de multe ori cd pentru sculptura, lutul este un material de
tranzit, o faza intermediara, insa personal il consider o forma de meditatie,
de rugdciune si de gandire. Suntem in fata unui material sfant, deoarece lutul
atrage si filtreaza energia negativa, veninul si toxinele acumulate In noi.
Lutul are certe virtuti terapeutice si vindecatoare cunoscute din cele mai
vechi timpuri. Cand o vipera musca un culegdtor de afine in munti,
tratamentul era ingroparea mainii in pamant, timp de o luna. Doar asa
veninul toxic era deviat dinspre inima spre pamantul vindecator. Lutul te
calmeaza, te echilibreaza, cu monocromia lui umeda. Copiii adora sa se joace
in baltile calde cu noroi dupa o ploaie de vara. Lutul se supune docil mainilor
harnice, dar la fel de repede se naruie invingand cele mai semete caractere.
Modelajul lutului presupune o armdtura adaptata special genului de
sculpturad, scdrii si materialul final de transpunere. Armdtura este obligatorie
atat la prototipurile din lut cat si la cele din plastilina. Obligativitatea
armaturii survine din faptul ca lutul sau plastilina nu au rezistenta proprie
si sunt susceptibile de alterarea proportiilor verticale, la actiunea
schimbadrilor de umiditate si cdldura. O exceptie o identificdim in cazul
constructiilor ceramice monumentale din lut, unde se lucreaza pe etaje lasate
s4 se usuce partial si si se autosustind. In general, plastilina presupune o
armaturd din metal sau plastic. In schimb, lutul impune o alternanti
sofisticata de armaturi metalice acoperite cu lemn, ancore tip fluture, pene
orizontale si scari cu fustei. Toate armadturile sunt supuse principiului
axialitatii ce presupune prezenta unor structuri intretesute din metal. Aceste
axe sunt prevdazute pe directia principalelor volume. Volumele
supradimensionate obligd la o dublare sau multiplicare a volumului
armaturii de fier prin atasarea unor fasii de lemn. O structura acoperitoare
din lemn ne va ajuta sa Incarcam armadtura finala cu mai putin lut si sa
prevenim astfel eventuale surpdri nedorite. Timpul considerabil necesar
confectiondrii armadturii se recupereaza prin comfortul din timpul
modelajului. Cu o armadturd ingenioasd, lutul nu va avea grosimi si
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incarcaturi foarte diferite de la o zonad la alta, nu va cddea usor in timpul
lucrului sau al turndrii ori datoritd pulverizarii periodice cu apd si a
condesului de peste noapte. Lemnul de rasinoase va fi legat axelor din metal
pentru a facilita stabilizarea lutului. In special, trebuie acoperits cu lemn
intreaga suprafatd a metalului cu exceptia zonelor de flexiune ale
incheieturilor figurii care vor suporta repozitiondri ulterioare.

Dacd modeldm o sculptura monumentald cu dispunere orizontala, este
obligatoriu ca armadtura sd se aseze pe o masa de tip practicabil, care aduce
sculptura la nivelul ochilor, conferind acces facil la pdrtile inferioare ale
sculpturii. Pentru sculpturile de mai mici dimensiuni exista sele rotative cu
cremalierd, care pot sd coboare sau sa indlte sculptura in functie de zona de
interes a sculptorului. Sela rotativa pentru figura umand este de regula
confectionata din doua rame din profil de otel, umplute cu lemn stratificat,
care se aseaza pe un rulment de presiune central si 6 roti dispuse excentric,
asamblate invers.

La armadtura pentru lut se folosesc profile continue din fier inelat cu
diametre de 6-8-12, profile L, I, T, U si platbandd de diverse mdrimi. Se pot
aplica gauri tehnologice atat in fier cat si in lemn pentru o ancorare sigura a
armaturii. Armatura trebuie sa urmeze profilul desenului sau a machetei in
vederea frontala si vederea laterala. Profilurile intermediare se adauga
ulterior cand se unificd profilurile si semiprofilurile laterale din spate si fata.
Urmeazd apoi rigidizarea profilurilor cu mentiunea ca armatura sa nu fie
excedenta suprafetei de lut propriu-zise. Armdtura va avea o contragere fata
de sculptura in lut de 2-5 cm toleranta. Proportia scheletului armaturii se
stabileste conform principiului cadrului, care implica asumarea limitelor de
inaltime, latime si adancime.

Pentru armatura unui portret vom construi o placd de lemn de
40x40x5 cm care va constiui baza viitoarei sculpturi. Pe aceasta placa vom
atasa un ax vertical metalic (fier, alama, inox) sudat pe o cruce pregaurita.
Alta variantd este sa confectiondm un profil reglabil de tip Q) dublu din fier
striat sau drept, insarmat. Uneori o structurd din lemn Intarita cu tabla este
suficientd. Indiferent de tipul armaturii, vom aplica fluturi simetrici in toate
directiile spatiale, dispusi doi cate doi, la reperele barbie-ceafa, obraji, tample
si coltul mandibulelor. La nevoie, ancorele fluturi se vor prelungi cu altele
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sau se vor restrange dupa lungimea cerutd de specificul portretului si
inclinatia capului fata de gat. Sarma ancorelor trebuie sd fie dintr-un material
galvanizat de otel moale, de grosime de 1,8-2 mm. Ancorele-fluturasi se
confectioneaza din lemn de rasinos despicat si asezat in cruce. Un brat poate
fi mai lung pentru a se infige sigur in lut. Sarma va incoldci diagonal partile
si se va Intoarce in acelasi loc, pe sub sarma initiala. In acest fel, fluturasul
nu se va desface la presiunea greutatii lutului sustinut. Mai mult, armatura
trebuie sa fie suficient de solida pentru a rezista greutatii negativului pierdut
si armdturii acestuia. Pentru o aderenta perfecta a lutului pe armdtura vom
umezi planseta de lemn si fluturasii. In acest fel lemnul armiturii nu va
absorbi apa din lut. E posibil ca o rigidizare prin uscare a lutului sa ne creeze
probleme la extragerea armdturii din timpul desfacerii negativelor din gips.
incepem lucrul prin incdlzirea usoara a degetelor si a incheieturilor mainilor,
apoi vom extrage bucdti mici de lut din bazin. Acoperim la inceput armatura
capului conform principiului constructiv care incepe cu baza. In timp ce ddm
la o parte fluturasii de sarma vom presa lutul cu mana pe structura, asezand
strat langa strat. Este important sa nu lasdm pungi prea mari de aer, asa ca
vom utiliza un mai mic din lemn pentru a indesa lutul in zonele concave ale
armaturii sau In zonele care prezinta sarme ascutite.

Urmadtorul pas este sd incdrcdm unele ancorele cu lut, apoi sa le fixam
de corpul central cu aproximatie cat mai mica fata de pozitia lor reald. Vom
estima pozitia in spatiu prin triangulatia formata intre axul central, fluturele
ancord si sirma. Intre ancore si axul central se vor acumula cordoane de lut
care vor creste progresiv asemenea deschiderii unei umbrele de ploaie. In tot
acest timp trebuie sd pastram reperul axei centrale vizibil, eventual cu o
prelungire din lemn. Acest reper prelungit ne ajutd sa pastram simetria
verticala a capului. Portretul de lut va creste treptat iIn volum pe madsurd ce
adaugam si presam noi cilindrii de lut unul langa altul, respectiv unul peste
altul. Pozitia axei capului fatd de axa gatului se va verifica in permanentd, in
asa fel incat volumul cumulativ sa nu se dezaxeze spre nici o parte. Practic,
trebuie sa construim in lut un ovoid pornind de la un disc asezat cu partea mai
ascutita pe un cilindru. Construirea de forme simple de rotatie ofera control si
totodata da sigurantda modelatorului, odihnindu-l pentru accelerarea
pasionata din timpul modelarii detaliilor expresive. De exemplu, la portretele
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antice se evidentiaza trei inclinatii principale ale capului fatd de postura
normald a gatului. O prima inclinatie in fatd, respectiv in spate la bacantele in
extaz, a doua inclinatie spre lateral si a treia, o rasucire pe axa gatului. Orice
tip de inclinatie a capului va determina asimetrii ale tesutului si muschilor
fetei. Unele tesuturi se vor intinde concomitent cu contragerea celor asemenea,
dezvoltand noi forme expresive, in timp ce altele se vor estompa.

Este improbabila o interpretare expresiva de mare calitate artistica fara
cunoastere temeinica a osaturii craniului si a vertebrelor gatului, dublate de
0 pasionatd cercetare a anatomiei artistice. Pana nu au studiat temeninic
anatomia umana prin disectii, oamenii mari ai Renasterii nu au putut recrea
statui antice sau crea noi opere sculpturale care sa ddinuie pana astdzi. Axa
capului si a gatului se verifica cu o andrea sau vergea metalicd, inclinatie ce
va fi transferata axei volumelor modelate. Punctele extreme ale profilelor se
verificd cu firul cu plumb stabilizat. Pe langd andrele si fir cu plumb,
indepdrtarea erorilor de inclinatie se verifica cu compasul semicircular, mare,
mediu si mic. Compasul de marit pentru portretul supradimensionat dupa
model viu este dublu si are mai multe gauri de ghidaj la mijloc. Reperele se
transleaza de la macheta la opera prin raportul dintre marimea reala A si
madrimea supradimensioantd B. Vom afla exact de cate ori intra A in B. La
reglaj, electrozii ambelor capete trebuie sa fie apropiate in simetria lor si
aliniate in plan. Principiul preemptiunii bazei si principiul arhitectonic se
aplica si la edificarea modelajului de lut, care se initiazd de la o baza stabila
si pereti de sustinere pe armaturad elastica. Optim este ca baza pe care se va
monta armatura sa fie mobila la sculpturile in ronde-bosse si cu posibilitate
de inclinare la cele in relief. Repozitionarea permite alternanta unghiurilor
de vedere, corectarea racordurilor si profilelor sau a perspectivei si
verificarea directiilor spatiale. Un mijloc foarte eficient de masura si control
este schimbarea umbrei si luminii pe volumul expus diverselor unghiuri de
privire in lumina solara. O seld rotativa va oferi o desfdsurare filmicd, cadru
cu cadru, ideald pentru continuitatea spatiald a formei modelate in
alternanta de lumini si umbre. Modelajul in ronde-bosse implica un proces
dificil de cuantificat ca timp si un efort fizic, psihic si mental considerabil.

Pentru a ne pastra prospetimea deciziei este nevoie sa ne odihnim
picioarele, ochii si mainile. Este cunoscutd sensibilitatea receptorilor spatiali

103



Perspective asupra preddrii artei

care ne dau sensul echilibrului. Daca vom abuza de postura stat in picioare,
e posibil ca prospetimea lucrdrii sa fie afectata. O pozitie dificild, spre
exemplu in genunchi sau ghemuit va afecta circulatia sangvind si
performanta sculptorului. Ideal este sa alterndm pozitiile de lucru, farad a
insista prea mult in acelasi loc, ca un fel de gimnastica. O plimbare inainte-
inapoi si in jurul lucrarii va fi de asemenea de mare folos pentru gimnastica
mintii. Luarea unei departdri de orizont va refocaliza corneea obositd,
antrenand si alte celule ale ochiului. Ideal este sa modelam in lumina
naturala a unui atelier dotat cu luminator zenital.

Pregatirea armadturii si stabilizarea maselor principale de lut
presupune multe proceduri si implicd decizii succesive de mare
complexitate ce solicita plenar sculptorul. Timpul acordat operatiunilor
preliminare face ca lumina sa scadd sau sa se schimbe, inversand umbrele cu
lumini. Datorita acestor considerente se recomanda ca ebosa sa fie realizata
intr-o sedintd, urmand ca a doua zi sd se continue cu ochi proaspat finisarea
detaliilor. Ebosa poate sa pastreze axe si repere de constructie dar sa fie totusi
avansatd, In sensul ca trebuie sa prezinte principalele formatiuni anatomice.
Chiar si numai intr-o maniera schitata, ebosa trebuie sda permita
recunoasterea modelului, ca si cum portretul se apropie treptat, de la o
distantd considerabild. Aceasta senzatie de apropiere se va maturiza pe
masura ce vom adduga si suprima volume in sensul claritatii si asemanarii
portretistice. In special, vom imparti capul in patru segmente relativ egale,
corespunzatoare registrelor ce contin gura, nasul, fruntea si parul. Conform
principiului reciprocitatii si alternantei, avansarea detaliilor caracterului se
face dinspre lucrare spre noi dar se verifica de la distantd spre lucrare.
Modelajul nu se realizeaza din varful degetelor, ca un masaj de pldcere, ci
presupune un ritm solicitant, plimbari de contemplatie in jurul lucrarii,
pauze frecvente si actiuni hotarate ale ebosoarelor folosite aproape
chirurgical. Lucrand mult timp cu bratele ridicate si cu mainile in acelasi
timp si ritm, atentia si focalizarea scad.

Ebosoarul mare de doua maini se manevreaza ca o sabie cand taie,
respectiv ca un cutit de paleta cand fixeaza materialul prin glisare si apasare.
Cu 0 mana se aseaza bucata de lut pe pozitie, apoi ebosoarul mare il lipeste
definitiv, racordandu-1 la volumul precedent pana la anvergura volumetrica
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dorita. Unde lutul este in exces, ebogoarul tip mireta va tdia protuberanta
respectivd cu o miscare ferma si cu efect din incheietura, asemenea
loviturilor tdiate din tenis. Dacd observam o protuberanta nedorita, se va
evita utilizarea maiului de lut si bataia lui. Lutul se va deplasa greoi si
necontrolat la bataie, afectand structura si ancorele. Ideal este sa utilizam
ebosoarul alternativ, cu partea platd din lemn, respectiv cu inelul metalic
pentru eliminarea surplusului. Bucatile de lut rezultate prin tdiere, care se
opresc intr-o anumitd limita planimetricd, spre exemplu la intersectia dintre
maxilar si gat se pot bascula pe partea opusd dacd se observa acolo nevoia
unei acumuldri. Astfel, se obtin racorduri mai putin taioase intre planuri sau
intre elementele de compozitie relationate direct. Acest transfer rapid de
material rezultat din tdiere este un mijloc de eficientizare a vitezei de
modelare, nemaifiind nevoie sa adunam bucati cazute si sa le reamestecam.
O alta consecintd a modelajului de finete se refera la pastrarea claritatii
ochiului, prin pastrarea claritatii lucrdrii si curdtenia din jurul lucrdrii.
Datoritd faptului ca lutul este monocrom, distinctia umbrelor poate fi mai
putin sesizabilad decat contrastul culorilor pe o panza. Asadar, efortul ochilor
la modelaj poate fi compensat prin lucrul precis si cateva pauze tehnice in
care vom inchide ochii pentru cateva minute, dand rdgaz ochilor sa se
relaxeze. La reluarea lucrului, erorile constructive, simetriile deranjante sau
asimetriile caricaturale vor fi instantaneu vizibile, la fel si zonele care nu mai
trebuie atinse, pana in momentul corecturilor deja mentionate. Unele
asimetrii sunt utile in stabilirea caracterului, asemanarii si expresiei
palpitului de viata, capcana simetriilor poate conduce la o expresie morbida.

La modelajul in lut, vom urma principiul simultaneitatii distributive,
in sensul cd vom lucra peste tot si deodata, Insa cu intensitdti expresive
diferite. Unele zone le vom ldasa mai putin accentuate si finisate. De exemplu,
existd o astfel de zona situata intre perciun si terminatia sprancenei, zona in
care nu se intampla nimic spectaculos din punct de vedere plastic.
Concomitent cu marirea volumului ochilor la sculptura monumentala, vom
micsora suprafata acestei zone centrale, dandu-i mai multa expresie. Acest
artificiu tehnic de amplificare a ansamblului orbitelor functioneaza
asemenea necesitdtii machiajului excesiv al artistilor de operd, a caror
expresie trebuie vazuta din ultimul rand si in orice lumina, fie ea slabd, fie
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ea de reflector puternic. Alte conventii vizeaza evitarea copierii exacte a
concavitatilor narilor, urechilor, gurii deschise sau coafurii parului.

Sa nu uitam ca statuile vor sta in mediul natural si trebuie sa le
predispunem inclinatii de evacuare a ploii pentru a nu crea zone patate,
rezultate din stationarea apei sau a aglomerdrii prafului. Chiar realistd,
viziunea monumentald implica o simplificare atenta a buclelor, barbiei,
vesmintelor. Zambetul nu trebuie sd dezgoleasca dintii pentru a nu fi
interpretat ca grimasa, rasul poate fi confundat cu plansul nervos, o privire
fermd poate fi aproape de o fixatie obsesivd. La modelajul ochilor se pot
folosi gauri conventionale pentru ochii albastri sau efecte optice de gene
zgariate pe partea interioara a pleopelor, insa aceste efecte trebuie utilizate
cu precautie. Portretistica reliefului permite modelarea de planuri concave
sau linii intrerupte care sa sugereze ochelarii si ochii scobiti vazuti prin
lentile. Arta portretistica este complexa si reusitele sculptorului sunt cu atat
mai avansate cu cat el are capacitatea rara de a insufleti materia cu un dor
nestins de oameni valorosi si eroi ce se cer imortalizati pentru eternitate.

La armadtura unei statui vom confectiona o figura umana la proportia
dorita, un schelet axial de tipul unui Y dublu din sarma de fier la care-i
atasam un inel Qin locul unde va fi capul. Vom atasa un element de sustinere
din fier forjat in forma de Z in zona omoplatului, dintr-un profil stabil, care
va functiona ca al treilea punct de sprijin pentru corpul figurii, mai ales daca
are glezne subtiri. Elementul de fixare trebuie sa aiba talpa in cruce, cu gauri
tehnice care sa permita fixarea stabila pe baza din lemn. Scheletul metalic al
figurii se pliseaza in pozitia pe care o are modelul sau postura selectata de
sculptor. Mai departe, vom alege pozitia umerilor si a bazinului, orientarea
membrelor superioare si inferioare. Se rafineaza armdtura prin evidentierea
flexarilor articulare ale gatului, bazinului, coatelor, genunchilor, palmelor si
picioarelor. Talpile se ancoreaza provizoriu de plansetd. Vom utiliza fier
moale tip OB de 6 sau 8 mm si vom insarma armatura metalica pentru a
putea lega de ochiurile formate, segmentele de lemn si fluturasi. La
membrele corpului vom atasa elementele din lemn, cate doud-trei odats, le
vom stabiliza cu sarma moale prin strangere si presare catre armadtura
metalica. In zona toracelui vom ad&uga mai multe segmente de lemn subtiri,
prinse de jur imprejur cu sarma mai groasa, similar unor baloti de paie. Peste
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bucatile de lemn verticale se adauga o scard cu fusteii apropiati asemenea
armurii din vestele de lupta a amerindienilor nord-americani.

Scarile de diverse latimi sau in evantai vor fi ancorate in sens invers,
contribuind la stabilizarea in cruce a armaturii. Se recomanda o dispunere
orizontala a scarilor deoarece lutul atagat trebuie sa rdmana fix pe planurile
verticale, inclinate sau in consol. Intreaga suprafata se acopera de fluturasi
si ancore mai mari. O ancorare suplimentara a lutului se va realiza prin cuie
suplimentare din lemn, care se vor introduce printre stinghiile si fusteii de
lemn ai structurii. Armdtura unei figuri monumentale complexe se
realizeaza dupa o machetda sau model reduse la scara. Cea mai eficienta
variantd de transpunere este confectionarea unei structuri paralelipipedice
gradate din lemn care sd contind macheta si ridicarea uneia similare cu
dimensiunile proiectul in lut. De exemplu, pentru o figurd de trei metri este
necesard o macheta de 60 de centimetri. Vom grada cu aceeasi unitate partile
paralelipipedului si trei teuri atat la macheta redusa, cat si la structura
supradimensionata de trei metri. Pentru a verifica orice punct in spatiu, vom
converge teul vertical, cel orizontal si cel de profunzime pana la punctul
respectiv. La intersectia celor trei teuri va rezulta o valoare numericd. Acesta
se raporteaza la structura monumentald, unde cele trei teuri mari au deja
marcaje inmultite cu cifra cinci.

Cele patru fete ale paralelipipedului corespund vederii frontale,
laterale si posterioare. Rezultd ca, orice punct interior sau exterior al
profilului machetei se poate translata precis de la machetd la statuia
monumentald. Armatura din fier va fi dimensionatd cu aproximativ 10 cm
tolerantd in interiorul reperelor exacte, pentru a ldsa loc de umplere cu lemn
si lut. Pentru armadtura propriu-zisd, se selecteaza un ax central format dintr-
un profil de teava rectangulara suficient de solid pentru a rezista greutatii
armaturii din fier, lemn, lut si a negativului de ipsos pierdut. Axul armaturii
se sudeaza pe o placa din metal, se intareste cu cel putin patru gusee si se
introduce in structura de trei metri. Vom alege vederea frontald si vom
determina cateva puncte principale in adancime, din zone ale extremitatii
apropiate, respectiv extremitdtii indepartate. Aceste prime repere vor fi
marcate prin brate axiale orizontale sudate de axul central. Se lucreaza apoi
alternativ, dinspre vederea posterioara si se determind cateva repere
diametral opuse celor frontale. Daca ne mutam teurile intr-o fata laterala,
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vom delimita profilele generale ale sculpturii monumentale, avand ca repere
punctele in spatiu deja stabilite. Vom continua determinarea reperelor
laterale principale, astfel incat sa rezulte doud contururi continue principale,
de sus pana jos. Obtinem astfel profilele corespunzatoare vederilor
principale si urmeazd sa determinam semiprofilele figurii. Structura
profilelor si semiprofilelor are la acest moment un aspect similar unui brad
de craciun cu beteald. Vom consolida structura generald cu elemente
metalice de tip T, I, U, L. Tntreaga armatura va fi ancorata de doua structuri
tip Z cu prindere la nivelul bazinului si prelungite cu o structura tip F
montatd la nivelul omoplatului. Axialitatea verticald a unei armaturi se
verifica cu firul cu plumb, inclinatia diagonalelor se determina cu nivela pe
verticald si orizontala. Acest procedeu tehnic este extrem de eficient pentru
transpunerea unei statui care prezinta o dezvoltare compozitionala in spirald,
cu doud sau trei personaje.

Daca lutul nu este disponibil ori particularitatea unei forme gonflate
impune folosirea polistirenului, vom utiliza cu precautie materialele noi,
uneori putin testate. O Infasurare simpla, in nailon, a unei spume de stiropor
poate produce efecte necontrolate invelisului sculpturii, cauzand fisuri si
ndruind lutul. De exemplu, la armarea burtii unui cal de la o ecvestra, vom
executa o structurd metalica pe care vom lega cu ochiuri de sarma structuri
din lemn tip scara cu fustei. Volumul de hiperboloid parabolic are tendinta
sd se surpe datorita faptului ca forma este in consold accentuata si picioarele
subtiri ale calului vibreaza la actiunea de modelare, provocand fisuri peste
tot. Nu in ultimul rand, forma convexa cumuleaza apa de la stropirea lutului
si de la condensul nailonului.

In schimb, la 0 arm&turd robusts, lutul va adera cu usurintd printre
fusteii scarilor si spatiile dintre stinghiile de lemn. Ca sa patrunda mai usor
printre elementele armaturii, se recomanda ca primul strat de lut sa fie mai
moale. Primul strat de lut impins printre lemne se va usca mai repede spre
interior si va functiona ca o ancora pentru urmatoarele straturi suprapuse.
Armatura de lemn va atrage umezeala lutului asemenea zidului care
absoarbe apa din tencuiald. Aceasta operatiune de aderenta trebuie executata
delicat, intrucat armatura se va ingreuna tot mai mult. Lutul se aplicd pe
toatd suprafata cu ebosoarul mare si se indeasa cu pumnul sau dosul palmei.
Sarmele iesite din armatura se imping cu capatul ebosoarului mare pentru a
ne proteja mainile de posibile escoriatii. Se evita loviturile puternice de mai
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lat, pentru ca acestea pot desprinde lutul abia fixat pe partea diametral opusa
a statuii. Calitatea lutului se mentine prin framantare, asemenea unui aluat
de paine. Trebuie sa ne oprim dacd observam diferente sesizabile in
consistenta lutului, ca urmare a unei preparari superficiale. Framantand cu
raspundere lutul vom evita viitoare contrageri ale masei, fisuri si surpari de
forme. Vom stropi lutul cu o anumita frecventa pentru a preintampina o
uscare rapidad a primului strat, datorata expunerii acestuia la masele de aer.
Este foarte dificil sa controldm consistenta lutului in spatii deschise sau in
plein air.

Urmadtoarea etapa este Incdrcarea fluturasilor si a ancorelor cu
cordoane de lut incolécite in jurul lor si atasarea acestora la volumul general.
Va rezulta o forma simetrica a cdrei silueta va fi completata progresiv de
urmadtoarele straturi de lut pana la atingerea amplitudinii profilului. Este
esential sa marcam reperele principale prin verificarea punctelor generale in
spatiu. Uneori, sculptorul este nevoit sa reinventeze anatomia, adaugand
incd o grupa de muschi abdominali, de exemplu, daca volumul toracelui este
prea lung. Unele accente liniare, incizii, urme trasate si fierastruiri suprapuse
ale uneltelor dintate aplicate la sfarsitul modelajului figurii vin sa aduca un
plus de prospetime statuii.

Recent s-a descoperit ca cele mai vechi artefacte incizate ar fi fost facute
de homo erectus pe scoici de apa dulce in Java, cu mai bine de 300 000 de ani
in urma. Incid de pe atunci inciziile dovedesc capabilititi simbolice de
comunicare pe care specialistii le rezervau doar neanderthalienilor. Scoicile
erau perforate cand Incd erau moi apoi se incizau cu linii zigzag.

In bisericile de lemn din Ardeal, tocul usii este decorat cu motivul
dintilor de lup protectori care marcau trecerea intr-un spatiu sacru, similar
zigzagului coloanei brancusiene dedicatd Eroilor Razboiului de Reintregire,
expresii milenare ce ne trimit la aceeasi interpretare simbolica.

Sculptorul pdstreaza unori axe de constructie ale volumelor la
modelajul figurilor monumentale, evitand pe cat posibil efectul de horror
vacui, prin acumularea informatiei vizuale acolo unde aceasta este deficitara
sau prea finisatd. La finisarea figurii se utilizeaza mirete cu inele diferite,
inelul metalic producand o urma clara. Acest tip de finisare inelara se aplica
la racordurile planurilor de inclinatie diferita, la contracurbe ori la volumele
concave. Rareori in natura doud volume se delimiteaza printr-o linie neta si
severa, mai degrabd sesizam racorduri mai mult sau mai putin vizibile.
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Finisarea cu inele circulare, ovale, drepte sau combinate are rolul de a
omogeniza suprafata in sensul claritatii si transmiterii unei prospetimi vitale
materiei inerte.

Utilizarea ebosoarului cu mireta trebuie facuta cu fermitate si tandrete,
suprafetele lucrate trebuie verificate de ochi odihniti si testate in lumini
diverse. In caz contrar, existd pericolul ca modelajul sa fie prea obosit, de la
revenirile, indeciziile si inegalitdtile modelatorului surmenat. De reguls,
finisarea lutului scoate in evidenta erorile materiei stabilizate si, deseori, este
o operatiune mai solicitantd decat alte operatiuni aparent grele, cum ar fi
lustruirea pietrei sau a metalului. Lutul faciliteazd exprimarea plasticd, dar
suprafata lui este instabila, fragila.

Procedurile de finisare nu se simplificd pe madsura ce termindm
lucrarea, ca atunci cand descrestem granulatia necesard lustruirii mecanice.
Lutul ebosat se finiseazd simultan, opunand uneori o minimd rezistentd,
plictisitor de egala pentru artist. Acest moment crucial face diferenta dintre
capodopera si rateu. Poate nu intamplator Brancusi a renuntat la modelajul
in lut, favorizand tdietura directa, tocmai datorita acestor capcane si a
ritmului inegal, lent versus febril, din timpul modelajului. Unii sculptori
pierd expresia monumentald a lucrdrii tocmai acum, vrdjiti parca de
meticulozitatea spoielii lutului, sedusi de intimismul pygmalionic. Se poate
ajunge usor de la bascularea placerii de sine spre detestare si depresie, daca
sculptorul nu se mai poate recunoaste in lucrarea prea frecventata sau daca
nu mai are puterea sa o ia de la inceput, de fiecare datd, de cate ori este nevoie.
Pentru a nu abandona tocmai la sfarsit, este recomandat ca artistul sa ia
putina distantd, oprind tentatia efervescenta care l-a secdtuit de energie si
cautand ancore in real. Pauza, la timpul oportun, ne oferd sansa sda ne
regasim sensul initial, nu doar respiratia. Odatd recapatat echilibrul
psihologic si calmat sentimentul de panicd, erorile finisarii pot fi reglate
taind ferm si reconstruind forma intr-o alta lumina a sufletului.
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Ateliere interdisciplinare de creatie
si interpretare pentru studenti -
Festivalul PASS-WORD-OPERA

INA HUDEA

Conferentiar universitar dr. habil.
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e-mail: ina.m.hudea@gmail.com

ABSTRACT. The workshop is the ideal format for the objectives of the PASS-
WORD-OPERA Festival, as it allows optimal use of a relatively short time frame
to achieve a meaningful educational objective. The creative and performance
workshops of the students of the Singing and ASM specialities, initiated and
perpetuated by this programme, have taken on a clear and precise shape. The
interdisciplinary activity, the challenges of working in teams composed only of
young directors, choreographers, dancers and lyrical artists, the successful
collaborations with the Art and Design University of Cluj, Cluj High School of
Choreography and Dramatic Art, the openness towards approaching a different
type of repertoire, the entry into the online environment have led to a remarkable
onstage evolution of all the students who participated in these workshops. In the
long term, we intend to develop these workshops to such an extent that the
performances made during them will be unified in a live event - PASS-WORD-
OPERA Festival of Student Creation and Performance, lasting 7 days, which will
take place once every two years, on the stage of the "Gh. Dima" National Music
Academy of Cluj and in unconventional spaces offered by the Art and Design
University, the Romanian Order of Architects — Cluj Branch — Urban Scene, and
other project partners.

KEYWORDS: creation and interpretation, interdisciplinarity, musical performing arts.
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Programul studentesc de creatie si interpretare artistica PASS-WORD-
OPERA a apdrut ca o necesitate absoluta de a oferi studentilor satisfactia
reprezentarii spectacolelor la care au muncit atat de greu un an de zile si care nu
puteau fi jucate cu public in perioada crizei sanitare. Astfel, am inventat un
concept, un program care sa poata aduna sub un singur acoperis toate realizarile
studentilor pe parcursul unui an universitar atipic. Voiam sa fie ceva atrdgator
pentru public, dar, in primul rand, sa ii reprezinte pe tinerii artisti, sa faca parte
din lumea lor. Deci, pass-word-opera semnifica ,sd trecem cuvantul, muzica si
dansul de la o generatie la alta; dar si parola noastra: opera!”

Programul de creatie si interpretare artistica al studentilor de la
specializarile Canto si Artele spectacolului muzical s-a desfdsurat pe durata a
zece zile (11-21 iunie 2021) si a cuprins realizarile unui an universitar dificil,
cu provocari inedite, care au impins la maximum limitele invatamantului
artistic. Cine si-ar fi imaginat cd se poate construi on-line nu un spectacol, ci
sapte si cd se pot Invata roluri dificile sau coruri de opereta cu ajutorul
negativelor? Mai mult decat atat, cine ar fi crezut cd dansurile si miscarea
scenicd de ansamblu se pot filma In bucdtarie si se pot repeta individual in
sufragerie? Ei bine, toate acestea s-au intamplat datoritd entuziasmului,
increderii, talentului si pasiunii unor studenti, profesori si tehnicieni
remarcabili. A fost o munca asidud pe care ne-am dorit sa o impartasim cu
publicul, parintii, colegii si profesorii nostri.

Astfel, PASS-WORD-OPERA a reunit sapte spectacole (teatru, opera,
musical), difuzate ca premiere pe canalul de YouTube al Academiei
Nationale de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca (ANMGD). M-am ocupat
personal atat de conceptia si realizarea graficd a logo-ului de program
(https://www.youtube.com/watch?v=YEvWN808z0g) si a tuturor spoturilor
de promovare, cat si de montajul video al spectacolelor prezentate. Linkurile
acestor spectacole se regdsesc in Anexa 1 a prezentei lucrari.

,Generatia pandemiei”, cum le spuneam in gluma studentilor care au
intrat la Academia Nationala de Muzica , Gh. Dima” in anul universitar
2019-2020, a fost si va rdmane un caz cu totul aparte in cariera mea
pedagogica. Acesti tineri, vaduviti brusc de un lucru esential in formarea lor
ca artisti — interactiunea cu colectivul si cu scena — au devenit, de la o zi la
alta, derutati, nelinistiti, anxiosi, lipsiti de un scop clar.
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Intelegand foarte rapid situatia paradoxala in care ne-am gasit peste
noapte, in martie 2020, am decis sa schimb complet proiectele de lucru
incepute in primul semestru, care nu se mai potriveau unui Invatamant
on-line. Fiind si tutorele anului I Canto si Artele spectacolului muzical, am
inceput un nou capitol al exprimarii mele didactice.

Faceam sedinte in fiecare sfarsit de saptdamand, abordand subiecte ca
emotia, recunostinta, imaginatia, singuratatea, solidaritatea si multe altele;
am organizat grupuri de repetitii pe Skype cu proiectele micilor regizori,
proiecte in care erau implicati colegii lor de la specializarea Canto; am
conceput un spectacol inedit, unde studentii au fost provocati sa isi
gandeasca si sa 1si confectioneze singuri costumele si machiajul pentru
personajul propriu.

Intre timp, am achizitionat si aparatura necesara pentru montajul
video si audio, dedicandu-mi timp Indelungat pentru aprofundarea
programelor de editare, care mi-au permis apoi, transpunerea altor proiecte
in materiale digitale. Sfarsitul de an 2020 avea sa ne aducd prima rdsplatd,
dupd indelungi eforturi, dezamdgiri, dar si sperante. Am realizat un
spectacol — film in patru episoade, dupd Carnavalul povestilor de Ana si Ion
Muresan, in care fiecare student si-a filmat momentul cu telefonul mobil, iar
eu le-am editat mai apoi intr-un material unic, plin de creativitate si emotie,
care a avut premiera pe pagina de Facebook a Scenei Urbane
(https://www.scenaurbana.ro/carnavalul-povestilor-experiment-creativ-stu
denti-artele-spectacolului-gh-dima-cluj/).

A fost momentul cand ne-am dat seama cd nimic nu ne poate opri.
Eram o echipa care, pas cu pas, a dus la bun sfarsit toate proiectele incluse
apoi In programul PASS-WORD-OPERA. Totalul de peste 4000 de
vizualizdri ale programului ne-a confirmat cd efortul nu a fost in zadar!

Cu toate ca anul universitar 2021-2022 s-a desfdsurat sub o zodie mai
fericitd, a invatdmantului hibrid in primul semestru si apoi a celui cu prezenti
fizicd in cel de-al doilea semestru, mi s-a parut nedrept sa renunt la acest
proiect. Drept urmare, toate spectacolele realizate de studentii specialitatilor
Canto si Artele spectacolului muzical, coordonate si regizate de mine,
prezentate pe scena Academiei Nationale de Muzica ,Gh. Dima”, au fost
incluse in a doua editie a programului de creatie si interpretare
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PASS-WORD-OPERA, care s-a desfasurat in acelasi format, pe canalul de
YouTube al academiei, in perioada 12-20 iunie 2022. Filmarile au fost
realizate cu aportul deosebit al domnilor Paul Balota, Dionisie Stoian si
Daniel Spatar de la departamentul Studioul acustic al ANMGD, iar montajul
video si promovarea au fost realizdri proprii. Linkurile acestor spectacole se
regasesc, de asemenea, in Anexa 1 a prezentei lucrdri.

Atelierul este formatul ideal pentru obiectivele proiectului deoarece
permite utilizarea optima a unui interval relativ scurt pentru realizarea unui
obiectiv educativ semnificativ. Prilejuite de initierea si perpetuarea acestui
program, Atelierele de creatie si interpretare ale studentilor de la specialititile
Canto si ASM au prins un contur evident si precis. Activitatea
interdisciplinard, provocdrile muncii In echipe formate doar din tineri
regizori, coregrafi, dansatori si artisti lirici, beneficele colabordri cu
Universitatea de Arte si Design din Cluj-Napoca si Liceul de Coregrafie si
Arta Dramatica ,O. Stroia” din Cluj-Napoca, deschiderea spre abordarea
unui alt tip de repertoriu si intrarea in mediul on-line au dus la o evolutie
scenicd remarcabila a tuturor studentilor care au participat la aceste ateliere.

Intentionez ca pe termen lung sa dezvolt in asa masura aceste ateliere,
incat reprezentatiile realizate in cadrul lor sd se unifice Intr-o manifestare live
— Festivalul de creatie si interpretare studenteascd PASS-WORD-OPERA, cu o
durata de 7 zile, ce se va desfdsura o data la doi ani, pe scena Academiei
Nationale de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, in spatii neconventionale
oferite de Universitatea de Arta si Design din Cluj-Napoca si Ordinul
Arhitectilor din Romania — Filiala Cluj — Scena Urband, institutii care vor
deveni si parteneri principali ai manifestarii.

Vom pastra stransa colaborare cu Liceul de Coregrafie si Arta
Dramatica ,O. Stroia” din Cluj-Napoca, dar vom deschide portile si
Colegiului de muzica ,Sigismund Toduta”, precum si Liceului de Arte
Vizuale ,Romulus Ladea”, pentru proiecte comune ce vizeaza promovarea
sferei educationale a institutiilor prezente in festival.

Festivalul va contine, pe langa spectacole, vernisaje, workshopuri si
masterclass-uri, prelegeri si ateliere sustinute de specialisti de prestigiu in
domeniile vizate. El va fi filmat integral, promovat si difuzat pe canalele de
YouTube si platformele media ale Academiei Nationale de Muzica

114



Ateliere interdisciplinare de creatie si interpretare pentru studenti

,Gh. Dima” din Cluj-Napoca, ale Ordinului Arhitectilor din Romania —
Filiala Cluj — Scena Urband, ale Universitatii de Arta si Design din Cluj-
Napoca si ale partenerilor media.

La sfarsitul lunii mai 2023, a avut loc prima editie live a Festivalului de
creatie si interpretare studenteascd PASS-WORD-OPERA, cu o durata de sapte
zile. Programul a fost unul variat si cuprinzator, atingand multiple sfere de
interes ale participantilor. Structura festivalului a fost urmatoarea:

22 mai

— Ora 10.00-10.30 Deschiderea oficiala a festivalului, prezentarea
programului si a invitatilor

— Ora 11.00-12.00 Masa rotunda Oportunititi ale interdsciplinaritdtii
artelor - moderator prof. univ. dr. Gabriel Banciu

— Ora 12.00-14.00 Workshop ,,Stilistica si retorica baroca” Dido and
Aeneas de H. Purcell, sustinut de Giorgia Bruno (Roma)

— ora 18.30-20.30, Sala Studio Spectacol Elixirul dragostei de G. Donizetti,
realizat de studenti si cadre didactice ai ANMGD (coordonator conf.
univ. Ina Hudea)

23 mai

— ora 10.00 — 12.00, Sala 1 a Liceului de coregrafie si artd dramatica ,,O.
Stroia” din Cluj-Napoca, Atelierele Dansul ca formd de dezvoltare
personald si incluziune sociald — sustinut de Daiana Jelescu (Royal
Dance Academy) si Roxana Florescu (Art House);

- ora 11.00 - 13.00, sala 16 ANMGD, Workshop ,,Stilistica si retorica
baroca” Dido and Aeneas de H. Purcell, sustinut de Giorgia Bruno
(Roma)

— ora 14.00 — 17.30, Sala Studio, Masterclass regie de musical, sustinut
de prof. dr. Catalin Ionescu-Arbore (UNMB)

- ora 19.00 - 20.15, Sala Studio, JSB-CORPO-REALITY/DANCE
MENTORING, Spectacol de dans realizat de studenti si cadre
didactice ai ANMGD (coordonator conf. univ. Livia Guna)

24 mai

— ora 10.00 — 14.00, Sala Studio, Masterclass regie de opera, sustinut de
d-na Anda Tabacaru (Opera Brasov)
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ora 17.00 — 19.00, Sala Studio, Spectacol My fair Lady de Fr. Loewe,
realizat de studenti si cadre didactice ai ANMGD (coordonator c.d.a.
Mihaela Sandu)

25 mai

ora 10.00-12.00, Sala 39, Atelier Ritmica si arhitecturizarea corporaldi
- instrumente ale creativitdtii, sustinut de conf. univ. Livia Guna
(Opera Maghiara Cluj, ANMGD)

ora 11.00 — 13.00, sala 16, Workshop ,Stilistica si retorica baroca”
Dido and Aeneas de H. Purcell, sustinut de Giorgia Bruno (Roma)
ora.18.30 -19.30, Sala studio, Spectacol Suor Angelica de G. Puccini,
realizat de studenti si cadre didactice ai ANMGD (coordonator conf.
univ. Ina Hudea)

26 mai

ora 10.00-11.00, Sala Studio, Magia spectacolului cu pdpusi — Work
demonstration, sustinut de Florin Marin si Andreea Bolovan (Teatrul
Puck)

ora 11.00-13.00, Sala Studio, Atelier Relatia machiaj - costum in
spectacolul contemporan, sustinut de prof. univ. Liliana Moraru

ora 18.30- 20.30, Sala Studio, Recital liric-coregrafic, sustinut de elevi
ai Liceului de Coregrafie si Arta Dramatica ,,Octavian Stroia” din Cluj-
Napoca si ai Colegiului de Muzica ,Sigismund Toduta” (Cluj)

27 mai

Ora 10.00-13.00, Sala Studio, Workshop Tehnici de exprimare
emotional — corporald, sustinut de prof. univ. Anca-Daniela Mihut
(ANMGD) si Adonis Bunghis (Workplace Options)

ora 18.30 — 20.00, Sala Studio, Sd facem spectacol, reprezentatie a
proiectelor studentilor regizori, coregrafi si dansatori (coord. Conf.
univ. Ina Hudea, prof. univ. Anca Mihut)

28 mai

ora 11.00-13.00, Sala Studio, Tur ghidat virtual Valorificarea spatiilor
urbane prin intermediul proiectelor artistice, sustinut de arh. Daniela
Maier

ora 18.00, inchiderea oficiali a Festivalului, oferirea de diplome de
participare, distinctii, scrisori de multumire etc.
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— ora 18.30 — 20.00, Spectacol Gala de operd, realizat de studenti si cadre
didactice ale ANMGD (coordonatori: conf. univ. Ina Hudea, conf. univ.
Cristian Sandu).

In cateva cuvinte, putem concluziona scopul pe care si I-a propus si
atins editia 2003 a Festivalului PASS-WORD-OPERA:
— Dezvoltarea unei aborddri interdisciplinare, colaborative si in
coproductie intre institutiile de invatdmant artistic din Cluj-Napoca;

Promovarea produselor culturale ale tinerilor artisti din Cluj-Napoca;
— Satisfactia studentilor/elevilor raportatd la munca depusd in timpul

perfectionarii profesionale;

Crearea unei metode foarte eficiente de oglindire si autocontrol/
autoevaluare pentru participantii la manifestare;

Crearea unei rodnice platforme de dialog intre arte, intre studenti/elevi

si profesori, intre generatii si intre medii de performare;

Dezvoltarea si diversificarea publicului, educarea publicului tanar;

Sprijinirea adaptarii activitatilor artistice la platforme diverse de
prezentare si difuzare, inclusiv in mediul digital.

Intr-un cadru neoficial, colaborarea intre universitdtile de profil
functioneaza deja. Profesorii implicati in proiecte fac parte dintr-o mica retea
informald de sprijin reciproc, constienti fiind de importanta unui tablou de
ansamblu pentru pregitirea profesionald a studentilor. In absenta unei
minime recunoasteri institutionale insa, aceste eforturi sunt destinate a
ramane insuficiente. Experienta generala a echipelor de proiect si cea
specifica artelor spectacolului vizeaza angrenarea unor mijloace relationale,
financiare si mediatice suficiente pentru a garanta continuitatea proiectelor
implementate. Urmatoarea editie a Festivalului PASS-WORD-OPERA va
avea loc in iunie 2025.
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Anexa 1 - Linkuri spectacole PASS-WORD-OPERA

1. Il matrimonio segreto de D. Cimarosa, 18 iunie 2021, in cadrul Programului PASS-
WORD-OPERA, editia a I-a, https://www.youtube.com/watch?v=RrliMLf{4ihY

2. La Cenerentola de G. Rossini, 15-16 iunie 2021, in cadrul Programului PASS-
WORD-OPERA, editia a I-a;
partea 1 https://www.youtube.com/watch?v=3DWQIMX]JjWs
partea 2 https://www.youtube.com/watch?v=XIRxIRyc1kI

3. Caragialiada (spectacol de teatru realizat cu studentii anului I Canto si ASM), 11
iunie 2021, in cadrul Programului PASS-WORD-OPERA, editia a I-a;
https://www.youtube.com/watch?v=3XA-BJjPDRE

4. Micul Print dupa A. de Saint-Exupery (spectacol de teatru muzical realizat cu
studentii anului II Canto si ASM)14 iunie 2021, in cadrul Programului PASS-
WORD-OPERA, editia a I-a;
https://www.youtube.com/watch?v=GuB6Qv2sflU

5. Frumoasa si Bestin (adaptare scenica dupa filmul produs de Disney 1991),
17 iunie 2021, in cadrul Programului PASS-WORD-OPERA, editia a I-a;
https://www.youtube.com/watch?v=j5c4AFWwydIc

6. Aladdin (adaptare scenica dupa filmul produs de Disney 2019), 20 iunie 2021, in
cadrul Programului PASS-WORD-OPERA, editia a I-a;
https://www.youtube.com/watch?v=1uXkwiQ7tjM

7. A doua editie a Programului de creatie si interpretare studenteasca PASS-
WORD-OPERA, canalul de Youtube al ANMGD, 12 iunie — 20 iunie 2022:
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https://trainingclub.eu/wp-content/uploads/2023/08/CreArt-Creativity-and-Arts-in-Digital-Social-Innovation-RO.pdf
https://trainingclub.eu/wp-content/uploads/2023/08/CreArt-Creativity-and-Arts-in-Digital-Social-Innovation-RO.pdf
https://www.europa-creativa.eu/files/upload-dir/83-brosura-coop-2022-ro-web.pdf
https://iteach.ro/experientedidactice/wp-content/experiente-didactice/5-2021.pdf
https://www.afcn-proiecte.ro/media/Prioritati%20PROIECTE%20CULTURALE%20-%20SESIUNEA%202%20-%202024.pdf
https://www.afcn-proiecte.ro/media/Prioritati%20PROIECTE%20CULTURALE%20-%20SESIUNEA%202%20-%202024.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Marinela-Rusu/publication/331022287_​COMMU​NI​CATION_-_VOLUM_II_ONLINE_2018/links/5c61a0a2a6fdccb608bb9729/COMMUNICATION-VOLUM-II-ONLINE-2018.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Marinela-Rusu/publication/331022287_​COMMU​NI​CATION_-_VOLUM_II_ONLINE_2018/links/5c61a0a2a6fdccb608bb9729/COMMUNICATION-VOLUM-II-ONLINE-2018.pdf
https://www.researchgate.net/profile/Marinela-Rusu/publication/331022287_​COMMU​NI​CATION_-_VOLUM_II_ONLINE_2018/links/5c61a0a2a6fdccb608bb9729/COMMUNICATION-VOLUM-II-ONLINE-2018.pdf
https://revistaeducatie.ro/wp-content/uploads/simple-file-list/SIMPOZION-NATIONAL-METODE-INOVATIVE-DE-PREDARE-INVATARE-EVALUARE.pdf
https://revistaeducatie.ro/wp-content/uploads/simple-file-list/SIMPOZION-NATIONAL-METODE-INOVATIVE-DE-PREDARE-INVATARE-EVALUARE.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=RrIiMLf4ihY
https://www.youtube.com/watch?v=3DWQlMXJjWs
https://www.youtube.com/watch?v=XIRxlRyc1kI
https://www.youtube.com/watch?v=3XA-BJjPDRE
https://www.youtube.com/watch?v=GuB6Qv2sflU
https://www.youtube.com/watch?v=j5c4FWwydIc
https://www.youtube.com/watch?v=1uXkwiQ7tjM

Ateliere interdisciplinare de creatie si interpretare pentru studenti

- Vrdjitorul din Oz/A wonder in time,
https://m.youtube.com/watch?v=BtWCF3xhYPA

- Mica Sirend/Cei trei purcelusi,
https://www.youtube.com/watch?v=jSaTfqegK4A&t=0s

- Singuritatea eroului tragic, https://www.youtube.com/watch?v=3uJDtDK7Aul
- Tre minuti/Flautul fermecat,
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=HO2Q9Ewyeil

- Bal la Prinful Orlovsky, https://www.youtube.com/watch?v=8lOXHDyQXzU
- Vai baditd dragi ne-avem!/Ciocdrlia,
https://www.youtube.com/watch?v=U1Mg0zOiAQ4&t=63s

- Salomeea/1/4, https://www.youtube.com/watch?v=A9FEvo2sfTs&t=79s

- 1l viaggio a Reims de G. Rossini,
https://www.youtube.com/watch?v=3r41FsnFR-1&t=17s

8. Editia live 2023 a Festivalului de creatie si interpretare studenteasci PASS-WORD-
OPERA

- Gala de Operi, https://www.youtube.com/watch?v=687j_MxbPWI
- My fair Lady de Fr. Loewe,
https://www.youtube.com/watch?v=hDr1jK6s5104&t=11s

- Elixirul dragostei de G. Donizetti,
https://www.youtube.com/watch?v=EcYS1WOH-wké&t=932s

- |SB Corpo-Reality, https://www.youtube.com/watch?v=eXY55p2uE-M&t=584s
- Sd facem spectacol — Familia Addams -
https://www.youtube.com/watch?v=zrFQU]J-3V4c&t=372s

- Recital Liceul de coregrafie si Artd dramaticd Cluj,
https://www.youtube.com/watch?v=s9UrzdI1XW c&t=804s

- Recital Colegiul de Muzicd Cluj,
https://www.youtube.com/watch?v=1PIVpY]K]J8k&t=12s

- Suor Angelica de G. Puccini,
https://www.youtube.com/watch?v=IaeXqRSCSc0&t=1557s
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ABSTRACT. In today’s context of permanent change in Romania’s educational
system, vocational art education is still a possibility for student in lower and
upper level of secondary education, but this type of education still functions
without a well put together educational program, and this offers an opportunity
to all teachers that want to be creative in the classroom and explore with
pedagogical methods. Another opportunity comes from the fact that different
specializations are available for students to choose, from visual arts to decorative
arts, design, and architecture, all are available in vocational art education. The
present text will explore a series of pedagogical methods from modern history,
designed by educators with the purpose of encouraging creativity and artistic
exploration in young children, and guiding them to a specific artistic
specialization that suits them and their skills. Based on the pedagogical methods
presented in this lecture, methods that have been explored in the interior design
and architecture classroom of a vocational art school, a series of design projects
created by students, will be presented from the perspective of the importance of
pedagogical methods in teaching design disciplines.

KEYWORDS: education, design, methods

1. Introducere

Scopul textului de fata este de a identifica o serie de teorii si ideologii ale
educatiei pentru design si arhitectura din perioada premoderna si moderna,

punand accentul pe teoriile educatorului Friedrich Froebel, a cdrui influenta
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se poate observa in metodele pedagogice din perioada modernismului,
ulterior utilizate in cadrul scolilor de la Bauhaus si Ulm, precum si in cadrul
scolilor din Romania. De asemenea, lucrarea de fata urmareste sa exploreze
relevanta unor astfel de metode pedagogice in contextul educatiei pentru
design din cadrul scolilor vocational-artistice din Romania.

Designul este un domeniu al explordrii, un domeniu orientat spre
rezolvarea problemelor de diferite forme, un domeniu cu un caracter
pluridisciplinar, un domeniu care, de cele mai multe ori, prezinta o abordare
sistematica in procesul creativ, un domeniu care asociazd aproape de fiecare
data procesul creativ cu metoda specifica.

In contextul evolutiei profesiei de designer, odati cu evolutia unei
societati informationale care dispune acum si de accesul la inteligenta
artificiala, contributia educatiei in practica disciplinei este ferm contestata de
cdtre elevi in procesul lor de formare, acestia avand acces la un volum mare
de informatii si avand posibilitatea de a acumula competente si abilitdti prin
mijloace nonformale.

Aplicarea unor metode pedagogice clasice in cadrul orelor de
specialitate din scolile vocationale artistice, asociate cu o documentare
riguroasa si relevanta din partea profesorului, poate genera o serie de
rezultate spectaculoase din partea elevilor si, totodatd, poate pune bazele
unei abordari creative pentru proiectele de design realizate in timpul

cursurilor.

2. Design pentru educatie, educatie pentru design

Aceastd parte a lucrarii de fata urmadreste o scurta trecere in revista a
unor metode pedagogice clasice ale lui Friedrich Froebel, cu aplicabilitate in
designul modern si contemporan, metode a caror eficienta si relevanta se
valideaza prin rezultatele obtinute de o serie de personaje marcante din
istoria designului.

Froebel nu este cunoscut de marea majoritate a educatorilor si
profesorilor contemporani, este cu atat mai putin familiar publicului larg,

abordarea sa asupra programului educational pentru prescolari si ideologiile
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lui au fost puternic influentate de convingerile sale religioase si experientele
sale din copildrie (Provenzo Jr., 2009).

Ideea de gradinitd, ,Kindergarten”, a lui Froebel a fost, de fapt, o sinteza
a teoriilor studiate de el, care puneau accentul pe dimensiunea spirituald a
copilului. Astfel, Froebel dezvolta o teorie a jocului. Aceastd teorie a sa,
despre nevoia copilului de a fi implicat intr-un tip de joacd educativa, a dus
la cea mai importanta
contributie a sa In ceea ce
priveste programul educa-
tional al  prescolarilor,
»,Cadourile si ocupatiile lui
Froebel” (Froebel’s Gifts and
Occupations, Provenzo Jr.,
2009).

Cadourile lui Froebel se
referd la o serie de doudzeci
de jocuri si activitati, parte a
unui curriculum educational
interactiv, menit sd 1i invete
pe copii despre formele fizice
si relatiile regasite in natura.
Aceste jocuri si activitati
tangibile presupuneau ca
exista o logicd matematica a
tuturor elementelor regasite
in natura (Provenzo Jr., 2009).

Toate jucariile si activi-

tatile propuse de Froebel
Fig. 1. ,Cadourile lui Froebel” functionau sub forma unor

unelte menite sa trezeasca si

sa dezvolte capacitatile copilului de a recunoaste elemente gasite in natura, el
considerand ca toate elementele din naturd, animale, plante si minerale, sunt

conectate.
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Froebel nu punea accentul pe diferentele dintre activitatile si jocurile
propuse, sistemul sdau educational era gandit in asa fel incat trecerea in
procesul de predare-invatare sa se faca gradual, de la activitati simple la
activitati complexe, ,pornind de la volume, la forme plane, la linii, la puncte,
dupa care se revine la forme tridimensionale prin intermediul modelarii”
(Provenzo Jr., 2009).

Activitatile (Fig. 1) propuse de cdtre Froebel nu erau doar niste inventii
inteligente, ci o serie de unelte menite sa dezvolte capacitatile cognitive ale
copiilor.

Primul tip de jucdrie propus era o colectie de sase mingi confectionate
din lemn, fiecare dintre ele fiind dispusd pe o sfoard. Aceste jucarii erau
asociate cu culori pentru a fi mai usor de identificat: trei mingi erau asociate
cu culorile rosu, galben si albastru, culorile primare, iar celelalte erau violet
portocaliu si verde, culorile secundare. Acestea reprezentau o sinteza a
posibilelor combinatii de culori. De asemenea, a folosit ca volum sfera,
pentru ca era considerata o forma egal proportionata fara inceput si fara
sfarsit. Din punct de vedere al aplicabilitdtii educationale, aceastd jucarie era
utilizatd pentru a ajuta copiii sad inteleagd mediul inconjuréator.

Pentru jucaria cu numarul doi din seria propusd, Froebel a creat un al
obiect educational alcatuit din trei parti, un cub de lemn, o sferd de lemn si
un cilindru de lemn. Aceasta jucarie

demonstreaza principiul unitatii regasit in

toate fiintele vii, dar si in toate obiectele
neanimate (Brosterman, 1997).

Cu aceasta jucarie, Froebel reuseste
sa creeze o serie de exercitii educationale

care demonstreaza copiilor intelesul

formelor opuse. Fiecare forma era gaurita

in centru si era suspendata (Fig. 2) pentru a

putea fi manipulata de catre copii. Astfel, ei

Fig. 2. Jucdria Educationala
Nr. 2

le invart, le imping si descopera toate fetele

volumelor, dar si ce iluzii pot crea acestea
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prin miscare, spre exemplu, cilindrul rotit foarte repede creeaza imaginea
unei sfere.

Urmatoarele patru tipuri de jucarii educative propuse de Froebel sunt
cele mai reprezentative pentru educatia prescolara si scolard moderna si
reprezintd o inovatie radicala in istoria jocului si a jucdriilor. Jucdriile cu
numerele trei, patru, cinci si sase (Fig. 3) erau alcdtuite dintr-o serie de
corpuri geometrice regulate, cuburi, paralelipipede si corpuri geometrice
derivate din cub, menite sa iInvete copiii cum sd se raporteze in
tridimensional. Cu ajutorul acestor jucdrii, Froebel propune un tip de
activitate educationald care incuraja copiii sa conceapa structuri
tridimensionale fard a imita lumea ce 1i inconjoard. Astfel, prin manipularea
acestor corpuri geometrice pe o suprafata de tip grild, copiii reuseau sa
creeze propriile structuri tridimensionale, uneori destul de complexe, care
imitau mici piese de mobilier sau structuri arhitecturale (Brosterman, 1997).
Acest tip de jucarie educationald este extrem de popular si astdzi, fiind
intalnit in aproape toate unitatile de invatamant moderne, care au in aria
curriculara discipline precum designul sau arhitectura.

g

Fig. 3. ,Froebel Blocks”

Daca primele sase jucarii propuse de Froebel aveau la baza obiecte
tridimensionale, urmatoarele tipuri de jocuri educative erau concepute din
forme bidimensionale. Jucdria educationald numarul sapte, intitulata
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,Parchet” (Fig. 4, stanga), era alcatuita dintr-o serie de figuri geometrice
regulate (patrat, triunghi isoscel sau triunghi echilateral), viu colorate, care
ofereau copiilor posibilitatea sa organizeze pe o suprafatd de tip grild o
multitudine de compozitii abstracte.

Fig. 4. Jucarii Educationale pentru activitati cu forme bidimensionale

Urmatoarele jucarii din seria de doudzeci propusa de Froebel sustin
activitdti educationale cu forme bidimensionale si culoare. Cu ajutorul
acestor jucarii, educatorii 1i Invatau pe copii despre simetria formei, despre
culoare sau despre structura. Fiecare dintre aceste jucdrii implica o activitate
diferita pentru copii, spre exemplu, jucdria cu numadrul optsprezece (Fig. 4,
mijloc) era un exercitiu de pliere a hartiei dupa anumite tipare, iar jucdria cu
numadrul paisprezece (Fig. 4, dreapta) 1i invdta pe copii sa coasd tot dupa
anumite tipare, concepute pe un sistem de grila (Brosterman, 1997).

Ultimele jucdrii erau utilizate in procesul educational sub forma de
aplicatii ale celor anterioare, combinand figurile bidimensionale cu abilitatile
tridimensionale dobandite de copii dupa utilizarea primelor tipuri de jucdrii
(Brosterman, 1997).

Pentru profesorul modern, ideile lui Froebel pot parea abstracte si
spirituale; ele nu rezoneaza cu ideologiile moderne ale eficientei in educatie
sau cu standardele actuale de predare. Dacd sunt utilizate Insa intr-o maniera
adaptata zilelor noastre, jucariile propuse de Froebel pot fi extrem de utile in
educatia si formarea elevilor sau a studentilor.

Astazi, jucariile educative ale lui Froebel sunt utilizate in procesul de
predare al scolilor de design si arhitectura; posibilitatea de a fabrica si,
ulterior, de a manipula cu usurintd piesele acestor jucdrii stimuleaza

creativitatea si perceptia spatiald a studentilor. Terry Knight, profesor de
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arhitecturd la MIT School of Architecture, vorbeste despre modul in care
utilizeazd aceste jucdrii pentru a preda gramatica vizuala si modalitati de
proiectare computerizata, dar si despre efectul pozitiv inregistrat asupra
studentilor sdi, datorita posibilitatii de a manipula aceste obiecte
(Night, 2019).

Aceste conexiuni nu se opresc la arhitectura si design: , Tipul de arti
creat in secolul 19 este complet diferit fati de ceea ce s-a creat dupd ce copiii au urmat
cursurile gradinitei Froebel” (Brosterman, 1997). Artisti expresionisti, cubisti si
suprarealisti precum Paul Klee sau Wassily Kandinsky au urmat acelasi tip
de grddinita, iar asemdnarea unor lucrdri realizate de acestia si ilustratiile

din programa educationald, este uimitoare (Fig. 5) (Kohlsted).

Kindergarten
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Fig. 5. Comparatie intre o pictura realizata de Piet Mondrian
si 0 imagine din caietele cu activitdti de la gradinita

Modern Art

Lista personalitatilor din perioada modernismului care au urmat
cursurile gradinitelor Froebel nu se termind aici. Walter Gropius a angajat pe
postul de profesor la Bauhaus o educatoare si multe dintre studiile de design
in geometrie din arhiva scolii seamdnd cu cele folosite in metodele
educationale din gradinite (Gropius, 1938). Nici Le Corbusier nu scapa de pe
aceastd listd. El nu a studiat niciodata arhitectura, dar a urmat o gradinita
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Froebel; gridul geometric al caselor sale moderniste se aseamand cu

exercitiile din manualele programei educationale ale gradinitelor (Fig. 6).

giiveg
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Frobel Gift # 19
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o Frobel Gift #10

Fuller LN

T ) Le Corbusier

Fig. 6. Dreapta, comparatie intre jucariile lui Froebel si structura conceputa de Fuller,
Stanga, comparatie intre desenele realizate de Le Corbusier si desenele
din manualele gradinitelor

Nici ingineria nu este exclusa de pe aceasta listd a conexiunilor cu
educatia prescolara: Buckminster Fuller, recunoscut pentru ca a inventat
domurile geodezice, a descoperit aceasta structura tot In gradinita, prin
intermediul jucariilor lui Froebel. In timpul in care colegii sii construiau
structuri si forme rectilinii, el a descoperit rezistenta triunghiului (Fig. 6) si a
construit prima sa structura tridimensionala (Bosterman, 1997).

Este de la sine inteles faptul ca nu toti copiii care au urmat cursurile
unei gradinite dupa programa propusa de Froebel au ajuns arhitecti, artisti
sau designeri celebrii. Ins3 este evidentd importanta acestui tip de educatie
si relevanta ei In contextul actual al programei scolare. Din anumite puncte
de vedere, toate jucariile moderne reflecta influenta lui Froebel, Lego,
puzzle-uri 3D sau orice alt tip de jucarie de constructie invita copiii sa
inteleaga formele cu care se joaca si le dezvolta creativitatea.

Acest tip de abordare pedagogica este considerat oportun atat in
predarea disciplinelor artistice, cat si in dezvoltarea creativitdtii in randul
copiilor. Teoriile pedagogice ale lui Froebel au ajuns pana la Institutul de
Tehnologie din Massachusetts, unde sunt utilizate in scopul cercetdrii si al
inovarii (Reskin, 2019). Activitatile pedagogice propuse de Froebel sunt
absolut evidente si in cazul programelor educationale ale scolilor Bauhaus si

Hochschule fiir Gestaltung (Scoala Germand de design de la Ulm)
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(Biirdek, 1991). Inclusiv in Romania au existat scoli care au functionat dupa
programa Bauhaus si care, implicit, au adaptat exercitiile pedagogice din
perioada premodernad, scoli precum Liceul de Arte Plastice din Timisoara, in
perioada anilor 1970-1980 (Flondor, 1973).

3. Educatie pentru design, aplicatii la clasa

In contextul procesului educational si al activitdtilor desfasurate in
cadrul Atelierului de Specialitate Design Ambiental, de la Liceul de Arte
Vizuale ,R. Ladea”, din Cluj-Napoca, au fost aplicate metodele pedagogice
ale lui Froebel, cu scopul de a realiza lucrari si proiecte creative si originale,
adaptate nivelului de varsta al fiecarui elev. Pe parcursul liceului vocational
artistic, elevii studiaza discipline precum desen proiectiv, elemente de
perspectivi, compozitie si atelier de specialitate. In cazul elevilor inscrisi la
Atelierul de Specialitate Design Ambiental, toate aceste discipline sunt
adaptate specificului domeniului de studiu, chiar daca orele se desfasoara la
nivelul ciclului inferior si superior al liceului, scopul fiind de a incuraja elevii
in acumularea unor competente specifice.

In cadrul activititilor desfisurate la orele de desen proiectiv, unde se
studiaza reprezentdri tehnice bidimensionale si tridimensionale, scopul
principal este dezvoltarea vederii si a perceptiei spatiale a elevilor, dar si
acumularea unor competente tehnice. La aceasta disciplind putem spune ca
elevii lucreaza cu elementele de limbaj plastic, dar de data aceasta ele au un
rol structural.

In design si arhitecturs, desenul are si un rol descriptiv si explicativ,
desenul bidimensional fiind corelat cu cel tridimensional. Pentru a intelege
structurile tridimensionale create, este necesard corelarea celor doud tipuri
de reprezentari (Greet, 2002). Cu scopul de a experimenta in tridimensional,
pornind de la o structurd bidimensionala translatatd, elevii au creat o serie
de compozitii bidimensionale, sub forma unor echipartitii plane, dupa
modelul jucariei ,Parchet” a pedagogului Froebel, compozitii care au fost
utilizate ulterior in crearea unor structuri tridimensionale complexe. Acest

exercitiu a incurajat explorarea spatiala (Fig. 7).
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Fig. 8. Structura tip monument, compusa din elemente de forma paralelipipedicd,
proiect realizat de o eleva din clasa a X-a.

Procesul creativ in design este, de asemenea, operativ; pentru a crea o
structura se opereaza cu forma si volum, dar, In acelasi timp, este conditionat
de regulile si limitele specifice programului de design abordat. Astfel, pentru
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a crea un concept sau pentru a transpune o idee in desen este necesar ca elevii
sd aiba capacitatea de a manipula volumele. Pentru a dezvolta aceste abilitati
in randul elevilor, jucaria ,Froebel Blocks” este extrem de utild,
permitandu-le acestora sda configureze diferite compozitii spatiale sau
structuri, sub forma unor machete, scopul fiind de a obtine cea mai buna
solutie pentru o tema data (Fig. 8).

Pentru a dezvolta capacitatea de a concepe si de a amenaja spatii a
elevilor de liceu, este necesara dezvoltarea capacitdtii de a manipula volumul
in sine. In aceste situatii, se pot dezvolta concepte si idei prin utilizarea unor
verbe spatiale (Di Mari & Yoo, 2021), precum decuparea, translatarea, rotirea,
intersectarea formei etc., aceste operatiuni permitand abstractizarea formei.
Prin acest proces de manipulare se faciliteaza o mai bund intelegere a
parcursului spatial al unui proiect de design sau arhitecturd. Astfel de
operatiuni volumetrice se regasesc si in cazul jucariilor educative ale lui
Froebel.

Fig. 9. Proiecte realizate de elevii Atelierului de Design Ambiental, clasa a XI- a,
de la Liceul de Arte Vizuale ,R. Ladea”, Cluj-Napoca, proiecte realizate
in perioada 2023-2024

In cadrul Atelierului de Specialitate Design Ambiental, elevii
elaboreaza mici proiecte de design pornind de la manipularea volumelor si
de la regulile date prin programul de design, utilizeaza verbele spatiale in
functie de caracteristicile temei abordate, iar rezultatele sunt vizibile atunci
cand ei respecta procesul creativ. Acest tip de exercitiu a fost utilizat pentru
conceperea diferitelor proiecte de design in cadrul atelierului (Fig. 9), de la
proiecte de amenajare a spatiilor interioare la proiecte de ambient si mici
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proiecte de arhitecturd, fiind util de fiecare datd, deoarece a facilitat

elaborarea etapizata a proiectelor.

4. Consideratii finale

Metodele pedagogice elaborate de Friedrich Froebel sunt o unealta
extrem de utild in dezvoltarea creativitatii, a vederii spatiale si a gandirii
specifice domeniilor precum designul sau arhitectura, iar in contextul
atelierului de design din cadrul invatamantului vocational artistic, sunt cu
atat mai utile, deoarece permit o abordare diferentiatd in procesul de
predare-invatare, fiecare elev avand posibilitatea de a explora prin forma si
volum.

Tipul de exercitiu educativ-creativ explorat in lucrarea de fata este
receptat pozitiv de catre elevi, acestia fiind mult mai dispusi sa exploreze
atunci cand rezultatele sunt previzibile. De asemenea, este facilitata
dezvoltarea elevilor inspre directia creativd a designului, contribuind la
dezvoltarea competentelor creative absolut necesare in contextul social actual.

Pentru o viitoare dezbatere asupra metodelor pedagogice aplicate in
cadrul atelierelor de design si arhitectura, se pot explora programele
educationale ale scolilor precum Bauhaus, $Scoala de Design din Ulm sau
Liceul de Arte Plastice din Timisoara. Se poate discuta importanta si
relevanta acestora in contextul actual al educatiei pentru design.
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ABSTRACT. Specialized music education has its own specificity. In other words,
regardless of the existing school level, it should be based on a coherent range of
didactic strategies, within the context of a dialogue between the teacher and the
student. These strategies include and involve a multitude of communication and
knowledge exercises using some educational patterns with a rate of proved
success. A series of programs are characteristic for them, using the intellectual factor,
with frequent repetitions of some types of typical units of the musical language, with
their sequence exposed in time (beginning, progress, development, finishing).
Technical exercises specific to the violin instrument involve, in addition to the
exposition, their definition and their execution, with the help of musical language
elements, and not only with the description of all images, musical moods specific
to each style or composer. In conclusion, therefore, it is necessary to implement a
characterization, a reference, some conclusive literary analogies, with imaginary
characters, like the comments of the literary works and their fragments, to come
as an additional facilitating technique for students performing at the stage of
deciphering the musical text.

KEYWORDS: artistic communication, artistic-aesthetic culture, education, specialized
music in the field of violin, new methodologies of artistic reception, values, artistic-
aesthetic exercises, application of strategies.

1. Introducere

Domeniul de cercetare este acela al educatiei muzicale specializate, cu
focusarea spre cresterea nivelului artistic si estetic. Scopul cercetdrii este
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acela al validarii teoretico-experimentale a unei noi metodologii de formare
a elevilor claselor primare, gimnaziale si liceale. Accentul se pune pe
formarea unei culturi solide din punct de vedere artistic, estetic, intemeiate
pe interactiunea educatiei literar-artistice cu cea pur muzicala.

Obiectivele cercetarii sunt: identificarea conceptelor, demersurilor
teoretice si etapelor istorice de constituire a reperelor metodologice de
formare la elevi a elementelor culturii artistic-estetice; studiul manifestarilor
practice de interactiune a educatiei literar-artistice — educatiei muzicale;
elaborarea unui model conceptual de interactiune a metodologiilor educatiei
literar-artistice — metodologiilor educatiei muzicale in conditiile
invatdmantului primar, gimnazial si liceal, cu validarea experimentala a
modelului de interactiune a tuturor strategiilor, metodologiilor in vigoare.

Problema stiintifica trebuie sa aiba in vedere fundamentarea teoretica,
instrumentarea metodologicd si validarea experimentala a tuturor
conditiilor pedagogice care sd asigure functionarea eficientd a unui viitor
proces de interactiune a metodologiilor educatiei artistice si educatiei
muzicale, care sd fie orientata spre formarea si dezvoltarea culturii artistic-
estetice a elevilor din invatdmantul preuniversitar. Ipoteza, dar si inovatia
cu caracter stiintific, au ca scop sedimentarea semnificatiilor teoretice ale
unei posibile cercetari academice, care consta in precizarea conceptului de
valorizare a artei muzicale instrumentale de factura violonistica.

De asemenea, ipoteza se leaga indisolubil de domeniul cultural-artistic,
cu referire la elevii claselor primare, gimnaziale si liceale, cu sistematizarea
studiului viorii prin metodologii si solutii inovatoare, menite a imbunatati

procesul educational.

2. Metodologie

Design-ul cercetarii si procedurile aplicate sunt perfect realizabile, din
moment ce tocmai modelul teoretic de formare a culturii artistic-estetice
a elevilor claselor primare, gimnaziale si liceale e fundamentat pe
principiile solide ale interactiunii artelor cu literatura si cu domeniul vast
al muzicii culte.
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Participantii sunt elevii performanti din scoli si colegii nationale din
Romania ce vor fi supravegheati de un grup de elitd al profesorilor de
specialitate ai acestei discipline — arta violonisticd, din mediul preuniversitar
si universitar. Valoarea aplicativa, instrumentele si prelucrarea datelor vor
avea rolul de a oferi o imagine de ansamblu acestui vast proces menit a pune
bazele unui nucleu de viitori performeri.

Educatia muzicala specializata poseda propria sa specificitate. Cu alte
cuvinte, indiferent de nivelul scolar existent, aceasta ar trebui sa fie bazata
pe un ansamblu coerent de strategii didactice, axate pe dialogul dintre
profesor si elev. Elementele subsumate comporta si implicd o multitudine de
exercitii cu caracter comunicativ, de cunoastere exhaustiva a unor tipare
educationale cu rata de succes. Pentru acestea sunt caracteristice o serie de
programe ce uziteaza de factorul intelectual, cu desele repetdri ale unor
tipuri de unitati specifice limbajului muzical, cu succesiunea lor in timp
(inceput, desfasurare, dezvoltare, finisare).

Exercitiile tehnice specifice instrumentului vioara presupun, pe langa
expunerea, definirea si executarea lor, cu ajutorul elementelor limbajului
muzical, descrierea tuturor imaginilor, starilor muzicale specifice fiecarui stil,
fiecarui compozitor. De aceea, este imperios necesar de implementat acea
caracterizare, acea trimitere, cu toate acele analogii literare concludente, cu
personaje imaginare. Asemenea comentariilor operelor literare si ale
fragmentelor din ele, acestea au darul de a veni ca o facilitate suplimentara
elevilor performanti in decriptarea textului muzical. Pornind de la acest
punct, se pot stabili drept competente specifice activitatilor de comunicare
artistico-estetice acea cresterea si stimularea pe toate cdile a motivatiei
elevului de a percepe activ si de a intelege muzica, nefiind doar un limbaj
abstract ce trebuie redat cu justete.

Primul pas pe deplin obligatoriu graviteaza asupra necesarei abordari
a selectarii materialului muzical specific pe varste, respectand normele
metodologice ale programei scolare in vigoare impuse de cdtre Ministerul
Educatiei Nationale.

Al doilea pas consta in prezentarea materialului didactic, a partiturilor
sui generis ale celor implicati, mai precis, elevilor.

Al treilea pas il constituie selectarea elevilor cu capacitati, cu dorinta
de afirmare, cu spirit de sacrificiu al timpului liber pentru studiul individual
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obligatoriu. Strategia aceasta poate da roade printr-o abordare care
stimuleaza valorificarea experientelor comunicative din viata reald (auditie,
interpretare, comunicare artistica, joc etc.).

Elevii pot formula diferite intrebari la subiectele puse in discutie. Se
poate, de asemenea, urmadri ca aceste activitati sd nu interfereze sau sa
aglomereze orarul elevilor ori sd aduca factori de stres vietii cotidiene.
Aceasta etapa are rol crucial datorita caracterului de angajare, de memorare,
de studiu individual ales de cdtre elev.

Cel de-al cincilea pas il constituie frecventarea cursurilor de educatie
muzicala specializatd, de interpretare violonisticd propriu-zisd, cu
prezentarea materialului muzical in cadrul unor auditii, concerte, examene,
olimpiade de specialitate etc.

Atitudinea profesorului va fi una eminamente academica, cu
sustinerea morala acordatd nediscriminatoriu tuturor elevilor ce lucreaza
intens si chiar doresc atingerea unor niveluri ridicate de performanta din
punct de vedere artistic. Colaborarea profesor-elev va avea de suferit multe
curbe ale indicatorului mult visat al succesului, dar perfectionarea este un
proces continuu, indiferent de gradul de implicare al elevilor, nivelul tehnic,
expresiv al materialelor muzicale recomandate de profesor. De altfel,
strategia ar urma sd fie bazata pe un anumit continut, proiect sau imbinare a
acestora.

Etapa de diagnosticare prealabila are ca scop identificarea nivelului de
formare a competentei de comunicare si stabilirea unor itemi de performantd,
pe deplin individualizati. Palierul tehnic nu trebuie deloc neglijat, de aceea
se impune o reactualizare a continuturilor metodelor muzicale, prin
readucerea unor probleme tehnice nerezolvate sau rezolvate superficial din
trecut, prin predarea unor informatii noi cu rol comunicativ-cognitiv, cu
integrarea activitatilor literar-muzicale ce vor extinde orizontul elevilor.

Totodata, din aceastd etapd se va extinde perspectiva frecventei
valorilor limbajului muzical-artistic prin mai multe probe de evaluare din
tehnologiile comunicative de predare a muzicii la clasele primare,
gimnaziale sau liceale, raportate la strategiile proiectate in programul
receptarii limbajului muzical. De asemenea, strategia producerii mesajelor
valorizeaza la maximum si strategia interactiunii comunicative autentice

prin intermediul limbajului muzical academic, dar mai ales a studiului
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individual. De aici se va lua in calcul opinia cadrelor didactice de specialitate
in baza graficului elevilor, cu toate reprezentarile privind vastul proces de
predare-invatare-evaluare in domeniul violonistic. Se va urmari in mod
special nivelul de formare si de finisare a multitudinii de competente, cu
precadere pentru atingerea unui nivel de comunicare prin limbaj muzical si
poetic, intr-o maniera integratoare.

Etapa de formare-dezvoltare a competentelor poate include realizarea
unui program experimental de predare a muzicii i a unor trimiteri din
literatura de specialitate in ansamblul Invatamantului primar, gimnazial si
liceal, utilizand tehnologii comunicative de predare adaptate varstei elevilor
dupa clasificarile elaborate. In valoare formativa vor fi desemnate unitatile
de continut:

a) Comunicarea artistica orald, care a determinat dinamica formarii
elevilor prin competentele artistice integrate (cu integrare dintre
elementele melodic, ritmice);

b) Comunicarea artistica scrisa (cu integrarea tuturor elementelor tehnice,
expresive existente, pe deplin necesare elevilor performanti;

c) Receptarea si comentarea/interpretarea creatiilor artistice;

d) Evaluarea/aprecierea valorilor de arta;

e) Compunerea noilor creatii artistice literare/muzicale.

In valoare aplicativa vor fi necesare metodele interactive (generale sau
specifice). Acestea se pot grupa astfel:

1. De comunicare orala:

a) expozitive: expunerea, descrierea, naratiunea, explicatia, prelegerea;

b) conversative: conversatia, discutia;

2. De prezentare a textelor creatiilor muzicale prin actiunile expuse;

3. Eludarea barierelor de comunicare a termenilor de specialitate
specifici;

4. Constituirea deprinderilor integrative precum: audierea, vorbirea,
scrierea, citirea.

Integrarea literar-artisticd si muzicald a avut loc la nivel de:

a) principii didactice de predare-invatare-dezvoltare, specifice interactiunii
literaturii si artelor;

b) continuturi educationale propriu-zise;
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c) eficientizarea metodelor educativ-didactice generale si specifice
limbajului muzical de specialitate;
d) asimilarea particularitdtilor de receptare artisticd a elevilor.

3. Rezultatele cercetarii

Toate sugestiile de modernizare a curriculumului educatiei muzicale
specializate a instrumentului vioard si tot ceea ce se leagd de aspectele
teoretice ale educatiei muzicale propriu-zise vor respecta un anumit grafic al
progresului, cu nenumadrate recomandadri, discutii, referate, simpozioane etc.,
pentru eficientizarea si formarea profesionala initiald si continud a elevilor
performanti dar si a cadrelor didactice scolare. Rezultatele cercetarii vor fi
implementate in activitatea didacticA din mediul preuniversitar, cu
diseminarea obligatorie In cadrul seminarelor cu profesorii din invdtamantul
preuniversitar si prin publicatii didactic-metodice.

Toate consideratiile utile, recomandarile finale ale acestor forme de
lucru cu elevii performanti vor avea finalitati educationale precise. Printre
factorii comuni intre domeniul literar-artistic si muzical se remarca specificul
de receptare a mesajului artistic si specificul intondrii (reproducerii) fidele a
tuturor textelor muzicale cu trimiteri literare prin accentuare, dinamicd,
melodicitate etc. De asemenea, perceperea si intelegerea subiectului, cu
ideile continutului artistic, reprezintd una dintre competentele specifice
domeniului de activitate, de interpretare muzicala la vioara, iar tocmai
aceastd armonie dintre arte asigurd completarea sistemului de valori necesar
pentru toti elevii performanti.
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ABSTRACT. The text presents a summary of the results of research carried out in
Québec (Canada) regarding the representations that future teachers have about
the role of visual arts in school (Morel, 2024). With the aim of drawing new
perspectives in the training of schoolteachers in the field, the project offered us
certain paths for formulating several proposals for updating the process of initial

and/or continuous training of future teachers. Three types of representations
established during the field research (“traditionalist” approach, “expressionist”
approach, and “utilitarian” approach) suggest certain necessary improvements in

the university contents from the point of view of their harmonization with the

contemporary paradigms of teaching visual arts in school. Emerging are three

essential components: didactic, which focuses the teaching/learning process on
disciplinary knowledge (Gosselin et al., 1998), integrative, meaning the inclusion
of knowledge from other fields of education in the teaching of visual arts (Morel,
2019), and cultural, involving artistic and cultural references in any visual arts
activity (Lemonchois, 2016; Trudel et al., 2018). In this paper, we briefly present
these updating guidelines for teaching fine arts in school, which are part of the

“transformational learning” formula (Duchesne, 2010).

KEYWORDS: Teacher, updated training, fine arts, artistic education, Quebec
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1. Cateva reprezentdri comune privitor la artele plastice in scoala

Cercetdrile noastre anterioare vizand reprezentdrile viitoarelor cadre
didactice despre rolul artelor plastice in scoala (Morel, 2024) arata ca opiniile
exprimate se clasificd in trei categorii. In primul rand, ,arta la scoald” este
cel mai des asociata cu ,,frumosul”, notiune care se refera, in mod evident, la
metodele de predare mostenite din arta clasica: fidelitatea fata de lumea reala
si respectul pentru regulile artei. Aceastd abordare, pe care o numim
,traditionalista”, considera performanta , tehnica” drept prioritara pentru o
activitate artistica plastica.

In tirile occidentale, paradigma respectivd provine din perioada
industrializdrii, predarea desenului devenind esentiald pentru formarea
tinerilor care trebuiau sa raspunda asteptarilor pietei muncii
(Lemerise, 2020). Cursul scolar de ,, desen” a fost astfel asociat competentelor
tehnice, care vizeaza fie ,abilitati topografice” (desen utilitar orientat spre
productia de masd), fie cele ale ,elevului observator si decorator”
(reproducerea mimeticd a formelor existente si/sau ornamentarea obiectelor).
Fard indoiala, in perioada cand artele erau predate cu cel mai riguros respect
pentru standardele academice, notiunea de , frumos” a fost identificata ca o
calitate obligatorie a tuturor realizarilor artistice ale elevului: acestea
trebuiau executate cu grijd, fiind ,placute vazului” si accesibile perceptiei
imediate. Exigentele respective vor stabili In imaginarul colectiv primatul
,frumosului” si importanta traditiei — criterii de calitate care au fost astfel
asociate cu continuturile disciplinei predate in cadrul scolar.

Un al doilea tip de reprezentare pe care l-am observat este cel al artei
ca activitate stimulativa si placutd, chiar distractiva; o asemenea pozitie, prin
esenta sa ,expresionista” (Marquez Cuesta, 2018), trateaza activitdtile
artistice drept o oportunitate de a motiva copilul si de a-1 indemna sa-si
dezvolte stima de sine.

In al treilea rAnd, am constatat un tip de reprezentri care se referd la
lucrul manual, activitate de agrement care se refera la fabricarea diverselor
obiecte si care substituie destul de frecvent artele plastice in scoald. Aceste
reprezentdri sunt legate de interpretarea artei ca un ,hobby” sau chiar un
,hobby dedicat confectiondrii lucrurilor utile”. Este vorba de o ipostaza de

predare destul de comund, care consta in ,a face”, cu scopul de a avea ca
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rezultat un obiect ,bun pentru expozitie”, adicd realizat cu grijd, finit, care
demonstreaza abilitatile tehnice ale elevului si ar putea servi, eventual, in
cadrul altor discipline scolare. O astfel de abordare asa-zis ,productiva”
confirma Incd o data o idee foarte rdspandita despre necesitatea artelor de a-si
,legitimiza” prezenta in scoli si de a-si demonstra in permanentd , utilitatea”
in contextul disciplinelor considerate ,,importante” (Gaillot, 2012).

La aceasta etapd a cercetdrii noastre, ne permitem sa concluziondm
faptul ca domeniul educatiei a integrat idei preconcepute despre artele
plastice in scoald, care au fost transmise in societate de-a lungul deceniilor.
Prin urmare, intrucat s-a stabilit ca personalul didactic este foarte des
influentat de experientele din perioada de proprie scolarizare (Laberge, 2021)
si cd opiniile bazate pe aceste experiente au impact direct asupra practicilor
de predare, este important ca in procesul de formare pedagogica sa se tina
cont de patternurile educationale, cautandu-se mecanisme care sd permita
evolutia noilor idei didactice.

In acest context, bazandu-ne pe reprezentirile sociale ca instrument de
analiza a cunostintelor anterioare ale publicului studentesc (Barthes & Alpe,
2016, p. 30), ne-am propus sa analizdm in acest studiu anumite aspecte ale
preddrii artelor plastice, cu scopul de a determina componentele unui
parcurs actualizat de formare a viitoarelor cadre didactice In domeniu.

2. Pentru o formula actualiza(n)ta de predare a artelor plastice in scoala

Luand ca referinta invatamantul primar din Quebec (cu durata de 6 ani,
clasele a I-a — a VI-a), am decis sa confruntdm reprezentarile actuale ale
publicului studentesc despre artele plastice in scoala cu noile paradigme ale
educatiei artistice, ceea ce ne-a permis sa formuldm unele propuneri
actualizate (si actualizante) referitoare la predarea acestei discipline.

In primul rand, ne gandim la componenta disciplinard: pentru a
contracara efectele ideilor preconcepute legate de artele plastice ca materie
scolara (care este deci un spatiu de invéatare), in opinia noastra este suficient
sd tinem cont de faptul ca predarea artelor corespunde in primul rand
intentiei de ,alfabetizare” iIn domeniu (Gouvernement du Québec, 2006,
p- 210). Ca si in contextul studierii limbilor, de exemplu — unde, inainte de a
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scrie/citi, in primul rand, predam/invatam alfabetul in artele plastice, inainte
de a crea/aprecia operele de arta, trebuie insusit limbajul plastic. Din motive
deja mentionate (idei preconcepute despre artele plastice in scoald),
personalul didactic acorda prioritate temelor (de ex.: ,Peisaj”, ,Personaj”) si
tehnicilor de realizare (de exemplu: ,desenare”, ,modelare”). Cunostintele
disciplinare care ar servi drept ,alfabet” —in acest caz elementele limbajului
plastic (varietate de linii, forme, texturi, culori etc.) — sunt foarte putin, daca
nu chiar deloc explorate, experimentate, exersate; aceste actiuni constituind
prima fazé a procesului de creatie (Gosselin et al., 1998). In opinia noastr3,
omiterea acestei faze este una dintre lacunele principale ale predarii artelor,
care goleste disciplina de cunostintele ei fundamentale, lasand astfel tot
spatiul ,facutului”, , termindrii”, ,expozitiei”, in timp ce o faza preliminara
de inspiratie (Gosselin, Potvin, Gingras & Murphyierre, 1998), inca prea des
neglijata in practica didactica, este ocazia excelenta de a-1 determina pe elev
sd gandeasca, sa exploreze, sa repertorieze multitudinea variatiilor unui
element de limbaj plastic, dupa care sa faca alegerea elementelor pe care el
le considerd pertinente si sd treaca la etapa de realizare (corespunzdtoare
,temei” atelierului). In plus, aceasta faza — iIn care elevul cautd,
experimenteazd, ia decizii — serveste la evaluarea obiectivd a participdrii
elevului la atelier, fara ca profesorul sa se afle intr-o postura de ,expert”,
evaluand ,rezultatul final” cu un singur criteriu, care ar fi cel al aprecierii
sale subiective.

Prin urmare, determinarea clard a continuturilor disciplinare pentru
fiecare activitate (ce element de limbaj plastic anume va fi predat/studiat?) si
construirea situatiilor de invatare care sd le permita elevilor sd le insuseasca
prin multiple cdutari/transformari sunt un exercitiu didactic esential. Un alt
punct important al acestui demers este — lasand elevilor un camp deschis
pentru investigatii personale —, sa nu se piardd din vedere importanta
situatiilor-problema (in cazul dat vorbim de probleme plastice), care ofera
un cadru, o serie de repere si faciliteaza evaluarea cunostintelor disciplinare.

Aceastd abordare permite evitarea activitatilor creative ,nedidactizate”
(Gaillot, 2012, p. 64) si face posibild reducerea, in predarea artelor, a
tendintelor de a , transmite doar continuturi incerte” (ibidem).
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O a doua componentd, pe care o numim ,integrativa”, face posibild
integrarea, In predarea artelor plastice, a cunostintelor din alte domenii ale
educatiei. Semnaldm cd nu este vorba de a pune artele in serviciul altor
discipline scolare, ci de a implica cunostinte din alte discipline si/sau
cunostinte sociale in cadrul preddrii artelor. Aceasta deschidere a domeniului
artistic dincolo de frontierele sale traditionale este o axa emergentd de
cercetare, care vizeaza problema dezvoltarii, prin diverse experiente legate de
sensibil, ,,[a] abilitatilor disciplinare si a abilitdtilor transversale care le sunt
asociate” (Gouvernement du Québec, 2006, p. 211). E un tip de abordare care
conecteaza educatia la probleme sociale precum diversitatea culturald,
incluziunea si mediul ambiant (Morel, 2019), oferind personalului didactic
repere pentru punerea in practica a acestui mod de , invatare integrativa”, ceea
ce ar putea stimula in continuare ,decompartimentarea” artelor si alinierea lor
la finalitatile educationale ale scolii.

,Componenta culturala” este o a treia dimensiune in predarea artelor
plastice si se referd la rolul de transmitdtor cultural pe care ar trebui sa-1
asigure profesorii scolari. Acest concept se afld in centrul unui text oficial din
Quebec: Integrarea dimensiunii culturale in scoald, un document de referintd
pentru personalul didactic (Gouvernement du Québec, 2003). Dar, in pofida
faptului cd, pentru specialistii in domeniul artei, aceasta face parte, fard
indoiala, din culturd, pentru cadrele didactice din scoala primara acest lucru
nu este intotdeauna evident: activitatile in artele plastice sunt de foarte multe
ori considerate ca un spatiu in care ,facem arta” fara a vorbi despre arta
(Trudel, De Oliveira & Mathieu, 2018). Prin urmare, punctul fundamental care
merita luat in considerare ar fi regula conform cdreia nu exista lectii de artd
fara opere de arta; referinta artistica si culturala ar trebui sa fie In centrul
procesului de creatie si/sau apreciere, permitand copilului sd , se distanteze de
propria sa culturd pentru a se deschide catre sine, catre ceilalti si catre lume”
(Lemonchois, 2016, p. 32).

In fine, abordarea culturali a artelor ca disciplina scolara contribuie in
mod firesc la implementarea drepturilor culturale ale tinerilor, ceea ce
permite scolii sa aprofundeze si sd consolideze idealurile umaniste, una
dintre dimensiunile sale esentiale.
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3. Concluzie

Acest studiu face bilantul unei lungi reflectii asupra pregatirii
personalului didactic in domeniul predarii artelor plastice la nivel primar;
cercetarea se bazeaza pe reprezentdrile pe care le are viitorul cadru didactic
asupra rolului artelor in scoald, precum si pe concluzia despre urgenta
imbundtatirii acestei pregatiri, pentru care prezentdm cateva propuneri.

Amintim cd reforma curriculara intreprinsa in Quebec in anii 2000
(Gouvernement du Québec, 1998) a pozitionat artele ca o disciplind scolara
in sine, deoarece acestea poarta atat o dimensiune culturald, cat si o constanta
conexiune cu fenomenele sociale inspirate din viata cotidiana
(Gouvernement du Québec, 2006, p. 190). In prezent, la aproximativ
douazeci de ani de la aceastd revizuire a programelor, ce ne spun actualii
studenti care au beneficiat In anii lor de scoala de noua versiune a
programelor scolare?

Dupad cum a ardtat studiul nostru de teren, trebuie sa recunoastem ca,
in pofida acestor mari ambitii, scoala a continuat sa reproduca modele vechi
de educatie artisticd; Suzanne Lemerise a remarcat deja in 2000 ca mediul
universitar mai intarzie Inca sa revizuiasca In mod critic efectele vechilor
reprezentdri: ,In numele unei rigurozititi care arati bine in ochii
administratiei scolare, precum si a publicului, reducem si simplificam
considerabil sensul artei in dimensiunile sale multiple” (2000, p. 18).

Tmbunété’girea acestei stdri de lucruri necesitd, in opinia noastrd, o
pregatire actualizatd, care se bazeaza pe ceea ce Claire Duchesne defineste
ca ,invatare transformationala” (2010), care constd intr-un proces cognitiv in
timpul cdruia educabilul da sens experientei sale de invatare prin
transformarea perspectivelor initiale in perspective noi, acestea ghidandu-i
actiunile.

O astfel de abordare se doreste a fi de natura constructiva, In masura
in care se bazeaza pe ,legaturi intre noile informatii la care este expus
educabilul si cunostintele anterioare care sunt stocate In memoria sa;
cunostintele noi se combind cu cele vechi pentru a le confirma, a le modifica
sau a le inlocui” (ibidem, p. 37).

In consecints, avand in vedere reprezentirile despre artele plastice in
scoald, care Incd mai persistd in mediul educational, ramane de realizat o

145



Perspective asupra preddrii artei

munca fundamentald de formare a cadrelor didactice pentru a deconstrui
eventualele obstacole in calea intelegerii actualizate a rolului artelor in scoald,
dar mai ales pentru a ,recadra” educatia artisticd si a-i da dimensiunea sa
disciplinard, educationala si culturala deplina.
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ABSTRACT. The inverted classroom, or Flipped Classroom, is a mixed method
of teaching, learning, and evaluation in which students become the focus during
lesson times. In this approach, the teacher acts as a tutor or guide.

Within the discipline of Computerized Image Processing, which is taught in visual
arts high schools in the 11th and 12th grades, this type of lesson aims to:

1. Promote active learning by boosting students’ interest in the subject and the
field of graphic design;

2. Develop the student's ability to learn independently, a vital skill in the rapidly
evolving field of graphic design;

3. Use the time allocated for the student's guidance by the teacher in the classroom
to support their learning and development of skills and competencies, including
discipline-specific skills;

4. Enhance communication and teamwork skills.

The class time for the assignment is extended since students have watched the
video beforehand, allowing more time for consolidating knowledge, developing
skills, and fostering creativity in task-solving. The teacher should promote
teamwork, mutual support, and collaboration among students, as reinforcement
of knowledge is also achieved through repetition, practice, and facing new
situations on the same topic.

KEYWORDS: Flipped Classroom, self-learning, collaboration
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1. Introducere

Introducerea de noi metode de predare la disciplinele aparute relativ
recent in planurile cadru, asa cum este Procesarea computerizatd a imaginii (2008),
reprezintd pentru profesori oportunitati de diversificare a instrumentelor
de predare-invdtare-evaluare cu scopul de a oferi disciplinei noi
perspective In ceea ce priveste procesul de dobandire si fixare a
cunostintelor, de formare si dezvoltare a abilitdtilor si a deprinderilor
practice.

Clasa inversatd sau Flipped Classroom este o metodd mixtd, prin care
elevii devin centrul de interes al tuturor momentelor lectiei, profesorul
detinand rolul de tutore sau indrumadtor. Perspectiva de organizare si
desfasurare a lectiei se modificd comparativ cu modelul pedagogic
traditional, astfel incat dobandirea cunostintelor de catre elevi se realizeaza
prin activitate individuala, independenta, in afara orelor de curs, urmand
ca In activitdtile desfasurate in clasda profesorul sa ii ghideze in vederea
aplicarii si transferului cunostintelor dobandite individual in
situatii/contexte concrete (Thalbert, 2019).

Metoda Flipped Classroom s-a dezvoltat Incepand cu anii 1980, in
Uniunea Sovietica, fiind ulterior preluatd si aplicatd in Occident de cdtre
profesorul Sal Kan, incepand cu anul 2004, ca instrument educational adaptat
mediului online, prin utilizarea de lectii scurte, prezentate sub forma
videoclipurilor si postate pe academia sa online, Kan Academy (Thompson,
2011). Interesul pentru aceasta metoda a fost ardtat si de catre 2 profesori din
Statele Unite ale Americii, respectiv Jonathan Bergmann si Aaron Sams, care
au aplicat-o la nivelul invatamantului liceal, cei doi dezvoltand, initial, lectii
online pentru elevii cu performante scolare slabe, ulterior creand un sistem de
activitati, In cadrul carora elevii se documenteaza individual, in afara
mediului scolar, despre temele ce urmeaza a fi studiate, valorificand timpul
de la clasa pentru explorarea in profunzime a temelor respective si pentru

fixarea si aplicarea cunostintelor in practica’.

1 Nota: https://ro.wikipedia.org/wiki/Flipped_classroom, accesat in 08.05.2024.
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Metoda Flipped Classroom dezvoltd oportunititi de Invatare
insemnate. Continutul lectiilor este postat, de cele mai multe ori, sub forma
de videoclip, cu durata minima de 6 minute si cea maxima recomandata de

12 minute.

2. Metodologie

In vederea sustinerii unei lectii de tip Flipped Classroom am ales metoda
exercitiului care in computer graphic design presupune executarea repetata si
constienta a unei actiuni de cdtre elev, avand ca scop formarea
deprinderilor practice, de utilizare a unor scheme de actiune/comenzi de
lucru. Exercitiul este asociat In computer graphic design cu jocul: jocul cu
diverse instrumente de lucru si proprietdti ale acestora, cu ferestre de
optiuni, cu spatiul de lucru, jocul de culori si/sau compozitional. In functie
de scop si complexitate am considerat potrivita utilizarea unor exercitii de
insusire si consolidare a modelului primit datorita faptului ca faciliteaza

insusirea noilor cunostinte, dar si fixarea si aplicarea lor in practica.

PROIECT DIDACTIC

Clasa: a XI-a B grupa 1 (10 elevi)

Disciplina: Procesarea computerizata a imaginii

Aria curriculara: Arte vizuale/Vocational

Unitatea de invatare: Realizare de carte postala

Tema plastica: Layere de ajustare in www.photopea.com
Subiectul: MAIL ART

Tipul lectiei: Lectie de formare de priceperi si deprinderi practice
Timp: 1 ora

Locul de desfasurare: mediul online (Platforma Adservio), sala de clasa
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Competente specifice:
1. Receptarea si interpretarea mesajului artistic-vizual intr-o
compozitie proprie, bazatd pe prelucrdri grafice
— Identificarea functiilor si a rolului fiecarui layer in structura
compozitiei digitale.
— Analiza si argumentarea mijloacelor de expresie (cromatice,
valorice) folosite prin layerele de ajustare in transmiterea mesajului.
— Identificarea formatelor de fisier adecvate scopului final al lucrarii
(tiparire, web).
2. Utilizarea de instrumente si tehnici specifice aplicatiilor de
prelucrare a imaginilor bitmap in contexte variate
— Utilizarea adecvata a layerelor si a transparentelor (opacitate,
moduri de fuziune) pentru a obtine efecte vizuale intentionate.
— Explorarea registrului expresiv al instrumentelor digitale (pensula,

filtre, unelte de selectie) In realizarea cartii postale digitale.

Pe platforma online Adservio, profesorul va posta sarcina de lucru,
impreund cu un link cdtre un material video care urmeaza a fi vizionat de
elevi (se explicd, pas cu pas, etapele care trebuie parcurse pentru a crea si
folosi layere de ajustare in imaginea digitalda, folosind aplicatia
www.photopea.com). Titlul temei: Layere de ajustare in www.photopea.com.
Sarcina de lucru: Vizionati videoclipul urmitor (https://www.youtube.com/
watch?v=9y1YSm-sw40) si incercati si identificati etapele de lucru necesare
pentru crearea layerelor de ajustare si modalititile concrete de folosire a acestora
pentru realizarea unei imagini digitale. Puteti si exersati singuri, urmdnd ,reteta”

din videoclip. Succes!
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Desfasurarea lectiei:

Etapele lectiei Con‘n}‘:u. Co.nthinutul informatiei. si del?le‘rsul didac‘tic S.trate‘gii ) Vl\/fijl?ace de Evaluare
’ specifice (Activitatea profesorului — Activitatea elevilor) didactice invatimant/Resurse

I. Moment - Profesor: Salutul, verificarea prezentei si asigurarea Conversatia, Calculatoare, Observarea
organizatoric conditiilor optime de lucru (conexiune la internet, frontal Internet comportamentului
2 min. acces la www.photopea.com si la platforma Adservio). elevilor

Elevii: Se pregatesc pentru lectie, deschid aplicatiile

necesare.
II. Captarea 1 Profesorul: Verifica intelegerea materialului teoretic Conversatia Tabla, monitor, Chestionare orala,
atentiei si studiat acasa (ref. La tema postata: ,Layere de ajustare euristica, Internet raspunsurile
reactualizarea in www.photopea.com” pe platforma Flipped elevilor
cunostintelor www.adservio.com, Classroom,
6 min. https://www.youtube.com/watch?v=9y1YSm-sw40). ~ Stiu/Vreau sa

Scurtd  conversatie In  scopul reactualizdrii stiu/Am

cunostintelor elevilor: invatat

Ce instrument se foloseste in videoclip?

Ce se intdmpld cind se folosesc Layere de Ajustare
(Adjustment Layers)?

Cind putem folosi aceste tipuri de layere?

Putem folosi aceste layere in lucririle noastre de la Mail
Art?

Ce layere ati putea sd folositi in lucrarea voastri?
Lansarea chestionarului Stiu/Vreau sa stiu/Am
invatat pentru a identifica cunostintele dobandite
individual de elevi despre Layerele de ajustare.
Elevii: Completeazd chestionarul, demonstrand
intelegerea conceptelor cheie.
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.. Comp. Continutul informatiei si demersul didactic Strategii Mijloace de
Etapele lectiei . L . .. | . c NP Evaluare
specifice (Activitatea profesorului — Activitatea elevilor) didactice invatimant/Resurse
III. Anuntarea - Profesorul: Anunta subiectul practicc: MAIL ART Expunerea Tabld/Ecran, imagini -
tematicii (Realizare de carte postala), folosind layere de ajustare. digitale, Internet
2 min. Prezintd succint rezultatul asteptat (o carte postala cu
expresivitate cromatica)
Elevii: Noteaza titlul.
IV. Dirijarea 2 Profesorul: Prezinta elevilor imagini semnificative Explicatia, Aplicatia -
invatarii pentru tema Mail Art. observarea ~ www.photopea.com,
6 min. Solicitd executia proiectului in Photopea, utilizdnd dirijata, calculatoare, Internet
elementele prezentate In temd si adaptarea acestora la activitate
tematica data. individuala
Elevii: salveazd 2-4 imagini de lucru pe dispozitivul
personal (conform indicatiilor), deschid Photopea.
1 Profesorul: Solicita executia proiectului MAIL ART in Exercitiul, Calculatoare, Evaluare formativa
27 min. 2 Photopea, utilizind elementele studiate prin adaptarea activitatea Aplicatia (observarea
acestora la tematica data. Prezintd sarcina de lucru: individuald, www.photopea.com, activitdtii elevilor),
Realizati cartea postali folosind minimum 2 layere de ajustare explicatia, Internet aprecieri verbale
diferite pentru a modela expresivitatea compozitiei. Asigura conversatia,
asistenta individuala si raspunde la problemele tehnice. demonstratia
Elevii: Urmeaza instructiunile si realizeaza grafica
pentru noul proiect in Photopea.
V. Asigurarea 1 Profesorul: Solicita oprirea aplicatiei si postarea Conversatia, Calculatoare, Evaluarea
feedback-ului 2 lucrarilor in format jpg la tema de pe platforma analiza Aplicatia produselor
si evaluarea Adservio (vizeaza identificarea formatelor de fisier criticd a www.photopea.com, realizate de elevi

finala

adecvate). Selecteazd 1-2 lucrdri pentru analiza:
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.. Comp. Continutul informatiei si demersul didactic Strategii Mijloace de
Etapele lectiei . L T .. | . c NP Evaluare
’ specifice (Activitatea profesorului — Activitatea elevilor) didactice invatimant/Resurse
5 min. solicitd elevilor sd analizeze si sa argumenteze lucrarilor, Platforma Adservio,
alegerile cromatice si valorice obtinute prin Turul galeriei Internet
intermediul layerelor de ajustare.
Elevii: Posteaza lucrarile. Réspund la intrebari
nominal, argumentand solutiile plastice.
VI incheierea - Profesorul: Face aprecieri generale asupra activitatii. Conversatia Calculatoare, Autoevaluare

lectiei
2 min.

Lanseaza chestionarul de evaluare a activitatii pe Platforma Adservio
Adservio: Am realizat o carte postald? Am aplicat cel putin Internet

doud efecte din Fereastra Layere de Ajustare? Ce probleme am

intdmpinat azi?

Se solicitd ca lucrarea finalizata sa fie incdrcatd in format
.psd (cu layere intacte) si .jpg. pe Adservio.

Elevii: Incarci tema pe Adservio si raspund in
formularul de feedback.

(raspunsul in
formular)
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Expunerea lectiei — Continuturi care urmeaza sa fie predate

Layere de ajustare: https://www.youtube.com/watch?v=9y1YSm-sw40 -
video demonstrativ (postat ca Tema pe platforma educationala a scolii

www.adservio.com)

Chestionar Stiu/vreau sd stiu/am invidtat — formulat cu posibilitatea de
revenire asupra raspunsurilor — Google Form

— Nume si prenume elev

— Ce stiu despre layerele de ajustare?

— Ce vreau sa stiu despre layerele de ajustare?

— Ce am invatat despre layerele de ajustare?

3. Rezultatele cercetarii

In urma sustinerii lectiei de tip Flipped Classroom am constatat
urmatoarele:

1. A crescut interesul elevilor fata de disciplina Procesarea computerizati a
imaginii, fata de subiectul predat si, implicit, fata de domeniul graphic-
design-ului, prin faptul ca a fost incurajata invdtarea activa, lectia
avand alt format decat cel clasic, folosit la restul disciplinelor;

2. S-a dezvoltat abilitatea elevului de a invdta singur, competenta
necesara in domeniul graphic-designului, aflat in continud evolutie
tehnologica;

3. Profesorul a castigat timp pentru indrumarea suplimentara a elevului,
contribuind astfel la formarea si dezvoltarea de abilitatilor,
competentelor si deprinderilor practic-aplicative, specifice disciplinei;

4. S-au dezvoltat abilitdtile elevilor de comunicare si lucru in echipa, in
masura In care profesorul, asumandu-si rolul de tutore, a incurajat
colaborarea in timpul orei, discutiile, ajutorul reciproc, dar si schimbul
de idei.

Prezentam produsele activitatii elevilor: imaginile/lucrarile realizate in

urma desfasurarii lectiei.
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Flipped classroom in cadrul disciplinei Procesarea computerizatd a imaginii

In concluzie, metoda Flipped Classroom poate fi utilizata cu succes in
cadrul orelor de Procesarea computerizati a imaginii datorita versatilitatii
acesteia, care permite realizarea conexiunilor intre mediul online, in care este
produsa imaginea, si cel real, in care produsul vizual urmeaza a fi utilizat.
Totodata, utilizarea Flipped Classroom contribuie la flexibilizarea resurselor
de timp alocate atat studiului individual, cat si la fixarea cunostintelor
(Thalbert, 2019).

La tema propusa am urmadrit realizarea unui numar cat mai mare de
variante grafice de cdtre elevi, in scopul dezvoltarii creativitatii si a
capacititii lor de analizi si sintezd. In general, am constatat ci primele
variante realizate la calculator sunt mai timide, fiind corelate cu notiunile pe

care acestia le poseda din domeniul desenului pe hartie, lucru care este firesc.
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Cu cat se familiarizeaza cu mediul aplicatiilor grafice, prin exercitiu si prin
angajarea 1n sarcini de lucru ce necesita efort sustinut, cu atat vor folosi din
ce In ce mai creativ mediul de lucru virtual, adaptandu-si ideile la
instrumentele puse la dispozitie de computer. Cu cat elevii vor exersa lucrul
cu aplicatia Photopea, cu atat vor obtine rezultate remarcabile din punct de
vedere calitativ, dar si cantitativ.!

Domeniul graphic-design-lui este extrem de versatil si capabil de a
adapta un numar mare de metode de predare la solicitarile din cadrul orelor
de Procesarea computerizati a imaginii. Limitele raman sd fie stabilite de catre
profesorul de la clasa si de disponibilitatea acestuia de a invata si a se
perfectiona in permanentd si de a adapta temele abordate in cadrul

disciplinei la nevoile de invdtare ale elevilor.

4. Consideratii finale

Educatia centratd pe elev urmareste sa se adapteze nevoilor actualei
generatii, familiarizatd cu tehnologia, mare consumatoare de jocuri si
continut video, activa pe retelele de socializare, cu o harta a preocuparilor
diferita de cea a generatiilor anterioare. Realizarea de activitati interactive in
cadrul orelor de Procesare computerizati a imaginii presupune un efort sporit
din partea profesorului, care trebuie sa demonstreze abilitdti avansate de
utilizare a calculatorului si a instrumentelor didactice specifice mediului
online.

In vederea directiilor viitoare de cercetare, considerim oportuna si
utilizarea altor metode didactice in cadrul orelor derulate la Procesarea
computerizata a imaginii, cum ar fi: PBL (Project Based Learning), diverse
metode de predare prin joc, centrate pe elev: Visual Thinking Strategies —

VTH, Cooperative Learning.

Nota: Lucrdrile elevilor au fost publicate cu acordul acestora
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ABSTRACT. Neomuralism is a contemporary art movement that reinterprets and
expands the tradition of muralism and combines diverse techniques and
influences, from graffiti and street art to digital and conceptual art. Neomuralism
has its roots in traditional mural art, a movement that gained particular popularity
in the 20th century, especially in Latin America, through the works of artists such
as Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros and José Clemente Orozco. These artists
used muralism to convey political and social messages, creating monumental
works of art accessible to the general public.
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1. Introducere

Street art-ul, ca forma de arta urbana, se dezvolta odata cu anii 1960 si
incepe sa dobandeasca popularitate in anii 1970 in Statele Unite ale Americii,
fiind In stransa legatura cu miscarile de protest si cultura stradala autohtona.
In perioada respectiva, arta a inceput sa iasa din galeriile traditionale si s& se
manifeste in spatiul public, zidul devenind suportul de lucru. Primele forme
de street art au fost marcate de grafitti, in special prin folosirea spray-urilor
si a markerelor pentru a crea mesaje, semne si imagini pe ziduri, trenuri sau
in alte locuri publice. Unul dintre primele exemple ale acestui tip de artd a
fost fenomenul , tagging” (semnatura personala a unui artist), care a aparut
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in New York, in anii 1970, in randul tinerelor din cartierele defavorizate.
Acest tip de semnaturd a devenit rapid o formd de autoexprimare si un
simbol al apartenentei la o comunitate urbana.

In aceasta perioada, street art-ul nu era acceptat sub nicio forma de
catre autoritati, fiind considerat vandalism. Cu toate acestea, unii artisti au
inceput sd foloseascd aceste tehnici nu doar pentru a-si face prezenta in
spatiul public, ci si pentru a transmite mesaje politice sau sociale. Un
exemplu remarcabil este cel al lui Jean-Michel Basquiat, care a inceput ca
artist de grafitti in New York, dar care, mai tarziu, a devenit un important
exponent al artei contemporane. Semnatura lui Basquiat - SAMO - era, de

cele mai multe ori, trecuta la finalul unor mesaje scurte, cu caracter ironic.

Fig. 1. Jean Michael Basquiat, SAMO, anii 1970, graffiti, New York, Statele Unite ale
Americii (https://vocal. media/geeks/jean-michel-basquiat; sursa: Wikimedia Commons)

Miscarea in sine era formata din artisti din mai multe domenii care se
intalneau in localul Mudd Club din Brooklyn, New York, unde schimbau idei
si conceptii despre domeniile in care activau. Artisti precum Madonna, Keith
Haring sau Debbie Harry, componenta formatiei Blondie, aveau un numitor
comun, si anume acela de a se manifesta intr-un mod liber si nonconformist.
Viata efervescenta si boema pistona imboldul si suflul artistic, dar in acelasi
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timp alimenta dorinta de notorietate, aspecte care ulterior s-au confirmat prin

dobandirea recunoasterii la nivel international (Gompertz, 2023, p. 50).

2. Evolutia tehnicilor de street art

Termenul , graffiti” provine din limba italiand, cel mai probabil din
dialectul longobard, fiind pluralul verbului , graffiare” (a zgaria). Acesta face
referire la modul in care ,vandalii” romani si greci isi notau convingerile
politice, declaratiile de dragoste sau insultele pe peretii clddirilor. Aceastd
practica poate fi regasita si in alte culturi, avand, in esentd, acelasi scop.

Din punct de vedere istoric, street art-ul isi are raddcinile in cultura
graffiti si se caracterizeaza prin prezenta sa in spatiile publice, utilizand
diverse medii, precum sabloane, postere, desene realizate direct pe ziduri,
autocolante, proiectii video si chiar instalatii. Majoritatea acestor activitati se
desfdsoara la limita legalitatii. Printre trasaturile initiale ale miscarii street
art se numara legatura cu cultura underground si abordarea problemelor
sociale prin arta. Aceste aspecte au determinat artistii muralisti sa dezvolte
o sensibilitate mai mare fata de realitdtile din spatiul public si nu numai,
exprimandu-se asupra unor teme sociale, politice si ecologice.

In perioada anilor 1980, street art-ul a inceput si capete mai multd
atentie, odata cu cresterea miscarilor de arta contemporana si a influentei
culturii hip-hop. Street art-ul a evoluat de la grafitti si taguri simple la lucrari
de mare complexitate, inclusiv murale, paste-up-uri si chiar instalatii
interactive. Intre anii 1980 si 1990, o noua generatie de artisti a inceput s&
exploreze si sa extinda aceasta tipologie de exprimare, dezvoltand
elementele din graffiti si street art intr-un limbaj coerent si stabil din punct
de vedere plastic.

Odata cu anii 1990 apare o perioada de tranzitie deoarece incepe
progresiv sa se manifeste o atitudine de intelegere si recunoastere a
legitimitatii artei stradale. Graffiti-ul, in special, a evoluat de la simple
inscriptii si semnaturi la lucrari din ce in ce mai complexe si detaliate. In
aceastd perioadd, street art-ul a capatat o dimensiune globalg, fiind influentat
de diverse culturi si stiluri. Artisti precum Banksy sau Shepard Fairey au
jucat un rol esential in transformarea street art-ului dintr-o forma de
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vandalism intr-o forma de artd contemporana apreciata pe plan international
(Armstrong, 2019, pp. 61-67). Una din tehnicile predilecte ale lui Banksy este
stencil-ul care implicd folosirea unor sabloane pentru a aplica vopsea pe
pereti sau alte suprafete. Aceasta tehnica permite reproducerea rapida si
precisa a unor imagini sau mesaje. Stencil-urile sunt adesea folosite pentru a
transmite mesaje politice sau sociale intr-o forma usor de recunoscut si
memorabild. in schimb, Shepard Fairey prefera paste-up-ul sau colajul stradal,
care implica lipirea unor afise sau imagini pe suprafetele urbane. Acestea pot
fi realizate din hartie, panza sau alte materiale si sunt aplicate folosind
adezivi. Paste-up-urile pot varia de la desene detaliate pana la simple imagini
tiparite, fiind o metoda eficientd de a adduga artd in spatiul public fard a
deteriora permanent structurile.

Fig. 2. Banksy, pictura murala Barbican Centre- tribut adus lui Jean Michael Basquiat,
Londra, 2017 (https://www.graffitistreet.com/banksy-pays-tribute-to-basquiat-
barbican-centre-london-2017; sursa: Wikipedia Commons)

In domeniul artei stradale, exista o varietate de tehnici si forme de
exprimare. Una dintre formele fundamentale si cele mai intalnite in lumea
graffiti-ului este fag-ul, care reprezintd si cea mai simpla semnatura a unui

artist de street art. Tag-ul se remarca printr-un mesaj scurt, de obicei cu o
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abordare vizuald simpld, avand dimensiuni reduse si fiind realizat rapid, in
cateva secunde sau minute. Acesta functioneaza ca un cod prin care artistul
isi face cunoscut numele sau identitatea. Repetarea tag-ului in diferite locatii
devine o modalitate de a ,insusi” spatiul public prin intermediul unui
alter ego, care poate reflecta initialele numelui artistului, atitudinea acestuia
fatd de societate sau un acronim personal. In general, un artist graffiti creeaza
sute de tag-uri, cdutand permanent moduri noi de exprimare, de aceea, multi
artisti stradali aleg sa isi diversifice mesajele si sa treaca la forme mai
complexe de exprimare, cum ar fi throwie sau throw-up* (Posters, 2019, p. 29).

O varianta mai complexa a unui throw-up este un piece, un termen
acceptat si in cultura street art din Romania, care reprezintd o lucrare mult
mai elaborata decat un tag sau un throw-up. Aceasta forma de street art poate
include, pe langd o grafica detaliata, personaje, mesaje sau efecte vizuale
realizate prin suprapunerea culorilor. Lucrarile sunt realizate de artisti cu
experientd, care planifica in prealabil design-ul, paleta de culori si modul in
care piesa va se integra in spatiul ales. Aceste creatii se remarcd printr-o
cromatica bogatd, necesitand un numadr considerabil de spray-uri colorate si,
implicit, costuri mai mari. Piece-urile sunt foarte apreciate in randul artistilor
de street art, iar orice desen sau lucrare addugata ulterior pe o astfel de
creatie este considerata vandalism (Waclawek, 2011, pp. 18-19).

Tncepénd cu anii 2000, cultura street art-ului a intrat intr-o noua era,
influentatd de tehnologia digitald si de retelele sociale. Artistii au Inceput sa
utilizeze internetul pentru a-si promova lucrarile, iar fotografiile si
videoclipurile au ajuns sd joace un rol important in difuzarea acestora.
Aceastd expunere online a permis street art-ului sa ajunga la un public global,
iar lucrdrile au fost apreciate nu doar pe strazile oraselor, ci si pe platformele
de social media. De asemenea, in aceasta perioada, street art-ul a continuat
sd se diversifice, cu artisti care au Inceput sa experimenteze cu noi tehnici si

stiluri, precum instalatiile interactive, proiectiile video si arta digitala.

1 Throw-up” sau ,throwie” este un termen din arta graffiti cel mai frecvent folosit pentru a
descrie tag-urile care beneficiaza de o cromatica si o complexitate mai ridicata.
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Fig. 3. Poster de recrutare de la inceputul sec. XIX-lea/Shepard Fairey.
Postere cu mesajul Obey si Hope, ultimul din campania prezidentialda SUA 2008
(sursa: Wikimedia Commons)

Un element semnificativ al acestei perioade a fost expunerea lucrarilor
de street art In galerii si muzee, ceea ce a contribuit la legitimizarea concreta
a miscdrii. De asemenea, street art-ul a inceput sa fie mai mult decat o forma
de auto-exprimare, devenind o modalitate recunoscuta prin care artistii
abordau teme sociale si politice, adresandu-se adesea inegalitatilor,
razboaielor, opresiunii si altor probleme globale.

De-a lungul evolutiei sale, street art-ul a avut un impact semnificativ
asupra culturii urbane si asupra societatii in general. La inceput, street art-ul
a fost o forma de rezistenta impotriva abuzurilor autoritatilor si a normelor
sociale, oferind tinerilor o modalitate de a-si exprima opiniile si frustrarile.
Pe masura ce miscarea a crescut, street art-ul a inceput sa fie recunoscut ca
un mijloc de a aborda teme sociale si politice, cum ar fi inegalitatile
economice, discriminarea si schimbarile climatice. Astfel, se poate remarca
faptul ca ceea ce ulterior se dezvolta drept neomuralism are la baza
combinatia estetica a muralismului traditional cu expresivitatea si libertatea

street art-ului contemporan.
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3. Tendinte actuale si neomuralism

In prezent, street art-ul este recunoscut global ca o forma valida de art3,
apreciatd pentru impactul sdu vizual si pentru capacitatea de a provoca
gandirea si de a adresa teme sociale sau politice. Multe dintre lucrdrile
celebre au fost integrate in peisajul urban si sunt vazute de milioane de
oameni, contribuind la revitalizarea cartierelor si la promovarea turismului.
De asemenea, street art-ul continua sa fie un mijloc de exprimare al tinerilor
din intreaga lume, care folosesc acest mediu pentru a transmite mesaje de
protest, solidaritate sau sperantd. Desi continud sa aiba rddacini in subculturi
urbane, street art-ul a devenit o parte integrantd a peisajului cultural global,
tiind un simbol al libertatii de expresie si al subversivitatii artistice.

Fara indoiald, cele mai complexe lucrari din cadrul street art-ului sunt
picturile murale de mari dimensiuni, care fac parte din arta urband, un
termen acceptat In Romania. Aceste creatii se remarca prin dimensiunea lor
impresionantd, complexitatea compozitionala, cromatica si alte elemente
tehnice. De obicei, lucrarile de mari dimensiuni sunt realizate in echipe,
fiecare artist avand un rol bine definit, iar procesul necesita cunostinte din
diverse domenii, inclusiv din afaceri extraartistice. Proiectarea acestora se
face digital, iar designul initial este atent calculat pentru a se potrivi pe
suprafata aleasa. Transpunerea pe perete se face fie prin tehnica caroiajului,
fie cu ajutorul unui proiector. Un pictor care realizeaza astfel de lucrdri ia in
considerare structura peretelui, geometria spatiald, planurile compozitionale
si timpii necesari pentru uscare si realizare.

In cazul tehnicilor de street art mentionate anterior, spray-ul colorat
sau markerul sunt principalele medii de lucru. Totusi, pentru lucrarile de
artd urband de mari dimensiuni, se pot folosi si extinctoare pe baza de ap3,
vermorele sau chiar pompe de bicicletd pentru a pulveriza vopseaua,
permitand acoperirea unor suprafete mai extinse. In plus, inainte de pictare,
peretele necesitda o amorsa initiala, iar suprafetele mari sunt adesea acoperite
cu var lavabil. Pictarea propriu-zisd se face cu ajutorul unei scdri de lucru
sau al unei nacele. De asemenea, vopselurile pot fi acrilice, pe baza de ulei
sau apa, pigmenti naturali sau minerali, mediumuri siliconate, iar pentru
protejarea lucrdrilor se pot folosi verniuri rezistente la raze UV (Walde, 2015,
pp- 7-11). Astfel, baza de materiale pentru un street-artist este extrem de
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variata, imprumutand accesorii si resurse din diferite domenii, inovatia si
experimentele fiind o constanta in elaborarea acestui tip de limbaj plastic.

Fig. 3. Lucian Sandu Milea, Pregatirea spatiului de lucru si gestionarea materialelor;
(sursa: Arhiva proprie)

Cultura street art este in continuare in dezvoltare si intr-o permanenta
coeziune cu spatiul public si cu societatea in care trdim. Noi solutii de
constientizare asupra unor probleme existente si forme de protest pasnic se
manifesta prin lucrdri care suscita permanent imaginarul. Spre exemplu, Yarn
bombing-ul este o forma neconventionala de street art care implicd decorarea
obiectelor urbane cu tricotaje sau crosetaje. Acesta este un mod de a adduga
textura si culoare in spatiile publice, fiind o tehnica prietenoasa si temporara
care nu dduneazad structurilor, dar care militeaza de multe ori pentru a sustine
anumite cauze. La fel, si mozaicul stradal implica aranjarea de bucati mici de
materiale colorate, cum ar fi sticla, ceramica sau pietre, pentru a crea imagini
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detaliate. Acestea sunt adesea aplicate pe ziduri sau alte suprafete si pot
rezista In timp, addugand un element artistic permanent in peisajul urban,
dar subliniaza si problemele de infrastructura existente.

Fig. 4. Yarn bombing, Copenhagen, 2006 (sursa: https://seaviewweavers.
wordpress.com/2011/03/26/yarn-bombing)/Exemplu mozaic stradal
(sursa: Wikimedia Commons)

Un factor determinant pentru dezvoltarea culturii de tip street art il
reprezinta manifestdrile care se desfasoara iIntr-un cadru organizat.
Festivalurile de street art au loc si In numeroase centre urbane din Romania,
in cadrul unor evenimente organizate care beneficiaza de sprijinul
administratiilor locale si al societatii civile. Contextul favorabil pentru astfel
de activitati culturale este unul recent, avand in vedere reticenta initiala fata
de fenomenul artei stradale in societatea romaneasca. Sustinerea si
incurajdrile provenite din partea institutiilor europene, referitoare la
organizarea de festivaluri si evenimente artistice de tip street art, joaca un rol
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esential In promovarea acestora, asigurandu-le un cadru bine organizat, cu
o mai buna vizibilitate si o receptie pozitivd din partea publicului. Toate
aceste demersuri fundamenteazd ideea generalda a ceea ce numim
neomuralism, ca formd de exprimare a unor realitati cotidiene prin artd la
scara monumentald, beneficiind de suportul societatii civile, dar si al
autoritatilor de stat.

Fig. 5. Sweet Damage Crew, SISAF 2020 (sursa: https://www.feeder.ro/2020/08/25/cea-
mai-mare-lucrare-de-arta-stradala-din-romania-se-afla-la-sibiu)

4. Concluzii

Neomuralismul are un impact semnificativ asupra mediului urban si
comunitatilor, oferind o serie de beneficii notabile, precum transformarea
peisajelor urbane si revitalizarea cladirilor din cartierele degradate. Aceste
opere de arta atrag turisti si vizitatori, contribuind la dezvoltarea economica
si culturala a zonelor respective. Neomuralismul ajutd si la consolidarea
identitatii comunitare, reflectand istoria, cultura si valorile locale. Acest
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lucru promoveaza mandria si coeziunea sociald in randul rezidentilor. Prin
natura sa vizibila si accesibild, neomuralismul serveste ca o platforma pentru
mesaje importante despre probleme sociale, politice si ecologice. Artistii
folosesc muralele si lucrdrile de street art in general pentru a stimula discutii
si a sensibiliza publicul; astfel, aceste lucrdri plastice pot educa si inspira,
oferind acces la arta si cultura intr-un mod direct si neconventional.
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ABSTRACT. In this study, we aim to establish a few of the specifics of the creative
activity in fine arts. The exhibitions are the result, so are the portfolios and we are
interested in the process itself but also how this process is perceived outside the
artistic world - by a potential public. As an art educator we will probably shift our
objectives towards a better understanding of what we can control; the success, the
impact, the circumstances are part of the result and they condition it, they are
variables. The discipline, the ideas, the inspiration, the exercise are part of the
process and they can be educated, transformed and, mainly, communicated - they
represent something we can control, modulate, enjoy.

Another aspect is that of the public perception; there is prejudice and
misconception about the artists, the image of the bohemian, chaotic, moody artist
still exists and the work behind an art object ignored. Or, contrary — the study will
show — the public imagines a fully engaged artist living a very busy creative life
and working incessantly. In both situations, we believe artistic education must
focus on the process more than on the results.

KEYWORDS: creative, artistic process, art education, public perception, communication,
misconception

1. Introducere

Lucrarea de fatd este un exercitiu de analiza comparativa preliminara
a perceptiei asupra muncii artistului, asupra procesului creativ, atat din

interiorul campului (artisti profesionisti sau studenti la arte), cat si din
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exteriorul siu (public). In urma unui interviu semistructurat aplicat
studentilor din domeniul artistic, am putut trasa cateva elemente specifice
procesului de creatie, unele cuantificabile, altele de natura calitativa. Printre
cele cuantificabile, aspectele care ne-au preocupat au fost cele ce tin de
durata zilnica a procesului de creatie, a lucrului propriu-zis si aspectele ce
au legatura cu rezultatul - numarul de expozitii/evenimente anuale la care
participa un artist. Printre aspectele calitative, am enumerat sursele
inspiratiei, documentarea si natura creativitatii. In interviul semistructurat,
cateva intrebari deschise au avut rolul de a interoga perceptia viitorilor
artisti asupra rolului lor si, mai punctual, asupra activitatii propriu-zise.

In activitatea didacticd din domeniul artelor vizuale este necesara o
abordare a procesului creativ din mai multe motive ce tin de ceea ce poate fi
ghidat, controlat si, nu in ultimul rand, exersat. Rezultatele si impactul lor
asupra publicului nu depind de autor si sunt destul de variabile si
imprevizibile, dar disciplina, constanta, angajamentul, curiozitatea si
explorarea domeniului tin de demersul personal, de obiceiuri care pot fi
create si consolidate.

Din perspectiva celui ce recepteaza arta — si este valid sa presupunem
ca vom educa in scoli de cultura generald, nu doar in licee vocationale — este
important sa combatem cliseele si prejudecatile care insotesc imaginea
artistului in societate. O transparentd a ceea ce Inseamna activitatea si
procesul creativ impiedica perpetuarea mitului artistului boem care creeaza
doar cand are inspiratie, se hraneste din tragedii, saracie si vicii. Artistul
contemporan, ca si cei mai multi artisti consacrati din trecut, este implicat,
consecvent si riguros in demersul sau.

Ipotezele acestui studiu preliminar au fost:

— Exista un decalaj intre ceea ce percepe sau isi imagineaza publicul
despre procesul de creatie si cum considera artistii ca se desfasoara
acesta.

— Exista anumite coordonate, mai mult sau mai putin cuantificabile, care
definesc procesul de creatie.

— Un viitor artist are o descriere mai mult sau mai putin vaga a rolului

sau in societate si a ceea ce defineste activitatea sa creativa.
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2. Metodologie

Un chestionar cu 8 intrebari, intitulat ,,Cum lucreaza un artist plastic”
a fost aplicat atat persoanelor majore cu studii superioare si, acelasi
chestionar, notat cu A, artistilor si studentilor la arte.

O provocare deschisa, ,,Descrieti ceea ce considerati cd se constituie in
activitatea zilnica sau cel putin foarte frecventa a unui artist profesionist.” si
,Care este rolul artistului si cum ati descrie procesul de creatie in contextul
artei contemporane?” au fost adresate studentilor de la toate specializarile
universitatii de arta.

Ne-am dorit sd comparam rezultatele pentru a putea analiza
comparativ ce crede sau considera publicul ca reprezinta demersul artistic,
procesul creativ si ceea ce considera artistii ca este sau ar trebui sa fie.

Intrebarile din chestionar, toate cele opt, se referd la practica artistica,
la procesul de creatie si la comportamentele care sustin demersurile creative.
Subiectul putea alege, dintre cele cinci variante de raspuns, pe cea pe care o
considera cea mai aproape de convingerea sa, o singura varianta.

3. Rezultate si discutii

Din domeniul pe care il numim , public” au raspuns 37 de persoane,
iar din categoria persoanelor active in domeniul artistic au rdspuns 42 de
persoane.

Rezultatele centralizate in tabelele anexate aratd un consens intre cei
activi iIn domeniul artei si cei din afara domeniului artistic. Cei mai multi,
din ambele categorii, considera ca:

— Un artist lucreaza intre 4-6 ore zilnic

— Un artist se documenteaza permanent

— Artistul se documenteaza pentru ca doreste sa continue sa invete si sa
exploreze si alte domenii (literaturd, stiinte, muzica etc.)

— Un artist isi incepe lucrdrile conform unui concept prestabilit (proiect
tematic) - In egala madsura, publicul considerd cd artistul isi Incepe
lucrdrile conform starii emotionale

— Un artist 1si alege conceptul prestabilit conform valorilor si idealurilor

personale
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Un artist exerseazd, cel mai adesea, tehnica proprie

Creativitatea unui artist este determinata de explorare si implicare in

toate domeniile vietii

Un artist expune de cateva ori pe an.

Din interviurile semistructurate am selectat cateva raspunsuri, un artist:

,Analizeaza lumea in care se afld.” (Maria B., 20 ani, studenta, Pictura)
,Dezvoltad un proces complex, cu etape si abordari diferite, este
influentat de experiente personale, de evenimente, de mediul
inconjurdtor si de propriile reflectii. Lucrdrile sale sunt rezultatul
unei combinatii de tehnicd, inspiratie, explorare si reflexie.”
(Cosmina B., 20 ani, studenta ITA)

,Poate lucra in sesiuni lungi si intense sau mai multe dar una dintre
ele trebuie sa fie mai lunga si mai intensd. Procesul sdu creativ este
caracterizat de consecventa in lucru, exercitiu si cdutari. Disciplina
lucrului zilnic ar trebui sa se vada intr-o ,,colectie” vasta de exercitii
personale.” (George D., 22 ani, student Pictura)

,,i:j;i stabileste o ruting, isi construieste o disciplind, exerseaza fara sa
conteze rezultatul.” (Alina T., 20 ani, studenta ITA)

,Contempld, participa la dezbateri pentru diversificarea conceptelor,
merge la muzee si expozitii pentru a-si forma un bagaj cultural.”
(Vlad U., 20 ani, student Foto-Video)

,Isi intelege responsabilitatea si este impécat cu existenta si scopul
sdu in lume, cerceteazd, are grija cand isi realizeaza lucrarile, este
amabil cu sine si cu alti artisti si expune asumat ceea ce realizeaza.”
(Andrei F., 20 ani, student Grafica)

,,Are libertate, nu are rolul de a educa ci de a te face sa vrei sa te educi,
de a te face sa-ti pui intrebdri, sd spuna ce este nespus.” (Cosmin P.,
20 ani, student Graficd)

,,Este consecvent, observd, constientizeaza si este curios. Tsi actualizeaza
continuu cunostintele, urmadreste orice, despre orice, isi argumenteaza
preferintele si antipatiile, cunoaste istoria artei, intreabad, este deschis la
feedback, isi apdra pasiunea, viseazd, dar nu uitd de actiune, participa si
are autodisciplina si este cumsecade indiferent de performanta sau esec.”
(Maria C., 20 ani, studenta Picturad)
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4. Concluzii

Reluand ipotezele mentionate la inceputul acestei investigatii, putem
deschide urmatoarele subiecte de investigatie si interogatie, fiind departe de
a trage concluzii. Procesul artistic si demersul creativ sunt, prin natura lor,
complexe si greu de definit. Ceea ce putem intelege, pentru o educatie
vizuald a viitorilor artisti, dar si a viitorilor amatori de experiente artistice,
este cd avem nevoie de accentul pus pe proces, pe ceea ce se petrece in mintea
si atelierul artistului, dar si pe rolul sau in raport cu societatea, mediul si
ideile contemporane noud, tuturor.

Reluand aceste ipoteze, putem spune, preliminar:

— NU existd un decalaj intre ceea ce percepe sau isi imagineazd publicul
despre procesul de creatie si cum considera artistii ca se desfasoara
acesta.

Existenta statement-ului artistic in expozitiile de arta contemporana,
retelele sociale, accesibilitatea informatiei - oricare sau toti acesti factori par
a fi redus distanta dintre procesul creativ, , Turnul de fildes” al artistului si
ceea ce transpare catre public.

— Existd anumite coordonate mai mult sau mai putin cuantificabile care
definesc procesul de creatie
Consecventa poate fi masurata in numadr de ore lucrate zilnic si in

numar de expozitii (disemindri), desi sunt departe de a caracteriza complet
demersul artistic sau de a defini complet un artist, Insd nu mai intalnim
prejudecata sau mitul artistului renegat, nerecunoscut, care trdieste in saracie
si obscuritate pentru gloria postuma.

— Un viitor artist are o descriere mai mult sau mai putin vaga a rolului
sau 1n societate si a ceea ce defineste activitatea sa creativa.

O descriere, oricat de vaga, a rolului si atributiilor sale (oricat de
subiective) duc la asumare si responsabilitate pentru un viitor artist, iar

pentru public, aceasta ar trebui sa fie transparenta si clara.
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Anexe

Intrebarea 1. Considerati ca un artist lucreaza zilnic:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic minim 18 ani - public

Mai mult de 8 ore 16.7% 24,3%

6-8 ore 16.7% 21,6%

4-6 ore 35,7% 37,8%

2 ore sau mai putin 4,8% 5,4%

Nu lucreaza zilnic 26,2% 10,8%

Intrebarea 2. Considerati ca un artist se documenteaza pentru scopul sau artistic:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic =~ minim 18 ani — public

permanent 47,6% 43,2%

cu regularitate 33,3% 40,5%

periodic 19% 16,2%

rar - -

deloc - -

Intrebarea 3. Considerati ca un artist se documenteaza pentru scopul sdu artistic

pentru ca:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic =~ minim 18 ani — public

incepe un proiect nou 7,1% 8,1%

este In cautarea inspiratiei 19% 29,7%

vrea sa fie informat despre 16,7% 10,8%

ceea ce este nou in domeniul

artistic

continua sa invete si 54,8% 45,9%

exploreaza si alte domenii
(literaturd, stiinte, muzica etc.)

o situatie o cere (teza de 2,4% 5,4%
doctorat, statement artistic,

aplicatie pentru o expozitie/

rezidenta etc.)
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Intrebarea 4. Considerati cd, cel mai adesea, un artist isi concepe lucrarile:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic minim 18 ani - public

conform unui concept prestabilit 47.6% 37,8%

(proiect tematic)

conform stdrii emotionale 33,3% 37,8%

din dorinta de a experimenta 7,1% 5,4%

o tehnica noua

din dorinta de continuitate a 7,1% 8,1%
unui program de lucru constant

in functie de cerintele/comenzile 4,8% 10,8%
publicului/clientilor

Intrebarea 5. Considerati ci un artist isi alege conceptul prestabilit:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic minim 18 ani - public

conform valorilor si idealurilor ~ 50% 50%

personale

din viata personald (evenimente 33,3% 16,7%

din viatg, relatii semnificative etc.)

din dorinta de a transmite un 9,5% 22,2%
mesaj social, politic etc.

inspirat de manifestarile artistice - 8,3%
actuale

in urma explorarii unui domeniu 7,1% 2,8%
diferit (literatura, muzica, stiinte

etc.)

Intrebarea 6. Considerati ca un artist exerseaza cel mai adesea:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic minim 18 ani - public

notiuni de bazd iIn domeniul de ~ 19% 16,2%
specializare

reproduceri dupa artisti 4,8% 5,4%
consacrati

tehnica proprie 54,8% 48,6%
tehnici noi 21,4% 29,7%

nu exerseaza - -
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Intrebarea 7. Considerati cd, pentru un artist, creativitatea:

Variante raspuns Persoane active Persoane cu studii superioare,
din domeniul artistic minim 18 ani - public

se manifesta spontan 21,4% 10,8%

este rezultatul unui proces 16,7% 29,7%

individual de lucru

este determinata de inteligenta si 23,8% 18,9%

personalitatea artistului

este determinata de cunostinte si  4,8% 5,4%

pregatire teoretica

Este determinatd de exploraresi  33,3% 35,1%

implicare in toate domeniile
vietii

Intrebarea 8. Considerati ca un artist expune:

Variante raspuns Persoane active
din domeniul artistic

Persoane cu studii superioare,
minim 18 ani - public

de cateva ori pe an 42,9% 37,8%
o data pe an 14,3% 18,9%
regulat, o datd la cativa ani (la 19% 32,4%
intervale prestabilite)

de putine ori de-a lungul vietii ~ 21,4% 10,8%

deloc 2,4%

(Sursa: https://docs.google.com/forms/d/1RbN-ySEr1SDg_pkTdXfYzZEvJHn9sPIp
0UIs4A6e1WA/edit, https://docs.google.com/forms/d/1Ft1CbmD9H89LwijcJKr6GpPcC
gulfe5dV_zglvVvKHlIc/edit)
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ABSTRACT. Inclusive education is the most effective way to give all children a
fair chance to participate in the educational process, learn and develop their skills.
Taking into account the uniqueness, interests and experiences of each student, an
important step is taken in the education of students with special educational needs
(SEN) and their integration into society. From this point of view, one of the biggest
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challenges a teacher has to face is adapting the teaching style to meet the needs of
each individual student. The aim of the College of Arts "Sabin Dragoi" Arad is to
create, for all students, a framework conducive to learning, starting from the
premise that all people are different and must be accepted. Student-centered
learning plays an important role in our school, which automatically involves
adapting the curriculum and teaching methods to the ability and needs of each
individual student. In the inclusive school, teachers must collaborate with
different specialists in the field of education such as school counselors, speech
therapists, itinerant teachers, because only together will they be able to achieve
the desired performance and results.

KEYWORDS: inclusive education, artistic vocational education, special educational
requirements

1. Incluziunea - fundamentari teoretice si legislative

Sistemul de invatamant din Romania are la bazd o multitudinede
valori printre care incluziunea, care se refera la ,asigurarea accesului si
participdrii la educatie a tuturor copiilor, indiferent de caracteristicile,
dezavantajele sau dificultatile acestora in acord cu nevoile individuale sau
cu nivelul de sprijin necesar”’'si principii care guverneaza invatamantul
preuniversitar, dintre care vom face referire in cele ce urmeaza la principiul
incluziunii. Un mediu scolar incluziv este un mediu academic care creeaza
conditii adecvate de dezvoltare atat pe plan scolar, cat si pe cel social si
cognitiv pentru toti elevii. Incluziunea scolara reprezinta primul pas cétre
incluziunea in societate, lucru ce reprezinta un deziderat crucial in
dezvoltarea individuald si a societdtii in sine. Incluziunea pune accentul pe
mai multi factori-cheie, precum unificarea procesului de valorizare a
tuturor elevilor; astfel, evidentiaza faptul ca fiecare suflet, desi este unic,
este la fel de valoros, indiferent de mediul de proveninta, statutul socio-
economic sau cerintele speciale ale fiecaruia.

Tn’gelegerea diferentelor dintre elevi si tratarea acestora ca o resursa si
nu ca un obstacol este un atribut crucial al cadrului didactic modern pentru

a putea valorifica fiecare elev, vazand potentialul fiecarui individ si pentru

1 Art. 2 lit.e) din Legea Invatamantului preuniversitar, nr. 198/2023.
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a obtine cele mai bune rezultate atat la nivel personal cat si la nivelul scolii

sau societatii.

2. Invitimantul vocational artistic preuniversitar. Educatia prin arta la
Colegiul de Arte ,Sabin Dragoi” Arad

Invitdmantul vocational artistic in Romania este reglementat prin lege,
functioneaza pe baza regulamentului specific aprobat prin OM
5569/07.11.2011 si este destinat tuturor elevilor cu aptitudini in acest
domeniu. Scolarizarea in Invatdmantul artistic se realizeaza de regula
incepand cu invatamantul primar, admiterea in aceasta forma de invatdamant
fadcandu-se In urma testarii aptitudinilor specifice conform unei metodologii
aprobate prin ordin de ministru (Ordinul privind organizarea si
desfasurarea admiterii in invatamantul liceal pentru anul scolar 2023-2024).
In anexa 1 lit. e, partea 1 bis din 6.09.2022 a acestui ordin sunt previzute
modalitdtile de iInscriere pe locuri suplimentare a elevilor cu cerinte
educationale speciale si a elevilor rromi In Invatamantul artistic. Ca urmare
a acestei prevederi legale, in aproape fiecare clasa de liceu din scolile de arta
din tara exista cel putin un copil cu cerinte educationale speciale.

Colegiul de Arte ,Sabin Dragoi” Arad este singura unitate de
invatamant cu profil vocational artistic din judetul Arad, cu niveluri de
invatdmant primar, gimnazial si liceal, care scolarizeaza elevi in domeniul
mugzicii, artelor vizuale, arhitecturii si teatrului, scoala care a obtinut de doua
ori titlul de , Scoala europeana”.

In prezent, Colegiul de Arte ,Sabin Dragoi” Arad, din totalul de 1024
de elevi inscrisi la inceputul anului scolar 2023-2024, are un numadr de 33 de
elevi cu cerinte educationale speciale. Scoala dispune de un curriculum
incluziv care reflecta diversitatea traditiilor si practicilor artistice atat de la
nivel national, cat si global, ca urmare a numarului in crestere In ultimii ani

al elevilor cu CES.
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Elevi cu CES la Colegiul de Arte ,,Sabin Dragoi” Arad
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Evolutia numadrului de elevi cu cerinte educationale speciale
la Colegiul de Arte ,Sabin Dragoi” Arad

Incluziunea in scolile de arta, asemenea oricarui institut, este vitala
pentru a putea adopta elemente cheie in procesul educativ al elevilor cu
cerinte educationale speciale precum creativitate, diversitate si oportunitati
egale pentru toti micii artisti. O masa de elevi foarte diversificatd reprezinta
un beneficiu imens lumii artistice. Elevi veniti din diferite medii, care au
credinte diferite, etnii diferite sau cerinte educationale speciale, contribuie
prin viziuni, valori, perceptii si mentalitati diferite, astfel creandu-se
diversitate, spontaneitate si fluctuatie constanta in activitatea scolara.

Un mediu academic bazat pe suport este un aspect crucial in procesul
incluziv, promovand un mediu unde toti elevii se simt respectati,
valorificati si Incurajati sa se exprime creativ. Astfel se incurajeaza initierea
conversatiilor, toleranta si respectul reciproc atat intre elevi, cat si in relatia
elev — cadru didactic. Implementarea procesului incluziv in scolile de arta
este esentiala In crearea unui mediu de Invatare dinamic si vibrant, in care
toti elevii pot sa 1si atinga potentialul maxim. Acceptand diversitatea,
accesibilitatea si egalitatea, aceste scoli pot modela viitorul artelor, in
general, cat si viitorul societdtii ca ansamblu, promovand schimbarea

sociala pozitiva.
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3. Rolul artei in viata elevilor cu cerinte educationale speciale. Echipa

multidisciplinara

Procesul artistic este o unealtda indispensabild in viata elevului cu
cerinte educationale speciale, fiind un mod constant de exteriorizare a
trdirilor interioare si de stimulare senzoriald si cognitiva. Pentru multi dintre
elevii cu CES, comunicarea verbald poate prezenta o dificultate. Arta poate
sa devind o formd de exprimare, permitandu-le sa comunice ganduri, trairi,
sentimente sau experiente non-verbale.

Angajamentul Intr-un proces artistic produce o stimulare senzoriala
prin diferitele materiale, texturi, obiecte, miscdri si sunete sau vibratii.
Aceasta experienta senzoriala poate fi calmanta sau stimulatoare si poate
imbunatdti integrarea senzoriald. Totodata, arta le permite elevilor sa
exploreze si sd-si exprime emotiile intr-un mediu sigur si creativ. Muzica,
teatrul si artele vizuale, desi diferite in ansamblu, indeplinesc aceeasi functie
de exteriorizare a trdirilor interioare. Prin aceste procedee, elevii pot invita
sa identifice si sa-si regleze emotiile, fiind un aspect crucial pentru elevii cu
tulburari emotionale sau comportamentale.

Un alt avantaj pe care educatia prin arta il are asupra elevilor cu CES
este rafinarea functiilor motorii ale elevilor prin diferite operatii ca pliere,
decupare, taiere, desen, picturd, modelaj, prin care se Imbundtiteste
coordonarea, dexteritatea si controlul motric, care sunt benefice elevilor cu
intarzieri sau dizabilitati motorii.

Nu in ultimul rand, prin artd si prin rezultatele acesteia se poate creste
stima de sine si increderea in sine, prin rezultate, laude si feedback pozitiv
din partea cadrelor didactice si a colegilor, dar si indirect, prin performantele
obtinute la concursuri, olimpiade, proiecte etc. Arta, In general, are si un
efect cathartic sau terapeutic, fiind o sursa de eliberare pentru stres, anxietate
sau frustrare. Terapia prin artd (dans, expresivd, muzicald, scrisa si plastica)
precum si psihodrama sunt metode terapeutice de mare succes, folosite de
terapeuti specializati, In afara scolii. Aceste terapii au efecte benefice asupra
tuturor oamenilor care suferd de anxietate, depresie, tulburari alimentare,
conditii medicale, probleme psiho-sociale etc.

Echipa multidisciplinarda din gcoala este formatd din profesori
consilieri scolari, profesori logopezi si itineranti, care lucreaza in mod direct
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atat cu elevii, cat si cu cadrele didactice si parintii pentru a asigura un mediu
optim de dezvoltare culturald si psiho-sociald. Fiecare specialist are un rol
diferit, iar pentru asigurarea calitatii vietii scolarului, acestia colaboreaza
zilnic. Profesorul itinerant este specializat in domeniul psihopedagogiei
speciale si are rolul de a asista profesorul de la clasa sa ofere un curriculum
adaptat pentru fiecare elev cu CES. Logopedul are rolul de a forma si
dezvolta competentele de comunicare ale elevilor, precum tulburarile de
pronuntie, dificultati specifice de invatare, intarzierea limbajului si a vorbirii,
precum si elemente precum discalculia, dislexia si disgrafia. Rolul
profesorului consilier scolar este unul mai vast; acesta, in cea mai mare parte,
are atributia de a asigura calitatea vietii elevului in mediul scolar. Acesta
promoveazd aspecte precum dezvoltarea personala a elevului,
managementul emotiilor, promovarea unui stil de viatd sanogen,
managementul situatiilor de risc, cat si orientarea scolara si profesionala a
elevilor. Pentru ca implicarea echipei multidisciplinare in viata elevului sa
aiba rezultatele dorite, se apeleaza si la sprijinul parintilor, acestia avand un
rol crucial In dezvoltarea personalitatii copilului, prin observarea
progresului individual si prin sustinerea pe care i-o oferd in cadrul
activitatilor extrascolare.

Pentru a realiza integrarea copiilor cu CES in scoala noastrd, a fost
luata o serie de masuri de adaptare curriculard, care vine in Intdimpinarea
tuturor cerintelor educationale ale elevilor, fard a leza demnitatea si
personalitatea acestora.

4. Consideratii finale

Procesul de devenire umanad este complex, uneori dureros si inaltator.
Oferind posibilitatea copiilor din scoala noastrd de a parcurge drumul
umanizarii, sddim empatie, colaborare, grija pentru cei de langa noi.
Integrarea, asa cum este proiectatd pentru viitorul apropiat, asigurd
premisele devenirii umane.

Colegiul de Arte ,,Sabin Dragoi” este locul in care educatia integrata se
infaptuieste prin acordarea serviciilor de sprijin pentru copii, cu posibilitati
concrete de recuperare si reintegrare, fapt dovedit prin efortul echipei
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multidisciplinare (director, prof. inv. primar/diriginte, prof. de sprijin, prof.
consilier scolar, prof. logoped, asistent medical, cadre didactice de la clasa,
pdrinti) de a integra adaptativ fiecare elev cu cerinte speciale. Alternativa a
invdtamantului special, educatia incluziva implementatda responsabil
autorizeaza armonizarea rolurilor tuturor actorilor educationali, astfel incat,
in institutia noastra, scopul primordial este de adaptare scolara si
performantd, raportate la potentialul si aptitudinile fiecdrui elev, in parte.
Cand definim , cerinte educationale speciale”, spunem cum devin evidente
anumite nevoi suplimentare, dar si complementare cu necesitatile generale
de educatie pentru fiecare copil, cerinte de care scoala trebuie sa dispunad in
intampinarea acestor copii.

Integrarea implicd transformari si remodeldri ale credintelor sociale,
implementarea unor strategii didactice adecvate, a unor metode si tehnici de
lucru specifice privind planificarea, instruirea si evaluarea. Integrarea
scolara a copiilor cu cerinte special in scoala noastra este implementata prin:
educarea copiilor cu cerinte speciale aldturi de copiii tipici; asigurarea de
servicii de specialitate (structura de sprijin, terapie logopedicd, consiliere
scolard, asistentd medical si sociala etc.); acordarea sprijinului necesar
personalului didactic si managerilor scolii in procesul de proiectare si
aplicare a programelor de integrare; accesul efectiv al copiilor cu cerinte
speciale la programul si resursele scolii (bibliotecd, sala de sport, ateliere etc);
incurajarea relatiilor de prietenie si comunicare intre toti copiii din
clasa/scoald; educarea si ajutorul dat tuturor copiilor pentru intelegerea si
acceptarea diferentelor dintre ei; dialogul permanent cu parintii elevilor,
tinand cont de problemele si opiniile lor, Incurajandu-i sa se implice in viata
scolii; asigurarea de programe de sprijin individualizat pentru copiii cu
cerinte speciale; parcurgerea procesului de acceptare a unor schimbari in
proiectarea si organizarea activitatilor instructiv-educative din scoala.

Incluziunea copiilor cu deficiente sau tulburari de invatare, cat si a
copiilor din medii sociale si familii defavorizate este valorizata in scoald de
un management progresist, adaptativ social, de experienta didactica si
maiestria pedagogica a profesorilor, in scopul adaptarii instruirii scolare,
conform necesitatilor individuale si consimtirea credintei cd suntem unici,
deosebiti si fiecare copil are foarte mult de daruit celorlalti. Astfel, acesti

186



Incluziunea prin artd. Influenta artei in evolutia elevilor cu cerinte educationale speciale

copii sunt o mandrie pentru institutia noastrd. Nu de putine ori, prin
participarea la diferite concursuri artistice si competitii diverse, au castigat
locuri de apreciat, in aplauzele si mandria dascalilor lor. Astfel, il amintim
pe elevul A.M,, care, in anul scolar 2021-2022, s-a situat pe primul loc pe
scoala la examenul de evaluare nationald si a obtinut locul I la Concursul
national de arte grafice ,Fantasticul din mine si din afara mea”. Exemplele
sunt numeroase, deoarece in scoala noastra cultura organizationala este
suportivd, adaptativa si mobilizatoare.

Colegiul de Arte ,Sabin Dragoi” asigura sanse egale fiecarui elev,
garantand dreptul la educatie prin valorificarea potentialului de invatare si
dezvoltare, indiferent de dificultati si diferente.
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ABSTRACT. In the 21t century, work and careers in the field of art are
characterized by profound dynamics, influenced by technological advances,
globalization, and cultural changes. Artists must be flexible and adapt to a
constantly evolving market, developing diverse skills ranging from marketing
and career management to the use of new technologies. Digitalization has
transformed the way art is created, distributed, and consumed, offering new
opportunities through online platforms and social networks. At the same time,
the creative economy offers new employment perspectives in sectors such as
design, advertising, and the video game industry. In this context, collaboration
and networking become essential for professional development, and self-
promotion and brand building are crucial for success. Additionally, artists are
increasingly involved in social and environmental issues, using art as a means of
activism and public awareness. Flexibility in choosing employment models and
adapting to current demands are vital, and each artistic field brings specific
challenges and opportunities. Overall, a collaborative approach and the
development of multiple skills are fundamental for successfully navigating the
contemporary artistic landscape

KEYWORDS: career, digitalization, creative economy, adaptability, collaboration.

Munca si cariera in secolul a XXI-lea in arta

Inca de la inceputul acestui articol, voi aborda tema muncii si a carierei
in secolulul XXI, voi incepe cu o abordare mai generald asupra conceptelor,

188



Munca si cariera in secolul al XXI-lea in arta

asa cum o gdsim in literatura de specialitate. Mai tarziu voi aduce in
dezbatere tema muncii si a carierei In domeniul artei in secolul XXI.

Asa cum remarca foarte bine Valerie Cohen-Scali! (2012), caracteristicile
muncii si ale carierei sunt tot mai putin definite si predictibile, cu tranzitii mult
mai frecvente si mai dificile, solicita orientarea spre dezvoltarea unor abilitati
si competente altele decat cele cerute de ocupatiile din secolul trecut.

Observam cum insecuritatea muncii este in plind dezvoltare a erei
infornationale, flexibilitatea fiind mult mai frecventa decat stabilitatea, acest
lucru are si aspecte pozitive, creand o multitudine mai mare de oportunitati
(Savickas?, 2017).

Asadar, vedem deseori cum caracteristicile societdtii contemporane ne
vorbesc despre perspectiva carierelor dinamice si fluide (Ibarra
Hermina, 2003), impredictibile si multidirectionale. Este o schimbare de
paradigma: daca in trecut un angajat statea o viata intr-o singura meserie sau
profesie, putem observa cum acest lucru e tot mai rar.

Trdim intr-un mediu complex, In care oamenii au multiple roluri,
multiple angajamente si penduleaza intre acestea, incercand sd le faca fata
cu succes.

Cercetatorii in psihologie, sociologie si in teoriile organizationale
sugereaza faptul cd schimbarile In natura muncii si a organizatiilor anunta
sfarsitul carierelor traditionale.

In locul acesteia, au aparut concepte precum cariera fluid3, cariera fird
bariere, cariera bazatd pe performanta si cariera noud.

Multe din aceste modele sustin cd indivizii trebuie sa improvizeze, sa
se adapteze, sa 1si construiascd carierele atat in interiorul, cat si in afara
organizatiei si a institutiilor.

Noi definitii ale carierei postuleaza faptul cd, mai mult ca oricand,
cariera este despre individ si nevoia acestuia de a dobandi succesul subiectiv.

1 Valérie Cohen-Scali, ,Competence and Competence Development”, 2012,
https://www jstor.org/stable/j.ctvbkk2h9, seria Study Guides in Adult Education,
pp. 95-146, accesat in 04.06.2022.

2 Savickas, L. Mark, Savikas Suzanne, , Reference Module in Neuroscience and Biobehavioral
Psychology”, 2017, https://www.sciencedirect.com/topics/psychology/career-adaptability,
accesat in 08.06.2022.
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Asa cum putem observa, este cu siguranta vorba despre cariera auto-
determinatd, condusa de valori personale, in detrimentul recompenselor
institutiilor, o cariera ce serveste persoanei, familiei si scopului personal in
viata.

Asa cum putem remarca, conceptul de cariera s-a modificat destul de
mult In timp, avem de a face cu un profil orientat spre o carierd fluida3,
dinamicd, interesat de o invatare si o dezvoltare continud, fiind deschis spre
noi posibilitdti si orientat spre a-si atinge potentialul.

Conform acestei autoare (Hermina, 2003), cariera fluida se refera la un
concept absolut nou care descrie o abordare flexibila a dezvoltdrii
profesionale si a schimbadrilor in cariera.

Mai exact, intr-o cariera fluida, omul este deschis sd exploreze si sa
imbrdtiseze o varietate de oportunitati si directii in ceea ce priveste cariera
sa profesionala.

Autoarea descrie cateva caracterstici conform teoriilor sale, una dintre
acestea este adaptabilitatea, persoanele care adopta o carierd fluida sunt
dispuse sa se adapteze la schimbarile si evolutiile pietei muncii, acestea pot
fi deschise sa invete sd isi dezvolte noi abilitati in noi domenii sau sa schimbe
directia de cariera in functie de cerintele si oportunitatile actuale.

Un alt element despre care vorbeste autoarea este explorarea si
diversitatea. Cariera fluida incurajeaza explorarea si diversificarea
experientelor profesionale. Omul poate sa isi construiasca o cariera si, daca
are mai multe roluri diferite, domenii de expertiza sau industrii, urmarind
oportunitati diverse. Acest lucru duce la dezvoltarea si acumularea de
cunostinte noi si variate.

Prin aceasta modalitate de a trata cariera, persoana detine un control
mai mare asupra propriilor decizii si proiecte, isi asuma un rol activ in
planificare si gestionare, poate stabili obiective urmarind oportunitatile care
se ivesc si duc la atingerea potentialului maxim.

3 Ibarra, Hermina, ,Working Identity: Unconventional Strategies for Reinventing Your
Career”, Harvard Business, 2003. https://books.google.ro/books?hl=ro&lr=_&id=0i93SIbrGN
gC&oi=fnd&pg=PT9&dq=+Ibarra,+Hermina. +Working+ldentity:+Unconventional+Stretegie
s+for+Reinventing+Your+Carrer&ots=00ISYKEPNe&sig=59rnljAy9s0hkYoXBYN1pwtC5VQ
&redir_esc=y#v=onepage&qéf, accesat in 02.06.2022.
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Aceasta modalitate de a privi asupra profesiilor implicd o atitudine
continud de invéatare si dezvoltare profesionala, tinand cont si de schimbadrile
tehnologice, sociale si economice din mediu.

Vom vedea ca aceasta abordare ii va face mai pregatiti pe tineri sa
devind mai puternici si sd isi asume mai multe riscuri profesionale.

Este esentiald o astfel de abordare intr-o lume plind de schimbari,
aceasta ofera flexibilitate si adaptabilitate, o abordare mult mai adaptativa
pentru prezentul in care traim.

Acest concept nu elimind ideea de vocatie, este o diversitate de a
intelege, intr-un sens larg, conceptul de profesionalizare printr-o
multitudine de a experimenta tinerii diferite profesii, roluri profesionale.

In secolul al XXI-lea, munca si cariera in domeniul artelor au trecut
prin schimbadri semnificative si au fost influentate de evolutia tehnologiei,
globalizarea si noile tendinte culturale. Iata cateva aspecte relevante care ar
merita a fi retinute: digitalizarea si tehnologia, progresele tehnologice au
deschis noi oportunitati in domeniul artelor.

Artistii pot crea si distribui lucrarile lor in mediul digital, ceea ce le
permite sd ajungd la un public mai larg si sa exploreze forme de expresie
artisticd inovatoare.

De asemenea, tehnologii ca realitatea virtuald, realitatea augmentata si
inteligenta artificiala au influentat crearea si prezentarea artelor.

Vedem cum internetul si retelele sociale au facilitat colaborarea si
conectivitatea intre artisti din intreaga lume.

Colaborarile internationale si proiectele artistice comune sunt mai usor
de realizat, permitand schimbul de idei si influente culturale diverse.

Autonomia si antreprenoriatul: multe persoane active in domeniul
artelor au devenit mai independente si mai antreprenoriale.

Putem remarca cum tehnologiile digitale si accesul la platforme de
vanzare online le permit artistilor sd-si promoveze si sa-si vanda propriile
creatii fard intermediari traditionali. Acest lucru le oferd o mai mare libertate
in gestionarea carierei lor artistice.

Diversificarea carierelor in arte in secolul al XXI-lea este extrem de
complexa. Exista o diversitate mai mare de cariere in domeniul artelor care

nu se limiteaza doar la practicile traditionale.
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Artistii pot lucra in domeniul designului grafic, ilustratiei, animatiei,
fotografiei, productiei de film si televiziune, marketingului cultural,
curatoriatului si multe altele.

Aceasta le ofera posibilitatea de a explora mai multe cdi si de a-si
diversifica experienta profesionala.

Putem observa abordari interdisciplinare* in contextul contemporan,
vedem cum artistii au Inceput sda adopte aborddri interdisciplinare,
combinand diferite medii artistice si tehnici pentru a-si exprima viziunea
creativa.

Aceastd abordare deschide noi posibilitdti de explorare artistica si
interactiune cu publicul.

Este important de mentionat faptul ca aceste schimbari aduc si
provocari in domeniul artelor, cum ar fi competitia crescutd, accesibilitatea
redusa la resurse sau problemele de drepturi de autor in mediul digital.

Cu toate acestea, secolul al XXI-lea a deschis si oportunitati
semnificative pentru artisti de a-si explora creativitatea si de a-si construi
cariera Intr-un mod inovator si adaptabil la noile tendinte.

Vom putea observa ca munca si cariera in domeniul artelor in secolul
al XXI-lea se desfdsoard intr-un context in continud schimbare, influentat de
dezvoltarea tehnologicd, globalizare si evolutia tendintelor culturale. Iata
cateva aspecte relevante:

In digitalizare si tehnologie remarcim cum utilizarea tehnologiei a
transformat modul in care arta este creata, produsa si distribuita.

Artistii folosesc tot mai mult instrumente digitale si platforme online
pentru a-si expune lucrdrile, a-si construi comunitati si a-si promova munca.
De asemenea, tehnologia ofera noi modalitati de exprimare artistica si
experimentare.

Tehnologia si digitalizarea® au avut un impact major asupra artelor si
domeniilor creative. Artistii utilizeaza tot mai mult tehnologia in procesul de

4 Hockelmans, J. ], Interdisciplinarity and Higher Education, https://oakland.edu/Assets/
upload/docs/AlS/Issues-in-Interdisciplinary-Studies/1986-Volume-04/02_Vol_4_pp_1_16_
Interdisciplinarity_and_the_University_The_Dream_and_the_Reality_(Joseph_J._Kockel
mans).pdf, accest in 23.08.2022

5 Langdon, Mellisa, The Work of Art in a Digital Age: Technology and Globalisation, Ed.
Spunger New York, 2016, pp. 37-53.
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creatie, iar platformele online si retelele sociale ofera noi modalitati de
promovare si distributie a lucrarilor.

De asemenea, digitalizarea a deschis usi catre noi domenii, cum ar fi
designul grafic, animatia digitald sau productia de continut multimedia.

Globalizarea si accesul la pietele internationale au permis artistilor sa
ajungd la o audientd internationala mai larga. Internetul a facilitat
comunicarea si colaborarea cu alti artisti si profesionisti din intreaga lume,
precum si vanzarea de lucrdri in pietele internationale.

Interdisciplinaritate si  colaborare: iIn arta contemporanad,
interdisciplinaritatea devine din ce in ce mai prevalenta. Artistii colaboreaza
cu profesionisti din alte domenii, cum ar fi tehnologia, stiinta sau mediul
digital, pentru a crea opere inovatoare si complexe.

Colaborarea este apreciata si promovata in vederea Imbogatirii
practicilor si perspectivelor artistice.

Sustenabilitatea si responsabilitatea sociald® sunt elemente extrem de
valoroase, mai ales in contextul preocuparilor legate de mediu si probleme
sociale; artistii manifesta un interes crescut fata de teme precum
sustenabilitatea, justitia sociala si activismul.

Lucrdrile artistice abordeaza problemele contemporane si incurajeaza
reflectia si actiunea.

Autonomie si antreprenoriat: In timp ce multi artisti continua sa
lucreze in cadrul institutiilor si organizatiilor artistice, se observa o crestere
a artistului-antreprenor. Artistii 1si dezvolta propriile branduri,
gestionandu-si carierele, promovandu-si lucrarile si asumandu-si controlul
asupra procesului creativ si comercial.

Globalizarea si diversitatea culturala’ in contextul unei lumi tot mai
conectate, arta reflecta o diversitate culturala si interculturalitate crescuta.

Artistii au acces la influente si resurse globale si pot aborda teme si
perspective culturale variate. Colaborarea internationald si schimbul artistic
sunt mai usor de realizat, deschizand noi oportunitati in cariera artistica.

¢ Walter Leal Filho, Social Responsibility and Sustainability: How Businesses and
Organizations Can Operate in a Sustainable and Socially Responsible Way (World
Sustainability Series) 1st ed. 2019 Edition, Kindle Edition, pp. 32-64.

7 Berger, Samuel, Huntington, Samuel P. Many Globalizations: Cultural Diversity in the
Contemporary, Oxford University Press, 2002, pp.27-67.
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Economia creativa® in sectorul artistic si cultural a devenit o forta
economicd importantd. Apar noi modele de afaceri si surse de venit in
domeniul artelor, cum ar fi comertul online cu arta, platformele de
crowdfunding (finantarea participativd) si evenimente culturale. Artistii
trebuie sa abordeze aspectele legate de gestionarea si monetizarea muncii lor
intr-un mediu in continud schimbare.

Multidisciplinaritate® si convergenta artistica!?, in secolul al XXI-lea,
limitele dintre diferitele discipline artistice devin tot mai fluide. Artistii pot
aborda mai multe medii si tehnici, combinand pictura, muzica, filmul,
dansul si tehnologia. Aceastd multidisciplinaritate deschide noi posibilitati
creative si colaborative.

Multi artisti imbratiseaza abordarea multidisciplinard, integrand arta
cu alte domenii precum tehnologia, stiinta, arhitectura sau mediul
inconjurdtor. Aceasta permite explorarea unor teme si concepte noi si poate
aduce o perspectivad inovatoare in domeniul artistic.

Responsabilitate sociald si activism!' prin care artistii sunt tot mai
implicati in probleme sociale si politice, utilizand arta ca mijloc de exprimare
si schimbare. Abordarea de teme precum drepturile omului, justitia sociald,
diversitatea si mediul devine o caracteristicd semnificativa in carierele
artistice din secolul al XXI-lea.

Este esential ca artistii sd fie deschisi la adaptare si sa isi dezvolte
competente in tehnologie, marketing si gestionarea carierei pentru a
raspunde cerintelor si oportunitatilor in continua schimbare. De asemenea,
conectarea cu comunitati artistice, crearea de retele si construirea unui

8 Araya, D. & Peters, M. (Eds). (2010). Education in the creative economy: Knowledge and
learning in the age of innovation. New York: Peter Lang, https://books.google.ro/books?
id=6L-UNaQk1liwC&pg=PA3&hl=ro&source=gbs_toc_r&cad=1#v=onepage&q&f=false,
accesat in 22.07.2022.

° Bernard C. K. Choi, PhD, MSc Anita, W. P. Pak, PhD, MA, Med, , Multidisciplinariy,
interdisciplinarity...”, http://uvsalud.univalle.edu.co/pdf/politica_formativa/documentos
_de_estudio_referencia/multidisciplinarity_interdisicplinarity_transdisciplinarity.pdf, pp.
351-354, accesat in 22.07.2022.

10 Cham, Mbye Baboucar, , Artistic and Ideological Convergence”, https://escholarship.org/
uc/item/83j278kd, pp.142-150, accesat in 22.07.2022.

11 Benabou, Roland, Tirole Jean, ,Individual and Corporate Social Responsibility”,
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/epdf/10.1111/j.1468-0335.2009.00843.x, pp. 1-15, accesat in
22.07.2022
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portofoliu diversificat sunt factori-cheie pentru succesul unei cariere in
domeniul artei in secolul XXI.

In acest context, munca si cariera in domeniul artei se confrunti cu
provocdri si oportunitdti unice. Schimbarile din mediul artistic, avansurile
tehnologice si digitalizarea au transformat semnificativ modul in care arta
este creatd, distribuita si consumata. Artistii trebuie sa se adapteze acestor
transformari si sa invete sa utilizeze noile tehnologii si platforme digitale
pentru a-si promova lucrdrile si a ajunge la un public mai larg.

Economia creativa a devenit din ce In ce mai importanta in secolul XXI,
oferind oportunitati de angajare si dezvoltare profesionald in domeniul artei.
Sectoare precum designul, publicitatea, industria jocurilor video, media si
divertismentul au cunoscut o crestere semnificativa, deschizand noi
orizonturi pentru artisti si profesionisti din domeniul artistic.

Colaborarea si retelele de lucru au devenit fundamentale in domeniul
artei. Participarea la proiecte comune, colaborarea cu alti artisti si
interactiunea cu profesionisti din industrie pot deschide noi oportunitati
pentru dezvoltarea carierei si cresterea profesionala.

Diversificarea competentelor este cruciala pentru artisti. Pentru a-si
maximiza sansele de succes in carierd, pe langa abilitatile artistice specifice,
artistii au nevoie de cunostinte in marketing, gestionarea afacerilor,
comunicare si capacitatea de a se adapta la schimbadrile rapide din industrie.

Promovarea personald si construirea unei imagini de marca devin tot
mai importante. intr-un mediu competitiv, abilitatea de a-ti promova munca
si de a dezvolta o comunitate de sustinatori este esentiald pentru a construi
o cariera de succes in arta.

In contextul preocupérilor globale legate de schimbérile climatice si
problemele sociale, artistii exploreaza tot mai frecvent teme de
sustenabilitate si activism in lucrdrile lor. Arta cu impact social si activismul
artistic pot sensibiliza publicul in legdtura cu problemele actuale si pot
incuraja schimbadri pozitive.

Artistii au posibilitatea de a explora diverse modele de angajare, de la
freelancing si activitatea ca independenti la colaborarea cu organizatii sau
institutii culturale. Flexibilitatea si capacitatea de adaptare la aceste modele
de angajare pot fi esentiale pentru succesul in domeniul artei.
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Este important de subliniat ca fiecare domeniu artistic are
particularitati si provocari specifice in secolul XXI.

Totusi, pe masurd ce colaborarea, adaptabilitatea la schimbare si
dezvoltarea competentelor multiple devin din ce in ce mai cruciale, inclusiv
in universitdtile de artd, aceasta temd devine deosebit de relevanta pentru
noi, specialistii in consilierea artistica.
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Influentele artei secolului XX din New York

asupra educatiei artistice contemporane
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ABSTRACT. In the context of contemporary artistic education, artistic
movements and tendencies recorded by art historians represent a starting point
of reference in widening the educational and curricular horizon of artistic
schooling. In this sense, the artistic movements from the middle of the XX century,
the cultural scene of New York can be considered a veritable source of inspiration
in the identification of new pedagogic directions, through which the learning
experiences of the students in Art Education classes can be improved upon, since
interdisciplinary themes and subjects can be addressed, moulded onto students'
interests and actual sociocultural circumstances.

The experiments approached in the level of high school education of the
theoretical branch, signal the idea that newer generations are more open to
familiarisation of knowledge related to contemporary artistic movements as a
result of the globalisation of the sociocultural environment.

This article aims to present some successful approaches and a compilation of good
practices, found along the years of activity in the department, in which the addressed
topic turned out to have a positive impact on the educational path of students,
regarding the acquisition of information and attainment of competences.

KEYWORDS: tendencies, artistic movements, pedagogical horizon, abstract expressionism

1. Introducere

Prin monotonia memorizdrii de zi cu zi, elevii isi pierd sensibilitatea
fata de artd. Ei prefera teme legate de istoria artei, care implica experiente de
invatare si abordari binecunoscute, decat sa se scufunde in tainele actului
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creativ, care poate induce o stare de relaxare, o satisfactie care imbogateste
sufletul, imaginatia si refugiu din realitatea apasdtoare a vietii cotidiene.
Orice activitate neobisnuitd poate sa scoatd elevii din pasivitate, cu toate ca
o astfel de activitate este grea la inceput, pentru cd modelele de creatie
invatate anterior fac dificila exprimarea prin intermediul imaginilor realiste.
In acest sens, miscarile artistice de la mijlocul secolului XX din New York pot
fi considerate veritabile surse de inspiratie in identificarea unor noi directii
pedagogice, prin care elevii isi pot exprima sentimentele si preocupdrile
socio-umane contemporane, specifice generatiei actuale. Abordarea temei
artei abstracte si a pop-artului poate imbunatati experientele de invdtare ale
elevilor la orele de educatie plastica. Familiarizarea elevilor cu picturi celebre,
tendintele si miscarile artistice consemnate prin realizarea unor interpretari,
lucrdri abstracte, pop-art si graffiti dezvolta fortele creative ale elevilor.
Curentele artistice, precum pop-art si graffiti, sunt forme de exprimare mai
usor de inteles pentru generatiile actuale. Acestea contribuie la dezvoltarea
simtului estetic, a psihicului, a spiritului de observatie si asigura posibilitatea
dezvoltarii de operare analitico-sintetica.

Inainte de a prezenta latura pedagogici a subiectului de fat3, se urméareste
prezentarea contextului artistic si ideologic al artistilor referentiali ai
expresionismului abstract si, implicit, al artei mijlocului secolului XX din SUA.

Dupd expozitia expresionistilor abstracti din Los Angeles (Jackson
Pollock, Barnett Newman, Mark Rothko, Willem de Kooning) in anul 1965,
centrul artelor si al picturii inovative s-a transferat de la Paris in New York.

Pe langa transferarea centrului mondial artistic de la Paris la New York,
in plan socio-cultural, s-au facut simtite si influentele dezbaterilor
psihanalitice si cele ale analizelor de imagini ale criticilor de artd, ce au
devenit din ce In ce mai importante pentru intelegerea mesajelor artistice.

2. Arta secolului XX din New York
Expresionismul abstract

Stilul expresionismului abstract nu este un stil unitar. Pictura de
actiune a lui Jackson Pollock este total diferita de pictura campurilor colorate
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a lui Rothko! si Newman, dar intentia a fost comund, si anume sd aiba un

impact puternic asupra privitorului.

Fig. 2. Willem de Kooning, Ashville, 1948. Colectia Fundatiei Willem de Kooning

Pollock a lucrat pe panze uriase intinse pe jos, pe care le-a stropit cu
vopsele colorate, a pictat cu o miscare automata asemanatoare scrisului, de
la stanga spre dreapta. Pictura gestuald a lui W. de Kooning seamana cu
pictura lui Pollock, dar pentru el a fost importanta figura umand, prin

intermediul cdreia a transmis deseori mesaje si sentimente de agresivitate.

1 C.f. Nga.gov, https://www.nga.gov/features/mark-rothko/mark-rothko-classic-paintings.html,
accesat in 08.05.2024.
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Fig. 3. Mark Rothko, Expozitie in Musée d’ Art moderne de la Ville de Paris, 1999.
Sursa: nga.gov

Fig. 4. Barnett Newman, Vir heroicus sublimis, 1950-1951. Sursa: artwizard.eu

Liniile verticale exprimd maretie si sentimente absolute, sunt concrete

si nu ne trimit cu gandul spre traditii sau spre istorie.?

Pop-art, Andy Warhol

O alta miscare artisticdi de seama este arta pop, cu reprezentanti
remarcabili, precum Andy Warhol. El se adreseaza publicului tintd din clasa
de mijloc, din mediul urban. Pop-art-ul a adus noi calitati in artele vizuale.
Diferentele dintre arta elitista si cea adresatd clasei de mijloc din spatiul

2 C.(f. Artwizard.eu, https://artwizard.eu/the-zipper-colors-of-barnett-newman-ar-49, accesat
in 08.05.2024.
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urban au disparut, arta devenind accesibila tuturor, folosind limbajul vizual
de zi cu zi. Mesajul pop-art-ului este simplu, clar, folosind culori saturate, vii,
scopul fiind ca lucrdrile sa fie vizibile si observabile in fluxul de informatii.
In anii 1960 a pictat un sir de lucrari inspirdndu-se din reviste si benzi
desenate. Pe langa acestea, a mai pictat un sir de lucrari cu tema conservelor
de supad de la firma Campbell's. Lucrarile cele mai cunoscute ale lui Warhol
sunt portretele lui Marilyn Monroe.?

Fig. 5. Andy Warho], selectie din printuri. Sursa: everypicture.org

Daca ne gandim la Paris sau Miinchen, ne contureaza o atmosfera
istorica, iar New York reprezintd viata contemporand, cu multiculturalitatea
sa si cu forfota coloratd a vietii fizice si spirituale. Populatia orasului se
schimbd mereu, iar artistii se duc in New York cu speranta de a-si implini
visele. Aici, toate ramurile si stilurile artistice sunt prezente cu maximalitatea
lor de prezentd; se influenteazd reciproc, multiculturalitatea fiind indusa de
eclectismul cultural. Asadar, viata orasului se caracterizeaza prin toleranta,
iar valorile se bazeazi pe diferenta culturilor etnice. In New York, mediul
inconjurator este favorabil pentru curentele postmoderne unde artistii pot

imbina si alege dintre diferite culturi: africane, europene, asiatice,

3 Cf. Everypicture.org, https://[www .everypicture.org/andy-warhol, accesat in 08.05.2024.
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sud-americane sau chiar evreiesti etc. De exemplu, in zen-dadaismul lui John
Cage, in arta environment a lui James Turrell sau in arta graffiti, artistii

foloseau radacinile culturii africane (Sturcy, 1999).

Arta graffiti, Keith Haring si Jean-Michel Basquiat

Manifestarea artei graffiti a fost cea mai reprezentativd pe scena
artisticd din New York in anii 1980. Arta graffiti a avut o legatura puternica
cu arta urband si a continuat transformarea artei elitiste, pe care deja
pop-art-ul o incepuse. Pe cand pop-art a vrut sa ajunga la clasele de mijloc,
arta graffiti a derivat din populatia perifericd a societatii. S-a inspirat din
lumea firmelor luminoase, din grafica publicitara. $iin prezent este o arta de
factura inscriptiva, spontana, care inglobeaza teme politice, erotice sau
satirice, Intr-un mod generalizat, simplificat, naiv. Arta graffiti este interzisa,
condamnata de catre autoritadti, fiindca este pictatd sau gravatd pe suprafete
publice care nu sunt destinate acestui scop. Graffiti are ca intentie decorarea
suprafetelor plictisitoare, iar artistii deseori lasa inscriptii peste tot in urma
lor. Numele si pseudonimele sunt amprentele societatii periferice de unde
provine aceasta arta si reprezinta gestul , eu exist”. Exista un graffiti legal,
numit reverse graffiti, in acest caz, artistul elimina surplusul de mizerie sau
tencuiala deteriorata, iar astfel se creeaza imaginea grafica pe perete.
Anonimitatea este specifici artei graffiti, ca in cazul artei populare. in zilele
noastre, arta graffiti a devenit o arta consacrata, care apare si in diferite
galerii si muzee. Asadar, si numele artistilor devin cunoscute nu numai in
lumea artelor, ci si in randul publicului larg (Sturcy, 1999).

Doi reprezentanti de seama ai artei graffiti din America sunt Keith
Haring si Jean-Michel Basquiat, ambii artisti avand un sfarsit dramatic.
Haring a inventat un stil personal grafic indraznet, care se intelege usor. El a
urmat cursurile Scolii de Arte Vizuale din New York. Din anii “80 a inceput
sd deseneze pe suprafete acoperite cu hartie neagrd, cu creta alba, in spatiile
destinate afiselor in metrourile din New York. Dupa mii de desene, politia a
pornit o campanie impotriva lui, dar intre timp si-a format o iconografie
personala (Sturcy, 1999).
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Fig. 6. Keith Haring, Radiant Baby, 1982. Sursa: singulart.com

In pictogramele sale, pe langa temele referitoare la propria persoana,
abordeaza si teme cu impact asupra publicului, precum siguranta sexuald,
preventia fatd de SIDA. In anii ‘80, lucrarile sale devin mai picturale si apar
in galeriile si muzeele contemporane. Artistul a infiintat un pop-shop unde
pentru 25 de centi se gasesc creatiile sale pe tricouri si alte obiecte pana in
zilele noastre. In ceea ce priveste galeriile, lucririle sale se vand cu peste
25000 de dolari. Figurile care se gasesc in magazin, sunt pline de viata si
umor, si insufld optimismul american. Artistul a fost incantat de faptul ca
lucrarile sale au devenit cunoscute si au avut preturi atat de diferite.*

Jean Michel Basquiat (1960-1988) a fost un artist cu soartd tragica, care
a creat o iconografie personald, specifica artei din New York. El a fost cel care
aridicat arta graffiti la nivelul artelor consacrate prin virtuozitatea dramatica
in desen si picturalitate. A facut desene, inscriptii cu creta, carbune, spray pe
proprietdti comune, care devin marturii ale vietii urbane. La doudzeci de ani,
si pe hartie. S-a inprietenit cu Warhol si au lucrat impreund pentru un timp.
Basquiat a folosit un limbaj vizual recognoscibil, rezumat la imagini si
inscriptii inspirate din cultura populara urband din New York. Motivele si
impresiile primite de pe stradd (masinile, cladirile, inscriptiile murale, textele,
politistii) s-au Imbinat cu temele traditionale abordate de-a lungul istoriei

artelor, utilizand tehnicile artelor frumoase. Temele sale predilecte au fost:

4 Cf. Singulart.com, https://www.singulart.com/en/blog/2024/02/25/radiant-baby-by-keith-
haring/, accesat in 08.05.2024.
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regele, ca simbol al propriei persoane, considerat fiind regele artei graffiti,
eroismul si strada, care deseori insufla lucrdrilor sale un sentiment
apocaliptic (Sturcy, 1999).

Basquiat, in lucrdrile sale, deseori a folosit obiecte gasite pe strada,
confruntandu-se des cu probleme financiare. Semiotica lui personala se
caracterizeazd prin primitivitate nervoasa, folosind frecvent cuvinte si
imagini care exprima identitatea afroamericanilor si, totodata, sentimente de

oponenta impotriva rasismului.

——

A MY
A el

Fig. 7. ].M. Basquiat, Horn Players, 1983. Sursa: smarthistory.org

In zilele noastre, acest tip de artd incepe si se transforme si rimane
frecvent folosit nu numai in lumea artistilor, ci si in randul amatorilor de arta
stradala. Datorita globalizarii, triumfului internetului si accesibilitatii artei,
artistii astazi se bucura de libertate de creatie si de infinite surse de inspiratie,
fara constrangeri.

Cel mai cunoscut artist graffiti din zilele noastre creeaza sub
pseudonimul Banksy, numele sdu real fiind necunoscut. El s-a nascut in Marea
Britanie in anul 1974, iar lucrérile lui apar in toate partile lumii, in toate orasele

mari, inclusiv in New York incepand din anul 1992. El este un artist activist
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politic, care critica societatea si politica prin reprezentari graffiti si epigrame
satirice, lucrand figurativ, deseori elaborand basoreliefuri cu tehnica
sablonului. Banksy lucreaza pe hartie si pe alte materiale, lucrarile sale fiind
expuse in muzeele si galeriile mari ale lumii. In baza acestor considerente, se

pare ca acest tip de arta se reinnoieste mereu si va fi mereu actual. ®

Fig. 8. Banksy, Fetita cu balon, 2002. Sursa: ecosolutions.co.uk

3. Metodologie

Dupa prezentarea temei de mai sus in clasa a XII-a F, mai precis a
picturii actioniste si gestuale, prin analiza profunda a metodei de lucru a lui
Pollock si a lui de Kooning, s-a purtat o discutie despre posibile modalitati
de exprimare a unor stdri energice sau linistite. S-a propus o tema plastica:
pictura abstractd cu subiectul ,Cum ne simtim acum?”

Sarcina propusa a fost conceputa ca un joc. S-au folosit diferite metode
plastice jucause prin stropire, amprentare, folosirea unor unelte neobisnuite:
furculita, rold, chiar mainile, degetele, picioarele, pensula, coada pensulei si
multe altele; suprapuneri grafice, tinand cont de forme accidentale. Pornind

de la aceste forme Intampldtoare, elevii au fost Incurajati sa creeze forme si

5 Cf. Ecosolutions.co.uk, https://www.ecosolutions.co.uk/graffiti-the-work-of-banksy/, accesat in
08.05.2024.
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mesaje constiente, realizate in grupuri de 6 persoane, pe o hartie intinsad pe
jos, de dimensiunea 70x100 cm.

Incurajarea elevilor, chiar si demonstrarea metodei de lucru pe
parcursul creatiei, a fost un moment foarte important. Lucrul elevilor in grup
a semnalat o tolerantd maxima, o capacitate de colaborare profunda la varsta
de 17-18 ani fatd de varste mai fragede.

In cazul lucririlor abstracte, calitatea acestora este determinati de
imaginatia si creativitatea elevilor, precum si de capacitatea de a lucra degajat si
relaxat, folosind intuitia, cu respectarea formelor intampldtoare. Exprimarea
sentimentelor prin elementele de limbaj plastic: punct, linie, pata, culoare, forme
intamplatoare, neregulate sau regulate, realizate ulterior, fara redarea formelor

reale, asigura elevilor o libertate de exprimare potrivitd si placuta.

Fig. 9. Lucrarile clasei a XII-a F din anul 2022
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Inspirate din lucrarile lui Andy Warhol, elevii au interpretat un sir de
autoportrete, imprimate pe hartie A4, repictand, recreand imaginea prin
schimbarea cromaticii, folosind pete decorative, elemente de limbaj plastic,
suprapuneri grafice si abstractizarea formelor, dupa anumite conceptii si

mesaje.

Fig. 11. Eleva, clasa a X-a, 2024

Pornind de la curentul artistic graffiti, elevii au creat imagini cu subiecte
frecvent Intalnite in societate: desene animate, semne si simboluri folosite de

elevi, cu caracteristicile curentului anterior vizionat, prezentat si discutat.®

¢ Nota: Imaginile cu lucrdrile elevilor au fost publicate cu solicitarea acordului acestora.
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Fig. 12. Lucrari ale elevilor din anul 2020

4. Rezultatele cercetarii

Se remarcd, prin experimentarea sus-amintitd, ca elevii se pot
sensibiliza fati de miscarile artistice consemnate. in ceea ce priveste achizitia
de cunostinte, dobandesc mai usor cunostintele teoretice prin abordare
practica, cdpatand o libertate si satisfactie in propria creatie. Elevii sunt mult
mai atrasi de miscdri socioculturale contemporane, facand parte si ei din
aceastd cultura globala. Expresionismul abstract, pop-art, precum si arta
graffiti, care se reinnoieste mereu, miscdrile artistice de la mijlocul secolului
XX din New York se pot considera un punct de pornire referential in largirea
orizontului pedagogic si curricular al invatamantului artistic.

5. Consideratii finale

N

In urma rezultatelor cercetdrii, se recomandad largirea orizontului
pedagogic prin introducerea in curriculumul actual a studierii mai profunde
amiscdrilor artistice de la mijlocul secolului XX din New York, chiar sa se puna
accent si pe studierea artei contemporane actuale in clasele de liceu de profil
umanist si real, precum si transpunerea acestei conceptii In practicd. Prin
sensibilizarea si educarea generatiilor noi, cu miscarile culturale actuale,
putem astupa prdpastia mare dintre arta contemporand si societate, prin
largirea spectrului de acceptare al publicului. Punand accent pe partea
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practica si pe experimentarea artei contemporane in licee care nu sunt de profil
vocational artistic, elevii se pot bucura de roadele culturii artistice abordate.
In egald masurs, propun aborddri aseminitoare si in clasele
gimnaziale, acestea fiind constatdrile mele pe parcursul anilor de activitate
la catedra, prin care se dovedeste ca astfel de practici pedagogice au un
impact pozitiv cu privire la anacronismul educatiei plastice in invatamant.
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