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Notiuni introductive

Notiuni cheie

Motiv, tip, poveste, basm, legenda, snoava, mit, povestire, amerindi-
eni, nativ-americani, granite culturale, arii culturale, ritual, functie,
motivem, alomotiv, formule, imaginar, context, cultura, diferente,
asemadnari, divinitate, legatura.

Tema si obiectivele lucrarii

Tema centrald a lucrdrii a constituit investigarea unor naratiuni
populare ce apartin nativ-americanilor din partea nordica a continen-
tului, prin identificarea unor elemente recurente si a felului in care
acestea sunt ilustrate in contextul si imaginarul acestor popoare.
Caracterizati, in primul rand, prin eterogenitate, amerindienii au dovedit
intotdeauna o legdtura puternica cu natura si cu spiritele superioare,
trdind dupa legi nescrise ale pamantului. Folclorul lor se bazeaza pe
cutume, traditii si superstitii, reguli ce nu pot fi incalcate, intrucat ar
atrage sanctiuni grave din partea divinitatii. Conceptia despre viata si
modul de trai se vadesc prin prisma naratiunilor populare care au circulat
si circuld incd, din generatie in generatie, cu scopul de a pastra vie cultura
lor milenara.

Principalul obiectiv al lucrarii l-a constituit investigarea unei litera-
turi populare exotice, oarecum inaccesibile, insa pline de simboluri si
semnificatii, pe cat de variate, pe atat de similare cu ceea ce este deja
cunoscut. Tipurile de povesti si motivele din cataloagele internationale
reprezintd mijloace prin care pot fi ilustrate asemanarile cu elemente
recurente ale naratiunilor populare din intreaga lume. Acestora li se
adauga analiza de tip morfologic, abordata de structuralisti incd de la



Mirela Staicu: Consideratii asupra epicii populare a nativilor nord-americani

inceputul secolului trecut si aplicata materialului amerindian de profe-
sorul Alan Dundes, care a reusit sa demonstreze existenta unor elemente
recurente, chiar in pofida celor care au sustinut cd literatura folclorica a
nativilor nu urmeaza niciun tipar recognoscibil in timp sau spatiu.

Un alt obiectiv al lucrarii a fost acela de a ilustra cateva repere ale
culturii amerindiene, pornind chiar de la problema denomindrii.
Investigand parerile si optiunile bastinasilor, dar si recomandarile
internationale, in lucrare s-a folosit, in variatie liberd, termenul , indian
american” aldturi de ,nativ-american”, dat fiind faptul cd opiniile cu
privire la preferinta pentru un termen sau altul se impart aproximativ in
mod egal.

Nu in ultimul rand, lucrarea ilustreaza locul si rolul literaturii popu-
lare/folclorului in cultura unui popor, importanta sa covarsitoare fiind
evidentiata prin felul in care tot ceea ce se subsumeaza viziunii asupra
lumii — relatiile cu cei din jur, cu divinitatea, dar si prefacerile socio-
istorice — se dezvaluie cititorului, fie el un cercetidtor avizat sau,
dimpotrivd, un novice, complet neinitiat, prin intermediul creatiilor
folclorice, in speta al epicului popular, transmis, prin viu grai, din
generatie in generatie, incd din timpuri imemoriale.

Actualitatea temei si caracterul inovator

Actualitatea temei are la baza interesul tot mai crescut al cerceta-
torilor pentru culturi indepartate, de o vechime considerabild, care pas-
treaza in sine elemente specifice ale unor vremuri stravechi despre care
se cunosc mult prea putine detalii, multe dintre acestea fiind la nivelul
presupunerilor, nu al certitudinilor. Folclorul a functionat intotdeauna ca
pastrator al caracteristicilor de baza ale unei culturi, fiind unul dintre cele
mai bune mijloace de investigare a prefacerilor socio-istorice ale unui
popor. In contextul actual, al globalizdrii, pdstrarea si evidentierea
specificului unui popor — in acest caz, al mai multor popoare, raspandite
pe intreg continentul nord-american — devin necesare pentru mentinerea
vie a unui potpuriu de culturi, in caleidoscopul lumii.

Caracterul inovator rezida din abordarea materialului folcloric
analizat, privirea strainului, adica a unui cercetdtor roman, care a luat
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contact cu naratiunile nativilor doar prin intermediul cartilor si al
inregistrdrilor audio-video disponibile online, poate releva o serie de
particularitati care denota apropieri altfel imperceptibile. Desigur, exista
si riscul unei interpretdri gresite sau al identificdrii unor asemanari care
nu exista decat prin fortarea imaginatiei, din dorinta ca ele sa fie acolo.
Insd acestea reprezinti o prea mica parte din demonstratia avutd in
vedere In aceastd lucrare.

Precizari asupra metodei

Metoda de cercetare a combinat demersul sintetic cu cel analitic, fiind
o lucrare bazata pe parcurgerea unor studii si cercetdri de specialitate, dar
si pe analiza propriu-zisa a unor naratiuni populare din doud antologii
de baza pentru literatura nativilor — Stith Thompson, Tales of the North
American Indians, 1929, si Brian Swann, Voices from four directions, 2004.

Prima parte a lucrdrii a vizat sinteza pentru a expune principalele
directii in ordonarea si clasificarea epicii populare. Numerosi cercetatori
si-au Indreptat atentia cdtre forma pe care o ia un text sau altul, fiind
dedicati unui scop precis, niciodata atins pe deplin — descoperirea unor
categorii cu caracter permanent, care sa se pastreze chiar si la
transgresarea granitelor culturale. Dezideratul s-a aratat imposibil, dupa
cum s-a dovedit in repetate randuri, insa descrierile teoretico-aplicative
expuse au reusit sa contureze imaginea unor forme ale epicii populare
care sa se erijeze In mijloace de analiza ulterioara.

In cel de-al doilea capitol, am utilizat metoda descriptiv-expozitiva,
trasand linii generale ale imaginii unei culturi eterogene cum este cea a
popoarelor native din partea nordici a continentului american. in fapt,
,cultura” nu este una singurd, ci exista o multitudine de culturi, unificate
prin vechimea considerabild a bastinasilor care au populat inca din cele
mai vechi timpuri, asa-numita Lume Noud. Diverse elemente ale unui
specific comun ies in evidenta prin scurte expuneri despre locuinte,
constructii, modul de trai, ritualuri specifice, vestimentatie, artda si
mestesuguri, subiectul abordat dovedindu-se destul de sensibil, prin
prisma istoriei sangeroase trdite de aceste popoare.

9
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Capitolul final se constituie dintr-un discurs analitic, perspectiva
folcloristica dominantd fiind completatd de elemente ce apartin de
antropologie, lingvistica, istorie si literatura. Pornind de la identificarea
unor tipuri si motive din cataloagele internationale si continuand cu
gasirea elementelor morfologice recurente, naratiunile nativilor ame-
ricani care fac obiectul acestei analize au relevat un specific aparte, dove-
dind cd singura forma prin care folclorul acestor populatii poate deveni
comprehensibil este abordarea interdisciplinard. Interdependenta dintre
folclor si cultura, cea din urma fiind cea care inglobeaza detalii din
domeniile deja amintite, arata cd textele in discutie nu pot fi urmadrite
decat mizand pe aceasta complementaritate.

Structura lucrarii

Lucrarea este structurata in trei capitole mari, o sectiune de Consi-
deratii finale, doud Studii de caz, doud Anexe si Bibliografia impartita In cinci
sectiuni. Discursul se constituie dintr-o incursiune in epica populara a
populatiilor native din America de Nord, pornind de la ceea ce este deja
cunoscut, si anume orientdrile in ordonarea si clasificarea vastului
material narativ folcloric. Astfel, teza a urmarit ilustrarea felului in care
diverse categorii ale epicului popular sunt delimitate si expunerea unor
caracteristici ale popoarelor indigene nord-americane, pentru ca in final
sd poata fi identificat ce este comun, cunoscut, familiar in naratiunile
populare amerindiene si cum sunt modelate de catre context aceste
elemente recurente in literatura populara din intreaga lume.

Primul capitol cuprinde Fundamentarea teoretici a tezei si reprezinta o
sinteza a Orientdrilor generale in studiul prozei populare, ca un preambul
necesar Intelegerii paginilor dedicate nativilor nord-americani. Necesi-
tatea ordonadrii si aranjarii in clase a tot ce este sau doreste a fi cunoscut
de catre fiinta umana este inerenta, astfel ca specialisti din diverse arii de
cercetare si-au indreptat atentia cdtre culegerea si clasificarea materia-
lului folcloric narativ, inca din perioada Romantismului, cand literatura
de circulatie orala, considerabil mai veche decat scrisul insusi, trezeste

interesul carturarilor vremii, realizand cd ,traditiile orale” pdstreaza in
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sine puternice note nationaliste!. Secolul al XIX-lea aduce cu sine si
dorinta tot mai apriga pentru culegerea si sistematizarea in scris a
literaturii populare, cele doua directii — cea teoretico-descriptiva a catego-
riilor si cea practicd, a culegerii si fixdrii textelor — avand un impact tot
mai ridicat in randul promotorilor ideilor romantice. Apar, astfel, primele
culegeri de basme, dar si primele repere teoretice expuse in studii care
cautd, pe cat posibil, sa expuna cu acuratete concluziile cercetarilor.

Intre principalele preocupéri teoretice ale specialistilor din folclor,
dar si intre cei de formatiune antropologica sau istorico-literara, s-a
numadrat sondarea in adancul formelor identificate pentru a descoperi
geneza acestora, cum au aparut, de unde provin si care au fost prefacerile
la care au fost supuse. Desigur, basmul si-a demonstrat primatul, primind
intotdeauna atentie sporitd, atat din partea culegatorilor, cat si din cea a
cercetdtorilor, care l-au supus unor analize extensive, aproape
exhaustive. In ceea ce priveste originea basmului, diverse teorii au fost
enuntate — mitologicd, astrala, indianista, onirica — intr-un efort comun de
a investiga pana la cel mai mic detaliu, de unde si cum au aparut formele
epice populare.

In delimitarea categoriilor populare narative, literatura de speciali-
tate nu a reusit sa gaseascd univocitate, principala caracteristica — cea a
circulatiei orale — determinand existenta atator opinii cate variante ale
unui text exista. Altfel spus, apare aproape imposibila delimitarea clard a
unor forme care, trecand de la o cultura la alta, 1si schimba coordonatele
aproape imperceptibil. Existd legende care in alta parte a lumii sunt
privite ca basme, asa cum exista basme despre animale ce pot deveni cu
usurintd legende, la schimbarea semnului cultural. Granitele dintre
forme/categorii/specii ale epicului popular de pretutindeni sunt estom-
pate uneori pana la disparitie, insa studiile au aratat ca exista, cu toate
acestea, elemente care sa ghideze privitorul in a alege una sau alta dintre

denumiri.

! Donald Haase, ,Nationalism”, in Donald Haase (ed.), The Greenwood Encyclopedia of Folktales
and Fairy Tales, vol. II G-P, Greenwood Press, Westport, Connecticut, 2008, p. 662.

11



Mirela Staicu: Consideratii asupra epicii populare a nativilor nord-americani

In continuarea primului capitol, au fost expuse principalele forme ale
epicului popular — basmul, legenda, snoava si povestirea — carora li se alatura
cazul special al mitului, acest compus care ar proveni practic din alta parte
a gandirii, din alt loc decat celelalte, poate chiar aflandu-se la baza
celorlalte categorii, lucru care ar explica caracterul aparte care il defineste.
Expunerea sinteticd urmareste inserarea unor definitii, trasaturi si
caracteristici identificate in studiile parcurse, fara pretentia de exhausti-
vitate. Scopul celui dintai capitol a fost stabilirea unui fundament teoretic,
prin expunerea, in linii mari, a cunoscutului, pentru a pregati terenul
cdtre sondarea in necunoscutul reprezentat de cultura exoticd a nativilor
nord-americani. Alegerea unor opinii si omiterea altora din expunerea
categoriilor amintite nu s-a facut pe baza vreunui criteriu, ci pe motive de
apropiere intre ideile diversilor cercetatori sau a ilustrarii unui fapt sau
altul, care ar ajuta la intelegerea paginilor dedicate amerindienilor.

Ultimul subcapitol — Structura de gen — trateaza problema stereotipiei
formelor narative orale, prin referirea la cataloagele internationale
(catalogul international de povesti Aarne-Thompson-Uther? — siglat ATU
— si cel al motivelor identificate in diverse forme epice, redactat de Stith
Thompson, Motif-Index of Folk-Literature’) dar si la analiza structurala a
textelor, care a dovedit un real succes intre cercetatorii secolului al XX-lea.
Stereotipia conferd stabilitate in timp si determina persistenta textului,
capabil sd 1si pastreze integritatea dincolo de limitarile spatio-temporale,
tiind astfel posibild realizarea unei imagini comprehensibile a literaturii
populare, privite sub aspect sincronic.

Scurtele concluzii ale celui dintai capitol subliniazd dificultatea
acceptarii unor definitii lipsite de echivoc si pluralitatea opiniilor cu
privire la necesitatea — si aceasta se dovedeste o idee intens disputata,
intrucat nu o datd a fost sustinut primatul continutului, in detrimentul
formei, ceea ce conduce la diminuarea importantei clasificdrii si

2 Hans-Jorg Uther, The Types of International Folktales: A Classification and Bibliography, 3 volu-
me, FF Communications no. 284-286, Helsinki 2004 (siglat ATU);

3 Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literature. A classification of narrative elements in Folktales,
Ballads, Myths, Fables, Medieval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books and Local Legends, 6
volume, Indiana University Press, Bloomington, ed. I 1922-1936, ed. A II-a 1955-1958;
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incadrarii intr-o specie/categorie sau alta — si mai ales la acuratetea ordo-
narii materialului folcloric narativ, atribuirea fiecarei forme o denumire
mai mult sau mai putin acceptatd de opinia generala. Totusi, trasaturile
de baza se mentin, basmului fiindu-i atribuit caracterul fantastic si
aspiratia spre utopica lume a binelui omniprezent, legendei, caracterul
etiologic si puternica legaturd cu un obiect/un personaj/un element al
naturii din realitate, snoavei, caracterul hazliu, povestirii, cel realist, iar
mitului caracterul extraordinar si provenienta ab origine.

Daca aceste trasaturi reusesc, intr-o oarecare masura, sa diferentieze
categoriile In discutie, structura (oricdrei forme populare epice) contri-
buie esentialmente la ilustrarea unor apropieri, indiferent de clasa de care
ar apartine, chiar din culturi extrem de indepartate, fie spatial ori
temporal. Tipul, motivul, functia, motivemul, alomotivul sunt notiuni
cheie in abordarea morfologica a textelor narative orale, unelte indispen-
sabile unei analize minutioase.

Odata creat cadrul teoretic al lucrdrii, privirea se poate muta catre
cultura care intereseaza, si anume cea a nativilor din partea nordica a
continentului american. Cel de-al doilea capitol — Elemente de culturdi si
civilizatie ale nativilor nord-americani — este unul descriptiv, fiind un mijloc
de introducere in cultura populatiilor indigene din America de Nord,
prin descrierea succintd a catorva elemente ce 1i caracterizeaza.

Principala caracteristica a acestor popoare este eterogenitatea, fiind
la fel de numeroase si diferite ca popoarele europene. Mai mult, se pare
cd varietatea lingvisticA o depdseste pe cea a batranului continent,
existand o multitudine de dialecte locale, unele apartinand grupurilor
mici, triburilor al caror mod de trai a fost intotdeauna unul solitar. Totusi,
populatiile sunt privite In mod unitar, avand atributul existentei pre-
columbiene pe teritoriile de azi ale Americii. Mai mult, se pare cad vechi-
mea pe acele meleaguri este considerabila, ipoteza provenientei aratand
un traseu de migratie dinspre nord, prin stramtoarea Bering, cu mii de
ani in urma.

Populatiile native denota asemanari prin obiceiuri, credinte si exis-
tenta simpla, apropiata de natura si dependentda de divinitate. Vanau
pentru a exista si foloseau orice element din natura pentru a supravietui,

13
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cdutand solutii la indemana in jur si respectand legile nescrise ale paman-
tului, pentru a-si pdstra statutul de membru al grupului de care aparti-
neau. Respectau ciclicitatea anotimpurilor, nu interveneau in cursul
trecerii timpului, al evolutiei fenomenelor naturale decat in cazuri extreme,
cand puteau organiza ceremonii de invocare a Marilor Spirite, cdtre care
trimiteau mesaje prin fumul pipei. Samanismul este specific populatiilor
native, puterea de vindecare a unora alesi din trib fiind strict dependenta
de relatia lor cu divinitatea, dar si de cunoasterea plantelor care pot avea
efect vindecitor. Impleteau cosuri, coseau mairgele si se identificau
adesea cu animale sau pdsari, de care isi legau spiritele, avand credinta
cd astfel se Inzestrau cu o putere superioard, obtinand un plus de forta si
curaj. Nu in ultimul rand, primeau drept rdsplata pentru fapte de vitejie
pene, cu o puternica simbolistica, avand statutul unor veritabile medalii
de lupta si se supuneau uneori de bunavoie unor ritualuri aproape
barbare, durerea fizica fiind o jertfa ce facilita comunicarea cu spiritele.

In zilele noastre, dincolo de sensibilul subiect al atrocititilor pe care
colonistii le-au comis asupra lor, decimandu-i, atat prin bolile aduse din
Europa, cat si prin rdzboaie, chiar si formula de adresare ridica probleme.
Am dedicat primul subcapitol investigarii termenului corect de adresare,
iar rezultatele au aratat ca nativ-american si indian american se folosesc in
variatie liberd, cu mentiunea ca mediul academic a dezvoltat preferinta
pentru cel dintai, intrucat le confera statutul , primilor oameni” de pe
pamanturile americane. Cu toate acestea, nu putini membri preferd
,indian american”, fiind, in opinia lor, o denominare cu care au fost
cunoscuti inca de pe vremea lui Columb, a cdrei schimbare nu ar face
decat sa piarda din valoarea istorica.

Odatd ldmurita problema terminologiei de adresare, capitolul descrie
ariile culturale majore, impartite pe criterii geografice, cateva detalii
despre locuinte si constructii, celebrul cort tipi fiind si acum unul dintre
elementele specifice, prin intermediul cdruia sunt recunoscuti pretu-
tindeni. Remarci asupra vestimentatiei, artei, organizarii sociale, dar si
asupra varietdtii lingvistice se regasesc in paginile ce urmeazd, precum si
expunerea unui ritual specific — Dansul Soarelui — care aminteste chiar si
in zilele noastre de importanta acordata astrilor ceresti, naturii, intregului
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mediu Inconjurator care ocroteste omul atat timp cat si omul face acelasi
lucru. Ultima parte a capitolului abordeaza literatura populara amerindi-
ana, prin mentionarea culegerilor si a studiilor importante, precum si a
catorva repere terminologice narative, o scurta incursiune in denumirea
locald a povestilor, care presupune, de cele mai multe ori, o distinctie
realizata pe criteriul fictionalitatii — existd, pe de o parte, povesti consi-
derate adevarate de catre membrii unui grup/trib/populatie (de pilda,
indienii Zuni le numesc chimikya-na’kowa) si povesti care fructifica puter-
nic imaginatia si care nu pot fi atestate drept credibile (numite de acestia
telapnaawe). Ultimul subcapitol cuprinde o clasificare a naratiunilor amer-
indiene, realizata de folcloristul Stith Thompson, pe baza imaginarului
descris, impdrtind textele in mituri de creatie, povesti cu eroi, ciclul sarlata-
nului, cildtorii cdtre alte lumi, soti si sotii animale sau diverse povesti amerin-
diene. Ordonarea in aceste categorii are scop didactic si vine in Intampina-
rea celui care ia contact pentru intaia data cu aceasta literatura populara.

Ultimul capitol ilustreaza demersul analitic aplicat textelor din
antologia lui Brian Swann, Voices from four directions, publicata in 2004, si
mizeaza pe identificarea unor elemente comune, omniprezente in scrie-
rile de pretutindeni, si descrierea felului in care acestea sunt modelate in
si prin contextul imaginarului nativ nord-american.

Inainte de expunerea analizei propriu-zise, am considerat necesar sa
prezentam cateva consideratii despre principala problemd ivita pe
parcursul cercetdrii noastre, si anume traducerea. Este cert cd fiind vorba
despre folclor, despre o literatura eminamente orald, ea a fost spusd, este
spusa si se va transmite pe cat posibil in limba originala, ceea ce ridica o
importanta barierd lingvisticd. Am mentionat deja cd exista o multitudine
de limbi si dialecte amerindiene, astfel cd apare ca imposibila accesarea
textelor In original. Traducerea in limba engleza este singura modalitate
prin care naratiunile pot fi parcurse, iar prin traducere este evident ca
multe dintre nuante se pierd.

Pentru a veni in sprijinul acestei lipse, culegatorii au cautat sa pas-
treze anumite cuvinte in limba originald, cum ar fi markeri narativi,
interjectii, anumite denumiri sau formule specifice. Astfel, este posibil un
oarecare contact nemijlocit cu limba sursa, care ofera un plus si creste
gradul de comprehensibilitate a textului.
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Odata depadsita bariera lingvisticd, printr-o traducere care nu satis-
face pe deplin, dar prin care se ldrgeste accesul publicului larg, se
intrevede si dihotomia oral-scris, care insoteste in permanenta literatura
populara. Circulatia prin viu grai, din generatie in generatie, a folclorului
a necesitat, de-a lungul timpului, si aportul scripturalitatii, scopul fixarii
in scris fiind Inainte de toate vizibil odatd cu trecerea timpului. Cateva
repere ale textualizarii au fost inserate in continuarea lucrdrii, eviden-
tiindu-se dificultatile intampinate In cadrul acestui proces, de la dificul-
tatea transpunerii in scris a contextului situational performativ, la
includerea unor elemente paraverbale si chiar la inregistrarea reactiilor
auditoriului sau a intentiei povestitorului.

Un concept care se dovedeste un real progres in procesul traducerii,
dar si in cel al textualizarii, apare in cea de a doua jumatate a secolului
trecut. Etnopoetica reprezintd o metoda de redare in scris a unui text
folcloric narativ, marcand traducerea din limba indigenilor prin diverse
metode care ar tine mai mult de poezie decit de prozi. In fapt,
etnopoetica mizeazd pe un cumul de trdsaturi ce transcend simpla
transpunere a cuvintelor, facand apel la lingvisticd, folclor si etnologie,
iar expunerea in poezie sau proza a epicii populare nativ-americane
devine o alegere bazata pe semnificatiile textului ca intreg. Dennis
Tedlock si Dell Hymes sunt promotorii acestui concept, folosindu-1 cu
succes In munca lor de culegere si sistematizare.

Antologia apdruta sub indrumarea lui Brian Swann, din care au fost
extrase naratiunile analizate In aceasta lucrare utilizeaza tehnica etno-
poeticii, creatiile folclorice reusind sa pdstreze notele definitorii ale origi-
nalului. In plus, fiecare poveste contine o introducere ampld, cu detalii
despre contextul performativ, despre informatori, culegatori si traduca-
tori (nu de putine ori culegdtorul este si traducator), despre originile
tematice, despre diverse repere ce merita descrise, fiind cu putinta cons-
truirea unei imagini complexe asupra intregului fapt folcloric. Este bine
cunoscuta diferenta dintre literatura de autor si cea folclorica, in speta
prin implicatiile presupuse de cea din urma. Daca scrierile culte nu au
nevoie decat de un lector dornic sa exploreze lumea construita intr-un
singur moment temporal de cdtre autor, creatia folclorica presupune un
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intreg sistem prin care poate exista, care presupune co-existenta unui
emitdtor si a unui receptor, un context performativ-situational, precum si
un cadru care sa respecte restrictiile de zicere. Nu in ultimul rand, toate
elementele situatiei de comunicare trebuie sa fie favorabile, necunoas-
terea limbii in care se povesteste fiind o bariera lingvistica ce ar incheia
inca de la inceput relatarea. De aici deriva dificultatea textualizarii
intregului sistem pe care il presupune creatia folclorica. Rezultatul nu
poate fi decat un hibrid, un cumul de elemente verbale, non-verbale si
para-verbale marcate in scris. Cu toate aceste rezerve, specialistii din
domeniu s-au strdduit sa gaseasca, de-a lungul timpului, metode prin
care sd redea cu cat mai multd acuratete materialul cules. Din acest punct
de vedere, antologia lui Brian Swann se numara printre cele care au reusit
sd surprinda in maniera cat mai realistd acest cumul pe care il presupune
epica populard redatd, fiind un excelent instrument prin care strainul
poate lua contact cu o cultura ineditd cum este cea a nativilor nord-
americani.

Volumul Voices from four directions, subintitulat , Contemporary
Translations of the Native Literatures of North America” (trad. ,Tradu-
ceri contemporane ale literaturii native din America de Nord”) este editat
de Brian Swann si a fost publicat in 2004, la zece ani de la prima antologie
coordonatda, Coming to light. Cartea contine 34 de texte, povestiri ale
populatiilor amerindiene de pe iIntreg continentul nordic si este
structurata in patru parti, corespunzdtoare celor patru puncte cardinale:
nord - 4 naratiuni, vest — 11 naratiuni, sud — 9 naratiuni si est — 10
naratiuni. Introducerea semnata de Brian Swann mentioneaza metodele
de culegere folosite, existand o intreaga echipa de colaboratori, 83 la
numdr, Intre care informatori, culegatori si translatori. Swann creeaza si
un cadru contextual in care exista nativii in zilele noastre si prezinta
motivele pentru care a vazut necesara existenta unei astfel de lucrdri.
Demersul intreprins a fost extrem de laborios si s-a intins pe durata
catorva ani, rezultatul dorindu-se un fel de dialog, intre ,vocile” diver-
selor populatii nativ-americane de pe intreg continentul, , vocile din cele
patru directii”, cum se anuntd inca din titlu. Selectia textelor nu urmareste
un anumit criteriu, ci doreste o abordare echidistanta. Cu toate acestea,
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partea nordicd, mai putin populatd din pricina temperaturile joase, este
reprezentatd doar de patru texte. In finalul introducerii, editorul
mentioneaza dorinta pastrarii vie a folclorului unor populatii supuse, de
o jumatate de veac Incoace, unor procese de transformare ce au presupus
un sir nesfarsit de pierderi — de la pamanturi, cultura, traditii, limba, pana
la vieti omenesti.

Ultima parte a capitolului se structureaza in functie de elementele
recurente — apa, elementele naturale si supranaturalul, fiquri emblematice,
relatii de rudenie si metamorfoza. Fiecare subcapitol descrie felul in care
aceste elemente sunt ilustrate in naratiunile antologiei lui Brian Swann,
cu acccent pe felul in care un element omniprezent in folclorul si
literatura lumii se dezvolta in cadrul culturii populatiei de care apartine
textul. Alegerea acestor elemente in detrimentul altora s-a bazat pe
frecventa aparitiei. Legdtura dintre acestea si viata reala este, de
asemenea, frecventa, folclorul fiind, in tot cazul, un purtator si pastrator
al felului in care omul vietuieste si convietuieste cu mediul Inconjurator.

Apa este reprezentatd In toate formele sale, de la ploi, lacuri, rauri ce
intruchipeaza spirite benefice, la gheata care poate impietri omul pand la
moarte sau dimpotriva poate fi mijloc de locomotie. Apa are deseori
atributul unui obiect magic, nasterea miraculoasa din apa sau dupd un
ritual de scufundare in apa fiind permanente ale textelor. Nu lipsesc apele
primordiale, din care se nasc toate, dar nici cele abundente care ameninta
cu extinctia. Ca element de granitd, desparte doud lumi sau doua triburi,
trecerea fiind conditionata de ritualuri specifice, iar existenta mai multor
rauri care delimiteaza persoane arata origini diferite, dar si destine
distincte. Sub forma zdpezii, apa devine obstacol pentru ajungerea in
lumea cerurilor, unde traiesc altfel de fiinte, jumatate om, jumatate
animal. Apa purifica si este deseori utilizata ca lichid al vietii.

Somnul este deseori un preambul al mortii sau mijloc de transcendere
catre altd lume. Dormind se pot face cdldtorii lungi, initiatice si se pot
indeplini aspiratii altfel imposibile, in asa mdsurd incat la trezire intreg
imaginarul sa se fi modificat asemeni visului.

Supranaturalul sau miraculosul este, de asemenea, o permanenta a
naratiunilor amerindiene analizate, fiind deseori posibile aparitii de
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nicdieri, iar puteri nemaipomenite sunt atribuite oamenilor sau oame-
nilor-animal. Exista pe alocuri asa-numitele locuri cu puteri (,, power-of-
places”) in care se acumuleaza energii ce pot face sa functioneze anumite
obiecte magice sau sa confere unor personaje forte supranaturale. Se
observd puternica personificare a tuturor elementelor naturii, tunetul,
fulgerul si vantul regasindu-se ca personaje hiperbolizate, sub forma
feminina (,Wind Woman” — ,,Femeia vant”) sau masculina (,,Thunder” —
,Tunator”), cu puteri si capacitati extraordinare si deopotriva pamantene,
intrucat se comporta si vorbesc asemeni oamenilor, insa pot apela, dupa
bunul plac, la caracteristicile miraculoase.

Prezenta divinititii in naratiunile analizate este extrem de diversa. De
cele mai multe ori, se remarca referinta la Marile Spirite, insa nu o data
Divinitatea absoluta este numita Dumnezeu, fiind mentionatd chiar si
persoana lui lisus Hristos. Textele denotd o contaminare cu elementele
crestine, fireasca prin prisma contactului post-columbian, existand
naratiuni despre facerea lumii cu un puternic caracter biblic. Totusi,
trinitatea si recurenta europeand a cifrei trei este inlocuitd, aici, de o
predilectie pentru cifra patru, care descrie cele patru puncte cardinale,
dar si ciclicitatea celor patru anotimpuri. Patru este omniprezent in
literatura analizata, de la canturi si ritualuri care se savarsesc de cate
patru ori, la zboruri in circuite cvadripartite, la blesteme pronuntate de
cate patru ori sau tipete ritualice realizate in seturi de cate patru. Cele
patru directii sunt elemente care ghideaza nativul nord-american, in
periplul sdu prin viata, iar credinta cd pamantul este mama si cerul este
tata completeaza imaginea omului care apartine naturii.

Intre figurile emblematice identificate in textele epice orale se regéasesc
oameni cu trasaturi ale regnului animal, sau animale cu trasdturi umane:
Raven-Man, Little-Bird-Man, Coyote, Blue Jay, lepurele sau Sarpele/
Dragonul/Soparla. Puternica apropiere dintre om si animal face
imperceptibila metamorfoza de la o forma la alta, iar caracteristicile
ambelor regnuri conferd personajelor in cauza o fortd deosebita. Intre
oameni, eroi culturali sau sarlatani, apare frecvent Nenabozho, un
semizeu, uneori usor de pacalit, alteori avand puteri remarcabile, care
poate restaura echilibrul distrus de altii. Bunica este, de asemenea, un
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personaj foarte important, fiind deseori o prefigurare a mamei-pamant.
Spiritele — manitou- sunt omniprezente si pot sa apara prin savarsirea
unui ritual, pot sa posede personaje ori elemente ale naturii, de aceea
totul din jur trebuie tratat cu grijd, intrucat nimeni nu poate sti care lucru
din jur este insufletit de un manitou.

Relatiile de rudenie ilustreaza conexiunile sociale din interiorul grupu-
rilor native si subliniaza reguli de comportament din interior. Restrictiile
de insotire sau de casatorie sunt adesea incalcate, textele fiind populate
de personaje care vor sa isi gdseasca fericirea alaturi de altii din lumea
cerurilor sau din tribul de dincolo de rau, lucru interzis, care atrage dupa
sine consecinte grave. Un fapt inedit remarcat de Lévi-Strauss* in naratiu-
nile amerindienilor este abilitatea de a schimba locurile - frate cu frate,
tata cu fiu, nepot cu unchi sau bunic s.a. — fard a afecta inldntuirea epica.
Acest lucru este posibil prin prisma multitudinii de variante ale unei
naratiuni, importanta fiind evolutia epicd, nu personajul care sdavarseste
o actiune sau alta. Astfel, continutul, ideea ramane constantd, in vreme ce
variabila poate lua oricare forma, atat timp cat intelesul este acelasi.

In cadrul naratiunilor existd numeroase episoade de incest si
poligamie, specifice triburilor nord-americane, dar si respectul vadit
pentru cei mai batrani si, mai ales, pentru strdmosii deveniti spirite-
manitou. Deseori se intalnesc gemeni, legati In permanenta prin diverse
obiecte magice, care nu o data sfarsesc prin a deveni simboluri — unul al
Binelui, celalalt al Raului.

Fara dubiu, metamorfoza este un element recurent cu o frecventa
ridicatd, devenind un proces aproape natural, mai ales in ceea ce priveste
trecerea din regnul animal la cel uman si viceversa. De cele mai multe ori,
metamorfoza este reversibila, insa existd cazuri in care este restrictionata,
avand consecinte grave. Unele texte pun accent pe devenirea omului din
animal, credinta puternicd a acestor popoare, dar si dobandirea statutului
de animal atotputernic, cu calitdti deosebite (un pescar devine monstrul
marin care curatd apele de fiinte supranaturale), lucru posibil doar prin
depdsirea unor probe la care este supus.

4 Claude Lévi-Strauss, Crud si gitit, Editura Babel, Bucuresti, 1995.
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Asadar, imaginarul naratiunilor nativ-americane pastreaza simbo-
luri dintre cele mai diverse, care sugereaza firea si felul acestor popoare,
puternic incercate de-a lungul timpului. Prin prisma lor, pot fi observate
prefacerile socio-istorice, felul in care le-a fost schimbat traiul, modul de
a privi al vietii, cum, in ciuda tuturor atrocitatilor, au pastrat aceeasi grija
pentru naturd, pastrand o puternica legdtura cu tot ceea ce 1i inconjoara.
Ritualurile considerate sacre, cultul strdbunilor, respectul pentru batrani
si pentru capetenii nu s-au modificat nici chiar acum, cand sunt intr-un
permanent proces de integrare in randul populatiilor albe. Desi literati,
in cea mai mare parte, nativii nord-americani nu isi pot nega raddcinile,
unii respectand cu sfintenie legile nescrise transmise din generatie in ge-
neratie. In contextul unei imixtiuni cu ceilalti, conservarea si perpetuarea
literaturii orale devin demersuri necesare pastrarii integritatii culturale.
In galeria popoarelor lumii, a sufletelor similare prin port, trai si vorba,
indienii nord-americani cauta, si acum, sa mentina vie o istorie de zeci de
mii de ani, in pofida tuturor transformarilor, cele mai multe extrem de
dureroase, la care au fost supusi de-a lungul timpului.

Iata cum, prin texte simple, cu un fir narativ linear, uneori cu
episoade semnificative lipsd, presdrate deseori de absurditati, nonsensuri
si chiar scene obscene, este posibila identificarea unui modus vivendi al
celor care, dincolo de statutul prea des privit ca inferior, prin prisma
etichetei de ,, primitivi”, au dovedit ca o viata trdita simplu este plina de
semnificatii la nivel spiritual. Nu facem aici o pledoarie pentru
importanta acestor popoare. Ele comporta aceeasi importanta ca oricare
alt popor de pe planetd, insa nu poate fi pierduta din vedere istoria, valul
de izbucniri al celor care le-au pretins prietenia si au cautat sa stdpaneasca
teritoriile descoperite dincolo de Oceanul Atlantic.

De aici deriva, intr-o bund masurd, si importanta lucrarii. De la mii
de kilometri departare, a parut utild privirea cdtre inauntrul unei culturi,
la prima vedere complet neobisnuite, care apartine acestor populatii
stravechi si exotice deopotriva. Parcurgerea textelor a oferit un straniu
sentiment de familiaritate, nu al imaginarului descris sau al personajelor
care il populeaza, ci al ideilor transmise, proprii oricui de oriunde si de
oricum.
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Lucrdrii 1i sunt atasate doua studii de caz, analiza a doua naratiuni
din mai vechea antologie a lui Stith Thompson, publicata in 1929.
Culegerea contine texte slefuite sub aspect literar, detaliile despre
informatori si culegatori fiind putine si neconcludente. In fapt, multe
dintre acestea sunt preluate din alte publicatii, meritul lui Thompson
tiind acela de a le fi reunit sub aceeasi copertd. Cele doud naratiuni —
,Dragonul cel cu sapte capete” si, Cenusdreasa” —se regdsesc in capitolul
,Povesti Imprumutate de la europeni” si denota contaminarea unui tip
european/universal cu specificul nativ-american. Dragonul are uneori
sapte, alteori opt capete, voinicul care il ucide obtinand fata sefului
capeteniei, dar nu si un final fericit. Cenusdreasa amerindiand, in fapt, o
,saracuta fata a curcanilor”, devine printesa si merge la marele bal,
ajutata de fiintele pe care le ingrijeste zilnic, niste curcani care noaptea se
pare ca poseda puteri neobisnuite. Insa incilcarea restrictiilor impuse de
acestia face ca in final fata curcanilor sa ramanad absolut singura.

Se remarca felul in care finalul acestor doua naratiuni, dar si al celor
din antologia lui Brian Swann, dezvaluie o caracteristica ce le deosebeste
esentialmente de tiparul narativ de poveste internationala in care s-au
incadrat — dacd s-au incadrat — pana la sfarsit: ele se termina arareori intr-o
notd pozitivd, ca de basm, cu conflicte rezolvate prin prisma interventiei
Binelui, optimist-aspirational, avand, mai curand, un caracter etiologic
prin oferirea unei explicatii. Probabil acesta este principalul motiv pentru
care textele in discutie nu se pot incadra in categoriile expuse in primul
capitol. Dincolo de faptul ca in spatiul american descrierile formelor
epicului popular diferda de cele din spatiul european, cat priveste
literatura orald a nativilor, etichetarea sub o clasd sau alta devine aproape
imposibild. Repurtand trasaturi si de basm, dar si de legenda, mit sau
snoavd, naratiunile nu pot fi incadrate stricto sensu intr-o categorie sau
alta. Totusi, este legitim sd afirmam ca se observa, la toate, un substrat
mitico-legendar, prin lumea populata de personaje care par ca ar proveni
de la origini, dar si prin explicatia sau explicatiile inserate, de cele mai
multe ori, in final. De pilda, in ,,Dragonul cel cu sapte capete”, finalul arata
ca protagonistii, gemeni, urmeaza cdi diferite, unul fiind Dumnezeu, iar
celdlalt, diavolul. De asemenea, Cenusareasa amerindiand explica de ce
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exista tot soiul de semne pe pietrele Muntilor Stancosi, responsabili fiind
chiar curcanii care au fugit, dezamagiti ca cea care 1i ingrijea a incalcat
restrictiile.

Fara acces la textele originale, nu se poate sti cu exactitate daca
explicatiile au existat incd de cand a luat nastere povestea sau daca sunt
addugate apoi, o analiza a lui T.T. Waterman?® subliniind cd reala ar fi cea
de a doua optiune, care sustine cd initial caracterul etiologic lipsea, fiind
addugat mai tarziu in istoria povestirii unui text sau a altuia. Cert este ca
lipsa finalului optimist-aspirational de basm demonstreaza spiritul
practic al nativilor, care nu viseaza la acel ,happy-end” permanent.
Mizand pe functia didactica, povestile trebuie sa ii invete ceva pe
ascultatori, sa emita judecati de valoare si sa prezinte pilde de si din viatd,
pentru a-1 pregati pe cel care le ascultd si pentru a-1 forma in spiritul
grupului. El trebuie sd respecte regulile nescrise si sa actioneze in
conformitate cu cele expuse, altfel va suferi consecintele despre care aude
in povesti.

Ultima parte a lucrarii contine doud anexe, prima este o lucrare
sustinuta la o conferintd a doctoranzilor, care a reprezentat punctul de
pornire a lucrdrii de fata si care ilustreaza , statutul protagonistului in
basm —intre personaj si erou”, ca o trecere in revista a formelor pe care le
poate lua actantul basmului, in viziunea cercetdtorilor din diferite
domenii. Cea de a doua anexd cuprinde fotografii ale exponatelor culturii
materiale a nativilor nord-americani din Muzeul Britanic, din Londra. Nu
in ultimul rand, bibliografia este impartita in cinci sectiuni si cuprinde
resursele scriptice sau electronice parcurse pentru a intocmi aceasta
lucrare.

5 T.T. Waterman, ,The explanatory element in the folktales of the North American Indians”,
in Journal of American Folklore, vol. 27, nr. 103, Jan-Mar 1914.
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1. Fundamentarea teoretica.
Orientdri generale in studiul prozei populare

1.1. Argument

Orice demers al cunoasterii, indreptat catre un lucru aproape familiar
sau, dimpotriva, complet necunoscut, necesitd un cadru teoretic, un
fundament pe care poate construi etapele cognitive. Literatura populara,
mai ales cea care apartine unor popoare indepadrtate, atat fizic, cat mai
ales socio-cultural, nu face exceptie. Colectarea, structurarea, clasificarea
si analizarea textelor care compun epicul oral devin actiuni obligatorii in
lungul si, deseori, anevoiosul drum al intalnirii cu ceea ce reprezinta
folclorul exotic regasit la popoarele native din America de Nord.
Compozit eterogen, dependent de o culturd aflata intr-o alta sfera a
realitatii decat cea a cunoasterii noastre, epicul oral nativ-american se
dezvolta in alte directii decat cele europene, desi referintele si baza
teoretica provin tocmai de la batranul continent.

Se poate ca aranjarea in clase, delimitarea categoriilor sau a formelor
(terminologia variaza), identificarea unor stereotipii, a unor recurente
inerente sau a unor elemente de continut specifice sa se desfasoare dupa
alte reguli, sau chiar sd presupuna cu totul alte coordonate. Discutia
ramane deschisd, intrucat nu poate fi clarificatd decat prin prisma
elucidarilor teoretice, mijloace de cunoastere aprioricd a intregului
material adus in discutie.

Totusi, se vadeste necesarad ilustrarea unor concepte de bazd, care sa
orienteze studiul naratiunilor nativ-americane in directia potrivita si sa
creeze acel context in care un text sau altul se modeleaza. Parcurgerea
literaturii de specialitate, care trateaza problematica celor numite generic
,specii” a condus catre cateva concluzii ce vor contribui la o buna inte-
legere a corpusului de texte amerindiene studiat. Opiniile cercetdtorilor
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Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

autohtoni se completeaza cu cele ale celor din afara granitelor tarii si chiar
cu cele ale specialistilor de dincolo de Ocean, acumulandu-se intr-o
imagine de ansamblu a basmelor, legendelor, povestirilor sau anecdo-
telor, care se va constitui intr-un preambul de lecturad si privire analitica.

1.2. Orientari in clasificarea epicii populare

Secolul al XIX-lea marcheaza istoria printr-un progres al omului cdtre
rationalitate, evoluand de la gandirea magicd, prin cea religioasa, cdtre
cea stiintifica'. Eforturile oamenilor de carte s-au indreptat cdtre analiza
si sinteza informatiei, cdutand sa aranjeze in clase, specii, categorii tot
ceea ce era cunoscut. Ca orice alt domeniu, si folclorul, un fenomen viu,
aflat intr-o continua regenerare, a fost supus unor procese de sistema-
tizare, folosind metode diverse, atat diacronice, cat mai ales sincronice.
Cei mai multi cercetdtori au cdutat sa culeaga si sa fixeze in scris opere
literare populare, mai ales sub imboldul Fratilor Grimm, care publica, in
1812 si 1814, cele doua volume de basme, sub titlul Kinder- und Hausmiir-
chen (,Povesti pentru casa si copii”). Naratologii au considerat aparitia
cartii drept actul de nastere al folcloristicii?, un reper/un moment
esential/un imbold pentru eforturile urmatoare de textualizare si sinteti-
zare a vastului material popular din intreaga lume.

Treizeci de ani mai tarziu, la 22 August 1846, britanicul William John
Thoms trimite revistei ,The Athaenum”, sub pseudonimul Ambrose
Merton, o scrisoare in care propune introducerea termenului folklore (folk
-, popor”, lore — ,intelepciune, stiinta”), pentru a inlocui vechea denumi-
re, popular antiquities (,,antichitati populare”). Este, astfel, deschis drumul
cdtre o intelegere globald, unitard, a materialului transmis prin viu grai,
din generatie in generatie, de cdtre oameni de aici si de aiurea, material
ce pastreaza elemente specifice ale culturii in sanul careia se perpetueazad,
dar care comportd, in mod inedit, asemanari cu altele, de acelasi tip, insa
din locuri si momente indepartate. De altfel, aici se afld si punctul de por-
nire al lucrarii — existenta unor asemanari intre creatii literare folclorice

! Cf. Edward B. Tylor, Andréw Lang, James G. Frazer si George Laurence Gomme.
2 Sabina Ispas, Cultura orald si informatia transculturald, Bucuresti, Editura Academiei Roméane,
2003, p. 81.
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din diverse pdrti ale mapamondului, chiar fard dovada unui contact
direct intre populatii.

Tot mai multi carturari isi indreaptd, astfel, eforturile catre culegerea
si publicarea textelor folclorice, reusind sa popularizeze materialul
existent de atata vreme in formd exclusiv orala. Textualizarea, ca proces
de fixare in scris a materialului popular este, insa, o sabie cu doua tdisuri.
Pe de o parte, creeaza prilejul raspandirii globale a literaturii populare si
ofera cercetatorilor materie primd. Pe de alta parte, insa, anuleaza
componenta performativd, esentiald pentru acest tip de text. Mai mult,
sub influenta talentului culegdtorului, textul isi modifica forma modelata
de performator, astfel ca se pierde accesul la varianta bruta, neslefuits,
insa autenticd. Fratilor Grimm, de pild4, li s-a reprosat literaritatea bas-
melor, care nu respectau cu fidelitate forma culeasa din popor si cautau,
mai degraba, calofilia, exprimarea aleasa, Ingrijita.

Demersul folcloristilor a luat amploare in secolul al XX-lea, care
devine epoca marilor realizdri in domeniu. Structuralismul rus a dat, prin
Vladimir Propp, Morfologia basmului, o lucrare de exceptie care s-a
constituit in model de analiza prin viziunea aplicabild la nivel global, care
demonstreaza puternica stereotipie si formalizare a ceea ce semnifica in
fapt categoria basmului. Doi ani mai tarziu, olandezul André Jolles descrie
Formele simple care apar in limb4, , dintr-o indeletnicire a spiritului”, care
se opun formelor artistice, mai artificiale. Cele noua forme simple
identificate de Jolles prezinta o imagine inedita a literaturii orale, imagine
realizata prin sondarea in adancimea resorturilor umane, unde se pare ca
existd capacitatea de a genera aceste elemente de limba. Legatura dintre
psihicul uman, mentalul colectiv si elementele de limba generate
demonstreaza o puternica legatura pe care o aduc mereu in prim-plan
antropologii: la nivel constient, inconstient sau subconstient, oamenii
gandesc asemenea, astfel ca productiile imaginatiei vor fi, indiferent de
cadrul spatio-temporal, similare, prin anumite aspecte, ilustrate in mod
explicit sau implicit.

In mod firesc, cercetitori de pretutindeni au analizat materiale
eterogene, diverse forme de folclor literar epic, din culturi variate, cu
scopul de a descrie rolul si locul materialului autohton, dar si de a-1
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particulariza in randul formelor artistice universale. Basmul, ca formad a
epicii populare care a suscitat interesul celor mai multi cercetdtori ai
domeniului, isi crease un renume, ca simbol si cumul al credintelor,
traditiilor, obiceiurilor unui popor. Isi afirmase primatul inci din vremea
Fratilor Grimm, insa si l-a consolidat, odata cu trecerea timpului, prin
mana unor folcloristi care au vazut in el un mijloc de supravietuire a
literaturii populare. Insa nici celelalte specii nu au fost neglijate, existand
cercetdtori care si-au indreptat interesul spre o forma sau alta, imboga-
tind In mod constant literatura de specialitate.

Acelasi secol al XX-lea este martorul unei realizari remarcabile pen-
tru povestile de pretutindeni, care insd nu a scapat de criticile vremii.
Catalogul Aarne-Thompson-Uther (siglat ATU) a devenit un instrument
esential pentru folcloristii de pretutindeni, mai ales prin prisma includerii
de trimiteri cdtre texte din atatea culturi ale pamantului. Antti Aarne
publicd prima versiune in 1910, Stith Thompson 1i continud lucrarea si
publica doua versiuni imbunatatite, pe prima in 1928 si pe a doua in 1961,
iar Hans Jorg Uther desavarseste catalogul in 2004. Lipsurile catalogului
se datoreaza corpusului extins de texte analizat, inexactitatii traducerilor,
dar si imposibilitatii cunoasterii aprofundate a contextului socio-cultural
al fiecdrei natiuni in parte. Dincolo de toate, insa, indexul de povesti se
constituie Intr-o unealta universala, fara de care munca altora (de analiza,
sintezd, interpretare de texte folclorice) ar fi infinit mai dificild.

In contextul aparitiei acestor lucrdri indispensabile, carora li se
adaugd, desigur, si altele3 care nu sunt amintite nu din cauza lipsei de
valoare, proza folclorica pare a-si fi gasit locul in galeria marilor opere de
artd. Alaturi de basm, caruia i-am subliniat intaietatea, alte forme/specii/
tipuri (terminologia este mai mult decat cuprinzatoare) se delimiteaza,
insa nu In mod transant, fara echivoc. Naturaletea si spontaneitatea
acestui tip de literaturd, in antiteza cu artificialitatea operelor culte, de
autor?, fac dificild o clasificare pur stiintifica si univocs, la care sa adere
toti specialistii din domeniu. In folclor, »granitele dintre specii, ca si cele

3 Se pot aminti aici studiile lui Alan Dundes, Stith Thompson, cele ale antropologului Franz
Boas, dar si ale lui Carl Wilhelm von Sydow, Kurt Ranke, Bronislaw Malinowski s.a.
4 N. Constantinescu, Lectura textului folcloric, Editura Minerva, Bucuresti, 1986, p. 7.
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dintre tipuri (n.n. — tipuri de povesti/basme) dealtfel, sunt fluctuante, cu
incalecdri in felurite sensuri, rezultatul fiind o caleidoscopie care deru-
teazd pe cercetatorul format la scoala literaturii clasice”>. Snoava, anec-
dota, basmul despre animale, basmul fantastic sau propriu-zis, basmul
nuvelistic, legenda sau povestirea sunt caracterizate, fara echivoc, de o
mare capacitate de ,metamorfoza”, amestecul sau transferul fiind,
deseori, aproape insesizabil. Acelasi episod sau acelasi personaj sau tip
de poveste poate deveni, fara prevenire, element central al unei naratiuni
incadrabile in altd categorie decat cea in care a fost identificatd initial.
Pavel Ruxandoiu observa tendinta formelor de a se transforma, ,,adap-
tandu-se la structura si functia altor specii care devin mai puternice”®, in
contextul cultural in care poposesc.

Imposibilitatea realizdrii unui sistem unitar de clasificare ridica
problema necesitdtii unui astfel de demers, idee enuntata mai ales in
lucrarile recente. Dan Ben-Amos, de pildd, descrie’, in linii mari, strada-
nia cercetdtorilor de a clasifica si defini formele folclorului literar epic,
afirmand ca demersurile acestora conduc uneori catre o artificialitate ce
desconsiderd ideile transmise de textul in sine, subiectul sau imaginarul
construit. Aceastd superficialitate este observata si de profesorul Nicolae
Constantinescu®, care pune problema analizei con-textului cultural in
care apare o opera populard, analiza ce acapareaza atentia altminteri
indreptata spre identificarea elementelor constitutive ale continutului —
sentimente, ganduri, idei, personaje, elemente de recurenta, relatii de
simetrie si de opozitie, care, Insumate, creeaza adevdrata semnificatie,
rostul si rolul acelei opere populare in mentalul colectiv.

Totusi, Dan Ben-Amos acorda importanta cuvenita cercetatorilor din
domeniu, dintre care nominalizeaza pe Stith Thompson, Carl W. von
Sydow si Vladimir Propp, ca aceia care au sustinut importanta unei
clasificiri, ca un prim pas intr-o cercetare plini de acuratete. In opinia sa,

5O. Barlea, Folclorul romdnesc, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1981, p. 147.

¢ P. Ruxandoiu, Folclorul literar in contextul culturii populare romdnesti, Editura ,Grai si Suflet”
— Cultura Nationald, Bucuresti, 2001, p. 400.

7 Dan Ben-Amos, Folklore Genres, vol. 26, University of Texas Press, 1976, pp. X-XV.

8 N. Constantinescu, op.cit., p. 9.
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fiecare specie are diverse atributii si caracteristici, dar daca poposeste in
alte circumstante istorice si culturale, acelasi subiect va apdrea sub o alta
forma, care corespunde schimbarilor aferente. Un exemplu este mitul,
formd dependenta de o atitudine de credintd, in lipsa careia aceeasi tema
se transformd in basm’. Societdtile primitive au In centru mituri, se
ghideaza dupa ele si le reitereaza in ritualuri sau ceremonii. Pentru o
lume secularizatd, insa, mitul devine doar o ,poveste cu zane” (eng.
fairytale), a unei lumi apuse, ideale, imposibile, un basm care descrie o
lume utopica, deziderat intrinsec al unui vesnic triumf al binelui.
Intrebarea (legitima, dealtfel) ,Avem nevoie de tipuri ideale (in
folclor)?”1% pune in balantd explorarea diversitatii termenilor si realizarea
unui ,sistem artificial unificat”, castig de cauza avand, fara dubiu, cea
dintai, insa realizatd din dorinta obtinerii celei din urma. Altfel spus, cu
scopul de a identifica acele categorii ideale, acceptate In mod unanim,
s-a obtinut o varietate terminologicd, sporind ambiguitatea in aceeasi
masura in care oferd si o claritate asupra faptelor, claritate ce rezida in abor-
darea unui text, nu (doar) prin prisma posibilitdtii de a-1 incadra intr-una
(sau mai multe categorii), ci prin prisma semnificatiilor pe care le
cuprinde si a rolului, locului si efectului in societatea in care circula.
Diferenta dintre forme nu se gaseste doar la nivel textual, ci si ca
performare, constructie si context!'. Speciile nu sunt doar tipuri de texte
narative, ci tipuri de performari, fiecare dobandind gesturi diverse, voca-
bular, formule lingvistice, dar si teme si subiecte potrivite in contextul
performational. Barre Toelken si Hrdlickova privesc evenimentele de
povestit ca acte comunicative dramatice si mimetice in care nivelurile
narative textuale constituie unul dintre cele cateva sisteme de simboluri
care formeaza o interpretare'?. William H. Jansen'? descria legatura dintre

 Dan Ben-Amos, op.cit., pp. XXII-XXIIIL.

10fn orig. ,Do We Need Ideal Types (in Folklore)?” este titlul unui articol al lui Dan Ben-Amos,
raspuns la polemica deschisa de Lauri Honko, publicat in NIF Papers, nr. 2, 1992, pp. 25-26.

1 Alan Dundes, , Texture, Text and Context”, in Southern Folklore Quaterly 28 (1964), p. 252.

12 Dan Ben-Amos, Folklore Genres, 1976, p. XXXIX.

13 William H. Jansen, ,,Classifying Performance in the Study of Verbal Folklore”, in Studies in
Folklore: In Honor of Distinguished Service Professor Stith Thompson, editor W.Edson Richmond,
Indiana University Publications Folklore Series, nr. 9, Indiana University Press, Blooming-
ton, 1957, pp. 110-118.
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performare si gradul de participare: daca publicul este numeros, cantarea
colectiva necesita putind interpretare, din contrd, daca exista putine
persoane, gradul de interpretare creste; iar Roger Abrahams'* priveste
interpretarea ca factor constant in delimitarea diverselor forme, distinctia
fiind realizatd in functie de tipul de interactiune dintre performer si
audienta, dar si dintre performer si expresie folclorica, mergand de la
implicare pana la detasare. Performarea este, cu siguranta, element inter-
dependent al creatiei folclorice, prin care aceasta este in permanenta
actualizata si adaptata.

Clasificarea, impartirea in categorii, delimitarea formelor epice de
creatie folclorica se constiuie intr-o necesitate didactico-metodologica,
astfel cd, de-a lungul timpului, atentia cercetatorilor s-a indreptat catre
gdsirea acelor criterii care sd ordoneze materialul vast cu care aveau de-a
face. Sintetizand, se poate vorbi despre o clasificare in functie de mai
multe criterii, care Insd nu se exclud, fiind, mai degraba, complementare:

(1) Pe criteriul apartenentei la diverse specii/forme sau categorii
de creatie folclorica — ca forme consacrate, se pot delimita
basme (cu diverse subtipuri), legende, snoave sau povestiri, dar si
mitul, care reprezintd o categorie aparte prin vechime, dar si
prin genezd, mod de circulatie si imaginar;

(2) Pe criteriul tematic — ce a determinat aparitia unor cataloage
cu tipuri de povesti. Cele trei volume ATU (2004)'> insumeaza
munca de aproape un veac a lui Antti Aarne, Stith Thompson
si Hans Jorg Uther, care au identificat nu mai putin de 2399 de
tipuri de povesti, raspandite global. Pentru literatura noastra,
meritul catalogdrii 1i revine lui Adolf Schullerus'® (dupa o
incercare mai veche a lui Lazar Sdineanu) care realizeazd, in
perioada interbelica, Tipologia basmelor romdnesti si a variantelor
lor, dupa modelul lui Antti Aarne, doveditd, insa, insuficienta.

14 Roger Abrahams, ,The Complex Relations of Simple Forms”, in D.B.Amos, Folklore Genres,
1976, pp. 193-214.

15 Hans-Jorg Uther, The Types of International Folktales: A Classification and Bibliography, 3 vo-
lume, FF Communications no. 284-286, Helsinki 2004 (siglat in continuare ATU).

16 Adolf Schullerus, Tipologia basmelor romdnesti si a variantelor lor — Conform sistemului tipo-
logiei basmului Intocmit de Antti Aarne, trad. din Ib. germana de Magda Petculescu, editie
ingrijita si prefata de I. Oprisan, Editura Saeculum I.O., Bucuresti, 2006.
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Ulterior, Corneliu Barbulescu propune o alta structura, imbu-
natatita, care, din pdcate, nu a fost finalizatd, deci nici tiparita.
Trebuie mentionat si demersul lui Ion Muslea si Ovidiu
Barlea'” care, pe baza raspunsurilor chestionarelor lui B.P.
Hasdeu, au reunit cateva tipuri de basme, legende, snoave si
povestiri, intr-o lucrare de asemenea neterminatd;

(3) Pe criteriul motivic — prin identificarea motivelor recurente,
numite de Stith Thompson , elemente narative” (in orig. Narra-
tive elements), regdsite in basme, balade, mituri, fabule, nuvele
medievale, exemple, naratiunile , fabliaux”, anecdote si legende
locale (in orig. folktales, ballads, myths, fables, mediaeval romances,
exempla, fabliaux, jest-books and local legends). Cele sase volume
ordonate tematic si alfabetic au fost publicate de cercetatorul
american intr-o prima editie, intre 1932 si 1936, si intr-una
revizuita, intre 1955 si 1958'8;

(4) Pe criteriul morfologic — analiza presupune identificarea epi-
soadelor, a elementelor narative care se repeta cu o anumita
precizie intr-un numair de texte. Il amintim aici pe structura-
listul rus Vladimir Propp, care gdseste in basmele rusesti
elemente combinatorii repetitive pe care le numeste functii.
Exista 31 astfel de functii identificabile in structura narativa,
disponibilitatea combinatorie fiind suficient de variatd, cu
pastrarea insa a unei ordini de combinare. Dupd modelul lui
Propp, si altii’ au analizat cu succes morfologia naratiunilor
folclorice, demonstrand existenta unui tipar ce confera forme-
lor stabilitate in timp.

7 Jon Muslea, O. Barlea, Tipologia folclorului, Editura Minerva, Bucuresti, 1970.

18 Stith Thompson, Motif-Index of Folk-Literature. A classification of narrative elements in Folktales,
Ballads, Myths, Fables, Medieval Romances, Exempla, Fabliaux, Jest-Books and Local Legends, 6
volume, Indiana University Press, Bloomington, ed. I 1932-1936, ed. a II-a 1955-1958.

19 {l amintim doar pe Alan Dundes, care aplicd un model proppian adaptat (identifica ele-
mente repetitive pe care le numeste motiveme) unui corpus de texte care apartine literaturii
populare a nativilor nord-americani, In ceea ce a constituit lucrarea sa de doctorat — Alan
Dundes, The Morphology of the North American Indian Folktale, FF Communications, Vol.
LXXXI, No. 195, Helsinki: Suomalainen Tiedeakatemia / Academia Scientiarurn Fennica,
1964. 134 p.
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Productiile de folclor pot fi analizate prin prisma acestor criterii, luate
separat sau abordate prin asociere, demers realizat in mod extensiv de
cdtre cercetatori romani si de pretutindeni, intr-o perpetud incercare de
sistematizare, sintetizare, dar si descriere plina de acuratete a formelor
care se reunesc sub egida epicului popular. Vom trece in revista cateva
orientari generale, nume alese aleatoriu, doar pentru a ilustra directiile
de cercetare abordate.

O contributie semnificativa a avut-o B.P.Hasdeu, cel care anticipeaza
metoda de lucru monograficd si comparatista si fixeaza o terminologie
proprie. Hasdeu identifica trei genuri literare — poetic, aforistic si narativ.
In genul narativ include basmul, traditiunea si anecdota? — pentru ca,
ulterior, in Etymologicum Magnum Romaniae*, sa delimiteze basmul (un
,prototip”, iIn care esential este elementul supranatural) de poveste
(definita ca ,,orice tip de naratiune”) si de categoria deceului (tot un basm,
menit sd ofere solutia unei probleme, identificat mai tarziu cu legenda).
Despre deceu vor aminti si Barbu Theodorescu si Octav Paun??, ca o
subcategorie a legendei. Hasdeu adauga si fabula, definita ca un basm cu
scop didactic. Se prefigureaza importanta si primatul basmului, in jurul
cdruia graviteaza (in teoria lui Hasdeu si nu numai) celelalte forme, dar
si caracterul sau fabulos, ca fundament al devenirii sale. Punctul sau de
vedere se regdseste si mai tarziu in studiile altora, dintre care amintim pe
G. Calinescu, cu a sa ,oglindire a vietii (..) in chip fabulos”?, miraj
descoperit initiatilor si pilda de comportament, dar si pe Gh. Vrabie?,
care realizeaza o analiza a temelor, subiectelor si personajelor basmului,
avand ca scop nu definirea acestuia ca specie folcloricd, ci asezarea lui in
randul operelor literare, idee enuntata inainte si de Calinescu, pe care o
extinde pana la a ridica problema definirii basmului ca prozd a
absurdului.

20 B.P. Hasdeu, , Introducere”, in I.C.Fundescu, Basme, poesii, picalituri si ghicitori, Imprimeria
Theodor Michdiescu, Bucuresti, 1867.

21 Idem., Etymologicum Magnum Romaniae (pagini alese), Editura Minerva, vol. II, 1970, pp. 337-397.

22 Barbu Theodorescu, Octav Paun, Folclor literar romidnesc, Cap. ,Genul epic in proza”, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1967.

2 G. Calinescu, Estetica basmului, Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1965, p. 8.

24 Gh. Vrabie, Proza populard romédneascd, Editura Albatros, Bucuresti, 1986, p. 49.
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Ovid Densusianu? grupeaza creatiile folclorice in doua categorii:
basmul, legenda, poezia si traditiile sunt productii ,de ordine ideala”,
care trimit cdtre o ,sferd superioara de gandire”, o gandire poeticd, chiar
si a omului simplu, profundad si dedicatd, in vreme ce superstitiile,
obiceiurile si credintele sunt productii aflate , in stransa legatura cu viata
practica”, deseori inserate In practici cu caracter ritualic. Densusianu
pledeaza pentru o intelegere globala/unitara a faptelor de folclor, privite
dihotomic, atat diacronic, cat si sincronic, afirmand ca cercetatorul tre-
buie sa fie capabil sa faca legdtura intre prezent si trecut, sa realizeze
conexiuni intre concepte care depdsesc limitele spatio-temporale. Analiza
faptelor de cultura, a creatiilor trebuie sa aiba in vedere atat istorismul,
cat si istoricismul, elementele identificate fiind dependente deopotriva de
genezd, dar si de istorie, de contextul socio-cultural in care circula.

Despre contaminarea formelor, dar si despre necesitatea aprofun-
darii artei literare In detrimentul comparatiei temelor discuta si I.C.
Chitimia?. Acesta aminteste cd in folclor nu este neaparat important
momentul nasterii unei opere, ci cel al desavarsirii acesteia, prin circulatia
orald. El clasifica proza populara in basm, poveste, legendd, snoava sau
anecdota si fabuld. Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu? nu includ fabula, in
schimb discutd separat categoria basmului despre animale. Ovidiu Barlea?
descrie aceleasi cinci categorii. Dacd Ovid. Densusianu si I.C.Chitimia
vad mai important felul in care o creatie folclorica se slefuieste in timp,
sub aportul unui performator sau al altuia, M. Pop, P. Ruxdndoiu si O.
Barlea gdsesc o abordare oarecum echilibrata, realizand un demers
descriptiv al categoriilor mentionate, atat sub aspectul formei, cat si sub
aspectul continutului modelat de arta literara. Insa puternica formalizare
a folclorului, dovedita in repetate randuri, a propulsat in fatd studiile de
morfologie.

% Ovid. Densusianu, ,Folclorul, cum trebuie inteles”, in Flori alese din cintecele poporului,
Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, p. 51.

2 1.C. Chitimia, Folclorul romdnesc in perspectivi comparati, Editura Minerva, Bucuresti, 1971,
pp. 16-31.

27 M. Pop, P. Ruxdndoiu, Folclor literar romdnesc, Editura Didacticd si Pedagogica, Bucuresti, 1976.

28 Ov. Barlea, op.cit.
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Abordarea structuralistd proppiana despre care am amintit deja si la
care vom face referire in repetate randuri pe parcursul lucrarii dovedeste
o importantd covarsitoare pentru studiul naratiunilor folclorice.
Publicata in 1928, Morfologia basmului descrie un model de analiza care va
face cariera. Un an mai tarziu, André Jolles® publicd Forme simple, un
studiu dedicat productiilor folclorice brute, recunoscute in limb4, care se
obtin dintr-o ,indeletnicire a spiritului”, in chiar prima etapd a contac-
tului interuman. Ele apar fara ajutorul scriitorului, intrucat , se creeaza
singure din (s.n.) limbd”, cumva ca elemente spontane de gandire pura,
in momente de baza ale existentei. Studiul ofera o perspectiva care se
bazeaza pe surprinderea ,,poeziei”, adica a creatiei, ,nu in forma sa finald
artistica, ci acolo unde incepe, adica in limbaj”*. Jolles foloseste o
terminologie specifica, evidentiind distinctia dintre formele simple si cele
artistice, vorbeste despre o indeletnicire a spiritului, un principiu existent
doar intr-o formd simpld, determinant doar pentru aceasta forma, prin
care se transforma lumea, dar si de fizionimiile verbale care se concre-
tizeaza In cuvintele care actualizeaza aceste forme simple. Cercetatorul
identifica noua astfel de forme simple, pe care le prezinta in cate un
capitol, ldmurind, pe cat posibil, viziunea sa: legenda sacrd, legenda eroicd,
mythos-ul, ghicitoarea, zicala, cazul, memorabilul, basmul si gluma. Jolles
surprinde prin terminologia ineditd, iar meritul sau ramane scrutarea ab
origine, in chiar momentul formarii acestor ,forme simple”.

Teoria formelor simple a fost extinsa si reinterpretata de alti cerceta-
tori, printre care Walter Berendsohn, Albert Wesselski, in anii imediat
urmatori aparitiei studiului, si, mai tarziu, Kurt Ranke. Conform teoriei
lui Jolles, cele noua forme simple erau elemente minimale care au generat
ulterior toate tipurile de literatura, si care au aparut din cele mai vechi
timpuri, la popoare primitive. Jan de Vries’! preia ideile lui Jolles, insd nu
accepta primatul si originea acestor forme. In opinia lui, nu intelesurile
(in eng. ,fields of meanings”), care provin din ,indeletnicirea spiritului”
stau la baza acestor forme, ci, mai curand, circumstantele istorice.

2 André Jolles, Forme simple, Editura Universitatii Alexandru Ioan Cuza, Iasi, 2012 [1930], p. 21.
% Ibid., p. 19.
31 Jan de Vries, Heroic Song and Heroic Legend, Arno Press, Indiana University, 1978.
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Totodata, pledeaza pentru un istorism mai curand decat un istoricism al
devenirii, fiind un adept al mitologismului. Kurt Ranke3? accepta natura
primara a formelor simple, insa considera ca nu sunt generatoare de for-
me complexe, artistice. Acesta noteaza, de asemenea, ca specia nu evolu-
eazd, ci este permanenta, si reprezinta o formad discursiva, care se perpe-
tueaza in timp, evoluand intre anumite limite pe care nu le depaseste.

Totodata, etnologul german priveste genurile ca formuldri ale
manifestdrilor psihomentale constiente si inconstiente, care exprima
opiniile sau dorintele creativitatii umane, fiecare naratiune fiind o
expresie distincta a fericirii, dorintei, Implinirii sau chiar a esecului.
Corespondentele se realizeaza prin prisma particularitatilor fiecarui tip
de text, astfel incat considera basmul o forma putin credibild, concentrata
pe pribegiile dintre lumi ale unui erou central, in opozitie cu legenda, care
se concentreaza pe o experienta credibila.

O abordare morfologica intreprinde si Stith Thompson, insa el este
interesat de teme si de motive, nu de episoade sau functii. In The Folktale,
cercetdtorul grupeaza speciile uniepisodice, de tipul snoavei sau
anecdotei, in povesti simple, iar pe cele cu mai multe secvente sau
episoade, cum sunt basmul si legenda, in povesti complexe. Continua
munca lui Aarne si identifica tipuri de povesti pentru catalogul
international, ce va fi desdvarsit de Uther abia in secolul nostru. Desigur,
poate lucrarea cea mai importanta a sa este indexul international de
motive. Daca Thompson gaseste importante tipurile de povesti, suedezul
Carl Wilhelm von Sydow?®, in schimb, propune studiul nu al tipurilor
singulare, ci al familiilor de tipuri, pe care le numeste oicotipuri (in eng.
,oikotypes”), cum este, de pilda, ciclul Cenusaresei. Von Sydow sustine
si dependenta unei forme de spatiul cultural in care ia nastere, adaugand
ca transferul in alt spatiu decat cel de origine determina si o modificare
in clasificare (acelasi text poate fi intr-un spatiu basm, in altul legenda
etc.). Acest lucru se datoreaza schimbarii functiei (intr-o cultura poate

32 Kurt Ranke, Die Welt der einfache Formen. Studien zur Motiv-, Wort- und Quellenkunde, Walter
de Gruyter, Berlin, 1978.

3 Stith Thompson, The Folktale, The Dryden Press, New York, 1946.

3 C. W. von Sydow, Selected Papers on Folklore, Arno Press, New York, 1977.
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avea functie didacticd, in alta, de divertisment sau etiologicd), a gradului
de veridicitate (intamplarile pot fi mai mult sau mai putin credibile), sau
a altei trdsaturi care va determina pierderea statutului consacrat.

Aceeasi idee o regdsim si la William Bascom?®. Bascom realizeazd un
sistem de clasificare bazat pe criteriul functional, dar descopera ca, desi
atitudinile de credintd, de lipsa a credintei si de divertisment (in orig.
,belief”, ,disbelief” si ,amusement”) pot fi universale, aplicarea lor
asupra unui subiect este dependenta de cultura de care apartine. Rezulta
de aici un sistem relativ, care este diferentiat prin factorul etnic, prin cel
performativ, dar si prin cel lingvistic. El propune ca mitul, legenda si
basmul sa nu fie considerate categorii recunoscute universal, ci concepte
analitice cu trasaturi care difera in functie de cultura in care circula. Ideea
salveazd analiza diacronica, productiva pentru imaginea devenirii unei
naratiuni intr-un (singur) spatiu cultural.

Categoriilor deja discutate li se alatura povestirea experientei perso-
nale. Hermann Bausinger® descrie aceastd , Alltagsgeschichte” ca produs
al ,conceptulizarii creative a mesajului de baza pe care il raspandeste”,
sub forma felului in care este vazuta lumea, in toate ipostazele emotio-
nale. Acest tip este puternic dependent de sentimentele transmise, avand
intotdeauna un impact puternic. Povestirea experientei personale a luat
amploare, mai ales in ultimii ani, dezvoltandu-se intr-o categorie de larg
interes. Linda Dégh?” le numeste povesti ale experientelor adevarate (in
orig. ,true experience stories”), iar Pavel Ruxandoiu® povestiri cu
caracter realist.

Ruth B. Bottigheiemer® diferentiaza nu doar intre basme si povestiri,
delimitate de prezenta/absenta elementului magic, ci si intre auditoriul
specific fiecarei categorii. Povestirile se adreseaza, in opinia sa, oamenilor

% William Bascom, , The Forms of Folklore: Prose Narratives”, in Journal of American Folklore,
nr. 78, 1965, pp. 3-20.

% Herman Bausinger, ,Strukturen des altaglichen Erzahlens”, in Fabula 1, 1958, 239-254.

% Linda Dégh, , The Approach to Worldview in Folk Narrative Study”, in Western Folklore, vol.
53, nr. 3, Jul,, 1994, p. 247.

3 P. Ruxandoiu, op. cit., pp. 400-421.

% Ruth B. Bottigheimer, Fairy Tales: A New History, State University of New York Press, Albany,
2009.
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de rand (in orig. ,commoners”), iar basmele sunt dedicate audientei
urbane (in orig. ,urban audiences”). Daca pentru basme, elementul
magic este un element sine qua non, pentru povestire, realismul este defi-
nitoriu, subiectele abordate fiind inspirate din cotidian. In plus, basmele
au mereu un final fericit, in vreme ce povestirile rareori ilustreaza un
sfarsit idilic, filnd mai degraba verosimil, realist. in categoria basmelor,
gaseste doud subtipuri dezvoltate de actiunile protagonistului: basme de
,restaurare” (in orig. ,restoration tales”) si basme de ,ridicare” (in orig.
,rise tales”), ca naratiuni in care un erou decazut dintr-un statut social
superior sau fara niciun statut social cauta sd dobandeasca implinirea
personald si profesionala vazute ca avansare pe scara social-ierarhica si
obtinerea bunastarii materiale, numai cu ajutor magic.

Proverbele, ghicitorile si baladele — acestea din urmd, ca forme ale
epicului folcloric versificat — sunt addugate de Dan Ben-Amos* listei
scurte a povestilor/basmelor (in orig. ,tales”) si legendelor pe care le
identifica in cercetdrile intreprinse. Pentru el, ,speciile sunt categorii
conceptuale ale comunicarii, nu ale clasificdrii”, deoarece ,reprezinta
principiile comunicarii folclorice intr-o societate”. Se evidentiaza, astfel,
importanta componentei performative a textului folcloric, fara de care o
creatie de acest tip isi pierde esenta. Profesorul Ben-Amos sustine
importanta comunicarii, ca mijloc de reactualizare permanentd a oricarei
forme de literatura populard, fiind si cea care le poate deosebi, in opinia
sa. Ideea este cu atat mai interesanta cu cat orice act performativ presu-
pune transmiterea unui cumul de emotii, care tine exclusiv de talentul
povestitorului, cel in posesia caruia se afld abilitatea de modelare a
textului, dar si a con-textului zicerii. Performarea presupune un transfer
al mentalitatii/ideilor/credintelor povestitorului in productia transmisa,
idee Intdritd si de Linda Dégh*!. De asemenea, cercetdtoarea descopera ca
naratiunile folclorice sunt incarcate de expresii ale viziunii asupra lumii
(Weltanschauung), care descopera idei mostenite si viziuni personale ale
comportamentului uman. Viziunea asupra lumii devine un mijloc de

4 Dan Ben-Amos, Folklore Genres, 1976, p. XXXIX.
4 Linda Dégh, ,The Peasant Element in the Hungarian and East European Magic Tale”, in
Cahiers de Littérature Orale, nr. 9, 1982, pp. 45-78.
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interpretare, inseparabil de text si de contextul socio-cultural in care
apare, si devine parte dintr-o elaborare activa si persuasiva a materialului
traditional®>. De asemenea, subliniaza si ca autorii care au discutat
problema clasificarilor au analizat texte literare si au evidentiat viziunea
asupra lumii a tipurilor traditionale de povesti, nu viziunea povestitorilor
care reiese din versiunea lor de poveste. Astfel, ramane In sarcina
,biologilor” basmului sa afle de fapt care este viziunea asupra lumii,
intrucat, in opinia cercetdtoarei, raspunsul se regaseste in individ si in
momentul relatdrii, existand deci, doua feluri de Weltanschauung: una a
textului si una a con-textului.

Ca o sinteza a studiilor precursorilor, Constantin Eretescu* identifica
trei criterii de diferentiere a categoriilor epicului popular: prezenta/
absenta elementului fantastic (doud categorii: basme despre animale,
basme fantastice si legende, pe de o parte, basme nuvelistice, povestiri si
snoave, pe de altd parte), gradul de complexitate a structurii compozitio-
nale (basme complexe si naratiuni simple) si gradul de veridicitate
(legenda, povestirea si snoava mai veridice decat basmul despre animale
si cel propriu-zis). C. Eretescu reuseste sa subsumeze ideile expuse pana
la el si sa creeze un tablou descriptiv quasi-complet al teoriei clasificarii,
dar si al clasificarii insesi.

Orientdrile prezentate succint in aceste pagini nu pot decat sa
schiteze imaginea unui material eterogen, care a tot cautat sa fie restrans
sub aceeasi umbreld, aranjat, ordonat, clasificat in asa manierd incat sa fie
posibild o oarecare intelegere globald a faptelor de folclor, in cazul nostru,
forme ale epicului popular. Inconsecventa terminologica si inexactitatea
traducerii unor termeni (amintim aici doar dificultatea echivalarii
termenului basm cu fairy-tale, Mirchen, conte de feés s.a.) au facut dificila
abordarea unui numar deosebit de studii din domeniu. Totusi, o imagine
de ansamblu a fost creata, in linii generale, concluziile opiniilor expuse
tiind preambul pentru paginile care urmeaza:

— Terminologia folosita pentru categoriile epicului popular este

variata, fiind numite specii, genuri, tipuri, forme;

4 Idem, ,,The Approach...”, 1994, p. 247.
# C. Eretescu, Folclorul literar al romdnilor. O privire contemporand, Editura Compania, 2004.
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— Delimitarile intre categorii nu sunt exacte, fiind posibile conta-
mindri, fie in functie de spatiul in care circuld, fie in functie de
cadrul temporal, de contextul socio-istoric, dar si de performare;

— Clasificarea in categorii nu exclude identificarea de tipuri, mo-
tive, functii sau alte elemente minimale narative identificate de
structuralisti;

— Exista povesti simple si povesti complexe; povesti credibile si
povesti cu un grad scazut de credibilitate; povesti cu elemente
magice si povesti realiste, bazate pe experiente personale;

— Categoriile consacrate, regasite in majoritatea studiilor sunt
basmul, legenda, snoava/anecdota si povestirea;

— Mitul se regdseste intr-o oarecare madsura in fiecare dintre
categoriile mentionate, insa, in acelasi timp, este o categorie
aparte, atipica, provenita din altceva, mereu prezent si, totodata,
absent. Caracterul dual va fi discutat ulterior pe larg;

— Basmul isi mentine caracterul prototipic, identificat inca din
vremea lui Hasdeu.

1.3. Geneza categoriilor

Legatura dintre mit si basm se intrevede in mod firesc, inca de la pri-
mele teorii care sustin o devenire a celui din urma din ramasitele celui din-
tai. Disputa legata de originea basmului debuteaza in secolul al XIX-lea,
odatd cu cresterea interesului pentru studiul literaturii folclorice. Astfel,
Jacob si Wilhelm Grimm dezvolta teoria mitologicd, numita si indo-
europeand, aricd sau ariand care afirma: ,,dupa cum limbile europene
sunt ramasitele, prefdcute in decursul veacurilor, ale unei singure limbi
vorbite In Asia, si numita aricd, tot astfel basmele sunt ramasite, pastrate
prin traditie, din tezaurul de povestiri ale unui popor, care, in cursul
anilor, s-a raspandit in toate pdrtile, ajungand si in Europa”#4. Basmele ar
fi ultimele ecouri din mituri vechi, comune popoarelor indo-europene.
Elementele mitice din basme sunt comparate cu ,fragmentele unui
diamant sfaramat, imprastiate pe solul acoperit cu iarba si flori si numai

#1.A. Candréa, Lumea basmelor, Editura Paideia, Bucuresti, 2001, p. 64.
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ochii cei mai ageri le pot descoperi. insemnarea lor s-a pierdut de mult,
dar se simte Incd, si ea da basmului valoarea sa, satisfacand totdeodata
plécerea naturald pentru miraculos“#. In ceea ce priveste coresponden-
tele dintre incidentele mitice descoperite in basme ale popoarelor diferite,
acestea sunt asemanate unor cuvinte care apar in limbi neinrudite, bazate
pe imitarea naturald a sunetelor. Asadar, exista motive similare privite ca
elemente comune prin pura coinicidentd, fara existenta vreunui contact
intre culturi, natiuni, popoare sau macar apropieri intre felul de a gandi
al omului simplu de pretutindeni, regasit genetic in mentalitatea fiintei
umane.

Pentru Pavel Ruxandoiu, basmul fantastic este mai mult ,,0 refractare
decat o reflectare a mitului, o atitudine fata de mit”, sugerand ideea unei
continuitati intre cele doua forme narative, mai ales ca basmul a luat
nastere In epoca iesirii din mit*. A. van Gennep prezinta o evolutie prin
transformare a basmului, care isi are astfel radacinile intr-un totem, ca
simbol mitic, considerat stramos si protector, venerat ca atare: credinte
totemice -> legende totemice -> mit -> legenda propriu-zisd -> basm si
legendd eroicd*. Schema descrie o decadere a elementului sacru realizata
treptat, de la credintele totemice pana la basm prin parcurgerea mai
multor etape, ca o metamorfoza aproape imperceptibila ce sporeste
ambiguitatea dintre diferitele forme de literatura populara epica. Ca
devenire, basmul reorganizeaza elemente de legenda sau trasaturi ale
culturilor primitive, prin mutatii functionale sau structurale.

Intr-o directie similara se indreapta si teoria literara rusa, care a ales
sd analizeze basmul din punct de vedere ,genetic”, nu istoric*. Astfel,
Vladimir Propp a pus bazele unei teorii*’, preluate si dezvoltate, ulterior
si de teoreticienii francezi Claude Brémond si Francoise Revaz, si nu
numai, care este mai aproape de ,,dezideratul gasirii raddcinilor istorice ale

% Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, Kinder und Hausmdrchan, vol. II, Gottingen, 1856 [1814], p.
409 apud. Lazar Saineanu, Basmele romine, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 46.

4 P. Ruxandoiu, op. cit., p. 411.

4 A.van Gennep, Formarea legendelor, Editura Polirom, Iasi, 1997, cu precizarea ca traducatorul
opteaza pentru povestire, nu basm.

48 Vezi V. Propp, Morfologia basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1970 [1928], p. 8.

# [dem., Ridicinile istorice ale basmului fantastic, Editura Univers, Bucuresti, 1973 [1946].
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basmului ca intreg”®. In demersul siu, Propp urmireste si descopere
izvoarele basmului prin raportare la trecut, la institutiile sociale ale
acestuia, la anumite datini si ritualuri, la miturile arhaice si la modul de
gandire primitiv. Basmul apare asadar nu ca ,supravietuire”, ci ca
,rezultat al unui proces istoric, al devenirii in timp, al desacralizarii, al
demagizarii ritului si mitului deopotriva”®. Sustindtor al teoriei
mitologice a fratilor Grimm, Propp considera riturile, miturile si formele
gandirii primitive, formatiuni premergatoare basmului, capabile sa
explice aceasta specie a fabulosului®?, asemenea lui Gennep.

Devine evidentd legatura dintre cele doud specii, basmul aflandu-se
in ,,imediata proximitate” a mitului primitiv, dar si distantarea realizata
prin criteriul functional. Daca mitul se desfasoara intr-un ritual din
planul sacrului, basmul corespunde spatiului profan, de unde se
sugereaza caracterul neveridic al sau, in opozitie cu veridicitatea absoluta
a mitului®. Chiar structura compozitionald a basmului, cu formule si
expresii specifice subliniaza gradul de indepartare de adevar a speciei.

In schimb, o contradevenire este observata de Lazdr Sdineanu, care
afirma ca ,,mitul e un basm individualizat”, adicd din lumea idealizata a
basmului se realizeaza un transfer de personaje, imagini si episoade
anume, ca o trecere de la general la particular, intrucat ,, miturile cunosc
persoane anumite si locuri anumite, pe cand basmele se invartesc intr-o
lume ideald, cdreia 1i sunt straine notiunile de individual, timp si spatiu”®,
ca un potpuriu de scheme narative ce au loc oricand si oriunde, tocmai
pentru cd basmul dezvolta o importanta componenta a posibilitatii.

Basmul este astfel o , reinterpretare a mitului”, prin schimbarea func-
tiei: legenda descrie, mitul explicd, iar basmul creeaza o lume noua, pro-
prie si unica, reorganizand elementele de legenda si mit primitiv. El
seteaza norme, pastreaza elemente stravechi, dar, in acelasi timp, se pla-
seazd pe o treaptd superioard, mai evoluata, mentinandu-si stabilitatea

5 N. Constantinescu, ,,Studiu introductiv” la I. Datcu, A. Olteanu, N. Constantinescu, Basme
populare romdnesti, Fundatia Nationala pentru Stiintd si Artd, Bucuresti, 2008, p. XXXVL

51 Ibid.

52V. Propp, op.cit., pp. 25-26.

% N. Constantinescu, ,Studiu...”, 2008, p. XXXVL

5 L. Sdineanu, op. cit., pp. 61-62.

41



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

prin stereotipie, tipologie si universalitate spatio-temporala. Basmul se
erijeaza, deci, intr-o ,creatie viabila”, care dureaza, mentine si se poate
dezvolta, preluand in permanentd elemente din toate culturile cu care a
intrat In contact si marcand un echilibru intre caracterul stereotipic si
stilul individual al povestitorului®, intr-o reusitd remarcabild de reverie
a unei lumi mai bune, superioara mai ales la nivel psihic/moral.

Ulterior, Max Miiller adopta punctul de vedere al Fratilor Grimm,
intr-o teorie astrald®®, limitand mai mult cadrul de referintd: ,Multiplele
forme ale miturilor simbolizeaza tot atatea aspecte ale principiului
luminos: soarele si aurora joaca rolul capital si unic in aceastd teorie.
Fantezia spontanee si naivd a omului primitiv, precum si accidentele
istorice cari transformd neincetat materialele mitologice, sunt a priori
excluse. Totul se reduce la metafore sila erori de limba“>”. Aceasta ipoteza
a fost continuata de Angelo de Gubernatis, care vedea in cele mai simple
elemente ale imaginarului popular doar aurord si soare’. Astfel, intreaga
lume a basmelor nu ar fi constituitd decat din elemente care ilustreaza
sau deriva din astri, intr-o forma sau alta.

Adalbert Kuhn schimba coordonatele teoriei astrale intr-una meteoro-
logicd, substituind, in orizontul mitologic, aurora cu furtuna si soarele cu
ploaia: ,, Legendele mitice personifica de asta datd fenomene atmosferice,
precum ele reprezentau inainte victoria soarelui asupra intunericului”®.
Materialul romanesc este interpretat din acest punct de vedere de Leo
Bachelin, cel care aplica basmelor romanesti teoriile lui Max Miiller si
Adalbert Kuhn, identificand® in imaginarul popular doar componente
astrale: porcul este o brumd matinald, imparatul e cerul rdspandit
pretutindeni si fetele sale, divinitati crepusculare, aurore ale serii sau ale
diminetii.

5 P. Ruxandoiu, op. cit., pp. 415-426.

5% V. Niscov, Esti cit povestesti, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 98.

% Max Miiller, Essais sur la Mythologie comparée, Paris, 1859 apud. L. Sdineanu, op. cit., p. 47.

58 Ibid.

% A. Kuhn, Die Herabkunft des Feuers und des Gottertranks, Glitersloh, 1886 apud. L. Sdineanu,
op. cit., p. 48.

60 Jbid.
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O teorie diametral opusa celei a fratilor Grimm este teoria indianistd
sau migrationistd a lui Benfey, care argumenteazd, pornind de la cercetari
asupra limbii si literaturii sanscrite, ca basmele 1si au originea in India®'.
Ele ar fi, astfel, proprietatea exclusiva a Indiei, de unde s-au raspandit in
intreaga lume, mai intai pe cale orald, inca din vremea lui Alexandru cel
Mare, prin comunicarea permanenta dintre Europa si Asia. Creatiile
fabuloase ale Indiei au Inceput sa se raspandeasca in Occident, Incepand
cu secolul al VIII-lea d.Hr., prin traduceri facute dupa copii persane si
arabe. Inainte chiar, povestile indiene au ajuns pana la mongoli, prin
China si Tibet®2. Faptul ca formele epicului folcloric si-ar trage seva dintr-o
singura tara nu poate sa explice asemandrile dintre basmele diferitelor
popoare, teoria fiind catalogata la fel de exclusiva ca cea a Fratilor Grimm,
care focalizau nucleul iradierii intr-o singurd rasa a omenirii.

Joseph Bédier neaga teoria indianistd, in analiza literaturii populare
medievale intreprinse relevand faptul cd ,operele orientale traduse in
secolele XII-XIII au rdmas ca si necunoscute scriitorilor populari din
Germania, Franta si Italia, care toti reprezinta numai si numai traditiunea
orald.” Se pare ca francezul a realizat un bilant al naratiunilor pe care
povestitorii medievali le puteau cunoaste din carti, insumand doar
treisprezece istorioare. Aceastd concluzie ar demonta complet curentul
oriental, intrucat ,nici fabliaux franceze nu si-au imprumutat materialul
lor din India, nici Boccaccio si ceilalti novelisti italieni nu s-au inspirat din
fabliaux, ci unii si altii au recurs la traditiunea oralda“®, asa incat sursa
basmului ar deriva din folclorul autentic, din elemente specific traditio-
nale, idei sau conceptii autohtone.

Ca sustinator fervent al culturii poporului roman care ,,std pe aceeasi
indltime a culturii pe care stau celelalte popoare ale Occidentului”®,
Moses Gaster sustine teoria migrationistd, Insa nu crede ca toate textele
au venit sub forma de basme si ca basmele actuale, sau cea mai mare parte

01 T.A. Candréa, op.cit., p. 64.

62 Theodor Benfey, ,Introducere” la Pantschatantra: cinci cdrti de fabule, basme si povestiri indiene,
doua volume, F.A.Brockhaus, Leipzig, 1857, 1859 apud. L. Sdineanu, op. cit., p. 49.

&3 Ibid.

¢ Moses Gaster, Literatura populard romind, Ig. Haimann librar-editor, Bucuresti, 1883, p. 3.
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a acestora, ,s-au dezvoltat din nuvele [..], din credintele vechi sau din
cercurile literaturii apocrife si romantice”®®, vazand categoria basmului
caun ,varf al piramidei”, o forma deosebita prin excelenta.

Punctul slab al opiniei lui M. Gaster este identificat de Viorica Niscov
in chiar unul dintre exemplele oferite de cercetdtor, intrucat prezinta ca
sursa originara a unui basm prima fixare scrisd a acestuia, trecand cu
vederea ,atat prealabila istorie a textului, anterioard consemnadrii, cat si
iminenta unor canale paralele de transmisie orala, precum si a unor
circuite spirale de tipul oral-scris-oral etc., In care termenul prim, jude-
cand dupd ansamblul fenomenului traditiei acestui domeniu, rdmane
oralul“®®. Caracterul eminamente oral al basmului nu poate fi scapat din
vedere, la orice nivel de analiza al acestuia, literatura populara fiind strict
dependenta de acest canal de transmitere. Totodatd, contextul circulatiei,
cat si etapele pe care le parcurge un text, sunt esentiale pentru o intelegere
cat mai exactd a felului In care exista si se perpetueaza, atat un anume
text, cat si intreaga categorie a basmului.

Basmul ar fi putut sa provina si din vis. Teoria onirica a lui B.P.
Hasdeu® a fost remarcata de Pavel Ruxdndoiu drept , cea mai interesanta
contributie romaneascd” la ampla dezbatere despre originea basmului,
prin prisma argumentelor care tin de structura si continut. Pornind de la
idei preluate din lecturi personale (Synesius, Schopenhauer), B.P.Hasdeu
a considerat ca ,basmul ar fi zamislit de proiectarea starilor onirice
asupra stdrii de veghe”®s. Rasfrangerea somnului in veghere este insusi
basmul, care constituie pentru om literatura visului. Hasdeu noteaza ca
existd un anumit organ pentru vis (interpretat chiar ca un organism, care
vede, aude si simte), numit ,Iraumorgan”, care lucreaza in starea de
somn, opusa starii de veghere, si construiste visul, din care isi trage seva
basmul. Identifica treisprezece elemente comune intre vis si basm, dintre
care metamorfozele, stergerea barierelor lingvistice, dar si a limitelor
spatio-temporale, existenta unor personaje fantastice si chiar permanentul

65 Ibid., p. 359.

% V. Niscov, Esti cit povestesti, 2012, p. 100.
7 B.P. Hasdeu, op.cit., pp. 249-280.

V. Niscov, Esti cit povestesti, 2012, p. 98.
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triumf al binelui. De aceea, evadarea catre realitatea basmului poate fi
asemdnata cu evadarea din vis, prin relatia dintre miraculos si oniric, iar
ceea ce se intampld in vis corespunde cu ceea ce se poate intampla in orice
moment in basm. Tot de aici deriva si asemanarile dintre basmele
diverselor popoare, intrucat si visul are caracteristici similare pentru
oameni din intreaga lume. Viorica Niscov observa®, totusi, ca similitu-
dinile dintre vis si basm au legdtura strict cu dimensiunea fantasticd a
celui din urmd, pastrand expunerea lui Hasdeu in galeria teoriilor inedite
despre geneza speciei literare in discutie.

Ins&, daca nu visul este sursa basmului, atunci poate ci ar proveni
din strafundurile gandirii. Teoria antropologici, dezvoltatd de Andréw
Lang si E.B. Tylor, a fost adoptatd, conform lui Candréa, de ,mai toti
folcloristii” contemporani cu acestia si presupune ca basmul ar fi ,un
produs spontan aici, dincolo, aiurea, pretutindeni, al aceluiasi spirit
simplist al omului primitiv, al omului din prima faza a civilizatiei sau mai
bine din primul stadiu al vietii lui pe pamant””°. Explicatiile pentru
origine, structura, universalitate si elementul anormal al miturilor trebuie
cdutate nu in reminiscente mitice, In simboluri sau erori de judecatd, ci in
conditia mentald, in psihologia umanitatii primitive. Elementul irational
nu este decat , 0 ramdsita din perioada de sdlbdticie sau un imprumut
facut din acea perioadad, din acea stare sufleteasca, inferioara si anterioara
civilizatiei””! care s-a pastrat si perpetuat pana in contemporaneitate. Iar
soarele, ploaia, furtuna, vantul, elementele de vegetatie sau animalele au
avut mereu un rol important in viata omului, existind, in referintele catre
acestea, un fel comun de a privi lucrurile, ceea ce poate explica analogiile
creatiilor fanteziei, a caror infinitd fecunditate ascunde, de fapt, un numar
mic de idei fundamentale, fie ele mituri, povesti sau credinte, comune.
Astfel, ,cel putin la nivelul unor motive, teme, atitudini comune
naratiunilor diferitelor popoare, intre care nu au putut exista schimburi
culturale, Imprumuturi sau influente reciproce, singura explicatie
plauzibild std in producerea lor independentd, de cdtre mentalitatea

 Idem., A fost de unde n-a fost, 1996, op.cit.
70 1.A.Candréa, op. cit., p. 64.
71 L. Sdineanu, op. cit., p. 51.

45



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

primitiva , in locuri si in timpuri diferite, dupa cum sustin E.B.Taylor si
Andréw Lang“”2. Desi distantate din multe puncte de vedere, popoare
diverse au dezvoltat in creatiile populare concepte si idei similare,
dovedind ca ,mintea omeneasca, in faza ei primitiva, e una si aceeasi
pretutindeni, si ceea ce se poate naste in mintea unuia mai tarziu se poate
naste si in mintea altuia, fara sa fi fost vreo atingere intre ei”’?, in niciun
moment al existentei. Cu sigurantd, fiinta umand, in esenta ei, se dezvolta
pe aceleasi coordonate de baza, iar arhitectura mintii se modeleaza in
mod similar, indiferent de timp sau de spatiu.

1.4. Categoriile epicii populare in proza

1.4.1. Basmul

Ca practica milenard, spusul povestilor, in spetd al basmelor, scoate
omul din istorie si il ancoreaza intr-o lume noua, ghidata de legi morale
de bazd, in care lucrurile nu se intampla cum este normal, ci cum ar
trebui’. Se implineste in acest fel dorinta, survenita la un moment dat in
mintea oricdrei fiinte umane, de a contrazice si de a nega realitatea, in
toate formele sale. Caci basmul, mai ales cel povestit sub clar de luna,
langa foc, cu un auditoriu familiar sau, dimpotrivd, complet necunoscut,
ofera o forma de escapism din realitatea cotidiana catre o alta, realitatea
basmului”®, o lume utopica guvernata de Bun si de Bine, deziderat de
veacuri.

Tmplinind un vis mai vechi al umanitatii, prin facilitarea iesirii din
real, basmul descrie o altfel de lume, dominata de forme si simboluri
variate, care nu vin de aiurea, ci se inspirad din jocul prim al contingen-
tului. Raportul reprezentarilor se releva prin varietatea elementelor care
compun imaginarul basmului, un imaginar cladit pe corespondentele

72 N. Constantinescu, ,,Studiu...”, 2008, p. XXXVI.

7 1.A. Candréa, op. cit., pp. 65-66.

7+ A. Jolles, op.cit., pp. 240-241.

75 Janos Honti sugereazd ca omenirea a trdit mereu Intr-o tensiune dihotomica intre realitatea
practica si realitatea lumii basmului, care exista dinaintea inventarii acestei specii si exista
chiar in afara basmului, ficand viata umana suportabild, cu toate greutitile sale, deoarece
in lumea basmelor orice este posibil, fara limitari cf. Janos Honti, Studies in Oral Epic
Tradition, Akadémiai Kiado, 1975.
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dintre cele doua lumi, astfel ca basmul devine un colportor al intentiilor
povestitorului, care contureaza contextul istorico-socio-cultural in care
trdieste individul. Specia devine astfel un cumul de vechi si nou, claditin
trepte, evoluand odata cu lumea, dupa cum ,,cineva nu traieste numai din
ce mosteneste, ci si din ce se adauga pe fiecare zi in sufletul lui, si ca
aceasta este mai ales partea ce meritd sa fie exploratda”7¢. Cumva, in basm
se reunesc idei si credinte ale fiecdrui povestitor in parte si reactualizarea
textului, cu fiecare prilej de relatare, releva cate o parte a fiecaruia dintre
acestia care au contribuit la devenirea sa.

Basmul este recunoscut ca marturie antropologicd a epocii prin care
s-a perindat, avand o nemaipomenita capacitate de ,a absorbi si de a
produce informatia sociala si culturala”, fiind ,un adevarat izvor de
cunostinte despre umanitate in general””’, despre modul de a fi si a gandi
al individului, despre relatiile cu ceilalti si cu divinitatea. Este cunoscut
exemplul antropologului Franz Boas, care a reconstituit imaginea
modului de trai si a culturii unei populatii amerindiene, pornind de la
datele oferite de naratiunile populare culese de la nativii care apartineau
acestui grup’®. Trecand prin vremuri diverse, basmul si-a modificat
structura, modelul, amprenta traditionald, devenind o forma care reflecta
contextul epocii, prefacerile sociale, dar si preocuparile, temerile, grijile
povestitorului care, afectat de factorii externi, ai vietii cotidiene, 1i
insereaza, cu voie sau fdrd, in actualizarea sa, in functie de necesitati si
cerinte. Rezultatul este un ,compus pretios”, format din straturi
construite de epocile pe care le-a parcurs naratiunea. Pe de o parte, pare
important ca o naratiune sa reflecte viziunea povestitorului, influentat de
vremurile pe care le trdieste, insa, pe de altd parte, basmul isi pierde, usor,
din caracterul ancestral, traditional, cutumiar care il defineste in mod
esential”®, devenind un cumul de vechi si nou, de cunoscut si necunoscut,
ce poarta in sine prefacerea temporald pana in clipa prezentului.

76 Ov. Densusianu, op.cit., pp. 33-56.

77 Nicolae Constantinescu, ,,Fidelitatea memoriei sociale a basmului contemporan” (1993), in
Folclorul, cum poate fi inteles, EUB, 2011, p. 233.

78 Franz Boas, Tsimshian Mythology (bazata pe texte inregistrate de Henry W. Tate), In Thirty-
first Annual Report of the Bureau of American Ethnology, Government Printing Office,
Washington, 1916.

7 Nicolae Constantinescu, , Fidelitatea memoriei...”, 1993, p. 243.
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De-a lungul timpului, basmul a primit cea mai mare parte a atentiei
cercetdtorilor, impunand si mentinand un anumit primat®, datorat, in
mare masura, functiei idealist-inspirationale, dar si posibilitdtilor combi-
natorii multiple de episoade, personaje, simboluri, obiecte si altele cate
mai populeaza lumea acestuia. Hasdeu il descrie ca prototip al ,romante-
lor literaturii celei culte si chiar al dramelor moderne”, pe care le intrece
prin gradul de complexitate, dar si prin forta fanteziei®'. Ideea o regdsim
si la Jolles, care vede in forma simpld a basmului un punct de pornire
pentru formele artistice, identificind o dihotomie omniprezenta in
descrierea basmului, ca cea a intregii lumi.

Exegezele multiple dedicate basmului I-au tratat aproape exhaustiv,
pornind de la origini, catre aspect si determinare, forme si relatii cu alte
specii, abilitatea de a se transforma in altceva, caracterul functional si
social, dar si stereotipia, codificarea, rolul si locul sau in fiecare etapa a
evolutiei omenirii. Definitiile acestei forme ale epicii populare au cautat
sa 1l descrie, pastrand nuante dictate de contextul vremii, dar si sa 1i
acorde importanta cuvenita intre celelalte specii folclorice.

Distinctia dintre basm si legend a fost facuta inca din 1816, cand Jacob
Grimm a subliniat, pe de o parte, caracterul poetic al celui dintai si, pe de
altd parte, caracterul istoric al legendei®2. Inca de atunci, se prefigureazi
premisele deosebirii dintre doua forme esentiale, care se construiesc pe
doua coordonate diferite: prima, , povestea magica” — basmul realizeaza o
escapada din realitate, In vreme ce legenda o infrunta®, devenind mijloace
de cunoastere a lumii, dar care opteaza pentru cdi diferite. Pentru Petre
Ispirescu, unul dintre primii culegatori ai folclorului autohton, delimita-
rea categoriilor epicului popular este neclara, intrucat isi numeste colectia
Legende sau basmele romanilor, fapt ce denota ambiguitatea Incadrarii
naratiunilor intr-una dintre cele doua forme.

8 M. Pop, P. Ruxandoiu, op.cit., p. 14.

81 B.P. Hasdeu, op.cit.

82 Jacob Grimm, Wilhelm Grimm, Herman Friedrich Grimm, Deutsche Sagen, In der Nicolaischen
Buchhandlung, Berlin, 1816-1818.

8 Linda Dégh, ,The Peasant...”, 1982, p. 59.
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Moses Gaster®* asaza basmul in varful piramidei, sustinand ca in el
se cuprind toate celelalte creatii populare. I.C. Chitimia il numeste
,poezia prozei populare” si il identifica prin concepte ca descantec, vraja,
miraculos, fantastic si ireal, prin constructia esteticd, prin formulele tip,
care servesc drept mijloace mnemotehnice, dar si prin lirismul unor
episoade care abunda in descrieri sau sentimentalisme. Tot o poezie il
considera si Mihai Pop si Pavel Ruxandoiu, insd una ,a dorintelor
implinite, prin evadarea ingradirilor realitdtii cotidiene”®> la care ne-am
referit mai sus.

Sub auspiciile fabulosului, basmul este, in viziunea lui G. Célinescu,
,oglindire In orice caz a vietii”, mai ales pentru ca ilustreaza episoade din
momente diferite ale existentei, obisnuite sau dimpotriva. Sintagma ,,in
orice caz” nu face decat sa sugereze permanenta lumii basmului care se
inspira din cotidian si transfera semnificatiile in imaginatie, prin ,moduri
fabuloase”. Ca forma artistica bine slefuita, Cadlinescu numeste basmul ,,0
opera de creatie literara”, asa cum mai tarziu, Gh. Vrabie il compara cu
romanul. Trebuie, deci, supus in maniera obligatorie, unei analize critice,
pentru ca din aceasta ar decurge , atat adevaruri specifice, cat si adevaruri
de ordin structural folcloric”®, ilustrand viata in simplitatea ei, cu toate
ale traditiei, dar si detalii esentiale, dinduntru, despre cultura de care
apartine.

Lazar Saineanu® distinge si el miraculosul ca trasaturd esentiala a
basmului, ce se degaja prin elementele magice care faciliteazd ascensiu-
nea eroului, prin animalele cu insusiri neobisnuite, dar si prin fiintele
imaginare ce deriva dintr-un cumul al caracteristicilor umane si animale
(de tipul zmeilor, balaurilor etc.), o consecintd a credintei primitive in
pan-animism. Toate animalele, forte ale naturii si obiectele din univers
sunt umanizate®, astfel incat caracterul miraculos sau supranatural, in
ceea ce le priveste, poate fi considerat, in fapt, o ampla combinatie de

8 M. Gaster, op.cit., p. 545.

8 M. Pop, P. Ruxandoiu, op.cit., p. 254.

8 G. Calinescu, op.cit., p. 8.

87 L. Sdineanu, op.cit., p. 49.

8 Linda Dégh, ,The Peasant...”,1982, p. 63.
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hiperbola si personificare. Cand fabulosul depaseste sfera pan-animis-
mului, basmul se apropie de un soi de fantastic. In acceptia lui lui Tzvetan
Todorov®, fantasticul este mai aproape de confuzie, de nedumerire decat
de elemente care par cu totul din alta lume, supranatural-miraculoase.
Prin urmare in basm se poate identifica o dimensiune (s.n.) fantastica, nu
fantasticul in sine, dimensiune realizatd prin intermediul elementelor
supranaturale, pe care le observase si I.C.Chitimia. El noteaza ca basmul
este ,povestea fantasticd, neadevaratd, de o anumitd morfologie si
structura”®, diferita de poveste in sine, care nu se poate desprinde cu
niciun chip de realitatea vietii. Pe baza aceluiasi criteriu diferentiaza si
Hasdeu intre basm si celelalte specii narative folclorice. In scrierile sale, a
sustinut cd povestea este tot ceea ce nu are nimic miraculos in ea, fie
legenda, snoava sau altceva, in vreme ce basmul nu poate exista decat in
si prin dimensiunea sa fabuloasa.

Miraculosul in basm a fost privit si sub forma unui non-sens,
desprins din absenta abilitatii de a percepe lumea creata in forma sa
autenticd, in detrimentul fantasticului, iluzoriu element al fictionalitatii.
In acest context, Gh. Vrabie®! apropie basmul de proza absurdului prin
nasterile miraculoase, din animal, din vegetal sau mineral. ,, Evenimentul
—noteaza cercetatorul — e absurd in esenta lui”. Desi intelege semnificatia
legaturii primordiale dintre om si animal, precum si rolul totemului, Gh.
Vrabie blameaza nonsensul unor episoade si afirma ca elementele
absurde 1si au izvorul In diverse prefigurari socio-economice, care
determina exagerdri nemaipomenite, mai ales iIn contextul spunerii
basmului in momente de lunga asteptare. Totodatd, se creeaza un soi de
competitie de relatat basme, in care povestitorul face apel la 0 minciuna
,cat mai gogonatd”, bazata pe intamplari neobisnuite. Se reliefeaza, deci,
bizarul sub forma unui neinteles sau lipsit de sens, cand, de fapt, rolul
dimensiunii fantastice este sa faca posibil tot ceea ce nu este in realitatea
cotidiana. Exagerarile, insa, nu trebuie sa depdseasca limitele intelegerii
umane. Ele pot fi intinse pana spre notiuni abstracte, insd nu absurde.

8 T. Todorov, Introducere in literatura fantasticd, Editura Univers, Bucuresti, 1973 [1970].
% 1.C.Chitimia, op. cit., p. 25.
°1 Gh. Vrabie, op.cit., pp. 105-107.
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Ca forma narativa puternic formalizatd, basmul are renumele unui
text recognoscibil in timp si spatiu datoritd modelului care este perpetuat,
dincolo de granitele geografice. Modelul confera rezistenta in timp, Insa
re-actualizarea sa de catre povestitor il , slefuieste si cristalizeaza”, sau,
asa cum sustine profesorul Nicolae Constantinescu, imbraca vesminte
sablon ale traditiei ,pe care le coloreaza cu inovatie, in stilu-i propriu,
dupa puterea sa de improvizatie — artistul”*2. Totusi, povestitorul trebuie
sda urmadreasca modelul, tiparul, ,elementele prefabricate impuse”?, care
il constrang sa isi limiteze, Intr-o oarecare mdsura, aportul personal,
inovatia concretizata in stil.

Tiparul basmului poate fi analizat dintr-o dubla perspectiva. Pe de o
parte, existd o anumitd recurentd structurald, redata prin etape ale
actiunii (care urmaresc recuperarea unui echilibru initial), motive
recurente, functii, motiveme, tipuri sau oicotipuri, precum si altele
asemenea constituite in elemente de profund interes mai ales pentru
structuralisti. Pe de alta parte, se constata un caracter formulaic la nivelul
limbajului, prin formulele specifice identificate inca din epoca lui B.P.
Hasdeu, cele care creeaza acel cadru al povestii (in eng. ,tale frame-
work”), dar si printr-un sablon al expresiilor (in eng. , patterned figures
of speech”)*, prin care se realizeaza descrierile personajelor sau ale
cadrelor naturale, incadrate in anumite limite niciodata depasite. Basmul
se dovedeste a fi un cumul de clisee lingvistice, mai ales in dialoguri (eroii
isi transformd dusmanii in prieteni prin replica potrivitd, isi ating scopul
adresandu-se adjuvantilor intr-o anumitd manierd etc.). Acestea explica
,universalitatea basmului In timp si spatiu, similitudinea tipologica pe
vaste arii culturale si gradul accentuat de stereotipie”®, de aici si de
pretutindeni. Prin prisma stereotipiei, basmul dezvolta formule specifice
— initiale, mediane si finale — fiecare cu un rol bine stabilit. Cele initiale,
formate din doi constituenti, se bazeaza pe opozitia veridic / absurd, in

%2 N. Constantinescu, ,Model traditional si improvizatie in basm” (1968), in Folclorul, cum poate
fiinteles, EUB, 2011, p. 215.

% Idem., ,,Observatii asupra stilului unui povestitor muntean” (1972), in Folclorul, cum poate fi
inteles, EUB, 2011, p. 217.

% Cf. Linda Dégh, , The Peasant...”,1982, pp. 61-63.

% M. Pop., P. Ruxandoiu, op.cit., p. 264.
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vreme ce formula de sfarsit se structureaza invers — absurd / veridic.
Formulele mediane sau interne controleaza atentia receptorului, o
capteaza, daca este cazul, sau insereaza comentarii pe marginea situatiei
narate®. De multe ori, formulele fac trimitere catre realitati sociale, fiind
modelate de contextul in care circula basmul.

Ovidiu Barlea considera basmul ,,0 naratiune pluriepisodica, al carei
protagonist este omul (de obicei adolescent), ajutat de animale sau obiecte
cu Insusiri miraculoase, care izbuteste in cele din urma sa fie rasplatit in
chip maxim, actiunea fiind verosimild pentru o mentalitate de tip
arhaic”?”. Folcloristul descrie importanta actiunilor intreprinse de un
tanar care urmeaza drumul maturizarii, care vadesc o doza de veridicita-
te doar pentru mentalitatea arhaicd, intrucat modalitatile prin care eroul
depdseste obstacolele sunt, de cele mai multe ori, complet neobisnuite,
aproape imposibil de asimilat unei gandiri non-arhaice.

Aspectul estetic al basmului mizeaza pe o lume dominatd de fan-
tastic, dar cu perspectiva realului, cu protagonisti specifici (nu doar
oameni, ci si fiinte himerice si animale), in care cronotopul se ghideaza
dupa legi proprii, o lume in care exista tot soiul de obiecte miraculoase.
Imaginarul basmului se constituie din mediul natural si cel social, fiind
proiectat in functie de fantezia povestitorului, care se va ghida dupa
realitatea pe care acesta o traieste. Pornind de la mediul real, se realizeaza
o proiectie a fabulosului. ,Statutul universal (antropologic) al acestei
lumi implicd, alaturi de elemente preelaborate in culturile primitive, care
au definit fondul ei primar, elemente elaborate in evolutia ulterioard a
basmului, dupa modelul celor primare, care au devenit universale, fie
prin manifestari ale paralelismului cultural, fie prin interferente si
imprumuturi culturale”®, astfel ca basmul va contine in desfdsurarea sa
elemente ale epocii in care se regaseste, in spetd cele familiare performa-
torului, fara a se desprinde, totusi, de sorgintea, prin excelenta
populard®, care ramane, fara echivoc, una dintre trasdturile esentiale.

% Ibid.

7 0. Barlea, op.cit., p. 149.

% M. Pop., P. Ruxdndoiu, op.cit., p. 266.
% 1.C.Chitimia, op. cit., p. 33.
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Totodata, se confirma importanta si primatul basmului, care , consti-
tuie, la nivelul domeniului - folcloristicii — o ,, piatra unghiulara” %%, chiar
daca tendinta actuald desemneaza o pierdere a teritoriului marcat de
forma autenticd a basmului, in fata grozaviilor povestite de cei care au
fost martori la Razboaiele Mondiale'?!, dar si la alte evenimente contem-
porane remarcabile prin profunzime si drama. Asistdm, sustine profe-
sorul Nicolae Constantinescu, la crearea unei categorii noi, in care se
incadreaza ,asa-numitele naratiuni nonbasm” (in orig. ,non-Marchen
narratives”)!2, pentru care banalul ridicat la rang de extraordinar inte-
reseaza mai mult decat aspiratia catre o lume ideald, dealtfel imposibila.

Basmul animalier — scurte consideratii

Desi nu reprezintd o categorie distinctd, ci mai curand o subspecie,
basmul despre animale a primit o atentie deosebitd din partea cerceta-
torilor, prin prisma importantei in devenirea basmului propriu-zis, fiind
specia cel mai des intdlnitd la popoarele primitive, a caror viatd se
desfdsoard in stransa legaturd cu natura.

Cu origini in credinte totemice, basmul despre animale este forma
arhaica a basmului propriu-zis, pornind de la premisa ca ,,animalele au
nu numai un suflet, similar celui uman, dar chiar si un limbaj propriu
prin care ele se inteleg si pe care il poate descifra si omul, mai ales cel
dotat cu insusiri speciale. La inceput, omul s-a apropiat cu sfiald de unele
animale, atribuindu-le puteri miraculoase. Un fel de mister, incununat de
un nimb plutea in jurul celor cu manifestdri mai ciudate. De aci pana la
venerarea lor nu era decat un pas”'%, pas pe care l-au facut popoarele inca
din cele mai vechi timpuri, puternic conectate la tot ceea ce le inconjura.

Geneza acestui subtip trebuie cautata in legendele despre totemul
animal sau plantd, fiind o ,treapta ulterioara”, datorata disparitiei
legaturii cosangvine dintre om si plante/animale, motiv pentru care omul
inlocuieste atitudinea de venerare cu cea de ironizare, ,sacralul de

100 S, Ispas, N. Coatu [coord.], Etnologie romidneasci. Folcloristicd si Etnomuzicologie, vol al 1I-lea,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2010, p. 41.

101 O. Barlea, op.cit., p. 258.

102 N.Constantinescu, , Fidelitatea memoriei...”,1993, p. 233.

103 M. Pop, P. Ruxandoiu, op.cit., p. 211.
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odinioara devenind pretext”!%. Linda Dégh identifica!®> o dubla geneza a
basmelor despre animale — mituri de creatie/legende culturale, dar si
fabule literare.

Hasdeu si I.C. Chitimia le numesc chiar fabule si le definesc ca
naratiuni scurte, alegorice, care prezintd oameni si caractere umane sub
infatisare animald, uneori chiar fard morald finala. Foarte populare sunt
cele de tipul ,,exemplelor” (exempla), cum ar fi Kalila, Dinna araba sau
Panchatantra indiand. Profesorul Chitimia identifica fabule culte si
populare, incluzandu-le intre cele populare si pe cele ale lui Creanga:
,Capra cu trei iezi”, ,Ciocarlia”, ,Vulpea si ogorul” si , Povestea unchia-
sului cu sarpele”1%. De altfel, apropierea basmului animalier de fabula
este cat se poate de legitimd, in spetd prin vechimea ambelor forme.
Totusi, se deosebesc prin caracterul nu intotdeauna satiric al fabulei, dar
si prin rolul omului in text. In fabuld, domin& analogia cu actiunile
umane, fiind o pilda moralizatoare despre activitatea omului, transpusa
prin personificare si atribuita animalelor sau plantelor, pe cand in basmul
despre animale analogia cu actiunile umane este ,, de abia o consecintd,
oferita oarecum de la sine prin conceperea animalelor si plantelor ca fiinte
cu suflet similar celui omenesc”1?”.In basmul animalier, rolul omului este
secundar, uneori inexistent, fiilnd doar un facilitator sau mediator al
motricitatii florei/faunei'®®. Linda Dégh subliniaza analogia dintre lumea
umand si cea a animalelor, astfel ca basmul descrie regnul naturii ca
insufletit, deci plin animism, care nu se confunda cu fabulele al caror unic
scop este cel didactic-moralizator.

Basmele despre animale sunt foarte apropiate de legendele etiolo-
gice, Arnold van Gennep remarcand in repertoriul bastinasilor austra-
lieni cum aceeasi naratiune este cand legenda, cand basm despre animale.
Modificarea survine prin prisma povestitorului, a dispozitiei acestuia,
mai exact: ,Suntem intr-o zond primard a naivitatii, care concepe
existenta ca o uniune intimd a tuturor regnurilor, de la piatrd pana la om

104 Gh. Vrabie, op. cit., p. 99.

105 Linda Dégh, ,The Approach...”,1994, p. 68.
106 T.C. Chitimia, op. cit., p. 31.

107.C. Eretescu, op. cit., pp. 251-253.

108 Gh. Vrabie, op.cit., pp. 101-105.
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si astru, pe o scard pe care fenomenele se desfasoard in deplina
continuitate”'®. $i la noi se confunda adesea cu celelalte specii, de pilda
,Punguta cu doi bani” — exemplifica C. Eretescu''’ — poate fi atat basm
propriu-zis, prin inserarea elementului fantastic, cat si basm animalier.
Totodata, ,De ce n-are ursul coada” poate fi privit ca o legenda etiologica,
dar si ca basm despre animale.

Multe povesti au un rol didactic, altele sunt moralizatoare, acest
aspect fiind de data mai recenta. Naratiunile sunt scurte, uniepisodice,
deseori prezentand cum ,animalul mai puternic, dar mai prost, este
pacalit de unul mai slab, echipat in lupta pentru existenta, dar mai
siret”11, fiind incadrabile in categoria povestilor simple. Uneori, sunt
folosite ca episoade in basm, alteori pot dezvolta acelasi subiect cu
legendele etiologice sau snoave si anecdote cu personaje umane. Stilul se
cladeste, de cele mai multe ori, pe paralelismul dintre teza si antiteza''?,
ilustrand puternica intruziune a umanului in animal si viceversa. De fapt,
basmul cu/despre animale reuseste sa estompeze granitele dintre regnuri
si sa personifice pana la metamorfoza.

Subtipul basmului despre animale se regaseste cu precadere in
literatura populara a culturilor dintre cele mai vechi, cum sunt si
popoarele nativ-americane din partea nordica a continentului. Puternica
lor legatura cu mediul Inconjurator, legdatura cu pamantul, cu intreaga
natura, cu flora si fauna, i-a facut pe indienii nord-americani sa se
identifice cu lupi, ursi, vulturi sau corbi, cu care dovedeau o puternica
legatura spirituald, mentinuta si prin nume. Era firesc, in acest caz, ca
folclorul sa fie presdrat cu personaje jumatate om — jumatate animal sau
care se pot metamorfoza cu usurintd, de la un regn la altul.

1.4.2. Legenda

Legenda s-a confundat de multe ori cu basmul, chiar Petre Ispirescu
isi numeste celebra colectie aparutd intre anii 1872-1876 si 1882 , Legende
sau basmele romanilor”. Termenul este cult, ,faurit in secolul al XIII-lea
de Iacobus de Voragine (Iacobus de Varazzo) in acele Legende sanctorum

109 M. Pop, P. Ruxandoiu, op. cit., p. 212.

110 C, Eretescu, op. cit., p. 253.

M [bid., pp. 251-253.

112 Linda Dégh, ,The Approach..”, 1994, p. 68.
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(sau Legenda aurea) care cuprindeau vietile sfintilor. in popor, naratiunile
legendare sunt denumite povesti, fara vreo incercare de a le distinge de
celelalte specii cuprinse sub acest generic. in tarile germanice, termenul
legendi e rezervat exclusiv celor religioase, pe cand celelalte se delimitea-
zd de acestea prin denumirea Sage (saga etc.) care, etimologic, ar cores-
punde romanescului poveste (sagen = a spune, a istorisi). Sporadic, unii
folcloristi din tarile romanice folosesc si termenul tradition (tradizione,
tradicion etc.)”113, dovedind puternica legatura cu specificul fiecarui popor.

B.P. Hasdeu o numeste deceu, avand un scop didactic si popular.
Textul contine adesea elemente miraculoase, fantastice, care insa nu
raman la stadiul poeziei, ca in basm, ci au menirea sa explice, cu mijloace
documentare, o realitate concrets, fiind invaluite de haina autenticitatii''4,
de unde rolul practic al legendei, fiind o unealta importanta de transmi-
tere a cunostintelor, mai ales a intelepciunii populare.

Jolles distinge, in Forme simple’®, doua tipuri de legendd — ,legenda
sacra”, traducere a cuvantului legende si ,legenda eroica”, adica sage.
Primul tip se bazeaza pe imitatie, prezentand modul in care sfintii au
devenit exemple de urmat. Legenda eroicd este definitd ca o povestire in
proza, in limbaj popular, pdstrata in manuscris, cu origini in traditia
orald. Cuvintele indicator ale acestei forme sunt ,familie”, ,neam”,
,inrudire de sange”, imaginarul fiind descris prin prisma relatiilor de
familie. Jolles distinge si anti-forme, ca anti-legenda sacra si anti-legenda
eroica, al cdror protagonist este nelegiuitul, un personaj opus sfintilor sau
eroilor, care oferd un contraexemplu de urmat, actiunile sale fiind cele
care reusesc sd il indeparteze de o viata morala, exemplara.

Specific legendei este caracterul etiologic, astfel ca , aproape fiecare
loc deosebit — munte, valcea, dumbrava etc. — 1si are legenda explicativa,
fara sa fi izbutit sa depaseasca aria locald”'®. Baza legendei este curiozi-
tatea populard, omul fiind in permanenta cautare a sensurilor existentei,
,punandu-si intrebarile cele mai felurite cu privire la fenomenele si

113 Gh. Vrabie, op.cit., p. 45.

114 1.C.Chitimia, op. cit., p. 30.
115 André Jolles, op.cit., p. 23.
116 Ovidiu Barlea, op.cit., p. 78.
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aspectele Inconjuratoare de la astru pand la vierme, despre o natura
vazuta si nevazuta”', o curiozitate specific umana, care a dat nastere
acestei forme ce vine sa descopere ,,adevarurile” mentalitatii populare.

In descrierea legendei, Linda Dégh porneste de la distinctia dintre
aceastd forma epicd si basm expusd de Jacob Grimm, in prefata celei de-a
doua editii a Deutsche Mythologie', in care metaforic scria: ,basmul
zboard, legenda merge, bate la usd”'%, adaugand apoi ca drumul de la
basm la legenda merge catre istorie si apoi la realitate, intr-o succesiune
de termeni dependenti unul de celalalt, o serie progresiva si, totodats,
reversibild. Este evidentd legatura cu basmul, cdreia i se adauga
caracterul localizat, dar si capacitatea de a valida istoria, prin explicatii,
addugiri si apropierea de realitate.

Diversi cercetdtori au caracterizat-o ca didactica (Theodor Benfey), ca
o arhiva a preistoriei umane (Reinhold Kohler), dar si ca o invatatura a
poporului care relateaza o experientd extraordinara considerata adeva-
rata (Friedrich Ranke). Ultimul atribut o apropie de povestirea realista,
insa functia didactica 1i atestd puterea cognitiva, asa cum noteaza Linda
Dégh. Cercetdtoarea o descrie ca extrem de variabild, schimbandu-si
forma in functie de necesitatile locale, nu are o forma finisata, iar rama si
forma nu coordoneaza elementele narative intr-o succesiune logica'?, asa
cum este cazul in basm. In opinia lui Leopold Schmidt'?, legenda are
doar continut, dar nu o forma fixa si depinde mult de natura mesajului
pe care il comunica. in schimb, profesorul Angelescu identificd, pentru
legendele autohtone, un cliseu lingvistic — ,,se zice ca”, ,,se spune ca” —
care are rolul de a externaliza naratiunea si de a o atribui unui altuia, ce
se sintetizeaza intr-o mentalitate, adeseori populard. Tot asa, finalul ,,cum

117 1.C.Chitimia, op. cit., p. 47.

118 Jacob Grimm, Deutsche Mythologie, doua volume, Dietrich, Gottingen, 1844.

119 Linda Dégh, ,The Approach...”, 1994, p. 72.

120 Jbid., p. 73.

121 Leopold Schmidt, ,Vor einer neuen Ara der Sagenforschung”, in Osterreichische Zeitschrift
fiir Volkskunde, nr. 19, 1965, pp. 53-74 apud. Linda Dégh, ,The Belief Legend in Modern
Society: Form, Function and Relationship to Other Genres”, in Wayland Debs Hand (ed.),
American Folk Legend: A Symposium, University of California Press, Berkeley, Los Angeles,
1971, p. 60.
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am auzit-o, am povestit-0”, ,,ce-am auzit, spun...”, ,,eu asa o stiu si asa o
spun” 1i atribuie naratorului un simplu rol de ,colportor care asculta si
repetd”1??, evidentiindu-i caracterul general, dar si forta cutumiara.

Intelegerea legendei presupune asumarea si cunoasterea contextului
socio-cultural in care este relatatd, a modului de viata, a credintelor si
ideologiilor'?. Max Liithi subliniaza diferenta dintre eroul de basm, care
are un caracter activ, dinamic, si omul de rand, cel din legendd, care
infrunta evenimentele in mod pasiv, ceea ce il face sd fie neputincios.
Faptele traite nu 1i schimba in mod definitoriu conditia de trai, asa cum
se intampld in basm, el nu are adjuvanti sau sfetnici, ci actioneaza condus
de dorinta de a dobandi cunostinte despre necunoscut. Legenda incepe
si se termind brusc, fiind deseori fragmentata si neterminati. In plus,
Linda Dégh identificd doi factori ai realitatii pe care se construieste
legenda — un fapt verificabil, recunoscut ca adevdrat, ce poate fi dovedit
in mod fizic, si o iluzie, care ofera impresia ca ar fi adevarata'?4, aflate intr-o
relatie de complementaritate.

Gh. Vrabie'?> incadreaza legenda sub povestire, numind-o ,, povestire
legendard, istoricd”. Constantin Eretescu ii atestd vechimea, argumen-
tand prin functia ritualicd pe care au avut-o legendele in ceremonialurile
de venerare a fiintelor mitologice in Antichitate si la popoarele primitive.
In timp, Insd, s-au desacralizat, devenind texte de ascultare, chiar basme.
Au o dimensiune relativ micd, cu personaje putine si o structura
asemadnatoare basmului si snoavei. O caracteristica notata de C. Eretescu
presupune impunerea increderii absolute in adevarul discursului
narativ, avand o functie predominant cognitiva, nefiind cu putintd a-i
contesta adevarul expus, unul care vine din intelepciunea populara.

Pavel Ruxandoiu defineste legenda ca , repertoriu de naratiuni orale
cu functie predominant cognitivd” care ,explicd un fapt real sau
considerata a fi real, printr-un simbol narativ care include, de reguls,

122 Silviu Angelescu, Legenda, ed. a II-a, Editura Valahia, Bucuresti, 2002, pp. 25-26.

123 Matthias Zender, ,,Quellen und Trager der deutschen Volkserzahlung”, in Leander Petzoldt,
Vergleichende Sagenforschung, pp. 119-123 apud. Linda Dégh, Andréw Vazsonyi, , Legend and
Belief”, in Dan Ben-Amos, Folklore Genres, American Folklore Society, Austin, 1976, p. 73.

124 Linda Dégh, ,The Peasant...”, 1982, p. 74.

125 Gh. Vrabie, op.cit., pp. 112-119.
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motive fabuloase si supranaturale”. Legenda este puternic formalizata,
iar sensul cognitiv oferd o semnificatie anumitor aspecte specifice. Spre
deosebire de basmul fantastic, este perisabild, neavand resurse de
revitalizare'?®, insa reuseste sa se actualizeze in functie de dorintele si
cerintele contemporaneitatii.

Procesul de creatie a legendei porneste de la observarea unei particu-
laritati care devine ,diferenta specifica fata de categoriile invecinate”,
urmand ca prin analogie sa se identifice o legaturd, , un nex cauzal intre
cei doi termeni comparativi” 1?7 care sa furnizeze explicatia ce se cere a fi
crezutd. Analogia se realizeazd, de cele mai multe ori, prin compararea
cu manifestdrile umane, unde se giseste legitura ce oferd solutia. In alte
cazuri, creatorul legendei cauta o explicatie lingvisticd, pe cale etimo-
logica, pornind de la nume, mai ales pentru toponime. Uneori, demersul
se bazeaza pe verosimilitate, conectand realitatea cu explicatia fictionald,
dar plauzibila.

William Bascom apropie legendele de mituri, definindu-le ca proze
narative care sunt privite ca adevdrate de narator si auditoriu, dar sunt
fixate intr-o perioadd mai putin indepartatd, cand lumea era asemana-
toare cu cea de astdzi. Spre deosebire de mituri, legendele sunt, mai
degraba, profane, nu sacre, si personajele principale sunt fiinte umane.
Ele povestesc despre migratii, razboaie si victorii, ispravi ale eroilor
trecuti, conducdtori si regi si succesiunea in dinastiile aflate la conducere.
Legendele includ, de asemenea, povesti locale despre comori ingropate,
fantome, zane sau sfinti'*® si cautd aproape intotdeauna sa explice
existenta unui lucru sau a altuia din jur. Acest tip ar corespunde, conform
lui Ovidiu Barlea'”, celui explicativ, cu o naratiune dezvoltatd, dar
uniepisodicd, in care punctul culminant este inclus in deznodamant, cu
un final in care este inserata explicatia pentru existenta elementului
deosebit, ciudat.

126 P, Ruxandoiu, op. cit., pp. 438-443.
127 Ibid., pp. 53-54.

128 William Bascom, op. cit., pp. 3-20.
129 O. Barlea, op.cit., pp. 55-56.
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Tipul comentator, specific legendelor istorice, ilustreaza un personaj,
ludnd de multe ori forma unui comentariu despre oameni si aspecte
deosebite, care ies in evidenta. Comentariul se dezvoltd pe temelia unor
elemente neobisnuite intalnite in jurul omului, intrucat banalul nu
trezeste niciun interes pentru discutarea si disputarea faptului cotidian,
astfel ca ,orice aspect izbitor, neconform cu faptul zilnic, retine dintr-o
datd atentia si se lasa speculat in ceea ce are el insolit”!*®. Sursa legendei,
elementul care o hraneste in mod continuu, este tocmai capacitatea/do-
rinta omului de a exagera peste mdsurd, de ,a adduga de la sine la
realitatea pe care o observa, de a o investi cu atributele pe care nu le
are”131, dar care pot fi acumulate, prin aportul imaginatiei fiintei umane.
Aici poate lipsi explicatia ca nucleu al legendei, rezumandu-se la o
descriere succintd a trasaturilor specifice'®?, sub aspectul unui stil lapidar
al naratorului/culegdtorului.

Arnold van Gennep'?® sustine primatul genetic al legendei in raport
cu celelalte categorii ale prozei orale. Gennep disociaza legenda totemics,
,descinsa direct din credintele totemice primare si avand o functie
ritualicd”, de legenda propriu-zisa, ulterioara mitului totemic. Pe aceasta
treaptd, legenda este o narativizare a mitului, legatura pe care o noteaza
si William Bascom, sau a unor evenimente raportate la mit, deseori fiind
confundatd, terminologic, cu mitul insusi. Insa distinctia se realizeazi
mai ales sub aspect functional, caci legenda descrie si mitul explica',
astfel ca structura legendei se dezvolta pe scopul expozitiv si tinde sa
prezinte faptele In aceasta maniera, cuvintele avand rolul de a denumi cu
exactitate actiunile personajelor, fara limbaj artistic sau figuri de stil
deosebite. Totodatd, se remarca prezenta catorva comparatii, iar uneori a
unei forme versificate, ,,in fapt formule sau dialoguri cristalizate menite
sd sugereze mai adanc incidentul povestit”1%, fara scop estetic declarat.

130 William Bascom, op.cit., p. 18.

131 Ibid., p. 51.

132 Ov. Barlea, op.cit., p. 55.

133 A. Van Gennep, op.cit.

134 M. Pop., P. Ruxdndoiu, op.cit., p.271.
135 Q. Barlea, op.cit., pp. 55-56.
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Veridicitatea legendei este obligatorie pentru mediul in care circula.
Ea este luata drept adevdr, oferind o explicatie plauzibild pentru
mentalitatea careia i se adreseaza. ,,De indatd ce nu mai e crezutd, legenda
dispare si, dupd imprejurdri, se transforma in alta specie — cu precadere
intr-o specie mixta — dar cel mai adesea este datd uitarii, ca o recuzita
ireparabild”'%, facand loc alteia, poate cu o explicatie mai pertinenta, mai
credibila.

Clasificarea legendelor urmeaza aceleasi coordonate, chiar dincolo
de granitele tdrii. Hand D. Wayland, aldturi de un comitet international,
a identificat patru categorii: legende etiologice sau escatologice, legende
istorice si legende de istorie a civilizatiei, legende mitice sau fiinte si forte
supranaturale si legende religioase sau mituri cu zei si eroi'”, care se
regasesc si in expunerea lui Ovidiu Barlea'®. Legendele mitologice sunt
povestiri despre fiintele supranaturale regdsite si in basme — balauri, zmei
etc. — ca ,obiecte de cunoastere imaginard cu functie de semnificare”,
textele fiind , narativizari ale repertoriului de stravechi credinte populare
in legaturd cu aceste Intruchipari”'®. Actiunea este plasata intr-un timp
primordial si protagonistii sunt dintre cele mai ciudate inchipuiri.

Legendele etiologice ,realizeaza o investigare exhaustiva a univer-
sului fizic”, compus din cer, vazduh, pamant, flora, fauna, dar si cele
despre om si aspectele vietii sale materiale sau spirituale. Legendele
istorice sunt mai putine si exprima ,,atitudini admirative ale maselor fata
de personaje si evenimente istorice sau fatd de eroi populari, in special
haiduci”. Exista legende despre mari conducatori, dar si despre haiduci
locali. Legendele hagiografice se bazeaza pe o mitologie crestind
autohtonizata, sunt de provenienta carturareasca sau apocrifa si cuprind
povestiri despre vietile sfintilor sau personaje biblice'*’, avand rolul de a
descrie evenimente mai mult sau mai putin semnificative din viata
acestora.

136 Jbid., p. 52.

137 Linda Dégh, , The Approach...”,1994, p. 76.

138 O. Barlea, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Pedagogica,
1975, pp. 221-224.

13 M. Pop., P. Ruxdndoiu, op.cit., p.273.

140 Ibid., pp. 273-274.
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Circulatia legendei nu este atat de extinsa ca cea a basmului, intrucat
legenda nu se spune la prilejuri de povestit, ci la necesitate. Daca cineva
aduce In discutie un subiect/o tema de interes care se desprinde de banal,
legenda poate elucida misterul ce planeaza asupra unui obiect sau
element al naturii si poate servi, de cele mai multe ori, drept , indreptar
de actiune si comportare mai ales prin indicarea a ceea ce trebuie evitat
pentru consecintele nefaste”’#!, avand un caracter moralizator, dar si
didactic. In plus, explicarea unui fapt real printr-un simbol narativ ce
presupune aportul fabulosului, releva functia sa cognitiva, legenda fiind
privita ca o pseudostiinta care vine sa explice, nu empiric, ci dialectic (nu
pe cunoastere reald si rationament, ci pe reprezentdri imaginare) anumite
elemente din mediul inconjurdtor si sa alcatuiasca, prin repertoriul ei, , un
fel de botanica si zoologie folcloricd, o stiintd a universului cosmic si
teluric si al originii lucrurilor”'#2. De asemenea, se poate presupune ca
legendele au avut o functie culticd, identica cu cea a miturilor, ,atat prin
reactualizarea continutului in cadrul ritului, cat mai cu seama prin
eficienta lor apotropaica, astdzi cu totul destramatd”'43. Nu de putine ori,
legendele se dovedeau un ajutor eficace in alungarea spiritelor nefaste,
adevarate mijloace de indepadrtare a raului.

Legenda sta sub auspiciile ,,de ce”-ului, cum bine a numit-o Hasdeu
la vremea sa. Aceasta descrie si explica lucruri de toate tipurile, toponime
ori recurente sau existente pur si simplu, Intr-un stil expozitiv/descriptiv,
avand personaje comune, prezentate fdrd ,poezia” de care da dovada
basmul, mereu cu un strop de miraculos impregnat unei expuneri despre
un element al realitatii. Veridicitatea, functia etiologica si cea didactica
insotesc mai mereu legenda, care circula frecvent si in literatura patris-
tica, cu referiri la sfinti sau oameni deosebiti.

Elementul explicativ care 1i conferd esenta pare a fi o trasatura speci-
fica naratiunilor indienilor nord-americani, care se incheie, In majoritatea
cazurilor inserandu-l. S-a analizat vechimea sa in cadrul acestor povesti,
insa un rdspuns fara echivoc nu a putut fi descoperit. Cercetdtorii nu au

141 Ov. Barlea, Mica enciclopedie..., 1975, p. 56.
142 M.Pop., P. Ruxandoiu, op.cit., p. 255.
148 Thid.

62



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

putut determina daca elementul explicativ isi are originea In prima
performare a naratiunii sau a fost adaugat ulterior, ca referinta ce tine de
intelepciune populara. Cert este ca, prin prisma acestui element explica-
tiv, multe texte ale nativilor nord-americani, indiferent de forma pe care
o au, se invaluie In alura legendei, descoperind un vadit caracter
etiologico-didactic.

1.4.3. Snoava

Ca naratiune scurta, de cele mai multe ori uniepisodicd, snoava se
remarca prin caracterul umoristic, dar si prin incarcatura morala pe care
o poseda, avand nu de putine ori o tentd satirica. Exista o legatura
geneticd Intre snoava si proverb, asa cum observa si P. Ruxdandoiu, care o
defineste ca , expresie a intelepciunii practice a omului simplu, a modului
in care judec el viata si lumea inconjuritoare”. Intelepciunea se mani-
festa, insd, prin gluma — afirma cercetatorul — gluma care capatd, deseori,
sensul unei ascutite satire sociale si de moravuri. Umorul popular este un
element esential al snoavei, iar comicul, ca o categorie estetica sine qua
non, capata dubld valenta: pe de o parte, devine o expresie mascata a
istetimii si a inteligentei omului simplu, iar pe de alta parte, se concreti-
zeazad Intr-un mod de satirizare a defectelor morale, dar si a nedreptatilor
sociale'#, fdrd sa caute neapdrat indreptarea lor. Snoava se datoreaza
,unei necesitati adanc resimtite de straturile populare de pretutindeni de
a se amuza pe seama abaterilor de la normele de convietuire si
manifestare”1%. Astfel, orice deviere comportamentald de la regulile
grupului, mai ales in ceea ce priveste interactiunea sociald, poate fi
subiect de snoava, in centru aflandu-se un personaj negativ, al carui prost
obicei este satirizat. Se poate ridiculiza limbajul, vestimentatia sau chiar
salutul unui grup, neacceptat sau privit ca ciudat de apartindtorii
aceluiasi sau ai altui grup.

B.P. Hasdeu o numeste anecdota, definind-o ca ,un fel de naratiune
satiricd”, scurtd, dand exemplu pe acelea despre tigani si evreils.

144 P. Ruxandoiu, op.cit., p. 443.
145 Q. Barlea, Folclorul rominesc, 1981, p. 234.
146 B.P. Hasdeu, , Introducere”, 1867, p. 8.
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Denumirea de snoava i se datoreaza mai intai lui Moses Gaster!¥’, care l-a
adoptat in folcloristicd, si apoi lui Nicolae Iorga, care a denumit un capitol
din Istoria literaturii romdnesti’*® ,, Povestile si snoavele”. Ca subspecie,
anecdota s-a distantat de snoava, desi initial denumeau aceleasi
,naratiuni cu caracter hazliu despre cusururile omenesti”, anecdota
cuprinzand apoi doar ,naratiunile ilariante despre personalitatile unei
epoci” ¥, cu o tematica mult mai restransa.

Snoava este specia cel mai des confundata cu basmul despre animale.
Ovidiu Barlea nu face o distinctie clara intre basmele despre animale si
basme propriu-zise sau snoave. C.W. von Sydow'® vede cele doud
categorii — atat basmele cu animale, cat si snoavele — ca subspecii ale
fabulei, insa acestea se distanteaza de fabuld, realista prin excelenta',
intrucat vizeaza slabiciuni omenesti, obiceiuri proaste sau defecte. A fost
identificatd, Insd, si o specie mixta de basm-snoava, al carei protagonist
este un fel de Pacald, intruchipat ca un erou de basm, care primeste, in
final, rasplata faptelor sale; in basmul-snoava apar pe alocuri si elemente
fantastice, cum ar fi fluierul fermecat, biciul care aduna lupii, ursii si pe
copiii de drac, moara dracilor etc., acest tip reprezentand snoava care ,,se
complace in a parodia elementul miraculos in scene spumoase, de un
comic irezistibil”152. Cadrul temporal al snoavei o localizeaza aproape de
momentul relatarii, iar detaliille onomastice si toponimice sunt
numeroase, mai ales in snoave de largad circulatie, Intdrind caracterul
verosimil, realist al speciei.

Intre formele simple ale lui Jolles, snoava ar corespunde glumei.
Gluma are capacitatea de a dezlega ,,ceva ce a fost legat”. Se regaseste in
toate domeniile, avand abilitatea de ,,a intoarce ceva cu susul in jos”,
folosind mijloace dintre cele mai variate si reusind ca orice obligatie
doritd sd poatd fi anulata, in anumite conditii, Intr-un anumit punct,

147 Moses Gaster, op.cit., 1883.

148 Nicolae lorga, Istoria literaturii romdnesti contemporane, vol. I, Editura Adeverul, Bucuresti, 1934.
149 Q. Barlea, Folclorul rominesc, 1981, p. 230.

1% C.W.von Sydow, op.cit., p. 66.

151 Qv. Barlea, Folclorul romdnesc, 1981, p. 239.

152 Tbid.
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pentru a lua forma de gluma'®. Gluma este uneori denumitd si banc (din
germ. ,Bank”), diferenta dintre acestea constand doar ca cea dintai nu se
referd la personalitdti cunoscute, delimitare ,,cu totul conventionala”!%.
In cazul glumei, naratiunea este doar un pretext, important fiind replica

7

finald, ,deznodamantul exploziv” menit a provoca hohote de ras in
randul ascultatorilor. Vecindtatea cu snoava se datoreaza intentiei
creatorului, gluma fiind ,in primul rand ilarianta si abia in subsidiar
satiricd, pe cand In snoava primeaza intentia satirizanta, rasul fiind doar
o consecinta a modului in care e dezvaluita sau biciuita meteahna
incriminantda”'%, care cauta sa fie evidentiata, intr-un mod cat mai
exagerat cu putinta.

Terminologia internationala variaza subtil. Aarne le numeste comedii
(,Schwank”), Thompson, glume si anecdote (,jests and anecdotes”), iar
Uther pacdleli si anecdote (,jokes and anecdotes”). Filosoful Kuno
Fischer le spune judecati ludice (,, playful judgements”), si le descrie ca
texte scurte, construite pe un dublu sens al cuvintelor, asa incat nu oricine
le poate intelege'>®. Umorul deriva din discurs, nu din naratiune, fiind o
forma finisata si succinta. Snoava se preocupa cu temele universale ale
evenimentelor neobisnuite care apar in situatii obisnuite. Nu are un
repertoriu stabil si poate cdldtori cu usurinta pe distante mari. Anecdota
are In centru o persoand sau un eveniment memorabil sau un loc
reprezentativ, fiind descrisa ca o poveste scurtd si amuzanta, uneori
constituindu-se intr-un episod de snoava, ca forma rudimentara si
fragmentara a acesteia'®’. De cele mai multe ori, aceasta scoate in evidenta
un personaj, de cele mai multe ori, pe seama caruia se dezvolta firul epic
al unei glume.

Pe langa anecdotd si banc, se regisesc si alte forme. In povestile cu
nerozi (,numskull stories”), de pilda, se ridiculizeaza actele prostesti ale
intregii comunitati, fiind similare anecdotelor. Scurte, uneori reduse la o

153 A, Jolles, op.cit., pp. 311-315.

154 Ov. Barlea, Folclorul romidnesc, 1981, p. 231.

15 Ibid., p. 232.

1% Un studiu aprofundat se regaseste in Sigmund Freud, Jokes and Their Relations to the
Unconscious, New York, 1963 apud. Linda Dégh, ,The Peasant...”,1982, p. 69.

157 Linda Dégh, ,The Peasant...”, 1982, p. 69.
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zicala sau expresie proverbiald, sunt variabile si graviteaza in jurul
localitdtilor renumite pentru cd acolo ar locui oamenii mai putin
inteligenti. Povestile cu/despre minciuni (, tales of lying”) se constituie in
scurte naratiuni plasate de multe ori la inceputul sau finalul basmelor,
uneori corespondente ale formulelor specifice basmului, atat celor
initiale, cat si celor finale, care necesita o intonatie specifica in performare.
Ele pun accent pe acumularea absurditdtilor, si nu pe continut, fiind
relatate la persoana I. Aici pot fi incluse si textele de tipul ,povestilor
nerealiste” (,tall tales”), un soi de mituri urbane contemporane, extrem
de raspandite, mai ales in zilele noastre.

In ceea ce priveste clasificarea snoavelor, institutul , Enzyclopadie
des Marchens”, din Gottingen, aflat sub conducerea lui Kurt Ranke!,
identifica trei mari grupe: a) snoave despre atitudini si trdsaturi de
caracter; b) snoave despre conflictele sociale (cu subgrupele — relatii de
familie, relatii de clasd si de profesie); si c)naratiuni batjocoritoare
(jocurile de cuvinte si batjocorirea semenilor). Ovidiu Barlea'™ vede o
impartire In patru clase, fiecare cu subgrupe impuse de tema: a) snoave
despre relatii sociale, cu conflicte de clasa; b) snoave despre relatiile de
familie; c¢) snoave care demasca si satirizeaza deficientele de natura
psihologica, tarele caracterologice; si d) snoavele care zeflemisesc
deficiente fiziologice, in special surzenia si gangavia.

Structura compozitionald a snoavei se aseamana cu cea a basmului
despre animale, cel mai simplu tip avand, de obicei, un personaj cu
trasaturi oarecum nastrusnice, care ia parte la o actiune, uneori desoebit
de potrivnicd, finalul starnind mereu rasul. Subiectul snoavei presupune
si existenta unui conflict sau a unei confruntari redate printr-un dialog
verosimil. De multe ori, se insereaza un sir de peripetii, care stau sub
auspiciile unei repetitii (de trei ori, in spatiul european, de patru ori, in
cel amerindian), peripetii in care predomina comicul de situatie. Unele
snoave mai lungi, cum sunt cele de tipul mixt basm-snoava reperate de
OL. Barlea arata un traseu ilariant al personajului principal, care insd nu
reuseste sd 1si schimbe conditia cu niciun chip.

158 Kurt Ranke, Enzyklopidie des Mirchens, de Gruyter, Gottingen, 2010.
15 Q. Barlea, Mica enciclopedie..., 1975.
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In multe dintre cazuri, personajul central al snoavei comporta valente
negative, insa exista texte ce valorizeaza o fiinta duald, care este si erou
civilizator, si sarlatan, cu calitati deosebite, dar si un veritabil umor si o
iscusitd viclenie. In fapt, este o figura ,care intruchipeaza istetimea
populara menita sa dejoace planurile raufacatorilor de toate categoriile,
pedepsind fara crutare chiar exponentii claselor dominante din trecut.
Acestia sunt personificarea aspiratiei mentalitatii populare spre dreptate
si echitate sociala, intruchipate in Pacala (Pepelea) la noi, Giufa in
folclorul italian, Till Eulenspiegel in cel german, Cioha in O mie si una de
nopti”1%, Coiotul la amerindieni s.a. Reusesc sa starneascad rasul, prin
limbaj, vestimentatie sau actiuni, dar sunt si capabili, In acelasi timp, sa
remedieze lipsuri grozave, cum ar fi disparitia astrilor ceresti, seceta sau
Marele Potop. Exista, in aceste personaje, o istetime ascunsa de umor,
prin care pot sa dejoace planurile cele mai meschine ale raufacatorilor.

Din punct de vedere functional, snoava este menita sa provoace
rasul, fiind o naratiune spusd la diverse ocazii de povestit — claca,
sezdtoare, munci colective etc. — unde putea sa ,,condimenteze atmosfera
prin declansarea cascadelor de rasete, atat de molipsitoare in cadrul
intalnirilor” de acest fel's, In trecut, aceste rasete indeplineau si o functie
apotropaica, de inlaturare a spiritelor rele, a influentelor si a energiilor
negative, acumulate in diverse contexte. Totusi, functia principald
ramane cea didactica, Intrucat transmite percepte morale, reguli de
comportament si urmadri ale incalcarii acestora. Evidentierea situatiilor
tragi-comice are un traseu precis, dinspre general spre particular, vadind
scopul de a sensibiliza si a atrage atentia asupra ,norocului”, sub forma
unui concept puternic impamantenit in mentalul popular.

Cu o formad variata si extrem de raspanditd, snoava indeplineste,
indiferent de cadrul spatio-temporal in care circuld, o functie precisa,
devenind o unealtd indispensabila oricdrei interactiuni sociale. Starnirea
amuzamentului nu face doar sd binedispuna auditoriul, ci reuseste sa
creeze un mijloc ludic de convietuire, in acelasi timp in care avertizeaza
asupra vesnicului fortuna labilis, acel noroc schimbator sub semnul caruia
sta existenta insasi.

160 Jdem., Folclorul romdnesc, 1981, p. 235.
161 Ibid., p. 243.

67



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

1.4.4. Povestirea

In demersul expunerii speciilor narative folclorice, N. Constantinescu
considera povestirea un ,mar al discordiei”’?, care nu are un cadru
formal sau de continut bine precizat, deci nicio delimitare exacta. Gh.
Vrabie o vede ca orice , specie narativa diferitda de basm”'%, mai scurta,
uniepisodicd, corespondenta schitei din literatura cultd. Insd profesorul
Constantinescu argumenteaza ca dimensiunea nu poate fi un factor
decisiv pentru incadrarea intr-una sau alta dintre categoriile prozei
populare. De altfel, am argumentat deja cd acelasi continut poate lua
forme diferite — poate fi expus ca o, legenda, ca un basm despre animale,
ca o povestire despre intampldri traite etc.”'** — In functie de factori
diversi, de la atitudinea naratorului, pana la contextul socio-cultural in
care circula.

Terminologia este variatd, fiind numita ,intamplare”, ,patimd”,
,patimd”, , pdtanie”, ,patila”, ,plangere” si descrie fapte savarsite de
povestitor sau evenimente la care a fost martor, o experientd remarcabild,
care se dovedeste demna de retinut si de transmis. Povestirea prezintd,
de obicei, aspecte banale, din viata cotidiana si se descrie ca ,,0 naratiune
despre fapte contemporane, corespunzatoare jurnalului oral versificat”165.
Intamplarile relatate de povestitor il prezinta pe acesta ca personaj sau ca
martor, evidentiind felul in care reactioneaza si oferind, nu de putine ori,
pilde celorlalti. in mediul academic, interesul pentru aceastd forma a
aparut in anii '50-'60, fiind denumita povestire personald (,,personal
narrative”) sau povestire despre intamplari adevarate (,true experience
story”)', subliniind apelul la experienta personala.

André Jolles numeste aceasta specie ,memorabil”, fiind cea care
indeplineste nevoia omului de a consemna realitatea, ea hranindu-se cu
exclusivitate din substantele acesteia. De cele mai multe ori, povestirile

162 N. Constantinescu, ,Implicatii teoretice In delimitarea categoriilor narative contempo-
rane”, in Folclorul, cum poate fi inteles, Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 225.

163 Gh. Vrabie, op.cit., p. 37.

164 N. Constantinescu, ,,Implicatii teoretice...”, 2011, p. 227.

165 O. Barlea, Mica enciclopedie..., 1975, p. 256.

166 N. Constantinescu, ,Povestiri despre trecutul apropiat”, in Folclorul, cum poate fi inteles,
Editura Universitatii din Bucuresti, 2011, p. 279.
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prezinta un fapt inedit, insa exista si povestiri despre banalul cotidian,
cerute de circumstante. Temele preferate provin din evenimente ale vietii
exterioare — indeosebi rdazboaie, stagii militare sau infruntdri cu ani-
malele. Memorabilul este ,forma care reda concretul din toate punctele
de vedere”, devenind un fapt ,memorabil”, nu doar datorita evenimen-
tului consemnat, ci si prin prisma amadnuntelor inserate. Forma s-a
desprins din istorie si s-a solidificat intr-o intamplare istoricd'®’, cu
puternice accente realiste.

C. Eretescu ridica problema apartenentei folclorice a speciei, fiind
transmisd prin viu grai, dar neavand caracterul traditional specific
creatiilor populare. C.W. von Sydow le numeste ,memorate” si le defi-
neste ca relatari despre evenimente ale unei intalniri cu supranaturalul
sau povestiri ce ilustreaza credinte personale. Richard M. Dorson inldtura
din definitie elementul supranatural, iar Sandra K. Stahl o numeste
povestire a experientei personale (,,true experience tale”). Povestirea are
o vechime considerabild, fiind izvorata din nevoia omului de a impartasi
celorlalti experiente marcante, ce pot avea rol didactic. Cele mai multe,
insd, se sting odatd cu povestitorul, iar cele care rdman sunt transformate
de mentalitatea colectiva si adaptate unor situatii generice de viata. Ca
subiecte, razboiul si intdlnirea cu animale salbatice sau Intamplari
uimitoare precum crime si sinucideri sunt cele mai populare!®. In fapt,
orice eveniment remarcabil poate face subiectul unei povestiri, atat timp
cat are o semnificatie aparte pentru povestitor.

Linda Dégh noteaza ca Jolles, Wesselski si von Sydow au evidentiat
existenta unor povesti colocviale, spontane, care se inspird din viata
cotidiana si care apar in toate comunitatile. Succesorii celor mentionati,
Hermann Bausinger si Siegfried Neumann, diferentiaza basmul, snoava
si legenda prin prisma unor atitudini de baza exprimate: pe de o parte,
basmele ar exprima intamplarile fericite (,happy occurrences”), snoavele,
intamplarile glumete/vesele (,merry occurrences”) si legendele pe cele
sinstre/ciudate (,,sinister occurrences”). Pe langa acestea, si-ar face loc si

167 A. Jolles, op. cit., p. 263.
168 C. Eretescu, op. cit., pp. 250-251.
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cateva povesti despre experiente adevdrate (,,true experience stories”)'®,
acuzand lipsa unei literaturi de specialitate temeinice dedicate lor, dar
care ar reda, cel mai probabil, intampldrile experientei personale.

Povestirea are, spre deosebire de speciile consacrate, , ontologice”, o
»existentd uneori efemera””?, prin prisma experientei individuale care,
de multe ori, se pierde in timp si spatiu, dacd nu este generalizata si
transformata intr-o emotie sau patanie colectiva. Astfel, ,circulatia si
persistenta devin conditii de existenta ale speciei”, mai importante decat
trasaturile formale. Totodatd, povestirea trebuie analizatd, sustine N.
Constantinescu, In raport cu contextul in care este relatatda, deoarece
contine o multime de detalii de factura etnologica si sociologica, chiar
daca individuald, ceea ce 1i confera dublu rol: pe de o parte, relatarea
devine un act cathartic, de eliberare a sufletului, iar pe de altd parte,
contine o componenta didacticd, experientele altora devenind exemple de
viata pentru ascultatori.

Povestirea se descrie, inainte de toate, prin referinta la realitate,
existand, in textul ei, o serie de repere spatio-temporale sau chiar
biografice exacte, care nu se regasesc in nicio alta specie. Trimiterea la
evenimentul real, realizata astfel, o individualizeaza in randul formelor
epicului popular si 1i conferd o ,dubla ancorare” — in evenimentele
omenesti, reale si in cele povestite, imaginate, ,in actele narative si in
actele narate”'”!, lasand la iveald doud straturi sau niveluri ale perceptiei,
constituite pe dihotomia real-imaginar, relatarea unor Intamplari
suferind adesea adaugiri creativ-literare, care depdsesc sfera realului.

Intrucat pretinde relatarea adevirului, Ovidiu Barlea apropie
povestirea de legenda, astfel cd , se cere a fi crezuta fara sovaire”, mai ales
cd povestitorul este martor sau actor al intamplarilor relatate!”2. Con-
ceptul de ,real” este strans legat de definitia povestirii, ca si de cea a

169 Linda Dégh, ,The Approach...”,1994, p. 57.

170 N.Constantinescu, , Implicatii teoretice...”, 2011, p. 229.

71 Richard Bauman, ,,Story, Performance and Event. Contextual studies of Oral Narrative”, in
Cambridge Studies in Oral and Literate Culture, 10, Cambridge University Press, 1986 apud.
Nicolae Constantinescu, ,Implicatii teoretice...”, 2011, p. 230.

1720, Barlea, Antologie de proza populard epicd, vol. I, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1966,
p.-37.
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legendei, incluzand mai ales reprezentarile fanteziste, superstitioase,
considerate de o anumita mentalitate tot atat de veridica, care poate fi
verificatd experimental. Ambele sunt specii ,, prin excelenta realiste”, iar
scopul lor este relevarea unui adevar fara ,adaosuri de condimentare
epica”, pretinzand crezare absolutd!”. Exista imprumuturi intre povestire
si legendd, imprumuturi care merg in ambele sensuri, ce pornesc din
similitudinea functionald, insd Silviu Angelescu diferentiaza povestirea,
atat de legenda, cat si de basm, folosind criteriul situdrii spatio-temporale
a imaginarului. In basm, evenimentele sunt proiectate intr-un trecut
fabulos si intr-un spatiu asemenea, care ia forma taramului celalalt.
Actiunea legendei se desfdsoara intr-un trecut nedefinit si intr-un spatiu
real, iar povestirea relatata apartine unui trecut personal si se desfasoara
intr-un spatiu real'’4. Povestirea demonstreaza si aici puternicul caracter
subiectiv In care este Invaluitd. Trecutul fabulos, cel nedefinit si cel
personal ar putea descrie o axd a subiectivitdtii, fiecare forma fiind
conectatd in propriul mod cu naratorul ei.

Diferentierii in termeni de cadru spatio-temporal i se adaugd, in
opinia profesorului Angelescu, cea care priveste ,atitudinea estetica de
asumare a realului”: basmul ar corespunde unei evaziuni din realitate,
legenda clarificd, corecteazd, iar povestirea se defineste prin implicare,
inclusiv la nivelul interactiunii cu realul. In fapt, aceste corespondente
ghideaza oarecum si criteriul functional, fiecare in parte implinind un rol
diferit in literatura folclorica.

Structural, povestirile sunt, de obicei, uniepisodice, deoarece relatea-
zd un singur eveniment semnificativ din viata cuiva, cu impact puternic,
atat asupra celui care relateaza, cat si asupra auditoriului. Lipseste limba-
jul expresiv, importanta fiind actiunea asupra careia se concentreaza
intreaga atentie. Deseori, naratorul se identifica cu personajul si rezulta o
naratiune homodiegeticd, ,mai exact autodiegetica”!’®, incdrcatd de
subiectivism. Un rol important il joaca dialogul, prin dinamizare, dar si

173 O. Barlea, Folclorul rominesc, 1981, p. 256.

174 Silviu Angelescu, op.cit., pp. 26-39.

175 Jean-Michel Adam, Frangoise Revaz, Analiza povestirii, Institutul European, Iasi, 1999, pp.
88-92 apud. N.Constantinescu, , Povestiri despre...”, 2011, p.282.
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monologul, care releva stari sufletesti si propozitii cu rol explicativ, cu
,functie de paranteza”, un element pregnant al stilului oral narativ.
Exista si numeroase repetari de propozitii sau de cuvinte, insa nu la fel
de importante ca In basm, acolo unde figura de stil a repetitiei are rolul
de a ilustra , dimensiunea neobisnuita, durata actiunii”?”. In povestire,
repetitia nu face decat sd sublinieze o trdire de moment sau sa intareasca
o idee, un gest, sa aducd in prim-plan lucrul aparent banal, insd plin de
semnificatii pentru povestitor.

Locul mai modest al povestirii din galeria speciilor folclorice se
datoreaza lipsei formulelor specifice si a stilului calofil. Delimitand
basmul de legenda si de povestire pe criteriul estetic, cele trei forme ,se
ordoneaza intr-o serie regresivda”, basmul strdlucind in constructia
narativa, legenda situandu-se la un nivel intermediar, iar povestirea
erijandu-se intr-o ,,forma periferica de constructie epica”, in care intentia
estetica atinge cotele cele mai scazute!”’. Insa povestirea comportd, fara
dubiu, o importanta deosebitd, care 1i rezidda In mentinerea sa vie in
memoria cuiva, dar si In impactul emotional care starneste mereu regrete
si aduceri-aminte, cumulate in experienta unei vieti de om.

Clasificarea povestirilor se poate realiza in speta pe criteriul tematic,
in functie de evenimentele la care fac referire, fiind relatate mai ales in
vreme de rdzboaie sau de mari prefaceri socio-economice. Ovidiu
Barlea'”® distinge intre povestiri realiste, care relateaza evenimente cu o
puternica referentialitate, si povestiri superstitioase, ce ,se apropie mult
de legendd, uneori fiind chiar greu de delimitat granita dintre ele”. Mihai
Pop'” identifica povestirile personale, ce au ca tema intalnirea cu supra-
naturalul, un fapt considerat deosebit prin intruziunea miraculosului in
real. Linda Dégh'® reia o clasificare a lui Siegfried Neumann, bazata pe
subiectul abordat: intampldri la muncd, cu povestiri despre meserii,
ocupatii, oameni la serviciu, succes si esec profesional etc., In speta

176 O. Barlea, Folclorul romdnesc, 1981, p. 265.

177 Silviu Angelescu, op.cit., p. 33.

178 O Barlea, Antologie.., 1966, p. 38.

7% M. Pop, ,Folclor romanesc”, II, in N. Constantinescu, Alexandru Dobre (ed.), Texte si
interpretdri, Editura Grai si Suflet-Cultura Nationala, Bucuresti, 1998, pp. 219-231.

180 Linda Dégh, ,The Approach...”, 1994.
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patanii ale vanatorilor, ale minerilor si ale pescarilor, povesti autobio-
grafice, interesante fiind mai ales vietile celor care s-au mutat din mediul
rural in cel urban, ca o trecere de la traditie la modernitate; si povesti
despre emigranti si imigranti, spuse de oameni care si-au schimbat
locuinta, s-au mutat in altd tard, regiune sau oras.

In catalogul ATU, povestirile sunt inseriate sub capitolul , Povesti
realiste” (,,Realistic tales — Novelle”) si sunt cuprinse tipurile 850-999,
intre care se regasesc subcategoriile: ,Casatoria tandrului cu printesa”,
,Casatoria tinerei cu printul”, ,Dovezi de fidelitate si inocentd”, ,Sotia
indaratnica invata sa asculte”, ,Percepte morale”, ,Cuvinte si fapte
istete”, ,,Povesti despre soarta”, ,Hoti si criminali” si ,Alte povesti
realiste”.

Povestirea are doua functii esentiale — una cathartica, de eliberare a
poverii unei experiente de viata si una didacticd, ,,intrucat orice intam-
plare poate oferi in subsidiar si o reguld de comportare, mdcar de naturd
practicd”*8l. Aspectul functional subliniazd valoarea antropologica, fiind
documente ,,de prima mana cu privire la viata paturilor populare, oglin-
dind din plin si orizontul lor sufletesc”'82. Franz Boas a demonstrat valoa-
rea antropologica a povestirilor in Tsmishian Mythology, o monografie a
triburilor amerindiene Tsmishian, realizata doar din informatiile regasite
in textele culese de studentii sai.

La noi, Ovid Densusianu a afirmat inca din 1906 valoarea documen-
tara a acestora: ,, texte-marturisiri de-ale taranilor despre traiul lor, pareri
asupra unor lucruri care-i privesc, amintiri istorice s.a., texte de felul
acesta vor putea folosi si celor care voiesc sa cunoasca mai de aproape
viata, chipul de a gandi si simti al taranului, nu numai asa cum il rasfrang,
si prea vag, prea de departe, colectiunile obisnuite de folclor. Multe din
textele care se dau in acest volum pot fi socotite ca documente sufletesti,
culturale si, in parte, istorice”83. Aceste ,,documente sufletesti” nu sunt
altceva decat detalii despre modul de viata, trdiri sau emotii, felul fiecarei
generatii in parte de a privi lumea, dar si relatia cu cei din jur. In plus,

181 O. Barlea, Folclorul romdnesc, 1981, p. 265.
182 Ibid., p. 258.
183 Ov. Densusianu, op.cit., p. 57.
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povestirile pot pune in evidenta ,acuitatea observatiei populare”, cum o
numeste Ovidiu Barlea, adicd acea capacitate a omului simplu de a
identifica detaliul semnificativ, ,incdrcat de sens, cu mare putere
expresiva”!®, in orice imprejurare de viata, mai ales in momentele
marcante ale vietii.

1.5. Mitul

Spre deosebire de formele epice descrise panda acum, mitul apare din
altd zona a gandirii umane, cu veleitati artisice deosebite si vechime
considerabil mai mare decat basmul, legenda, snoava sau povestirea. El
isi trage seva din cele mai adanci resorturi umane, provine de la si
prezinta originile lumii, are personaje deosebite, de multe ori fantastice
sau miraculoase, dar iIn mod hiperbolizat, care se deplaseaza intr-un
cadru spatio-temporal atipic, ca intr-un haos primordial. Mitul nu
descrie, ci semnificd, ofera solutii pentru dileme legate de existenta sau
absenta oricarui lucru din univers, devenind un element sine qua non al
cunoasterii.

In stransa legatura cu istoria, mitul o valideaza prin opozitie, la fel
cum istoria Imprumuta pe alocuri taria mitului pentru a convinge pu-
blicul de autoritatea sa, dar si pentru a 1i sublinia caracterul verosimil'®.
Mitul este istorie, ITnsa una extinsa, care depdaseste granitele prezentdrii
faptelor simple, mergand pand la acumularea unor detalii cu caracter
etiologic, oferind in permanenta solutii marilor dileme ale vietii si
clarificand roluri si scopuri ale celor din jur.

In istoria cercetarilor, mitul a interesat deopotriva filosofi si poeti,
folcloristi si antropologi, fiind identificat in unele dintre cele mai variate
produse culturale. Ca sursa de inspiratie sau element modelator, se
regaseste atat in scrieri populare ori culte, poeme romantice, balade si
colinde, romane postmoderniste, picturi, cantece ori sculpturi, in traditii,
obiceiuri, cutume, ritualuri, cat si In cugetari aforistice si expuneri ale

184 O. Barlea, Folclorul rominesc, 1981, p. 259.

185 R.D. Fulk, ,Myth in Historical Perspective: The Case of Pagan Deities in the Anglo-Saxon
Royal Genealogies”, in G. Schrempp, W. Hansemn, Myth. A New Symposium, Indiana
University Press, Bloomington, 2002, p. 236.
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vietii sociale din diverse civilizatii ale lumii. Omniprezenta mitului 1i
determina o existentd contemporand cu toate generatiile, dar si persis-
tenta sa dincolo de orice limita spatio-temporala.

Aristotel 1i subliniaza dimensiunea narativa si inspiratia de factura
religioasd, afirmandu-i legitimitatea morala. Platon distinge intre ,16gos”,
termen ce cuprinde povestile considerate adevarate, si ,mythos”, care
desemneaza naratiuni asemdndtoare basmelor, snoavelor sau poves-
tirilor, al caror caracter principal este imersiunea din fictiune. Euhemeros,
filosof grec din secolele al Ill-lea — al IV-lea 1.Hr., vedea miturile ca
reflectii ale unei istorii reale, puternic ancorate in viata oamenilor care,
divinizati, capdtau statutul de zei. Miturile antice cunoscute intregii lumi
s-au prelungit in Evul Mediu, cumuland elementele de magie specifice
epocii, dar si o componenta ezoterica. Giambattista Vico stabileste, in
»,Noua Stiinta”, publicatd intai in 1725, patru etape ale evolutiei miturilor
corespondente ale unor prefaceri istorice: mai Intai se urmareste o
tendinta antagonica de umanizare si divinizare a naturii, apoi o cucerire
si transformare ulterioara a acesteia, marcata prin simboluri, urmeaza o
umanizare a zeilor si a zeitdtilor prin atriburirea unor semnificatii socio-
politice si o ultima etapd, prin care fiintele divine sunt debarasate de orice
inteles bazat pe alegorie. Mitul se dezvolta in jurul celor care au provocat
intotdeauna curiozitatea umana — natura si divinitatea — fiind definit ca
un ,adevdr ideal”'%¢, corespondent al izbanzilor unor personaje create de
poporul insusi.

Jacob Grimm sustine valoarea antropologicd a miturilor afirmand, in
monografia comparatistd ,Mitologie germand”!?¥’, ca traditiile orale ale
popoarelor non-literate pdstreazd informatii esentiale despre vechi mituri
germanice, cu scopul de a reconstrui mitologia timpurilor precrestine. In
plus, cercetarea studiilor arhaice — animatism, animism, totemism — a
oferit cercetdtorilor un camp vast de investigatie a complexelor mitice!#®,

186 Giambattista Vico, Principi di una Scienza Nuova Intorno alla Natura delle Nazioni per la Quale
si Ritruovano i Principi di Altro Sistema del Diritto Naturale delle Genti, Felice Mosca, Napoli,
1725.

187 Jacob Grimm, Deutsche..., 1844.

188 Mit”, in I. Boldea, Al. Cistelecan, C. Moraru (coord.), Dictionar de criticd si teorie literard,
Editura Universitatii , Petru Maior”, Targu Mures, 2010.
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intrucat fiecare isi are bazele in credinte de aceastd factura. Bronislaw
Malinowski intareste viziunea lui Jacob Grimm si le studiaza ca parte a
traditiilor orale, vazandu-le ca unelte puternice care sustin cultura si
societatea si fortifica traditiile prin inzestrarea lor cu valoare si prestigiu.

Romantismul secolului al XIX-lea revitalizeaza abordarile legate de
mit. Herder il vede ca expresie a spiritului poporului, intrucat contine si
exprima concepte proprii Intelepciunii populare despre toate lucrurile
existente, despre naturd, fenomene geo-morfologice, aparitii sau dispa-
ritii ale diverselor fiinte sau plante. Albert Béguin identifica, in maniera
poetica, patru mituri asa-zis fundamentale: mitul Sufletului, mitul
Inconstientului, al Poeziei si al Visului'®, iar la noi, G. Calinescu desco-
pera (tot) patru mituri definitorii pentru traditia literaturii romane, care
,constituie punctele de plecare mitologice ale oricarui scriitor
national”'®: mit al intemeierii poporului roman, mitul vietii cosmice a
omului, mitul jertfei pentru creatie si mitul erotic. James G. Frazer
ilustreaza, In monografia comparativa ,Creanga de aur”'?!, ideea unei
evolutii unilineare a culturilor de la salbaticie la civilizatie, de la credinte
irationale In magie si mituri catre rationalism stiintific, increderea in
mituri fiind o importantd etapa in evolutia omenirii.

O definitie unanim acceptata este, la fel ca in cazul celorlalte forme
epice discutate, imposibil de obtinut. De altfel, nu descrierea teoretica, ci
dimensiunea functionala a suscitat mai mult interesul cercetdtorului, insa
numeroase studii au cautat o expunere cat mai detaliata a sa, uneori cu
dorinte exhaustive. Alan Dundes 1l defineste ca naratiune sacra (sacra, in
opozitie cu povesti sau alte naratiuni considerate profane, fara putinta de
a releva vreo forma a adevarului) care explicd modul in care lumea si
omul au ajuns in forma actuald'®. Mircea Eliade intareste ideea
imposibilitatii gasirii unei definitii unanim acceptate, intrucat , mitul este
o realitate culturald extrem de complexa care poate fi abordatd si

18 Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 521.

190 G. Célinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editura Litera, Bucuresti,
2003.

91 James G. Frazer, Creanga de aur, trad. de Octavian Nistor, Editura Minerva, Bucuresti, 1980.

192 Alan Dundes, Sacred Narrative: Readings in the Theory of Myth, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles, 1984, p. 1.

76



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

interceptata in perspective multiple si complementare”'®. El adauga ca
mitul este povestea unei faceri, a unei geneze, un inceput, cu o istorie
sacra despre fiinte supranaturale care au creat totul, exprimand ,un
model exemplar al tuturor activititilor omenesti”. In plus, pentru
civilizatiile primitive, mitul are o importantd desavarsitd, deoarece
~exprimad, scoate in relief si codificd credintele; salvgardeaza si impune
principii morale; garanteazd eficacitatea ceremoniilor rituale si oferd
reguli practice ce urmeazda sd fie folosite de om”'*, elemente ce
demonstreaza caracterul sau esential in sfera realitatii cultural-sociale a
unui popor.

Claude Lévi-Strauss vede mitul ca produs al imaginatiei creatoare a
omului primitiv, a carui ,, gandire sdlbatica” isi construieste modele logice
de cunoastere si de integrare prin intruziune in viata naturii. Reuseste,
astfel, sa actioneze la nivel mental pentru a le intelege pe cele din jur,
pentru a ordona la nivel cognitiv lumea care i se desfdsoard inaintea
ochilor. Din acest punct de vedere, mitul poate fi interpretat din mai
multe perspective, fiecare urmdrind o anumita componentd functionala.
El poate fi: 1) revelator al sentimentelor fundamentale din cadrul unei
societati; 2) tentativa de explicare a fenomenelor misterioase (astrono-
mice, meteorologice etc.); 3) reflectare a structurilor sociale, raporturilor
sociale; 4) emanand sentimentele refulate sau arhetipurile primitive!®.
Aceste trasaturi vizeaza viata fiintei umane privite sub aspect cultural, in
relatie cu toate elementele care constituie imaginarul existentei, la orice
nivel. Mitul este, deci, un cumul de subtitlitati si explicatii, lacas al
subterfugiilor si mijloc de cunoastere, prin care se pot gdsi rdspunsuri
pentru multe dintre intrebarile recurente ale vietii.

Pentru Stith Thompson mitul este o ,,prozad narativa (traditionala)
consideratd, In societatea In care este spusd, o relatare veridicd a unui
trecut indepartat”!*. Plasarea la origini si veridicitatea decurg in mod
firesc, iar importanta, in cadrul socio-cultural in care circuld, pare a fi

193 Mircea Eliade, Aspecte ale mitului, Editura Univers, Bucuresti, 1978, pp. 5-6.

19 Ibid., pp. 15-20.

1% Claude Lévi-Strauss, Antropologie structurald, Editura Politica, Bucuresti, 1978, pp. 246-278.
1% Stith Thompson, Motif-Index..., 1955, vol. I, p. 8.
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vitald. Problema veridicitatii mitului este discutatd si de Silviu Angelescu,
care aminteste de distinctia mythos-logos a lui Platon'””. Insa Platon facea
referire la doua moduri de cunoastere, dezvoltate pe doua dimensiuni
inechivalente — pe de o parte, cunoasterea rationald, care se construieste
pe ,notiuni si concepte logice (s.a.)”, iar pe de alta parte, cunoasterea
miticd, cea care are meritul de a recurge, la fel ca poezia, la imagini'®.
Imaginile care construiesc mitul nu reusesc intotdeauna sa fixeze un
tablou macar verosimil, deci credibil, cunoasterea mitica fiind mai mult
dependenta de o dimensiune aperceptiva de tip artistic. Conform lui
Bidney'®, mitul este prima expresie a unui proces spiritual de liberare
care se vede in progresul de la viziunea magico-miticd la cea cu adevarat
religioasd. In mit, nu existd diferente dintre real si ideal, imaginea este
lucrul si atunci gandirii mitice 1i lipseste categoria idealului, intrucat se
regdseste puternic ancorat intr-o dimensiune reala a existentei.

Potrivit lui Dundes?%, nu exista niciun mit cu adevarat universal, dar
nici nu exista un mit care sa se regaseasca intr-o singurd culturd, intrucat
miturile circuld si se transmit prin orice mijloace. El adauga ca mitologia
trebuie studiata in contextul cultural pentru a determina ce elemente
mitologice individuale reflectda si care dintre acestea refracta cultura,
mijloc prin care se poate vedea ce e general si ce e particular intr-o
anumitd culturd. Aspectul dihotomic al mitului presupune o abordare
relativa a culturilor, car nu trebuie sa excludd ,recunoasterea si
identificarea similaritdtilor transculturale si potentialele universali-
tdti”?’!, mai ales prin prisma unor contacte frecvente sau, dimpotriva,
inexistente.

Mitul se construieste, astfel, pe opozitia unic-general, avand capaci-
tatea de a evidentia un fapt cultural, dar si de a trasa punti intre culturi.

197 Platon, Protagoras, The Library of Liberal Arts, Indianapolis, New York, 1956.

198 S. Angelescu, op.cit., p. 20.

19 David Bidney, , Myth, Symbolism and Truth”, in The Journal of American Folklore, vol. 68,
nr. 270, oct.-dec. 1955, pp. 379-392.

200 Alan Dundes, op.cit., p. 270.

201 Idem, ,Earth-Diver: Creation of the Mythopoeic Male”, in American Anthropologist, nr. 64,
1962, p. 1048.
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Imaginea mitului sub forma unei chei pentru cunoasterea umana?? il
dezvaluie ca exponent al celor mai adanci resorturi ale fiintei umane.
Mitul explicda mecanisme de functionare intrinseci omului si poate sugera
raspunsuri pentru cele mai raspandite intrebari cu privire la existenta
umana. ,,in mit, totul devine posibil”?%, dar acest aparent caracter arbitrar
este atacat de asemanarea frapantd dintre miturile diverselor popoare din
intreaga lume, lucru care starneste, inevitabil, intrebarea — daca intreg
continutul unui mit este intamplator, cum se explicd faptul ca miturile
din intreaga lume seamana atat de mult unele cu celelalte? Se pare ca
mitul releva o varietate de posibilitdti combinatorii, care se ghideaza
dupad elemente recognoscibile in timp si spatiu, chiar la popoare diferite,
distantate atat geografic, cat mai ales la nivel socio-evolutiv.

Preluand metodele structuralismului lingvistic, Lévi-Strauss
identificd?™, In miturile analizate, anumite , opozitii binare”, elemente
semnificative quasi-omni-recurente si introduce conceptul de , mitem”
(in eng. ,mytheme”), ca element ce formeaza intelesul mitului (in orig.
,meaning-making element in myth”). Mitemele functioneaza asemenea
fonemelor si desemneaza elementele de baza, a caror combinatie ofera
date semnificative, formand sensul unui mit. Acestea sunt unitatile
constitutiv-structurale ale mitului, prin care ,,se pot constitui sau recons-
titui un mit si variantele lui”?%, facandu-1 recognoscibil in timp si spatiu.
Analiza structurald se dovedeste o unealtd care ar putea explica
corespondentele de mereu si de aiurea dintre mituri regasite la populatii
complet indepdrtate. Mai mult, se pare ca mitul indeplineste, pentru
societatea In cadrul careia circuld, o functie vitala, aceea de reconciliere
sau de mediere a unui conflict ideologic sau cultural. El devine o unealta
logica folosita de oameni pentru a rezolva, sau macar pentru a explica
contradictii din cosmologiile lor?%, reusind sa indeplineasca atat un rol
didactic, cat si unul etiologic.

202 John H. McDowell, , From expressive Language to Mythemes: Meaning in Mythic Narratives”,
in G. Schrempp, W. Hansen, op.cit., p. 30.

203 Claude Lévi-Strauss, , ,,The structural study of myth”, in Journal of American Folklore, nr. 68,
1955, p. 437.

204 Jbid., p. 180.

205 Idem., Antropologie structurald, 1978, pp. 246-278.

206 John H. McDowell, op.cit., p. 43.
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Silviu Angelescu gaseste?” doud directii diferite de cercetare a
mitului, Insd complementare: prima presupune , consultarea documen-
telor pastrate in arhive”, cu scopul de a contura imaginea unei deveniri a
conceptului, iar cea de-a doua mizeazd pe ,observarea directd a
realitdtilor unei culturi traditionale, etnografice, spre a-i deduce locul
ocupat in sistemul acesteia, raporturile cu celelalte forme culturale etc.”
Cercetarea mitului a relevat, pe de o parte, o abordare paradigmatics,
care il pune in evidenta prin modificarile survenite de-a lungul timpului,
iar pe de alta parte, una sintagmatica, fiind individualizat prin paralela
cu alte reprezentdri similare.

Metafora este cumva indispensabild mitului, desi Max Miiller o vede
ca o ,insuficientd a limbajului”, o personificare care nu reuseste sa redea
diverse aspecte, insa care dovedeste o ,incifrare a sensului prin
imagine”?%, reusind sa obtind o prefigurare semantica superioara
sensului perceptibil la o prima lecturd. Mitul transcende limbajul, 1a fel
ca poezia, dupa cum afirmd profesorul Angelescu, si tot ca poezia,
apartine de acelasi mod de cunoastere, reusind sa dezvolte ,o0 forma
corelata lui — ritul”. Iatd o transgresare dincolo de intelegerea simpla a
mitului prin realizarea lui practicd in forma ritului. Mitul si ritul nu
impart doar o relatie de paronimie, ci si una de complementaritate,
venind unul in prelungirea celuilalt. De cele mai multe ori, mitul se
actualizeaza prin rit, cand se dezvoltd o ordine ideala conectata la ordinea
practica a vietii, cu scopul de a impregna existentei cotidiene valorile
regdsite in mituri?®. Prin rit se poate diferentia mitul de basm sau
legenda, intrucat omul, In aspiratia sa catre o existenta superioard, cauta
sa reitereze faptele eroului mitic, din dorinta de a accesa imaginarul
descris de mit, momentul primordial in care este plasat si trasaturile
deosebite dupa care, iIn mod firesc, tanjeste fiinta umana.

Enciclopedia Greenwood defineste miturile ca povesti (in orig.
,stories”) despre evenimente importante ce au avut loc in cele mai vechi
timpuri, cu un vadit caracter cosmogonic, avand ca subiecte originea

27 Silviu Angelescu, Mitul si literatura, Editura Univers, Bucuresti, 1999, p. 19.
208 Max Miiller, op.cit., p. 234 apud. Silviu Angelescu, Mitul si literatura, 1999, p. 20.
20 Jbid., p. 23.
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lumii, a ordinii ei sau a diferitelor obiecte, fenomene sau creaturi.
Personajele din mituri sunt zei, zeite, demoni, eroi sau alte fiinte cu puteri
si calitati supranaturale. O trdsatura aparte o constituie veridicitatea,
intrucat povestile sunt considerate adevarate in cultura de care apartin.
Ca naratiuni sacre, sunt incluse in canoane religioase sau promovate in
ritualuri, iar sub auspicii folcloristice s-au raspandit global in momente
diferite, din Epoca de Piatrd pana in prezent. Miturile nu apar ca texte
singulare, ci apartin de obicei unor traditii textuale recognoscibile, sub
forma unui set de texte interrelationate reunite intr-o mitologie, unele cu
un continut presarat preponderent de aborddri teoretice si metodo-
logice?!, care arata de cand si de unde exista personaje, idei, simboluri,
credinte.

Mitul ca , povestire sacrda”, cu fond ezoteric, isi desprinde mesajul
dintr-un ,,camp al adevarului”, in vreme ce basmul si legenda, desprinse
din profan, se dezvoltd in jurul unor valori estetice dintr-un ,camp al
frumosului”?". El comportd puternice restrictii de zicere, intrucat confera
o putere la care nu poate avea acces oricine sau oricand si apare ca un text
civilizator si ordonator al haosului creat de actiunea umana prin indepar-
tarea de valorile culturale, sociale si moral-istorice. Prin savarsirea ritua-
lului se urmareste o atingere a exemplaritatii, iar participarea numeroasa
duce la o coeziune a grupului, conectand atat indivizi, cat mai ales
generatii. Se conferd, astfel, stabilitate in timp si spatiu, totul fiind
incremenit intr-un illo tempore al trecutului, al prezentului si chiar al
viitorului?'2. Practicat cu regularitate, ritul se transformd in obicei,
cutumd, traditie culturald si capdata semnificatie tocmai prin iterarea
actului in sine.

William Bascom il compara?® cu basmul si cu legenda, subliniind
diferentele esentiale de verosimilitate: basmele sunt naratiuni profane
fictionale, a cdror actiune se petrece intr-o lume fantastica privita ca ireala

210 (J]o Valk, ,Myth”, in Donald Haase (ed.), The Greenwood Encyclopedia of Folktales and Fairy
Tales, vol. I G-P, Greenwood Press, Westport, Connecticut, 2008, pp. 652-656.

211 S, Angelescu, Mitul si literatura, 1999, p. 25.

212 Jbid., p. 26.

213 William Bascom, op.cit., p. 10.
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de povestitor si auditoriu, in vreme ce mitul se crede a fi adevarat, iar
legendele descriu intalnirile oamenilor cu puteri supranaturale in lumea
prezenta. Evenimentele mitice sunt plasate intr-un trecut indepdrtat si nu
se concentreaza asupra experientelor umane ca legendele, ci de viata
zeitatilor. Exista, si in viziunea lui Bascom, o legatura puternica intre
aceste trei forme: motivele din basme ar deriva din mituri, iar legendele
ar confirma realitatatea lumii mitice si puterea zeilor asupra fiintelor
supranaturale, cum ar fi spiritele naturii, fantomele si diavolul. Alan
Dundes observa?'4 ca numarul miturilor dintr-o cultura este finit, iIn com-
paratie cu basmele si legendele care se dovedesc extrem de numeroase.

In mit, se regésesc adesea perechi de opozitii binare, elemente ce
poartd in sine forta motricd a intregului univers. , Consecinta ambiva-
lentei sacrului este, in viziunea mitica, discontinuitatea (s.a.) lumii”?'5, care
se Imparte In episoade cu protagonisti mitici. Toate elementele constitu-
tive ale lumii pot fi bune si rele, ,totul implica o dublad deschidere, spre
un sens pozitiv sau negativ, pentru ca intreaga structura a universului a
fost contaminata de sacru”, la fel ca toate elementele constitutive din toate
palierele vietii umane, o viata invaluitd de caracterul efemer, eteronom,
fragil si nesemnificativ, o ,existentd imperfectd” care va purta mereu
amprenta dorintei de autodepasire, de dobandire sau macar atingere a
absolutului devoalat prin sacru. Dualismul mitului este concretizat in
alaturarea unor serii de valori opuse, ca bine-rdu, lumina-intuneric,
benefic-malefic, ce ,modeleazad substanta intregului univers”?¢, contu-
rand o imagine in permanentd dihotomica.

Mitul devine un , adevar metafizic”?’7, un element esential pentru
civilizatia umand, pentru cda exprimd, dezvolta si codifica credinta,
garanteaza eficienta ritualului si contine reguli practice care ghideaza
omul in periplul sau prin viatd. Nu rdmane o poveste latenta, ci o forta
activa, nu presupune o explicatie intelectuala bazatd pe imaginatie

214 Alan Dundes, Sacred Narrative..., 1984, p. 234.

215 Claude Lévi-Strauss, Antropologie structurald, 1978, p. 67.

216 S, Angelescu, Mitul si literatura, 1999, p. 25.

217 Silviu Angelescu, in Mitul si literatura prezinta aceastd idee ca o concluzie atat a cercetdrilor
de cabinet ale lui Mircea Eliade, cat si a celor de teren ale lui lui Bronislaw Malinowski.
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artisticd, ci ilustreaza schema pragmaticd a credintei primitive si a inte-
lepciunii morale?!$. Vital pentru intreaga existenta, el indeplineste o serie
de functii indispensabile vietii si civilizatiei umane, in orice stadiu al
dezvoltarii s-ar afla.

Studiile lui Eliade arata ca povestirea devine o secularizare a mitului,
iar mitul e ,,intotdeauna istorisirea sacrului, o istorisire primordiala care
povesteste cum ceva (sau chiar lumea insdsi) a inceput sa existe, In urma
caror evenimente un comportament, o institutie, o modalitate de a lucra
sau de a iubi au fost intemeiate”?. lesirea din sfera sacrului presupune
povestirea acestuia, punerea sa in forma prin actualizarea dimensiunii
narative bazate pe o nevoie existentiald de a asculta si de a citi povesti,
necesitate arhaicd de indeplinere a unor dorinte perpetue de reverie si
amuzament.

Mitul a capatat importanta si in viziunea psihanalistilor, Carl Gustav
Jung considerandu-1 expresie a ,inconstientului colectiv’??, intrucat
structurile de baza — arhetipurile — se regasesc in mitologiile popoarelor
din intreaga lume. Izvoarele mitului ar parea ca derivd din cele mai
adanci resorturi, care incifreazad o serie de simboluri arhaice, menite sa
dovedeasca veridicitatea unor fapte care justificd existenta anumitor
fenomene, stari, elemente ale naturii si altele asemenea. Mitul preceda
inconstientul individual, arhetipurile sale fiind cristalizate ca in basme,
insa pe alte coordonate. Din perspeciva lui Roland Barthes, mitul este
definit?*' ca ,sistem semiologic secund” — un ,metalimbaj” — Intrucat
descrie o poveste cosmogonica, care explicd limbajul prin limbaj, o
poveste desfdsurata la granita dintre real si ireal, care ofera, in maniera
descriptiv-explicativa, o solutie pentru marile dileme ale vietii. Povestea
cosmogonica face uz de limbaj pentru a explica insusi limbajul, originile
acestuia ca si ale intregii lumi.

218 Bronislaw Malinowski, Magic, Science and Religion and Other Essays, Beacon Press, Boston,
Massachusetts, 1948, p. 79.

219 M, Eliade, [ntdlnirea cu sacrul, Editura Echinoctiu, Cluj, 2001, p. 41.

220 Carl Gustav Jung, Arhetipurile si inconstientul colectiv, Editura Trei, Bucuresti, 2003.

221 Roland Barthes, Romanul scriiturii, editura Univers, Bucuresti, 1987, pp. 94-110.
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Ideea se regaseste si in studiile lui Lauri Honko, pentru care mitul
comportd o istorie complexa, rezultand intr-un concept multidimensio-
nal: ,mitul este o poveste a zeilor, un bilant al inceputului lumii, al
creatiei, al evenimentelor fundamentale, al faptelor exemplare ale zeilor,
un rezultat al [intelegerii] lumii, naturii si culturii create, impreund cu
toate partile din ea, al stabilirii ordinii (...) Mitul exprima si confirma
valorile si normele religioase ale societdtii, el prevede ca modelele de
comportament sa fie initiate, sa ateste eficacitatea ritualului cu obiectivele
lui practice si stabileste sanctitatea cultului. Astfel, lumea primitiva se
oglindeste In mituri, avand o valoare exemplard, model pentru toate
societdtile contemporane”???, indiferent de localizarea spatio-temporala.

Desi exista intr-un numar limitat, miturile ,reprezintd o specie
fundamentald care fixeaza viziunea asupra lumii si sustine stabilitatea si
functionarea societdtii de care apartine, crearea sau nasterea cosmosului
fiind unul dintre cele mai importante subiecte al miturilor din intreaga
lume”??®, sub forma miturile cosmogonice. Biblia prezintd facerea lumii,
in care rolul de facilitator absolut il are Dumnezeun. Insi mituri de
pretutindeni descriu alte procese cosmogonice: colectia indiana de
imnuri religioase Rig Veda arata crearea universului in mai multe forme —
prin sacrificiu cosmic, din apriga dorintd, din caldurd, din cuvantul divin
sau alta putere ascunsa, insa existd si un demiurg care apare si da forma
universului. Conform unor cantece mitice din Estonia, cosmosul a luat
nastere din oudle unui vultur, dintr-o randunica sau alta pasdre divina.
Majoritatea miturilor vedeau pamantul ca fiind situat in centrul lumii,
diferit de viziunea contemporana care l-au dislocat din centrul
universului. O altd trdsaturd comuna a miturilor este cercetarea unei
singure origini, o putere fundamentald sau un demiurg care a creat
cosmosul si i-a stabilit ordinea.

Exista si mituri escatologice, despre extinctia padmantului, care se
regasesc in varii forme, la diferite popoare. Vechiul Testament descrie
potopul ca masura radicala de exterminare a populatiei, salvandu-1 doar

222 Lauri Honko, The Problem of Defining Myth, Finnish Society for the Study of Comparative
Religion, Indiana University, 1972, p. 2.
23 Ulo Valk, op.cit., pp. 652-656.
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pe dreptul Noe (impreuni cu familia), pe arca sa. In unele mituri indiene
antice, salvatorul omenirii de la potop este Manu, eliberatorul pestelui-
oracol care l-a avertizat sa isi construiasca o barca, prevestind ce avea sa
se intample. Alte mituri vorbesc despre extinctia prin foc, purificare
frecvent intalnita la popoarele considerate primitive. Unele vizuni despre
viitor ale nativ-americanilor, cum ar fi profetiile Hopi, ilustreaza ,, Marea
Purificare”, savarsita printr-un cataclism. Miturile germanice amintesc
despre o catastrofa cosmica — Ragnarok — manifestata prin flacdri care
distrug raiul si pamantul. Totusi, distrugerea este urmatd de o renastere
a pamantului, o epoca de dragoste si armonie. Extinctia lumii nu este
decat un preambul pentru un (alt) inceput, fiind o etapa esentiala pentru
generare si re-generare universala.

Miturile reusesc sa compund o hartd mentald a universului. Mircea
Eliade vorbea despre un axis mundi, un centru al lumii descris ca un
munte, un templu, palat sau un copac. Copacul (vietii) ar ilustra o
impdrtire tripartitd a lumii in raiul zeilor, pamantul oamenilor si lumea
de dedesubt, iadul din traditia crestina, salas al creaturilor demonice si al
celor morti. Exista si o conceptualizare a unei lumi orizontale, nu doar a
celei verticale, descrisd de mituri. Oamenii care trdiesc pe malurile
raurilor siberiene le vad ca elemente de legatura intre taramul zeilor din
sud, cu cel al mortilor din nordul indepartat. Geografia mundana are si o
componentd paraleld in planul ceresc, in constelatii, stele si planete. De
exemplu, printre populatiile fino-ugrice, Calea Lactee este cunoscutd
drept ,drumul pasdrilor”, pdsarile migratoare reprezentand sufletele
mortilor, stramosi divini sau zeitdti care apar sub forma unor pasari.
Imaginarul construit prin mituri descrie o lume puternic ancorata in
legaturi spirituale cu elementele naturale, din orice plan. Coresponden-
tele apar In mod firesc si denotd relatia deosebita dintre om si naturd, cer
si pamant, apa si foc etc.

O evolutie fireasca a societatii umane, realizata prin progresul tehnic
si tehnologic au facut, incet, dar sigur, ca gandirea stiintifica sa o sub-
stituie pe cea miticd sau macar sa i slabeasca mitului puterea explicativa.
Chiar dacd ar exista posibilitatea ca intr-o zi sa se descopere cd in cele
doua tipuri de gandiri functioneaza aceeasi logica intrucat — sustine
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Claude Lévi-Strauss — ,,omul a gandit intotdeauna la fel de bine”?*, nu
poate fi negatd existenta unei tendinte de demitologizare, care sa
submineze importanta, dar mai ales, caracterul veridic al mitului. Din
cele mai vechi timpuri se pare ca a existat aceastd viziune duald asupra
formei mitului. In Antichitate, neoplatonicii, stoicii si epicuireicii reco-
mandau ca miturile sa nu fie luate literalmente; in schimb, conservatorii
le vedeau ca adevaruri eterne, alegorice, religioase si fiosofice, iar
reformatorii le considerau fictionale, destinate sa induca in eroare mul-
timea creduld si superstitioasa. Din aceasta perspectivd, David Bidney
defineste?”® mitul ca modalitate necesara de credintd si simtire, care apare
in decursul istoriei si pune stipanire asupra constiintei umane. In
societatile primitive, miturile nu puteau fi modificate, fiindca de ele de-
pindeau ritualuri esentiale, realizate intocmai cum au fost lasate de la
predecesori, puternic incarcate emotional, ilustrdri practice ale credin-
telor, ingloband traditii, obiceiuri, In esenta, intreaga paleta cutumiard a
unui popor.

Astfel, mitul nu este doar o naratiune asociata unui ritual, ci una care,
cu sau fard asocierea unui ritual, este crezuta ca ofera viata??, ca o descrie
si 0 explica, pana in cel mai mic detaliu, sub toate formele ei. Mitul se
dovedeste expresia directa a subiectului — despre, de si din viata — si
indeplineste o functie esentiald, deoarece exprima, sporeste si codificd
credinta, pazeste si fortifica moralitatea, pledeaza pentru eficienta si con-
tine reguli practice pentru a ghida omul??, intr-un cumul de intelepciune
milenara.

Sub auspiciile unei deveniri, pe care o sustine si antropologul Claude
Lévi-Strauss, caracterul extraordinar/fabulos deopotriva al intampldrilor
si al personajelor din mit, ,creaturi si evenimente absurde sau contra-
dictorii in raport cu experienta obisnuita” 2?6, se apropie, cu sprijinul

24 Claude Lévi-Strauss, Antropologie structurald, 1978, p. 272.

25 David Bidney, op.cit., p. 385.

226 Lord Raglan, ,Myth and Ritual” in Th. Sebeok (ed.), Myth. A Symposium, ed.cit., pp. 76-87.

227 Bronislaw Malinowski Myth in Primitive Psychology, W.W. Norton, Incorporated, Londra,
1926, p. 13 apud. Lord Raglan, op.cit., p. 81.

228 Claude Lévi-Strauss, ,,Gandire mitica si gandire stiintifica”, in Toti suntem niste canibali,
Editura Polirom, Iasi, 2014, pp. 159-160.
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resurselor creativ-imaginative ale mintii umane, de lumea aceasta,
devenind adecvate si apropriate ei. Cu prelungiri in toate celelalte forme
epice discutate, mitul isi devoaleaza semnificatia, dar mai ales, caracterul
esential, prin sau in rit, dar si in alte activitati cotidiene, dovedind
existenta intrinseca in mentalul colectiv si omniprezenta mijloacelor de
explorare a resurselor unei imaginatii care va cduta perpetuu ridicarea la
rang de , poezie” orice element fara putintd de a fi explicat in mod simplu
si fara echivoc.

Daca pentru poporul roman, miturile suscita interesul si anima chiar
si sufletele puternic ,, urbanizate” si chiar , tehnologizate”, insa intr-o alta
forma, convertite, adaptate secolului si pretentiei de evolutie ilustrate,
pentru alte popoare — intre care si cele nativ-americane — ele isi pastreaza
rolul esential in practici si cutume, ce dateaza din cele mai vechi timpuri,
si dicteaza cursul vietii, insumand, chiar in zilele noastre, un ghid de
conduita morald, cu aspiratie necontenitd spre ordinea primordiala
populata pregnant de zei si de eroi, cdtre care tinde omul, intr-o perma-
nentd dorintd de autodepadsire.

1.6. Stereotipii, recurente, tipare

Istoria cercetdrilor, ca si a devenirii fiecdrei categorii discutate, a
dovedit stabilitatea formelor epicului popular in timp, chiar transgresand
granitele unui popor sau ale unei culturi. Am enumerat in primele pagini
cateva criterii arbitrare pe baza carora sau prin intermediul carora se pot
clasifica texte ale foclorului epic. Le-am numit arbitrare intrucat, de-a
lungul timpului, fiecare modalitate de sistematizare sau catalogare a
dovedit neajunsuri semnalate chiar de cei care s-au Incumetat sa intre-
prinda aceste actiuni sau de altii, care le-au gasit cumva insuficiente.
Totusi, analiza unei structuri de gen a categoriilor epicului folcloric a
relevat, releva si va releva, probabil cu fiecare nou studiu, asemanari de
ordin global, recurente la nivel compozitional, dar si de continut, prin
tipare narative, functii/motive/motiveme/locuri comune s.a., dar si prin
prisma unor elemente mai complexe cum ar fi tipurile sau oicotipurile de
povesti.
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Stabilirea structurii unui text porneste de la premisa literaritatii.
Pentru Henry Rowe-Schoolcraft, literar insemna ,,sa poata fi citit”??, sa
poata fi scris In prealabil si apoi lecturat de o persoana care are aceasta
abilitate. , Literatura” pentru societatile in care nu exista litere alfabetice,
unde nu se cunoaste scrisul si, prin urmare, nici cititul, cuprinde tot ceea
ce prin limbaj capadta suficienta importanta (prin aportul repetitiei) incat
sd se asigure ca va fi retinut si transmis mai departe. latd caracterul
esential dobandit de repetitie, In cadrul societatilor iliterate, in care
comunicarea se realizeaza In maniera exclusiv orald, unde cunostintele si
intreaga intelepciune populard, norme de comportament si ghiduri de
conduitd practicd trebuie transmise prin viu grai, In mod repetat, pentru
a fi retinute si asimilate si pentru a putea fi, ulterior, impartdsite si altora.

Insa conceptul de literaritate presupune, pentru o societate dezvol-
tata, mult mai mult decat atat. Lingvistii au studiat (si Inca studiazad)
problema caracterului literar al unui text din diverse perspective. De
pilda, pentru Roman Jakobson, literaritatea este ,,ceea ce face dintr-un
mesaj verbal o opera de artda”?, iar Heinrich Plett**' descrie patru pers-
pective sau puncte de vedere asupra notiunii de ,literatura”: mimetica
(relatia operd-univers), expresiva (relatia operd-autor), receptiva (relatia
opera-cititor) si retorica (relatia opera-sistem lingvistic/literar). Impor-
tanta sub aspect literar se bazeaza pe semnificatii de adancime ale
textului, pe relatia dintre text, narator, imaginar narativ, sistem lingvistic
si cititor/ascultdtor. Insd perspectiva literaritatii este aplicabild mai
curand operelor culte, de autor, care nu circuld in manierd invariabila
intr-o societate si pentru care coordonatele emitdtorului sunt mereu
aceleasi. Nu acelasi lucru se intampld cu literatura populara, cu autor
anonim, in cazul careia analiza de tip literar/non-literar se poate
intreprinde la fiecare moment de zicere, textul fiind strict dependent de
componenta sa performativa. Inovatia fiecarui povestitor in parte nu
poate decat sa modifice, la fiecare actualizare, coordonatele literaritatii,
care raman sub auspiciul echivocului.

229 Andréw Wiget (ed.), Handbook of Native American Literature, Routledge, New York, 2012, p. 356.

20 Roman Jakobson, ,,On Realism in Art”, in Language in Literature, The Belknap Press of
Harvard University Press, Cambridge, 1987, p. 21.

21 Heinrich Plett, Stiinta textului si analiza de text, Editura Univers, Bucuresti, 1983.
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Nu acelasi lucru se poate afirma despre structura textelor folclorice,
care a dovedit, in varii studii, stabilitate in timp, repetitia si recurenta
tiind, inainte de toate, mijloace mnemotehnice, dar si elemente specifice
acestui tip de literaturd. Se poate vorbi, de pilda, despre un model struc-
tural al basmului fantastic ca gen, care implica: o situatie initiald de
echilibru, un eveniment sau o secventa de evenimente care deregleaza
echilibrul initial, actiunea reparatorie, marcata de cele mai multe ori
printr-o aventura eroica si refacerea echilibrului si rasplatirea eroului.
Exista, in tiparul basmului, , tipare obligatorii” de perechi binare opozi-
tionale — interdictie/incalcarea interdictiei, Incercari/lichidarea incercari-
lor, blestem/anularea blestemului, lupta/victorie etc.”?3? ce demonstreaza
un caracter puternic formalizat al compozitiei, astfel ca unui povestitor 1i
este usor sa improvizeze, in momentul zicerii, in cazul in care memoria il
trddeazd, doar completand golurile, prin aportul stilului specific.

Repetitia poate sd apara si la alt nivel, intrucat ,compozitia nu este
decat o laturd a stereotipiei in basm”?®. Nicolae Rosianu demonstreaza
existenta unor locuri comune, ca elemente ce se repeta in basme,
supranumite ,bunuri comune ale purtdtorilor de folclor”? prin prisma
uzului universal, care demonstreaza caracterul traditional, deci specificul
national inerent textelor de acest tip si, in egald masura, stereotipia
formei. Urmadrind ce este general si ce este particular, ce e variabil si ce e
invariabil, analiza ilustreaza formulele specifice — initiale, mediane si
finale — ale diverselor popoare, atat orientale, cat si occidentale, urmadrite
din perspectiva morfologica, structura lor fiind un exemplu viabil si, mai
ales, valabil, de stereotipie folclorica. Concluziile arata caracterul stabil in
timp si spatiu al unor structuri cu rol introductiv, de mijloc sau de sfarsit
din text, structuri modelate prin contextul situational dar si de cadrul
spatio-temporal al zicerii, expunand diverse variante combinatorii ale
elementelor componente, intr-un demers de tip structuralist.

In acelasi plan de idei, analiza modelelor, a similitudinilor identifi-
cate in folclorul de pretutindeni, a dat nastere conceptelor de tip de

22 M. Pop., P. Ruxandoiu, op.cit, p. 267.
23 N. Rosianu, Stereotipia basmului, Editura Univers, Bucuresti, 1973, p. 7.
24 Jbid., p. 8.
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poveste si de motiv?®%. Prin prisma lor, a fost posibild redectarea celor
doua cataloage internationale, ATU si Motif-Index, ce cuprind recurentele
identificate In epica populard a popoarelor din zone diverse ale
pamantului, indiferent pe ce palier al dezvoltdrii s-ar afla. Totusi, teoria
despre tip si motiv nu s-a dovedit fara neajunsuri. Au fost identificate
incosecvente care presupun o suprapunere a temelor si a motivelor, lucru
ce creeazd confuzie In delimitarea celor doud concepte. Stith Thompson
sustine ca motivele se Impart in trei categorii: ,actori”, ,itemi” si
,incidente”, insa Alan Dundes reclama existenta unui ,incident” fara
participarea unui , actor” sau a unui ,item”, ceea ce denota ca nu exista o
delimitare exactd a categoriilor de motive existente, nici cea a tipurilor de
povesti. De altfel, tipul de poveste a fost vazut ca o ,,constructie ideala”2%,
iar o clasificare plina de acuratete a naratiunilor populare pare cu
adevarat utopica?”. Alan Dundes defineste?*® tipul ca un ,compozit de
subiect rezumat” care corespunde textual cu nicio versiune individuald,
dar, in acelasi timp, cuprinde, intr-o anumitd masurd, toate variantele
acelei povesti, idee pe cat de poetica, pe atat de ancorata in realitate.
Dundes reuseste sa identifice diferenta-cheie intre tip si motiv, pe baze
genetice: toate variantele unui tip se presupune cd sunt cumva inrudite,
in vreme ce naratiunile listate sub acelasi motiv pot sau nu sa fie
relationate, lucru ce ar clarifica, intr-o oarecare masurd, diferenta dintre
cele doua concepte, cu rezerva suprapunerii ocazionale.

Capitolele cuprinse in catalogul international de povesti ATU
grupeaza tipurile in functie de subiect/de imaginarul descris/de viziunea
asupra lumii sau de caracterul functional. Existd, astfel:

1. Basme?” cu animale — Animal Tales — tipurile 1-299;
2. Basme fantastice — Tules of Magic — tipurile 300-749;
3. Basme religioase — Religious tales — tipurile 750-849;

25 Motiv, In acceptia lui Stith Thompson.

2% Alan Dundes, The Morphology of North American Indian Folktales, Folklore Fellows Communi-
cations 195, Helsinki, 1964.

27 Hans-Jorg Uther, op.cit., vol. I, p. 24.

238 Alan Dundes, , The Motif-Index and the Tale Type Index: A Critique”, in Journal of Folklore
Research, vol. 34, nr. 3, Sep.-Dec., 1997, p. 197.

2% Am acceptat ca traducere a termenului , tale” cuvantul basm, pentru primele cinci capitole,
lasand ultimul capitol sub denumirea , Povesti cu formule”, dupad traducerea realizata de
folcloristul Nicolae Constantinescu, in ,,Studiu...”, 2008, p. XXXIV.

90



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

4. Basme nuvelistice — Realistic tales (Novelle) — tipurile 850-999;

5. Basme despre uriasul (dracul) cel prost — Tales of the Stupid Ogre
— tipurile 1000-1199;

6. Anecdote sau glume — Anecdotes and jokes — tipurile 1200 — 1999;

7. Povesti cu formule — Formula Tales — tipurile 2000-2399.

Indexul de motive alcatuit de Stith Thompson la mijlocul secolului al
XX-lea cuprinde cinci volume cu numeroase ocurente structurale nara-
tive si trimiteri catre diverse colectii de naratiuni folclorice ale popoarelor
de pretutindeni, in care apare respectivul motiv. Cele doud cataloage 1si
dovedesc importanta prin faptul ca ilustreaza, la capatul unei munci
impresionante, o perspectivd sincronica a epicului folcloric, care face
trimitere la atat de multe popoare de pe tot cuprinsul mapamondului.
Unelte indispensabile, cataloagele internationale pot dovedi asemanari
structurale inedite si raman in istorie ca argumente supreme pentru
stereotipia folclorica.

Dincolo de tipar, de formule specifice si de tipuri si motive, analiza
recurentelor din folclor I-a purtat pe antropologul Claude Lévi Strauss —
mitolog prin excelentd — sa caute legatura dintre diversele variante ale
unei categorii de epica populard, in speta ale mitului. Analizand structura
variantelor unui mit, a descoperit ca repetitia — prin folosirea frecventd a
dublarii, tripldrii sau cvadruplarii — are o functie proprie, ,,aceea de a face
evidentd structura mitului, astfel ca orice mit poseda , 0 structura in folii
care transpare la suprafata [...] In si prin procedeul repetarii”?4, folii care
nu sunt identice. In ciutarea unui model genetic al mitului, Lévi-Strauss
chestioneaza daca sarcina mitului este aceea de a furniza ,, un model logic
pentru rezolvarea unei contradictii”, a unei opozitii sau neintelegeri care
cautd o solutie de mediere, in societatea in care circuld. Dezvoltarea
ulterioard a mitului este, dupa cum afirma Claude Lévi-Strauss, in
spirald, existand o crestere continud, invers proportionald cu structura sa,
care ramane stabild. Foliile transpar, iar repetitiile sau dedublarile nu fac
decat sa mareasca modelul mitului in discutie, dezvoltat pe una si aceeasi
structura stabild. Uneori, au loc schimburi, intre frati, intre surori, intre

240 Claude Lévi-Strauss, Antropologie structurald, 1978, p. 278.
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tata si fiu sau bunica si nepoata, schimburi pe care antropologul le explica
prin aplicarea de functii unor simboluri, altfel spus diverse variante ale
mitului pot evidentia un personaj (acel dramatis personae) sau altul,
pastrand intacta functia pe care o indeplineste. Ideea se aplica si altor
actiuni intreprinse de personaje, interschimbabile in maniera libera in
cadrul variantelor aceluiasi mit, intrucat ele sunt doar o realizare a unei
functii, imuabile In timp si spatiu.

Conceptul de functie facuse deja cariera in opera lui Vladimir Propp,
preocupat de analiza unor basme rusesti, cu finalitate Intr-un studiu
remarcabil, luat drept reper de toate generatiile care i-au urmat. In
~Morfologia basmului”?*!, Propp identifica 31 de functii ce alcdtuiesc
structura narativd a basmului, functii care pot lipsi, insa a cdror
succesiune nu se modificd niciodata. Alan Dundes?*? preia modelul lui
Propp si il aplica asupra naratiunilor nativilor nord americani, despre care
Boas afirmase, cu ceva timp In urmad, cd nu au nimic in comun cu basmele
europene?®. Afirmatia lui Boas confirma un context socio-cultural
esentialmente diferit al civilizatiilor considerate primitive, in comparatie
cu cele situate pe un plan al dezvoltarii (tehnice, tehnologice, materiale si
sociale) superior. Dundes reuseste sa descrie un tipar al naratiunilor nativ-
americane, ce ar confirma teoria antropologica despre originile si
perpetuarea formelor narative in lume, care ar sustine existenta unui mod
comun de a gandi al oamenilor, regasit in mentalul colectiv, care se
perpetueaza pretutindeni, in mod constient sau nu, indiferent de stadiul
evolutiv, de situarea istorico-geografica, de statutul social sau material.

Rezultatul muncii lui Dundes s-a concretizat in lucrarea sa de doc-
torat, intitulata The Morphology of North American Indian Folktales, susti-
nuta in 1962, in cadrul Universitatii din Indiana, si publicata doi ani mai
tarziu, sub egida prestigiosului , Folklore Fellows Communications”, din
Helsinki, Finlanda?*. Volumul doreste a fi o analiza de tip structuralist si

21V, Propp, op.cit.

222 Alan Dundes, The Morphology..., 1964.

283 Franz Boas, , Mythology and Folk-Tales of the North American Indians”, in Journal of American
Folklore, vol. 27, nr. 106, Oct.-Dec. 1914, pp. 374-410.

24 Alan Dundes, The Morphology..., 1964.
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are ca puncte de pornire cercetdrile lui Vladimir Propp si cele 31 de functii
identificate in corpusul de basme rusesti, dar si termenul , motifeme”
(trad. n. ,motivem”) preluat de la lingvistul Kenneth Pike, pe care il
foloseste pentru a inlocui functia proppiana. Ca element de noutate,
introduce termenul ,,allomotif” (trad.n. ,,alomotiv”), complementar moti-
vemului, dupa modelul lingvistic morfem-alomorf. , Alomotivul” este
folosit in analiza structurala a naratiunilor, fiind un concept care
desemneaza realizarea anumitor motiveme recurente identificate in
diverse texte.

In elaborarea analizei, Dundes reuseste si giseasci o suiti de
episoade care pot fi subsumate unor motiveme, realizate contextual prin
acele ,alomotive”, care difera prin prisma imaginarului inspirat de
geografia spatiului in care traia un popor sau altul. Corpusul ales pentru
exemplificare nu a fost, insd, unul restrans sau unitar — mai ales avand in
vedere eterogenitatea popoarelor native nord-americane, varietatea
lingvistica, dar si pe cea religioasa si chiar cutumiara. Profesorul a cautat
acele naratiuni care se potrivesc analizei, le-a ales in virtutea faptului ca
demonstrau teoria structuralista pe care o sustinea, insa metoda
expunerii doar a argumentelor pro, inserdrii doar a exemplelor care
sustin ipoteza, lasandu-le deoparte pe cele care nu o verificd, a fost
catalogata drept insuficienta sau chiar defectuoasd din punct de vedere
metodologic?®. In aceeasi maniera a fost privitd si omiterea unor studii
ale predecesorilor pe motivul subevaludrii acesora, studii care ar fi putut
completa sau intdri analiza Intreprinsa si mentionarea altora pe care
initial le desconsiderase, doar pentru ca i sustineau rezultatele obtinute.

Totusi, meritul lui Alan Dundes — crescut sub obladuirea reputatului
Richard M. Dorson — ramane viu, prin indrdzneala aborddrii unui
material deopotriva eterogen si inexact, cu neputinta de a fi inteles pe
deplin, mai ales din cauza traducerilor care pierd din sens si semnificatii,
dar si din cauza unei cunoasteri insuficiente a culturii fiecarui popor in
parte. Cu sigurantd, elementul folcloric — fie el literar, material sau
cutumiar — poate deveni comprehensibil in adevaratul sens al cuvantului
doar prin asimilarea apriorica a normelor de conduita sociala, dar si prin
deslusirea universului de credinte si traditii specifice unui anumit grup.

245 Theodore Stern, Universitatea din Oregon, recenzie la Alan Dundes, The Morphology..., 1964.
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1.7. Scurte concluzii

Imaginea de ansamblu a epicului popular poate fi, in esentd,
calificata drept complet invaluitd de echivoc. Nicio opinie nu poate fi
aleasa in detrimentul alteia, la fel cum niciun studiu dintre cele mentio-
nate nu poate fi considerat mai bun decat un altul. Acest lucru se dato-
reazd, In mare parte, caracterului eterogen al elementelor de folclor, lipsa
unei viziuni unice devenind, poate, principalul neajuns al cercetarilor.
Studiile fiecdrui folclorist, etnolog, istoric literar sau antropolog la care se
face trimitere in acest capitol, dar si in celelalte, a dezvoltat propria
viziune, strict dependenta de contextul socio-istoric in care a trait, dar si
prin prisma lecturilor personale, ariei de interes si a literaturii de
specialitate la care a avut acces.

fnsé, chiar daca viziunea nu este unica (in fond, o viziune unica
ingusteazd cunoasterea si nu lasa loc si altor interpretdri, conditie
esentiala a oricdrui fapt de literaturd), ea se descrie oarecum unitara,
macar la nivel local, si uneori in cadrul aceluiasi spatiu geografic, cu
asemanari inclusiv la nivel socio-cultural. Este certa imposibilitatea
delimitarii clare intre categoriile epicului popular, precum si alunecarea
unora Inspre celelalte si Imprumuturile inevitabile, transferul de
structurd sau sens avand loc uneori strict in momentul zicerii. Nu am
amintit deloc despre forma textului — versificatd sau in proza — intrucat
aceasta este, de multe ori, alegerea povestitorului, care poate avea talent
narativ sau, dimpotrivd, poate manui cu pricepere rima si ritmul.

Terminologia s-a dovedit suficient de variata, insa pastrata intre
oarecare limite, In mai toate studiile regasindu-se basmul, legenda si
mitul, dar si povestirea si snoava. Interesanta este diferenta de viziune
dintre spatiul european si cel american. Daca in cel european, coordo-
natele clasificarii se vadesc oarecum similare la diversi autori, in cel
american se ridicd, inainte de toate, problema necesitatii unei clasificari,
existand, In opinia autorilor de peste ocean, si alte metode de analizd a
epicului popular, dincolo de (ne)putinta delimitarii univoce a categoriilor
acestuia. Desigur, vechimea badtranului continent european vine in contra-
dictie cu viziunea americana care cautd, parca, in permanenta dorinta de
nou, de inedit, resursele creativ-imaginative fiind folosite pe deplin.
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Cu siguranta nu doar varsta istoricd este un factor care determina
diferentele de opinie, ci si oamenii care populeaza cele doua continente.
Dacd in Europa, popoarele au urmat aproximativ aceleasi etape de
evolutie, existand un oarecare nivel de trai omogen, continentul american
se regdseste la extreme. Pe de o parte, colonistii au construit o lume Noua
din toate punctele de vedere, moderna si, mai ales, modernizata, puternic
tehnologizata. Pe de altd parte, Insd, pe intreg continentul se gdsesc
raspandite populatiile nativ-americane, cele a caror vechime considera-
bila le confera dreptul de a-si conserva cultura milenard, atat de inte-
resanta si inedita pentru omul secolului al XXI-lea. Coexistenta acestor
doua tipuri de popoare face ca imaginea culturalda a continentului
european sa fie cu atat mai dificil de asimilat, cu cat fiecare cauta sa isi
pastreze specificul, sa nu renunte la traditii si obiceiuri pentru cd doar
acestea pot particulariza un neam in randul tuturor celorlalte de pe glob.

In ciuda acestor diferente de mod de viatd, de nivel evolutiv si de
ansamblu de opinii, un element comun se releva, la o profundad analizd a
faptelor de folclor literar. Structura stereotipa, repetitia frecventa,
recurentele de compozitie, dar si de subiect, un tipar usor identificabil,
chiar anumite formule specifice dovedesc apropieri intre spatii geografice
atat de indepartate incat poate lumea dintr-un loc nu a luat niciodata
contact cu cea din celdlalt loc. Este poate, puterea circulatiei literaturii
orale, care, prin aportul colportorilor, reuseste sd patrunda chiar si in cele
mai indepdrtate spatii. Ori un mod comun de a privi lumea, o viziune
asupra vietii eminamente asemdnatoare, intrinseca fiintei umane in
arhitectura mintii, modelata de contextul istoric, socio-cultural si
evolutiv, insd care porneste de la aceleasi premise proprii fiintei umane.

Identificarea stereotipiilor si studiile de structuralism reprezinta cele
mai mari progrese in analiza prozei populare de pretutindeni, fiind cele
care au deschis calea unei intelegeri globale si unitare a faptelor de folclor.
In fond, necesitatea delimitarii categoriilor vine de la neputinta de a alege
felul in care cineva percepe un text folcloric sau altul, mai ales in contextul
unui contact limitat cu ceea ce Inseamna si Insumeaza cultura de care
apartine textul. Altfel spus, comprehensibilitatea unei naratiuni populare
este strict dependenta de contextul cultural, fara de care asimilarea ar
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putea fi dacd nu imposibild, cel putin dificild. Desigur, exista si posibili-
tatea ca prin aceste naratiuni, cititorul/ascultdtorul (cdci discutdm despre
texte transmise preoponderent pe cale orald) sa se familiarizeze cu
contextul socio-cultural si sa descopere caracteristicile unui popor, cum
nu de putine ori s-a intdmplat. In fapt, relatia inerenta cultura-folclor
denota o interdependenta prin prisma careia se poate crea imaginea
teoretica a epicului popular, delimitat sau nu in categorii, analizat sau nu
compozitional, structural ori morfologic.

96



2. Elemente de cultura si civilizatie

ale nativilor nord-americani

2.1. Argument

Prezentarea populatiilor native din America de Nord, care reprezinta
un cumul eterogen de cultura si civilizatie, este cel putin dificila. Privirea
dinafara, dupa sute de ani de atrocitdti comise asupra lor, procesul de
aculturatie la care au fost supuse aceste popoare, imixtiunea cu
populatiile albe, cotropitoare si insetate de pamant si bogatii, pentru care
varsarea de sange era fireascd, dificultatea traducerilor din limba
nativilor, dar, mai ales, factorul emotional, sunt premise ale unei abordari
partiale, care va rezulta in realizarea unei imagini conturate in linii
generale, fard nicio pretentie de exhaustivitate, chiar de ar fi posibila.

Fascinatia exercitata de popoarelor indigene din America de Nord,
considerate primitive, s-a propagat, treptat, in intreaga lume, marcand o
culturd exotica, care exista din cele mai vechi timpuri. Traiul in corturile
conice, numite tipi, vestimentatia aparte, marcatd de uzul penelor,
numele preluate din regnul animal si ritualurile care presupun o
combinatie de gesturi si sunete, aparent fara noima pentru neinitiati, sunt
doar cateva dintre trasdturile care au starnit interesul cercetatorilor si al
oamenilor simpli, deopotriva. In epoca actuald a globalizarii, cand
tendinta dominanta presupune integrarea tuturor intr-o serie de stan-
darde de viata predefinite, aceste popoare cautd sa isi pastreze traditiile,
obiceiurile si folclorul literar, recunoscand in acestea elementele
definitorii ale unui popor.

Cultura generald il atesta pe Cristofor Columb ca descoperitor
(accidental) al Americii. A plecat In cautarea Indiilor, insd o eroare de
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navigatie l-a dus pe coasta de est a insulei San Salvador!, din arhipelagul
Bahamas. Era 12 octombrie 1492. Nu a fost, insd, primul european care
navigase spre acele meleaguri. Inca din secolul al X-lea, vikingii au reali-
zat expeditii dincolo de Atlantic, Leif Erikson fiind intemeietorul prime-
lor asezadri ale celor veniti de peste ocean. Dar prezenta vikingilor nu a avut
consecinte nici pentru calatori, nici pentru cei pe care 1i gdsisera acolo. Abia
in 1492, dupa debarcarea lui Columb, incepe istoria cunoscutd a
contactului cu vietuitorii continentului care va fi supranumit Lumea Noud.
In fapt, noteaza Dan Grigorescu?, continentul ,era atat de vechi incat va
mai trece multd vreme pana oamenii albi isi vor da seama de varsta lui”.

Cand Cristofor Columb a descoperit America, locuiau deja acolo
niste popoare care existau din cele mai vechi timpuri. Se estimeaza ca in
anul 1492, cand Columb a debarcat pe coasta Cubei, existau aproximativ
60 de milioane de amerindieni. Astazi, sunt nu mai mult de 2,7 milioane.
Se pare ca triburile existente erau acolo de mii de ani. Se presupune cd au
venit din Siberia si au populat America de Nord, Centrala si de Sud, cu
aproape 35.000 de ani inaintea erei noastre. Denumirea de ,indieni” au
primit-o tot de la Columb, intrucat acesta credea ca a ajuns in India de
Est, numindu-i pe bastinasi ,los indios”.

Atrocitdtile la care au fost supusi de colonisti i-au decimat si au
scindat suflete si minti, insa bastinasii au pastrat in sine aceleasi valori
spirituale care i-au calduzit Intr-o viata trdita simplu, intr-o perfecta
comuniune cu natura. Modul rudimentar de trai denota o puternica
vibratie spirituald, o legaturd indisolubila cu pamantul-mama si cu cerul-
tatd, o viata dedicatd lumii, comunitatii si sinelui. Ins3, probabil, acelasi
mod de trai la care renunta cu greu, face dificild integrarea lor in cadrul
comunitatilor construite, de mai bine de 500 de ani, de populatia alba.

! Nu este clar care este prima insuld din arhipelag pe care a ajuns Columb, insa cei mai multi
considerd ca este vorba despre San Salvador. Din 1680 pand in 1925, insula s-a numit
Watlings. Columb a precizat cd bastinasii gasiti acolo, din tribul Lucayan, isi numeau insula
Guanaham sau Guanahani. El a numit-o San Salvador. Expeditiile sunt descrise in detaliu in
cele doua scrisori trimise la intoarcere, cea adresata trezorierului din Aragon, Luis St. Angel, din
1493, si cea adresata regelui si reginei Spaniei, din 1494, cf. https://nationalhumanitiescenter.org/
pds/amerbegin/contact/textl/columbusletter.pdf , accesat 15.02.2015.

2 Dan Grigorescu, Cintecul bizonului, Editura Minerva, 1978, Bucuresti, p. IX.
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Indienii din nordul, centrul si sudul Americii formeaza o unitate
antropologica, insd colonizarea (spaniold, In America Latind si Centrala;
englezd, in America de Nord), combinata cu predilectia pentru divizarea
in trei a euro-americanilor, a impartit in mod artificial amerindienii si
studiile despre acestia. In ciuda faptului ci sunt multe paralele evidente
intre indienii din Nord, Centru si Sud, si intre toti acestia si popoarele
asiatice, investigarea intregii serii de culturd amerindiand a fost rar
realizata’, mai ales prin prisma eterogenitatii popoarelor.

Analiza antropologica a urmarit doud tendinte antitetice — prima,
dominantd, consta in identificarea unicitatii fiecarui popor sau trib in
parte, prin evidentierea trasaturilor specifice. Astfel, se urmarea obtine-
rea unor rezultate contrastive, nu comparative. A doua, tendinta compa-
rativd, extrem de populara in Europa, urmarea analiza in paralel a cultu-
rilor diferite, cu scopul de a descoperi puncte comune, trasdturi recu-
rente, care sa reprezinte un argument pentru una dintre tezele antropo-
logilor: la baza omenirii std, de fapt, un mod comun de a privi si a gandi,
cdci natura umanad este, In esenta, aceeasi.

Natiuni diverse, extrem de eterogene, la fel ca europenii, fiecare trib
a dovedit trasaturi particulare, o cultura aparte, simboluri, ritualuri,
ocupatii, obiceiuri etc. proprii, astfel ca o prezentare generald nu poate
decat sa contureze imaginea unei populatii puternic religioase, al carei
mod de viata deseori privit ca primitiv se desfdsoara dupa reguli nescrise,
vechi cutume care ii mentin aproape de divinitate. Studiile despre nativ-
americani se dezvoltd pe domenii ca istorie, antropologie, arheologie, geo-
grafie, sociologie, politicd, religie, lingvistica, si nu numai, sarcina cerceta-
torului fiind extrem de dificila, mai ales din punct de vedere emotional,
intrucat nativii americani au fost victime ale asa-zisului ,, progres”. A vorbi,
a scrie, a prezenta orice despre nativ-americani se constituie intr-un
demers delicat, puternic controversat, care lasa urme adanci in sufletul
celor care abordeaza subiectul, dar care pare necesar a fi tratat, cu scopul
de a face oarecare lumind in negura istoriei si de a transmite si altora,
nestiutori inca, compasiunea fata de un popor greu incercat.

3 Alan Dundes, ,North American Indian Folklore Studies”, in Journal de la Société des Améri-
canistes, tomul 56, nr. 1, 1967, p. 54.
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Vechimea nativilor americani nu a putut fi stabilita cu exactitate,
tiind estimata undeva intre 35.000 si 11.200 de ani*. Marja este destul de
mare, dar o periodizare exacta este extrem de dificil de stabilit, intrucat
calculele se bazeaza mai mult pe presupozitii, neavand suficiente dovezi
fizice pentru a stabili cu exactitate momentul aparitiei acestor populatii.

Nu doar vechimea a fost estimata prin presupozitii, ci si provenienta.
Cele mai multe teorii sustin venirea lor din Asia, prin locul care acum este
stramtoarea Bering si care in trecut era un pod natural intre cele doua
continente numit Beringia. Se pare ca s-ar fi deplasat dinspre infrigurata
Siberie, cautand loc propice de locuit si s-au rdspandit treptat pe intreg
continentul american.

Primii indieni au fost numiti de catre cercetatori Paleo-Indieni si au
trdit in epoca Paleoliticd, aprox. 8000 1.Hr. Acestia fadceau pietre funerare
si lucrau piatra pentru a face unelte (cutite, sulite). Spre anul 5000 1.Hr. se
poate vorbi despre indieni stravechi (in orig. ,,ancient indians”). La acest
moment, s-a incheiat evolutia geografica a Americii, ajungand la forma
actuali. Intre secolele al V-lea si secolul I 1.Hr, indienii arhaici au inceput
sd foloseasca o varietate de materiale: lemn, piatra, oase, scoici, cupru,
fibre din plante etc. si sa dezvolte ritualuri si ceremonii variate. Au invatat
sd 1si Ingroape mortii, imbogatindu-si continuu viata spirituala.

In perioada postarhaics, incepand cu secolul 1 1.Hr si pani la
contactul cu Europenii, indienii trdiesc in epoca numitd , de formare”,
termenul Insusi implicand tranzitie. Acum se raspandeste agricultura,
este fixatd viata la sat, sunt domesticite animalele, se dezvolta olaritul,
tesutul, trasul cu arcul si sageata, dar descoperd si noi ceremonii si
ritualuri, pe care le respecti cu sfintenie. Ins evolutia nu a fost aceeasi
pe intreg continentul. Sudul a progresat mult mai mult decat nordul,
triburile Inuit si Aleut si-au continuat modul de viata arhaic chiar si in

4 Cf. Carl Waldman, Atlas of the North American Indian, editie revizuitd, Facts on File, New York,
2000, p. XIII: ,Dovezile arheologice ar plasa venirea populatiilor native pe taramul actualei
Americi undeva in urma cu 11.200 de ani. Descoperiri recente plaseaza venirea cu 12.500 de
ani in urma, dar alte dovezi arheologice ar oferi ca periodizare cu 33.000 de ani Inainte.
Studiile lingvistice — existd 143 de de familii lingvistice — arata cd a fost nevoie de mult mai
mult timp pentru a se dezvolta, astfel ca se presupune ca primii americani ar fi venit iIn urma
cu 35.000 de ani.”
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timpurile moderne, iar unii indieni din Marile Campii au revenit la un
stil nomadic de viatd, Paleo-Indian. Progresul s-a realizat dinspre sud
spre nord, insd intr-un ritm extrem de scazut, fiind puternic ancorati in
legatura cu pdmantul mama si cu cerul tata. Indienii cdutau sa evolueze
strict cat sa supravietuiasca, fiind mai importanta componenta spirituala
de care erau extrem de legati. Arta devenise parte integrantd a
activitatilor, avand deseori scopuri practice, prin decorarea hainelor de
ceremonie sau a echipamentului de vanat. Ritualurile, in viziunea
nativilor, erau esentiale pentru supravietuire, astfel ca le acordau o mare
parte a timpului.

2.2. Dificultati terminologice

Istoria cercetarilor s-a confruntat cu o mare dificultate de ordin
terminologic, In ceea ce priveste felul in care au fost numite popoarele
care locuiau pe continentul pe care au debarcat europenii. Denumirea de
,indieni” au primit-o de la Columb, Intrucat acesta credea ca a ajuns in
India (denumirea de atunci a continentului asiatic) numindu-i pe
bastinasi ,los indios”>. O greseala de perceptie asupra locului in care a
poposit a determinat numirea bastinasilor altfel decat (cel mai probabil)
ar fi trebuit. Insd numele a rimas si s-a raspandit in mod continuu inci
de atunci.

Inadoua jumatate a secolului trecut, apare o noua formd de adresare,
a cdrei semantica subliniaza ideea vechimii popoarelor pe taramul
american. ,Nativ-american” (in eng. ,Native American”) se foloseste din
anii 70, ca alternativa la termenul columbian ,indian”, pentru a sugera
apartenenta de drept a acestor popoare pe taramul continentului ameri-
can. Totusi, Biroul Afacerilor Indiene sustine® preferinta pentru vechea
denumire, intrucat este cea care poartd in sine prefacerile socio-istorice
survenite in timp si care poate diferentia intre indienii americani din zona
continentala si nativii din Alaska, Hawaii sau alte insule din Pacific, toti
acestia fiind reuniti sub titulatura de ,,nativi”.

5 Dan Grigorescu, op.cit., p. XIL
¢, Frequently Asked Questions”, US Department of the Interior Indian Affairs,
https://www.bia.gov/FAQs/index.htm, accesat 25.08.2016.

101



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

In mediile academice, a inceput si fie preferat noul termen deoarece
,semnaliza o constiinta progresiva si culta, In aceeasi masura in care o
fdcea si folosirea lui asiatic in locul lui oriental””. Cuvantul parea ca le
conferd un caracter aparte si le atesta vechimea pe acele meleaguri. Multi
nativi au inceput sa considere termenul , indian” ofensator, incdrcat de o
conotatie negativd, cum se intampla cu ,negru”/,negrotei” (in eng.
»,Negro”) in cazul afro-americanilor. in parte, acest lucru se datora
filmelor despre Vestul Sdlbatic, in care unii nativi erau prezentati ca
salbatici, barbari si nemilosi.

Altii, insa, l-au respins cu vehementa. Russell Means, un activist al
tribului Lakota si fondator al Miscarii Indienilor Americani (, American
Indian Movement”), afirma, in declaratia cu titlul ,,Nu sunt un nativ-
american, sunt un indian american” (,,I'm not a Native-American, 'm an
American Indian”), cd detesta noua denumire, argumentand ca aceasta
este eticheta aplicata de guvernul american prizonierilor indigeni ai
Statelor Unite, cu care nu s-ar putea identifica niciodatd. De asemenea,
adduga el, indienii americani reprezinta singurul grup etnic in a carui
denumire cuvantul american este inaintea etniei (in englezad — ,, American
Indian”): ,,am fost robiti ca Indieni Americani, am fost colonizati ca
Indieni Americani si ne vom castiga libertatea ca Indieni Americani si
apoi ne vom putea numi cum vom dori”8.

Mai mult, la o conferinta internationala a indienilor din America, care
a avut loc la Geneva, in 1977, majoritatea a votat in favoarea pastrarii lui
,American Indian”, ca termen consacrat. Preferinta s-a confirmat in 1995,
prin sondajul de opinie® realizat de Biroul de Recensamant in randul
populatiilor indigene: 49% au raspuns ca prefera termenul ,American
Indian”, 37%, ,Native American”, 3,6% prefera , alti termeni” si 5% nu au
optat pentru niciuna dintre variante.

7 Borgna Brunner, ,American Indian versus Native American”, http://www.infoplease.com/
spot/aihmterms.html, accesat 18.08.2015.

8 Dennis Gaffney, ,American Indian or Native American”, (24.04.2006), http://www.pbs.org/
wgbh/roadshow/fts/bismarck_200504A16.html, accesat 20.08.2016.

° Borgna Brunner, site citat.

102



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

Ghidurile stilistice ale limbii engleze recomanda folosirea primului
termen istoric, insd il accepta ca sinonim si pe cel apdrut in secolul trecut.
De pilda, The American Heritage Book of English Usage'’, in capitolul Names
and Labels (,,Nume si etichete”), sustine pastrarea vechiului termen, insa
nu exclude noua denumire. Penguin Dictionary of American English Usage
and Style’ propune aceeasi abordare, iar celelalte lucrdri de gen le
considera sinonime, fara nicio incarcdtura sau conotatie negativd, cum se
intampld cu ,negro” si ,black”, unde primul a devenit, In timp, o
adresare ofensatoare.

Disputa terminologica ar lua sfarsit daca in loc de nativ sau indian
s-ar folosi numele tribului sau al populatiei. Christina Berry, membra a
populatiei Cherokee, fondatoarea site-ului allthingscherokee.com, reco-
mandd aceastd abordare, argumentand cd popoarele indigene din
America de Nord sunt extrem de diverse si eterogene: ,Numindu-i pe
toti nativi sau indieni ar fi ca si cum am numi, atat romanii, cat si
irlandezii, europeni”’?. Argumentul diversitatii (existd 567 de triburi
amerindiene si ale nativilor din Alaska recunoscute federal in Statele
Unite’) este sustinut de majoritatea cercetatorilor din domeniu’#, insa
multora (mai ales celor care privesc din exterior) le este dificil sa perceapa
diferentele dintre un indian Apache si unul Zuni, sau dintre un indian
Cherokee si unul Choctaw s.a., incluzandu-i pe toti in categoria
bastinasilor nord-americani. Diferentele de adresare se bazeaza pe
distinctia endogen—exogen. Termenul endogen este cel adoptat in
interiorul grupului, pe cand cel exogen se atribuie de catre cei care nu
apartin grupului. Un exemplu de dihotomie terminologica de acest tip

10 The American Heritage Book of English Usag — A Practical and Authoritative Guide to Con-
temporary English, Houghton Mifflin Company, Boston, 1996, ,,Names and Labels: Social,
Racital, and Ethnic Terms: Indian”, p. 190.

11 Paul W. Lovinger, Penguin Dictionary of American English Usage and Style, Penguin Reference
(Penguin Group), New York, 2002 (eBook), pp. 353-354.

12 Berry, Christina, ,What's in a Name?: Indians and Political Correctness”, (All Things
Cherokee, 2009), http://www.allthingscherokee.com/articles_culture_events_070101.html,
accesat 30.08.2016.

13 US Department of the Interior Indian Affairs, https://www.bia.gov/index.htm, accesat
03.09.2016.

14 Stith Thompson, Franz Boas, Alan Dundes s.a.
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face referire la popoarele indigene din extrema nordica, numiti multa
vreme eschimosi (in Ib. abnaki, , cei care mananca carne cruda”), mai ales
de cdtre cei care nu apartin acestor populatii. Termenul endogen folosit
de nativi este inuiti (in traducere, ,,0ameni”)".

Un raspuns fard echivoc este dificil de oferit in contextul unei
terminologii care se modifica si se adapteaza pe zi ce trece. Societatea
actuald pune, din pacate, mare pret pe etichetd, chiar daca exista
numeroase campanii care condamna rasismul si diferentele sociale dintre
oameni. in final, ceea ce conteaza cu adevarat este, dupa cum subliniaza
si Christina Berry, nu termenul folosit, ci intentia interlocutorului,
intrucat tonul ofensator este deseori pus la addpost de un aparent pretext
umoristic. Cu toate acestea, nu poate fi contestat faptul ca etnia confirma
originile si mentine unitatea si unicitatea unui grup in diversitatea
populatiilor lumii.

2.3. Arii culturale

Nativii din partea nordicd a continentului american se bucurau de o
convietuire in armonie, chiar daca, uneori, razboaiele dintre triburi erau
inevitabile. Ins3 beneficiau de pace interioars, puteau s& isi sivarseascd
ritualurile dedicate Marelui Spirit, fumau pipa pacii, multumind
Pamantului-Mama si Cerului-Tatd pentru toate, toate acestea pana cand
au aparut colonistii. Contactul dintre civilizatii s-a transformat in
confruntdri numeroase, intrucat europenii i priveau pe indieni ca un
,altul”, diferit in esentd si prezenti de ceea ce cunosteau. In ciuda
tendintei moderne de a recepta lumea nou-gasitd, ei au fost indiferenti la
ceea ce era unic, inedit, la cultura imensa si fascinanta pe care nu au
putut-o pricepe/percepe sau asimila. Indienii au devenit, intr-o anumita
masura, invizibili si inaudibili, singura solutie ramanand integrarea lor®,
indiferent de metodele prin care aceasta integrare ar fi fost posibila.

Acesta (procesul de integrare) a condus, din pacate, la o serie de
atrocitati la care au fost supusi bastinasii, fiind decimati si scindati in

15 Dan Grigorescu, La nord de Rio Grande, Editura Meridiane, 1985, p. 342.
16 Brian Swann, Voices from Four Directions, University of Nebraska Press, Lincoln and London,
2004, p. XV.
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suflete si minti. Ei au reusit cu greu sa pdstreze in sine aceleasi valori
spirituale care i-au cdlduzit intr-o viata trditd simplu, intr-o perfecta
comuniune cu natura, ce denota o puternica vibratie spirituald, o legatura
indisolubild cu mediul inconjurdtor, o viata dedicatd lumii, pamantului,
comunititii si sinelui. Ins3, cel mai probabil, acest mod de viata aparte a
facut dificild integrarea lor in cadrul comunitatilor construite, de mai bine
de 500 de ani, de catre populatia alba.

Convietuirea ulterioara a determinat schimbdri majore in toate
stadiile, de la modul de trai, pana la forme de manifestare artistica,
pastrandu-si, pe cat posibil, trasdturile definitorii care le-au conservat
unicitatea intre celelalte popoare ale lumii. Literatura de specialitate a
impartit studiile despre amerindieni pe baza unor arii culturale, ce
corespund unor regiuni mai mult sau mai putin intinse, cu populatii ce
impdrtasesc trasaturi culturale si lingvistice. Conceptul a fost creat cu
scopul de a usura studiul modelelor culturale (,cultural patterns”)
identificabile In comunitati apropiate din punct de vedere geografic.

Ariile culturale sunt doar mijloace educationale, existand diverse
opinii in ceea ce priveste impartirea — doar scripturala, nu si fizicd — in
regiuni care sda dezvolte aproximativ aceleasi trasaturi culturale. Carl
Waldman, in Atlas of the North American Indian'’, identifica 12 arii culturale
in care include America de Nord, America Centrala si zona Caraibelor:
Nord-Estul, Sud-Estul, Sud-Vestul, Marile Campii, Marele Bazin, Platou,
California, Coasta de Nord-Vest, Arctic, Subarctic, America Centrala si
Zona Caraibelor (in orig. Northeast, Southeast, Southwest, Great Plains,
Great Basin, Plateau, California, Northwest Coast, Arctic, Subarctic,
Mesoamerica, and Circum-Caribbean). Cele 12 arii culturale, se bazeaza
pe modele de viata a indienilor chiar inainte de contactul cu cultura
europeand, chiar daca unele deprinderi din anumite regiuni (de pilda,
folosirea calului in Marile Campii), s-au dezvoltat prin prisma acestui
contact.

Etnologul Otis T. Mason identifica tot 12 zone numite ,etnice” (in
orig. ,ethnic enviroments”), pe care le descrie in termeni geografici si

17 Carl Waldman, op.cit.
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culturali. Ulterior, antropologul Clark Wissler® (1914), divide continentul
in 11 arii culturale (divizare pe care o preia, mai tarziu Stith Thompson si
o include in studiul The Folktale®). Wissler atentioneaza ca divizarea
realizata de el se bazeaza exclusiv pe cultura materiald, astfel ca, pentru
fiecare zona enumeratd, oferd detalii cu privire la mancare, tipuri si forme
de adapost, mijloace de transport, imbracdminte, oale, cosuri, arme,
elemente realizate din piei de animal, din lemn, din piatrd, din oase sau
din metale, penele si ce se realizeazd din acestea — tehnica quill si altele.
Kroeber? revizuieste schema lui Wissler si propune sase zone majore, cu
84 de subzone, analizandu-le pe baza intensitatii culturale, dar si pe baza
continutului. In 1957, Driver?! prezinti o impartire in 17 arii majore, in
timp ce majoritatea studiilor recente identifica 10 arii culturale. Dan
Grigorescu le schiteaza in volumul La Nord de Rio Grande (1985), clasifi-
carea regasindu-se si in enciclopedia triburilor nativ-americane, editata
de Carl Waldman?? (ed. a III-a, 2006), dar si pe site-ul britannica.com?.

(1) Zona Arctica* — caracterizata de un climat rece; ocupatii princi-
pale — vanatul si culesul; alimentatie — peste si mamifere de mare;
sunt specifice casele in forma de dom, uneori realizate din zapada;
populatii — Aleut, Inuit;

(2) Zona Subarctica — include Alaska de astdzi si mare parte din
Canada; climatul este rece, predominand taigaua; pescuitul si va-
natul reprezinta principalele ocupatii; fauna cuprinde elani, castori,
pesti si pasari de ap4d; intre triburi regasim Beothuk, Cree, Koyukon;

18 Clark Wissler, ,,Material Cultures of the North American Indians”, in American Anthro-
pologist, Serie Noud, vol. 16, nr. 3, Iulie-Septembrie 1914, pp. 447-505.

19 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 299-301.

20 A.L.Kroeber, Cultural and natural areas of Native North America, University of California
Publications in American Archeology and Ethnology, University of California Press,
Berkely, 1939.

2 Harold E. Driver, Indians of North America, University of Chicago Press, Chicago, 1961.

22 Carl Waldman, Encyclopedia of Native American Tribes, editia a treia, Checkmark Books, New
York, 2006.

2 Elizabeth Prine Pauls, ,Native American. Indigenous peoples of Canada and United States”,
publicat 04.10.2016, accesat 10.03.2017, https://www .britannica.com/topic/Native-American.

2 In engleza: ,Arctic”, ,Subarctic”, , Northwest Coast”, , Plateau”, , Great Basin”, ,California”,
,Southwest”, ,Plains”, ,Northeast (Eastern Woodland)”, ,Southeast”.
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3)

(4)

©)

(6)

7)

(8)

Coasta de Nord-Vest — zona cu un climat abundent in precipitatii;
in partea sudica predomina padurile tropicale; ocupatia
principald era pescuitul, mai ales al somonului; e o arie unica intre
cele non-agricole, cu o structura sociala stratificatd — bogati,
oameni din popor si sclavi; casele se construiau aproape de apa4,
erau mari, din lemn; sculptau in piatra si lemn, construiau mijloa-
ce de transport pe apa, stalpi totemici sau memoriali si impleteau
cosuri; Bella Coola, Chinook, Kwakiutl, Quileute, Tlingit, Tsimshian;
Platoul fluviului Columbia - la intersectia a cinci arii culturale,
zona este inconjuratd de munti si se organizeaza in jurul raului
Columbia; climat mai bland decat in Campii; vanatul, pescuitul si
culesul erau principalele ocupatii; populatii — Nez Perce, Umatilla,
Spokan, Walla Walla;

Marele Bazin — zona are in centru Nevada de astazi si include
regiunile din jur; predomind desertul; ocupatia de baza era
vanatoarea de bizoni; ulterior, locuintele cu forma de ,tipi” le-au
inlocuit pe cele de tip dom; cultura materiala include plase, cosuri,
bete de sapat (,,digging sticks”); triburi — Paiute, Shoshone, Ute;
California — cuprinde coasta Pacificului, cu platouri inalte si un
relief variat, cu munti si deserturi inalte; organizati in ,triblets”,
practicau agricultura doar pe malul raului Colorado; din ghinde
faceau un soi de faind; pescuitul si culesul crustaceelor sau al fruc-
telor salbatice erau ocupatii de bazd; ritualuri/ceremonii impor-
tante; organizau targuri de negot; printre populatii se numara si
indienii Hupa, Tolowa, Yuki sau Yurok;

Sud-Vestul - zona dintre Muntii Stancosi si Sierra Madre, cuprin-
zand un relief arid, desertic; popoare ce vanau si cultivau bumbac,
porumb, fasole si dovleac; indienii Pueblo construiau case din
piatra si se organizau in structuri de rudenie complexe; confec-
tionau papusi, oale, si bijuterii, cosuri si bete de sapat ; aveau
ritualuri complexe de vindecare; triburi — Apache, Hopi, Navajo,
Pueblo, Zuni;

Marile Campii — zona se afld in centrul continentului, cu climat
temperat-continental; cultivau tutun, floarea-soarelui, porumb ,
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©)

(10)

insa se organizau si vanatori de bizoni; sunt specifice locuintele
conice (,tipi”), uzul penelor si folosirea tobelor in diverse ritua-
luri, cum ar fi Dansul Soarelui; triburi — Arapaho, Blackfeet,
Cheyenne, Crow, Pawnee, Sioux etc,;

Nord-Estul (Zona Padurilor de Rasarit) — s-a dezvoltat in jurul
muntilor Apalache, unde exista o clima temperata, cu multe pa-
duri si Marile Lacuri; ocupatia de bazd era agricultura, cultivand
porumb, fasole, dovleac; fauna cuprindea cdprioare, elani, curcani
si pesti; sunt specifice locuintele sub forma de dom (,, wigwam”),
imbracdmintea din piei de animal; intre triburi se numara si
Algonkin, Chippewa, Iroquois, Micmac, Shawnee, Wampanoag;
Sud-Estul — cuprinde coasta Atlanticului, pand la Golful Mexic;
climatul este cald temperat in nord si subtropical in sud; ocupatia
de baza era agricultura, cultivand porumb, fasole, dovleci, tutun
si se organizau in cdtune (,hamlets”); zona este recunoscuta
pentru iconografia religioasa, ce includea imagini cu pdsari; dintre
triburi, fac parte Apalachee, Cherokee, Cochtaw, Yuchi.
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Harta distributiei geografice a ariilor culturale

Foto: Dan Grigorescu, La Nord de Rio Grande, Editura Meridiane, Bucuresti, 1985, p. 19.
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Foto: Carl Waldman, Encyclopedia of Native American Tribes, third edition,
Checkmark Books, New York, 2006, p. X.
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2.4. Locuinte si constructii

Printre elementele distinctive ale culturii bastinasilor, se numara si
constructiile sau locuintele acestora — intre care se evidentiaza tumulii si
corturile conice numite tipi¥® — care sunt Incarcate de semnificatii,
simboluri, credinte si cutume, fiind mijloace de transcendere in lumea
marilor mistere, Wakan Tanka?®, mai ales la popoarele Sioux. Cele din zona
Marilor Campii, in speta triburile Ojibwe credeau cd soarele este locul unde
salasluieste Marele Spirit (in eng. ,The Great Spirit”), iar pentru bastinasii
Blackfoot si Cheyenne, soarele este chiar spiritul superior creator.

Cultura fascinantd a nativilor nord-americani se defineste prin
elemente de naturd materiald si spirituald specifice, recognoscibile in
timp si spatiu. Totusi, ceea ce cunoastem in zilele noastre reprezinta doar
ramasite din ceea ce au cladit nativii nord-americani, in timpul petrecut
pe meleagurile de dincolo de Atlantic. Presupozitia generald afirma ca au
populat pamanturile Americii de astdzi cu mii de ani Inaintea erei
noastre, venind cu precadere din Siberia Orientald, traversand stram-
toarea Bering.

Existd, totusi, si teorii care prezinta ipoteza venirii acestor popoare
dinspre Atlantic, pe calea apei. Cel mai mare semn de intrebare, element
care a condus in prima faza spre o asa ipotezd, este existenta numeroa-
selor movile (in eng. ,mounds”), raspandite in mare parte a Americii de
Nord, dar si in partea centrala si sudicd a continentului. Aceste movile,
numite ,tumuli”, sunt constructii deosebit de iscusit realizate, cu ziduri
fortificate, dar totodata ascunse de vederea omului, fiind acoperite de
pamant si/sau iarba. Formele variaza, de la trunchi de piramids, la con,
patrat, hexagon sau octogon, pe margine avand o cale de acces sub forma
unor trepte din piatrd?”. Radspandirea movilelor cuprinde regiunea dintre
vestul statului New York si malurile fluviului Mississippi, poalele
muntilor Stancosi si granita cu Mexicul.

% Adolf Hungrywolf, The Tipi: Native American Shelter, Book Publishing Company, United
States, 2006, p. 4.

26 Neil Phillip, The Great Mystery: Myths of Native America, Clarion Books, New York, 2001, p. 13.

% Dan Grigorescu, Civilizatii enigmatice din nordul Americii, editura Saeculum 1.O., Bucuresti,
2001, pp. 27-53.
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Cercetatorii si arheologii le-au analizat cu minutiozitate (pe cele
ramase, intrucat multe fusesera vandalizate pana in secolul al XIX-lea) si
au ridicat problema constructorilor. Cine a avut capacitatea tehnologica
de a le ridica? Nativii au raspuns cd au fost construite de stramosii, cei
batrani, cei de dinainte. Mai multe detalii nu au oferit. Concluziile
cercetdtorilor arata ca exista posibilitatea ca movilele sa fie ,,opera unor
civilizatii de la rasarit de Atlantic, ale unor grupuri de exploratori (care
trebuie sa fi fost foarte multe, tinand seama de numarul imens de tumuli
—-n.a.)”?. Detalii despre acesti exploratori sunt putine, adundandu-se doar
presupuneri cu privire la cadrul temporal al venirii lor, locul de
provenienta sau formele artistice de manifestare. Mai importanta este
insemndtatea acestor tumuli pentru populatiile bastinase, de multe ori
tiind constructiile in jurul cdrora se organizau asezarile, ca un templu cu
rol de axis mundi, care permitea comunicarea cu lumea spiritelor. Deseori,
era locul in care se sdvarseau ritualuri de vindecare sau rugdciuni colective.

Tumulii strangeau in jurul lor, nu de putine ori, locuintele indienilor,
dintre care cel mai cunoscut model este , tipi-ul”. Constructia , tipi” este
principala structurd de locuit a triburilor migratoare ale nativilor din
zona Marilor Campii, vandtori de bizoni, printre care se numara poate
cele mai cunoscute populatii — Lakota, Cheyenne, Blackfoot, Crow, Gros
Ventre, Kiowa-Apache si Arapaho. Zona celor care foloseau acest tip de
locuinta 1i cuprinde si pe indienii din nordul Noii Anglii, pana in Labrador,
popoarele nomade Pueblo, dar si cei din Oregon si Washington.

Ceea ce 1l evidentiazd intre celelalte forme de locuit este capacitatea
de a transcende in timp, Intrucat in prezent inca exista astfel de locuinte,
tiind folosite de triburile din zona mentionatd. Este cea mai populara
asezare In randul nativilor, devenind emblematica pentru acestia. Desi
existd mai multe tipuri, structura esentiala a unui tipi presupune trei
stalpi care sustin alti pari pentru a forma un con. Baza trepiedului se reali-
zeaza prin formarea legaturii a trei sau patru pari. In zona mesteacinului,
se acopera cu scoarta acestui copac. In zona bizonilor, cu piei de animal;
triburile Ojibwa si cei de pe raul Columbia adesea foloseau nuiele.

2 Ibid., p. 32.
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Raspandirea tipi-ului urmareste linia zonelor de vanat, mai ales a
bizonilor si a karibo-ului, fiind asociat vietilor triburilor nomade, a caror
principald ocupatie era vanatul. Multe triburi de la granita il foloseau
doar in excursiile de vanat. Interesant este ca acest tip de locuinta se
regaseste si in Siberia si are forme analoage in nordul Europei, sugerand
posibilitatea asocierii cu formele de culturd in care predomina renul %.

Tipi-ul este mai mult decat un simplu addpost, este un mijloc de a
reflecta credintele si de a reitera mitologia acestor popoare. Astfel,
mitologia 1i confera arhitectura, iar arhitectura intdreste sacralitatea
mitologiei®. Acesta devine un spatiu sacru, in care se intrepatrund mun-
danul si infinitul din cultura nativilor, iar structura circulara reitereaza
perfectiunea primordiald, conferind un spatiu de locuit sacru si protejat.

Cercul, ca element de baza al culturii indienilor, sta la baza intelegerii
semnificatiei acestui tip de adapost. Pentru ei, cercul reprezinta absolutul
insusi. Ideea perfectiunii cercului se regdseste in multe culturi, fiind
forma care nu are inceput sau sfarsit, se intoarce mereu de unde a plecat,
cea care integreaza trecutul si viitorul, modificandu-si constant circum-
ferinta si adancindu-si dimensiunile prin conexiunea sa cu sacrul. Cercul
descrie unitatea universului — legatura dintre istorie si destin, dintre
prezent si amintire, dintre sus si jos, dintre sacru si profan. In cultura
amerindienilor, cercul face posibila existenta in cele doua lumi — cea a
muritorilor si cea a nemuritorilor®’. De aici, existenta unui cerc sacru
(,,sacred hoop”), ca simbol al culturii ca intreg, in interiorul cdruia exista
siguranta si protectie, mai ales In contextul nenumaratelor atrocitati la
care au fost supusi de catre populatiile albe.

Podeaua unui tipi reprezinta pamantul, peretii cerul, iar stalpii/parii
sunt mijloace care conduc cdtre lumea spiritelor. Tipi-ul, la nivel
emotional, defineste legdtura palpabild dintre om si Marele Mister®.

» Clark Wissler, The American Indian, editia a doua, Oxford Uiversity Press, New York, 1922,
pp. 111-113.

30 Barbara Oldershaw, , Blackfeet American Indian Women: Builders of the Tribe”, in Places:
A Symposium on the Critcisim of Place, vol. 4, nr. 1, 1987, p. 38.

31 Joan Golden-Alexis, ,The Native American Sense of the Sacred: The Tipi as a Collective
Transformation Vessel” in ARAS Connections, nr. 1, 2015, pp. 1-35.

32 Reginald Laubin, Gladys Laubin, The Indian Tipi, its History, Construction and Use, University

of Oklahoma Press, 1977, p. 108.
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Pieile care acopereau aceste locuinte erau de cele mai multe ori pictate,
relevand elemente distinctive ale culturii amerindienilor: ursul alungit in
forma unei Imbratisari cosmice, pipa pacii ca un axis mundi ce face
legatura intre cer si pamant, comunicand cu spiritele prin fumul emanat,
bizonul, penele, luna si chiar imaginea razboiului cu colonistii.

2.5. Imbriciminte si podoabe

Imbracamintea nativilor nord-americani urmarea, thainte de toate,
scopuri practice de protectie, podoabele sau eventualele bijuterii avand
rolul de a arata statutul social sau prestigiul unui anumit membru al
tribului. Imaginea clasica, consacrata a nativului nord-american este
aceea a indianul din prerie, imbréacat in piele, impodobit cu margele, cu o
tichie de lupta si cu vopsea de lupta®. Desigur, acesta este unul dintre
multele feluri de a se imbraca ale amerindienilor, iar In zonele unde
agricultura era dezvoltatd, bumbacul devenea principalul material
pentru fabricarea obiectelor de vestimentatie.

In zonele cilduroase, de multe ori umblau dezbricati, ori isi aco-
pereau doar zona soldurilor, barbatii cu o bucata de piele, iar femeile cu
un sort. In celelalte zone, imbricamintea isi urmarea scopul practic de
protectie, barbatii imbracandu-se cu camasi, colanti si brauri, iar femeile
sorturi, fuste, bluze sau rochii, pe care le impodobeau uneori cu vopsea,
scoici, pene sau, In perioada postcontact, margele si panglici. Pentru
anotimpul rece se foloseau jachete, poncho-uri, tunici, kilturi, curele si
esarfe. Majoritatea indienilor mergeau desculti, insd existau unii care se
incdltau cu mocasini sau ghete-mocasini, mai Inalti pe picior. Anumite
populatii din sud-vest si din Marele Bazin incédltau sandale impletite sau
tesute din fibre de plante. Pe cap isi puneau pene sau obiecte din fibre de
plante, iar in vestul indepartat, palarii si plase din paie.

Populatiile din zonele arctice aveau o imbrdcaminte aparte, din cauza
climatului extrem de rece, astfel ca imbrdacau pantaloni izolatori si
rezistenti la apa pe care 1i confectionau din pieile animalelor specifice —
mamifere de apd, reni caribu, pasdri specifice si ursi polari. Inuitii

3 Carl Waldman, op.cit., p. 60.
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mestesugeau pantaloni, geci tip parka, cizme si manusi care sa combata
temperaturile joase si coseau gecile cu glugi largi, uneori cu straturi duble
pentru a crea efectul de cdldura. Cizmele si manusile le izolau cu puf si
muschi.

Nativii foloseau, de asemenea, o mare varietate de vopsea pentru
corp, pe langa hainele frecvent colorate, vopsea care sugera participarea
la anumite ritualuri — de razboi, de intdrire a legaturilor sociale sau de
jelire a celor morti. Vopseaua avea, totodatd, si rolul de a 1i proteja de
soare si de vant astfel ca de multe ori isi tatuau corpurile (indienii din
sud-est sunt cunoscuti pentru faptul ca isi tatuau intreg corpul) sau isi
perforau pielea si puneau diverse elemente din piatrd, os sau coajd, pe
care le strangeau/fixau cu funingine sau vopsea.

Bijuteriile erau fabricate din colti de animal, gheare, piatra sau cupru,
fiind preponderent cercei, dar si coliere, banderole, gulere sau platose. In
epoca postcontact, erau frecvente podoabele din margele sau din argint.
In ceea ce priveste parul, avea o semnificatie aparte in cultura amerin-
dienilor, fiind un simbol al puterii. De obicei era lung, atat la femei, cat si
la barbati, iar aranjarea acestuia diferea, chiar si in cadrul aceluiasi trib.
Parul facial lipsea, doar uneori mai exista cate vreunul cu mustata34. Unii
isi impleteau cozi sau foloseau grasime de urs amestecata cu pigmenti
pentru a-si aranja parul, pe care deseori il iImpodobeau cu pene,
cunoscute cu o simbolisticd aparte in cultura nativilor, prin prisma
credintei puternic animiste.

Penele au, in cultura amerindienilor, o semnificatie aparte, intrucat
proveneau de la pdsari considerate sacre, mesagere ale divinitatii. Ele se
foloseau pentru a decora elementele de ceremonie sau jertfele/prinoasele
aduse, iar uneori erau puse pe betele de rugdciune, pe baghetele de dans,
pe pipe, scuturi, sulite, cosuri sau pe obiecte vestimentare. Casca de
razboi a indienilor din prerie, cu penele care reprezentau faptele de
vitejie, a devenit o emblema pentru imaginea amerindianului. Adesea,
penele aveau si un scop practic, fiind folosite la stabilizarea sagetilor in
zbor.

3  Meaning of Feathers”, publicat la 20.11.2012, accesat la 23.07.2016, https://www.warpaths2
peacepipes.com/ native-american-culture/meaning-of-feathers.htm.
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Penele realizau legdtura cu Marele Creator, prin pasdrea de la care
proveneau, fiind o distinctie de onoare. Nativii primeau ca premiu o pana
pentru fapte de vitejie din lupte, fiind percepute ca daruri de la natura,
pastrand intreaga energie a pasarii de la care proveneau. Chiar daca
apdreau in mod neasteptat, intotdeauna aveau un scop bine stabilit,
avand o importantd deosebita pentru intreaga comunitate. De pilda, pana
de vultur trebuia manevratd cu foarte mare grija si niciodata scapatd pe
pamant, iar o pana nu putea fi purtata pana nu avea loc o ceremonie in
care vitejii povesteau intamplarea care le conferea dreptul de a o primi®,
in care era descris curajul de care au dat dovada in lupta cu vreun urs sau
vreun dusman.

2.6. Arta si mestesug

Dimensiunea practica se aplica tuturor domeniilor, iar arta si
mestesugul nu fac exceptie, existand doar prin prisma unor necesitati: de
a decora ustensilele de vanatoare sau pescuit, de a confectiona obiecte
necesare savarsirii ritualurilor sau de a picta pieile care acopera locuin-
tele, cu simbolurile tribului. Nu poate fi vorba aici despre transmitere de
sentimente, ilustrarea unor frustrari sau dorinte sau aspiratii catre
altceva, si nici macar despre redarea frumosului. Chiar si artele dramatice
capatd un scop practic, intrucat ritualurile pentru nativ-americani sunt
esentiale supravietuirii.

Atlasul editat de Carl Waldman incearca sa clasifice obiectele
realizate de mana nativilor nord-americani in functie de materialul
folosit, desi este greu sa uniformizezi o cultura materiala atat de etero-
gend. Multe dintre aceste activitati mestesugdresti inca se mai practics,
fiind mijloace de a pastra vii traditiile si obiceiurile.

Cel mai raspandit material folosit este lemnul, insa foarte utilizate
sunt si piatra, textilele, pieile de animal sau metalele. In plus, indienii sunt
renumiti pentru fabricarea cosurilor, a oalelor/vaselor de ceramica pentru
lucrul in tehnica quill, lucrul cu margele, scoici sau pene, dar si cu colti

35  Feathers”, accesat 23.07.2016, http://indians.org/articles/feathers.html.
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sau gheare de animal®. Desigur, tehnicile sunt variate si cele mai multe
consacrate popoarelor native, iar multe inca se folosesc, devenind
emblematice pentru cultura aborigenilor. Se pare ca foloseau chiar si
carapacea broastelor testoase pentru a face castroane, boluri si ustensile
de gatit sau de mancat.

Intre cele mai importante activitati specifice nativilor se numara
tehnica quill, lucrul cu margele si cel cu pene. Tehnica quill s-a dezvoltat
in randul indienilor din nord-est, din zona subarctica, coasta de nord-vest
si din zona Marilor Campii. Nativii foloseau tepii porcilor spinosi, pe care
i uscau si apoi 1i Inmuiau in apd, apoi 1i vopseau, aplicindu-i ca
decoratiuni atat pe imbracaminte, cat si pe cutii, pipe, saci sau alte lucruri.
Design-ul era destul de complex si reprezenta forme geometrice, animale
sau flori.

In epoca postcontact, incepand cu 1675, indienii din est au inceput
lucrul cu margelele si comertul cu sticla. Din est, mestesugul s-a raspandit
catre alte parti ale continentului, mai ales catre cele in care era dezvoltata
tehnica quill, cele doud forme de arta fiind destul de asemadndtoare®.
Lucrul cu médrgele se realiza prin tesut, impletit sau cusut.

2.7. Un ritual specific — Dansul Soarelui

In cilduroasa luni a lui Cuptor, un ritual consacrat al celor mai vechi
locuitori ai continentului american aminteste de stransa legatura dintre
om si naturd, subliniind importanta traditiilor si perpetuarea acestora
dincolo de limitele spatio-temporale. Dansul Soarelui, ,Sun Dance”,
adesea ortografiat ,Sundance” este o ceremonie dedicata astrului zilei,
considerat insusi Marele Mister Wakan Tanka. Ritualul se regaseste la
popoarele din zona Marilor Campii americane, dar si la alte popoare no-
made, a ciror principald ocupatie era vanatoarea de bizoni®. Insemnarile

% Frederick J. Dockstader, ,Native American art”, Encyclopaedia Britannica, publicat la
07.08.2013, accesat la 10.08.2016, https://www.britannica.com/art/Native-American-art/
The-function-of-art.

% Harvey Markowitz, American Indians, vol. al Ill-lea, Salem Press, 1995, pp. 760-761.

3 ,Sun Dance — Religious ceremony”, scris de editorii Encyclopaedia Britannica (revizuit la
22.07.2009), https://www .britannica.com/topic/Sun-Dance, accesat 10.06.2017.
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despre aceastd ceremonie dateaza din 1700, insa originile se situeaza cu
mult nainte, fiind asociat cu triburile Cheyenne, de unde s-a raspandit si
la alte populatii din marile campii: Arapaho, Blackfoot, Kiowa,
Comanche, Cree, Sarcee, Shoshone, Arikara, Assiniboine, Crow, Gros
Ventre, Pawnee, Ojibwa, Sioux etc.®, fiind parte integranta a spiritualitatii
nativ-americane.

Numele provine de la indienii Sioux — Wi wanyang wacipi — care se
traduce ,, dansul celor care admira soarele” (in orig. ,,Sun gazing dance”),
insa este un termen impropriu®, intrucat nativii nu venereaza propriu-
zis, soarele, ci pe Marele Creator, care s-ar afla in directia soarelui sau care
ar putea fi contactat prin intermediul astrului zilei.

Data la care se desfasura era variabild si depindea uneori de o viziune
sau de un vis al unui membru al comunitatii, insa pentru majoritatea
populatiilor, ceremonia avea loc vara, in luna cea mai calduroasa, cand
soarele stapaneste cerul in toatd splendoarea sa. De multe ori, un membru
al tribului, aflat intr-o situatie limita, promitea un dans al soarelui in
schimbul ajutorului primit din partea divinitatii*'. Ritualul era compus
din patru zile alocate pregdtirii cadrului — construirea colibei medicinale,
unde avea loc sauna de purificare, sau a cercului unde se executa dansul
catre soare; alte patru zile erau destinate dansului propriu-zis, intreaga
perioada fiind una de sacrificiu, atat fizic, cat si psihic, intrucat dansatorii
refuzau mancarea si apa. Cateva natiuni, printre care Arapaho,
Cheyenne, Blackfoot, Sioux, practicau strapungerea pielii cu inele de care
legau funii atasate de parul central, descrise in mod peiorativ de cdtre
neinitiati ca acte de tortura. Parintele William Stolzman, un preot lezuit
care a locuit mult timp In rezervatiile indienilor scria, in cartea sa ,Pipa
si Hristos”: , Unii oameni au mari dificultdti in a intelege si a aprecia
zdrobirea pielii din cadrul Dansului Soarelui. Multi nu pot intelege ca
exista principii si valori mult mai mari pentru care meritd sacrificata

% David J. Wishart, ,Sun Dance”, University of Nebraska Lincoln, 2011,
http://plainshumanities.unl.edu/encyclopedia/doc/egp.rel.046, accesat 07.06.2017.

40 Ake Hultkrantz, ,The Traditional Symbolism of the Sun Dance Lodge among the Wind River
Shoshoni”, 1979, accesat la 23.08.2016, https://journal.fi/scripta/article/view/67119/27417.

4 Clark Wissler, The American Indian, 1922, p. 196.
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sanatatea”#2. Altii (indienii Ute, Shoshone si Crow) faceau acte de sacri-
ficiu doar prin post si dans intens.

Dansului Soarelui presupunea, de multe ori, si alte manifestdri ale
membrilor comunitatii: fumatul pipei sacre, ceremonii de purificare si
rugdciuni lunare. De reguld, fumul din pipa se oferea zilnic de catre
capetenie celor patru puncte cardinale, dar si cerului si pamantului;
ceremoniile de purificare aveau loc inainte si dupa dansul soarelui, iar
rugdciunile se faceau o data pe lund, de doudsprezece ori pe an, cand era
luna plind. Deseori, se aduceau carbuni incinsi in colibd, se ardea tamaie
si se cantau melodii specifice, pentru a trimite rugacinile catre lumea
spiritelor®, cu speranta ca astfel vor transcende dincolo de lumea aceasta.

Performarea dansului propriu-zis implica o curdtare profunda si
sacrificiu personal prin sauna si post*, testand limitele fizice si psihice ale
participantului. Ritualul se baza pe rugaciuni intense, urmate de taierea
unui copac, uneori pictat si pus in centrul spatiului de dans. Toate acestea
se realizau sub atenta supraveghere a samanului. Rugaciunile celor care
inconjurau copacul din centru erau acompaniate de batdi in tobe, clopote
sau cantece sacre.*> Uneori, coliba medicinala era construita din pari care
radiau dintr-un par central sacru. Indienii Sioux nu construiau aceasta
coliba, in schimb faceau o , hocoka”, un cerc ritualic, cu o specie de plop
in mijloc si un ax de antrenare, care acoperea intreg perimetrul. Cons-
tructia avea o deschidere cdtre est, catre cer, catre admirarea soarelui,
astfel ca cei care dansau puteau privi cdtre inalt, invocand spiritele.
Ritualul impunea si costume specifice, impodobite cu pene de vultur si
alte simboluri ale grupului.

Alte triburi dezvoltau manifestdri similare ale ceremoniei. De pilda,
membrii Ponca desfasurau un ritual de patru zile, cu dans, post si

42 Patti Wigington, ,The Native American Sun Dance”, revizuit la 29.05.2017,
https://www.thoughtco.com/the-native-american-sun-dance-2562245, accesat 20.06.2017.

# ,Sun Dance”, http://www .native-americans-online.com/native-american-sun-dance.html,
accesat 19.06.2017.

4 Joseph G. Jorgenson, The Sun Dance Religion: Power for the Powerless, University of Chicago
Press, Chicago, 1972, pp. 17-18.

4 Patti Wigington, ,,The Native American SunDance”, accesat 12.06.2019,
https://www.thoughtco.com/the-native-american-sun-dance-2562245.
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rugaciune, savarsit in miezul verii, cand porumbul era in panusa. Ridicau
o constructie circulard, in centrul careia Inadltau un copac taiat; constructia
era partial deschisa spre cer, avand un cuib al pasdrii legendare
_thunderbird” in varf. In ultima zi, barbatii tineri se atasau de parul
central prin inele prinse in piept si dansau in jurul acestuia, privind catre
cer si soare.

Triburile Cheyenne sarbdtoreau Dansul Soarelui ca o ceremonie a
innoirii lumii, pictandu-si corpurile si postind. Un instructor bine pregatit
ii invita pe tinerii care aveau peste 12 ani ritualul. Intre triburile Kiowa,
era obisnuit ca un individ care a avut o viziune sa initieze dansul, in
speranta implinirii acesteia intr-una mai mare. El dansa in jurul unui par,
care avea un craniu de bizon fixat in varf. Prin post, auto-mutilare si
privarea de apa, dansatorul spera ca va lesina si va primi viziunea mult
asteptata®, lucru care ar fi incununat ritualul.

Pentru indienii Crow, ceremonia acki’cirtia era corespondentul
ceremoniei dansului soarelui. Aceasta nu avea loc in mod periodic, ci era
promisa ori de cate ori o ruda indoliatd voia sd razbune moartea unui
apropiat, omorat de un trib ostil. Pentru a obtine acest final, jelitorul sau
,fluierdtorul” (ak’o’ce) trebuia sa obtind viziunea dusmanului distrus,
lucru care implica promisiunea ca va cduta implinirea faptului imediat*,
fara tagada.

Principalul scop al Dansului Soarelui a ramas stabilirea si pastrarea
relatiilor cu rudele, animalele si plantele, dar si cu spiritele cosmice. In
trecut, se credea cd dansul asigura vandtoarea bizonilor, dar si bunastarea
materiala a tribului. Pregdtirea prin construirea spatiului sacru al
dansului era o forma de a reinnoi relatia omului cu pamantul si cu toate
vietatile din jur. Triburile din America de Nord vedeau soarele ca o
manifestare a Marelui Spirit insusi, existand credinta conform cdreia lipsa
acestei ceremonii va determina o ruptura, iar pamantul va pierde legatura

4 Gloria A. Young, ,Sun Dance”, The Encyclopedia of Oklahoma History and Culture,
www.okhistory.org, accesat 07.07.2017.
4 Robert H. Lowie, The Sun Dance of the Crow Indians, New York: Order of the Trustees, 1915,

p-7.
4 David ]J. Wishart, ,,Sun Dance”, University of Nebraska Lincoln, 2011, http://plainshuma

nities.unl.edu/encyclopedia/doc/egp.rel.046, accesat 07.06.2017.
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cu puterea creatoare a universului, deci va pierde abilitatea de a se
regenera. De asemenea, ceremonia era un mijloc important de socializare,
tiind oportunitatea de a reinnoi legaturi de rudenie, de a aranja casatorii
si de a face schimb de proprietati.

In secolul al XIX-lea, guvernul canadian si cel american au interzis
practicarea Dansului Soarelui, vazand-o ca o practica superstitioasa, nu
religioasa, fiind considerata periculoasa prin prisma auto-mutildrii
practicate de unii dansatori. In anii 30 a fost permisa din nou, ins lipsa
continuitatii ceremoniei a facut sa se piardd anumite elemente importante
din practica dansului, iar la unele triburi a rezultat chiar in disparitia
obiceiului. Nativii au sustinut mereu ca in spatele intentiei de a opri auto-
mutilarea a stat, de fapt, dorinta distrugerii culturii indienilor. In acest
fel, bastinasii s-ar fi adaptat culturii si civilizatiei colonistilor, fara sa
opuna rezistenta.

In prezent, urmasii populatiilor native din America de Nord cauta sa
organizeze in fiecare an ceremonia Dansului Soarelui, pentru a transmite
copiilor si nepotilor elemente cheie din cultura stramosilor, dar si pentru
a pastra principiile si valorile transmise din generatie In generatie.
Numarul celor prezenti creste anual, fiind o practica ce starneste curiozi-
tatea si interesul multora. Deseori, se interzice filmatul si fotografiatul, iar
prezenta celor care nu apartin popoarelor native este privitd uneori cu
scepticism. Totusi, daca le este permis accesul, cei din afara trebuie sa
urmeze cu strictete o serie de reguli, intrucat ritualul are o profunda
semnificatie, fiind necesar acum, mai mult ca oricand, intdrirea lega-
turilor dintre om si natura, dintre om si divinitate, dar si dintre om si om.

2.8. Organizarea sociala si limba

Nativii nord-americani, ca orice populatie primitiva, s-au organizat,
inca din cele mai vechi timpuri, dupd legile nescrise ale pamantului, dupa
reguli respectate cu sfintenie, fird o autoritate centrald sau ierarhia
sociala specifica societdtilor moderne. Exista egalitate intre societatile
nativilor si, desi aveau si lideri, sub forma capeteniilor, rolul lor se baza
pe calitdtile dovedite, si nu pe un statut formal sau permanent. Astfel,
sugestiile si recomandarile erau oferite de cei care dovedeau abilitdti de
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asa manierd, de catre cei care cunosteau traditiile si folclorul local. De
pildd, intre inuiti, omul priceput era numit isumatag (,cel care gan-
deste”)®, unul evidentiat prin abilitati deosebite, istet si intelept
deopotriva.

Nativii nord-americani se organizau in grupuri simple, triburi sau
asa-numitele ,chiefdoms”, ca forme de organizare politica ierarhics,
bazatd, de obicei, pe relatii de rudenie, in care conducerea formala era
preluata de membrii seniori, care posedau acest drept din familiile , de
vaza” sau ,case”. Aceastd elita formeaza o aristocratie ideologico-politica
realtiva grupului general®. O formd mai mare de organizare era statul,
cum ar fi cel al Aztecilor din Valea Mexicului.

Grupurile (,,bands”) reprezentau cea mai mica forma de convietuire,
cei care se organizau astfel erau, de reguld, populatiile care traiau in spatii
geografice neprietenoase, cu temperaturi joase sau teren accidentat,
avand o densitate scazutd: Inuitii din zona Arctica, Algonquinii si
Athapascanii din zona Subarctica, Painte si Shoshone din Marele Bazin.
Acestea erau grupuri de familii dispersate, cateva dintre care se adunau
periodic pentru vanatori colective, dar care se indreptau apoi inapoi spre
locurile de bastind. Conducerea politica era personala si informala, iar
cooperarea dintre familii era asigurata de legaturile de rudenie si de
aliantele prin cdsatorie.

Legaturile de rudenie (,kinship”) reprezinta una dintre cele mai
dificile si dezbatute aspecte ale culturii indienilor, sistemele variind spre
confuzie. Antropologii sunt de acord ca problema relatiilor de rudenie
este foarte dificil de definit, insa este clar ca ele ar ,, presupune o structura
socialda de cooperare si nonviolenta, si anume, o forma de a mentine
aliantele politice si interactiunile economice pentru societatile fara lege si
ordine”s!. In multe privinte, sistemul de rudenie guverneazi pozitia
sociala a individului si o defineste in termenii liniei de descendenta —
patrilineal/matrilineal sau prin bdrbati si femei. Astfel, descendenta

4 Carl Waldman, op.cit., p. 75.

5% Mary Helm, Access to Origins: Affines, Ancestors, and Aristocrats, University of Texas Press,
Austin, 2010, p. 4.

51 Carl Waldman, op.cit., p. 75.
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individului este, de multe ori, parte a unui sistem mai mare care deter-
mina potentialii parteneri de casatorie si locul unde vor locui dupa
casatorie — cu parintii sotului (,,patrilocal”) sau cu cei ai sotiei (, matri-
local”). De reguld, intre amerindieni era mult mai populard exogamia —
casatoria In afara gintii, a tribului — decat endogamia — cdsatoria in sanul
familiei, a clanului, a castei.

Intre diverse societdti, cum ar fi, de pildd, triburile Shoshone, lega-
turile de rudenie nu erau marcate decat cu regula impotriva incestului.
La Algonquin si Athapascani exista tendinta de a formaliza relatia dintre
familiile care cooperau pentru a stabili reguli mai clare cu privire la
cdsatorie si rezidenta. Triburile Serrano din California reprezintd un alt
exemplu de vanatori si culegdtori cu un sistem complex de rudenie, care
include reguli de rezidenta patrilocald, descendenta recunoscuta pe linia
paternd a unui stramos comun si o structura impartitd in jumatate, in care
toate liniile de descendenta se imparteau in doud grupuri intermaritale.

Predilectia pentru a formaliza relatiile de rudenie a fost dusa la un
alt nivel de organizare intre societatile mai mari, numite triburi, ce doreau
relizarea unor grupuri stabile de coeziune pentru a indeplini sarcinile
sezoniere. Diviziunea spontand a muncii in familia naturala a fost
inlocuita de relatii de rudenie inventate si sisteme de clasificare care au
asigurat continuitatea legaturilor sociale si economice. Clanurile din
nord-est si triburile din prerii si cele ale indienilor Pueblo din sud-vest se
bazau pe descendenta dintr-un strdmos comun mitic sau dintr-un animal
totemic. A fost creat un sistem de descendente interdependente si
intermaritale, ale cdror relatii de reciprocitate au stabilit triburile ca
entitati politice mai mari. Principiul identificat aici a fost de , fisiune si
fuziune”, adica, pe madsurd ce societatea se segmenteaza in locuinte
autonome, clanuri sau asezari locale, potentialele diviziuni politice din
trib se unesc prin prisma similaritatilor culturale de limba si obiceiuri,
prin practica exogamiei ori aliantele maritale, reunind preoti, luptatori si
mestesugari pantribali specializati. In vreme ce o societate sau un clan se
poate distinge, niciuna nu este superioara alteia in mod intrinsec. Chiar
si in cazurile In care se stabileau aliante politico-militare extinse, in forma
unor confederatii — cum este cazul Ligii Iroquois® — tot nu exista o putere

52 Harvey Markowitz, op.cit., p. 546.
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suverand dincolo de grupul local, iar conducerea era acordata unor
cdpetenii sau consilieri dintre batranii veterani (in orig. ,respected
elders”).

Grupurile cu cdpetenii (,,chiefdoms”) de pe Coasta de Nord-Vest si
din Sud-Est, in schimb, erau societati de ierarhizare, unde descendentii si
grupurile comunitare nu mai erau egali din principiu, dar, in schimb,
erau aranjati intr-o ierarhie, cu o autoritate superioara acordatd anumitor
familii®®. Aceasta era apoi transmisa primului ndscut, in care statutul era
stabilit in functie de ordinea in care se nasteau, primul ndscut avand cea
mai nalta pozitie. Puterea politicd crescuta le conferea cdpeteniilor
posibilitatea sa organizeze activitati pentru un scop mai larg — expeditii
militare si de comert, de exemplu, sau construirea unor sisteme de irigatie
sau temple. Capetenia indeplinea, de obicei, functiile de intensificare a
productiei, redistribuirea recoltei si oferirea suportului specialistilor
mestesugari si consumului exagerat al familiilor asa-zis nobile.

Desi acestea se bazau pe o autoritate politica centrala ce nu putea fi
inchipuita in societdtile mai mici/in bande/grupuri, puterea cdpeteniei
avea anumite limite. ,,Chiefdom-urile” erau societati teocratice> in care
oamenii obisnuiti se conformau autoritatii religioase si etosului
aristocratic al preotului-sef si nobilimii; dar nu erau forme de conducere
care foloseau forta si mentineau armate pregatite oricand de lupta.

Limbi

Numarul limbilor distincte nativ-americane vorbite deodata in cele
doua Americi — poate chiar 2200% — distruge conceptia gresitd a unifor-
mitatii culturii amerindiene. Numarul estimativ al limbilor vorbite in
cadrul triburilor, in perioada precontact, pentru America de Nord,
variaza Intre 200 si 300. Dificultatea comunicdrii intertribale a avut un
impact major in relatiile dintre diverse grupuri. Chiar si in Marile Campii,
unde s-a dezvoltat un mod comun de a trdi, in sec. al XVIIl-lea si al
XIX-lea, a fost necesar un limbaj de semne pentru a depasi barierele

5 Carl Waldman, op.cit., p. 80.

5, Chiefdoms”, accesat 02.09.2016. https://courses.lumenlearning.com/culturalanthropology/
chapter/chiefdoms;/.

5 Carl Waldman, op.cit., p. 85.
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multor limbi vorbite. In ciuda numarului mare de limbi existente, care
reprezinta o dovada a diversitdtii etnografice, cercetarile amanuntite au
putut reconstrui o genealogie tribala, ceea ce a condus la concluzia ca
modul de viata este mai susceptibil schimbarii decat limba. Indiferent de
calea de migratie a unui trib, care isi muta, odata cu asezarea, si limba,
sunt retinute numeroase trasaturi ale formei de origine, care poate fi
identificata fara dificultate.

Munca de clasificare a limbilor nativilor a debutat in secolul al XIX-lea,
prin directorul Biroului de Etnologie al Muzeului Smithsonian, John
Wesley Powell, care le-a grupat in 56 de familii lingvistice, bazandu-se pe
cate 100 de cuvinte uzuale. Ulterior, Harry Holier a notat cd ar exista doar
54 de familii lingvistice®. In zilele noastre, sunt folosite, ins3, nu mai
putin de 8 niveluri de clasificare. In general, se porneste de la termeni
comuni, urmdrind similaritatile dintre limbi, prin intermediul cdrora se
identifica radacina. In Atlasul indianului nord-american sunt enumerate’
patru tipuri de asemanari: universale — trasaturi ale limbii impartite de
toate limbile (vocale, consoane sau vocabular comun); convergente —
trasaturi similare fonetice sau de lexic ce apar independent sau coincident
in limbi diferite; difuzionale — trasaturi ale vorbirii, vocabularului sau
concepte imprumutate de la o limba la alta (de ex., imprumutul realizat
de limba engleza pentru cuvantul wampum de la indieni) si genetice —
derivari neintrerupte a unor elemente lingvistice de la o limba la alta, cu
,Jimbi mama” care conduc spre ,limbi fiice”. Aceasta ultima categorie de
asemanari — similaritdti genetice — a fost utilizatd de cercetdtori ca Powell,
Swadesh si altii pentru a analiza multitudinea limbilor indiene.

In ceea ce priveste fixarea in scris a unui alfabet indian, singurul
silabar adevarat este cel compus de Sequoyah, in secolul al XIX-lea, in
care a reunit 85 de caractere silabice, reusind sa obtind un soi de alfabet
al limbii Cherokee®. Silabarul se deosebeste de alfabet care, de reguld,

% Franz Boas ,Introduction to Handbook of American Indian Languages”, University of
Nebraska Press, 1991.

57 Carl Waldman, op.cit., pp. 76-78.

% National Geographic Society, ,Sequoyah and the Creation of the Cherokee Syllabary,
actualizat la 13.11.2019, accesat la 10.02.2020, https://www.nationalgeographic.org/article/
sequoyah-and-creation-cherokee-syllabary/.
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reduce limba la unitati mai mici, la foneme, aici fiind vorba despre o altfel
de unitate minimala — silaba. Pentru perioada de precontact, existau cel
mult liste cu pictograme care reprezentau diverse forme ale naturii,
oameni, animale sau sentimente. De asemenea, cercetatorii au reusit sa
studieze indeaproape limbile nativilor si sa le clasifice in atlase — Indians
of North America (Harold Driver), The Indian Heritage of America (Alvin
Josephy), The Indian Tribes of North America (John R. Swanton)®, bazandu-se
pe trei nivele de clasificare: phyla®, familie si limba. Desigur, trebuie
mentionat ca numadrul limbilor native care au existat de-a lungul timpului
este mult mai mare, Insa posibilitatile studierii acestora au fost limitate.
Totusi, multe dintre acestea inca se vorbesc astazi, se estimeaza ca numai
in Statele Unite exista mai bine de 100 de limbi native care sunt folosite
inca, in ciuda eforturilor sustinute ale guvernelor de a le eradica, astfel ca
aproape o treime dintre indieni inca folosesc limba nativa.

2.9. Nativii nord-americani astazi

Istoria nativilor nord-americani, mai ales a celor de pe teritoriul
actual al Statelor Unite ale Americii, se defineste, in primul rand, prin
genocidul la care au fost supusi de colonisti care i-au dezbinat,
zbuciumat si, mai ales, decimat, intr-un timp scurt si prin metode
drastice. Statutul lor legal in mijlocul noii natiuni a fost reglementat in
timp, In mai bine de 100 de ani, de la mijlocul secolului al XVIII-lea, pana
dupd jumadtatea secolului al XIX-lea, prin diverse acte, tratate, legi,
organizatii care acordau mai mult sau mai putina importanta problemei
indienilor, astfel incat in anul 1849¢1, Biroul Afacerilor Indiene se transfera
de la Departamentul de Razboi la cel de Interior.

Un eveniment marcant al istoriei nativilor se concretiza in decizia de
a fi separati de non-nativi, concept care a aparut in anul 1763, in British

% Harold Driver, Indians of North America,University of Chicago Press, 1969; Alvin M. Josephy,
The Indian Heritage of America, Bantam Books, 1976; John Reed Swanton, The Indian Tribes of
North America, Smithsonian, 1953.

6 ,Phyla” este o diviziune mai mare a unor limbi posibil inrudite sau a unei familii mari de
limba, care nu se subordoneaza una alteia — Roger Blench, Matthew Spriggs, Archaeology
and Language IV: Language Change and Cultural Transformation, Routledge, Londra, 1999, p. 25.

61 Carl Waldman, op.cit., p. 216.
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Royal Proclamation®?, care sustinea crearea unei linii de demarcatie intre
indieni si non-indieni si chiar existenta unei tari a celor dintai (,,Indian
Country”). Astfel, In proclamatie, se rezerva teritoriul si se interzicea
celor care nu erau nativi sa 1si construiasca asezari dincolo de bazinele
hidrografice din Muntii Apalasi. In anul 1825, se instituie existenta unei
Tari a Indienilor, ce se desfasura intre Raurile Rosu si Missouri, numit
ulterior Teritoriul Indian (in , Actul de Comert si Relatie” aparut in anul
1834). Incet, dar sigur, aceasti fasie de pamant a indienilor a fost
restransa, chiar daca uneori exista acordul autoritatilor locale, in ciuda
dezacordului autoritatilor centrale.

Nenumadrate tratate din a doua parte a secolului al XIX-lea au cautat
sd delimiteze pamanturile indiene, de cele ale colonistilor, insa rezultatele
se vadeau potrivnice nativilor, astfel ca, incet, dar sigur, s-au dezvoltat
rezervatiile, cele mai multe in perioada ce a urmat Razboiului Civil —
dintre anii 1867 si 1887, practicd oarecum similara celei prin care se facea
Tara Indienilor, cu deosebirea ca pamantul destinat acestora era divizat
in mai multe locuri, cu granite specifice. Ideea rezervatiilor, insa, dateaza
inca de la inceputul secolului al XVII-lea, cand misionarii au creat doua
astfel de locuri, cu alt scop insa — acela de a fi separati de alti indieni si de
a accelera procesul de aculturatie, nu de a-i tine departe de populatia non-
nativa. In orice caz, constrangerea grupurilor de a se localiza in spatii
special amenajate a fost o sarcind dificila, care a declansat nemultumiri,
frustrari si a transformat o viata linistita intr-una fortata, in care trebuiau
sa invete noile reguli si legi ale populatiilor venite, schimbandu-si modul
de a gandi si de a actiona, mai ales In relatiile sociale, dar nu numai.

Desi motivatiile relocdrilor pdreau legitime, sustinand , civilizarea”
populatiilor native in vederea obtinerii unui trai mai bun, prin accesul la
tehnologie si culturd, demersul a fost, de fapt, un proces in urma caruia
indienii si-au pierdut nu doar identitatea tribala si cultura, ci si bundstarea
economicd, intrucat populatiile native au pierdut aproximativ doua treimi
din pdmanturile detinute in 1887, constituite in milioane de acri®.

62 Editorii Enciclopediei Britannica, ,, Proclamation of 1763”, publicat de Enciclopedia Britannica la
20.05.2020, accesat la 02.06.2020, https://www .britannica.com/event/ Proclamation-of-1763.
63 Carl Waldman, op.cit., pp. 217-219.
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Abia in 1934, in timpul presedintelui Franklin D. Roosevelt,
Congresul a adoptat Actul de Reorganizare Indiana, numit si Actul
Wheeler-Howard (in orig. ,The Indian New Deal”), prin care nativii
primeau o serie de drepturi si oportunitati, inversand efectul alocarii si
asimildrii de pana atunci®. Prin prisma acestui act, 174 de comunitati
native si-au organizat propriile guverne, insa 78 de triburi au refuzat sa
facd acest lucru, neavand incredere in ofertele care pareau prea generoase
ale americanilor. Acest document a oferit speranta si bundstare unor
triburi, pentru ca se ofereau bani si beneficii, Insd altii nu vedeau decat o
crestere a birocratiei si control guvernamental®. Totusi, pentru istoria
zbuciumata a nativilor din America de Nord, acest act s-a constituit intr-un
inceput al reinstituirii indienilor ca cetdteni, oameni cu drepturi si
obligatii. Insd nu pentru lunga vreme.

Foto: Franklin Delano Roosevelt semneaza Actul de Reorganizare a Indienilor, 18.06.1934,
Courtesy Associated Press.

6+ Alysa Landry, , Franklin Delano Roosevelt: A New Deal for Indians”, 09.08.2016,
https://indiancountrymedianetwork.com/history/events/franklin-delano-roosevelt-a-new-
deal-for-indians/.

& Ibid.
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Perioada ce a urmat s-a constituit intr-una bazata pe integrarea
nativilor nord americani in ceea ce in englezd se numeste , mainstream
American society” — societatea americana acceptatd de epocd, considerata
normald, cu puncte/idei/idelogii fixe, prestabilite, ca o matrita. Astfel,
intre anii 1940 si 1960, indienii nord americani au fost supusi procesului
numit ,,termination” (trad. , terminare”), prin care s-au instituit o serie de
legi si politici ce aveau ca scop asimilarea nativilor in cultura
americanilor, cu convingerea ca popoarele indigene ar trebui sa isi
abandoneze vietile traditionale si sd devina popoare civilizate, adica
,triburile trebuie sa fie exterminate si sa Inceapd sa traiasca asemenea
americanilor”®. Devenea urgentd, in acest context, operatiunea eliminarii
finantarii triburilor prin oferirea unor servicii de paza, protectie (politie,
pompieri), educatie si altele. Totodata, indienilor nu li se mai recunostea
apartenenta la trib, deveneau platitori de taxe si erau supusi aplicarii
legilor®”.

Procesul de ,terminare” devenise sinonim cu cel de , confuzie”ss,
deoarece popoarele native s-au transformat in pioni In jocurile
guvernelor care se schimbau, care aprobau acte benefice statutului socio-
politico-militar, sau, dimpotriva, acte care consfiteau schimbari esentiale
ale vietii native autentice. Totusi, acestor aproximativ doudzeci de ani de
politica de integrare le-a urmat perioada procesului numit ,self-
determination” (trad. ,auto-determinare”), care se desfasoara si in
prezent, prin care comunitdtilor de indieni li se acorda drepturi ca
restaurarea triburilor, auto-guvernare, reinnoire culturala, dezvoltarea
resurselor rezervatiei si principiul auto-suficientei, aldturi de o relatie
speciald federal-nativd, care sa protejeze bunurile triburilor, prin
programe socio-economice care sa ridice standardele de viata la un nivel
comparabil cu restul societatii®.

% R. Warren Metcalf, Termination's Legacy: The Discarded Indians of Utah, University of
Nebraska Press, Lincoln and London, 2002, p. 7.

7 ,House Concurrent Resolution 108”, 1953, U.S. Statutes at Large, http://www.digitalhistory.
uh.edu/native_voices/voices_display.cfm?id=96.

6 R. Warren Metcalf, op. cit., p. 204.

¢ Carl Waldman, op.cit., p. 221.
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Aceasta auto-determinare a presupus cresterea gradului de suvera-
nitate a grupurilor indigene, chiar daca nici mdcar in zilele noastre ele nu
se bucurd de o autonomie deplind. Lupta legald pentru natiunile native
presupune o eventuala pozitie de control asupra destinului economic,
social si politic”. Un rol esential in cresterea statutului popoarelor native
l-a avut activismul indian, prin actiuni de constientizare a nevoii acute de
restabilire a drepturilor acestor populatii in randul americanilor. Acum,
problemele indienilor sunt responsabilitatea Biroului de Afaceri Indiene,
care apartine Departamentului de Interior, unde exista multi angajati ai
triburilor native. Suveranitatea actuald a triburilor este supervizata
federal, iar triburile primesc asistenta, asa cum statele primesc finantare
pentru educatie, transport sau programe sociale. Totodata, exista scutiri
de taxe aplicate comunitdtilor native sau fonduri pentru cercetare sau
dezvoltarea locurilor de munca, care se aplica tuturor celor 550 de triburi
recunoscute federal ca entitati politice unice. Exista 315 rezervatii si multe
comunitati care se guverneaza singure, dar nu sunt recunoscute federal,
ci doar in statul in care se afld. Cea mai mare rezervatie este cea a tribului
Navajo, de aproximativ 14 milioane de acri. Sunt multe triburi care
asteapta sa fie recunoscute, existand diverse criterii pe baza carora se face
evaluarea - istoria, identitatea tribald, genealogia, teritorialitatea,
comunitatea si structura politica.

In ceea ce priveste drepturile actuale ale populatiilor native, acestea
pot avea statut in patru forme diferite — la nivel federal, la nivelul statului,
la nivelul judetului sau a orasului — dar si in cadrul tribului. Afilierea la
una dintre comunitdtile indigene presupune ca macar un pdrinte sa
apartina acelei comunitati, dar exista si cazuri in care este suficienta
apartenenta unui bunic. Finantarile se obtin la fel de dificil, insa exista si
programe socio-cuturale sau de educatie special concepute pentru ei. In
zilele noastre, o treime pana la o cincime din populatia nativa locuieste in
mediul urban, majoritatea au migrat, cautand oportunitati economice. Pe
langa indienii care locuiesc in zona urbana si cei din rezervatii, exista si o

7 John R. Wunder, Native American Sovereignity, Garland Publishing, New York & London,
1999, pp. 11-45.
7t Carl Waldman, op.cit., p. 225.
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a treia categorie, aceia care locuiesc in comunitati rurale fara recunoastere
federala. In total, recensdmantul din 1990 a stabilit c exista aproximativ
doud milioane de nativ americani in Statele Unite ale Americii, desi la
inceputul secolului al XX-lea numdrau doar putin peste 250.000. Dife-
renta uriasa se datoreaza unor metode mai bune de recensamant, dar si
unei mai bune identificari culturale indiene si cresterii ratei de nasteri.
Statele cu cel mai mare numar de bastinasi indigeni sunt Oklahoma,
California, Arizona si New Mexico. Recensamantul din 2010 a aratat ca
aproape trei milioane de persoane’? au declarat ca sunt indieni americani
sau nativi ai statului Alaska, o crestere semnificativa fata de recensa-
mantul precedent.

Situatia popoarelor native din Canada este similara celor din Statele
Unite, cu precizarea cd aici nu a existat aceeasi politicd durd de
exterminare a triburilor, nu au existat la fel de multe razboaie si nici nu
au fost atat de exploatati. Desigur, documentele care reglementau
statutul lor politic, social si economic au aparut in aproximativ aceleasi
perioade, marcand o istorie similara confratilor de mai la sud.

Exista o deosebire de ordin terminologic pentru popoarele native ce
locuiesc in Canada, fiind utilizat, uneori, termenul , indian”, insa, alteori,
se face distinctia dintre Indieni, Métis si Inuiti, fiind deseori folosite
denumirile ,aborigen” sau ,nativ”; in plus, grupurile libere prefera
termenul de , Prime Natiuni” (First Nations). Exista aproximativ 800.000
de indigeni care locuiesc in Canada si reprezinta mai putin de 3% din
populatia totala, carora li se adauga 600 de grupuri, fiecare cu cate aproxi-
mativ 500 de indigeni. Acestia Insumeaza 10 familii lingvistice diferite si
58 de dialecte”.

Si in zilele noastre, se desfasoara o puternica activitate de reabilitare
a populatiei native din intreaga America de Nord, intrucat nivelul de trai
este destul de scazut, in ciuda unui numdr mare de indigeni care s-au

72 Biroul de Recensamant din Statele Unite ale Americii, Rezultatele Recensamantului din 2010
(Census Briefs: The American Indian and Alaska Native Population, 2010), publicate in
ianuarie 2012, accesat la 12.02.2020, https://www.census.gov/about/partners/cic/resources/
data-links/aian.html.

73 Carl Waldman, op.cit., p. 231.
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adaptat si trdiesc in orasele mari, avand locuri de munca bine platite.
Totusi, rata mortalitdtii infantile este inca ridicata, consumul de alcool
este o practicad frecventd, iar rata somajului destul de ridicata, avand si o
speranta de viata cu aproape zece ani mai mica decat cea a populatiei
albe. Exista diverse actiuni de oprire a industrializarii masive, prin care
se distruge cadrul natural in care au locuit de atatia mii de ani, conferinte
de activism indian, cu scopul de a scoate la lumind o populatie mult prea
incercata pe parcursul istoriei.

2.10. Literatura populara

2.10.1. Culegeri si studii

De la inceputul interesului euro-american pentru traditiile narative
ale amerindienilor, doua perceptii au caracterizat culegerea, publicarea si
analiza. Una este credinta obisnuita ca literatura orala si povestitul sunt
menite a disparea sub influenta literaritatii (ca practica a textualizarii) si
a mass-mediei. In timp ce ideea a fost o motivatie pentru culegerea si
studierea literaturii orale intr-o varietate de contexte, situatia nativilor
americani nu putea sa nu fie afectatd de metafora ,,americanului pe cale
de disparitie”, centrala viziunii asupra vietii indienilor din timpurile
coloniale si o influenta principala asupra politicilor guvernamentale in
ceea ce-i priveste pe acestia. Presupunerea a fost cd acele culturi indiene
,primitive” vor ceda, eventual, iIn mod inevitabil progresului/evolutiei
civilizatiei vestice. Povestile nativilor, deci, au fost afectate nu doar de
amenintarea literaritdtii, a textualizarii, ci si de pierderea unor matrite
culturale. Reinsufletirea interesului pentru arta verbald a nativilor, de la
sfarsitul secolului al XX-lea, numitda de criticul Kenneth Lincoln
,Renasterea nativ-americana”, a indicat ca grijile legate de supravietuirea
culturilor indiene si a literaturii lor erau ori nefondate, ori contribuiau la
incercdrile cercetatorilor si ale comunitdtilor de a se asigura cd ei nu
dispar 7. In zilele noastre, naratiunile si alte traditii de artd verbali ale
nativilor continua sd infloreasca, atat pe cale orald, cat si ca influente
asupra literaturii scrise, fiind organizate periodic conferinte dedicate

74 William M. Clements, ,Native American Tales”, in Donald Haase (ed.), op.cit., p. 668.
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amerindienilor sau scriitorilor nativi si publicate reviste dedicate. Una
dintre cele mai renumite (daca nu chiar cea mai renumita) este revista
Muzeului National Smithsonian al Indianului American’, publicatie care
poate fi accesata in mod gratuit online.

Primele insemnari ale folclorului narativ american apar de la primele
contacte cu europenii. Columb a ldsat un preot pe insula Hispaniola’,
Ramon Pane, care a inregistrat cateva mituri Taino”. S-au gasit texte in
arhivele coloniilor spaniole si apoi in documentele etnografice ale
Parintilor Iezuiti, care dateaza din secolul al XVII-lea. Acestea ofera foarte
multe detalii despre istoria legendara a indienilor, despre obiceiuri si
credinte, existand chiar cateva vestigii din literatura pre-Columbiana 78.
Surse importante de folclor sunt si rapoartele de caldtorie si cele ale
misionarilor, destul de frecvente in acea perioada.

Prima colectie de povesti populare indigene, cea a lui Henry Rowe
Schoolcraft, s-a realizat cu ajutorul sotiei sale, Jane Johnston, si a fost
publicata in 1839, sub titlul Algic Researches”. Colectia include versiuni
rescrise ale naratiunilor pe care cercetatorul le auzise de la membrii
grupului Ojibwe. Sotia sa, pe jumatate Ojibwe, a tradus aceste texte in
limba engleza. Publicarea lor a relevat, insa, o puternica dorinta de a le
asemdna basmelor fratilor Grimm, sau altor basme europene, aparute in
prima jumadtate a secolului al XIX-lea. Schoolcraft nu a incercat, in nicio
formd, sd redea maniera in care au fost relatate povestile si chiar a
eliminat materialele ofensatoare sau indecente. Totusi, meritul sau a fost
de a stabili un standard pentru publicarea materialului oral indigen, chiar
daca povestile din Algic Researches mai pastreaza foarte putine asemanari

75 https://www.americanindianmagazine.org/issues/summer-2020.

76 Hispaniola este prima insuld colonizatd de Cristofor Columb, este a doua insuld ca marime,
dupa Cuba, din arhipelagul Antilelor. Prezintd rarul caz in care o insuld din zona Caraibelor
este divizata In doud tari independente — Republica Dominicana si Haiti — Dan Grigorescu
(1985), op.cit., pp. 5-7.

77 Edward Gaylord Bourne, ,,Columbus, Ramon Pane and the beginnings of American
anthropology”, in Proceedings of the American Antiquarian Society, 17, pp. 310-348.

78 Nota autorului: Lecturi suplimentare — D.G. Brinton, Library of Aboriginal American
Literature, 6 volume, Philadelphia, 1882-1885, vol I si VI.

7 Henry Rowe-Schoolcraft, Algic Researches, comprising inquiries respecting the mental charac-
teristics of the North American Indians. Indian tales and legends, Harper, New York, 1839.
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cu cele originale®. Termenul ,, Algic” provine de la cele doua cuvinte care
definesc, asa cum noteaza Schoolcraft in introducerea cartii, rasa
indienilor antici din acea zond geografica — Alleghany si Atlantic. A
existat si 0 a doua editie, publicatd in 1856, in Philadelphia, avand titlul
The Myth of Hiawatha.

Antologia a trezit interesul altor culegatori din sec. al XIX-lea sau
chiar de la Inceputul secolului al XX-lea, ca Charles Godfrey Leland sau
Frank Cushing, care si-au finisat materialul ca pentru un public de factura
anglo-americand, cu limbaj literar elevat si inserand trimiteri la mitologia
greco-romana. Altii, ca Abby Alger si Silas Rand (care a publicat legende
Micmac), au reusit sd pastreze sensibilitatea originalului in traduceri si
uneori chiar multumeau povestitorilor nativi de la care isi preluaserd
materialul®. Desi au existat multiple incercdri de fixare In scris a
materialului indigen, acesta nu a reusit sa se uniformizeze, plasandu-se
intre dorinta de a pdstra trasaturile culturale si amprenta spirituald a
nativilor si cea de a slefui expresia narativa, in asa masura incat sa se
poatd compara cu aparitiile europene ale vremii.

In anul 1856, E.B. Tylor publici Researches into the Early History of
Mankind and the Development of Civilization® in care contureaza miturile
indienilor nord-americani pentru a-si sustine teoriile, avand chiar un
capitol dedicat distributiei geografice a miturilor amerindiene. In anul
1868, Daniel G. Brinton, un doctor in medicina interesat de folclorul
aborigenilor, a publicat The Myths of the New World®, primul studiu de
dimensiuni mai mari despre naratiunile amerindiene. Au aparut articole
ca ,, The Folk-Lore of the Red Man” in Eclectic Magazine, in acelasi an, unde
se revizuia munca lui Schoolcraft si nu numai. In 1881, J.W. Powell, unul
dintre fondatorii Biroului American de Etnologie, a scris un studiu scurt,
dar ambitios despre mitologia amerindienilor. Un an mai tarziu, Brinton
publica American Hero-Myths.

80 William M. Clements, op.cit., p. 666.

81 Margo Lukens, , Native American Literature”, In Oxford Research Encyclopedia, publicat in
iulie 2017, accesat In mai 2018, http://literature.oxfordre.com/view/10.1093/acrefore/
9780190201098.001.0001/acrefore-9780190201098-e-584.

82 Edward Burnett Tylor, Researches into the Early History of Mankind and the Development of
Civilization, John Murray, Albemarle Street, Londra, 1865.

8 Lista culegerilor si a studiilor este preluata de la Alan Dundes (1967), op.cit., pp. 55- 56.
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Repovestirile naratiunilor orale ale nativilor americani au fost ele-
mente de baza pentru literatura pentru copii, inca din secolul al XIX-lea.
Multi antropologi si alti studenti ai perioadei, care analizau culturile
indigene, credeau cd analizau oamenii al caror mod de viatd reprezenta
un stadiu imatur de dezvoltare — maturitatea fiind reprezentata de
civilizatia europeana si de cea euro-americand. Din moment ce nativii
erau considerati asemenea copiilor, parea rezonabil ca povestile lor sa fie
potrivite pentru copii, desi doar dupa ce anumite elemente sexuale si
escatologice au fost eliminate. Drept urmare, revistele pentru copii, ca St.
Nicholas%, cuprindeau repovestiri ale naratiunilor amerindiene pentru
tinerii cititori.

Unii dintre primii scriitori amerindieni, cum ar fi fizicianul din tribul
Santee, Charles Alexander Eastman, a explorat potentialul de marketing
al traditiilor narative ale culturii sale pentru un auditoriu familiar cu
basmele europene propriu-zise. Smokey Day’s Wigwam Evenings®, pe care
Eastman le-a pregatit in colaborare cu sotia sa, Elaine Goodale Eastman,
exemplifica acest trend, la fel cum fac si unele culegeri publicate® de
Zitkala-Sa (Gertrude Bonnin), un Yankton. Practica repovestirii poves-
tilor nativilor pentru copii a continuat cu munca scriitorului si
ilustratorului Paul Goble, care a oferit exemple specifice atractive.
Scriitori nativi americani contemporani, cum ar fi romancierul si poetul
Ojibwe Louise Erdrich au scris, de asemenea, carti pentru copii bazate pe
traditii narative orale?.

Aparitia Biroului de Etnologie Americand, in 1879, condus de Franz
Boas, si munca acestuia de teren, realizatd impreuna cu studentii sdi, au
reprezentat o contributie majora pentru textualizarea materialului epicii
orale a indienilor nord americani. Acestia au dezvoltat un interes deosebit

8 ,St. Nicholas” era o revistd pentru copii care apdrea lunar, publicata intre noimebrie 1873 si
anul 1940 — ,The Online Books Page — St. Nicholas”, accesat la 20.08.2017. https://online
books.library.upenn.edu/webbin/serial?id=stnicholas

8 Charles Alexander Eastman, Elaine Goodale Eastman, Smoky Day's Wigwam evenings: Indian
stories retold, Little Brown, 1910.

8 Zitkala-Sa (Gertrude Simmons Bonnin), American Indian Stories, Hayworth Publishing House,
Washington, 1921, https://digital library.upenn.edu/womeny/zitkala-sa/stories/stories.html.

8 William M. Clements, op.cit., pp. 667-668.
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nu doar pentru continutul naratiunilor, ci si pentru alte caracteristici ale
culturilor native, in special in ceea ce priveste limba. Se regdsesc si acum,
pe diverse site-uri specializate, povesti scrise in limba nativa si traduse,
pe cat posibil, in limba engleza.

Metodele de culegere a materialului folcloric au inclus notarea
sunetelor pe care aborigenii le scoteau atunci cand avea loc actul
performarii, pentru ca, ulterior, sa fie notate cuvintele corespondente din
limba engleza. In acest fel, este pastrata artisticitatea relatarii, element
indispensabil in descrierea unei creatii populare, intrucat fara perfor-
mare, opera folclorica nu este suficient potentatd, pierzandu-si din
atributele care o definesc si o fac unica intre atatea alte forme de cultura.

In aceasta maniera au fost culese mii de creatii populare, la inceputul
secolului al XX-lea, si publicate in forumuri specializate, cum ar fi
periodicele unor muzee sau ziare universitare — , Journal of American
Folklore”, ,,University of California Publications in American Archaeo-
logy and Ethnology”, ,Jesup North Pacific Expedition from American
Museum of Natural History”, , Field Museum: Anthropological Series”,
,Anthropological Papers American Museum of Natural History” etc.s
Desi nu au putut sa reprezinte arta verbald a nativilor cu acuratete sau la
un nivel acceptabil de comprehensiune, numarul lor le transforma intr-o
resursa valoroasa, catre care, ulterior, si-au indreptat atentia lingvisti si
traducatori care au avut un real succes.

In aceeasi perioadd, se remarcd interesul unor antropologi ca
J.D.Prince si James Mooney care si-au stabilit ca obiectiv conservarea
culturilor pe cale de disparitie, de multe ori actiunile lor avand ca rezultat
publicarea unor texte orale transliterale, aldturi de traduceri aidoma (in
eng. ,word for word”) extrem de stangace. Acestora se alaturad povesti de
viata spuse de persoane care apartineau unui grup sau altuia, culese de
antropologi pentru a invata cultura triburilor. Ies in evidentd, astfel, Sam
Blowsnake si Mountain Wolf Woman, indieni Winnebago, Helen
Sekaquaptewa, o indigena Hopi sau Maria Chona, din tribul Papago.
Acestia si-au povestit vietile unor cercetdtori/profesori sau unor simpli

88 Ibid.
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prieteni care le-au fixat apoi, in scris. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si
inceputul secolului al XX-lea, amerindieni scoliti incep sa publice
propriile repovestiri de literaturd orala, intre primii aflandu-se Joseph
Nicolar, un indian Penobscot, autor al unui ciclu de povesti despre un
erou cultural Wabanaki, Gluskap®, frecvent intalnit in textele nativilor.

Desi materialul narativ fusese strans inca de la inceputul secolului al
XX-lea, abia spre sfarsitul veacului s-a dezvoltat preocuparea pentru a
face acest material accesibil ca arta verbald indigena. Anii '60-'70 au stat
sub emblema a ceea ce s-a numit ,etnopoetica”, asociat, desi nu exclusiv,
cu materialul folcloric nativ american. Miscarea a angrenat cercetatori
preocupati preponderent de textualizarea artei verbale, scopul acestui
procedeu fiind de a pastra estetica indigenad in realizarea traducerilor in
limba engleza sau in alte limbi europene. Acest lucru nu insemna doar o
traducere dintr-o limba in alta, ci trecerea artei performate oral in versiuni
tiparite®®. Un soi de textualizare, privitd din punctul de vedere al
procesului aplicat materialului american.

In interiorul acestei misciri a etnopoetilor, doud abordiri au iesit in
evidentd — ,analiza versului”, realizata de Dell Hymes si ,frazarea cu
pauzd”, a lui Dennis Tedlock. Ambele abordari pornesc de la presupu-
nerea ca naratiunile orale pot fi reprezentate mult mai bine in scris prin
poezie decat prin proza. Totusi, metoda are si lipsuri, deoarece cerce-
tatorii lucrau pe un material scris, inregistrat anterior, astfel cd nu puteau
include elementele paralingvistice pe care le presupune o performare
orald. Desigur cd au existat in continuare culegatori care au optat pentru
textualizarea in proza. In continuare, marea lipsa a procesului de trecere
din oralitate in scripturalitate a materialului folcloric american se
constituie in pericolul de a se asemdna mai mult cu literatura euro-
americana printata, decat cu cea americand orala.

Cu toate acestea, nu poate fi contestata valoarea antropologica a
povestilor populare ale amerindienilor. Franz Boas, , parintele antropo-
logiei americane”! reuseste sa realizeze o etnografie de 150 de pagini

8 Margo Lukens, op.cit., p. 2.
% William M. Clements, op.cit., p. 667.
1 Ibid., p. 48.
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despre tribul Tsmishian, care cuprinde informatii despre gastronomie,
organizare sociald, casdtorie, religie si alte elemente, bazate exclusiv pe
datele din 69 de povesti populare, reunite in cartea aparutd in anul 1916%,
Tsimshian Mythology.

Franz Boas este, de asemenea, autorul unui numar mare de articole,
intre care se numara si prezentarile triburilor Eskimo si ale celor din nord-
vestul Coastei Pacificului, ,The Mythologies of the Indians” (1905-1906),
,Mythology and Folk-Tales of the North American Indians” (1914), ca
,dovezi incontestabile ale contributiei extraordinare la studiul folclorului
indienilor nord-americani“®. In 1891, Boas publicd ,Dissemination of
Tales Among the Natives of North America”, unde observa distributia
povestilor pe intreg continentul, o cercetare mult mai inteligibila si mai
detaliata decat cea filosofica a lui Powell din 1881. Totodata, Boas
sugereaza contactele/asemandrile dintre povestile din Estul Asiei si
America de Nord, continuand ideea lui Tylor legata de paralele dintre
Asia si America Indiand. Munca in aceasta directie i-a fost continuata de
Bogoras (1902), Hatt (1946, 1951), Erkes (1925), Koppers (1930), Hoebel
(1941), Norbeck (1955), Ikeda (1960), Chowning (1962) si Gibbon (1964).

Paul Ehrenreich conduce cercetarea in alta directie, comparand
folclorul Nordului cu cel al Sudului, stimulat de munca lui Boas si a lui
Bogoras. El publica o lucrare comparatistd®, in care include chiar paralele
cu Lumea Veche. Din pacate, teoriile sale se incadreaza in categoria
mitologiilor solare. Sub indrumarea lui Boas, Lowie 1si scrie lucrarea de
doctorat despre folclorul de pe Coasta de Nord-Vest, reusind sa anihileze
teoria solar-mitologica a lui Ehrenreich. Studiul comparativ nord-sud a
intrat, Insd, intr-un declin serios, Intrucat antropologii se straduiau sa
cerceteze o culturd in adancimea ei, relevand astfel diferentele dintre
culturi si elementele care individualizeaza o cultura intre altele. Acestia
nu cdutau In diagonald, comparand diverse culturi, chiar indepartate —
tendinta care exista in cercetarea europeana — ci contrastau.

92 Franz Boas, Tsimshian..., 1916.
% Alan Dundes, North American Indian Folklore Studies, 1967, p. 59.
% Paul Ehrenreich, Die Sonne in Mythos, ].C.Hinrichs, 1916.
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Adevdrate puncte de intersectie cu folclorul Lumii Vechi (in mare
parte, prin imprumut, cum se sugereaza chiar din titlu), gaseste Stith
Thompson, in lucrarea de doctorat de la Harvard intitulata , European
Borrowings and Parallels in North American Indian Tales”, publicatd, in
parte, in 1919, ca European Tales Among the North American Indians®.
Inspirati de Thompson, o serie de cercetatori i-au continuat munca:
Skinner (1913, 1916), Speck (1913, 1950), Teit (1916), Parsons (1918, 1926),
Fenton (1948), Honigman (1953) si Beck (1958).

In multe feluri, Stith Thompson afirma ci o poveste populard
europeand Imprumutatd poate spune posibilului analist mai multe decat
poate o poveste nativd. Multe tipuri de povesti amerindiene sunt
distribuite aproape pe tot continentul si intr-o anume zonad culturald sau
geografica, astfel cd povestea poate fi asemdnatoare in grupuri diferite.
Este uneori greu sd se afirme, cu siguranta, de cat timp un anume grup
spune o anume poveste si ce schimbari (daca acestea exista) au fost
introduse de acel grup. Totusi, identificarea unei povesti europene
permite posibilitatea unei comparatii unui ,inainte” si ,dupa”. Varianta
spaniolad sau francezd a unei povesti europene poate fi comparatd cu o
repovestire nativa. Din vreme ce exista inregistrari istorice, ale timpurilor
si ocaziilor contactelor euro-indiene, se cunoaste, cu aproximatie, cand
anume a fost introdusa o poveste, si perioada de timp in care au avut loc
schimbarile. Un studiu mai recent, demonstreaza cum cei din tribul
Potawatomi au convertit versiunea franceza AT 569, The Knapsac, the Hat,
and the Horn, intr-o veritabila arma verbala de protest social impotriva
culturii europene dominante. Desi Thompson nu a fost primul care a
identificat povesti europene in Lumea Noua — Lehmann-Nitsche a
prezentat o lucrare in 1904 despre existenta povestilor europene intre
indienii Araucanian — el a fost cel care a stimulat cercetarile ulterioare.
Chiar si identificarea tipurilor africane de povesti intre amerindieni” este
esentiala in traditia initiata de Thompson®.

% Stith Thompson, European tales among the North American Indians, Collorado College, 1919.
% Alan Dundes, ,,The study of folklore in literature and culture: identification and interpre-
tation”, Journal of American Folklore, nr. 78, pp. 136-142.

%7 Idem., ,, African Tales among the North American Indians”, 1
29, pp. 207-219.
% Idem, North American Indian Folklore Studies, 1967, pp. 64-65.
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In anul 1929, Stith Thompson publici Tales of the North American
Indians*, o antologie de 96 de povesti preluate din surse etnografice si
folclorice variate. De asemenea, Thompson include 19 naratiuni care erau
povesti preluate de la europeni sau din Biblie, continuand cercetarea in
aceastd arie. Volumul cuprinde si un capitol de ,Note Comparative”, in
care pune In paralel toate motivele existente in antologie.

In anul 1935, Boas publicd o monografie a poporului Kwakiut],
Kwakiutl Culture as Reflected in Mythology'®. La fel ca in 1916, cu Tsimshian
Mythology, cultura reprezinta pentru Boas un reflector al felului de a fi al
poporului. Tehnica , culturii reflectoare” a fost continuata de Benedict,
pentru poporul Zuni (1935), Ehrlich, pentru Crow (1937), Spencer, pentru
Navaho (1957) si Stern pentru Klamath (1965)''. Practica comund a
acestor cercetatori presupunea extragerea datelor etnografice din folclor,
insd Ruth Benedict afirma'®?, in ,Prefata” monografiei ei, ca uneori
folclorul poate oferi chiar opusul faptelor etnografice, fiind recunoscut ca
un vehicul de expresie pentru idealurile de comportament si pentru
exprimarea dorintelor si Implinirea acestora, mai curand decat un
reflector rigid al realitatii. In cele din urm3, accentul este mutat dinspre
individualizarea culturii prin material folcloric, spre individualizarea po-
vestitorului, astfel ca , reflectorul cultural” devine ,,reflector individual” 1%,
tiind proclamata individualitatea naratorului.

O abordare comparatista au aplicat si Winger (1930) si Essene (1947),
pentru triburile Eskimo, Reichard (1947), pentru zona Plateau, Smith
(1940), pentru zona bazinului, Gayton (1935), pentru California, Holt
(1942), pentru aceeasi zond, David French (1940), pentru Apache, Fisher

% Stith Thompson, Tales of the North American Indians, Indiana University Press, Bloomington,
1929.

100 Franz Boas, Kwakiutl Culture as Reflected in Mythology, The American folklore society,
G.E.Stechert and co., New York, 1935.

101 Clara Ehrlich, Tribal Culture in Crow Mythology, American Folklore Society, 1937; Ruth
Benedict, Zuni Mythology, Columbia University Press, 1935; Katherine Spencer, Mythology
and Values: An Analysis of Navaho Chantway Myths, University of Texas Press, Austin,1957;
Theodore Stern, The Klamath Tribe: A people and Their Reservation, University of Washington
Press, 1965.

102 Ruth Benedict, Zuni Mythology, Columbia University Press, 1935, p. 18.

103 Alan Dundes, North American Indian Folklore Studies, 1967, pp. 65-66.
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(1932), pentru Algonquian, Hallowell, pentru Ojibwa. Pentru folclorul
amerindian din sud-est, Swanton, cu Myths and Tales of the Southeastern
Indians (1929), iar in 1951, Remedios S. Wycoco 1si sustine teza de doctorat
The Types of North American Indian Tales*, unde include un index cu mai
mult de 300 de tipuri de povesti. Acesta incurajeaza studiul comparativ
al povestilor individuale: studiul istorico-geografic al lui Stith Thompson
din 1953 despre naratiunea Star Husband, analiza extinsa a lui Hultkrantz
a lui Orfeu (1957) si studiul lui Wheeler-Voegelin si Moore despre
Emergence Myth (1957).

Etapa urmadtoare a dezvoltdrii studiului folclorului amerindian s-a
desfasurat in zona analizei structurale. Lucrarea lui Lévi-Strauss din anul
1955'% despre analiza structurald a mitului utilizeaza material narativ
ilustrativ amerindian si studiul sau ulterior a naratiunilor Tsimshian'% si
a miturilor Winnebago!” au continuat aceasti munci. In analiza
categorizata de Dundes drept geniald a povestii Tsimshian despre
Asdiwal, Lévi-Strauss incearca sa realizeze o conexiune intre lumea
descris de naratiune si o varietate de teme fundamentale din cultura. In
aceeasi directie se indreapta si Alan Dundes. Analizand structura
naratiunii, mai mult decat structura lumii descrise in naratiune, Dundes
delimiteaza cateva tipare structurale de baza!® ale povestilor indienilor
nord-americani'®.

Intre timp, un numar de antologii recente de povesti ale nativilor
americani au ajutat ca acest material sa fie accesibil publicului larg. Unele
dintre acestea sunt in esentd culegeri de material rescris, dar altele includ
texte care Incearca sa reprezinte performarile originale cu fidelitate. Poate
cea mai cunoscuta antologie recenta este cea a lui Richard Erdoes si

104 Remedios S. Wycoco, The Types of North American Indian Tales, Indiana University,
Bloomington, 1951.

105 Claude Lévi-Strauss, ,,The structural study of myth”, 1955, pp. 428-444.

106 [dem, ,,La geste d”Asdiwal”, in Ecole Pratique des Haute Etudes (Section des Sciences Religieuses).
Extrait de L'annuaire 1958-1959, pp. 3-43, Paris, aparut si tradus in Edmund Leach (ed.), The
Structural Study of Myth and Totemism, ASA Monographs, London, 1967, pp. 1-47.

107 Idem, ,, Four Winnebago myths: a structural sketch”, in Stanley Diamond (ed.), Culture in
History, New York, 1960, pp. 351-362.

108 Alan Dundes, The Morphology..., 1964.

109 Jdem., ,North American Indian Folklore Studies”, 1967, pp. 53-79.
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Alfonso Ortiz, American Indian Myths and Legends (1984). Totusi, in timp
ce o parte din materialul din volum a fost cules de la povestitori de catre
autorii Insisi, multe dintre ele provin din surse publicate anterior, pe care
editorii le-au rescris, fara a consulta textele din limba de origine. Mai de
succes sunt cateva antologii editate de Brian Swann, in mod special
Coming to light (1994) si Voices from Four Directions (2004), ambele
subintitulate Contemporary Translations of the Native Literature of North
America', Aceste volume includ texte traduse (sau retraduse) din
performadri orale sau versiuni publicate anterior, care folosesc principiile
etnopoeticii si estetica povestitului original, pentru a captura si a repre-
zenta cateva trdsaturi ale performarii orale. Mai mult, fiecare exemplu
este acompaniat de o introducere detaliata care ofera cititorului infor-
matii esentiale despre contextul cultural, insa exista si un mare neajuns,
semnalat de recenzori si mentionat chiar de Brian Swann''!: folosirea
limbii engleze, in detrimentul dialectului fiecarei populatii. Totusi, prin
aportul limbii internationale, culegerea devine accesibila unui numar
mult mai mare de persoane, ceea ce justifica optiunea editorului.

2.10.2. Repere terminologice narative

Enciclopedia Greenwood dedica un capitol povestilor nativ-ameri-
cane, in care pune in discutie, printre altele, problema genurilor, a
speciilor narative in care poate fi incadrat materialul amerindian.

Distinctiile de gen din cadrul naratiunilor traditionale ale nativilor
americani reflectd, in general, acelasi criteriu diferentiator pe care
William Bascom l-a identificat In analiza'’? intreprinsa asupra prozei
narative folclorice, desi diferentele nu sunt chiar atat de bine conturate ca
in modelul conventional european al mitului, legendei si povestii
populare. Categoriile de povesti, de obicei, pot fi definite ca permutatii
variabile ale contrastului dintre adevar si fictiune, dintre sacru si profan,
dar si din prisma amplasarii temporale — fie in trecutul indepartat, fie in
cel apropiat. In unele comunititi, povestile pot reprezenta un sir

110 Brian Swann (ed.), Coming to light: Contemporary Translations of the Native American Litera-
tures of North America, Random House, New York, 1994; si Idem, Voices from..., 2004.

11 Jdem., Voices from..., 2004, p. 23.

12 William Bascom, op.cit.
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neintrerupt de evenimente sau fapte/intamplari, mai mult decat o
opozitie, iar unele tipuri de povesti pot contine/se pot suprapune cu ceea
ce, din perspectiva vesticd, ar fi trasaturile contrastive. Mai mult, unele
traditii ignora unul sau mai multe elemente ale sirului neintrerupt, in
situatia in care trebuie definite genurile/speciile narative.

De exemplu, printre triburile Arikara, un grup originar din Northern
Plains (Preeria Nordica), existau doua categorii fundamentale de povesti:
,povesti adevarate” (true stories) si ,,povesti” (tales) — acum numite fairy
tales’ de membrii contemporani ai grupului. Termenul indigen pentru
cea de a doua categorie este naa’itkiWIs. Nu exista niciun termen indigen
pentru povestile adevarate, astfel ca naratiunile neincluse in aceasta
categorie generald, sunt presupuse a fi adevarate. Categoria povestii
adevarate (nemarcate) include naratiunile sacre, analoge miturilor in
sensul vestic (care se preocupd de geneza medicinei sacre si relateaza
evenimente care au avut loc inainte ca pamantul sa aibd forma din ziua
de azi si Inainte sa se dezvolte institutiile umane), la fel ca ,legendele
istorice”, multe etiologice, care vorbesc despre vise si despre confruntari
supranaturale. Povestile adevarate lipsite de sacralitate se pot referi la
exploatarile din timpul rdzboiului, evenimente istorice recente sau
experiente personale. Categoria naa’itkiWIS include povesti despre
coiotul sarlatan, alte povesti cu animale si povesti pentru copii. Cu toate
acestea, aceste povesti au adesea aceleasi personaje ca povestile adeva-
rate, astfel incat baza de diferentiere poate fi incertd. Mai mult, diferiti
povestitori ai aceleiasi povesti pot sd nu fie de acord cu identitatea
genului'4,

Un alt exemplu oferit de enciclopedia Greenwood se refera la
bastinasii din tribul Choctaw, locuitori traditionali ai sud-estului — dintre
care unii vietuiesc in locurile de origine ancestrale din Mississippi si altii
in Oklahoma - folosesc doar un singur termen pentru naratiune, in limba
nativa. Shukha anumpa se traduce ,hog talk” —,, discutie mitocaneasca” si
se refera la glume, , baliverne” (tall tales) si povesti cu animale. Cei din
tribul Choctaw recunosc, de asemenea, un alt gen de povesti, pentru care

113 William M. Clements, op.cit., p. 665.
114 Jbid., p. 668.
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folosesc fraza din limba engleza , vorba batranilor” (,talk of the elders”):
povesti de creatie si mituri, legende istorice, legende supranaturale si
profetii. Ei fac, de asemenea, distinctii temporale intre povesti care au fost
transmise de la o generatie timpurie de povestitori si naratiuni care
descriu evenimente care au avut loc recent. Cel din urma tip de poveste
poate fi, de asemenea, categorizat in functie de valoarea de adevdr.

Printre Dene Nhaa, popor care locuieste In zona Subarcticd a
Canadei, tonhat’ onh wodihé cuprinde toate povestile traditionale (sau
,povestile despre demult”). Subclasele de naratiuni includ wodih (in
primul rand povesti despre eroi culturali si oameni-animale, desi este
folosit si pentru povesti despre evnimente recente, povesti de vanatoare,
povesti moralizatoare si profetii), néghe wodihé (povesti despre Lupul
Sarlatan), si Mbetsun Yendéhséhi wodihé (povesti despre ,Baiatul crescut de
bunica sa”, un protagonist frecvent in Preeria Nordicd si in traditiile
narative subarctice). In Sud-Vestul Statelor Unite, povestitorii tribului
Zuni Pueblo din New Mexico pot spune telapnaawe (,,povesti”’, care sunt
considerate fictionale) si chimikya-na’kowa (povesti despre Inceputuri,
care sunt spuse ca fiind adevarate).

Unele dintre aceste genuri de povesti din grupuri culturale variate (si
acelea pe socoteala altor naratiuni amerindiene care inca se spun)
corespund mai mult sau mai putin conceptului european de poveste
populara din care deriva si, In unele cazuri, pot avea unele trasaturi ale
basmelor propriu-zise. In mod ideal, totusi, ar trebui mai intai
considerate ca parte a inventarului genurilor narative din care fac parte.
De pildd, povestile cu sarlatani (in eng. ,Trickster stories”), aproape
universale iIn America de Nord nativa, au un vadit caracter fictional, desi
principalul lor scop ar fi sa ofere lectii de conduita si morald. Sarlatanul
incalcd normele societdtii si ajunge adesea in Incurcaturi din aceasta
cauza, reamintind auditoriului ce nu ar trebui sa faca pentru a ramane
membri ai unei comunitdti. Acesta poate lua diverse forme: coiotul
familiar iIn Campiile Sudice, din Sud-Vest si din California, corbul si
cioara pe Coasta de Nord-Vest, iepurele in Sud-Est, pdianjenul in zona de
prerie; poate fi intruchipat si de figuri antropomorfe cum ar fi Saynday,
la triburile Kiowa, din Campiile Sudice, Nanabozho, la populatiile
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Ojibwe, din regiunea Marilor Lacuri, dar si printre alti vorbitori ai
limbilor de origine Algonquian.

De obicei, povestile cu sarlatani din diverse traditii indiene au un
final etiologic, care foloseste pentru a explica originile unui aspect
cultural sau din natura. Adesea, totusi, aceste cuvinte de incheiere
folosesc mai mult la fixarea povestilor intr-o realitate observabild, mai
mult decat sa ofere explicatii cu privire la origini'’®. Povestile indigene
care poarta cele mai multe asemdnari cu basmele europene propriu-zise
sunt cele care descriu aventurile unui personaj principal neingrijit, adesea
orfan, care locuieste la marginea comunitdtii, uneori cu un bunic. Prin
eforturile si talentul lui, cu ajutorul unor fiinte spirituale, sau cu ajutorul
norocului, protagonistul obtine putere, prestigiu, si, ocazional, bundstare
materiala. La fel ca in povestile cu sarlatani, aceste naratiuni adesea au
scop didactic si, atunci cand sunt plasate in trecutul mitic, pot fi privite
ca avand ceva adevdrat.

2.10.3. Naratiuni populare amerindiene

Cultura popoarelor native din America de Nord este, fara dubiu, una
dintre cele mai complexe descoperite vreodata in lume. Din pdcate, mult
prea putin din aceasta complexitate a putut fi relevata si celorlalti, intru-
cat actiunile colonistilor au nimicit o mare parte din traditii, obiceiuri si
alte forme cultural-artistice de manifestare a spiritului indigenilor.

Povestitul, ca practica milenard cu nenumadrate functii, a fost
intotdeauna folosit de popoarele native, perpetuarea sa reusind sa aiba
ca rezultat inglobarea in aceste texte a ideilor, trasaturilor, caracteris-
ticilor, elementelor specifice unui anumit trib sau grup, care reusea sa isi
lase amprenta intr-un soi de permanenta perpetuatd de-a lungul
generatiilor, care a putut fi pdstratd prin poveste.

Naratiunile populare, cele transmise prin viu grai, intr-un ritual
consacrat, dependent de zona geografica in care avea loc performarea, de
persoana care relata povestea, de momentul din an, de momentul zilei,
de auditoriu si altele asemenea, au o caracteristica de bazd, omniprezents,
indiferent de tribul cdruia 1i apartin sau de epoca pe care o recompun —

115 Carl Waldman (ed.), op.cit., p. 94.
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puternica lor conexiune cu pamantul, cu plantele, animalele, tot ceea ce
ne Inconjoard, intrucat toate sunt inzestrate, conform credintei nativilor,
cu o doza de sacralitate, ceea ce determina o puternica legdtura, la nivel
extrasenzorial, cu planeta.

Cercetatorii au trasat, In linii mari, cadrul In care s-a dezvoltat
literatura nativ-americanilor, reusind sa obtind o imagine de ansamblu
despre care nu pot fi emise opinii transante, legate de incadrarea in gen
sau specie, Insa care descriu un imaginar specific zonei geografice a
populatiei de la care a fost cules materialul, si in care se pot identifica
trasaturi caracteristice credintelor acestora, elemente care tin de modul
lor de viatd, traditii sau obiceiuri specifice.

Clasificarea naratiunilor populare ale indienilor nord-americani
poate fi realizatd in functie de diverse criterii, cu un scop pur didactic, ca
mijloc de ordonare a materialului, pentru a veni In sprijinul celor care
doresc sa studieze acest tip de literaturd. Un criteriu abordat de folclo-
ristul Stith Thompson, care se situeaza intre cei mai interesati cercetatori
de folclor nativ-american, este cel tematic, impartind in sase categorii
povestile amerindienilor''®: Mituri de creatie, Ciclul Sarlatanului, Povesti
cu teste si eroi, Calatorii In lumea cealaltd, Soti si sotii animale, Diverse
povesti amerindiene. In mare parte, clasificarea este aceeasi cu cea din
antologia publicata in anul 1929, Tales of the North American Indian'"’.
Diferentele sunt putine: ,Miturile de creatie” se divid in doud capitole
diferite — ,Povesti mitologice” si , Incidente mitologice” — si se adauga
alte doud categorii — ,Povesti imprumutate de la europeni” si ,Povesti
din Biblie”. Pentru fiecare capitol in parte, Thompson realizeazd o
prezentare pe regiuni culturale, acolo unde tipul respectiv de poveste se
regdseste In maniera predominantd. Autorul face, de asemenea, paralele
cu povesti europene sau vechi mituri grecesti, ciutand distributia fiecdrei
clase si felul in care s-a raspandit pe intreg continentul american si
descriind, uneori in manierd extensiva, tipurile predominante.

116 Clasificarea este preluata din Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 303-359.
117 Stith Thompson, Tales of..., 1929.
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Mituri de creatie — Creation myths'!s

Primul capitol, ,Mituri de creatie” atrage atentia asupra faptului ca
in cultura vestica, povestile populare si miturile sunt esential diferite, atat
in continut narativ, cat si In semnificatia lor pentru oamenii care le spun.
Desi aceasta diferentd are o oarecare validitate pentru popoare ca grecii
si hindusii, pentru amerindieni semnificatia se diminueaza semnificativ.
Cele mai multe grupuri recunosc diferentele dintre povestile care apartin
lumii de acum si cele a caror actiune este plasata intr-un timp indepartat;
de asemenea, in unele triburi se regasesc mituri care explicd originea
anumitor ritualuri, mituri cunoscute in detaliu doar de cei initiati. Pana
acum, desi diferenta dintre cele doud specii narative exista in mintea
povestitorului, pare doar uneori importanta. Culegatorii de povesti
amerindiene tradeaza aceasta indiferenta, din moment ce culegerile sunt
publicate uneori ca , povesti”, alteori ca ,,mituri” si, uneori, simplu, sub
denumirea de , traditii”.

Fara indoiala, majoritatea triburilor chiar spun povesti despre
inceputurile lor, si, uneori, despre fiinte superioare; si acestea se numesc,
in maniera convenienta, ,, mituri de creatie”. Acest fel de mituri difera in
forma esentiala in varii parti ale continentului. Cel mai adesea, originile
nu sunt altceva decat schimbari importante care se petrec intr-o lume deja
creatd. Aceste schimbari pot implica aparitia pdmantului de acum, sau a
unor trasaturi specifice ale sale, sau chiar a unor corpuri ceresti; si, mai
frecvent, crearea conditiilor de trai pentru oameni si animale. Thompson
analizeazd, apoi, miturile de creatie din zonele culturale delimitate, astfel
ca prezinta subiectul cel mai des intalnit, identifica motivele din Motif
Index' si gaseste recurente ale acestora si in alte zone culturale ale
continentului. Asadar, miturile de creatie explica, in prima parte, aparitia
lumii, a astrilor ceresti, dar si a altor elemente care urmeaza cosmogoniei.

118 Jdem., The Folktale, 1946, p. 308.
119 Stith Thompson, Motif-Index..., 1955-1958.
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Ciclul Sarlatanului — The Trickster Cycle'?

Fara dubiu, imaginarul povestilor amerindienilor din partea nordica
este populat cu tot soiul de sarlatani. Nu poate fi vorba aici despre o unica
poveste, care sa includa toate aventurile acestui tip de personaj, si nici
chiar de un ciclu strict al naratiunilor cu sarlatani, insa existd, mai ales in
partea vestica a continentului, o gama considerabila de anecdote cunos-
cute. Cel mai raspandit este Coiotul, familiar triburilor din California,
celor din sud-vest, zonei Plateau si Preeriilor. Pe Coasta de Nord a
Pacificului, Sarlatanul este, de asemenea, si cel care se transforma —
Raven, Mink sau Blue Jay. Variatii ale numelui sunt frecvente si in Prerie,
unde apare ca Old Man (triburile Blackfoot si Crow), Nihansan (tribul
Arapaho), Inktomi (triburile Siouan), sau Sitkonski (tribul Assiniboin). In
centrul regiunii Woodland, aventurile sunt de obicei atribuite lui
Manabozho sau Wiskedjak (uneori scris Whiskey Jack).

Coiotul, personajul care se transformd, popular in triburile de pe
Coasta de Nord a Pacificului, Old Man si Manabozho apar si in alte
povesti ca eroi culturali si, In unele cazuri, se transforma in persoana
Creatorului insusi. Acest dublu concept pare caracteristic intregii arii
vestice. In partea de est a tarii, existd incidente aseméanatoare celor din
povestile sarlatanului din vest, dar tendinta de a transforma orice element
amuzant In activitati serioase este mult mai mica.

Aventurile Sarlatanului, chiar cand este considerat de ei, sunt
inconsistente. Unele sunt rezultatul prostiei sale, si aproximativ un
numadr egal aratd depdsirea adversarilor prin inteligenta. Un Sarlatan
precum Coiotul poate apdrea in oricare din cele trei roluri: beneficul Erou
Cultural, inteligentul escroc sau nerodul. Aceste incidente sugereaza
permanenta acestui concept tripartit, astfel incat orice serie de aventuri
este probabil sa fie o Insiruire de trucuri inteligente si o avalansa de
gesturi prostesti.

120 J[dem, The Folktale, 1946, pp. 319-322.
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Povesti cu eroi si probe — Test and hero tales'!

Practic, peste aproape intreg continentul, o bund parte a povestilor
amerindienilor nordici prezinta eroi care depasesc adversari aparent
invincibili. Frecvent, ca in povestile europene, eroul este in mod deliberat
trimis cu ideea de a fi omorat, desi de obicei principalul motiv pare a fi
de a-1 pune sa treaca printr-o serie de teste foarte dificile.

Exista relativ putine tipare pentru aceste povesti. Pe masura ce ne
mutam de la o arie culturala la alta, natura persoanei care desemneaza
testele se schimba, la fel cum se schimba si motivul pentru care este supus
probelor si chiar natura eroului insusi. In anumite zone, nu este de fapt
niciun test, dar eroul doboarda monstri si alti adversari din proprie
initiativa. Dar, desi este o oarecare diferenta in diversele situatii in care
aceste aventuri apar, motivele individuale care apartin povestilor de acest
fel nu se limiteaza strict la aceste subiecte de baza. Ele se misca mai
curand liber de la unul la altul, si multe dintre ele se regasesc in mare
parte a continentului. Va fi convenabil, prin urmare, sa luam in
considerare o serie de povesti cu eroi si teste, si In acest fel sa ne
familiarizadm cu principalele motive. Va fi apoi posibil sd realizam o
analiza pentru uzul general al unora dintre aceste incidente si poate sa
ajungem la o afirmatie succinta legata de aceste zone de distributie, atat
pentru tiparele mai mari, cat si pentru aventurile detaliate.

Calatorii catre alte lumi — Journeys to the other world'??

O distinctie clara intre evenimentele acestei lumi si cele ce se petrec
in cealaltd lume nu este regasita, de obicei, In povestile amerindiene. In
mitul originar al tribului Iroquois, de pilda, actiunea se deschide intr-o
lume de sus, superioard, pentru ca apoi, imaginea sa coboare spre
taramul apelor. De asemenea, In povestea uzuala despre origini, spusa de
triburile din Sud-Vestul continentului, existda o serie de lumi, una
deasupra celeilalte. Uneori se crede ca aceste lumi sunt casele unor fiinte
divine, si, de cele mai multe ori, ele au o oarecare legdtura cu corpuri
celeste — soarele si luna. Drumul pana acolo se poate parcurge prin

121 [bid., pp. 329-344.
122 [bid., pp. 345-352.
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intinderea copacilor, printr-un sir magic de sdgeti, prin traversarea unui
rau sau a unei mdri in plind furtund, prin coborarea in subteran, sau doar
prin indeplinirea unei dorinte. Multe dintre aceste povesti amintesc de
cele europene — de ,Jack si Vrejul de Fasole”, sau de ,Orfeu si Euridice”.
Insa cercetatorii presupun cd miturile amerindiene din acest grup s-au
dezvoltat in maniera independent, mai ales ca fiecare are o distributie
bine definitd, destul de diferita de distributia povestilor imprumutate de
la europeni.

Una dintre cele mai interesante povesti ale indienilor nord-americani
din aceasta categorie este The Star Husband (,,Sotul stea/luceafar”), care se
desfdsoara in doua lumi. O fatda muritoare se trezeste, dintr-o datd, in
lumea de sus. Acolo, se casatoreste cu un Luceafar (The Star). El 1i
interzice sa sape intr-un anumit loc si, cand ea nu ascultd, vede casa
pdrinteasca in lumea de dedesubt si o cuprinde dorul de intoarcere acasa.
In secret, si uneori cu ajutor supranatural, ea pregateste o funie si coboara
pe aceasta.

Subiectul acestei povesti este acelasi In toate cele 85 sau 90 de versiuni
care au fost notate. Dar, in aria sa de distributie, povestea si-a asumat mai
multe tipuri bine definite prin variatie, in partea care urmeaza incipitului
prezentat mai sus. Intr-o forma sau alta, povestea este cunoscuta de
triburile Micmac din Noua Scotie, pana in sudul Alaskdi; se extinde pe
Coasta Pacificului, pand in Sud, spre California centrald; povestea este
extrem de populard prin zona Preriei si chiar dezvolta doua versiuni in
zona de Sud-Est. O analiza detaliatd a distributiei acesteia arata ca s-au
dezvoltat trei tipuri diferite.

Povestea dezvoltd, printre altele, unul dintre cele mai cunoscute
motive din lume: scdparea de un capcdun prin aruncarea unor obiecte
magice in spate, motiv pe care il regasim si in indexul alcdtuit de Stith
Thompson D1611. Prin acest motiv se demonstreaza legdtura cu
naratiunile Lumii Vechi, intrucat se regaseste pe intreg continentul, in tot
felul de versiuni ale povestilor, nu doar in imprumuturile europene, ci si
in unele ca aceasta, libere de orice influenta. Motivul este cunoscut atat in
Siberia, cat si in America de Sud, si teoria conform careia acest element ar
fi venit in America din Asia acum mult timp nu mai pare atat de

150



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

nerezonabild. Dacd acest lucru ar fi adevdrat, gasim acelasi motiv in
povestile europene si in povestile aborigene ale aceluiasi trib, cele din
urma venind din est si apoi din vest, astfel ca putem conchide ca motivul
in discutie a facut inconjurul complet al lumii.

Un alt exemplu de poveste pentru care Stith Thompson gaseste
paralele cu spatiul cultural din afara Americii este o naratiune cu
circulatie In zona Marile Lacuri, in vecinatatea Preriei. Calatoria in lumea
de sus este punctul culminant al acesteia. Subiectul nu este suficient de
clar, intrucat versiunile cunoscute variaza considerabil, insa actiunea
prezinta cdutarea unei sotii supranaturale care s-a pierdut — o cautare care
duce, in final, la urcarea intr-o lume oarecum superioara. Asemanarea cu
unele dintre versiunile povestilor europene, in special lui ,Cupidon si
Psyche” (tipul 425A) si ,Fata lebada” (tipul 400), este atat de izbitoare,
incat nu putem fi siguri daca este de fapt o poveste aborigena.

Calatoriile In lumea de jos nu au loc in multe povesti amerindiene,
insa existd o serie de naratiuni, dintre care multe apartin, cu siguranta,
unei singure traditii, In care o asemenea calatorie este motivul central,
identificat In indexul lui Thompson sub indicele F81. Lumea de jos, in
aceastd poveste, este Intotdeauna resedinta mortilor. Regdsim aici o
paraleld extrem de interesantd cu mitul grecesc al lui Orfeu si Euridice.
Detaliile variaza, dar subiectul principal din toate partile tarii este acelasi:
sotia sau o rudd apropiatd a unui barbat moare, el o urmeaza in lumea
celor morti si primeste permisiunea de a o aduce inapoi, dar este aproape
intotdeauna o conditie atasata acestui favor neobisnuit, impusa de
conducatorii mortilor. Conditia poate fi (ca in mitul clasic al lui Orfeu si
Euridice) sd nu se uite la sotie, sa nu o atinga sau sa nu fie prea grabit.
Din cele 40 de variante, doar trei povestesc despre intoarcerea cu succes
a sotiei. Este clar ca, in tiparul obisnuit amerindian, ea ramane in lumea
mortilor. Aceasta poveste se regaseste in partea de Est si Vest a
continentului, si lipseste cu desavarsire in triburile centrale si nordice.

Studiind naratiunea, Gayton'? concluzioneaza: ,formele povestii lui
Orfeu examinate mai Inainte, tipice pentru diverse zone ale Americii de

123 A.H. Gayton, Stanley S. Newman, , Yokuts and Western Mono myths*, in Anthropological
Records, nr. 5, 1940, pp. 1-109.
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Nord, indica In mod clar doud lucruri: subiectul, folosind termenul in cel
mai larg sens pentru a include motivatia, incidentele, si succesiunea
acestora, a fost mentinut cu o consistenta remarcabild pe intreaga sa
distributie, si a fost integrat cu grija in formele de cultura”. Relatia acestei
povesti cu conceptele religioase ale diverselor triburi al caror repertoriu
o cuprinde este In mod special interesantd, din moment ce povestea
descrie cea mai clara imagine pe care au descoperit-o cercetatorii despre
conceptia curenta asupra locului si conditiilor in care exista mortii.

Soti si sotii animal — Animal wives and husbands'?*

In povestile populare de pretutindeni, lumea oamenilor si cea a
animalelor au fost intotdeauna corelate, astfel ca tranzitia de la una la
cealalts este destul de usoard, uneori insesizabild. In povestile europene
pentru copii, lupul vorbeste cu Scufita Rosie, pisica si cainele ajuta eroul
sd gaseasca obiecte magice, sau broasca se casatoreste cu printesa.
Desigur, broasca este de fapt un print vrdjit, si in acest fel povestea
europeana recunoaste ca actorul animal nu este, de fapt, un animal.

In povestile amerindienilor si, desigur, al popoarelor primitive de
pretutindeni, mariajul oamenilor cu animalele are loc frecvent. Popoarele
primitive sunt puternic legate de natura, de regnul animal, de toate
celelalte fiinte ale planetei, astfel ca este fireasca, intr-o oarecare masurd,
frecventa aparitiei cdsatoriei uman-animale, mai ales in folclorul narativ.
Povestile de acest tip sunt foarte populare in randul triburilor Eskimo, pe
Coasta de Nord a Pacificului si in randul triburilor din Prerie. Thompson
exemplificd prin povestea popoarelor Eskimo The Fox-Woman, regasita si
in zona Siberiei, al cdrei subiect trimite catre o poveste aproape identica
ce circuld in Japonia'?. Un barbat gaseste casa pusd in ordine de o
menajera misterioasd. El descopera cd aceasta menajera este uneori
femeie, uneori vulpe. Ei se cdsatoresc si sunt fericiti pana intr-o zi cand el
mentioneaza originea ei ca vulpe si ea il pardseste, manioasa fiind. Un
numdr de motive individuale se regdsesc in traditia populara de

124 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 353-358.
125 J. A. MacCulloch, The Childhood of Fiction: a study of folk tales and primitive thought, John
Murray, London, 1905, p. 261.
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pretutindeni, si exista In mod natural in toata America. Relatia cu
povestea japoneza nu este, insa, suficient de clard incat sda existe
certutidinea unei legaturi.

Un alt exemplu pentru acest tip este povestea Eagle and Whale
Husbands, in care Thompson a identificat un episod corespunzator unui
motiv recurent atat in mitul antic grecesc al lui Apsyrtos, cat si in alte
naratiuni din America de Nord si Siberia. Alte povesti amintitite sunt The
Youth Who Joined the Deer, The Piqued Buffalo Wife, The Dog Husband (in
aceastd poveste, episodul cu ruperea vrajii sub care se aflau copiii catei,
prin distrugerea pieii de animal, este un motiv rdspandit frecvent,
cunoscut in toatd America si asemanat cu un binecunoscut episod din
povestea lui ,Cupidon si Psyche” si , Fata lebada”).

Diverse povesti ale ursilor concubini sunt populare in toate partile
continentului. Se regasesc, de asemenea, aparitii ale persoanelor care pot
fi ranite Intr-un singur loc, a persoanelor care posedd un suflet care poate
fi separat de trup, dar si membre ale corpului care se reunesc si il aduc pe
posesor la viatd. Toate aceste motive se regdsesc pe intreg continentul
nordic si dezvolta analogii cu elemente ale folclorului european.

Pe langa aceste povesti care implica, de cele mai multe ori, casatoria
oamenilor cu animalele, exista sute de anecdote in care relatii similare
sunt implicate. Naratiunile amerindienilor sunt destul de bogate in
povesti despre eroi sarlatani care sunt priviti uneori ca oameni si uneori
ca animale.

Diverse povesti amerindiene — Miscellaneous American Indian Tales'?¢

Orice zona are ciclurile sale de povesti dezvoltate In mod special,
unele care au patruns prin folclorul vecinilor, altele care au ramas in
intregime in acea zond. Mai mult, exista un numar mic de povesti cu
distributie mai mult decat locala, care nu apartin niciunei categorii
discutate pana acum.

Este vorba, de pilda, de patru povesti de pe Coasta de Nord a
Pacificului. Una dintre ele este asemanatoare celei cu Hansel si Gretel.
Aceasta se numeste The Deserted Children, in care a doua parte este

126 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 359-363.

153



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

identicd cu un grup de versiuni din povestea The Dog Husband, din grupa
casatoriilor cu animale. Povestea Incepe cu abandonarea unui grup de
copii de cdtre un trib care nu reuseste sa 1i hraneasca pe toti, copiii ajung
la o batrana care 1i ucide pe toti, crutand doar un bdiat si o fata. Din varii
pretexte, fata se salveaza si reuseste sa fuga cu fratele ei, iIn urma ei ladsand
obiecte magice care raspund in locul acesteia cand bdtrana vorbeste cu
ea. Panad aici, naratiunea prezinta multiple asemanari cu ciclul Hénsel si
Gretel (tipul 327). Dar episoadele ce completeaza subiectul aduc mai mult
cu povestile aborigene decat cu traditia europeana. Copiii sunt dusi pe
cursul apei pe un monstru marin pe care il pacalesc. Fulgerul il atinge pe
monstru si il ucide, dar copiii reusesc sa scape, fiind destul de aproape de
tarm. Mai tarziu, gdsesc un cocor care i lasd sa treaca peste piciorul lui.
Cand copiii se intorc in tabard, ei nu sunt bineveniti si sunt legati de un
copac. Cu ajutorul unui animal prietenos, ei sunt salvati si primesc foc si
sunt inzestrati cu puteri: bdiatul poate sa ucida cu privirea, iar fata face
fapte de vitejie In acelasi mod. Copiii prospera si au multa mancare, in
timp ce tabdra care s-a mutat mai departe este pe punctul de a muri de
foame. Ca in tipul The Dog Husband, animalul prietenos care vine in vizita
descopera prosperitatea lor si tabara si, cu pdrere de rdu, se intoarce si 1i
implora pe copii s 1i dea mancare.

Naratiunile din aceasta grupa indica interesul narativ pentru
povestile indienilor nord-americani, si oferd o idee despre povestea
populara din grupurile primitive, cum ar fi cele din Oceania si Africa.
Desigur ca existd emfaza pe elemente narative particulare, altele decat
cele gasite In povestile europene. Dar gama actuala a materialului nu este
catusi de putin ingustd. Desi aceste povesti aborigene sunt disponibile
frecvent ca schite, multi inregistratori fideli au afirmat ca stilul narativ,
dezvoltarea situatiei si frecventa personajelor arata o cultivare
considerabild a artei povestitorului. Aceste povesti amerindiene merita
studiate ca cele mai importante expresii literare a acestui grup mare de
popor aborigen. Naratiunile nu exemplifica doar problema inventiei, a
diseminarii, a cresterii si decaderii traditiei populare, ci oferd, in plus,
oportunitatea unor studii de baza aplicate artei narative a povestii orale
de pretutindeni.
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Desigur, acesta este doar unul dintre criteriile pe baza carora se poate
ordona materialul narativ oral al indienilor nord-americani, astfel ca
naratiunile se pot clasifica si pe criteriul functional, modalitdtile de
diferentiere bazandu-se pe momentul propice performarii (un anumit
sezon, o anumitd parte a zilei, un moment de necesitate — secetd, razboi,
boala, apropierea de moarte etc.) si publicul tinta (tineri, batrani, copii,
femei, bdrbati etc.), cu interdictiile care se pot aplica. Astfel, se pot
identifica categorii diverse de naratiuni populare, cum ar fi povesti
pentru copii, povesti samanistice, povesti spuse la vreme de boala sau
razboi, povesti de initiere, povesti care descriu o interdictie sau povesti in
vreme de necesitate.

Un alt criteriu pentru clasificare poate fi si cel geografic, adoptat de
antologiile editate de Brian Swann, Coming to light si Voices from Four
Directions'?’, unde sunt reunite naratiuni populare care se Incadreazd in
patru mari capitole, in functie de cele patru puncte cardinale: Nord, Vest,
Sud, Est. Desigur, asemanadrile dintre povestile populatiilor apropiate
geografic sunt evidente si tin, in primul rand, de trasaturi ale cadrului
natural pe care il impart, de flora sau de fauna specifice locurilor in care
traiesc.

Insd dincolo de aceste clasificiri, trebuie mentionat un element
comun tuturor naratiunilor populare in discutie, element care dovedeste,
inca o data, dificultatea aplicdrii regulilor de clasificare din spatiul
european: toate povestile au un caracter mitico-legendar, cauta sa explice
un anumit fapt, o idee, un element din naturd, infatisarea vreunui animal
sau a unui peisaj etc., de multe ori facand apel la personaje care par
mitice, astfel ca textele In discutie nu pot fi privite doar ca povesti, basme,
legende sau mituri, ci ca un hibrid, un cumul de trasaturi de la toate
speciile mentionate, care rezulta intr-o naratiune (e cert ca este naratiune
prin personaje si actiune) specifica acestor popoare si popoarelor
considerate primitive, in general, care nu se preocupa atat asupra formei,
ci a continutului, dorind sd transmitd prin viu grai, din generatie in
generatie, elemente ale intelepciunii milenare.

127 Brian Swann (ed.), Coming to light, 1994, si Idem, Voices from..., 2004.
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Nu se poate aduce in discutie clasificarea unui material popular fara
sd fie mentionate cele doua lucrari majore, cataloagele de povesti si de
motive, ce se constituie in cartile de cdpdtai pentru un cercetator al
folclorului. Indexul de motive al lui Stith Thompson si catalogul ATU sunt
instrumente de lucru care au facilitat enorm munca celor care studiaza
textele de circulatie orald, mai ales prin posibilitatea de a realiza paralele
cu alte culturi, care se afld pe trepte diferite de evolutie. In lucrarile
mentionate, exista trimiteri si la naratiunile nativilor nord-americani,
ceea ce face ca materialul pe care il discutdm In aceastd lucrare sa aiba
locul sau bine stabilit in contextul narativ mondial. Chiar daca textele
native la care se face trimitere nu se incadreaza in exclusivitate intr-o
categorie mentionatd de catalogul ATU (mit, legendd, fabula etc.), exista
trasaturi dominante care le apropie mai mult sau mai putin de specia sub
care sunt plasate, ca un soi de compromis facut de editorii catalogului, cu
scopul de a nu omite referinta la literatura exotica a popoarelor native din
America de Nord.

2.11. Scurte concluzii

Popoarele amerindiene din partea nordicd a continentului au fost,
inca de la inceput, percepute ca adevarate enigme pentru modul lor de
viata complet diferit de cel al europenilor. De fapt, cultura lor, in egald
masurd unicd si diversa (unica, In comparatie cu europenii, diversd, prin
eterogenitatea triburilor), reprezenta un adevarat izvor de intelepciune si
artd, in galeria marilor culturi ale pamantului. Desi aparent simpla, prin
viata primitivda pe care o duceau, cultura spirituald era profund
complexd, prin ritualuri si ceremonii unice, samanism sau incantatii ce 1i
particularizau ca popoare cu o legatura indisolubild dintre fiinta umana
si natura.

Cultura complexd a grupurilor a fost descrisa In nenumadrate studii,
enciclopedii si dictionare, intr-o incercare de a face cunoscutd lumii
diversitatea si eterogenitatea popoarelor nativ-americane, puternic
rascolite de venirea colonistilor, care au actionat spre a cuceri
pamanturile nou-descoperite, fara a-i menaja in vreun fel pe cei gasiti
acolo, dimpotrivad. La scurt timp de la debarcarea columbianad si de la

156



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

inceperea construirii asezarilor celor veniti de peste ocean, rata
mortalitatii indienilor a ajuns chiar si la 90% dintr-un grup/trib sau
populatie; cauzele deceselor au fost multiple, de la bolile aduse de
colonisti, pentru care sistemul imunitar al indienilor nu era pregatit
(variceld, febra tifoidd, holerd sau rujeold)'?, pand la crimele savarsite de
europeni pentru acapararea pamanturilor Lumii Noi.

In ciuda acestor lucruri, amerindienii au supravietuit, incercand sa
pastreze si sd transmita urmasilor aceleasi principii lasate mostenire de la
stramosi. Viata lor, simpla in aparentd, dar atat de profunda in esentd, s-a
constituit mereu dintr-o serie de gesturi pline de semnificatii si simboluri
incastrate In elementele care 1i Inconjoard, traind in armonie cu natura.

Intre mijloacele de supravietuire, atat ale fiintei umane, cat si ale
culturii, se regaseste practica spusului povestilor. Ca in orice naratiune
populara, si in lumea descrisa de textele amerindienilor, se intrevede o
functie utopicd a desavarsirii dorintelor irealizabile altfel, acea functie
aspirationala'® care confera basmelor, in primul rand, si naratiunilor cu
caracter de basm, in al doilea rand, statutul de poveste de urmat, pilda
pentru copii si adulti deopotriva: ,In lumea mistica pe care si-a creat-o
imaginatia aprinsa a omului primitiv, totul era cu putinta (...) Ce alta sunt
eroii basmelor decat niste simpli oameni, care insd, prin dibacia sau
mestesugurile lor, au putut sa smulga naturii cate una din tainele ei,
multumitd cdrora ajungeau sa savarseasca actiuni supraomenesti? (...)
Toate erau cu putintd, daca aveau norocul sa descopere acel ce ascuns
undeva, a cdrui posesiune le procura mijlocul de a-si atinge scopul?“130 In
acest fel, toate cele ,cu putinta” devin instrumente de reverie pentru
omul obisnuit, confruntat cu dificultatile vietii, iIn momente de rascruce
ori de trecere cdtre o alta etapa. Desigur ca nativii nord-americani au
urmarit, In mod constient sau nu, acest deziderat al unei vieti traite in
armonie cu natura, In care pacea interioara oferea o fericire posibila altfel
doar in imaginatie.

128 Barry M. Pritzker, Native Americans — An encyclopedia of history, culture and peoples, vol. I,
ABC-Clio, Santa Barbara, California, 1998, p. XII.

129 M. Pop, P. Ruxandoiu, op.cit., p. 82.

130 . A.Candréa, op.cit., p. 18.
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Dincolo de acest prim caracter functional, se vadesc functiile apotro-
paica, cathartica, de divertisment si didacticd, care rezid4, fiecare in parte,
in diverse modalitati de a privi si de a simti lumea din jur.

Functia apotropaica presupune folosirea povestilor populare ca
mijloc de alungare a spiritelor rele, a nefastului, mai ales in momente de
rascruce sau dificultate — seceta, boald, razboi, molima intre animale etc.
In aceste imprejurari, nativii considerd ci au suparat Marele Spirit si
savarsesc ritualuri complexe, in care se fumeaza pipa, trimitand fumul
cdtre Inalturi, in toate cele patru puncte cardinale si invocand ajutor
divin; uneori, spusul povestilor insoteste acest ritual, naratorul fiind ales
dintre ,cei batrani”, eventual cu abilitati samaniste.

Cea catharticd mizeaza pe eliberarea unor temeri, spaime sau greutati
sufletesti si se evidentiaza prin relatarea, fara o pregatire prealabild, a
unor naratiuni al caror subiect sa fie legat de teama in discutie. Cu alte
cuvinte, daca existd un membru al tribului speriat de un anumit element
al naturii, povestile despre acest element il pot ajuta sa se elibereze de
povara sufleteasci si si accepte existenta sa in lume. In plus, functia
catharticd se pliazd si pe momentele de initiere sau de trecere, cand este
nevoie de o purificare, atat fizicd, cat mai ales spirituala.

Functia de divertisment se evidentiaza mai ales in zilele noastre, dar
exista din cele mai vechi timpuri, cand era singurul mod de petrecere a
timpului liber, cu precadere in noptile geroase, cand drumul era lung,
plin de spaime catre nordul inghetat. In stransa legaturs, functia didactica
o completeaza pe cea de divertisment, intrucat povestile ilustreaza ce e
permis si ce e interzis, norme de conduitd morald pentru membrii unui
grup. Totodata, naratiunile populare ale nativilor descriu puternica
legdtura dintre om si natura, invatand pe cei tineri cum sa ocroteasca
toate lucrurile din jur, care poartd, intrinsec, o doza mai micd sau mai
mare de sacralitate, asa cum se evidentiaza in credinta indienilor.

158



3. Comun si particular — consideratii
asupra elementelor recurente din proza populara

a nativilor nord-americani

3.1. Argument

Daca in capitolul precedent scopul a fost de a schita abia un cadru
socio-cultural, prin cateva descrieri ale modului de trai al popoarelor
native din America de Nord, intr-un demers sintetic dificil, prin prisma
eterogenitatii si a rdspandirii geografice, dar si a diversitatii lingvistice,
acest capitol urmareste o linie analitica. Desigur, informatia din paginile
anterioare va parea insuficienta, mai ales luand in considerare faptul ca
indienii nord-americani sunt prezenti in cultura generala a romanilor
doar ca figuri exotice si Indepdrtate, de multe ori asociate iIn mod exclusiv
cu Vestul Salbatic, prin filmele vizionate ori cartile citite.

Insd existenta acestor popoare de peste Ocean — catalogate adesea
drept primitive — presupune mult mai mult, mai ales la nivel spiritual (nu
o datd s-a afirmat puternica trdire, profunzimea de idei si comuniunea cu
divinitatea si cu natura in opozitie cu secularizarea omului modern, aflat
pe o treaptd superioara de civilizatie). Esenta acestei vieti puternic
spirituale se descopera si in textele folclorice, dintre care am selectat o
antologie supusa analizei, o analiza ce are ca scop felul in care se dezvolta
anumite motive cu circulatie internationala in cadrul naratiunilor
populare ale indienilor nord-americani.

Se pdstreazd, Insd, rezerva dificultatilor enumerate in paginile
anterioare, de la eterogenitatea grupurilor native, varietatea limbilor, in-
exactitatea traducerilor si imposibilitatea accesarii materialului original,
neajunsuri/lipsuri sau amenintari pentru o analiza fara greseala, de altfel
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imposibila unui strdin, asa-zis ,outsider”. Ochiul privitorului din afara
nu va putea concura niciodatd cu cel al unuia care apartine unei anumite
culturi, insd poate oferi o perspectiva noud, inedita, sub aspectul detasarii
si al formatiunii sale sufletesti si intelectuale, specifice spatiului de care
apartine.

Limitarea analizei nu va fi una geograficd, intrucat atentia nu se va
concentra asupra folclorului literar al unui grup nativ din America de
Nord, asupra unei confederatii sau populatii. Limitarea va fi impusa prin
corpusul de texte analizat, o antologie relativ recenta, aparuta intr-o
prima editie in 2004, sub ingrijirea profesorului Brian Swann. ,Voci din
cele patru directii” (in orig. Voices from Four Directions), care a vazut
lumina tiparului la zece ani dupa preambulul , Iesirea la lumind” (in orig.
Coming to light). Ambele au ca subtitlu ,Traduceri contemporane din
literatura nativilor din America de Nord” (in orig. Contemporary
Translations of the Native Literatures of North America).

Volumul ,Voci din cele patru directii” ordoneaza textele in functie de
cele patru puncte cardinale — Nord, Vest, Sud, Est — ordinea aleasa fiind
pur intamplatoare, dupa cum explica in , Introducere” editorul, singurul
considerent pentru aceasta impartire fiind de ordin practic, pentru a veni
in sprijinul cititorului confruntat cu o diversitate de populatii si de texte.
Tot in introducere se specifica formula dialogica ce a dorit sa fie impreg-
natd antologiei, ,, 0 interactiune de voci diverse precum culturile din care
provin”, chiar dacd sunt unite, din punct de vedere lingvistic, de limba in
care sunt redate — limba engleza. Precizarea numelor culegatorilor, a
informatorilor, dar si a traducatorilor, mentionarea contextului de
culegere, dar si schitarea subiectului, redarea unor detalii care creeaza un
cadru si descoperd un prim nivel de intelegere pentru fiecare text in parte
definesc un volum extrem de bine documentat, unul caruia, desi 1i
lipseste varietatea lingvistica a textelor originale (care nu ar fi facut,
desigur, decat sa ingreuneze procesul si sa nu isi atinga scopul vadit de a
fi accesibil unui numar cat mai mare de persoane), trebuie sa i se acorde
un loc important in istoria antologiilor de proza popularad epicd nativ-
americand. Grija pentru detalii a colaboratorilor — carora li se adauga
redarea textelor in forma versificatd (in mare parte), asemeni textului din
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limba de origine, dar si marcarea anumitor elemente paraverbale (pauze,
intonatii, repetitii sau emfaze) si chiar inserarea unor markeri narativi in
original — contribuie la o acuratete neasteptata si fac din aceasta antologie
una valoroasa, material excelent de studiu atat pentru antropologi,
etnologi, folcloristi, dar si pentru critici sau istorici literari.

3.2. Consideratii asupra teoriei traducerii

Poate cea mai dificila sarcina in cercetarea, atat diacronica, cat mai
ales sincronicd, literaturii populare a nativilor nord-americani este aceea
a traducerii. In contextul unui numir impresionant de limbi nativ-
americane, cuprinse in cateva zeci de familii lingvistice, demersul culega-
torului era ingreunat dacd nu cunostea limba tribului abordat. Mai
departe, cel al cercetatorului, care dorea o abordare comparatista, era cu
atat mai dificil cu cat textele culese proveneau de la grupuri diferite. De
cele mai multe ori, naratiunile erau traduse in engleza, cu ajutorul unui
bastinas care invatase Intrucatva limba colonistilor, insa rezultatul era
plin de inexactitati si nuante ce nu puteau fi redate cu niciun chip in
englezd, pornind astfel cu un deficit major pentru buna intelegere a
literaturii orale a nativilor.

Problema traducerilor este tratatd aproape exhaustiv in volumul al
XVIl-lea din cele doudzeci care alcatuiesc seria Handbook of North
American Indians!, editate de Ives Goddard, general editor William C.
Sturtevant, Smithsonian Institution, Washington D.C., 1996. In cele
aproape o mie de pagini, sunt combinate capitole despre traducerile de
inainte si de dupa Franz Boas, imprumuturi, dinamica lingvisticii, siste-
mul nativ de scriere, toponime si nume de persoane, dar si etnografia
vorbirii, discursul si sistemul de comunicare nonverbal. Exista si un
capitol ce cuprinde clasificarea limbilor native din America de Nord,
precum si douasprezece scheme gramaticale pentru cele mai reprezen-
tative limbi individuale.

! Jeffrey Heath, ,, Reviewed Work: Handbook of North American Indians, Volume 17: Languages by
Ives Goddard, William C. Sturtevant”, in Antropological Linguistics, vol. 40, nr. 1, primavara,
1998, pp. 141-147.
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Prima fixare scrisa a folclorului indigenilor nord-americani se
datoreaza, cum am mentionat deja, lui Henry Rowe-Schoolcraft,
considerat un pionier in culegerea folclorului oricdrei natiuni non-literate
din lume?, care a avut insa parte de critici diverse, de la recunoasterea
meritelor pentru munca depusa pana la acuze® pentru o slefuire a
naratiunilor dupa propriul plac, oferind o puternica forma artistica
repovestirilor, dupa modelul Fratilor Grimm. Marturiile lui Schoolcraft,
trimis ca agent In comunitatea Ojibwa, releva surprinderea acestuia
pentru importanta acordata de catre membrii comunitatii povestitului:
,Nimic nu m-a surprins mai mult in conversatiile pe care le-am avut cu
diverse persoane familiarizate cu obiceiurile si personajele indiene, decat
sd descopdr cd oamenii Chippewa se delecteaza cu povesti orale despre
personaje mitologice sau alegorice. Acest fapt, ca o cutuma legendara,
este 0 adevdrata descoperire si spune mai multe despre intelectul rasei
decat oricare alta trasatura. Cine s-ar fi gandit ca acesti padurari ratacitori
posedd o asemenea resursa?”’* latd importanta acordatd acestui segment
al vietii, care pune bazele petrecerii timpului liber intr-o maniera
suprinzdtoare pentru ochiul care priveste dinafard, dar complet fireasca
pentru cel de dinduntru. Povestitul apare astfel, prin multiplele sale
functii, ca parte importantd, de-a dreptul esentiala, a vietii oricdrei
comunitati, literate sau nu.

In traducerea textelor nativilor nord-americani, trebuie avut in
vedere un element extrem de important, si anume scopul acestora, care
variaza de la vindecare, crestere, maturizare, acceptarea mortii, sarbato-
rirea rdazboiului sau trecerea intr-o alta etapa. Totodatd, componenta
ritualic-performativa, prin care se stabilesc momentul spunerii, contextul
si participantii, se estompeaza in cazul fixdrii in scris, pierzandu-si, astfel,
scopul existentei. Prin scriere si traducere in limba engleza, textul se

2 Richard Bauman, , Representing Native American oral narrative: the textual practices of Henry
Rowe Schoolcraft”, in Pragmatics, nr. 5, International Pragmatics Association, pp.167-183.

3 Stith Thompson a avut o reactie negativd vehementd, sustinand ca povestile lui Schoolcraft
sunt aproape de nerecunoscut, In comparatie cu originalul, in Stith Thompson (1929), op.cit.,
p- XV.

4 Henry Rowe Schoolcraft, Personal memoirs of a residence of thirty years with the Indian tribes on
the American frontiers, Lippincott, Grambo&Co., Philadelphia, p. 109.
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poate valorifica din punct de vedere etnografic si antropologic, si poate
servi drept instrument de analiza comparativa intre folclorul literar al
diverselor epoci si spatii geografice. Ins3 adevaratul scop se va fi pierdut
intru totul, motivul zicerii si contextul situational-performativ putand fi
doar presupuse, in cazul in care traditia nu permite povestitorului sa
impdrtaseasca detalii de acest fel cu strdinii.

Este cert ca nu existd o poveste amerindiand universald, intrucat
fiecare trib sau grup are coordonatele sale culturale, pe care le imprima
naratiunilor populare, iar pentru studierea literaturii nativilor, cerceta-
torul depinde in manierd exclusivda de un translator. Acesta, insa, nu
poate oferi o traducere literala, intrucat adevaratul sens nu poate fi
deslusit, dar nici nu poate avea libertatea interpretdrii pentru ca ar
distorsiona forma originald, modeland naratiunea dupa gustul siau
literar. De multe ori, se pot observa similaritati in discursurile diversilor
lideri ai nativilor nord-americani, nu pentru ca ar fi folosit aceleasi
cuvinte, ci pentru cd acelasi translator realizeaza traducerea in engleza,
facand apel la expresii standard, care 1i pot fi acreditate mai curand lui, si
nu amerindienilor care tineau discursul.

In traduceri, iese in evidentd tendinta de a reflecta preconceptiile
translatorului despre ceea ce reprezintd indianul, dar si despre literatura
in general, asa cum s-a Intamplat si cu Henry Rowe Schoolcraft si
contemporanii sai, care au perceput folclorul indian ca materie prima
pentru literatura , adevarata”?, indreptand forma cdtre una cunoscuta,
cea literard euro-americana. Henry Rowe Schoolcraft a realizat doua
versiuni traduse ale textului indigen ,Cantul mustei” (in orig. ,,Cant to
the Fire-Fly”), una literala, care Incearca sa pastreze trasaturile
originalului, ceea ce a facut-o sa arate mult mai putin artistic si mult mai
putin intelegibil, si una literara, prin care se distanteaza de original,
omitand elementele specifice din limba nativilor, in favoarea
componentei estetice, care face ca rezultatul sd fie si usor de inteles, si

5 William M. Clements, ,Identity and Difference in the Translation of Native American Oral
Literatures: A Zuni Case Study”, in Studies in American Indian Literatures, Seria a doua, vol.
3, nr. 3, Toamna, 1991, pp. 1-13.
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placut de citit/ascultaté. Astfel, ies la suprafatd neajunsuri si din prisma
unei aborddri, si din prisma alteia, insuficienta fiecdreia determinandu-le
coexistenta.

Alegand o abordare sau alta, dintre cele mentionate, traducatorii isi
exprimd aderenta la unul dintre principiile observate de cei care s-au
preocupat de traducerea textelor orale, intre care Andréw Wiget si Susan
Hegeman’. Fie cd se opteaza pentru principiul identitatii, care, pentru
literatura orald a nativilor, a indreptat traducerea intr-o maniera
accesibild cititorilor euro-americani, prin addugarea rimei si a ritmului
poeziei sau prin ordonarea naratiunilor in proza, fie cd se opteaza pentru
cel al diferentei, prin care vor fi evidentiate pericolele folosirii unor
conventii literare ale unei culturi pentru a reprezenta caracterul artistic
verbal al alteia, la care se adauga si trecerea textului oral intr-unul scris,
subsumate unor diferente de ordin lingvistic, cultural, dar si semiotic?,
este cert cd modificarea limbii implicd mult mai mult decat o simpla
traducere literald. Conceptele teoretice identitate — diferenta sunt
preluate de la Fredric Jameson® care califica identitatea unui obiect cu noi
in opozitie cu diferenta unui obiect strain de noi, o echivalare a
elementului de referinta cu noi insine, o raportare la noi, in conformitate
sau nu cu ceea ce ne este deja familiar.

Aplicarea acestor principii de catre Frank Cushing!?, Ruth Bunzel si
Dennis Tedlock!? a aratat o abordare proprie a traducerilor, dependenta
de viziunea fiecdruia asupra culturii indigenilor, dar si asupra legdturilor

¢ Traducerea ,,Chant to the Firefly” a fost pentru prima oard antologizata in A. Grove Day,
The Sky Clears: Poetry of the American Indians, New York, 1951. Dell Hymes discutd
traducerile lui Schoolcraft si ofera propria traducere in eseul ,Some North Pacific Coast
Poems: A Problem in Anthropological Philology”, in In Vain I Tried to Tell You: Essays in
Native American Ethnopoetics, Philadelphia, 1981, pp. 39-42.

7 Susan Hegeman, ,Native American "Texts" and the Problem of Authenticity”, in American
Quarterly, nr. 41, 1989, pp. 265-283.

8 Andréw Wiget, Native American Literature. Twayne, Boston, 1985, pp. 2-3.

9 Fredric Jameson, ,Marxism and Historicism”, in New Literary History, nr. 11, 1979, pp. 41-73.

10 Frank Hamilton Cushing, Zusii Folk Tales, G.P.Putnam Sons, The Knickerbocker Press, New
York, 1901.

11 Ruth Bunzel, Zuiii Origin Myths, The Smithsonian Institution, Washington D.C., 1929-1930.

12 Dennis Tedlock, Narrative Poetry of the Zuiii Indians, Dial, New York, 1972.
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intre popoare aflate la poli opusi ai civilizatiei: Cushing a vazut
identitatea dintre limba Zuni si engleza, astfel ca traducerile sale, desi par
literare si transformate profund, sunt realizate din prisma unui cercetator
care a privit cele doud culturi ca fiind similare, pand in profunzime. De
pildd, in traducerea povestilor Zuni, Cushing insereaza blesteme si
aclamatii ale zeilor — ,Souls of my ancestors!”, ,,Oh, ye gods!” — expresii
inexistente in cultura nativilor, care folosesc, in povesti, interjectii, insa
sunt inexpresive, scopul fiind strict de a exprima sentimentului: hiydhha
(frica femeii), ya"ana (dezgustul barbatului)’®. Inventia translatorului mai
cuprinde si impodobirea cu mijloace, linii si chiar pasaje intregi, la fel si
frecventele comparatii, literare in engleza, dar fara nici un scop in limba
Zuni si inserarea elementului explicativ, care, de cele mai multe ori, este
subinteles de auditoriul Zuni, intrucat membrii grupului cunosc regulile
societatii.

La polul opus se situeaza abordarea lui Dennis Tedlock, care a
favorizat limba sursa, in detrimentul limbii tintd, insa doar aparent,
deoarece diferenta s-a ardatat doar in modalitatea de difuzare a materia-
lului tradus, alegand presa scrisa. Ruth Bunzel a recunoscut diferentele
dintre zuni si engleza si a conceput un text care a favorizat limba engleza,
crezand ca este singura modalitate de a realiza traducerea. De asemenea,
oralitatea a fost marcata doar de Tedlock, intrucat ceilalti doi nu au
observat importanta acestei trasaturi a literaturii orale a nativilor.

In fond, traducerea ar trebui si inceapd cu o intalnire cu cealalta
limb4d, o intalnire fundamentatd initial pe diferenta, dar nu de proportii
absolute, altfel procesul trecerii de la o limbad la alta porneste defectuos.
Prin Invatarea limbii, translatorul poate Invata, de asemenea, punctul de
vedere al vorbitorilor acesteia, astfel poate incepe intelegerea unui com-
pozit indigen prin ochii strdinului. Criticul euro-american si naratorul

13 Remarcile despre traducerile lui Cushing apartin lui Dell Hymes si Dennis Tedlock in Dell
Hymes, In vain I Tried to Tell You. Essays in Native American ethnopoetics. Studies in Native
American Literature, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1981; si Dennis
Tedlock, Finding the Center: The Art of the Zuni Storyteller, University of Nebraska Press,
Lincoln, 1999.
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nativ-american sunt un compus cultural#, iar confruntarea lor este cea
dintre doua forme sociale distincte, cu speranta ca demersul culegerii
devine, incet, dar sigur, o stiinta care poate oferi date si rezultate cat mai
exacte, atat de ordin teoretic, lingvistice si semiotic, cat si de ordin practic,
despre modul de trai, deprinderi si obiceiuri.

In opozitie cu traducerile artistice ale lui Frank Cushing se situeaza
cele ale studentilor lui Franz Boas, care au intreprins unele literale,
deseori rigide si incomprehensibile. In istorie, tendinta abordarii a mers
dinspre identitate (inca din secolul al XIX, cand prin romantism s-a
statuat importanta creatiilor orale si a fost remarcata literatura verbala
amerindiand, considerata o veriga lipsa din trecutul istoric al Americii,
desi intr-o prima etapa au fost catalogati, alaturi de alte popoare
considerate primitive, drept , sdlbatici analfabeti, copii ai naturii”?®) catre
diferentd, Intr-o perpetua cdutare a unei forme cat mai apropiate de cea
din limba sursa.

Analizand formele orale epice din folclorul amerindian, Arnold
Krupat si Alfred Kroeber au observat puternica lor orientare cdtre actiune
si eveniment, In detrimentul obiectului, dar si dependenta de principii
pedagogice, fiind unelte de reafirmare a unor adevaruri morale cu scop
didactic. De asemenea, se descopera si oralitatea derivata din faptul ca
este un tip de ,proza vorbitd”, dar si apelul la fantezie si imaginatie,
evocand, mai curand, stari sufletesti, fara a le descrie strict ca in poezie.
Repetitia este specificd'®, povestea fiind adeseori privitd ca o ceremonie
in miniatura, cu aforisme, discursuri, rugaciuni sau cantece ori alte tipuri
de naratiuni'’, astfel ca sistemul de semne si continuturi pe care se pliaza
aceasta nu se rezumad doar la o simpld transmitere. Ea presupune un
cumul de texte, fiecare cu o Incarcdtura si un aport diferite, cu un rol si

14 Frank Hamilton Cushing, Zuiii: Selected Writings of Frank Hamilton Cushing, University of
Nebraska Press, 1979.

15 Arnold Krupat, , Identity and Difference in the Criticism of Native American Literature”, in
Diacritics, vol. 13, nr. 2, vara 1983, pp. 2-13 (p. 2).

16 Dennis Tedlock, ,,On the Translation of Style in Oral Narrative”, in The Spoken Word and the
Work of Interpretation, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1991.

17 Ibid.
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un loc precise, ca intr-un puzzle in care piesele se insereaza intr-o
patratica dedicatd, formand imaginea completa.

Astfel, desi traducerea presupune transferul intelesului continut
intr-un anumit set de semne lingvistice in alt set de semne lingvistice,
prin utilizarea competentd a dictionarului si a gramaticii, procesul
presupune un cumul de criterii extra-lingvistice's, In speta In ceea ce
priveste epicul, pentru care momentul zicerii necesita un veritabil
ceremonial. Rezultatul trecerii de la povestitor spre traducator catre
destinatarul literat, de la povestirea spusa prin traducerea scrisa cdtre
citirea cdrtii se constituie intr-o proiectie dintr-un loc intr-altul, viabila
doar daca performarea originald orald poate supravietui si in scris'®, doar
daca sensul si continutul reusesc sa depdseasca barierele lingvistice si pe
scripturale cu succes.

Mary Austin traduce?, reinterpretand cantecele amerindienilor in
poezii prezentate Intr-un stil ,imagist verslibrist”, cu un puternic aport
personal asupra organizdrii strofice. Jerome Rothenberg?' recurge la o
varietate de instrumente tipografice pentru a reda schimbarile majore de
accent, ton sau volum din momentul zicerii. Alfred Kroeber?? si Jarold
Ramsey?, oarecum familiari cu limba indigenilor, au publicat unele
povesti amerindiene, ce dezvoltd o notd terifiantd, sau dimpotrivd, un
umor elegant, indepartandu-se de nuantele din limba sursa.

Dennis Tedlock, Barre Toelken si Dell Hymes au reusit sa marcheze
diferenta, Insa fard a depasi sfera rezonabilului. Totodata, au addugat
traducerilor, pe cat posibil, si nuante ale performarii, sustinand

18 Susan Bassnett, Translation Studies, ed. a IlI-a, Routledge, London&New York, 2002, p. 22.

19 Kenneth Lincoln, ,Native American Literatures”, in Brian Swann (ed.), Smoothing the
Ground: Essays on Native American Oral Literature, University of California Press, Berkeley,
Los Angeles, Londra, 1983, p. 12.

20 Mary Austin, The American Rhythm, Houghton Mifflin, Boston, 1923.

21 Jerome Rothenberg, Shaking the Pumpkin: Traditional Poetry of the Indian North Americas,
Garden City, Doubleday, New York, 1972.

22 Alfred, Kroeber, Handbook of the Indians of California, Dover Publications, 1976.

% Jarold Ramsey, ,The Art of Two Oregon Indian Narratives”, in PMLA, nr. 92, 1977.

2 Eseurile sunt reunite in Traditional American Indian Literatures: Texts and Interpretions by Karl
Kroeber, Jarold Ramsey, Dennis Tedlock, Barre Toelken, Tacheeni Scott, Dell Hymes,
Lincoln: University of Nebraska Press, 1981.
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importanta evidentierii specificului cultural al materialului de examinat
si utilizarea informatiei etnografice drept ghid pentru intelegere. Barre
Toelken a aratat ca se pot corecta preconceptiile vestice prin prisma
textelor obtinute de la informatorii nativi, in vreme ce Kroeber si Ramsey
au gasit analogii vestice si o oarecare indiferentd, atat fatd de context, cat
si fatd de particularitatile textuale ale unor anumite performari native®.
Fiecare dintre acestia au cautat diverse modalitati de apropiere a
traducerilor, atat de limba sursa, cat si de cititorii nefamiliarizati cu ceea
ce reprezinta cultura nativilor. In fond, scopul traducerii este acela de a
media doua limbi si doua contexte culturale?, pentru a gasi o cale de a
face munca uneia comprehensibild intr-un cadru conturat de cealalta.
Eforturile cumulate de perfectionare a traducerilor au condus catre
aparitia, la mijlocul secolului al XX-lea, a etnopoeticii, 0 metodd de
culegere a textelor orale, care foloseste mijloace de prozodie, preferand
poezia in detrimentul prozei, intr-o incercare de a pastra elementele
relatdrii orale, care altfel s-ar pierde. Metoda presupune inserarea in
textul tradus a tehnicilor de performare ale unui povestitor, in asa
manierd Incat se reuseste conservarea si augmentarea valorii estetice a
relatdrii, intr-un anumit context cultural. Traducerea se cladeste, astfel,
pe elemente de antropologie, etnografie, folcloristica, stilisticd, lingvistica
si poeticd, Intr-o Incercare de a rezolva problema nu doar a reprezentarii
sau conservarii literaturii orale pe cale de disparitie, ci si de a o conecta
cu literatura ,vie”?”. Poetul Jerome Rothenberg a pus bazele?® etno-
poeticii, argumentand lipsuri de continut si de formad traducerilor deja
existente, care nu reuseau, in opinia sa, sa redea farmecul reprezentdrilor
orale amerindiene. Dennis Tedlock a urmat aceeasi directie, si a asemdnat
pauza din timpul relatdrii unei naratiuni cu pauza dintre strofe,
argumentand necesitatea modelarii limbajului in asa mdsura incat sa
reflecte, In mod subtil, nuantele specifice procesului zicerii. Tedlock a

% Arnold Krupat, op.cit., p. 10.

2 Susan Hegeman, op. cit., p. 280.

27 Daniel Weissbort, Astradur Eysteinsson, Translation: Theory and Practice. A Historical Reader,
Oxford University Press, 2006, p. 452.

28 Jerome Rothenberg, op.cit.

168



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

definit?® etnopoetica ca o ,tentativa de a auzi si de a citi poeziile unor
altora indepdrtati, un fel de poeticd descentratd, din afara traditiei
cunoscute”. Dell Hymes a continuat® munca etnopoeticd, crezand ca
textele culese anterior pot fi valorificate printr-o noud traducere, intrucat
retineau tipare structurale semnificative de repetitie poeticd, motiv
pentru care povestitorii faceau pauze in relatari. Meritul lui Hymes, intre
altele, a fost sd readuca la viata texte culese de Boas, pe care le-a tradus
ghidat de principiile etnopoeticii, inserand elementele perfomarii
preluate de pe inregistrarile descoperite.

Dell Hymes descria arta verbald descoperitd in relatarea povestilor
populare ale nativ-americanilor, pe care o ilustra prin traduceri marcate
si prin alte semne decat litere, cu scopul de a obtine acuratetea unei
performari orale. Naratiunile orale analizate in volumul In vain I tried to
tell you sunt insotite de cifre romane si arabe, dar si de o delimitare in
episoade, alaturi de explicatii pentru diverse expresii care apartin limbii
indienilor Chinook, scopul acestora fiind de a oferi o imagine cat mai
aproape de original a textului. Forma cumva versificata (de fapt, este o
forma hibrid intre poezie si proza, in acceptia europeand a termenilor)
mizeaza pe organizarea in strofe, dar si pe multe pauze intre diversele
linii (numite si versuri, din nou, cu alta acceptie) care ajutd cititorul sa
identifice elementele cu adevarat importante, sa aiba rdgaz de asimilare
a informatiei si sd perceapa adevaratul inteles al cuvintelor/expresiilor
folosite in limba engleza. Asa cum afirma si Dell Hymes®, procedeul
folosit implica elemente de lingvistica, de folclor si de etnologie si
reprezintd, In viziunea sa, un model pentru alti cercetatori, chiar daca, la
prima vedere, pare incarcat de diverse detalii, de care, insa, are nevoie,
pentru a putea fi comprehensibil si citit ca , literatura”.

» Dennis Tedlock, Finding the Center: Narrative Poetry of the Zuiii Indians, New York, Dial Press,
1972.

3 Dell Hymes, In vain I Tried to Tell You. Essays in Native American ethnopoetics. Studies in Native
American Literature, University of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1981 si Now I Know Only
so Far. Essays in ethnopoetics, University of Nebraska Press, Lincoln, 2003.

3t Idem, In Vain..., 1981, p. 146.
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Problema traducerilor o trateaza si antropologul Claude Lévi-
Strauss®?, care afirma ca nu existd niciun material original, intrucat fiecare
mit este, prin natura sa, o traducere si deriva de la un alt mit care apartine
aceleiasi comunitati sau uneia apropiate, un clan, sub-clan, grup
descendent, familie sau fratie, pe care unii ascultdtori incearca sa il
plagieze prin traducerea in limba tribului, uneori pentru a-1 accepta sau
pentru a-1 nega, procedeu prin care este, fara dubiu, distorsionat. Pentru
cercetator, problema traducerilor nu comportd o importanta semnifi-
cativa, deoarece, In viziunea sa, nu este necesara analiza textului In limba
de origine, traducerea fiind una dintre variante care ar releva acelasi
continut. Intreaga teorie despre mituri se dezvolté in jurul variantelor,
prin analiza cdrora se releva continutul, ce denota o semnificatie aparte.
El nu neagd necesitatea unei traduceri ingrijite, care sa ilustreze cat mai
bine legdtura cu originalul, insd vede intelegerea textului mult mai
importanta decat forma artisticd. De reguld, formele narative — mituri sau
povesti — erau traduse In paragrafe de proza, in vreme ce performadrile
mai ,poetice” capdtau o forma oarecum versificatd. Totusi, nativii indieni
nu foloseau, nici proza, nici poezia, in sensul vestic al acestor concepte,
astfel ca distinctia este una artificiala, pentru a se putea conform
asteptdrilor literaturii vestice. Tedlock si Hymes impadrtasesc opinia
conform careia forma versificatd ar fi mai potrivita pentru toate perfor-
madrile nativ-americane, fie ele mituri, povesti cu sarlatani sau asa-zisele
,poeme”. Alegerea versificatiei nu este arbitrard, ambii oferind explicatii
diferite care converg, insa, cdtre aceeasi concluzie. Daca Tedlock defineste
textul in functie de elementul performativ, evidentiind, prin inregistrarea
sa, elemente verbale ca pauze, intonatie, tonalitate si accent, Hymes
foloseste forma versificatd pentru materialul narativ ca o scurtatura
pentru a descrie functiile retorice, si anume felul in care diverse
performadri relationeazd intre ele pentru a organiza intelesul unui text.

Astfel, Tedlock este mai interesat de componenta performativa,
judecand dupa masura ,,audibild” a textului, in vreme ce Hymes vorbeste
despre ,ochiul descifrator”, considerand forma scrisa, prin diverse

32 Claude Lévi-Strauss, The Naked Man, New York, Harper&Row, 1981, pp. 644-645.
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aspecte ale traducerii. Tedlock acuza demersul unor etnografi, ca Franz
Boas si studentii sai, prin care au omis stilul in traduceri, argumentand
cd acesta nu poate fi tradus. Dimpotriva, el aplicd o metoda inedita
materialului popular al indienilor Zuni, folosind diverse procedee pentru
a reda, cu cat mai multa acuratete, textul: foloseste forma versificata
pentru a reda frazarea vocald, foloseste majuscule si variaza dimensiunea
textului pentru a indica pauzele, linii de diverse marimi pentru a indica
unde au fost eliminate cuvinte pentru a crea un efect dramatic, astfel ca
transforma naratiunile nativ-americane Zuni in ,poezii dramatice”,
motivand procesul prin faptul cd unele trasaturi ale naratiunilor orale
etichetate ca ,primitive”, prin comparatie cu proza de fictiune scrisa, pot
fi intelese acum ca poetice, prin aportul translatorului care marcheaza in
text diverse inflexiuni ale vocii, emfaze si accentuari verbale.

3.2.1. O parantezd necesard — repere ale textualizadrii

Studiile care apartin de folcloristica anilor "60-'70 1si au fundamentul
in importanta acordata textului. , The text is the thing”3 (trad. , textul este
obiectul/lucrul (n.n. important”) sugera o inclinatie catre procesul
textualizarii operelor folclorice, pozitia dominand studiile americane, si
nu numai®*, in contextul unui interes crescut pentru materialul popular
de pretutindeni.

Caracterul oral reprezinta una dintre trasdturile de baza ale creatiei
populare, circulatia textelor folclorice fiind realizatd incda din cele mai
vechi timpuri, pe cale orala, intrucat sunt transmise prin viu grai, din
generatie in generatie. Expresia , prin viu grai”, devenita cliseica prin uz,
de-a lungul timpului, scoate in evidentd importanta textului vorbit, care
este viu, capabil sa transmita mult mai mult decat o poate face scrisul. Vie
este si atentia auditoriului, dar mai ales, dorinta povestitorului de a
impartdsi ceea ce el, la randu-i, a primit din mosi stramosi, sub forma
unui cumul de reguli si traditii, incdrcate de o simbolistica aparte, dar si
de intreaga intelepciune a Inaintasilor.

3 D.K. Wilgus, , The text is the thing”, in The Journal of American Folklore, vol. 86, nr. 341, iulie-
septembrie 1973, pp. 241-252.

3 Nicolae Constantinescu, ,Text si textualizare in epoca postmoderna”, in Folclorul..., 2011,
p- 137.
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Insd evolutia fireascid a societitii a determinat necesitatea fixarii
materialului folcloric in scris, pentru a fi accesibil tuturor generatiilor care
se perinda pe apele timpului. Lipsa acestui proces ar determina disparitia
treptatd a elementelor de culturd populara, mai ales in contextul actual al
promovarii ideii de globalizare, in care lumea nu se mai dorestea un
conglomerat de traditii si obiceiuri, ci un amestec omogen, uniformizat.

Oralitatea si scripturalitatea reprezintd o pereche conceptuald, ai
cdrei termeni se afla in raport de adversitate sau de complementaritate.
In cazul literaturii populare, raportul ar fi, mai curand, de
complementaritate, intrucat produsele orale se fixeaza, la un moment dat
in istorie, in scris, prin aportul culegdtorului/cercetdtorului/investigato-
rului, care interactioneaza cu performerul/informatorul/detinatorul
informatiei culturale’®®, in vederea obtinerii materialului folcloric ce
urmeaza a fi textualizat, adica transpus Intr-un text scris si publicat, oferit
spre consum publicului larg.

Textualizarea, ca proces, porneste de la necesitatea unui ce anume
merita textualizat sau Inregistrat si cine decide acest lucru®, care poate fi
cercetatorul care initiaza procesul, publicul consumator de folclor sau
interpretul. Totodatd, studiile au ridicat si problema punctului in care
incepe procesul textualizarii. Folcloristul britanic John Shaw, de pilda,
sustine cd textualizarea incepe inca dinaintea procesului efectiv de
inregistrare, de la manifestarea interesului pentru acest procedeu de cétre
un cercetator sau altul, pentru cd In acest fel se creeazd un context
situational care determina necesitatea culegerii si textualizarii materia-
lului folcloric. Profesorul Nicolae Constantinescu afirma ca procesul
textualizdrii , incepe in chiar momentul zicerii, al performarii” realizate
de informator, activitate dependentd de toti factorii situatiei de comuni-
care, de la conditia sociala a interpretului si a cercetatorului, pana la
absenta sau prezenta unui auditoriu¥, ceea ce determina existenta unui
construct unitar, cat mai apropiat cu putinta de original.

% Ibid., p. 143.

% John Shaw, Introduction, 2000, FFSS99, Work-Shop I, ,,The Politics of Textualisation”, , FF
Network”, For the Folklore Fellows, no. 19, March 2000.

% Nicolae Constantinescu, Folclorul,..., 2011, p. 140.

172



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

Kanaka Durga prezinta trdsaturile textualizdrii, intr-o lucrare®
despre dimensiunea socio-economica a acestui proces. Pornind de la
definitia textului oferita de Lauri Honko, conform careia textul este ,,0
secventd de semne cu orice fel de configuratie, care poate fi interpretata
in mod coerent de o comunitate de utilizatori“*, profesorul Durga
defineste textualizarea ca , proces care trece discursul oral intr-un numar
de discursuri transferate din contextul lor originar Intr-un context
secundar”#. Discursul include atat matrita textuala, cat si situarea limbii
in contextul in care se foloseste. Contextul se axeaza pe doud dimensiuni
— imaginea socio-economica, regulile si presupunerile realizate de
folosirea limbajului si actualizarea neintreruptd a vorbirii*! transpuse
textual, prin diverse mijloace la indemana celor care intreprind un astfel
de demers.

In opinia lui André Jolles, textualizarea este modalitate de inglobare
a semnificatiilor unei specii a literaturii populare intr-un limbaj care, desi
poate fi modificat la orice pas, nu isi schimba esenta ori fondul.
Cercetatorul olandez sustine existenta acestui fond al creatiei populare,
care isi pdstreaza integritatea, chiar daca textul este povestit in moduri
diferite, de catre oameni diferiti. Scopul sau, in lucrarea dedicatd formelor
simple®?, este sa identifice acest fond si sa defineasca ,indeletnicirea
spiritului”, acel cumul de ndzuinte si strddanii intrinsec umane din care
se releva fiecare dintre , formele simple” despre care aminteste.

Dacd textul trebuie sa indeplineasca conditia unei coerente interioare,
trebuie sa aiba limite clare, precum si o fixare spatiald, care sa ofere
posibilitatea de a exista in timp, dar si de a se preta interpretdrii*®, astfel
ca textul folcloric ,reprezinta un tip special de text caracterizat prin
coincidenta interpretdrii si clasificdrii lui de cdtre receptor cu

3% Kanaka Durga, Socio-economic dimensions, 2000, FFSS99, Work-Shop 1, , The Politics of Tex-
tualisation”, , FF Network”, For the Folklore Fellows, nr. 19, Martie, 2000.

% Lauri Honko (ed.), Textualization of Oral Epics, Mouton de Gruyter, Berlin, New York, 2000,
p-5.

40 Kanaka Durga, op.cit., p. 27.

4 Ibid.

4 André Jolles, op. cit., p. 283.

# Nicolae Constantinescu, Folclorul..., 2011, p. 9.
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interpretarea si clasificarea data de emitator. Aceastd suprapunere
emitator-receptor este favorizata de faptul ca textele apartinand folclo-
rului au un sistem stabil de semnale externe, sunt puternic formalizate si
ritualizate” si sunt usor de retinut si reprodus prin prisma stereotipiei.
Afirmatia puncteaza importanta coexistentei celor doua elemente ale
situatiei de comunicare — emitatorul si receptorul — si ridicd problema
transformarii acestei situatii de comunicare in scris. In plus, multitudinea
de variante existente face dificila alegerea uneia care va fi transpusa in
registrul scriptural, astfel ca singura solutie viabila ramane identificarea
si decuparea textului folcloric dintr-un ansamblu de date expus si , din
procesul credrii sau transmiterii lui intr-o anumita imprejurare”# si
incercarea de a-l textualiza, cat mai fidel cu putinta.

Reprezentarea realizata prin intermediul textualizarii, o constanta
actualizare a formei simple, in termenii lui Jolles, trebuie sa fie realizata
in asa fel incat ,sa facd trimitere pe cat posibil nemijlocit la forma simpla
ca atare, sd fie cat mai putin orientata inspre stabilitate, particularitate,
unicitate”#5, deci sd aiba capacitatea unei reiterdri perpetue. Wilgus
distinge intre forme traditionale (in eng. ,traditional forms”) si entitati
lingvistice traditionale (in eng. ,traditional linguistic entities”), punand
accent pe diferenta dintre limbajul in esenta sa si forma ca atare, un
compus ce presupune varii elemente, atat de ordin performativ, cat si
narativ sau descriptiv. Jolles vede relatia dintre forma simpld si cea
artisticd* in asa manierd incat cele doua sd nu poatd fi confundate, desi
una decurge in mod cert din cealalta. Prin textualizare, povestile si
cantecele pot depasi barierele lingvistice si pot trece de la o culturd la alta,

4 I. M. Lotman, Studii de tipologia culturii, editura Univers, Bucuresti, 1974, pp. 96-97 apud.
Nicolae Constantinescu, ,, Exigente actuale ale interpretarii textului folcloric”, in Folclorul...,
2011, pp. 10-11.

# André Jolles, op.cit., p. 297.

4 Aceastd disputa este identica cu distinctiile terminologice pe care le facem si noi; intrebarea
care i-a preocupat acum mai bine de un secol pe cei doi romantici Arnim si Jacob Grimm
are o mare importanta si pentru timpurile noastre, este intrebarea cu privire la poezie si
limbd. Ceea ce intentionez eu prin definirea formelor este Incercarea de a gasi o noua for-
mulare pentru aceste doua opozitii, de a defini printr-o morfologie conceptele care se nu-
meau atunci poezie naturald si poezie artisticd si pe care noi le-am numit forme simple si forme
artistice; ne-am apropia astfel de rezolvarea problemei.” cf. André Jolles, op. cit., p. 281.
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dar cu pdstrarea unui numadr suficient de indicii ale identitatii care pot
facilita recunoasterea unor asemanari in toate versiunile¥, indiferent de
semnul cultural pe care il poarta si, mai ales, indiferent de limbaj si
performare.

Procesul textualizarii se constituie si in rezultatul interactiunii umane
in contextul situational in care se afla, fiind flexibil si extensibil in legatura
cu dinamica culturii si a societatii, n timp si spatiu. Pentru a studia
indeaproape procesul textualizdrii, cercetdtorul trebuie sd cunoasca
telurile sociale si economice ale comunitatilor care reprezinta diferite
culturi. Societatea nu este o entitate omogena, ci o reprezentare eterogena
a diferitelor grupuri de oameni care locuiesc impreund si separat in
diferite categorii. O categorie culturala, fie ea o comunitate sau o religie,
se adapteaza la schimbari din mediul ei si coexista cu celelalte categorii,
insa 1si pastreaza intactd identitatea, lucru esential pentru a ramane
diferit* intr-o multime. Se evidentiaza, astfel, rolul esential al contextului,
ca Imprejurare in care are loc manifestarea, expunerea mesajului, dar si a
cadrului general care a favorizat construirea mesajului respectiv.
Perspectiva nu este noud, caci de multd vreme s-a pus problema relatiei
dintre fictiune si realitate, dintre creatie si creator sau dintre opera si
climatul ideologic al epocii In care a aparut, una precedenta sau
posterioard. Trebuie, totodata, avut in vedere faptul cd existd perioade
variabile de timp Intre momentul genezei textului folcloric, al interpre-
tarii acestuia si, apoi, al exegezei, repere temporale care adesea sunt greu
de marcat textual® sau de ilustrat in mod explicit.

Se remarca, asadar, o dubla dependenta contextuala a textului fol-
cloric. Pe de o parte, acesta depinde de cadrul spatio-temporal si istorico-
socio-economic in care a fost creat, iar pe de alta parte, textul folcloric este
influentat de locul si de timpul in care are loc performarea, reproducerea,
recrearea, lui. Astfel, trecerea in scris a productiilor orale este determinata
de ,imprejurarea zicerii (loc, timp, interpret, auditoriu), de conditiile
culegerii, inregistrarii (mijloace tehnice, resurse umane, raporturi cu

4 D.K. Wilgus op.cit., p. 434.
4 Kanaka Durga, op.cit., p. 88.
 Jbid.
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performerii si cu grupul caruia acestia ii apartin, intentii, obiective ale
consemnadrii, ale fixarii audio, foto, video a respectivului fapt folcloric),
de climatul stiintific, ideologic, politic al transformarii acelei inregistrari
intr-un document etnologic prin transcriere, editare, publicare”,
document de mare valoare, care pastreaza in sine multiple elemente,
aflate la diverse niveluri de perceptie.

Nu trebuie neglijat nici aportul facilitatorului, care poate fi interpret,
informator, Culegétor sau cercetator, ce poate inﬂuen’ga textualizarea,
creand un cadru initial de receptare!. Devin importante si de interes
varsta, rasa, sexul, religia, dar mai ales ,orientarea stiintifica, marcata
ideologic”?, cat si statutul social al fiecaruia, existand intotdeauna o
negociere de sens® intre unul si altul, pentru a produce un text susceptibil
de a fi interpretat chiar de un neinitiat.

Acestor premise de abordare a textualizdrii li se adauga puternica
dependenta de evolutia tehnologicd. Daca in trecut, interviul era notat
schematic pe hartie, acum mijloacele tehnologice fac posibila inregis-
trarea digitald a intregului proces de perfomare, notand, mai ales,
reactiile si gesturile persoanelor implicate in situatia de comunicare, fie
ele informatori sau simpli ascultdtori®. De pilda, metodele de culegere a
materialului folcloric nativ-american au inclus, adesea, notarea sunetelor
pe care povestitorii le scoteau atunci cand avea loc actul performarii,
pentru ca, ulterior, sa fie notate cuvintele corespondente din limba
engleza. In acest fel, se incerca sa se pdstreze artisticitatea relatarii,
element indispensabil creatiei populare.

In aceastd maniers, au fost culese mii de creatii populare, la inceputul
secolului al XX-lea, si publicate in forumuri specializate, cum ar fi
periodicele unor muzee sau ziare universitare — , Journal of American
Folklore”, ,, University of California Publications in American Archaeology

%0 Nicolae Constantinescu, Folclorul,..., 2011, p. 139.

51 Patricia Nyberg, Researcher, field and environment. Dialogue and negotiation in the field, 2000,
FFSS99, Work-Shop 1, ,The Politics of Textualisation”, ,,FF Network”, For the Folklore
Fellows, no. 19, March 2000.

52 Nicolae Constantinescu, Folclorul,..., 2011, p. 139.

5 Patricia Nyberg, op.cit., p. 201.

5 Nicolae Constantinescu, Folclorul..., 2011, p. 138.
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and Ethnology”, ,Jesup North Pacific Expedition from American
Museum of Natural History”, , Field Museum: Anthropological Series”,
~Anthropological Papers American Museum of Natural History” etc.
Desi nu au putut sa reprezinte arta verbald a nativilor cu acuratete sau cu
un grad ridicat de comprehensiune, numarul lor le-a transformat intr-o
resursd valoroasa, cdtre care, ulterior, si-au Indreptat atentia lingvisti si
traducatori numerosi, deoarece cea mai mare problema a textualizarii
povestilor populare ale indienilor nord americani este cea lingvistica,
prin prisma multitudinii de dialecte ale aborigenilor, care implicd si o
traducere intr-o limba de circulatie internationala.

Totodatd, restrictiile de zicere au ingustat procesul culegerii, traducerii
si mai apoi fixdrii in scris a productiilor orale nativ-americane, intrucat nu
de putine ori strdinilor nu le era permis accesul. Exista, de pilda, mituri pe
care le pot spune doar bdrbatii, doar noaptea, avand o anumita pozitie a
corpului, cu mainile in solduri, leganandu-se dintr-o parte in alta in timpul
relatirii>. In alt context, se crea un cerc in care se asezau oamenii si
spuneau, pe rand, cate o poveste, de multe ori fiind restrictionat si
momentul zicerii, dupad anotimp sau moment al zilei. Este cert ca regulile
nu se incalcau, avand convingerea puternica a pedepsei divine.

Se observa, asadar, multiple dificultdti In a trece in registru scrip-
tural a unei opere folclorice , principialmente orald”, care este evanes-
centa si exista ,doar atata timp cat este performata, zisd, cantatd, in fata
unei audiente”>. Uneori, sarcina pare o misiune imposibild®, existand
atatea constrangeri si inadvertente incat se pierde acuratetea si se creeaza
o distantd considerabild de forma originala. Ceea ce este cert, ca trasatura
dominantd a procesului, rdmane dubla determinare a contextului, careia
i se adaugad influenta tuturor actorilor implicati, dar si respectarea unor
reguli ale relatdrii, avand mereu in vedere ca textualizarea nu inseamna
doar o trecere de la oral la scris, prin prisma unei simple traduceri, ci
transformarea unei performari artistice orale intr-o versiune scrisa®, cu
pastrarea, pe cat posibil, a fidelitatii fatd de varianta prima.

5 William M. Clements, ,Native American Tales”, 2008, p. 667.
% Nicolae Constantinescu, Folclorul..., 2011, p. 138.

5 Lauri Honko, op.cit., p. 8.

5 William M. Clements, ,Native American Tales”, 2008, p. 668.
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3.3. Comun si particular

3.3.1. Motiv/motivem/alomotiv

In pofida varietatii culturale (si lingvistice) descoperite in antologia
editata de Brian Swann, cititorul, chiar si cel neavizat, fara studii in
etnologie, antropologie, ori folcloristica, poate identifica adevarul din
afirmatia lui Claude Lévi-Strauss: ,Lumea Noua ofera exemple stranii de
similitudine intre obiceiurile ei si ale noastre, prezente sau trecute”®.
Afirmatia ar restrange in simplitatea ei un aproape adevar al congruentei
de mentalitati, la nivel constient, inconstient sau poate subconstient, din
zone indepdrtate, niciodata incrucisate. Ideea e veche, argumentatd in
favoare de unii, impotriva de altii, polemica pe care nu intentionam sa o
rezolvam aici, ci doar sa o redam, ca suport motivational si preambul
necesar al paginilor care urmeaza.

Aceste congruente nu se pot reda decat prin doud maniere —la nivelul
formei, cea care a demonstrat stabilitate in timp si spatiu, descrisa atat de
minutios de catre Vladimir Propp si de alti adepti ai structuralismului; si
la nivelul continutului, al imaginarului descris, al ideilor transmise, al
traditiilor/obiectelor/personajelor (sau ,dramatis personae”) regdsite
intr-un text. Totusi, cel din urm4, este, in mod firesc, putin productiv in
ceea ce priveste asemanarile, fiind specific culturii in care circuld produc-
tia folclorica. Pe baza continutului se regasesc, mai curand, deosebirile,
diferentele, care insd nu pot fi neglijate, intrucat o teza are nevoie atat de
argumente care sd o sutind, cat si de unele care sa o contrazica. Ins3,
inclinatia catre selectarea anumitor parti, alegerea punctului de vedere si
privirea doar catre directia dorita sunt, in fond, inerente fiintei umane.
,Lumea asa cum o percepem se supune prin definitie regulilor logicii
noastre, de vreme ce nu este decat refractia prin arhitectura mintii a unei
realitdti incognoscibile” scria Lévi-Strauss in ,Gandirea mitica si
gandirea stiintifica”®. Este firesc, deci, sa cautdm ceea ce vrem sa gasim,
chiar daca acest lucru presupune, de multe ori, sa ignordam alte

% Claude Lévi-Strauss, ,Montaigne si America”, in Claude Lévi-Strauss, Toti suntem..., 2014,
p. 148.

60 Jdem., ,Gandirea mitica si gandirea stiintifica”, in Claude Lévi-Strauss, Toti suntem..., 2014,
p- 155.
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lucruri/idei/materii care apar mod repetat, doar pentru ca nu contribuie
la argumentarea opiniei ce se doreste a fi demonstrata.

Lipsuri, hibe, neajunsuri exista pretutindeni, mai ales in cercetare,
unde niciodatd nu pare a fi suficient. Structuralismul, de pildd, a cautat
mereu metode de perfectionare, a avut adepti care s-au straduit sa
corijeze scdpdri, sa completeze goluri, sa sondeze mai in adanc, in
speranta obtinerii unei scheme universale. Intre principalele concepte
teoretizate de adeptii structuralismului, adicd ai metodei de cercetare
morfologica, ce presupune gasirea modelului, acel ,pattern” aplicabil
dincolo de limitdri spatio-temporale, dincolo de granite culturale sau
tizice, se regdsesc si motivul, motivemul si alomotivul, insa si tipul de
poveste, functia (proppiand) si arhetipul.

Motivul este definit de Stith Thompson®! ca cea mai mica unitate
narativa, recurenta in literatura populara, ce poseda capacitatea de a se
mentine vie in traditie (in eng. ,the smallest unit in a tale having a power
to persist in tradition”). Definitia il incadreaza ca element folosit uzual de
povestitori, suficient de important incat sa fie amintit, ceva ce depaseste
sfera obisnuitului, a proceselor normale din viata. De pildd, o ,,mama” nu
este un motiv, dar o ,,mama cruda” se constituie Intr-un astfel de element,
deoarece mama este fiinta blanda, iubitoare, astfel ca una cu un
comportament tiran devine o ocurentid complet neobisnuita®. In plus,
semnificatia aparte pentru intelesul global al textului, convergenta cdtre
tema sa, il identifica drept substrat relevant, pasibil de a fi inserat si in
alte naratiuni conexe sau cu care se pot stabili legaturi.

In stransa relatie cu motivul, se regaseste arhetipul. Daca ,, mama
crudd” poate fi un motiv, ca unitate de interes intr-o poveste, un proverb,
0 snoava sau o baladd, ,mama”, ca ,experienta de baza a existentei
umane”, devine un arhetip, un tipar cu semnificatie primara si cu o
rezonantd puternic psihologica, care apare in diverse specii literar-
folclorice®. Arhetipul, descoperit prima oara de Carl Gustav Jung, se

61 Stith Thompson, Motif-Index..,.1955-1958.

62 Stith Thompson, , Motif”, in Maria Leach, Jerome Fried, (ed.), Funk and Wagnalls Standard
Dictionary of Folklore, Mythology and Legend, Funk and Wagnalls, New York, 1972, p. 753.

¢ Jane Garry, Hasan El-Shamy, Archetypes and Motifs in Folklore and Literature: A Handbook,

Routledge Taylor&Francis Group, London&New York, 2005, p. XV.
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dezvolta in inconstientul colectiv, unde se regdsesc tipurile primordiale,
adica imagini universale care au existat din cele mai vechi timpuri,
piloane pe care s-au dezvoltat idei ulterioare, incropite in mituri, legende,
basme si in intreg imaginarul colectiv. Legdtura arhetipurilor cu mitul si
basmul rezida din credinta lui Jung conform careia , miturile sunt primele
fenomene psihice care dezvidluie natura sufletului”®. O definitie
biologico-poetico-filosofica la care adera oarecum si antropologul Claude
Lévi-Strauss in seria Mitologicelor, intrucat observa o puternicd legatura
intre mituri si stari de spirit, intre mituri si sentimente. Teoria lui Jung nu
a fost receptatd mereu favorabil, reprosandu-i-se ideea existentei unei
baze biologice (s.n.) pentru arhetipuri in psihicul uman, insa meritul sau
ramane acela de a fi identificat caractere recurente in mitologie, folclor si
literaturd, intre care se afld si ,umbra”, ,bdtranul intelept”, ,copilul”,
»eroul” chiar figura emblematicd a ,sarlatanului” din naratiunile
inernationale, cu precadere, cele nativ-americane. Astfel, se intrevede
diferenta dintre motiv si arhetip, prin apartenenta la doua sfere semantice
diferite, primul evidentiindu-se ca element al neobisnuitului, in vreme ce
al doilea 1si gaseste loc in banal.

Tipul de poveste se refera la un subiect unificat recognoscibil care
tinde sa isi pdstreze acuratetea si integritatea in povestile culese din
intreaga lume, putand fi organizat sub diverse teme, avand o existenta
independenta. Se constituie, de obicei, din mai multe motive, iar ocurenta
in folclorul numeroaselor culturi 1i atesta valoarea si il intareste in
traditie. Motivul apare ca o componenta a povestii care atrage atentia, si
se Incadreazd, conform analizei lui Stith Thompson, in trei clase:
personaje si creaturi deosebite, obiecte si incidente singulare®. Am
amintit despre tip si motiv si in primul capitol, fiind necesare descrierii
teoretice a stereotipiei epicului folcloric. Aici, insa, atentia se va concentra
asupra naratiunilor amerindienilor, la care exista trimiteri si in
cataloagele internationale, Insa care au fost supuse si unei abordari
morfologice de catre americanul Alan Dundes, la mijlocul secolului al
XX-lea.

¢ C.G.Jung, op.cit., p. 210.
65 Stith Thompson, The Folktale, 1946.
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Analiza sa a evidentiat importanta unitdtilor minimale de bazd, mai
ales intr-un studiu comparativ, ceea ce a condus la inlocuirea motivului
literar cu alte concepte, pornind de la teoria formalitului rus Vladimir
Propp, cel care punea din discutie, in studiul despre Morfologia basmului,
functiile ocurente in anumite locuri din parcursul povestii®®. Dundes
afirma ca motivul si tipul nu ofera o baza adecvata pentru studiul
comparativ al naratiunilor populare de pretutindeni, intrucat, conform
definitiei lui Thompson®, diferenta constd in ceea ce face elementul — si
anume , persista in traditie” — nu ceea ce este, de unde rezulta o abordare
mai degraba diacronici, si nu sincronica. In plus, cele trei categorii de
motive identificate de Thompson — actori, itemi si incidente simple — re-
prezinta clase eterogene care, in viziunea lui Dundes, nu pot fi unitati care
desemneaza aceleasi categorii, nefiind , mdsuri ale aceleiasi cantitati”®®,
deci se pot include una pe cealaltad si nu se pot compara unele cu celelalte.
Intreabarea (retorica) ,,Se poate compara un actor cu un item?” sugereaza
cd motivele nu pot fi considerate unitati minimale, ce se pot combina liber
oriunde, deoarece pot ajunge chiar sd se confunde cu tipurile de povesti.
Acest proces de combinare poate avea o forma fixa sau, dimpotrivd, poate
avea o libertate de miscare foarte mare, astfel incat analiza povestii
populare ar trebui sa aiba la baza ce e constant si ce e variabil®, ce persista
in traditie si ce poate fi Inlocuit, ce se repeta si ce este unic.

Combinand analiza structurala a basmelor intreprinsa de Vladimir
Propp” si terminologia lui Kenneth Pike”!, Alan Dundes propune
notiunea de motivem (in eng. ,motifeme”), care ar fi echivalentul functiei
proppiene, ca unitate minimald, stabila, a povestilor populare. Stabilind
motivemul ca unitate structurald, Dundes vede utilitatea introducerii

% Simon J. Bronner, The Meaning of Folklore. The Analytical Essays of Alan Dundes, Utah State
University Press, Logan, Utah, 2007, pp. 87-88

67 Stith Thompson, The Folktale, 1946.

% Alan Dundes, , From Etic to Emic Units in the Structural Study of Folktales”, in The Journal
of American Folklore, vol. 75, nr. 296, Apr.-Jun., 1962, pp. 95-105.

% Ibid., p. 100.

70 Vladimir Propp, op.cit.

71 Kenneth Pike, Language in Relation to a Unified Theory of the Structure of Human Behaviour,
Summer Institute of Linguistics, Glendale, California, 1954-1955.
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alomotivului (in eng. , allomotit”), care reprezintd ,ocurenta unui motiv
in orice context motivemic” (in eng. ,those motifs which occur in any
given motifemic context”). Altfel spus, alomotivul este manifestarea
variatd a motivemului Intr-un anumit context: de pildd, un test la care
este supus eroul reprezintd motivemul, in vreme ce manifestarea sa in
context — trimiterea eroului pe un taram indepdrtat pentru a aduce un
obiect sau uciderea unui animal monstruos sau construirea unui pod de
aur — reprezinta alomotivele. Totusi, Dundes nu exclude folosirea
motivului, ci afirma ca acelasi motiv poate fi folosit in cadrul diverselor
motiveme sau functii, sau diferite motive se pot utiliza pentru acelasi
motivem (exemplifica prin faptul ca un animal adjuvant poate fi o vaca,
o0 pisicd, o pasdre, un peste sau altceva). Motivele, fiind atat actori, cat si
obiecte, pot exista Intr-o mare varietate de alomotive ale unui motivem
sau ale unei functii.

Motivele identificate de Alan Dundes releva asemanari cu functiile
proppiene. Dundes gdseste zece motiveme, care se pot realiza alomotivic
in cadrul naratiunilor, prin diverse imagini contextualizate: Lack (L) —
Lipsa/Prejudiciul, Lack Liquidated (LL) — Remedierea lipsei/prejudi-
ciului, Interdiction (Int) — Interdictie, Violation (Viol) — Incilcarea
interdictiei, Consequence (Conseq) — Consecintd, Attempted Escape (AE)
— Incercare de scipare, Task (T) — Proba/Test, Task/Test Accomplished
(TA) — Proba/Test indeplinit(d), Deceit (Dct) — Inseliciune, Deception
(Dcpn) — Viclenie. Spre deosebire de Propp, care gdseste 31 de functii,
Dundes se limiteazd la aceste 10 motiveme, mai cuprinzatoare decat cele
identificate de structuralistul rus. Ce este comun ambelor viziuni este
imaginea ,in pereche”, atat Dundes, cat si Propp pledand pentru recu-
renta motivemelor/a functiilor in perechi: Lipsa cu Remedierea Lipsei/
interdictie-incdlcare, Testul cu Testul indeplinit/lupta cu victorie etc.

In ciuda hibelor descoperite de Alan Dundes in definitiile autorilor
catalogului international de povesti pentru tip si motiv, el sustine o
complementaritate intre abordarea Aarne-Thompson si cea morfologica,
si necesitatea ca analiza etica sd o preceada pe cea emica, astfel ca intre
un catalog morfologic si unul de tipuri de povesti ar trebui sa existe
referinte Incrucisate, ambele fiind unelte indispensabile cercetatorului de
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folclor. O analizd completa ar cuprinde trimiteri cdtre resursele amintite,
aflate pe apliere diverse ale intelegerii.

Daca tipul de poveste mizeaza pe intelesul global desprins din
lectura textului, iar diverse realizdri contextuale ale aceluiasi tip de
poveste mentine o inrudire genetica cu tipul identificat, motivele pot
circula intre diverse categorii sau forme, chiar fard nicio conexiune intre
diversele texte in care apar. Tipurile si motivele sunt perceptibile la un
nivel superficial de intelegere, avand un rol predominant tipologic, prin
stabilirea diverselor conexiuni intre culturi dintre cele mai indepartate.
Arhetipul contribuie la stabilirea felului in care gandirea apriorica a facut
posibild derivarea unui tip sau motiv, de la cea dintai ocurenta ideatica.

La un alt nivel de intelegere, de o oarecare adancime, functia,
motivemul si alomotivul, functioneaza ca elemente componente ce
construiesc, ca intr-un puzzle, povestea. Delimitarea acestora presupune
crearea altor figuri cu aceleasi piese, iar rearanjarea componentelor
descopera noi posibilitati combinatorii, largind aria de distribuire pentru
un text sau altul. Rearanjarea presupune si o reinterpretare, avand in
permanenta in memorie scopul demersului analitic — acela de a face
posibild cresterea nivelului de comprehensiune si identificarea unor
congruente altfel imposibil de gasit intre ceea ce inseamna imaginarul
epicului popular nativ-american si literatura folclorica din intreaga lume.

3.3.1.1. Apa

Element stihial, esential pentru existenta umanad, o conditie sine qua
non pentru faurirea si traiul tuturor elementelor naturale, apa abunda in
sensuri si semnificatii, in toate domeniile posibile, atat la nivelul planului
sacru, cat si la nivelul lumii profane. Inainte si creeze Dumnezeu
pamantul, peste tot era numai o intindere de ape’2. Omul a fost creat de
divinitate din lut, adicd din apa si pamant, iar studiile au ardtat cd in
corpul uman existd apa in proportie de 70%7”3. Apa este izvorul vietii,

72 Biblia sau Sfanta Scripturd, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 2001, p.3.

73, Apa in organism”, Universitatea din Craiova, 2018-2019, accesat 20.08.2019.
https://www.studocu.com/ro/document/universitatea-din-craiova/anatomia-si-igiena-
omului/note-de-curs/apa-in-organism/3802564/view.
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organismele vii fiind dependente de consumul ei regulat. Riturile de
trecere presupun existenta unei ape, credintele popoarelor de
pretutindeni vdd in apa un simbol, de cele mai multe ori benefic, un
element important pentru desfdsurarea diverselor manifestari spirituale.
Oamenii si-au construit asezdri pe cursul apelor sau In apropierea
acestora, apa spald, purific, atat trupul, cat si sufletul. Inceputul vietii
este marcat, aproape universal, printr—un botez, un ritual ce presupune
folosirea apei. In Antichitate, grecii credeau ca trecerea In lumea de
dincolo se fdcea peste raul Styx”. Apa e superioara focului, intrucat il
stinge, il biruie, asa cum binele invinge, In mentalitatea populard, raul.
Apa este simbolul feminitatii si al fertilitatii, in opozitie cu pamantul,
simbol al masculinitatii. Apa poate fi si distrugatoare, prin potop sau
seceta, excesul sau lipsa ei fiind provocatoare de catastrofe sau chiar
extinctie.

Fascinatia exercitata de acest element primordial deriva din carac-
terul sdu omniprezent si omnipotent, o permanenta absoluta a elemen-
tului acvatic in toate planurile existentei: poate fi origine a vietii, mijloc
de purificare sau centru de regenerescentd, trasaturi care pot fi regasite
chiar in cele mai vechi traditii, , ele formand combinatii imaginare dintre
cele mai variate, desi toate coerente. Apele, ca masd nediferentiatd,
reprezintd infinitatea posibilitatilor; ele contin tot ceea ce este virtual tot
ceea ce nu are inca formd, simanta primordiald, toate semnele unei
dezvoltari viitoare, dar si toate amenintarile de resorbtie. A te cufunda in
apa si a iesi din ea fdrd a te dizolva total, in afara de cazul in care este
vorba de o moarte simbolica, Inseamna a te intoarce la origini, a-ti regasi
obarsia intr-un imens rezervor de potential, trdgand de acolo forte noi;
este o fazd trecdtoare de regresie si dezintegrare de care depinde o faza
progresiva de reintegrare si regenerescenta”’>. Apa spald, apa curdtd, apa
purificd exteriorul si interiorul si se erijeaza in factorul determinant al
ciclului lumii. Potopul a incheiat un ciclu, ldsand loc unui altuia, prin

7+ Agnes Alfoldy-Gazdac, Anatomia unui ritual. Mérturia izvoarelor literare antice despre mitul lui
Charon, in EphNap, nr. XIX, 2009, pp. 49-78.

75 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. I A-D, Editura Artemis,
Bucuresti, 1993, p. 107.
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retragerea apelor. Apa purifica si pacatele’e, mai ales daca este sfintitd,
cdpatand puteri ezoterice, functii ritualico-magice, pentru dezlegari si
descantece.

Pentru popoarele nativ-americane, apa are la fel de multe semnificatii
ca pentru restul lumii, fiind o parte a naturii regenerabile cu care se
identifica deseori, ca populatii ce trdiesc in stransa comuniune cu natura.
Apa este, pentru popoarele indigene, un simbol sacru, deopotriva al vietii
si al mortii, astfel ca apare frecvent in naratiunile populare, mai ales in
cele cu caracter mitico-legendar. In partea nordica a continentului, apa ia
deseori forma de gheata, prin prisma temperaturilor scazute: furtuna de
zdpada, ghete inghetate etc. Lipsa soarelui de pe cer [motivul A721.1.
Furtul soarelui], disparut deoarece a fost mestecat (conform obiceiului
popoarelor din nord de a mesteca tutunul) de cdtre Raven-Man (Omul-
Corb, figura emblematica a nordului) determina si lipsa apei (motivemul
Lipsei), iar un cantec al celei care a plecat sa o gaseasca face sa apara un
rau mic si un personaj nascut din apd, River-Man [motivul F420.Spirit al
apei], cu care se casatoreste. Interesanta este crearea apei [motivemul
Lack Liquidated (LL) — Remedierea lipsei], prin actiunea unei entitati
feminine, nu in Intregime umand, ce savarseste un ritual, prin cantec,
pentru a determina aparitia elementului acvatic. Aceasta ar corespunde
unei ape primordiale [Motivul A810.Primeval water — Apa primordiala].

Simbolul apei se identifica sub forma unui element esential pe care
personajul sarlatanului, ce poate lua diverse forme, cum ar fi Corbul sau
Coiotul 1l fura, motivemul Lipsei, determinand aparitia secetei [motivul
D2143.2.Drought — secetd], insd il si manipuleaza dupa bunul plac, prin
crearea unor rauri, lacuri sau cursuri de ape” [motivul A1110.
Establishment of present order: waters — Stabilirea ordinii curente: apele].
Intr-o poveste Tlingit despre confruntarea dintre Corb si pasirea numita
Ganook, se repetd motivul explicativ pe care l-a remarcat si Dundes, unul
care nu este necesar din punct de vedere structural, intrucat functioneaza
mai degraba ca un marker stilistic terminal”® (realizat in textul mentionat
prin repetarea sintagmei ,de aceea” — that’s why). Povestea , Corbul si

76 Aghiasmatar, Editura Institutului Biblic si de Misiune Al Bisericii Ortodoxe Romane,
Bucuresti, 2016, p. 46.

77 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 25.

78 Alan Dundes, The Morphology..., pp. 123-124.

185



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

apa” (Raven and Water) explica aparitia raurilor, a lacurilor si a unor
izvoare din zona tribului, elemente hidrografice care exista in spatiul
geografic al popoarelor native si care se remarca printr-o topografie sacra.
De pildd, indienii Cherokee din sudul muntilor Apalasi, din sudul
statului Tennessee, au denumit raul care le traverseaza regiunea Yunwi
Gamahida (trad. ,,Omul Lung” — ,The Long Man”), o entitate spirituala
plina de bundvointa, ale carei ape se presupune cd erau sursa de intelep-
ciune si de vindecare pentru toate bolile”. Nativii Taos Pueblo au consi-
derat mereu toate lacurile din muntii vecini ca locuri sacre, venerand in
mod special Lacul Albastru, denumit Ba Whyea, ca sursa a tuturor crea-
tiilor®® [motivul T546.Birth from water — Nastere/Provenienta din apd].

Apa este ,,unul din cele patru elemente esentiale din care s-a creat
universul In miturile cosmogonice ale popoarelor lumii, simbol al
materiei prime, al stihiei regenerdrii si al izvorului vietii. Este un simbol
ambivalent: substanta primordiala din care iau nastere toate formele si in
care ele revin prin regresiune. [...] Este asociata principiului feminin,
matern si lunar, inconstientului, tenebrelor psihismului feminin,
adancurilor psihismului uman. E arhetipul tuturor legaturilor; e liant
universal, dar si un element care separa si dizolvd. E un simbol al
inconstantei si perisabilitatii formelor si al scurgerii neincetate a timpului.
Se opune focului masculin si lumii minerale”!. Multiplele semnificatii si
valente asaza elementul acvatic intre motivele frecvent abordate, regasite
in straturile folclorice ale tuturor popoarelor lumii. Importanta i este
subliniatd prin natura sa vitala, intrucat fara apa nu exista viata.

Cateva mituri de creatie pun in evidenta rolul apei in cultura nativ-
americanilor si locul acestui element in credintele si traditiile popoarelor
indigene. In naratiunea ,Cum a luat nastere poporul Sioux”, care
apartine triburilor Lakota, se vorbeste despre mitul marelui potop
[motivul A1010.Deluge — Potop], regasit si in alte culturi si traditii, intre

7 Peter Nabokov, Where the Lightning Strikes. The Lives of American Indian Sacred Places, Penguin
Books, 2006, pp. 53-57.

8 Paul Nickens, Kathleen Nickens, Pueblo Indians of New Mexico, Arcadia Publishing, Charleston,
2008, p. 23.

81 Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Editura Armacord, Timisoara, 1994,
pp- 16-17.
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care un rol esential il are mitul biblic. In aceasti povestire, marele
monstru al apei Unktehi se luptd cu oamenii si determind un mare potop,
alomotiv ce corespunde motivemului L/Lack — Lipsa. Toti mor, iar
sangele lor se transforma in piatra rosiatica din care se face pipa sacrd,
atat de frecvent intalnita in ceremoniile si ritualurile indienilor. Viziunea
escatologica demonstreaza puterea distructivda a apei, dualitatea
nastere/moarte regasindu-se intrinsec in simbolismul acesteia.

Triburile Cherokee povestesc un mit de creatie despre niste ape
primordiale [motivul A810.Primeval water — Ape primordiale], de unde
au ndscut toate si care vor reprezenta si sfarsitul lumii de acum:
,pamantul este o mare insuld care pluteste pe o mare de ape, suspendata
in fiecare din cele patru puncte cardinale de o funie care atarna din cer,
facut din roca solida. Cand lumea va imbatrani si va fi trecuta, oamenii
vor muri, iar funiile se vor rupe, lasand pamantul sa se scufunde in
oceane, astfel ca va fi apd din nou peste tot”#2. O imagine teribild, insa nu
nemaiintalnita a sfarsitului lumii, o viziune escatologica ce corespunde si
altor culturi ale lumii. Alte doua mituri de creatie ale triburilor Delaware
Lenapes®, evidentiaza rolul intregii naturi, cu precadere al animalelor la
crearea lumii, aratand contributia mai multor forte care fac toate
eforturile pentru o existenta in armonie, pace si intelegere.

In povestirea Quechan ,Old Lady San'u-xav”, nasterea miraculoasa
a gemenilor [motivul T540.Miraculous birth — Nasterea miraculoasa] are
loc dupa ce batrana se scufunda de patru ori in apa in care merge sa
inoate, de unde culege raddcini de salcie, doud la numar, ce o vor ajuta sa
nasca baietii, desi varsta 1i era destul de Inaintatd. La final, este exilata pe
o insuld pustie, din mijlocul oceanului, motivemul Consecintei, intrucat
le omoara pe gemenele pe care le-au luat de neveste bdietii, impotriva
vointei sale, perechea de motiveme Interdictie/Incilcarea interdictiei.

82 James Mooney, ,Myths of the Cherokee”, in Nineteenth Annual Report of the Bureau of
American Ethnology to the Secretary of the Smithsonian Institution, 1897-1898, vol. I,
Government Printing Office, 1900, p. 239.

8 Exemplele au fost preluate din June-Ann Greely, ,Water in Native American Spirituality:
Liquid Life — Blood of the Earth and Life of the Community”, in Green Humanities, nr. 2, pp.
156-179.
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Apa ca element al extinctiei se regdseste siin povestea indienilor Lake
Miowk ,,Cum a refacut Coiotul lumea”, o rescriere a mitului biblic al
potopului, in varianta amerindiana. Batranul coiot are puterea de a starni
ploaia, chiar ninsoarea, care dureaza patruzeci de zile si patruzeci de
nopti [motivul A1019.Deluge-miscellaneous — Potop — din diverse cauze],
pentru a opri focul pus de nevastuicd, actiuni ce ilustreaza perechea de
motiveme Lipsa/Lichidarea lipsei. Insa excesul cauzeazi un alt preju-
diciu, intrucat apa acopera toate cele vazute, distrugand vietuitoarele si
plantele, doar varful unui munte si cativa porumbei si scufundatori
ramanand In peisaj, aldturi de batranul coiot si nepotul Bullet Hawk.
Totusi, refacerea lumii, prin determinarea aparitiei uscatului, a soarelui,
a plantelor, a pdsarilor, a omului si apoi recuperarea focului, pare o
sarcina usoard pentru atotputernicul batran [motivul A522.1.3.Coyote as
culture hero-Coiotul ca erou cultural], astfel cd apa distrugatoare este, de
fapt, regeneratoare, marcand incheierea ciclului preuman si inceputul
celui uman.

De multe ori, cursul apei, mai ales sub forma unui rau, desparte doua
triburi vecine, conflictuale sau nu, cei din Vest atacandu-i, de reguld, pe
cei din Est, asa cum se intampla si in povestea Yana, , Young Blue Jay’s
Journey to the Land of the New Moon” (,,Povestea tanarului Blue Jay spre
taramul Lunii Noi”). Tribul vecin, cu care erau cunoscute conflictele sau
Intrecerile, Yaa'wis sau Wintu, este situat dincolo de rau, confruntarile
tiind deseori realizate chiar in apa sau pe apa. Perechea de motive T-Test
si Test indeplinit se repetd in cateva episoade in care persista conflictul
dintre triburile vecine. Tot peste rau locuieste si maleficul Thunder
[motivul A284.3.Appearance of Thunder-spirit — Aparitia spiritului
tunetului], din povestea Upper Coquille Athabaskan ,Wind Woman”
(,Femeia vant”), cel care incearca sa il piardd pe erou, pe fratele Femeii-
Vant, care isi gdsise doud sotii [motivul T145.Polygamous marriage —
Césatorie poligama], in casa de vizavi. Rdutatea sa era rasunatoare, la fel
si cea a celor doua fete, care omorau oameni dupa bunul plac.

Alteori, raurile apar ca facute de cineva, cum se intampla in povestea
Lushootseed , Coiotul si fiul sau”. In final, apar trei rauri, unul mai mare
decat celalalt, pe care Coiotul, fiul sau si cele doua neveste, Swabill si
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Pigeon, trebuie sa le traverseze, fiecare fiind tras intr-o anumita directie.
Explicatia pentru aparitia miraculoasa a acestor cursuri de ape incearca
s& o giseascd si traducitoarea in introducere. Impértirea oamenilor dupa
rauri este un motiv local, intrucat, din punct de vedere istoric, apele
curgdtoare din zona geografica a tribului delimiteaza regiuni dialectale,
astfel ca fiecare personaj ar proveni din una sau alta dintre aceste zone.
In plus, curentul apei din final care trage oamenii in diverse directii
sugereazd destine diferite pentru fiecare®*. Textul dezvaluie detalii
semnificative despre credintele popoarelor indigene, puternic conectate
cu elementele naturale, dar si cu divinitatea.

Apa apare ca element semnificativ si in naratiunea Upper Coquille
Athabaskan , Gambler and Snake”, un text cu puternice asemanari cu
mitul biblic al lui Iona cel inghitit de chit. Aici Insd, un om, parior de
meserie, Inotand in mijlocul raului, ajunge sa fie inghitit de un sarpe,
moment In care simte ca intra intr-o mare casa [motivul B593.1 Snake as
house-spirit — Sarpele ca spirit al casei], de unde lipseste insa, apa. Astfel,
exteriorul abunda de apa, interiorul fiind caracterizat tocmai prin lipsa
lichidului, fapt ce il determind pe om sa taie burta sarpelui pana ce
reuseste sd iasa, reprezentare alomotivicA a motivemelor Proba si
Depadsirea probei. Lucrul se dovedeste a fi deloc usor, desi mai multi
medici/vraci/samani/capetenii aduc leacuri sau medicamente pentru a
otravi sarpele si a scoate omul din interior. Asemanarea cu mitul biblic al
profetului Iona se vadeste si la iesirea din burta sarpelui. Asa cum Iona
dobandeste izbdvirea si este scuipat de chit, asa omul din burtd paraseste
locul obscur plin de bani (nu sunt bani in adevaratul sens, ci niste boabe
- ,beads” — ce functionau ca monede) prin incantatii din lumea apelor
[motivul F420.1.3.9.Water-spirit as snake — Spiritul apei sub forma
sarpelui], [motivul B225.1.1.Snake kingdom under the sea — Imparatia
sarpelui sub apa].

Imaginarul acvatic din naratiunea The Sea Lion Hunter, a triburilor
Haida, este preluat din geografia spatiului locuit de aceste populatii, care
se stabileau pe cursul raului, alaturi de lac sau mare tocmai pentru a

8 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 179.
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facilita pescuitul, esential pentru procurarea hranei. Vietatile din apa —
»sea wolt”, ,sea lion” si chiar ,killer whales” populeaza lumea aceasta
guvernata complet de cifra patru — Incearca de patru ori sa izbuteasca
[motivul F931.6.Fishing under the sea — Pescuit sub apad], iese la suprafata
de patru ori, incercand sa captureze Leul de mare [motivul A455.God of
tishing — Zeul pescuitului], ca pe o lostrita imaginara. Merge de patru ori
la pescuit, soacra acestuia devine saman dupa ce aduce patru dimineti la
rand peste, iar festinul oferit dureaza patru nopti si patru zile, naratiunea
ilustrand originile pescuitului [motivul A1457.Origin of fishing -
Originea pescuitului], dar si scopul oricdrui vanator iscusit — sa prinda
cel mai mare si puternic peste, intruchiparea Zeului marilor.

3.3.1.2. Focul

Focul se descrie adesea printr-un aspect distructiv, de unde o cono-
tatie negativd, astfel ca ,a stdpani focul” este o functie malefica/
diabolica®. Focul este prezent la inceputul si la sfarsitul lumii, aparitia sa
fiind adesea asociata cu momentul cosmogonic. Focul purifica si devine
un simbol esential pentru regenerare. La crestini, in noaptea de Inviere,
focul se isci in chip nevizut, fiind reper al innoirii prin Invierea
Domnului lisus Hristos. Anumite legende sustin cd unii sfinti si chiar
lisus Hristos , reinsufletesc trupurile oamenilor, trecandu-le prin focul
din vatra de forje. De Rusalii, se vorbeste despre limbile de foc”, acelea
care se pogoard asupra apostolilor si le confera abilitatea de a vorbi in
limbi, pentru a propovadui cuvantul lui Dumnezeu in intreaga lume®.
Tot in imaginarul crestin il regasim pe Sfantul Ilie urcat la Ceruri cu un
car de foc, un foc aparte, care nu arde, asemeni celui care apare de Paste
in Mormantul Sfant de la Ierusalim. Acesta este focul purificator care arde
materia si uneste spiritul cu forma sa primordiald, eliberandu-l de
conditia umand si consacrdndu-i imortalitate. In traditia romana,
duminica Lasatului de Sec de branzd, dinaintea inceperii Postului
Pastelui, este dedicatd unor ritualuri de purificare prin foc. In zona
Covasnei, se aprind focuri purificatoare pe dealuri, cu scopul alungarii

8 J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. al II-lea, p. 64.
8 Ibid., p. 63.
87 Biblia, op.cit., p. 1267.
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spiritelor rele®, iar in sudul tdrii se practica Urlaria sau Urlalia, cand
aprinderea unor focuri pregateste atmosfera pentru perioada de
infranare sufleteasca si trupeascd ce urmeaza.

In Evul Mediu, frecvente erau ordaliile, ca probe judiciare ce fac apel
la ,hotararea divind prin elemente naturale, apa, foc, sange”, cu scopul
de a intari juramantul in fata divinitatii®>. Cele mai raspandite practici
foloseau focul si apa: pentru a verifica vinovdtia, acuzatul intra in foc sau
era atins cu un obiect din fier inrosit de foc, iar daca nu era vinovat, nu se
ardea. In ap3, erau legate mainile de picioare in sens opus, iar dac nu se
ineca, era nevinovat.

In basmele celebre, adjuvantul principal, cu precidere unul care
poate rezolva problema locomotiei, este ales prin proba jaratecului, iar
tierarul, ca manuitor al obiectelor in foc este o figura des intalnita, avand
abilitati de deghizare. Focul numit , de tabdrd” marcheaza si sfarsitul
unor adundri sau intruniri, sigiland convietuirea prin acest act ritualic ce
porneste de la fascinatia pentru unul dintre cele patru elemente esentiale
din naturd. De altfel, descoperirea focului rdmane un pilon in istoria
civilizatiei umane, trecerea de la crud la gatit avand o importanta
covarsitoare, ce marcheaza un salt evolutiv remarcabil.

In literatura folclorici amerindiana, dar si in practica cutumiari a
acestor comunitati, focul apare ca o permanentd. Benefic ori malefic,
marcator al cosmogoniei sau al escatologiei, dualitatea focului 1i confera
multiple intrebuintari, simbolistica variatd determinandu-i frecventa
aparitiei. De cele mai multe ori, se afla in dihotomie cu apa sau ca element
purificator®, marcheaza rituri de initiere, fiind nelipsit din practicile
popoarelor indigene. In doud naratiuni cu putinta de a fi considerate, in
spatiul european, fabule, denumite ,povesti cu sarlatani” (trickster tales)
in spatiul amerindian. Ele apartin popoarelor Yuchi, au fost povestite in
limba originala, traducerea si textualizarea determinand schimbul

8  Lasatul Secului — traditii si obiceiuri”, https://calendarulortodox.ro/datini-obiceiuri-
traditii/lasatul-secului-traditii-si-obiceiuri/, accesat 08.07.2020.

8 De Béroul, Romanul despre Tristan, (traducere, cuvant Inainte, bibliografie, note, comentarii,
cadru istoric si glose de Carmen Dinescu), Editura Polirom, Iasi, 2014, p. 240.

% Heike Owusu, Symbols of Native America, Sterling Publishing Co., Inc., New York, 1999, p.
125.
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caracterului satiric/comic cu cel legendar, prin atribuirea unei morale sau
explicatii. In naratiunile ,,Rabbit and Alligator” si ,Wolf and Fawn”, focul
este folosit cu scopul de a pacdli alte animale, ca sicane intre iepuri si
aligatori, lupi si cerbi [motivul F702.Land of fire (pdmant de foc)], cu scop
vadit de a transmite percepte morale si reguli de comportament. In
termenii lui Dundes, se poate identifica perechea de motiveme Deceit
(Dct) —inselaciune / Deception (Dcpn) — viclenie, cu alomotivele pacédlirea
unui animal de cdtre un altul prin punerea focului si nerespectarea ordinii
sociale In cadrul regnului. Textele ilustreaza siretenia unora, dar si
nesupunerea altora [motivele K1700-K1799.Deception through bluffing
(pacalire prin bluf)], care conduc inevitabil la consecinte nedorite
(motivemul Consequence — consecinta). Focul apare ca pretext de
sicanare, fiind elementul care confera putere celui care il posedd, si de
care se tem ceilalti din jur.

Insa in naratiunile amerindienilor, focul comportd o importanta mult
mai mare atunci cand imaginarul trimite la origini. Frecvent, focul este
furat [motivul A1415.Theft of fire — furtul focului], ceea ce corespunde
motivemului Lack (lipsd), realizat prin alomotivul furtul unuia dintre
cele patru elemente esentiale. Este si cazul scurtei expuneri cu caracter
etiologic a triburilor Catawba, ,,Rabbit Steals Fire from the Buzzards”, in
care se explicd si topdiala iepurelui, ca provenind din dorinta de a scapa
de foc. Posesia focului conferd putere, situandu-l pe posesor la un nivel
evolutiv superior, iar dorinta de remediere a lipsei (motivemul Lack
Liquidated) deriva din caracterul esential pe care focul il are pentru
supravietuire.

Incaltamintea cu/de foc apare adesea in imaginarul naratiunilor
amerindiene [motivul G345.Man with fire moccasins — Barbatul cu
mocasini de foc], posesorii acestor obiecte magice fiind inzestrati cu
puteri deosebite. In ,Raven Tales from Kamchatka” (,Povesti cu Corbul
din Kamchatka), texte ale triburilor Koryak, din nordul inghetat, se
regdseste o mai veche recurenta a schimbarii perechilor de incaltaminte,
zece la numdr, in drum spre soare, ca simbol al unei acumuldri de puteri
conferite de astrul ceresc. Ideea trimite la cdldtoria dintre taramul acesta
si taramul celdlalt din basmele populare romanesti, cand eroul trebuie sa
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hraneasca periodic animalul care i faciliteaza trecerea sau cand schimba
chimirul ori alte obiecte, necesare ritului de trascendere de la o lume la
alta. Mocasinii de foc pastreaza puteri deosebite, care ajutd la realizarea
motivemului Task/Test Accomplished (TA) — Proba indeplinitd, descrisa
prin alomotivul calatoriei spre soare/spre alta lume [Motivele FO-
F199.0therworld journeys — Caldtorii catre alte lumi]. Motivul cdlatoriei,
motivemul Lipsei (Lack), este chiar vatamarea Raiului, cel cu mocasinii
de foc fiind eroul cultural care poate restabili echilibrul prin Lichidarea
Lipsei (motivemul LL). Recuperarea focului, de aceasta datd de la o alta
pasare (Ganook) care il rdpeste fara motiv, este o sarcina indeplinita de
eroul cultural/sarlatan Raven-Man (om corb), ca o realizare alomotivicd a
motivemului Lipsei, in ,,Raven and Water” (,,Corbul si apa”).

3.3.1.3. Dramatis personae

In Morfologia basmului, Vladimir Propp foloseste sintagma din latind
dramatis personae pentru a face referire la un personaj din basmele rusesti
analizate. Cele 31 de functii identificate de structuralistul rus sunt
realizate de aceste dramatis personae, care pot lua diverse forme:
raufacatorul, adjuvantul magic, donatorul, eroul, falsul erou si chiar
impostorul®. Propp a demonstrat ca indiferent de numele sau infatisarea
pe care un dramatis personae o poate lua, coordonatele raman aceleasi.
Termenul se foloseste adesea si in antropologie, pentru a conferi rolul pe
care cineva si-l asuma, la savarsirea unui ritual social.

Literatura nativilor din partea nordicd a continentului american
descrie diverse tipuri de dramatis personae, modelate in functie de
contextul existentei fiecarui text in parte. Dihotomia cu cea mai mare
frecventa este aceea a cuplului sarlatan-erou cultural, deseori regdsita
chiar la acelasi personaj. Coiotul ia adesea chipul unui naiv nestiutor,
pentru a obtine, prin viclesug, ceea ce si-a propus, de cele mai multe ori,
sd rezolve o disparitie esentiald, in forma astrilor ceresti, a focului sau a
apei. Ajutoarele apar intruchipate ca mici animale, iar raufacatorii pot fi
atat monstri de tipul dragonului, cat mai ales personificdri ale elemen-
telor naturale cu forta distructiva.

1'V. Propp, Morfologia..., pp. 80-89.
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In partea nordica, predomind Raven-Man, ca personaj eminamente
negativ, intrucat determina instalarea unui intuneric permanent, prin
mestecarea soarelui, asa cum indienii au obiceiul de a mesteca tutun
[motivul D1799.5.Magic results from chewing — Rezultate magice din
mestecat], ceea ce determind aparitia prejudiciului, motivemul Lipsei.
Lenea, rdutatea si lipsa educatiei il caracterizeaza profund, fiind in
competitie cu Little-Bird-Man, nu cauta sa rezolve situatia dificila (sa
opreasca furtuna de zdpada — [motivul F962.Extraordinary precipitation
— Precipitatii extraordinare]), ci mananca linistit sub o stanca, urinand in
cizmele primite ca ajutor pentru proba pe care trebuia sd o depdaseasca,
desi primise interdictia (motivemul Interdictiei), pe care o incalca
(motivemul Incilcirii interdictiei). In opozitie cu acesta, Little-Bird-Man
reuseste sa astupe gaura din cer prin care ningea abundent si sufla un
vant puternic [motivul A1122.4.Wind comes through holes in sky when
gut covering is cut — Vantul vine prin gauri din cer atunci cand acoperisul
este taiat], dand dovada de compasiune atat in acest moment, cat si in
proba traversdrii unui rau mare si rece, cu sotia in brate — pereche de
motive Proba si proba indeplinita. Moare in urma acestei incercdri, dar
invie amotivul E50.Resuscitation by magic — Resuscitare prin magie], cu
puteri amplificate, construind sanii din argint pentru transport® [motivul
D1115.Magic sleigh — Sania miraculoasa].

Mai ales din partea vestica si esticd, dar si din zona Platoului Flu-
viului Columbia, cel care apare frecvent este coiotul, fiind descris adesea
ca un sarlatan, neobrazat, insa unul inteligent, cu abilitati multiple, care
cautd sa pdcdleascd, in special femeile, si care, uneori, doreste chiar
imposibilul incest, ravnind la sotia fiului siu, adici la fiica sa vitrega®. In
povestea Lushootseed , Coyote and His Son”, este descrisa chiar aceasta
situatie, cand Coyote il pacadleste pe fiul sau sa plece de acasa pentru ca
poftea la prima sotie a acestuia, Sawbill, deseori ignorata de sotul ei, care
o prefera pe cea descrisa ca fiind obisnuitd, nu foarte frumoasa, Pigeon.
Sawbill, insa, este alba si frumoasa, lucru care 1i starneste interesul

%2 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 234.
% Paul Radin, The Trickster. A Study in American Indian Mythology, Philosophical Library, New
York, 1956, pp. 45-48.
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batranului siret, capabil sd 1l trimitd departe pe fiul sdu si sa se deghizeze
in hainele acestuia pentru a-i lua locul — perechea de motiveme
Inselaciune/Viclesug, [motivul T411.Father-daughter incest — Incest tata-
tiica]. Coiotul [motivul K1570.Trickster out wits adulteress and paramour
— Sarlatan care prin inteligenta comite adulter] devine, astfel, un sarlatan
impostor, al timpurilor imemorial-mitice, cand inca oamenii se pre-
vedeau ca animale.

Acest personaj apare ca un pacdlici care poate spune o poveste
credibila oricui, fiind descris ca avar, viclean, lacom, istet, carismatic si
desfranat, cu abilitati de uzurpator al identitdtilor, care insala femeile,
fdcandu-le sda creadd cd este o rudd apropiata. Totusi, intr-o altd
naratiune, a indienilor Lake Miwok, apare plin de putere, ca un
Dumnezeu creator. In , How Coyote Remade the World” vedem o alta
fatd a coiotului, Insa nu a celui tanar, desfranat si sarlatan, ci a batranului
Old Man Coyote, o fiinta cu mare putere, ce combind agerimea animald
cu natura umana. Naratiunea este una despre inceputuri, cosmogonica
[motivul A800.Creation of the Earth — Crearea pamantului], cu un motiv
explicativ despre viziunea asupra lumii a tribului Lake Miwok si despre
originile arcului, sagetilor, dar si despre aparitia focului.

Batranul Coyote provoaca apoi marele potop [motivul A1010. Deluge
— Potop], care dureaza patruzeci de zile si patruzeci de nopti*, cu scopul
de a stinge focul provocat de ndzbatioasa nevastuicd (Old Man Weasel).
Este descris, astfel, finalul ciclului preuman, cu personaje animale cu
atributii umane, si Inceputul ciclului curent, fiind o naratiune esentiala,
care pdstreazd si transmite elemente culturale semnificative din
imaginarul comunitatii. Acel illo tempore In care este plasata actiunea,
,long ago, before the world was destroyed” — ,,cu mult timp in urma,
inainte ca lumea sa fie distrusa”, descrie o vreme in care totul parea
invaluit in fabulos, iar puterea lui Old Man Coyote se dovedea prin forta
cuvantului-fapta, pe care doar Dumnezeu [motivul AO0.Creator -
Creatorul], [motivul Al.2.Grandfather as creator — Bunicul ca divinitate

% In introducerea traducatoarei, este explicat faptul ca exista versiuni ale naratiunii in care
potopul dureaza doar zece zile, insa influenta misionarilor crestini a determinat aparitia
unei versiuni care preia durata potopului biblic.
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creatoare] il posedd. Se recreeaza momentul cosmogonic, facand sa apard,
dupa potop, uscatul, lumina, plantele, animalele, dar si pe om, pe care il
face din bete (,,sticks”). In plus, prezinta aparitia focului, prin provocarea
unui Hot al Focului (,, Fire Thiet”) sa il recupereze de la acelasi personaj
negativ, ,,Old Man Weasel” — Batrana nevastuica. Iata alomotivul privarii
de foc, inseriat sub motivemul Lipsei confirma demersul stereotip
remarcat In epica populara amerindiand. Totodatd, povestea se eviden-
tiaza intre celelalte prin interventia asumata a naratorului, care, in doua
randuri, face cate o largd parantezd unde prezinta detalii cu privire la
contextul in care a auzit el aceastd poveste, de ce o spune, cui ar trebui sa
o spund, unde si cand. Cea de-a doua parantezd, din final, cuprinde o
adresare directd cdtre toti ,ai sai”, sustinand, inca o datd, importanta
transmiterii vechii intelepciuni generatiilor care vor veni: ,Ma bucur sa
stiu atatea cate stiu. Aveti grijd de copiii mei, de nepotii mei. Aveti grija
de prietenii mei, de acum Inainte, astfel incat ei sd devind constienti si sa
invete toate ritualurile, toate cantecele si limba aceasta frumoasa”®, ca
intr-un testament in care se lasa mostenire cea mai mare avere a unui om
— Intelepciunea milenara incastrata in idei, imagini, credinte, cutume si
traditii, toate ale folclorului.

Coiotul este o figura emblematica si a triburilor Navajo, viclean si
rapid, care depdseste in putere si istetime celelalte animale (personificate)
din jur. Cele doua povesti Navajo dedicate acestui personaj ,Coyote and
Skunk” si , Coyote and Bobcat” nu sunt decat niste descreri ale lumii
animale menite a scoate in evidenta superioritatea coiotului. Cea cu
dihorul il prezinta ca stapan absolut asupra cainilor de prerie si iepurilor,
fiind supranumit ,The Intolerant One” (Cel intolerant/netolerant). A
doua poveste ilustreaza relatia dintre coiot si lynx, motivul explicativ
descriind pricina pentru care cele doua animale nu pot convietui.

Din categoria sarlatanilor face parte si Iktomi, un paianjen din cultura
indienilor Lakota, care simbolizeaza deceptia. In naratiunea ,Double-
Face Tricks a Girl” -, Fata-dubla pacaleste o fata”, omul cu doua fete este
o prefigurare a acestui Iktomi, cucerind o fata pe care o provoacd sa

% Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 239.
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incalce regulile clanului si sa fuga cu el - motiveme Interdictia, Incilcarea
interdictiei si Consecinta. Ins3, fata ii descopera cea de a doua fata, dupa
trecerea unui lac — apa, element purificator, inlatura chipul neadevarat —
iar fata ramane alaturi de el infricosata. Cel cu doua fete cade intr-un
somn greu [motivul K1860. Deception by sleep — Vicle;ug prin adormire],
iar un castor o ajutd pe tandrd sa scape si sa se intoarca la familia sa,
restabilind echilibrul — perechea de motiveme Lipsa/Remedierea lipsei.
Blue Jay este un personaj frecvent intalnit in naratiunile nativilor,
fiind o personificare a pasarii numite gaita albastra. In povestirea Yana,
,Young Blue Jay’s Journey to the Land of the New Moon”, el apare ca un
erou in toatd regula, care pleaca de acasd din cauza situatiei cumplite in
care se regaseste fratele sdu mai mic — motivemul Lipsei. Tatal sau, Old
Blue Jay, isi neglijeazad familia si crede ca cel de-al doilea ndscut, Young
WildCat, nu este fiul sau, astfel ca il goneste — motiveme inseléciune/
Viclesug. Tanarul Blue Jay dovedeste compasiune si il ingrijeste, iar la
varsta maturitatii, cei doi pleaca spre tribul a carei capetenie este New
Moon pentru a-si gdsi neveste — motivemul testului. Prin istetime,
reuseste sa treaca proba pipei otravitoare [motivul H15114.1.Smoking
test — Test de fumat], ajutat si de unchiul Silkworm, si rdmane in
comunitate, gasindu-i si fratelui o sotie. Tot el ajuta intregul grup in
confruntarea cu tribul vecin — motivemul Testelor indeplinite — aflat
dincolo de rau, trecand mai multe probe — proba pescuitului somonului,
infruntarea ursului Grizzly, dar si a unui sarpe cu clopotei. Aceste
incercari nu fac decat sa 1i definitiveze drumul initiatic®, dovedind, de
fiecare data, curaj, agerime si pricepere, dar si o farama de ,noroc”,
mentionat chiar din primele randuri: ,Blue Jay always had good luck”
(,Blue Jay a avut intotdeauna noroc”). Cele trei parti ale naratiunii
ilustreaza parcursul tandrului care, desi asemenea tatdlui (unul era
batran, celalalt tanar, dar posedau aceleasi trasaturi deosebite), dovedeste
cd Intreaga poveste este una cu eroi in adevaratul sens, izbutind, mai ales
in ultima parte, sa pastreze cultura si cutumele grupului Yana (in
traducere, oamenii) si sa perpetueze intelepciunea populara. In final,

% Tom Lowenstein, Piers Vitebsky, Native American Myths and Beliefs, Rosen Publishing, New
York, 2012, p. 115.
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tandrul pleacd, impreuna cu cea pe care o luase de sotie, inapoi la batranii
parinti — motivemul Remedierea Lipsei.

In mare parte, protagonistii sunt barbati, insa existd, in naratiunile
nativ-americanilor, si cateva figuri feminine, de cele mai multe ori
asociate vantului. Atat in naratiunea Ifupiaq ,ITwo Children Adrift”, cat
si in cea Upper Coquille Athabaskan, ,Wind Woman”, exista femei care
folosesc puterea vantului (de fapt, reprezinta o personificare a acestui
element natural) si care dovedesc puteri supranaturale, scopul lor fiind
initierea tinerilor, pe care ii cresc si protejeazd, pana devin apti de a
infrunta singuri lumea. In prima poveste, femeia starneste vantul si aduce
la ea doi copii, o fatd si un bdiat dintr-o barcd, pe care 1i pastreaza si 1i
ingrijeste pana vine vremea sa 1i aduca acasa — motivemele Consecinte si
Incercarea de Scapare. In al doilea text, Wind Woman gaseste un bebelus,
care devine fratele ei, pe care il invata cum sa vaneze, oferindu-i, inca de
la 3 ani, arcul cu sageti. Ea vegheaza asupra lui chiar si dupa plecarea de
acasa, atarnand o piatrd care o anuntd dacd tanarul se afla in primejdie
[motivul E761.Life token — Obiect legat de viata unui personaj]. In final,
desi fratele ei depaseste toate confruntarile cu antagonistul Thunder,
devine sarcina femeii-vant — motivemul Probei — sa il nimiceasca pe
acesta, Intrucat initierea baiatului se incheiase.

Iepurele — caruia Mama Pamant 1i spune ,,Mishjifie” — apare ca un
erou cultural in povestea triburilor loway-Otoe-Missouria, , Rabbit Frees
the People from Muskrat”, fiind un model de curaj si putere, intr-un text
cu o actiune plasatd In vremuri primordiale, cu puternice influente
crestine. $i aici sunt estompate limitele dintre lumea animala si cea a
oamenilor — ,turtle was a man” — ,testoasa era om”, iar iepurele se
comportd ca un liant intre cele doua regnuri, reusind sa comunice si cu o
parte si cu alta. Ca sarlatan [motivul J1117.Animal as trickster — Animal
ca sarlatan], apare in cultura Catawba si Yuchi, unde manuieste fortele
naturii — focul si apa — cu scopul pdcalirii altor animale.

Bunica — grandmother — numitd Nokomis (in celebrul The Song of
Hiawatha al lui Longfellow?), care inseamnd, avand si particula initiala

%7 Este vorba despre Henry Wadsworth Longfellow, The Song of Hiawatha, un poem amplu,
publicat pentru prima data in 1855, extrem de cunoscut, in care sunt repovestite aventurile
lui Nenabozho si unde apare si bunica Nokomis.
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,N-", ,bunica mea” (my grandmother), ar fi, In fapt, mama pamant, care
de cele mai multe ori coboard din lumea cerului albastru pentru a
constitui pamantul. I se mai spune Ookomisan (bunicid) sau Gookomis
(bunica ta), ea facandu-si aparitia aldturi de fiica sa, care este pacalita de
vant si ramane Insarcinatd. Murind, ea da nastere eroului cultural si
sarlatan deopotrivd, Nenabozho.

Nenabozho este o figura centrala a traditiei orale a triburilor de
origine Algonquing, in speta a popoarelor Ojibwe. Uneori, este descris in
mod paradoxal ca o entitate ambigua, atat sarlatan (, trickster”), cat si
erou cultural. In alte texte, se regaseste sub numele de Wenabozho,
Menabozho si Wiizakejaak, la triburile Meskwaki chiar Wisahkeha,
ndscut din mama pamanteasca si tatd spirit rau — manitou, pe care este
dator sa il extermine. ,La popoarele Meskwaki, Wisakeha are un rol
similar, asa cum capata Wisakedjak intre popoarele de origine Algon-
quind din Zona Marilor Campii. Cei influentati de triburile Abenaki
aveau o figura similara numita Kanojigabe (Fiero spelling: Ganoozhigaabe;
Abenaki Gluskabe)”®. Dualitatea antagonica a lui Nenabozho se dato-
reaza actiunilor sale prin care pacdleste sau insala, dar care se directio-
neazd catre practici si institutii esentiale pentru cultura si traditiile
popoarelor Ojibwe. De pildd, aducerea focului sau stabilirea unor reguli
stricte, ori chiar organizarea lumii, sunt la indemana lui Nenabozho, in
textele in care se regdseste ca protagonist. Cristopher Vecsey'® identifica
mai multe tipuri de astfel de povesti: naratiuni cosmogonice, in care se
stabileste ordinea lumii, si care descriu nasterea miraculoasa a lui
Nenabozho, avand o mama pamanteascd si un tata din lumea spiritelor,
furtul focului, lupta cu fratii sai care sunt niste manitou, calatoria cu haita
de lupi, o luptda cu monstri marini, un mare potop si refacerea lumii (de
catre el, desigur) dupa marele potop [motivul A530.Culture hero
establishes law and order — Erou cultural care stabileste legea si ordinea];

% The Ojibwe People’s Dictionary, 2015, accesat 10.05.2019, https://ojibwe.lib.umn.edu/main-
entry/nookomis-nad.

% ,Nanabozho”, editat la 28.03.2019, accesat la 11.04.2019, https://en.wikipedia.org/wiki/
Nanabozho.

10 Cristopher Vecsey, ,ITraditional Ojibwa Religion and Its Historical Changes”, in Memoirs of
the American Philosophical Society, vol. 152, Philadelphia, 1983.
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alte povesti 1l arata ca un gigant urias care se lupta cu creaturi mitice —
motiveme Teste/Teste indeplinite, provenite din familii de castori sau
sconcsi; Nenabozho apare si intr-o serie de texte comice, anecdote despre
vanat sau pescuit, dar si in unele despre perceptii gresite — crede ca niste
tufisuri batute de vant sunt de fapt dansatori si Incearca sd danseze mai
bine decat ei — sau unele despre diverse escapade sentimentale, sfarsite, de
cele mai multe ori, prost. Culegatorul William Jones'?! dedica unul din cele
doua volume despre cultura si traditiile Ojibwe povestilor cu Nenaboz-
ho'®, aceasta creatura duala, jumatate sarlatan, jumatate erou cultural.

Nenabozho, ortografiat adesea si Nanabozho, cu variantele care
incep cu W-, intrucat N- inseamna ,,al meu” (,my”), nume pus de bunica,
era fiul vantului sau al soarelui, iar mama lui pdmanteasca a murit
dandu-i nastere, fiind crescut de bunica, Nokomis. Genul nu 1i este
cunoscut, Insa este considerat a fi masculin, farda a exclude cealalta
posibilitate. Uneori era singur la parinti sau cel mai mare dintre cei patru
frati, insa de cele mai multe ori, avea un frate geaman rau [motivul
Ab515.1.1.2.Twin culture heroes — Gemeni eroi culturali], cu care se
regisea deseori in conflict. In multe naratiuni, are un insotitor care ia
forma lupului. Chiar dacad uneori este viclean, el nu are atributele unui
sarlatan propriu-zis, fiind, In esentd, un erou plin de virtuti, un prieten
adevadrat, plin de bunatate si umanitate.'®® El intruchipeaza viata si are
puterea de a pune viata in altii'®. Fiind o figurd complexa, care apare
inclusiv in scrieri contemporane ale nativilor nord-americani, are nevoie,
de multe ori, de ajutorul animalelor, mai ales daca este nevoit sa refaca
lumea — motivemul remedierii lipsei, ardtand ca intotdeauna impreunad —
oameni cu animale sau plante — constituie o forta superioara care poseda
mult mai multe sanse pentru invingerea adversarilor'®®, indiferent de cat
de dificila ar fi confruntarea.

101 William Jones, Ojibwa Texts, AMS Press, New York, vol. 11917, vol. I1 1919.

102 Brian Swann, Voices from..., 2004, pp. 486-487.

105 Legendary Native American Figures: Nanabozho”, 2016, http://www.native-languages.
org/nanabozho.htm, accesat 11.04.2019.

104 René R. Gadacz, ,Nanabozo”, publicat la 05.08.2008, editat la 05.03.2010, accesat la
11.04.2019, https://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/nanabozo.

105 Bonnie C. Winsbro, Supernatural Forces, The University of Massachusetts Press, Amherst,
1993, p. 76.
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Sarlatanul, aceastd figurd extrem de importantd a comunitatii, se
poate incadra in trei tipuri, identificate de Paula Cunn Allen'®: 1.
Transformator eroic — portretizat ca ucigas de monstri, erou agresiv sau
creator de ordine, care obtine putere prin actiune. 2. Transformator siret
— portretizat ca figurd umana sau animala care Incearca sd castige putere
depdsind adversarii in pariuri sau jocuri de maritis; de cele mai multe ori
se metamorfozeazd, In animal ori altceva. 3. Cu dorintd de autodepdsire
— de obicei portretizat ca o figura care Incearca sa faca mai mult decat
poate si sfarseste suferind, umilit sau ranit.

Foarte importante si frecvent intalnite sunt spiritele, asa-numitele
manitou, pentru care cuvantul ,spirit” este o traducere inexacta, cum se
mentioneazd in mai multe introduceri ale textelor din Antologie. In
traditia Ojibwe, ca In toate traditiile Algonquine, si, prin extensie, in
multe traditii nativ-americane, orice lucru/obiect/element al naturii este
posedat de un manitou, astfel ca nu existd nimic care sd rdmand in
permanenta in starea de inanimat, oricand putand fi posedat sau
deposedat de manitou. Printre caracteristicile acestor spirite se numara
abilitati sau puteri pe care le pot oferi celor pe care ii posedd, dar si
capacitatea de a-si schimba forma, existand, in traditia Ojibwe, credinta
conform careia , lucrurile nu sunt intotdeauna ce par a fi”'%, astfel ca totul
trebuie tratat cu respect, indiferent de cat de mic sau insignifiant ar parea.
Este o adevarata lectie de viata, necesara multora care desconsidera, prin
prisma mdrimii sau a statutului social, pornind de la prejudecati/premise
complet gresite.

in povestea tribului Miguelino Salinan, intitulata , Snake”, raufaca-
torul sarpe este nascut din vartej — ,, Whirlwind” — fiind cel care mananca
indienii. Povestea arata influenta crestina a misionarilor franciscani, fiind
plasatd intr-un timp mitic, in care animalele si elementele naturii sunt
personificate, existand chiar si un spirit protector, un asa-numit ,,ajutor
al somnului” (dream-helper) — care face trimitere la talismanul protector al
viselor, Dreamcatcher — un ajutor obtinut prin asocierea unui cantec cu un

106 Paula Gunn Allen, ,,Teaching American Indian Oral Literature”, in Studies in American Lite-
rature, Modern Language Association, New York, 1983, p. 50.
107 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 488.
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obiect fizic, un fluier sau altceva. Pentru nimicirea sarpelui — motivemul
Lichidarii lipsei — Corbul se aliazd cu Soimul (Hawk si Raven), care isi
cauta aceste obiecte magice care detin puterea in locuri cu o mare
incarcaturd, denumite , power-of-places” (putere oferita de anumite
locuri sau locuri cu o anumita incdrcatura spirituala). Este, de fapt, un
obiect magic [motivul D800.Magic objects], care isi trage energia dintr-un
loc asijderea, ce are puterea de a oferi o fortd deosebitd celui care o
poseda.

Vantul este personificat in variantd feminind, devenind o mama sau
sora protectoare a celor mici, care cautd sd se initieze in viata. Naratiunea
Ifupiaq ,ITwo Children Adrift” si cea Upper Coquille Athabaskan ,Wind
Woman” prezintd femeia cu puteri deosebite luate din forta acestui
fenomen natural, al cdrei scop este sd protejeze si sa contribuie la
maturizarea tinerilor. In prima naratiune, tinerii sunt doi copii care
plutescin deriva pe ocean (indepartarea de tdrmul unde era tatal acestora
se realizeaza tot prin forta ei, intrucat se mentioneaza aparitia unui vant
puternic, ce duce barca in larg), iar in cea de-a doua, exista un tanar
apdrut din scoarta unui copac, un viteaz harnic, ce creste asemenea
eroilor din basmele noastre.

Supranaturalul se erijeaza in puterea despre care vorbeste tanarul
frate al Femeii-Vant, mijloc esential de trecere a tuturor probelor la care
este supus de catre vicleanul Thunder. La fiecare Incercare — motivemul
Incercirii de a scapa — baiatul aminteste despre puterea lui (,,his power”)
care 1l poate duce oriunde doreste si il scoate din orice dificultate —
perechea Proba/Depadsirea probei.

Un alt Tundtor (Thunder) se regdseste In naratiunea faimoaselor
triburi Cherokee ,, Thunder and Ukten”. De altfel, exista, in multe culturi
ale indienilor nord-americani acest concept al omului-tunet, al tunetului
personificat. Pentru indienii Cherokee, acestia sunt ,fiii lui Selu, mama
porumb, si ai lui Kanati, vanatorul norocos... Ei nu cresc niciodata si nici
nu Imbdtranesc, ci raman intr-o permanenta stare de tinerete sau ado-
lescenta suspendata”'%. ,Tunatorii” (trad.n.) sunt fiinte nemaipomenite,

108 Raymond D. Fogelson, ,Cherokee Little People Reconsidered”, in Journal of Cherokee
Studies, nr. 2, 1982, p. 94.
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mitice [motivul D281.3.Transformation: man to thunder — Transformare
din om in tunator], care se luptd in permanentd cu dusmanul absolut —
monstrul-dragon Ukten [motivul B11.Dragon], intr-o perpetua incercare
de restabilire a echilibrului. De aceea, oamenii solicitd tunatorilor, in
ritualuri specifice, tot felul de lucruri, de la succes in dragoste si razboi,
la vindecarea de diverse boli. Aceasta naratiune mitologicd pune in
evidentd lupta clasicd dintre Bine si Rau, prin distrugerea ritualicd a
dragonului Uktena, figura, de asemenea, des intalnita in culturile native
din sud-estul Americii de Nord, si nu numai, acesta fiind un sarpe de
mare cu un corn in frunte, care poseda puteri supranaturale'®, cunoscut
si sub numele de oocatene la indienii Cherokee din Oklahoma, Olo bit la
popoarele Natchez sau ,sarpele cu pieptul ascutit” la cele Creek,
ortografiat adeseori si Ugh(a)dhe:n(a), ,miticul dragon de mare
cherokeez”. Monstrul sarpe se pare ca este ndscut din doud trairi umane
complet negative — furia si invidia — si reprezintd lumea de jos, provenind
din cele mai ascunse colturi ale intunericului si ale decaderii''’. Practic,
este fiinta supranaturald care defineste raul in cea mai purd forma a sa si
care se alimenteaza cu emotii si experiente negative. Dovezi ale prezentei
acestui monstru in vietile sau povestile preistorice exista pe artefacte care
dateaza din cele mai vechi timpuri, gravate cu tot felul de imagini cu un
sarpe care are aripi, picioare si alte caracteristici neobisnuite pentru o
astfel de fiintd, cum ar fi obiecte de oldrit cu serpi gigantici cu inele si pete
pe corp, ceea ce arata ca si popoarele antice l-au cunoscut pe Uktena!!,

109 Charles Hudson, , Uktena: A Cherokee Anomalous Monster”, in Journal of Cherokee Studies,
primdavard, 1978, pp. 65-79.

110 JTames Mooney, Myths of the Cherokee, Government Printing Office, Washington, 1902, pp.
297-298, https://www.gutenberg.org/files/45634/45634-h/45634-h.htm. James Mooney
realizeaza o descriere extrem de plastica a monstrului: ,,un sarpe mare, cat trunchiul unui
copac, cu colti in frunte si o creasta mare si stralucitoare, ca un diamant pe frunte, si solzi
care stralucesc asemenea unor scanteie de foc. Are inele si pete de culoare pe toata
lungimea sa si nu poate fi ranit decat prin strapungerea celui de-al saptelea loc din cap,
deoarece sub acest loc existd inima si viata sa.” El adauga si ca simplul fapt de a-1 privi
inmarmureste omul care alearga spre el, nu in directia opusa. Iar vederea lui in timp ce
doarme duce tot la moarte, Insd nu a sa, ci a familiei sale.

Sandra Muse Isaacs, Eastern Cherokee Stories: A Living Oral Tradition and Its Cultural
Continuance, University of Oklahoma Press, 2019, pp. 178-179.
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prin intermediul povestilor sau al altor experiente fizice sau extra-
senzoriale. Asemandtor acestei fiinte este si monstrul numit wiwilomeq in
povestea ,The Legendary Tom Laporte”, a popoarelor Maliseet, descris
uneori ca o soparla uriasd, alteori ca un melc imens, cu coarne. Personajul
acestei naratiuni, Tom Laporte, un membru important al grupului, cu
puteri samanice, curajos si puternic, invinge monstrul marin, putand fi
considerat si el un Tunator (,Thunderer”).

3.3.1.4. Simboluri — Cercul si Cifra 4

Cifra 4 inlocuieste permanentul trei din cultura popoarelor euro-
pene, dar si al catorva din alte continente ale planetei, fiind elementul
remarcat in majoritatea textelor din antologia in discutie. Importanta
acestei cifre deriva din puternica comuniune om-naturd!’?, patru
reprezentand cele patru directii — nord, sud, est, vest — care poarta o sem-
nificatie aparte In majoritatea ritualurilor savarsite'’®. ,Locul individului
in univers este intotdeauna situat la intretdierea/intersectia a doua
miscdri: trecerea soarelui de la est la vest si importanta translatiei dintre
nord si sud semnalatd de schimbarea anotimpurilor”!4. De pildd, in
gandirea religioasa a triburilor Apache, acest cvartet sacru de puncte
cardinale in pereche descrie nu doar locul omului intr-un anumit
context/peisaj, ci rolul si locul vietii umane intr-o realitate atotcuprinza-
toare. Povestea , He became an eagle” ilustreaza o ciclicitate prin trecerea
zilelor si a anotimpurilor care reprezinta o metafora atat pentru vietile
individuale finite, asa cum evolueaza de la nastere, la tinerete, la
maturitate si apoi la batranete, cat si importanta acestei evolutii pentru
infinita putere regenerativa a vietii.

Patru sunt si elementele esentiale din naturd — apa, foc, pamant si aer
— existd patru vanturi, patru stalpi ai universului, patru faze ale lunii,
patru anotimpuri, patru stdri de spirit, patru brate ale crucii, patru colturi
ale unui patrat. ,Numarul patru simbolizeaza terestrul, totalitatea celor

112 Daniel Brinton, Myths of the Americas: Symbolism and Mythology of the Indians of the Americas,
New York: Multimedia Publishing Corp, 1976, pp.78-80.

113 Michael P. Closs, Native American Mathematics, University of Texas Press, Austin, 1986, pp.
188-189.

114 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 288.
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create si a celor revelate”!’>. Persistenta numadrului patru in cultura de
dincolo de Ocean denotd puternica legaturd cu natura si spiritele
existente in tot ceea ce inconjoara popoarele native nord-americane.

In epica popular, canturile se repetd in cicluri de cate patru, efectul
samanistic-vindecator fiind posibil doar urmand ritualul care mizeaza pe
reluarea acelorasi secvente fixe. De pilda, in cantecele dedicate vijeliilor,
,Whirlwind songs”, ale triburilor O’odham, versurile se repetd de cate
patru ori, sugerand universalitate prin raspandire in cele patru puncte
cardinale. Patru este, pentru nativii nord-americani, principiul prim de
organizare, care ordoneaza totul in seturi de cate patru sau de multiplu
de patru.

Zborul initiatic din povestea Apache ,He became an Eagle”, zbor de
trecere din lumea oamenilor in cea a vulturilor, se realizeaza intr-un
circuit cvadripartit, ajungand in cele patru puncte cardinale delimitate de
patru usi de culoare, dar si de substanta diferite — obsidianul negru la est,
turcoazul albastru la sud, coaja/scoica rosie la sud si coajd/scoica alba la
nord. In acelasi text, sotul mort este jelit patru zile si patru nopti, iar
drumul inapoi catre lumea oamenilor dureaza tot patru zile.

O viziunea asupra lumii bazata pe fuzionarea timpului si a spatiului
in cadrane sezoniere — anotimpurile — aliniazd peisajul Navajo cu cele
patru puncte cardinale si fixeaza ciclul de invdtare al eroului in acest
context, existand o serie de experiente bazate pe incercare si eroare, nu pe
instructiuni discursive. Cantul narativ cu o puternica putere ceremoniald
,The Flight of Dzilyi Neeydni” joaca un rol esential in sistemul religios
complex al indienilor Navajo, fiind si in zilele noastre performat in cadrul
ceremoniilor care includ fumatul pipei, dansul in jurul focului si alte
elemente specifice tribului. La baza textului stau invatdturi despre reguli
de comportament interumane, dar si felul in care interactioneaza omul cu
animalele, cu ceilalti oameni si cu spiritele. Cum se intampla si alte culturi
native nord-americane, simbolismul functioneaza diferit de literatura
europeand. De pilda bufnita nu este, ca in culturile vesticilor, un simbol
al intelepciunii, ci unul al pedepsirii, tineretea este asociata aproape in

115 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. Cit., vol. al IIl-lea, p. 29.
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mod exclusiv cu lipsa experientei, si nu cu puterea fizicd, cel putin pana
nu are loc un soi de initiere, iar puterea vine odatd cu varsta. De aseme-
nea, lucrurile au un caracter cvadripartit, astfel ca toate faptele/actiunile
de importanta se sdvarsesc in seturi de cate patru.

In miturile cosmogonice ale popoarelor Zuni, patru ,nu creeaza, ci
contine tot ceea ce se creeaza pornind de la el, avand o valoare
potentiala”, fiind numarul atribuit pdmantului-mama. Patru ar contine
Totul, alfa si omega, inceputul si sfarsitul. In plus, aceiasi indieni Zuni
considera ca exista, in strafundul pamantului, patru pesteri, de la nivelul
cel mai adanc ar proveni oamenii'’%, ca fiinte reiesite din cele mai
profunde straturi ale existentei.

La triburile Meskwaki, intr-una dintre povestile de iarnd ,When the
Cannibal Giant was Killed by Wisahkeha”, femeia sta izolata de oameni
timp de patru zile, se blesteama de cate patru ori, uriasul canibal este ucis
abia a patra oar4, iar tipatul ritualic ,Waho!” se zice intotdeauna in seturi
de cate patru. Povestea Oneida , The Origins of Man” prezinta uciderea
celui rdu abia la a patra aruncare a batului. Uneori, patru se multiplica si
devine opt (ca in povestea coiotului in care ocoleste cortul de doua ori
cate patru, inainte de a fi vrednic de a intra) sau se reduce la doi (gemeni
eroi culturali, unul destept, unul nu, unul bun, unul rdu, unul erou
cultural, altul sarlatan). Gemenii nascuti In mod miraculos din naratiunea
Quechan, ,Old Lady San'u-xav”, se casatoresc, atunci cand ajung la
maturitate, cu doua gemene, Impotriva dorintei si vointei mamei lor
batrane, pe care le va blestema si omori (pe una blestemul o va face sa
cada chiar la festinul nuntii, pe cealaltd o transforma intr-un soricar,
punand-o sa inghita viermi din cenusa celei dintai). Motivul gemenilor
duali se Intalneste In multe naratiuni, mai ales la culturile triburilor din
partea estica a continentului. O femeie, cazutad din lumea cerului cu mama
sa, ramane Insarcinata cu vantul sau cu vreun manitou, dand nastere a
doi copii, dintre care cel mic o omoara. Fi vor fi reprezentantii Binelui si
ai Raului, vor avea puteri neobisnuite, care ordoneaza lucrurile in lume
si au putere creatoare, chiar dupd ce Marele Potop distruge totul. De

16 Ibid., pp. 30-31.
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multe ori, cel bun il ucide pe cel rdu, doar pentru ca apoi sa fie inviat,
intdrind ideea conform cdreia raul nu poate fi eliminat, ci doar inldturat
pe o anumita perioada de timp. ,,The Originis of Man”, Oneida, ,The Birth
of Nenabozho”, Ojibwe si ,Creation Story”, Seneca, dezvolta acelasi
subiect al gemenilor duali.

Povestirea eroicd a tanarului Blue Jay, a triburilor Yana, ,, Young Blue
Jay’s Journey to the Land of New Moon”, ilustreaza, si ea, stransa
legatura intre frati, mai ales Intr-o Incercare, intrucat tatal, Batranul Blue
Jay nu crede ca cel mic, Tanarul WildCat este copilul sdu, astfel ca il
alunga. Ins& intaiul niscut, tAnirul Blue Jay, nu il abandoneaza, ci il
protejeaza si il ia cu el in calitoria ce se va dovedi initiatica. In plus, in
probele pe care le trece In aceastd calatorie este ajutat de unchiul
Silkworm, iar ursul Grizzly de apd pus sa il atace se opreste atunci cand
tandrul i spune ,,Sunt eu, unchiule!”. Animalul 1i oferd pielea sa, pe care
tandrul o atarna atunci cand iese din apa, dovedind trecerea cu brio a
probei.

In povestea Quechan, , Old Lady San'u-xav”, gemenii ndscuti in mod
miraculos [T540.Miraculous birth — Nastere miraculoasd] poseda puteri
deosebite, avand in primul rand abilitatea de a se metamorfoza in
animale. Ei se cdsdtoresc cu fete gemene, care au, de asemenea, puteri
supranaturale. Insi nepriceperea si dorinta de autodepésire, la care se
adauga necunoasterea limitelor noilor forte, conduc catre un final de
revenire In contingent, prin lipsirea de extraordinar, dovedind cd atributele
deosebite au nevoie de o grija aparte!'”. Cei doi gemeni casdtoriti cu cele
doua gemene reitereaza perfectiunea cifrei patru, care le confera un statut
superior, pierdut Insa prin incalcarea regulilor — motivemele Interdictie si
Incalcarea interdictiei au drept Consecinta pierderea fortei miraculoase.

Patru contine totul si mizeaza pe un potential crescut, sugerand
dorinta de autodepasire, de surclasare a efemeritatii umane, de cuprin-
dere a unui intreg sistem de dorinte si cunostinte care, insumate, ar ilustra
totalitatea si calea catre absolutul trdirilor, al emotiilor, provenite de la
Marile Spirite, de la divinitatea prefigurata de Creator.

117 Amy Miller, ,,Introducere” la ,,Old Lady San*u-xav”, in Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 268.
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Cercul

Alaturi de cruce si patrat, cercul este un simbol fundamental care
descrie perfectiunea, prin identitatea oricarui punct cu altul din cons-
tructia sa. Cercul este infinit, perfect omogen, iar lipsa imperfectiunilor 1i
conferd autoritate in randul altor forme geometrice. Cerul cuprinde
intregul, ca simbol al lumii spirituale, al unei permanente conexiuni cu
cosmosul, facand legdtura cu inaltul, cu cerul, prin caracterul exemplar si
rolul providential. Cercul descrie sacrul, il contine si poate fi generator
de viata, adeseori de viata vesnica.

Sacrul dovedeste o valoare ambivalentd, presupune o ,coincidenta a
opuselor” deoarece poate numi, fard sa arate ca o contradictie, atat puteri
benefice, cu rol constructiv, cat si unele cu rol distructiv, astfel ca
dualismul sacrului reprezintd, pentru gandirea miticd, o sursa a miscarii
cosmice!s. Exista, asadar, momente faste si momente nefaste, mai ales
pentru sdvarsirea ritului, vazut ca o ,forma dramatizata a mitului”. Prin
rit, omul participd plenar, dar simbolic, la evenimente dintr-un regn
superior, departe de ,lanturile contingentei”!®. Ritul se erijeazd intr-o
,modalitate de a mentine echilibrul unei lumi care, prin insdsi structura
imprimata de sacru este tensionatd, agitata, macinata de conflicte”'?, in
centrul caruia se afla cercul, ca simbol al comuniunii si al conexiunii cu
cei din jur si cu spiritele.

Corturile tipi se construiesc avand ca baza un cerc, unele ritualuri
(chiar si cele care implica acte de auto-torturd) presupun o miscare in cerc,
in jurul unui ax, participantii la astfel de momente dramatizate se asaza
in forma de cerc, cantand la tobe sau pronuntand incantatii. Cercul este
forma armoniei, Cavalerii lui Arthur adunandu-se in jurul unei Mese
Rotunde. In multe culturi, cercul are ,,functii si valori magice”, fiind si un
simbol al timpului, intrucat si ceasul se misca in forma unui cerc. Cercul
exprima si mentine ,suflul divin, fara inceput si fara sfarsit”, care exista
in mod continuu si in toate sensurile!?!. Constructia bisericilor, in spetd a

118 S, Angelescu, Mitul si literatura, p. 25.

119 bid., p. 26.

120 S, Angelescu, Mitul si literatura, p. 26.

121 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. Cit., vol. I, pp. 245-247.
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cupolelor, se realizeaza in forma de cerc, iar casele de savarsire a
ritualurilor popoarelor native urmeaza acelasi tipar, acele ,, sweat lodges”
— ,colibd/cort incalzitd”, in care se realizeaza o sauna purificatoare, prin
reiterarea unor credinte mitice stravechi, care sustin eliberarea de pdcate
spirituale prin sacrificiu fizic.

Pentru nativii nord-americani, miturile comporta o importanta
deosebitd, ilustrand probleme culturale complexe. De pilda, indienii
Navajo nu folosesc mitul ca sd explice originile ci, mai degraba, il privesc
ca mijloc de consacrare teritoriala'?2. Mituri stravechi au putut persista
de-a lungul timpului si confera recunoastere triburilor aflate pe cale de
disparitie, vechi povesti fiind folosite pentru a localiza unde se realizau
ritualuri, puncte de pescuit sau vechi sate. Astfel, prin realizarea unor
conexiuni intre peisaje naturale si culturd, prin reiterarea unor actiuni sau
stari umane care afecteaza atat omul, cat si natura, povestile ilustreaza
concepte prin care se pot restaura adevaruri culturale si se poate prelua
controlul unor pamanturi furate. Miturile confera autoritate si recompun
imaginea circulard a timpului, realizand legdtura intre un trecut arhaic,
un prezent complex si un viitor incert, ce mizeaza pe aceasta perpetuare
continud a cutumelor stravechi. Miturile circuld in cerc, catre infinit,
forma invaluitoare a unui circuit inchis asigurand protectia culturii in
sanul membrilor ei.

Doua texte atipice ies in evidentd prin caracterul neobisnuit al
temelor abordate, naratiuni despre originea lumii, a nativilor, dar si
despre venirea albilor, comuniunea indienilor cu natura, puternica si
indestructibila legatura cu divinitatea, Marele Spirit, Dumnezeu sau
Atotputernicul, dar si relatiile sociale si evolutia vietii bastinasilor, din
cele mai vechi timpuri pana in prezentul povestirii. Naratiunile ,,Celilo”,
a triburilor Sahaptin, si ,Prophecy at Lytton”, a triburilor Okanagan, se
dezvolta in doua abordari originale asupra intelesului global care se
desprinde din intreaga cultura a nativilor nord-americani, subsumand
teme si idei ce definesc profunzimea sufleteasca a unor oameni cu un trai
material simplu, insa cu unul spiritual atat de ancorat in simbolurile si

122 Barre Toelken, Native American Reassessment and Reinterpretation of Myths, p. 93.
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semnificatiile gravate in mediul inconjurdtor. Celilo este, de fapt, numele
unei comunitdti, dar si al unei cascade mari din partea sudica a Raului
Columbia, fiind eponimul povestii care apare ca neobisnuita chiar si
pentru traducdtoare, asa cum marturiseste In scurta introducere.
Personajele (daca pot fi numite personaje) existente sunt oceanul,
pdmantul, raul, somonul, oamenii, ceilalti oameni si un discret ,,eu” care
promite cd nu i se va mai auzi vocea dupad aceasta relatare.

,Celilo” este despre venirea indienilor din nord-vestul lumii, despre
somonul, hrana lor esentiald, despre oamenii albi care au venit si au
distrus armonia in care acestia convietuiau, construind baraje, diguri,
poduri, orase, strazi, despre cum a aparut poporul indian, dar si despre
consecintele colonizarii, adica ale venirii europenilor care au pus
stdpanire pe pamanturile bastinasilor ca si cand ar fi fost ale lor. Se
remarcd o puternica personificare a universului, un univers in care toate
au spirit, conform credintei triburilor bastinase, care considerad ca parinti
spirituali Soarele-tata si Pamantul-mama. Naratiunea este structurata in
trei parti: ,Omul, poporul” - fnceputul, Somonul, Oamenii —, ,Ceilalti
oameni” si ,Sfarsitul”, ce ilustreazd in chip absolut traseul si istoria
indienilor Sahaptin si a tuturor celorlalte triburi, care duceau o viata
preponderent pasnicd pana la venirea colonistilor, care au intervenit in
cursul naturii, modificand peisajul dupa bunul plac, intr-un proces care
pentru bastinasi este sinonimul tradarii (, How could I trade my mother?
/ How could I sell my mother?”). In text, iese in evidenta opozitia dintre
oameni si ceilalti oameni, adicd dintre bastinasi si venetici, cu o atitudine
antitetica fata de mediul inconjurator, astfel ca pentru acestia natura este
doar un mijloc de subzistenta si imbogdtire, putand fi exploatata dupa
bunul plac, in vreme ce pentru indieni, aceasta era o entitate protejata, de
o importanta covarsitoare, alaturi de cel numit Almighty — Dumnezeu,
Creatorul, Divinitatea Absoluta, Marele Spirit, fard de care nimic nu
exista si nu are loc. ,Celilo” este o legenda vie, un mod de a privi viata,
istorie a bastinasilor Sahaptin, in extenso istorie a tuturor popoarelor indi-
gene de pe teritoriul Americii de astazi, descrisa ca un traseu anevoios.

,Prophecy at Lytton”, naratiune a triburilor Okanagan, se apropie ca
forma si inteles de ,Celilo”, insa textul se invarte in jurul unei povesti
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despre un baiat si o batrand, proscrisi ai tribului din cauza lenei, o poveste
plasata intr-un timp primordial, cand existau ,animal-people” care au
devenit , real-people, Indian”, inaintea venirii albilor, a crestinilor (,,there
is no Christ yet”). Caracterul legendar rezida in explicatia pentru
aparitia/vandtoarea celor doua pdsari — blue jay si magpie, care sunt
exponente ale spatiului geografic in care locuiesc triburile Okanagan.
Naratiunea este insa mult mai valoroasa, intrucat contextualizeaza
trecutul indepartat si spune o istorie a triburilor indigene, pe aceea veche,
in care Dumnezeu cobora sa discute cu cei demni de o astfel de conver-
satie, fiind o prezenta obisnuita. Textul apare, astfel, ca unul remarcabil,
spus tinerilor, In noptile friguroase, pentru implinirea scopului de
divertisment, dar si pe cel didactic si instructiv, reunind atat reguli de
comportament pentru apartindtorii tribului, cat si informatii istorice si
cutume, traditii, imagini ale contactului cu divinitatea, moment in care se
transmitea profetia venirii ,,albilor” pe pamantul lor sacru.

Tot despre timpul ireversibil, despre succesiunea anotimpurilor,
despre ciclicitate, despre zi-noapte si cele patru puncte cardinale este si
naratiunea , He became an Eagle” a triburilor Apache vestice. Impresio-
nantd prin simbolistica desdvarsita, pare construitd intr-un echilibru
perfect de folclor si cutume, folosind mijloace artistice moderne (aici,
desigur, meritul este al traducdtorului, care a reusit sa pdstreze cu o
oarecare fidelitate sensul din limba bastinasilor), repetitia unor episoade
tiind esentiald pentru construirea unei simetrii narative. Cercul, ca simbol
al perfectiunii apare ca laitmotiv prin zborul circular, iar cifra patru
domina intreaga poveste, prin cele patru puncte cardinale catre care se
savarseste zborul circular, prin cele patru usi cu semnificatie — cea de
obsidian negru, cea turcoaz, cea cu invelis rosu si cea cu invelis alb — care
simbolizeaza cele patru puncte cardinale. Totodata, cele patru nopti
petrecute in drumul dinspre lumea oamenilor si cea a oamenilor-vultur,
cate o noapte in spatele fiecarei usi, accentueazd importanta cifrei 4. In
plus, barbatul mort este jelit timp de patru zile si patru nopti de sotia sa
din lumea vulturilor, dupa care aceasta se intoarce acasa. Totodatd, ruga
initiala pentru accederea in lumea de sus a oamenilor-vultur se repeta de
patru ori. ,He became an Eagle” este mai mult decat o simpla naratiune,
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asa cum afirmd si culegdtorul in introducere, este ,un exercitiu inte-
lectual, plin de intelesuri cosmologice si filosofice”12,

In categoria miturilor de creatie se Incadreaza si o suitd de naratiuni
ale popoarelor algonquine, cu puternice asemdnari la nivelul continu-
tului. ,,The Floating Island”, a triburilor Migmagq, ,, The Origins of Man”,
a popoarelor Oneida, , Creation Story”, a triburilor Seneca si , The Birth
of Nenabozho”, care apartine celor Ojibwa descriu Facerea Lumii intr-o
viziune a nativilor crestinati. Episoadele recurente sunt patru: 1. Cobo-
rarea unei batrane si a fiicei acesteia din Lumea Cerurilor, printr-o gaura,
in lumea de jos, din cauza unei greseli sau a unui pacat, un comportament
neadecvat; 2. Ajungand pe pamant, unde predomina apa, bdtrana este
ajutatd de alte vietdti, In special de cele marine, pentru a supravietui si
pentru a delimita uscatul de ape; 3. Fiica acesteia ramane gravida in mod
miraculos, de cele mai multe ori, prin interventia vantului sau prin
viclenia unor spirite numite manitou; 3. Femeia moare, dand nastere unor
gemeni, unul reprezentant al binelui, altul al raului; 4. Din competitia
dintre frati se creeaza tot ce este bine si tot ce este rdu pe pamant'?. Apare
interesant modul in care acelasi continut se dezvolta similar in povesti ale
popoarelor vecine, din partea estica a continentului, zona care a resimtit
cel mai puternic procesul de crestinare. Triburile Migmaq mizeaza pe o
profetie a venirii colonistilor, textul Oneida explicand aparitia poporului,
inserand si un episod al Marelui Potop, naratiunea Seneca reusind sa
identifice lumea cerului ca Galuhyage, Dumnezeu ca Lowni-yé,
pamantul este Ohwajage, iar gemenii sunt The Fair One (Cel Bland/Bun)
si The Evil One (Cel Rau). Povestea Ojibwe respectad tiparul prezentat mai
sus, dar aduce in prim-plan si unul dintre personajele emblemad ale
culturii estice — Nenabozho. El este unul dintre gemeni, descris atat ca un
erou cultural, cat si ca sarlatan.

Cercurile descriu diverse obiecte cu rol samanic sau de talisman.
Forma le confera un rol stabilizator care mentine coeziunea dintre suflet

123 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 286.
124 Sean McGrail, Boats of the World: From the Stone Age to Medieval Times, Oxford University
Press, 2001, p. 410.
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si trup'®, dintre lumea materiala si cea spirituald. Pastratorul sau
prinzatorul de vise (in eng. ,,dreamcatcher”) este cel mai cunoscut obiect,
raspandit la nivel global, specific culturilor nativ-americane. Este realizat
din atd si decorat cu pene, avand forma unui cerc in care se tese ca o panza
de paianjen, in care se opresc, pe parcursul noptii, visele cele rele. In
mijloc exista un alt cerc prin care pot trece doar cele bune, eliminand
astfel energiile negative.

Cercul totalizeaza si vindeca, diverse bratari sau inele cu forma
circulara fiind folosite in ritualuri de vindecare sau purificare. Capeteniile
purtau adesea un cercel rotund atasat nasului, iar in ceremonialul pipei
fumul se trimitea in cele patru puncte cardinale sub forma unor cercuri.

3.3.1.5. Metamorfoza

Abilitatea de a-si schimba forma, de la un regn la altul sau de la o
persoand la alta comporta o frecventa deosebita in epica populara nativ-
americand. Uneori, acest lucru se realizeazd In mod imperceptibil,
granitele dintre om-animal sau om-element al naturii fiind estompate
pana la disparitie. Indexul de motive cuprinde un capitol intreg dedicat
acestor schimbari de formd, inseriate sub titlul ,Magic” [motivele DO-
D699].

In povestea , Ermine-People”, metamorfoza om-animal este foarte
bine reprezentata, intrucat acest popor se trage de la hermina, o nevas-
tuica cu coada scurta cu diverse trasaturi antropomorfice din cultura
irlandezilor'?, insa si din cea a nativilor nord-americani, intrucat se pare
ca epoca mitologicd era populata de o varietate de vietdti ce puteau
depasi in voie granitele dintre uman si animal. De altfel, aceasta este cea
mai Intalnita metamorfoza in credintele, deci si in povestile populare ale
indienilor. Uneori, puteau sa isi schimba forma usor, cum este cazul lui
Raven-Man si Little-Bird-Man, ei revenind mereu la cea umang, fiind
considerati strdmosii poporului Koryak. Ins3 alteori, cum este si cazul
poporului-nevéastuica, ei raman la forma de animal, deoarece aceasta este
tradsatura dominantd, chiar daca membrii acestui grup sunt descrisi in

125 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 299.
126 Folklore and Mythology”, creat iunie 2010, accesat 12.07.2018, https://en.wikipedia.org/
wiki/Stoat#Folklore_and_mythology.
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maniera complet neplacuta — dezgustatori, miros a fecale, iar mancarea
lor este, mai degraba, pentru cdtei'”. De altfel, numele catorva aparte-
nenti ai acestui grup este traducerea lui ,urat mirositor”, sub diverse
forme — ,Smell-Pusher, Odor-Pusher, Odor-Averter”, fiind nu doar
neingrijiti, ci si neindemanatici si nepriceputi.

Naratiunea Quechan ,Old Lady San'u-xav”, metamorfoza se asoci-
aza puterii deosebite a gemenilor nascuti in mod miraculos, dupd ce
batrana Inoata si culege radacini de salcie. Ei se pot transforma dupa
bunul plac, mai intai devenind porumbei, apoi soparle, insa amenintarea
omnipotentului sarpe 1i determind sd intre in casa pentru a redeveni
oameni.

,Prophecy at Lytton”, spusd in sanul triburilor Okanagan, face
referire la metamorfoza dintr-un timp primordial, o transformare
amintita si de altii care au studiat basmele cu si despre animale, care au
ilustrat credinta despre trecerea animalelor in oameni, astfel ca cele dintai
apar puternic personificate, distinctia In unele naratiuni intre regnul
animal si cel uman fiind deseori insesizabil. Desigur, naratiunile bastina-
silor urmeaza aceastd linie, existand astfel de referinte in majoritatea
textelor din antologia lui Brian Swann. Fiind o populatie puternic atasata
denatura, apare ca fireasca puternica legatura om-animal si metamorfoza
frecventa, chiar in ambele sensuri. Asadar, nu de putine ori oamenii devin
din nou animale, lucru care apare insa ca un factor ce nu interfereaza
catusi de putin cu evolutia epicului, fiind, cum am mentionat deja, o
practica frecventa.

Textul Haida ,,The Blind Man at Island Point Town and the One Who
Went around the Sea as a Halibut” ilustreaza acest tip de metamorfoza
intr-un mod inedit, combinand doud motive puternice din cultura acestor
triburi native: pe de o parte, se remarca existenta saracului ajutat de
animale, sprijin care faciliteazd schimbul de semne dintre cele doua
regnuri, iar pe de altd parte, este ilustrat momentul in care dispar toti
monstri marini, in epoca dinaintea omenirii. Se constata multe lipsuri ale
povestii, detalii importante lipsind, insd textul impresioneazd prin
puterea zicerii (, the telling is masterfull”), imposibil de redat in versuri,

127 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 8.
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intrucat lipsesc repetitiile omniprezente in astfel de texte care apartin
altor grupuri asemanatoare. Cu o puternica credintd in reincarnare,
metamorfoza sau trecerea de la animal la om pare fireasca intr-o culturd
care valorizeaza ciclul uman de moarte si renastere, aplicabil inclusiv
altor fiinte, cum ar fi somonul. Batranul orb —neajuns capatat prin prisma
unor Imprejurdri care implicd Incalcarea unor reguli de comportament in
interiorul grupului - respins de comunitate din cauza defectului si
vindecat de pescdrusi, reuseste sa treacd proba pescuitului, oferindu-se
de patru ori (ca forma de jertfire pentru Marele Spirit), tocmai pentru ca
a patra oard sa fie acceptat, intrand astfel inapoi in grup. Naratiunea
continud pand in punctul in care pescarul se transforma in pestele pe care
l-a prins, in halibut, insa nu orice halibut, ci halibutul care a curatat apele
de monstri marini preistorici. Aici se descopera caracterul mitico-
legendar al textului, prin plasarea in timpuri preistorice a evenimentelor,
cand existau fiinte nemaipomenite, prea putin oameni, explicaind de ce
nu mai existd tot soiul de creaturi sdlbatice, aflate mai aproape de
supranatural decat de realitatea cunoscuta de om. Aceastd metamor-
fozare om-animal il transforma in ,,cel care merge sub apa sub forma unui
halibut”, in limba Haida Suusduu Gudaal, un monstru capabil sa curete
toate apele, mari/oceane/lacuri, de tot soiul de fiinte supranaturale.
Schimbul/metamorfoza/transformarea din om in animal/pasdre,
dorit prin prisma accederii la un rang superior se vadeste in naratiunea
Navajo ,He became an Eagle”, unde protagonistul se transformd intr-un
vultur, dupa savarsirea unui ritual invdtat de la unul dintre batranii
tribului. Se roaga de patru ori, se rostogoleste in nisip, langa malul unui
rau si reuseste sa devind un vultur si sa inceapa un zbor (neaparat
circular) care sa il ducd in lumea oamenilor-vultur, din cer. Zborul
initiatic il va duce, mai intai, in cele patru puncte cardinale, delimitate de
patru usi colorate diferit — fiecare cu o alta semnificatie (est — negru, sud
— turcoaz, vest — rosu, nord — alb) desavarsind purificarea si dobandind
statutul necesar intririi in lumea din ceruri, cea a vulturilor. In fond,
textul se dovedeste a fi mai mult decat o simpld naratiune, el fiind , un
exercitiu intelectual plin de intelesuri cosmologice si filosofice”1%, ca o
paralela intre doud lumi considerate in multe culturi, mai ales dintre cele

128 Ibid., p. 286.
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nativ-americane, similare: , antropologii au afirmat deseori cd in multe
culturi nativ-americane animalele sunt considerate, cel putin dintr-un
anumit punct de vedere, un fel de oameni”'?. Credinta de trecere de la
un regn (uman) la altul (animal) se vadeste Incd din cele mai vechi
timpuri, cand lumea oamenilor si cea a celorlalte vietati era in stransa
legdtura, neexistand niste granite bine delimitate, cand exista o
comuniune dusa pana la identitate, intr-o armonie a originilor.

Metamorfoza om-urs si viceversa, specifica triburilor Meskwaki
deranjeaza ordinea cosmicd, mai ales deoarece ursul curteaza o femeie cu
care concepe si un copil. Tocmai aceasta violare a ordinii cosmice, prin
transgresarea cdtre un alt regn, iluzia ursului ca ar fi om, conduc cdtre un
final tragic. Legatura stransa dintre oameni si animale nu trebuie, totusi,
sa depdseascd anumite limite, astfel cd o grava incalcare a acestei restrictii
nu poate duce decat la pedeapsa capitald. De pildd, in naratiunea ,When
the Cannibal Giant Was Killed by Wisahkeha”, o femeie se transforma
intr-un urs grizzly, iar baiatul intr-un urias canibal. Trebuie mentionat ca
preschimbarea in urs grizzly era posibilda in ambele sensuri, putand
deveni cand om, cand urs, o pendulare intre lumi care, insd, deranjeaza
ordinea cosmica si 1i aduce moartea.

Personaje deosebite!'®, cum ar fi Nenabozho, din cultura Ojibwe, 1si
pot schimba forma dupa bunul plac, in functie de necesitdti. El se
transforma in iepuras pentru a pacali doud surori sa il aduca in casd, cu
scopul de a le fura focul. Aici isi dovedeste viclenia, episodul ilustrandu-
ilatura de ,sarlatan”, insa combinata cu cea de erou cultural, fiindca este
cel care dobandeste focul, elementul esential supravietuirii. El revine la
forma initiald, imediat ce 1si indeplineste sarcina.

Din categoria elementelor naturale ale spatiului celest, se evidentiaza
si cometa, intr-o naratiune a indienilor Catawba cu final etiologic despre
cum a luat nastere acest obiect cosmic, fiind o metamorfozare a unei femei
care furase un nou-nascut pe pamant si care, dorind sd ajunga in Rai, a
urcat pe sfoara coboratd de ingeri, Insa ajungand sus, ingerii au tdiat

129 Robert Brightman, op.cit., pp. 120-122.
130 Victoria Brehm, , The Metamorphoses of an Ojibwa Manido”, in American Literature, vol. 68,
nr. 4, 1996, pp. 677-706.
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sfoara si ea a cazut, fiind transformata in cometa. In aceeasi manierd, o
batrana bolnava vindecata se transforma intr-o bufnita in naratiunea
,Barred Owl”.

Uneori, cdsatoria trebuia sa aiba loc intre clanuri indepartate, distan-
tate atat conceptual, cat si fizic, asa cum se pare ca este cutuma si in
triburile Navajo, idee de la care porneste si naratiunea , He became an
Eagle”, in care are loc casdtoria dintre doi oameni din ,, medii” complet
diferite — un om si o femeie ce apartine oamenilor vultur. Totusi, in
poveste, finalul tragic arata imposibilitatea unei astfel de comuniuni, prin
prisma diferentelor majore dintre cei care locuiesc pe pdmant si cei care
locuiesc in cer, astfel ca sotia nu poate rezista mult timp in lumea
oamenilor si se intoarce la ai sii. Insd, simtind lipsa sotului, revine pe
pdmant doar pentru a afla ca sotul a murit. Pleacd thapoi, nu inainte de a
sdvarsi un ritual de jeluire, de patru zile si patru nopti, ritual uman, pe
care il respecta, desi nu face parte din cultura ei. De fiecare data, trecerea
de la lumea oamenilor la cea a vulturilor necesita un ritual, accederea intr-o
lume superioara nefiind niciodata la indemana oricui. Zborul circular, in
cele patru directii, cele patru usi corespunzdtoare celor patru puncte
cardinale, toate acestea se constituie Intr-un efort de transcendere cu
aspect initiatic. Povestea se dovedeste totusi nu una de aventuri, avand
un final didactic, cu rol de avertizare: ,posibilitatea mutarii intre lumi
duce la o relatie care sfarseste in tristete. Curiozitatea determina
personajele povestii sd treaca bariera ce separda pamantul de cer, dar
impreunarea care rezulta din acest lucru nu poate depasi nevoia
barbatului de a sta Intre ai sdi si pe cea a femii vultur de a ramane cu cei
ca ea”’®. Din pacate, cele doud lumi raman separate, iar dorinta de a le
contopi, chiar printr-o insotire a unuia de jos cu unul de sus, nu este
realizabila pe termen lung.

Existd episoade de patricid sau fratricid, justificate prin influenta sau
actiunile negative ale celui omorat, dar si crime savarsite fard un motiv
plauzibil. De pild4, la triburile Meskwaki, eroul cultural Wisahkeha, pe
jumdtate om, dar cu puteri supranaturale, cautd sa extermine toate
spiritele rele, numite Manitous, deoarece acestea i-au omorat fratele mai

131 Brian Swann, Voices from..., 2004, p. 288.
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mic. Intre aceste spirite se afl3 si tatil siu, un manitou pAmantesc, pe care
il ucide, facand astfel lumea sa fie in sigurantd. Contextul naratiunii
descrie o lume straveche, ghidatd de aceste spirite, o lume in care
metamorfoza om-animal era la indemana oricui, femeile puteau procrea
cu plante sau animale, iar a fi omorat nu inseamnd neapdrat a fi mort.
Tema fratricidului este intalnita si in naratiunea ,Red Swan”, a triburilor
Menominee. Exista unsprezece frati, dintre care se remarca superioritatea
mezinului, care, desi bland si curajos, asemeni Fat-Frumosului din
basmele romane, este pacdlit si ucis de fratii sai mai mari, Intrucat
ravneau la sotia acestuia. Si in literatura noastra populara identificim
astfel de episoade de fratricid, datorate invidiei, mandriei si neputintei
de care cei mari dau adesea dovada.

O imagine frecventd in naratiunile nativilor este substituirea unui
frate cu altul, unei surori cu alta, unei mame cu sotia sau altele asemenea,
schimb posibil fara alte implicatii si argumentat de antropologul Lévi-
Strauss si intarit de Marcel Hénaff: , the husband finds himself, in relation
to the wife of his wife's brother, in a position equivalent to that of the
uncle in other systems, while his brother-in-law is in that of the nephew.
The attitudes confirm this. We thus discover our schema after a
substitution of terms, and we see once more that, whatever the mode of
filiation, the solution can be found by looking at modes of alliance, in
other words at the forms of organization of the system of reciprocity, of
the social play of givers and takers”!%.

3.3.2. Studiu de caz I — Dragonul cel cu sapte capete
Abstract

Although the Native Americans and the Romanians have very aloof
cultures, a closer analysis of their folktales reveals a series of common
points which can account for, from an anthropological point of view, a
unique way of thinking of the First Men. The way they see life, their
cultural traits, their worries and joys reflect in folk narratives shared in
various occasions or for different purposes, as means of passing down
folk wisdom.

132 Marcel Hénaff, Claude Lévi-Strauss and The Making of Structural Anthropology, University of
Minnesota Press, Minneapolis, London, 1998, p. 89.
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This paper is a case study, an analysis of a native american folktale,
“The Seven Headed Dragon”, from Stith Thompson’s anthology Tales of
the North American Indians (1929), analysis which has the purpose of
revealing the tale's structure and content features, with an emphasis on
motifs recurrent in most cultures and remarks on their occurences in
Romanian folktales.

The case study grounds itself on two premises: firstly, the analysis is
based on tale types and motifs, in a process of identifying the elements of
structure on which the story is built. We use the concepts of type and
motif, as they are defined in Stith Thompson's studies and the
international catalogues: Motif Index of Folk Literature, Stith Thompson, 6
volumes (1956-1966) and the ATU catalogue, The Types of International
Folktales, the revised edition from 2004, by Anti Aarne, Stith Thompson
and Hans Jorg Uther. Secondly, the reader must bare in mind that the
European and American cultures have a different understanding of the
narrative forms of folklore. In the culture of the Native peoples, myths,
legends, fairytales, folktales, anecdotes blend, whereas in the European
one, there are, in most cases, well established boundaries between genres.

This case study is part of a bigger research of the native folktales from
the Northern part of the American continent, in an attempt of revealing,
once more if necessary, the importance of stories, storytelling and their
way of creating links between people across the world.

Keywords: culture, natives, storytelling, tale type, motif

1. Premise

Valoarea antropologica a naratiunilor populare este incontestabila.
Pentru un popor de , primitivi”, povestile reprezintd o unealta indispen-
sabila pentru intelegerea modului de a gandi si de a trdi, pe cat de simplu,
in aparentd, pe atat de complicat, in esentd. Nativii din partea nordica a
continentului american se bucurau de o convietuire in armonie, chiar
daca, uneori, rizboaiele dintre triburi erau inevitabile. Insi beneficiau de
pace interioard, puteau sa isi savarseasca ritualurile dedicate Marelui
Spirit fara dificultati, fumau pipa pdcii, multumind Pdmantului-Mama si
Cerului-Tata pentru toate cate au. Pana au apdrut colonistii.
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Europenii care au colonizat aceste meleaguri au declansat procesul
de aculturatie. Popoarele bastinase au preluat elemente de cultura
materiala si spirituald de la noii-veniti, aflati pe o treaptad superioara de
dezvoltare. Convietuirea ulterioara a determinat schimbari in toate
formele de cultura. Acest proces va rezulta in modificarea materialului
popular narativ, care a fost fixat in scris ulterior. Addugand si inexacti-
tatea traducerilor din limba aborigenilor, se poate afirma ca naratiunile
populare ale nativilor nord-americani sunt un element hibrid, impor-
tante, dupa cum a demonstrat Franz Boas, si nu numai, sub aspect
antropologic, dar departe de a ilustra un specific al popoarelor bastinase,
in forma cea mai pura.

Lucrarea de fatd reprezinta analiza unei naratiuni populare amerin-
diene, prin relevarea particularitdtilor de structura si de continut, pornind
de la identificarea tipului international de poveste in care se incadreazd, a
principalelor motive recurente, dar si a decupajului functional. Analiza
porneste de la premisa imposibilitatii incadrarii in specia basmului
propriu-zis, din cauza finalului etiologic, lipsit de mereu-asteptatul triumf
al binelui. Naratiunea urmadreste dezvoltarea tipului ATU pe care il
reprezintd, cu motive recurente din catalogul lui Stith Thompson!3.

Ghidul de baza pentru tipurile de povesti sau basme este lucrarea
apdruta in 2004, The Types of International Folktales: A Classification and
Bibliography, editata de Hans-Jorg Uther, care revizuieste munca lui Antti
Aarne si a lui Stith Thompson, siglatd ATU, un acronim al initialelor celor
trei cercetatori — Aarne, Thompson, Uther. General vorbind, un tip de
poveste (tale type) este structura de baza a unei povesti, cea care, desi
variazd si este dezvoltata diferit de fiecare povestitor, ramane
recognoscibila in timp si spatiu'3*. Existd si subtipuri, care dezvolta in
mod diferit acelasi sambure epic, acelasi element central pe care se
bazeaza un anumit tip ATU de poveste.

133 Stith Thompson, Motif-Index..., 1955-1958.

134 Un tip de poveste se constituie din forma sa de baza, o forma care, desi variata si
dezvoltata diferit de fiecare povestitor, este recognoscibila in timp si spatiu.” c¢f. William
Bernard McCarthy, Cinderella in America: A Book of Folk and Fairy Tales, Univ. Press. Of
Mississippi, 2007, p. 488.
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Un tip este o poveste traditionald care are o existenta independenta.
Poate fi povestita ca o naratiune completd si nu depinde de o alta poveste,
pentru a putea fi inteleasa. Poate fi povestita impreuna cu alta poveste,
dar faptul ca poate aparea singura ii atesta independenta. Poate fi
constituitd dintr-un motiv sau mai multe. Motivul este cel mai mic
element al unei povesti care are puterea de a persista in traditie. Pentru a
avea aceasta putere, trebuie sd contind ceva neobisnuit. Cele mai multe
motive se Incadreaza in trei clase — zei sau animale neobisnuite, creaturi
fantastice ca vrdjitoarele, monstri sau zane, si chiar personaje umane
conventionale, cum ar fi mezinul preferat sau mama vitregd. A doua
categorie contine obiecte din spatele actiunii — obiecte magice, obiceiuri
neobisnuite, credinte ciudate. In a treia categorie se Incadreaza incidente
singulare — si aici se regasesc majoritatea motivelor. Aceasta clasa poate
avea o existenta independenta si, de aceea, poate servi ca tip de poveste.
De cele mai multe ori, tipurile traditionale de povesti se constituie din
aceste motive. Diferenta principala dintre tipuri si motive este aceea ca
povestile care fac parte din acelasi tip au o relatie genetica, in vreme ce
indexul de motive poate doar sa arate identitatea sau similaritatea dintre
povestile din toate colturile lumii, pentru a putea fi studiate cu
usurinta'®.

2. Contextul aparitiei naratiunii

Naratiunea ,Dragonul cu sapte capete” (The Seven-Headed Dragon) —
Anexa 1 — a fost inclusa de Stith Thompson in Antologia Folktales of the
North American Indians (1929), la 13 ani dupa ce fusese publicata de
Alanson Skinner in Journal of American Folklore'?® (siglat in continuare
JAF). Povestea a fost publicata in JAF de Alanson Skinner, alaturi de alte
trei naratiuni populare Ojibwa, reunite sub titlul , European Tales from
the Plains Ojibwa”. Titlul din JAF este ,,Cei doi frati” (The Two Brothers) si
este prima dintre cele patru incluse in aceasta publicatie — The Two
Brothers, Cinderrella, Ticon (Petit-Jean) si Ticon wins the Princess. Intr-o nota

135 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 415-416.
136 Alanson Skinner, ,, The Seven Headed-Dragon”, in Journal of American Folklore, numarul 113,
Tulie-Septembrie 1916, pp. 330-333.
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a autorului, se specifica faptul ca povestile au fost culese in 1913, de la
triburile Ojibwa (Bungi) — Plains Ojibwa Bungi, din Rezervatia Long Plains,
Manitoba. Textul este preluat integral de Thompson, schimbandu-i doar
titlul, dupa cum mentioneaza chiar el la inceputul capitolului al VIII-lea,
din Antologie — ,Povesti imprumutate de la europeni” (Tales borrowed
from Europeans): ,Titlurile bine stabilite ale povestilor europene au fost
pastrate, chiar daca, in anumite cazuri, potrivirea cu imprumuturile
amerindiene nu este evidenta imediat”'¥. Exista 15 naratiuni in acest
capitol care padstreaza titlurile tipurilor europene: ,Dragonul cu sapte
capete” (The Seven Headed Dragon), ,,Ursul John” (John The Bear), ,Calul
fermecat” (The Enchanted Horse), ,Degetel” (Little Poucet), ,Pisica alba”
(The White Cat), ,,Cenusareasa” (Cinderella), ,Mireasa adevarata” (The true
bride), ,Merele fermecate” (The magic apples), ,Rasul printesei” (Making
the princess laugh), ,,Nerodul destept” (The Clever Numskull), ,Vulpea si
lupul” (The Fox and the Wolf), ,Copilul de smoala” (The Tar-Baby), ,,Cursa
de testoase” (The Turtle’s Relay Race), ,Fabula pacii” (The Peace Fable),
,Furnica si greierele” (The Ant and the Grasshopper).

,Dragonul cu sapte capete” a fost culeasa de la triburile Ojibwa sau
Ojibway, numiti si Chippewa, o pronuntare gresita a colonistilor francezi,
care se pdstreaza incd in multe texte. Ojibwa reprezinta o grupare de
triburi care apartine familiei Algonquin. Numele provine de la ,,0jib-
ubway” care inseamna ,, cei care poarta Incaltari cu cusatura foarte stransa
(in limba ojibwa), asa cum erau mocasinii facuti de ei. Trdiesc In zona
culturala a Padurilor Rasaritene, de Rasarit sau de Nord-Est (Eastern
Woodlands), in jurul Lacului Superior, unul dintre cele cinci Mari Lacuri
din America de Nord'®. Ojibwa sunt triburi originare din Ontario,
Manitoba, in Canada, si din regiunile nordice ale actualelor state
Minnesota, Wisconsin si Michigan. Initial, a fost, probabil, cel mai mare
trib la nord de Rio Grande. Aliati ai francezilor, ei s-au alaturat indienilor
Ottawa, In timpul , rdscoalei lui Pontiac”, care s-a desfasurat intre anii
1763-1765 impotriva administratiei britanice, iar in rdzboiul anglo-

137 Stith Thompson, The Tales..., 1929, p. 202, autorul precizeaza: ,Titlurile stabilite ale povestilor
europene au ramas, desi in unele cazuri par a nu se potrivi imprumuturilor amerindiene.”
138 Dan Grigorescu, La Nord..., 1985, p. 344.
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american din 1812 s-au aflat de partea englezilor. La venirea oamenilor
albi, tribul Ojibwa avea o populatie de 25 000 de oameni si erau vanatori
si pescari nomazi'¥.

3. Incadrarea tipologica

Naratiunea ,,Dragonul cu sapte capete” reprezinta o variantd in care
se poate identifica mecanismul combinatoriu dintre doua tipuri ATU de
povesti populare — ATU 300 Omoratorul de balauri (The Dragon Slayer) —
Anexa 2 — si ATU 303 Gemenii sau fratii de sange (The Twins Or Blood-
Brothers) — Anexa 2. Kurt Ranke!#® analizeaza aceste doua tipuri, pe baza
unei colectii imense de variante din toatd lumea si evidentiaza faptul ca
ATU 300 The Dragon Slayer este cel mai vechi tip, iar ATU 303 The Twins
or Blood-Brothers reprezinta doar o repozitionare a unor motive in acelasi
context. Ranke schiteaza cadrul formal al acestui tip, ilustrand recurenta
celor doua tipuri in materialul epic popular din tari ca Germania, Suedia,
Brazilia, Puerto Rico, Romania, Ungaria, Malayezia, Rusia s.a. De
asemenea, afirma ca antagonistul — dragonul — reprezinta un element
vechi, conchizand ca povestea a apdrut in Franta, de unde a circulat spre
Germania, Spania, Italia si Lumea Noua. A doua etapa de diseminarea s-
a concentrat pe estul Europei si mai departe, raspandindu-se global. Este
cert ca nativii nord-americani au primit-o de la colonistii francezi sau
spanioli.

In ceea ce priveste varsta, Ranke afirma ci este imposibila datarea cu
exactitate a povestii, insa 1i sustine vechimea incontestabila. Totodata,
gaseste asemanadri izbitoare cu mitul grecesc Perseu si Andromeda’! si cu

139 Jdem., Cintecul..., 1978, p. XXXIV.

140 Kurt Ranke, , Die Zwei Briider: eine Studie zur vergleichenden Marchenforschung”, in FF
Communications, nr. 114, Helsinki, 1934.

141 Tn mitologia greaci, Andromeda era o printesi a Etiopiei, fiica lui Cefeu si a Casiopeei. Se
spune ca mama Andromedei s-ar fi ldudat ca frumusetea ei o Intrece pe cea a nereidelor,
ceea ce a atras mania lui Poseidon. Zeul a provocat inundatii in tara lui Cefeu, apoi a trimis
un monstru al marii pentru a razbuna jignirea adusa nereidelor. Cu ajutorul oracolului lui
Amon, Cefeu a aflat cd pentru a putea sa scape de monstru, trebuia sa o expuna pe
Andromeda ca victima ispasitoare acestuia. Constrans de propriul popor, regele etiopian
a hotarat sa-si sacrifice fiica, care a fost legata de o stanca, goald, la malul marii, astfel incat
si fie vizutd de monstru. intre timp, eroul Perseu, intorcandu-se din expeditia sa
impotriva Gorgonei, o vede pe Andromeda legata, se indragosteste de ea si 1i promite lui
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multe alte povesti vechi despre salvarea de amenintarea monstrilor.
Stipuleazd, asa cum a observat si Hartland in lucrarea sa in trei volume
despre Legenda lui Perseu'®, ca multe dintre motivele separate din
poveste, cum ar fi obiectul ce simbolizeaza viata (life-token), vrdjirea si
anularea vrajii si nasterea magica se regdsesc in aproape toate colturile
lumii si pot apdrea intr-o multitudine de conexiuni narative. Dar Ranke
si-a propus sa stabileascd, pe baza analizei a mai mult de o mie de
variante, o forma tipicd, care sa poatd descrie, intr-o anumita masura,
,originalul” de la care au derivat restul'*.

Cele doua tipuri se regasesc si in indexul romanesc de povesti, al lui
Adolf Schullerus'#, in capitolul II — ,Basme propriu-zise”, subcapitolul
A.,Basme cu vrajitori” — Adversarul supranatural: ,300 Ucigasul balauru-
lui. Fata regelui este salvati. (Inainte de mai multe ori: proba ficuta de tatd
pe pod. Lupta dintre cerb si zmeu. De mai multe ori legdtura cu 304).“14
si 303 Gemenii sau fratii de singe (Mamele au mancat un gdlbenus dublu;
au mancat din acelasi peste; din acelasi mar; pui ai lupoaicei sau oii)'“.

Analiza isi propune sa evidentieze modul in care contextul mode-
leaza textul, dar si sd ofere detalii antropologice cu privire la cultura si
civilizatia aborigenilor. Folosirea povestilor ca sursa de informatie era o
tehnica importantd de acumulare de date intre antropologi, la sfarsitul
secolului al XIX-lea. Franz Boas si studentii sai au colectat in mod
sistematic povesti, nu doar ca resurse de informatii lingvistice, dar si
pentru datele culturale generale pe care le pastrau. Incercau apoi si
reconstruiasca felul in care ardta cultura, utilizand informatii despre
relatiile de rudenie, practicile maritale, ritualurile si intreg materialul

Cefeu ca o va elibera daca va primi aprobarea de a o lua de sotie. Acest lucru se si intampla,
iar monstrul marin este ucis de Perseu. Fineu, fratele lui Cefeu, este nemultumit deoarece
el fusese logodit cu Andromeda, asa c urzeste un complot impotriva lui Perseu. in timpul
nuntii dintre Perseu si Andromeda cei doi rivali se cearta, iar Fineu este metamorfozat in
piatrd cu ajutorul capului gorgonei cf. Ovidiu, Metamorfoze, Editura Stiintificd, Bucuresti,
1959, pp. 34-35.

142 Edwin Sidney Hartland, The Legend of Perseus, David Nutt in Strand, Londra, vol. I-II1, 1896.

143 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 29-31.

144 Adolf Schullerus, op.cit.

45 [bid., p. 33.

146 Jbid., p. 37.
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cultural pastrat de povesti. Argumentand ca folclorul, in general, si
povestile, in particular, oglindesc, de obicei, cultura, cativa antropologi
continua sa priveasca semnificatia principala a literaturii orale ca ceea ce
poate ardta despre modul de viata al unei societati'¥’.

Cercetarea intreprinsa presupune relevarea structurii tipului povestii
Aarne-Thompson-Uther (ATU)™“8 300, care apare intr-un ,mecanism
combinatoriu”® cu tipul ATU 303. Demersul sincronic si diacronic
aplicat materialului romanesc a fost realizat de Nicoleta Coatu in doua
articole publicate In 1983, In Revista de etnografie si folclor, reunite apoi intr-o
lucrare ampla — ,, Consideratii asupra basmului tip 300 A. Th. — Balaurul
cu sapte capete — In perspectiva comparata”. Analiza cercetdtoarei a pus
in valoare modul in care variantele romanesti se incadreaza in ,,unitatea
de conceptie proprie spatiului cultural larg indo-european: cercetarea
constantelor, analiza comparata a modelelor structurale; marcarea
factorului de diversitate prin degajarea elementelor variabile care confera
culoare distinctiva a specificitatii etnice.”5

Nicoleta Coatu a intentionat, printre altele, s stabileasca ,,un set de
elemente purtatoare de specific etnic pentru corpusul luat in discutie.
Acestea ar fi de gasit la nivelul modalitatilor de realizare a functiilor, la
nivelul localizdrilor, temporalizdrilor, antroponimelor, al personajelor
mitologice, al limbii”’'. Autoarea a exemplificat, pentru materialul
romanesc, cu citate din Povestile lui C. Apostoliu si Lucian Costin, colectii
cdrora Viorica Niscov le confera putina autenticitate si conchide ca
variantele romanesti se diferentiaza de cele strdine prin interventiile in
text ale culegatorului, formule de incheiere de tipul ,un tdciune si-un
cdrbune s-a terminat povestea, romane” sau expresii dialectale. Cerceta-
toarea examineaza si mecanismul de combinare al tipului ATU 300 cu
tipul ATU 303, conchizand asupra existentei a doua moduri de combi-
nare, unul cu efect de continuitate, respectiv de discontinuitate (ATU 300

147 William M. Clements, ,Native American Tales”, 2008, p. 669.

148 Hans-Jorg Uther, op.cit.

149 N. Coatu, ,,Studiul comparat al variantelor romanesti de basm tip 300 A. TH.”, in Revista de
Etnografie si Folclor, Tomul 30, nr. 1, 1983, p.3.

150 Ibid.

151 Viorica Niscov, Esti cit povestesti, 2012, pp. 138-139.
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este dislocat si penetrat de ATU 303 printr-un ,segment narativ de
jonctiune”)!%2,

Tipul ATU 300 reprezintd o combinatie de functii, In acceptia lui
Vladimir I. Propp — ,Intelegem dar prin functie o faptd savarsitd de
personaj si bine definita din punctul de vedere al semnificatiei ei pentru
desfasurarea actiunii”’®. Modelul structural consacrat al acestui tip de
poveste se compune din opt functii in succesiune si reprezintd ,,decupajul
functional”'%, un pattern identificat ca recurent in majoritatea variantelor,
ceea ce 1i dd stabilitate si 1i confera caracterul recognoscibil in orice
culturd s-ar pozitiona. Functiile au fost identificate si notate simbolic cu
litere mici ale alfabetului latin, pentru tipul ATU 300, si cu litere mari ale
alfabetului latin, pentru ATU 303, de catre cercetdtoarea Nicoleta
Coatu'®. Analiza variabilitatii vizeaza , modalitatea proprie de combi-
nare a functiilor, elementele de localizare si temporalizare, detaliile
particularizatoare referitoare la personaje, descriptiile care dezvaluie
unele aspecte etnografico-folclorice, diversitatea stilurilor narative
individuale si zonale.”15

Inlantuirea functiilor din cele doua tipuri de poveste se respectd
intocmai in povestea amerindiand, nelipsind niciuna. Elementele de
autohtonizare tin de motive recurente, de localizari spatio-temporale —
zona Marilor Lacuri, unde pescuitul este principala ocupatie si sursa de
hrana, dragonul numit Windigo/Manitou, recurenta cifrei patru. Cat
despre mecanismul combinatoriu al celor doua tipuri ATU, se remarca un
raport de discontinuitate — ATU 300 este dislocat si penetrat de ATU 303
printr-un ,segment narativ de jonctiune”'”, intrucat prima functie-tip
ATU 303 (A —semn la despirtire) este plasatd imediat dupa prima functie-
tip ATU 300 (a — procurarea uneltei nazdrivane). Astfel, A devine o
microstructura-tip ATU 303 ce se intercaleaza in tipul ATU 300. Restul

152 [bid.

153 V. Propp, Morfologia basmului, 1970, p. 36.

154 N. Coatu, op.cit., p. 10.

155 Vezi Anexele 3 si 4.

1% N. Coatu, op.cit., p. 5.

157 Idem., ,Mecanismul combinatoriu al basmului tip 300 Ath in perspectiva comparata” in
Revista de etnografie si folclor, vol. 30, nr. 2, 1985, p. 128.
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microstructurilor sau a functiilor-tip 303 se continua de la finalul
decupajului tipului 300, unde se regaseste ,centrul de combinare (s.a.)”:
ultima functie a decupajului ATU 300 (f — rdsplata) reprezinta a doua
functie a tipului ATU 303 (B — cdsdtoria). Naratiunea amerindiand poate fi
schematizata astfel:
a-A-b-c-c-d-e-d-f-B-C-D-E-F-G-H-D'-H

4. Analiza naratiunii

,Dragonul cu sapte capete” prezintd o situatie initiala de echilibru —
un batran si sotia sa care locuiau singuri, avand un cal si un catel. Ei
vanau si pescuiau doar in marele lac, element specific tribului Ojibwa,
trib raspandit pe malurile Lacului Superior. Cainele din rezumatul
tipului ATU 300, din Catalogul lui Uther, il regasim in naratiunea
amerindiand, ca animal de companie al celor doi batrani, fiind prezent si
in alte naratiuni'®® ale tribului. Este importanta rasa acestuia — spaniel —
mentionatd aici, fiind un caine care sare in apa (Marile Lacuri) pentru a
recupera pasdrile vanate de membrii tribului. De asemenea, se remarca
faptul ca aceasta rasa nu este una autohtond, ci adusa de colonisti, in
secolul al XVII-lea.

Lipsa pestelui din plase ca imposibilitate a procurarii hranei apare ca
o alta lipsa, alaturi de lipsa urmasilor. Dupa o vreme, batranul prinde in
plasa un peste rapitor, care inoata repede, un stavrid (jackfish). Pestele
[B175 Magic fish]'® il invatd pe batran sa urmeze un ritual magic: solzii
trebuie curatati si pusi (toti) in grading, aripioarele, de asemenea, capul
trebuie mancat de femeie, iar corpul oferit jumadtate calului, jumatate
catelului. Rezultatul este nasterea miraculoasa [T540 Miraculous birth],
dupa patru zile si patru nopti (in care cei doi nu au voie sd deschida
grajdul sau sa se uite in gradina — Interdictia), a doi baieti, gemeni [T685.1
Twin adventurers, A515.1.1 Twin culture heroes, T573 Short pregnancy].
De asemenea, iapa are doi manji, iar catelul, doi pui; in gradina, solzii se
transforma in banuti de argint, iar aripioarele devin doua sabii, cate una
pentru fiecare copil. Nasterea de prunci dupa inghitirea unui peste este

158 Stith Thompson, The tales..., 1929, p. 78.
1% Motivele din Indexul lui Stith Thompson sunt inserate in continuare intre paranteze drepte.
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un motiv recurent al tribului Ojibwa, regasit chiar in rezumatul unei
povesti despre originile tribului'®’: The Crane — Cocorul, zburand peste
intreaga lume si ajungand deasupra Lacului Superior, locul natal al
bastinasilor Ojibwa, gaseste hering si il mananca. Noaptea viseaza ca 1i
ofera peste sa manance unei femei, iar dimineata se trezeste langa aceasta.
Acestia sunt considerati parintii poporului Ojibwa.

Probabil cel mai important element specific, argument al autohto-
nizarii acestui tip de poveste, este recurenta cifrei patru. Dacd in traditia
europeanad (si nu numai) cifra trei este simbolul unei ordini intelectuale si
spirituale, Intre Dumnezeu, cosmos si om, fiind un numar aproape
pretutindeni fundamental'®!, in traditia amerindienilor, patru ii ia locul:
,numdrul patru joacd un rol determinant in gandirea si filozofia
indienilor din America de Nord. Este un principiu de organizare si, intr-un
anumit sens, o fortd. Spatiul se imparte in patru parti, timpul se masoara
in patru unitati: ziua, noaptea, luna si anul; exista patru parti in plante:
raddcina, tulpina, floarea si fructul; speciile de animale sunt in numar de
patru: cele care se tardsc, cele care zboard, cele care merg pe patru
picioare, cele care merg pe doud picioare; cele patru fiinte ceresti sunt
cerul, soarele, luna si stelele si patru sunt vanturile care sufld imprejurul
cercului lumii; viata omeneascd se imparte in patru coline: copildria, tinere-
tea, maturitatea si batranetea; exista patru virtuti fundamentale la barbat:
curajul, puterea de a indura, generozitatea si fidelitatea, si tot patru la
femeie: Indemanarea, ospitalitatea, loialitatea si fecundidatea etc.”16?

De asemenea, patru este un numar totalizator. La algonquini, obarsia
tribului Ojibwa, existd patru trepte initiatice care conduc spre initierea
perfectd; universul este cvadripartit, iar marele Manitou, care domneste
peste cele patru trepte, ,este reprezentat printr-o serie de simboluri
cuaternare, Intre care o cruce pe stalp pdtrat, fiecare fatd a acestuia fiind
pictatd cu o culoare cosmica. [...] Ceea ce confirma universalitatea valorii
simbolice a numarului care defineste materialitatea pasiva. Patru, ca si

160 William Jones, ,,Ojibwa tales from the North Shore of Lake Superior”, in Journal of American
Folklore, vol. 29, nr. 113 (Jul.-Sep., 1916), p. 388.

161 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op.cit., p. 37.

162 Jbid., p. 31.
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Pamantul, nu creeaza, ci contine tot ceea ce se creeaza, ci contine tot ceea
ce se creeaza pornind de la el. Valoarea lui e potentiala. Patru este
numarul pdmantului: dar, prin extrapolare, se potriveste cu Zeul Suprem
deoarece contine totul, el care este alfa si omega, cel care lasa pe seama
demiurgilor grija de a crea, de a-1 insufleti.”’%® Si Alan Dundes'** descrie
impadrtirea In patru a spatiului cultural aborigen din America de Nord, in
opozitie cu cel tripartit al Lumii Vechi. Asadar, ritualul magic din incipit
dureaza patru zile si patru nopti, sotia naste In a patra dimineats,
festivitatea nuptiala tine patru zile, iar dragonul cu sapte capete are, de
fapt, opt: ,, Another abstract idea is that of the four world quarters, or four
directions. This is sometimes expressed by crosses and swastika-like
symbols. The number four, whether for this reason or otherwise, is to a
large extent the sacred number of the New World. Even in Inca and
Nahua organizations, we find it often taken as the numerical unit. In
many parts of both continents, smoke is offered to the four directions, and
most ceremonial acts are repeated in sets of fours” 1.

Gemenii cresc, iar cel mare pleaca de acasa, dorind sa cunoasca si alti
oameni. la cu sine calul sau, cdtelul si sabia fratelui, pe a sa lasand-o acasa
ca obiect care sa 1i protejeze viata (life-tokern). Ajunge intr-un oras unde isi
schimba infatisarea si inchide calul si catelul intr-o cutie, micsorandu-i,
angajandu-se in slujba unui fierar. Afland ca un dragon [B11 Dragon] cu
opt (nu sapte, cum spune titlul) capete vrea sa o inghita pe fata regelui,
pleacd in padure, unde o gdseste pe aceasta plangand.

Al doilea cel mai intalnit personaj in randul monstrilor antagonisti
este dragonul, in traditia romaneasca — balaur. Viorica Niscov subliniaza
diferente esentiale dintre zmeu si dragon, desi din punct de vedere
etimologic zmeu deriva din vechiul slav zmija cu intelesul de ,sarpe
mare”, ,monstru reptilian”: ,Spre deosebire de zmeu, balaurul (cu
etimologie inca nesigura, dar probabil dacicd, inruditad lingvistic numai
cu alb. bole si cu sarb.-cr. blavor, ambele cu intelesul de ,reptild mare”)

163 [bid., pp. 31-32.

164 Alan Dundes, The Morphology..., 1964.

165 Alexander Hartley Burr, North American Mythology. The mythology of all races, vol. 10, Boston,
1916 apud. Clark Wissler, op.cit. p. 214.
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este Inchipuit ca un sarpe vorbitor colosal, inaripat, policefal si el, dar
trditor in medii acvatice, cel mai adesea in fantani pe care, antropofag, le
stdpaneste tiranic, cedand apa doar contra , cap de om”. Este agresiv si
stupid, monstruos prin putere, dimensiuni, intruchipare si vitalitate
(dacd i se taie un cap, 1i rdsar pe datd alte sapte in loc).”1% Este monstrul
marin trimis de Poseidon sd o pedepseascd pe Casiopeea prin omorarea
tiicei acesteia, pe Andromeda, salvatd de Perseu.

Dragonul este numit Manitou si Windigo. Popoarele Cree, Ojibway
si alte triburi Algonquine din regiunea Marilor Lacuri au manitous, ca
spirite care patrund in orice lucru, inclusiv in realitati abstracte cum ar fi
dragostea, sdrdcia si copildria. Cuvantul manitou, la singular, se poate
referi la toate puterile adunate si alteori poate fi Marele Manitou (Great
Manitou) sau Marele Mister (Great Mystery). Marele Manitou reprezintd o
cale prin care omul poate sa obtina desavarsirea.’” Tandrul se supune
volitiv unei probe care il va aduce mai aproape de desavarsire.

Windigo este monstrul canibal, uneori un om metamorfozat, ca
pedeapsa pentru vreun pacat comis. In mitologia Ojibwa'és, Windigo este
gigantul malefic ce se hraneste cu oameni. Adesea, Windigo este acoperit
cu gheatd, gheata pe care o intalnim in povestea noastra sub forma apei
transformate in argint, de care tanarul se atinge si atinge si animalele sale,
imediat ce pleaca de acasa, intr-un soi de ritual de purificare. De
asemenea, focul albastru catre care este atras ulterior (in episodul in care
o batrana malefica il pietrificda pe erou) poate fi o referire la gheata
monstrului Windigo.

Tanarul merge si ucide dragonul [A531 Culture hero (demigod)
overcomes monsters], tdindu-i capetele si 1i da limbile recuperate din
capete fetei. Insd nu isi asuma fapta in fata tuturor, rugand-o pe fata
regelui, care 1i oferd un inel, sa pastreze secretul. Locul de salvator {i este
luat de fierarul [K1932 Impostors claim reward earned by hero] la care
era angajat, amenintand-o pe fatd cu moartea. Regele se veseleste si

166 V. Niscov, Esti cdt povestesti, 2012, pp. 69-71.

167 David Adams Leeming, Jake Page, The Mythology of Native North America, University of
Oklahoma Press, 2000, pp. 70-71.

168 Clark Wissler, op.cit., p. 236.
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organizeaza o petrecere de patru zile si patru nopti, pentru a-si indeplini
promisiunea de a oferi fata si o jumatate de imparatie celui care omoara
dragonul [Princess offered as prize]. Dupa trei zile, apare si adevaratul
omorator al dragonului, care il demasca pe impostor, care este aruncat in
mare. [Q200 Deeds punished] Din nou recurenta mediului acvatic,
element specific zonei geografice a tribului Ojibwa, ca modalitate de a
pedepsi impostura. Casdtoria eroului cu fata regelui reprezinta centrul de
combinare al celor doua tipuri — 300 si 303.

Aventura eroului se continud cu zdrirea unui foc albastru, pe care il
vede de la fereastra camerei in care locuia cu sotia. Atras In maniera
inexplicabila, porneste Inspre muntele langa care l-a vazut si sfarseste
tragic. Existd o serie de mituri amerindiene care explicd originea focului,
descrise in amdnunt in studiile de antropologie'® ale lui Claude Lévi-
Strauss. Cert este cd descoperirea focului a reprezentat un pas important
pentru evolutia societatilor primitive. Inainte de a-1 descoperi, oamenii
tdiau carnea vanatului in fasii subtiri pe care le intindeau pe pietre pentru
a se usca la soare. Aici, focul simbolizeaza cdautarea, dorinta de necunos-
cut, de aventura pe care tanarul nu o finalizase inca. La focul pe care il
cduta isi gaseste tandrul sfarsitul (cel putin provizoriu), intrucat o
batrana-vrdjitoare il ingheatd, atingandu-1 cu un baston fermecat. Aceeasi
soartd au si ajutoarele — calul si cdtelul — legate cu un fir de alama.
Purificarea prin foc este complementard celei initiale cu apa, la nivel
microcosmic: ,focul se deosebeste de apa prin aceea ca simbolizeaza
purificarea prin comprehensiune, pana la forma sa cea mai spiritualizata
prin lumina si adevdr; apa simbolizeaza purificarea pana la forma sa
sublimd, bundtatea.”’” Calul are ca functie, In termenii lui V. Propp,
,intermediar intre doua imparatii distincte”, functie ce fusese indeplinita
inainte de cdtre vultur, cel care are o importanta deosebita in cultura
nativilor din Asia sau America de Nord. In viziunea acestora, pasdrea,
indeosebi vulturul era ,intermediarul dintre lumea celor vii si lumea
mortilor, dar si intre lumea de jos, a oamenilor, si divinitatea, devenind
purtdtoarea doleantelor catre zeu”'”, fiind o extensie a puterilor eroului.

16 Claude Lévi-Strauss, Crud si gitit, 1995.
170 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. Il E-O, pp. 64-67.
71 C. Eretescu, op.cit., p. 257.
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Motivul eliberarii fetei rapite de zmeu este analizat de Propp ca o
,conversiune a ritului”. In societatile primitive, era des intalnit sacrificiul
uman pentru bogatia recoltei, astfel ca o fatd, de cele mai multe ori, purd,
tandra, neprihdnita, se oferea unui animal, contra bundstarii materiale,
adica a indestularii. Si in hagiografia crestind, Sfantul Gheorghe ucide un
sarpe/balaur pentru a salva o fata, aceastd victorie simbolizand victoria
crestinismului asupra credintelor pdgane. Ideea este Insa mai veche:
,Marduk, divinitate supremd din mitologia babiloniana, ucide Haosul
reprezentat de sarpe, acesta devenind materialul din care zeul creeaza
pentru a doua oard cosmosul”7?, regenerare absolut vitald.

Sabia ldsata acasa [D800 Magic objects] il avertizeaza pe geamanul
sdu cd are probleme, astfel ca acesta porneste in salvarea lui. Ajuns la
palat, este confundat cu fratele sau si doarme cu sotia acestuia, insa nu o
lasa decat sa 1si sprijine capul pe bratul sau. Vdazand focul, intelege ce a
patit fratele sau si porneste catre munte. Ajungand acolo, obtine o licoare
care il invie pe fratele sau [Resuscitation, E102 Resuscitation by magic
liquid] si amandoi o ucid pe batrana. Pe drumul de intoarcere, fratele cel
mare afld cd a dormit cu sotia sa si il impusca. Introducerea armei in text,
a revolverului, se datoreaza, cel mai probabil, utilizdrii acestui obiect de
catre colonisti in atacurile asupra populatiilor indigene.

Ajungand la castel, descopera ca fratele sdu nu gresise cu nimic si se
intoarce sa ii planga trupul. In buzunarul acestuia gaseste licoarea care il
aduce la viata, il invie si apoi cei doi pornesc pe doud drumuri diferite —
cel mare spune ,Voi merge in aceastd directie si numele meu va fi
Dumnezeu”, iar celalalt spune , Eu voi merge pe celalalt drum si voi fi
Diavolul” [Conflict of good and evil creators, A110 Origin of the gods].
Formula , that's the end of it” anunta finalul complet neasteptat al povestii,
care 1i confera caracter mitologic sau de legenda si care scoate naratiunea
din sfera basmului propriu-zis, al cdrui tipar l-a urmat. Naratiunile
amerindiene sunt, cu greu, incadrabile intr-o specie exacta a epicii
populare, intrucat granitele dintre basm/mit/legendd/poveste populara
sunt, dupa cum au ardtat cercetatorii'’?, estompate, in cazul acestora.

172 Ihid., p. 258.
173 Stith Thompson, Franz Boas, Alan Dundes s.a.
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J. J. Waterman dezvolta o investigatie cu privire la elementul expli-
cativ al povestilor, adaugat, de cele mai multe ori, la final, raspunzand
dilemei lui Clark Wissler cu privire la momentul introducerii acestora in
corpusul textului. Wissler chestioneaza'’* daca explicatia dateaza de la
prima performare a povestii, sau daca a survenit apoi, ca o idee ulterioara
(afterthought). Waterman demonstreaza'”, pe baza unui studiu compa-
rativ, realizat asupra miturile mai multor triburi, ca in Lumea Noua4 astfel
de explicatii sunt secundare si nu aveau cum sa fie in mintea primului
autor.

The Seven Headed Dragon, naratiunea care deschide capitolul al VIII-lea,
al povestilor imprumutate de la europeni, dovedeste similaritati cu
basmul Balaurul cu sapte capete, din culegerea ingrijitd de Iordan Datcu,
Nicolae Constantinescu si A. Gh. Olteanu. Regdsim in ambele povestiri
imaginea unui tandr curajos, gata sa infrunte un balaur (in versiunea
romaneasca) sau dragon (in versiunea amerindiand) pentru a salva
omenirea. Impostura este, de asemenea, un element comun, Intrucat
altcineva isi atribuie izbanda, insa proba limbilor, luate, cu iscusintd, de
voinic dupa ce a taiat toate cele sapte capete, il ajutd sa-si dovedeasca
vrednicia si sa primeasca finalul fericit.

Se descoperd, insa, o serie de distantdri epice. In basmul romanesc,
voinicul este ,un om verde, pui de roman, stii colea”, in vreme ce
naratiunea amerindiana incepe cu nasterea miraculoasa, cu ajutorul unui
peste prins de un bdtran, a doi baieti gemeni, fiecare primind o sabie,
obtinutd in acelasi mod magic. Se pot identifica, astfel, motivele B11
Dragon, B 175 Magic fish, B 210 Speaking animals, E102 Resuscitation by
magic liquid, Q 200 Deeds punished, J1141.4 Confession induced by
bringing injust action against accused, T540 Miraculous birth, T685.1
Twin adventurers etc.

Un element specific culturii primitive a amerindienilor este accep-
tarea sacrificiului uman, a jertfei umane, prin oferirea fetei sefului,
Dragonului care se hraneste cu oameni, numit ,manitou”. Manitou este,
in mitologia primitivilor, corespondentul lui Zeus, astfel cd actul trebuie

174 Clark Wissler, op.cit., p. 206.
175 ].]. Waterman, op.cit.
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interpretat ca ofranda adusd divinitatii. Voinicul il omoard, luandu-i
limbile, insa, fiind modest, nu doreste sa-si asume reusita. Fierarul la care
isi facea ucenicia pretinde cd este ucigatorul de dragoni, astfel ca primeste
fata cipeteniei drept recompensa. In basmul roménesc, un tigan este
impostorul. Dupa deslusirea minciunii, tiganul va fi pedepsit si basmul
se incheie. Naratiunea amerindiana, insd, il aduce in prim-plan si pe
geamdnul voinicului, care il va salva pe fratele sau, plecat sa afle ce
semnifica flacdra albastrad pe care o vede de la geamul camerei. Voinicul
este omorat de o fiinta ciudatd, o femeie batrana, care pazeste focul, insa
fratele sau o obliga sa 1l aduca la viata cu ajutorul unui lichid magic, dupa
care o omoara. La Intoarcerea acasa, voinicul 1i multumeste fratelui, insa,
gelos (afla ca fusese la sotia sa si dormisera impreuna, insa fata doar
stdtuse pe bratul lui) comite fratricid. Ajungand la sotia sa si afland
adevarul, 1i pare rdu si merge si il invie pe fratele sdu cu aceeasi licoare
magica, cu care, mai inainte, fusese el inviat.

Finalul ofera, din nou, un caracter etiologic, intrucat cei doi pleaca
impreuna spre casd, Insa la o rascruce de drumuri, fiecare o ia pe o alta
cale, fiind, unul Dumnezeu si altul, diavolul. Dumnezeu era cel mai mare,
voinicul care omorase dragonul, iar cel mic — diavolul.

Povestea ar putea fi incadrata in tipul ATU300 — The Dragon Slayer,
pastrand sfarsitul care explicd, astfel, existenta celor doud entitati
supranaturale. Naratiunea cu dragonul, cat si cea cu fata cu turma de
curcani, ofera detalii importante cu privire la contextul in care au luat
nastere. Pentru amerindieni, sacrificiul uman era un gest firesc, iar
fratricidul adeseori intalnit.

Povestile incearca intotdeauna sa pastreze o traditie. Sa aiba in
constitutia lor autoritatea unei povesti vechi, care sa-i ofere importanta si
interes. Stith Thompson sustinea ideea conform careia povestile pot diferi
din punct de vedere al subiectului de la loc la loc; de asemenea, se pot
schimba conditiile si scopul povestitului, pe masura ce timpul trece, dar
si de la o tard la alta. Cu toate acestea, peste tot domnesc aceleasi nevoi
de baza individuale si sociale. Dorinta de petrecere in mod placut a
timpului a descoperit in actul povestirii unul dintre cele mai bune moduri
de a face acest lucru'.

176 Stith Thompson, The Folktale, 1946, p. 5.
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5. Concluzii
Povestile incearca sa aiba in constitutia lor autoritatea unei naratiuni

vechi, care sa-i ofere importanta si interes. Stith Thompson afirma ca
povestile pot diferi din punct de vedere al subiectului de la loc la loc; de
asemenea, se pot schimba conditiile si scopul povestitului, pe masura ce
timpul trece, dar si de la o tard la alta. Cu toate acestea, peste tot domnesc
aceleasi nevoi de bazd individuale si sociale. Dorinta de petrecere in mod
placut a timpului a descoperit in actul povestirii unul dintre cele mai
bune moduri de a face acest lucru'”.

Acest inceput de analiza a naratiunilor populare ale nativilor nord-
americani a scos laiveald, la o prima mand, modul in care modelul narativ
universal se aplicd specificului national. Elementele de cultura si
civilizatie se fixeaza pe structura consacratd a naratiunii populare, prin
aportul personal al autorului, dar si al tuturor povestitorilor. Modul in
care contextul modeleaza textul este vizibil la fiecare reproducere orald a
povestii. Scrisul, Insd, pune punct acestei repetari innoitoare care are
capacitatea de a insera In naratiune contextul cultural al epocii.

Povestea , Dragonul cu sapte capete” ofera indicii importante despre
cultura si civilizatia poporului Ojibwa: (1) cifra patru, ca element
totalizator, (2) ocupatia principald a membrilor tribului - pescuitul
indispensabil, (3) posibilitatea vindecarii prin ingerarea unui lichid -
samanism si medicinad sacra, (5) imaginea zeului-monstru — Manitou/
Windigo — care simbolizeaza atat maleficul mancator de oameni, cat si o
modalitate de autodepdsire, de maturizare, de descoperire a sinelui, (6)
focul si apa ca elemente esentiale de purificare si desdvarsire, (7) animale
specifice zonei geografice, ca ajutoare pentru indeplinirea sarcinilor
membrilor tribului si (8) elementul explicativ din final care confera

naratiunii caracter de legenda — cine sunt Dumnezeu si Diavolul.

177 Ibid., p. 5.
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Textul naratiunii 17

CHAPTER VIII
TALES BORROWED FROM EUROPEANS[288]

Well-established titles to European tales have been retained, even though in
some instances their appropriateness to the American Indian borrowings is not
immediately apparent.

LXXVIII. THE SEVEN-HEADED DRAGON][219]
(OJIBWA: Skinner, Journal of American Folk-Lore, XXIX, 330, No. 1)
THERE was once an old man living alone with his wife. They had a
horse and one dog, a spaniel. They hunted and fished only in the big lake.
Once upon a time they could not get any fish in the nets, and they were
very hungry. The man went to look after his net in the morning, and
found a jackfish with a large head. As he was going to kill the fish, it said,
"Hold on, old man! Don't kill me right away!" The old man stopped, and
the fish told the old man to take all its scales off and not to lose any, and
to go and put these in the garden. It also told him to cut off its fins and
place them in the garden, to cut its head off and give it to his wife to eat,
half of its body to be fed to the dog, and the other end to the horse. He
told the old man to shut the stable, but not to look at it for four days and
four nights, and not to look at the scales for four days and four nights,
but each morning after that he could look. The old man then killed it and
took it home. He told his wife about it; and she asked, "Is that true?"--
"Yes," answered the old man, and repeated all. "We will obey. We are poor
and hungry; maybe we shall have good luck." He scaled and cut the fish
and put it in the garden. He also fed his wife, dog, and horse as he had
been told, and shut the stable. For four days and nights he could not sleep.
His wife became pregnant;[166h] and on the fourth morning she had two
sons, and the old man was glad. He ran to the stable, and found that the
mare had two foals, the dog two pups. He went to the garden, and there
was silver money where the scales had been placed. There were two fine

178 Idem, The Tales..., 1929, pp. 202-206.
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swords where the fins had been. The old man ran in to tell his wife what
had happened, and they were delighted. After that the old man caught
many fish. Soon his boys grew up.

One time, when they were home in the evening, the elder boy said,
"Are there any other people in the world?"--"Certainly, there are many
people."--"Where can I find them?"--"You can find them anywhere." The
youth said, "I will start to-morrow to try to visit some people." He left his
sword, and told his brother, "I shall take yours, and leave mine hanging
here. Do not touch it! If I have trouble or if I am killed, it will become
rusty."[149] Then he went off. About dinner-time he dismounted and
drank from a spring. He found silver water; and when he dipped his little
finger into it, it became solid silver. He put some of the water on the
horse's ears, and they became silver. He did the same to the dog's and
also on his own hair. Then he started off.

When he came to a large town, he took off his clothes, found some
old ones, and put rags around his finger and a handkerchief over his hair.
He had a little box in which he put the horse and dog after making them
small and hid them in a blacksmith's shop. The blacksmith looked at him.
"Where are you from?"--"Is there a town here? I am very poor."--"Oh,
come in!" The blacksmith fed him. The man said, "I can keep you here,"
and engaged him to do the chores in the house. He staid there a while,
when one night the blacksmith came home and said, "The king of this
town has a fine daughter, and she is going to be fed to the Windigo that
has eight heads. He eats only people."--"When is she going to be taken
there?"--"To-morrow morning."

The next day, after his work, the young man went out. He mounted
his horse, took his dog, put on his own clothes, and rode out of the city.
After a while he heard some one weeping in the woods. He turned in that
direction, and found a young girl who was crying. She stopped when she
saw him. The young man asked her, "Why are you crying?"--"There is no
use telling you."--"Oh, no! tell me! Where are you going?"--"There is no
use telling you."--"Oh, yes! you must tell me." Then the girl, seeing that
he was a stranger, said, "I will tell you. I am going to yonder bluff. There
is an eight-headed manitou there, and I am going to be eaten by him."--
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"Why?"--"He wants me."--"What if you do not go?"--"Then he would
devour every one in the city. Therefore I must go."

Then the youth said, "I will go first. You can go when I come back."--
"No, No! you must not go. I am not goingthere for life, I am going there
to die."--"If that is so, I must see him first."--"Oh, no!" The young man said,
"I will go and come back. You stay here."--"Well, go on! but he will kill
you," and she gave the boy a ring. He then went to the bluff, and saw that
the trees were shaken by the breath of the manitou. He stopped, and said
to his horse and dog, "Try as hard as you can to help me," and then he
rode on. The horse and dog sank deep into the soil. The boy took his
sword and cut off one head, which sprang back again. Then he told his
dog to catch it;. and he hit the monster again, cutting off another of his
heads. The dog seized it and shook it. The youth cut off another one, and
the horse kicked it. When he had cut off four heads, the manitou was not
breathing very strongly. Finally he killed him. He cut out all the tongues
and put them in a handkerchief. When he came back, he found the girl
waiting, and told her that he had killed the manitou. He told the girl to
go home and take the tongues with her, but not to tell who killed the
manitou. "Give the tongues to your father, and say that a young fellow
did it, but that you do not know who."

The blacksmith was working at home. "Where are you going,--home?
No, you have to be eaten by the manitou."--"The manitou has been
killed."--"Nobody can kill him." The girl showed him the tongues. Then
the blacksmith believed her, and asked her who had killed him. "I do not
know, he is a youth."--"Go home and tell your father that I killed him. If
you don't, I will kill you." The girl agreed, and he went with her. Her
father and mother asked her why she had come back, and she told them
that the blacksmith had killed the manitou. She called him in, and they
asked him, "How did you do it?"--"I hit his tongues."

The king was very glad, and gave the girl to the blacksmith. The
youth went home, put his horse back into the box, and dressed in his old
clothes.

There was to be a four-days' dance before the wedding. After three
night's dance, the blacksmith was very glad, and told the boy that this
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was the last night. Then the lad put on his clothes. He came into the lodge
and sat down by the door. The girl knew him at once, and told her father
secretly that he had slain the monster. The king invited him to a better
place. The blacksmith wanted to go out, pretending that his stomach
pained him, but he was not allowed to leave. He was locked up, taken to
the sea, and thrown in. The youth married the girl; and the king gave him
half of the town, half of his money, and half of everything he owned, he
was so glad that his daughter had been saved.

They went upstairs into their rooms. There was a window at the top
on the east side of the house, and from there could be seen a blue fire at a
distance.

"What kind of fire is that?" asked the youth.

"Do not ask about it," said the princess, "and never go near it."

On the next day he took his little horse and dog and went to the fire.
There he saw an old, long house. He entered the first room, but there was
no one there. After a while he heard some one. The door opened, and a
white-headed old woman came in, and said, "Grandchild, hold your little
dog, he will bite me. I am cold."--"Warm yourself, the dog will not touch
you."--"You must tie him"--"I have nothing to tie him with." So the old
lady gave him one hair, and said, "Nosis, tie him with that." The youth did
so, and also tied the horse. The old woman had a cane. She touched him
with it on the feet, and he died.

One morning the other youth, who had been left at home, saw rust
on the sword. He said to his father, " I fear brother is dead somewhere,
for his sword is rusty. I must go and try to find him." His father
consented, and told him to be careful.

The next morning the elder brother left. About noon he found the
same spring, and did as his brother had done. In the evening he came to
the city and went to the chief's house. The girl came out and kissed him,
and asked him where he had been, but he did not answer. They had
supper, and he thought to himself "That must be my brother's wife." At
night he refused to go to bed. Through the window he saw the blue fires.
He asked, "What kind of fires are those?"--"Why did you not go over to
see?"
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In the morning he went there. When he arrived there, he saw his
brother's horse and dog tied with brass wire, lying down and frozen to
death. He went into the lodge, and saw that his brother also lay dead by
the fire. Soon he heard some one coming. An old woman appeared, and
said, "I am cold."--"Warm yourself by the fire."--"First tie your little dog."

He refused to do so, and finally said, "Now, granny, make that man
and horse and dog alive! If you do not do so at once, I shall send the dog
after you."--"Nosis, I cannot bring a dead man to life"--"You have to."--
"No."

Then he set his dog on her. The dog bit her, and the horse kicked her.

"Stop! I'll bring them to life." He stopped the animals, and the old
woman walked forward. The youth kept away from her cane. She told
him to take up a little bottle and put it on his frozen brother. As soon as
he dropped some of the liquid from the bottle into his mouth, he came to.
She did the same to the dog and to the horse. Then the brothers killed the
old woman. They took the bottle away from her and went home. As. they
rode along together, the elder brother said, "You must be married. Yes.
Your wife mistook me for you, but I only let her sleep with my arm. That's
how I found out."

The younger brother, on hearing this, became jealous. He drew back
and shot his brother with his revolver. He also shot his dog and horse.
Then he went home, and his wife was glad to see him. She asked him why
he refused to sleep with her last night. "You only let me have your hand."
Then the brother began to sorrow for his brother. He took his horse and
went back to the corpse. There he wept over his brother. His little dog ran
around the dead body, and began to look inside the coat. There he found
the old woman's little bottle. He put some of the liquid on the wound,
and thus brought the brother back to life. Then he dropped some on the
dog and the horse, and they all came to. They went home, put their horses
and dogs away, entered the lodge, and sat down. The younger one's wife
saw them, and was unable to tell them apart. On the following day they
started to return to their parents. When they came to a forked road, they
decided to go in different directions. The elder one took one road, and

240



Servicii si programe de suport psihopedagogic pentru persoanele cu dizabilitdti multiple

said, "I will go this way, and my name will be God." The other said, "I will
follow the other, and I will be the Devil." That's the end of it.

,Nosis” — marker narativ
TIPURILE ATU DE POVESTI IDENTIFICATE N NARATIUNE

Prezentarea tipurilor ATU 300 si ATU 303, cu precizarea, intre
paranteze patrate, a motivelor recurente, din Indexul de Motive, al lui
Stith Thompson.

e ATU 300 — The Dragon Slayer (,,Omoratorul de balauri”): ,A youth
acquires (e.g. by exchange) three wonderful dogs [B421, B312.2].
He comes to a town where people are mourning and learns that
once a year a (seven-headed) dragon [B11.2.3.1] demands a virgin
as a sacrifice [B11.10, S262]. In the current year, the king's
daughter has been chosen to be sacrificed, and the king offers her
as a prize to her rescuer [T68.1]. The youth goes to the appointed
place. While waiting to fight with the dragon, he falls into a magic
sleep [D1975], during which the princess twists a ring (ribbons) into
his hair; only one of her falling tears can awaken him [D1978.2].
Together with his dogs, the youth overcomes the dragon [B11.11,
B524.1.1, R111.1.1]. He strikes off the dragon's heads and cuts out
the tongues (keeps the teeth) [H105.1.]. The youth promises the
princess to come back in one year (three years) and goes off. An
impostor (e.g. the coachman) takes the dragon's heads, forces the
princess to name him as her rescuer [K1933], and claims her as his
reward [K1932]. The princess asks her father to delay the wedding.
Just as the princess is about to marry the impostor, the dragon-
slayer returns. He sends his dog to get some food from the king's
table and is summoned to the wedding party [H151.2]. There the
dragon-slayer proves he was the rescuer by showing the dragon's
tongues (teeth) [H83, H105.1]. The impostor is condemned to death
and the dragon-slayer marries the princess.”17

179 ATU, p. 174.
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e ATU 303 The Twins or Blood-Brothers® (,,Gemenii sau fratii de
sange”): , After having eaten a magic fish (apple, water) [T511.1,
T512], a woman gives birth to twins. (Cf. Type 705A.) Grateful
animals accompany the grown-up brothers, or animals give them
one or more of their young ones because the brothers did not kill
them. (The brothers are given unusual animals< they win them or
bring them up; in some variants, the animals are born at the same
time as the brothers [T589.7.1].) Together with his animals, one of
the brothers sets aut. When the brothers separate, they agree upon
a life token that gives a warning when one of them is in mortal
danger and needs help: Water will become cloudy, a plant or a tree
dry up, a knife stuck in a tree will grow rusty, etc. [E761]. The first
brother frees a princess (three princesses) from a dragon (trolls),
unmasks an impostor (“Red Knight”) who pretended to be the
princess’ rescuer, and marries the princess [R111.1.3, K1932, H83,
L161]. Cf. Type 300. Against a warning, the hero follows a light
[G451] (is tempted by an animal]. He falls into the power of a witch
and is turned to stone [D231]. His twin brother is warned by the
life token and sets forth in quest of him. The princess mistakes him
for her husband, as the two brothers are very much alike
[K1311.1]. At night the brother puts a naked sword in the bed
between himself and his sister-in-law [T351]. Then he finds the
witch, makes her remove the spell from his brother, and kills her.
The first brother learns that the second has slept with his wife and
kills him out of jealousy [N342.3]. Later on, when he asks his wife
why she had put the sword in the bed, he realizes that his brother
was innocent. The brother is resuscitated by magic means [B512]
(water of life).”

180 ATU, p. 183.
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Analiza morfologica a tipului ATU 300'%!

Cele opt functii In succesiune care reprezintd decupajul functional
pentru tipul ATU 300 The Dragon Slayer, numerotate simbolic cu litere
mici ale alfabetului latin, Insotite de o scurta descriere a continutului:

a —procurarea uneltei nizdrdvane (eroul obtine prin diferite moduri mai
multe obiecte miraculoase sau animale ndzdravane, care il vor ajuta
uneori in aventura sa eroica);

b — prejudicierea virtuald/sacrificiul virtual (o fatd/mai multe fiice de
impdrat urmeaza sa fie sacrificata/sacrificate unui balaur, in schimbul
apei vitale sau cu alte motivatii);

¢ — lupta eroului cu balaurul;

¢’ —victoria eroului asupra balaurului;

d — impostura (un impostor pretinde ca el este adevaratul invingator
al balaurului si intentioneaza s se casdtoreasca cu fata de impadrat);

e — recunoasterea (eroul isi trimite animalele / gazda la palat, in semn
de recunoastere sau se prezinta el insusi si este recunoscut);

d" — demascarea impostorului (eroul face dovada victoriei sale asupra
balaurului si impostorul este demascat);

f—rasplata (eroul este rasplatit de obicei prin casatorie).

Analiza morfologica a tipului ATU 303152

Cele opt functii care reprezinta decupajul functional al tipului ATU
303 The Twins or Blood Brothers, notate simbolic, pentru diferentiere, cu
litere mari ale alfabetului latin, insotite de o scurtd prezentare a
continutului:

A —semn la despirtire (unul dintre frati pleaca si lasa la despartire un
semn de instiintare in cazul unei prejudicieri);

B — cdsitoria (fratelui plecat cu o fata de imparat);

C —ademenirea (eroului de catre o fiinta raufacatoare);

D — prejudicierea (eroului prin omorare sau pietrificare);

181 Nicoleta Coatu, op.cit., p. 10.
182 Nicoleta Coatu, ,Mecanismul combinatoriu...”, 1985, p. 132.
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E — indicarea prejudicierii prin semnul lasat (fratele rdmas acasa
constata schimbarea aspectului semnului lasat la despartire si pleaca sa-
si salveze fratele prejudiciat);

F — confuzia (sotia celui prejudiciat il confunda pe fratele venit cu sotul ei);

G —respectarea casitoriei (fratele geamdan asaza un palos intre el si sotia
celuilalt, in timpul noptii);

H — remedierea prejudicierii (prin interventia fratelui geaman);

D’ — prejudicierea (salvatorului) (fratele salvat isi omoara din gelozie
salvatorul);

H’ — remedierea prejudicierii (salvatorului) (afland adevarul, salvatul isi
reinvie fratele pe care il vatamase)

3.3.3. Studiu de caz II - Cenusdreasa

Despre universalitatea povestilor'®® s-au scris nenumarate studii. in
fel si chip, caracterul de pretutindeni si, totodata, de nicdieri, obiceiul
povestitului, al ,,spusului” basmelor a existat din cele mai vechi timpuri
si Incd mai exista. Langa focul abia descoperit in fata pesterii-casa, la
lumina ldmpii cu gaz sau pe malul madrii, langa un foc de tabara, actul
impartdsirii unor experiente de viata graitoare, marcante, aldtura oameni,
intretine comunicarea, fructifica relatii si solidifica prietenii. Sau, pur si
simplu, e o forma placuta de petrecere a timpului. Povestitul are, de cele
mai multe ori, si functia catharticd, prin care omul se elibereaza de temeri.
Insd, aproape intotdeauna, primeazi functia sociald, aceea prin care
oamenii interactioneaza, invatand, totodata, adevarate lectii de viata, ce
servesc drept pilde pentru o existentd care se dovedeste mult prea dificila
uneori.

Existd, oare, un mod comun de a gandi si de a privi lucrurile, chiar
daca civilizatiile sunt separate de mii de kilometri? Undeva, la Incepu-
turile lumii, In acel moment cosmogonic, a fost, oare, UN om, protosul

18 In villages of central Africa, in outrigger boats on the Pacific, in the Australian bush, and within
the shadow of Hawaiian volcanoes, tales of the present and of the mysterious past, of animals and
gods and heroes, and of men and women like themselves, hold listeners in their spell or enrich the
conversation of daily life. So it also in Eskimo igloos under the light of the seal-oil lamps, in the
tropical jungles of Brazil, and by the totem poles of the British Columbian coast. In Japan too, and
China and India, the priest and the scholar, the peasent and the artisan all join in their love for a good
story and their honor for the man who tells it well.” — Stith Thompson, The Folktale, 1946, p. 4.
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care a purtat in el toate gandurile si ideile fiintelor umane de dupa?
Suntem unici, nu exista doi identici, dar oare, creierul nu este creat sa faca
aceleasi conexiuni? Oare sufletul si mintea nu sunt doar ale unei
fiinte...umane? Care, indiferent de ceea ce are in jur, indiferent de
lucrurile de care este inconjurat, indiferent de oamenii cu care intrd in
contact, va sti mereu ca nu e bine sa furi. Ca nu e bine sa razi de altii, ca
nu e bine sd ucizi... Asadar, privind lucrurile din punct de vedere
sociologic si, mai ales, antropologic, putem dovedi cd in esentd, suntem
la fel? In suflet, minte si gandire? In maniera de a aborda problemele
cotidiene, de a integra toate lucrurile intr-o poveste? Sunt povestile
lucruri definitorii, care dovedesc aceastd minte si acest suflet de nicaieri
si de pretutindeni? Mintea omului, ca fiintd reprezentativa pentru cei ca
el...pentru ceilalti oameni?

Intr-o incercare de a gasi raspunsul acestor intrebari, preponderent
retorice, am initiat o cercetare a folclorului epic a unei culturi extrem de
indepartate, din toate punctele de vedere. E vorba aici de epica nativilor
americani, de indienii care (inca) pastreaza cutumele asa cum le-au
mostenit. Desigur ca o parte s-au integrat, merg la scoli, se cdsatoresc cu
persoane din afara tribului. Altii, insa, au ramas ancorati in lumea veche,
si traiesc dupé legile nescrise ale grupului. Insa scopul nostru, in lucrarea
de fata, nu este de a cerceta modul sau masura in care indienii s-au
desprins sau nu de stramosi. Scopul este sa gasim, chiar in povestile lor
populare, puncte de contact, similaritati, puncte comune cu basmele
populare romanesti.

Lucrarea de fata consta in analiza efectivd a unei naratiuni populare
a indienilor nord-americani, cu trimitere si cdtre elemente regasite si in
basmele populare romanesti. Textul a fost selectat din culegerea lui Stith
Thompson, Tales of the North-American Indian, volum publicat in anul
1929.

Inaintea expunerii propriu-zise, se cuvine sa facem cateva precizari
teoretice. In primul rand, acest excurs analitic porneste cu lipsa
posibilitatii de a pune egalitate intre speciile literare desemnate de cele
doua tipuri de opere folclorice avute in vedere. Cele romanesti sunt, fara
niciun dubiu, basme, populare romanesti, culese incd din a doua jumatate
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a secolului al IX-lea — cand fenomenul intoarcerii catre literatura populara
a cunoscut un avant deosebit — panda aproape de zilele noastre.
Desfdsurarea epica este conforma cu tiparul narativ, iar finalul aduce,
intotdeauna, triumful binelui asupra rdului, asa cum statueaza insasi
definitia basmului. Exceptie face basmul ,Tinerete fara batranete si viata
fara de moarte” care, asa cum precizeazd domnul profesor
Constantinescu in Prefata antologiei, este un ,basm atipic fata de trama
epica a basmului fantastic romanesc”. Faptul ca eroul moare poate sugera
,finalizarea unui ciclu uman”, dar si o incarcatura mai mare de
semnificatii. ,Omul — suntem lasati a intelege — poate nazui oricat de mult
si oricat de sus, poate atinge cote nebanuite de iscusinta, perseverenta si
curaj, poate atinge forme depline de fericire pentru el si semenii lui, dar
toate acestea trebuie sa se realizeze — nu se poate altfel! — in deplina
cunostintd a conditiei sale de fiintd muritoare. Inteles astfel, basmul
devine o pledoarie stralucitd, rostita in limbajul fabulos-simbolic al
povestii folclorice, pentru acceptarea deliberatd a locului ocupat de om in
lume si in univers, incetand adica sa mai fie doar un mod placut de
petrecere a timpului, ci continand un substrat mitic cu implicatii
didactico-moralizatoare de mare profunzime filozofica, perfect «absorbit
in fapte, fard nici o interventie discursivd», dupa o observatie a lui G.
Calinescu (Estetica basmului, 1965, p. 317).”184

Spre deosebire de basmele autentic romanesti, din culegerea
mentionatd, volumul lui Stith Thompson, destul de vechi, dar ales cu
grija, intrucat Thompson este o emblema a cercetarii folclorice, cuprinde
forme diverse ale epicii, care pot cu greu fi incadrate in categoria
basmului. Cele mai multe sunt mituri sau legende, intrucat contin o
explicatie etiologicd pentru existenta anumitor lucruri din mediul
inconjurdtor, relieful Americii sau chiar a existentei fiintelor divinitatii.
Finalul intotdeauna fericit si triumfator al binelui din basmul popular
romanesc este greu de gasit in naratiunile amerindienilor in discutie.

Stith Thompson vede relatia dintre naratiunile populare pe care le dis-
cutd — mituri, basme, legende — ca forme ce se amesteca, ce trec dintr-una

184 N. Constantinescu, ,Studiu...”, 2008, p. LXXXVII.
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intr-alta, pe mdsura ce povestile trec de la o cultura la alta. Acest lucru se
datoreaza faptului ca structura epicd, intriga, subiectul povestii este mult
mai stabil decat forma in sine.!$

Distinctia dintre mit si basm are bazele in teoria mitologicd a originii
bamului, sustinuta de V. Propp in Radicinile istorice ale basmului fantastic
(1946). In acest studiu, cercetitorul rus sustine o ,,devenire” a basmului
in cadrul unui ,proces istoric, al devenirii In timp, al desacralizarii, al
demagizarii ritului si mitului deopotriva“!%e. Aceasta cercetare genetica
arata faptul cd, intr-o anumitd masurd, basmul rezulta din mit, in
momentul in care acesta se desacralizeaza si intrd in sfera profanului.

Profesorul Nicolae Constantinescu lamureste aceasta idee in ,Studiul
introductiv” al antologiei de Basme populare romdnesti'¥’, aparuta la
Fundatia Nationala pentru Stiinta si Artd, in 2008. Este certa apropierea
dintre basmul popular si mitul primitiv, mit diferit de cele clasice ale
antichitatii greco-latine, mit ,pe care il continud, dar de care se si
desparte, se diferentiaza din punct de vedere functional. Primul are un
pronuntat caracter ritual, situandu-se pe planul sacrului, spre deosebire
de basm care este o povestire nerituali situata pe planul profanului. De aici
decurge veridicitatea (si credibilitatea) absolutd a mitului, in raport cu
caracterul neveridic al basmului, al cdrui adevar este subminat de chiar
formulele initiale si finale”1%8. De asemenea, adauga profesorul
Costantinescu, ,, Mitul explicd, are o functie etiologicd, «povestea» lui este
plasata intr-un timp al originilor, al inceputurilor (in illo tempore), basmul
relateaza experienta unui erou uman petrecuta intr-un timp din afara
istoriei, dar nu primordial, ci vag departat de momentul zicerii. Mitul
instituie, prin rememorarea unor gesturi primordiale, o ordine; basmul
propune, prin intermediul fictiunii, un model de comportament ideal, o
lume, alta decat cea reald, imediatd, o lume doritd, visatd, imaginata,
construitd prin mijlocirea cuvantului. Mitul este un construct cultural cu

185 Stith Thompson, The Folktale, 1946, p. 10.

186 N. Constantinescu, ,,Studiu...”, 2008, p. XXXVIL.
187 Ibid.

188 Ibid., pp. XXXVII-XXXVIIL
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valoare ideologica, basmul — un produs estetic, o operda de artd a
cuvantului menitd sd emotioneze”1.

Asadar, principala distinctie dintre cele doud forme ale epicului
folcloric este specia literard in care se incadreaza. Cu toate acestea, in
desfasurarea naratiunilor, fie ele basme, mituri ori legende, putem
observa o serie de motive apartinand indexului de motive al lui Stith
Thompson. De asemenea, ele pot fi identificate ca tipuri ATU. Ghidul de
baza pentru tipurile de povesti sau basme este lucrarea aparuta in 2004,
The Types of International Folktales: A Cassification and Bibliography, editata
de Hans-Jorg Uther, care revizuieste munca lui Antti Aarne si a lui Stith
Thompson, de unde denumirea ATU, de la initialele celor trei cercetdtori
— Aarne, Thompson, Uther. General vorbind, un tip de poveste (tale type)
este structura de bazd a unei povesti, cea care, desi variaza si este
dezvoltata diferit de fiecare povestitor, ramane recognoscibild in timp si
spatiu'®. Exista si subtipuri, care dezvolta in mod diferit acelasi sambure
epic, acelasi element central pe care se bazeaza un anumit tip ATU de
poveste.

Un tip este o poveste traditionald care are o existenta independenta.
Poate fi povestita ca o naratiune completd si nu depinde de o alta poveste,
pentru a putea fi inteleasa. Poate fi povestitd impreund cu altd poveste,
dar faptul ca poate aparea singura ii atesta independenta. Poate fi
constituitd dintr-un motiv sau mai multe. Motivul este cel mai mic
element al unei povesti care are puterea de a persista in traditie. Pentru a
avea aceasta putere, trebuie sa contind ceva neobisnuit. Cele mai multe
motive se Incadreaza in trei clase — zei sau animale neobisnuite, creaturi
fantastice ca vrdjitoarele, monstri sau zane, si chiar personaje umane
conventionale, cum ar fi mezinul preferat sau mama vitregd. A doua
categorie contine obiecte din spatele actiunii — obiecte magice, obiceiuri
neobisnuite, credinte ciudate. In a treia categorie exista incidente
singulare — si aici se regasesc majoritatea motivelor. Aceastd clasa poate
avea o existenta independenta si, de aceea, poate servi ca tip de poveste.
De cele mai multe ori, tipurile traditionale de povesti se constituie din

189 Ibid.
1% William Bernard McCarthy, op.cit., p. 488.
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aceste motive. Diferenta principald dintre tipuri si motive este aceea ca
povestile care fac parte din acelasi tip au o relatie genetica, in vreme ce
indexul de motive poate doar sa arate identitatea sau similaritatea dintre
povestile din toate colturile lumii, pentru a putea fi studiate cu
usurintal®l.

Primele culegeri de povesti amerindiene a apdrut in 1633 si apartinea
Parintilor Iezuiti (The Jesuit Fathers). Insa primul care a facut eforturi
reale pentru intelegerea povestilor indiene a fost Henry Rowe
Schoolcraft. In timpul anilor 1830 si incd un deceniu mai tarziu, acest om
talentat a profitat de pozitia sa ca agent Indian intre triburile Ojibwa
pentru a inregistra in mod extensiv viata si legendele acestora. Isi
cunostea indienii bine si vorbea limba lor, dar opera sa este grevata de
doua mari defecte. El a inclus legende din alte triburi si a reconstruit
multe dintre povesti conform cu notiunile sale romantice, structurandu-le
dupa modelul Fratilor Grimm. Tnceputurile culegerii literaturii populare
nord-american-indiene a luat amploare In epoca romanticd, atunci cand
fiecare natiune isi valorifica, intr-o forma sau alta, cea mai de pret cultura
— cea populara. Revitalizarea scrierilor si rejuvenarea literara avea la baza
cercetarea fondului etnic al fiecdrui popor, al fiecarei culturi — cercetarea
formelor populare de artd, de literaturd. si ce este mai vechi decat
povestitul? Acest act socio-cultural de interactionare intre oameni cu
viziuni diferite, care reusesc sa impdrtaseasca o experienta de viata prin
povestit, prin relatarea unor actiuni/evenimente/intamplari auzite sau,
poate, chiar trdite, filtrate prin constiinta varstei, care oferd adevdrate
pilde, graitoare pentru procesul de evolutie a umanitatii. Sheherezada a
supravietuit, si-a castigat viata prin povestit. Si cati altii asemenea'*2.

Analiza efectiva a celor doua naratiuni populare amerindiene isi
propune sa evidentieze modul in care contextul modeleaza textul, dar si
sd ofere detalii antropologice cu privire la cultura si civilizatia abori-
genilor. Folosirea povestilor ca sursda de informatie era o tehnica
importanta de acumulare de date intre antropologi, la sfarsitul secolului
al XIX-lea. Franz Boas si studentii sai au colectat In mod sistematic

191 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 415-416.
192 Ibid.
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povesti, nu doar ca resurse de informatii lingvistice, dar si pentru datele
culturale generale pe care le pastrau. Apoi incercau sa reconstruiasca felul
in care ardta cultura, utilizand relatiile de rudenie, practicile maritale,
ritualurile si intreg materialul cultural pastrat de povesti. Argumentand
ca folclorul in general si povestile, in particular, oglindesc, de obicei,
cultura, cativa antropologi continud sa priveasca semnificatia principala
a literaturii orale in ceea ce poate arata despre modul de viata al unei
societdti!®.

Cinderrela (,Cenusdreasa”), face parte din capitolul al VIII-lea al
culegerii lui Stith Thompson, fiind categorizatd sub , Povesti imprumu-
tate de la europeni” (Tales borrowed from the Europeans), preluatd din
volumul Zuni Folk Tales, povesti inregistrate si traduse de Frank Hamilton
Cushing, carte publicatd prima oard in 1901, avand numele The Poor
Turkey Girl (,Fata curcanilor cea saraca”). Chiar dacd Thompson a
schimbat titlul povestii, textul respecta cu fidelitate originalul, chiar cu
note de subsol.

Naratiunea debuteaza cu formula initiala , there was once, long, long
ago” (,a fost odatd, cu mult, mult timp In urmad”), iar cea finala este
abrupta ,That's the end of it” (, Acesta este sfarsitul”). Spre deosebire de
basmele populare romanesti, cele aici nu se accentueaza ideea
introducerii in lumea de basm si, cu atat mai putin, ideea iesirii din
spatiul de poveste. Existd, totusi acel , era odata”, datorat, cu sigurants,
translatorului Frank Cushing, caruia nu doar o data i s-a reprosat ten-
dinta de europenizare a textelor traduse.

Cinderrela sau, mai bine spus The Poor Turkey Girl este incadrabila in
tipul 510A — Cinderella a clasificarii ATU. Aici Cenusdreasa este o fata
sdraca si foarte precar imbrdcatd care are grija de o turma de curcani,
langa orasul Matsaki, sau Salt City (Orasul de Sare). Denumirea orasului
face trimitere la al doilea subtip al Cenusaresei — 510B, numit Cap
0 Rushes. Motivul principal din Cap o Rushes trimite la povestea popular
romaneasca Sarea in bucate. Cap o Rushes este un basm englez, in care un
om 1si Intreaba cele trei fete cat de mult il iubesc. Primele doua afirma ca

193 William M. Clements, ,Native American Tales”, 2008, p. 669.
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iubirea lor e imensd, pana la soare, pana la luna, in timp ce ultima fata
raspunde — , ca sarea in bucate”. Izgonirea ei de acasa, faptul ca ajunge o
zdrentaroasd, participarea la bal sunt consecinte care duc, in final, la
rezolvarea conflictelor si triumful binelui, astfel ca basmul se termina cu
»au trdit fericiti pand la adanci batranete”.

Intr-o zi, fata cu turma de curcani trece pe langa ,Vechiul Zuni” si
aude anuntul pentru marele Bal dat in cinstea Pasarii Sacre. De atunci,
trecea zilnic pe acolo, privind cu jind la pregatirile ce se faceau pentru bal.
Vazand cat de mult isi doreste sa mearga, curcanii isi folosesc puterile
supranaturale, caci se dovedesc fiinte neobisnuite, si o pregatesc sa
meargad la bal, oferindu-i haine si podoabe unice. Fata merge la bal, insa
curcanii o avertizeazd sa nu zdboveasca si sa se intoarca la ei. Ajungand
acolo, toti participantii, chiar si sefii triburilor, rdiman uimiti de frumu-
setea ei, astfel cd tandra este prinsa in jocul de dans, uitand complet de
curcani. Realizand apoi cd este tarziu, fuge catre ei, insa curcanii pleaca,
scapand din captivitate si concluzionand ca fata nu era demna de a
dobandi averi materiale.

Insemndrile lui Stith Thompson asupra acestei naratiuni'®* prezinta o
concluzie care sustine cd aceastd poveste pare a fi autentica, daca
persoana care citeste nu cunoaste varianta europeand. Exista cateva
motive universale incadrate n aceasta naratiune, cum ar fi motivul A972
Indentions on rocks from prints left by man (beast), deoarece finalul, care
oferd, de altfel si caracterul de mit al naratiunii, arata felul in care s-au
erodat stancile muntilor Canon Mesa, unde au zburat curcanii, cantand,
dar care explica si prezenta numeroasda a curcanilor in acele locuri.
Sfarsitul etiologic schimbd, cu totul, basmul din care se despinde ca tip
ATU, textul fiind modelat de contextul care ofera o explicatie pentru
existenta turmelor de curcani in acea zona a tdrii. Se observa si alte motive
inseriate — B120 Wise animals si B210 Speaking animals. Exista o simetrie
a devenirii si a renuntdrii la stralucire, realizatd printr-un soi de
ritual/descantec al pasdrilor care cantd si danseaza in jurul fetei, atunci
cand 1i transformd hainele ponosite in imbracdminte de gala. Scuipatul

194 Stith Thompson, The Folktale, 1946, pp. 127-128.
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obiectelor de impodobit, a colierului, a cerceilor se regdseste si in alta
poveste — The true bride —unde fata simpld, dar curajoasa si buna primeste
darul de a scuipa au, iar sora ei mai rea, pe cel de a scuipa degete de la
picioare urat mirositoare.

Existenta unor toponime exacte subliniazd caracterul de mit/legenda
— Matsaki sau Salt City, Thunder Mountain, Old Zuni — the Middle Ant
Hill of the World. Dance of the Sacred Bird este balul balurilor, intrucat
pasarea este animalul venerat de populatiile indigene. Pasdrea ca fiinta
superioard, care ordoneaza si regleaza echilibrul lumii apare si in
povestea The True Bride, unde vine sa restabileasca ordinea destabilizata
de o mama si o sora vitrege rele, femei pe care le intalnim si in basmele
noastre, (in Fata mosului cea cuminte si alte variante).

Incalcarea interdictiei, una dintre functiile basmului fantastic pe care
le identificd, In anii "30, Vladimir Propp, atrage dupa sine sfarsitul vrajii
si intoarcerea la conditia umil a fetei cu turma de curcani. In fapt, acest
titlu, cel original din culegerea lui Cushing este mai potrivit decat cel ales
de Stith Thompson, insd intentia lui Thompson a fost tocmai aceea de a
face trimitere la originalul european, chiar dacd Cenusareasa europeana
implica, de cele mai multe ori, existenta unui pantof, obiect care duce la
recunoasterea ei de catre print. Cum, insd, povestirea amerindienilor nu
este un basm, ci o legendd, un final fericit nu este necesar.

Cinderella (,,Cenusdreasa”) face parte din capitolul al VIII-lea al
culegerii lui Stith Thompson — Tales of the North American Indians (1929)19
— capitol intitulat ,Povesti imprumutate de la europeni” (Tales borrowed
from the Europeans). Autorul consemneaza, la inceputul fiecarei naratiuni,
de unde a fost preluatd, mentionand ca Cenusireasa fusese publicata
anterior in Zuni Folk Tales, o culegere de povesti inregistrate si traduse de
Frank Hamilton Cushing, publicatd in 1901. Acolo, se numea The Poor
Turkey Girl (,Fata de curcani cea sdracd”). Chiar daca Thompson a
schimbat titlurile povestilor pentru a le semana celor europene consa-
crate, textul respecta cu fidelitate originalul de unde a fost preluat,
pastrand chiar si notele de subsol.

195 Jdem., The Tales..., 1929, op.cit.
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Povestea debuteaza cu formula initiald — , there was once”, ,long, long
ago” (a fost odatd, cindva, demult) si se incheie brusc ,Thus shortens my
story” (Astfel se scurteazi povestea mea). Spre deosebire de basmele populare
romanesti, puternic formalizate in ceea ce priveste inceputul si finalul
basmelor, cand se marcheaza trecerea de la lumea reala la cea fantastica,
aici remarcile sunt scurte si fard consistenta naratiunilor de peste Ocean.

Cinderella sau, mai bine spus The Poor Turkey Girl este incadrabila in
tipul 510A — Cinderella a clasificarii ATU. Aici, Cenusareasa este o fata
sdraca si foarte precar imbracata care are grija de o turmd de curcani,
langa orasul Matsaki, sau Salt City (Orasul de Sare). Denumirea orasului
face trimitere la al doilea subtip al Cenusdresei — 510B, numit Cap
0 Rushes. Motivul principal din Cap o Rushes trimite la povestea popular
romaneasca Sarea in bucate. Cap o Rushes este un basm englezesc, in care
un om 1si intreaba cele trei fete cat de mult il iubesc. Primele doua afirma
cd iubirea lor e imensd, pana la soare, pana la lund, in timp ce ultima fata
raspunde — , ca sarea in bucate”. Izgonirea ei de acasd, faptul ca ajunge o
zdrentaroasd, participarea la bal sunt urmadri care duc, in final, la
rezolvarea conflictelor si triumful binelui, astfel ca basmul se termina cu
,au trdit fericiti pana la adanci batranete”.

Intr-o zi, fata cu turma de curcani trece pe langa ,Vechiul Zuni” si
aude anuntul pentru marele Bal dat in cinstea Pasarii Sacre. De atunci,
trecea zilnic pe acolo, privind cu jind la pregatirile ce se faceau pentru bal.
Vazand cat de mult isi doreste sa mearga, curcanii isi folosesc puterile
supranaturale — caci se dovedesc fiinte neobisnuite — si o pregatesc sa
meargd la bal, oferindu-i haine si podoabe unice. Fata merge la bal, insa
curcanii o avertizeazad sa nu zdboveasca si sa se intoarca la ei. Ajungand
acolo, toti participantii, chiar si sefii triburilor, raman uimiti de
frumusetea ei, astfel cd tanara este prinsd in jocul de dans, uitand complet
de curcani. Realizand apoi ca este tarziu, fuge catre ei, insa curcanii
pleacd, scapand din captivitate si concluzionand ca fata nu era demna de
a dobandi averi materiale.

Insemniirile lui Stith Thompson asupra acestei naratiuni'® prezintd o
concluzie care sustine cd aceastd poveste pare a fi autentica, daca
persoana care citeste nu cunoaste varianta europeand. Exista cateva

19 Jdem, The Folktale, 1946, pp. 127-128.
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motive universale Incadrate in aceasta naratiune, cum ar fi motivul A972
Indentions on rocks from prints left by man (beast), deoarece finalul, care
oferd, de altfel si caracterul de mit al naratiunii, arata felul in care s-au
erodat stancile muntilor Canon Mesa, unde au zburat curcanii, cantand,
dar care explica si prezenta numeroasd a curcanilor in acele locuri.
Sfarsitul etiologic schimba, cu totul, basmul din care se desprinde ca tip
ATU, textul fiind modelat de contextul care ofera o explicatie pentru
existenta turmelor de curcani in acea zona a tarii. Se observa si alte motive
inseriate — B120 Wise animals si B210 Speaking animals. Exista o simetrie
a devenirii si a renuntdrii la stralucire, realizata printr-un soi de
ritual/descantec al pasarilor care cantd si danseaza in jurul fetei, atunci
cand 1i transforma hainele ponosite in imbracdminte de gala. Scuipatul
obiectelor de impodobit, a colierului, a cerceilor se regdseste si in alta
poveste — The true bride —unde fata simpld, dar curajoasa si buna primeste
darul de a scuipa aur, iar sora ei mai rea, pe cel de a scuipa degete de la
picioare urat mirositoare.

Existenta unor toponime exacte subliniazd caracterul de mit/legenda
— Matsaki sau Salt City, Thunder Mountain, Old Zuni - the Middle Ant
Hill of the World. Dance of the Sacred Bird este balul balurilor, intrucat
pasarea este animalul venerat de populatiile indigene. Pasdrea ca fiinta
superioard, care ordoneaza si regleaza echilibrul lumii apare si in
povestea The True Bride, unde vine sd restabileasca ordinea destabilizata
de o mamad si o sora vitrege rele, femei pe care le intalnim si in basmele
noastre, (In Fata mosului cea cuminte si alte variante).

Incilcarea interdictiei, una dintre functiile basmului fantastic pe care
le identificd, in anii "30, Vladimir Propp, atrage dupa sine sfarsitul vrajei
si intoarcerea la conditia umil a fetei cu turma de curcani. In fapt, acest
titlu, cel original din culegerea lui Cushing este mai potrivit decat cel ales
de Stith Thompson, insa intentia lui Thompson a fost tocmai aceea de a
face trimitere la originalul european, chiar dacd Cenusdreasa europeana
implica, de cele mai multe ori, existenta unui pantof, obiect care duce la
recunoasterea ei de catre print. Cum, insd, povestirea amerindienilor nu
este un basm, ci o legenda, un final fericit nu este necesar.
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Consideratii finale

Cultura nativilor nord-americani, atat din Statele Unite, cat si din
Canada este ,,0 comoara nationala”, astfel ca innoirea ei este, de fapt,
innoirea tuturor!. Un interes crescut pentru studiul acesteia se intrevede
abia incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, insa ia amploare in a doua
jumatate a secolului trecut. Aducerea in prim-plan a unor populatii
considerate primitive nu poate decat sa bucure opinia generala, intrucat
devine posibild, astfel, completarea peisajului cultural mondial, in care
fiecare natiune are un loc aparte.

Un aspect important al folclorului oral al nativilor nord-americani
este dimensiunea performativa, o conditie sine qua non a literaturii
populare de pretutindeni, care o mentine vie, dinamicd, mereu actuali-
zatd si care adaugd emfazd, ori de cate ori este transmisa. Nu de putine
ori, culegdtorii omiteau acest aspect, mentionand doar numele celui care
a povestit si multumindu-i, fara sa descrie contextul de zicere sau
auditoriul. Insa povestitorul are un rol esential, intruct reuseste si creeze
ceva nou, aducand un aport personal, dar si sa pastreze ideile, traditiile,
intelepciunea care se intrevad in opera folclorica pe care o interpreteaza
si din care se poate recunoaste atat arta tribului/grupului/populatiei din
care face parte, cat si o notd aparte a sa’. Povestitul presupune un cadru
ritualic, in care normele/regulile erau foarte bine fixate. Uneori, atat cel
care povestea, cat si publicul, stateau intinsi pe spate, iar cei carora li se
povestea le era permis sd spuna un singur cuvant, cu rol incurajator
pentru narator?, pentru a nu perturba actul In sine, dar pentru a simti,
totusi, viu, procesul transmiterii.

! Carl Waldman, op.cit., p. 240.

2 Brian Swann, Arnold Krupat, Recovering the Word: Essays on Native American Literature,
University of California Press, 1987, pp. 48-49.

3 Thelma Adamson, Folktales of the Coast Salish, American FolkLore Society Memoir, New York,
1934, pp. XII-XIII prezinta cazul unui povestitor de 80 de ani care avea un spirit inovativ,
omitand deseori episoade sau elemente specifice unei anumite povesti si chiar le spunea in
afara sezonului de povestit, adica vara.
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Relatarea unei povesti este mai mereu afectiva, capabila sa trezeasca
auditoriului sentimente, astfel ca satisfactia recitdrii nu este de ordin
intelectual, pentru ca au primit o explicatie pentru un fapt din natura ori
existenta unor elemente cosmice, animale sau zone geografice (intr-o
majoritate covarsitoare, in naratiunile amerindienilor este inserata
aceastd explicatie), ci de ordin emotional, si confera bucurie celor prezenti
pentru cd au ascultat o poveste bund, cu un fir narativ bine pus la punct*.
Este vorba, de fapt, de placerea povestitului si, mai curand, de pldcerea
ascultatului, un schimb mutual de sentimente pozitive, care contribuie la
bunastarea psihica a celor implicati.

Pornind de la premisa unui permanent schimb afectiv de informatii
traditionale, care sdldsluiesc in texte transmise pe cale orala, se intrevede
in mod firesc circulatia acestora pe arii largi, chiar dincolo de granitele
unui stat, sau chiar ale unui continent. Chiar prin largirea spatiului de
circulatie, exista ocurente comune, in speta la nivel structural, identificate
chiar in productii din arii complet indepartate. Epicul popular nativ-
american nu face exceptie.

Literatura nativilor, numita adesea si , ora-tura”, se pdstra in , vase
de memorie umana”® si se transmitea prin performare, descriind o
varietate de diferente intre grupurile indigene. Existau insa si o serie de
elemente asemandtoare, care a facut posibild reunirea sub aceeasi eti-
cheta: importanta majora acordata comunitatii, grupului care conferea
identitate individului si unde se regdseste cheia supravietuirii si a sigu-
rantei intr-o economie de subzistenta; credinta coexistentei realitatilor
fizice si spirituale si nevoia oamenilor de a pdstra o conexiune armoni-
oasd cu toate elementele lumii; in plus, folclorul narativ pastreaza si
transmite Invataturi si ritualuri necesare pentru pastrarea unui echilibru
in balantd cu universul; nu in ultimul rand, intrucat practicile culturale

4 T.T. Waterman, ,The explanatory element in the folktales of the North American Indians”,
in Journal of American Folklore, vol. 27, nr. 103, Jan-Mar 1914, p. 21.

5 Margo Lukens, ,Native American Literature”, in Oxford Research Encyclopedia, publicat in
iulie 2017, accesat la 15 mai 2018, http://literature.oxfordre.com/view/10.1093/acrefore/
9780190201098.001.0001/acrefore-9780190201098-e-584?print=pdf.
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au evoluat din supravietuirea intr-un anumit ecosistem, populatiile
indigene s-au identificat adesea cu elemente ale peisajelor familiare.

De aici, si posibilitatea identificarii unor ,,semne culturale” de factura
internationald, care variaza in functie de contextul in care se regasesc. El
se modeleaza intr-o anumitd specie, in concordanta cu rolul fiecareia.
Luand exemplul ursului, in basmul despre animale, importante sunt
datele despre insusirile fizice, in legendd, capdta o semnificatie aparte
raportul om-animal, , insistand asupra originii umane a animalului”®, in
vreme ce basmul fantastic si povestirea contemporand pun in centru
intalnirea omului cu animalul: In basm, exista o colaborare, ursul fiind,
de cele mai multe ori, un adjuvant, iar in povestire, ursul sta ,,sub semnul
agresivitdtii”, fiind un animal feroce, care ingrozeste omul, care va
povesti experienta intalnirii si celorlalti. Cat priveste snoava, aici ursul
este pacdlit, ca In basmul despre animale, dovedind lipsa istetimii. Chiar
Kurt Ranke” sustine ideea transformarii unei naratiuni care se centreaza
in jurul aceluiasi motiv, in functie de dispozitia, atitudinea, inspiratia
povestitorului, dar si de functia si de scopul naratiunii in sine, aplicate tot
de povestitor, care isi adapteaza in permanentd relatarea la conditiile
socio-culturale, dar si la cerintele si necesitdtile grupului cdruia i se
adreseaza.

Astfel de elemente, identificate, in genere, sub forma unor motive,
circula in textele nativilor de pe intreg continentul, care se bucura de o
larga difuziune, fiind familiare nu doar triburilor vecine. De altfel, ele se
regdsesc si In alte spatii culturale, interesant fiind modul in care contextul
modeleazad un motiv sau altul, in functie de toti factorii situationali.

In analiza devenirii naratiunilor populare, se vadeste o similaritate
cu productiile oamenilor din vechime, care ar putea , afirma o similaritate
fundamentald a gandului, un paralelism fundamental al proceselor
mentale”8. Este o metoda prin care se invata despre trecut prin studierea
prezentului, ideea deloc de neglijat, miturile contemporane fiind, in
opinia unor cercetatori, reluarea acelor idei stravechi, insa sub o forma

¢ N. Constantinescu, Folclorul..., 2011, p. 227.
7 Kurt Ranke, Enzyklopidie..., 2010, pp. 134-136.
8 A. Van Gennep, op.cit., p. 136.
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actuald, intr-un context familiar al secolului al XXI-lea. Insi afirmatia
despre o continuitate a gandirii din toate timpurile isi gaseste argumente
solide, mai ales in studiile de antropologie care demonstreaza asemanari
intre epoci, perioade sau zone geografice indepdrtate, lucru care nu poate
decat sa demonstreze unicitate si repetabilitatea, deopotrivd, a mintii
umane, in timp si spatiu.

Este cert ca o naratiune poate circula pe distante foarte mari, insa de
multe ori caracterul ei etiologic este modificat, in sensul ca aceeasi
poveste poate explica elemente diferite In spatii geografice diferite,
variatie ce se constituie Intr-o trasatura fundamentala a folclorului
american. Unor texte le poate chiar lipsi caracterul explicativ, denuntand
doar interesul pentru simpla descriere a spatiului istorico-geografic in
care se desfasoara actiunea povestii. De multe ori, explicatia inserata este
inovatia povestitorului, ca marca a stilului personal. Exista, insa, si cazuri
in care explicatia este accidentald si deriva din simpla interactiune a
povestii cu contextul socio-cultural al tribului in care a poposit.

Evolutia povestilor releva faptul ca explicatia este, de cele mai multe
ori, adaugata ulterior momentului in care ia nastere textul, caracterul
narativ precedandu-l pe cel etiologic, fiind, de multe ori rezultatul unei
reinterpretari a mitologiei ca intreg — , The story is The original thing, The
explanation an after-thought” (,Povestea este elementul original,
explicatia un gand addugat ulterior”).

Mitologia, ca parte esentiald a culturii indienilor nord-americani, se
intrevede la orice nivel de analizd, ca o componentd vitala a existentei
acestor popoare considerate primitive, iar demersul unor cercetatori (ca
Lévi-Strauss, Franz Boas, Stith Thompson s.a.) presupune o sondare in
suflet si in gandire, rezultand un proces care are ca scop nu ,,cum gandesc
oamenii In mituri, ci cum se gandesc miturile in oameni, fard stirea
acestora”’. Astfel, gandirea devine miticdA prin uz, diseminare sau
difuziune, reusind sa oglindeasca idei, cutume, traditii seculare, adaptate
spatiului istorico-geografic al ganditorului. Naratiunile nativilor nord-
americani, ale indienilor din America de Nord, ale Primilor Oameni sau

° Claude Lévi Strauss, Crud si gitit, 1995, p. 10.
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oricum ar putea fi numiti comporta, in esenta intreaga fire a acestora. Ele
oglindesc, fara dubiu, felul lor de a fi si efortul pastrarii ar trebui sa fie in
continuare unul sustinut. Nu putine sunt elementele care s-au perpetuat
in toate colturile lumii — de pilda, corturile tipi s-au raspandit in intreaga
lume, transformandu-se in locuri de joacad pentru copii si nu numai, acele
medalioane pastratoare de vise, dream-catcher, decorate cu pene, sunt, de
asemenea, elemente decorative permanente — semn ca traditiile, ideile,
gandurile si credintele au o valoare deosebitd, iar strddania de a se
mentine departe de orice influenta ultra-tehnologizanta poate sa le
pastreze viu folclorul, in esenta sa.

Apa, somnul, miraculosul, metamorfoza, cifra patru sunt doar cateva
dintre elementele care merita privite sub orice aspect posibil, iar supu-
nerea lor unei analize profunde nu poate decat sa descopere deopotriva
un specific nativ-american, modelat pe aceleasi idei ale omului de aici si
de aiurea, ceea ce confirma un mod comun de a gandi si de a privi lumea,
care poate face posibila coexistenta in acelasi timp si spatiu al popoarelor
diferite, din orice colt al lumii. Asa cum si Declaratia de Independenta a
Statelor Unite evoca o capacitate a ,,organelor politice de a pune deoparte
diferentele (n.n. — de orice tip) pentru a lucra impreund pentru binele
tuturor oamenilor”1%, ramane vesnic dezideratul unei convietuiri armo-
nioase, indiferent de rasd, religie, culoare, mod de trai, nivel evolutiv,

credinte si opinii.

10 Declaratia de Independentd a Statelor Unite ale Americii, adoptatd in congres la 04.07.1776,
accesatd la 12.05.2020, https://www.archives.gov/founding-docs/declaration-transcript.
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Aceastd galerie din Camera 26 exploreaza identitatea culturald a popoarelor nativ-
americane, din vremuri antice pana in prezent (anul 11.000 i.Hr.-prezent). Tot aici
sunt ilustrate si efectele contactului european, precum si colonizarea comunitatilor
native nord-americane. Obiectele expuse sunt extrem de diverse, de la pipe in forma
de animal, realizate de popoarele Hopewell, in anul 200 1.Hr., pana la camasi de
luptatori din secolul al XVIII-lea. Colectia contine textile, haine, obiecte sculptate,
oale, podoabe, arme, obiecte de incdltdminte s.a.

https://www britishmuseum.org/collection/galleries/north-america, accesat la 23.05.2020.

Niv People

This exhibition introduces
and aboriginal cultures from a
America, focusing on initial E
and colonisation. In the 16th ¢
of European contact,
between two and ten
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Lucrul cu piatra si fildesul
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Unelte si arme
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Sculpturi si decoratiuni
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Articole de vestimentatie si unelte — zona arctica
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Imbracdamintea era fabricata din piele de focd sau caribu, haina din imagine
apartine tribului Aleut si a fost inspiratd de imbracamintea unui ofiter rus
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Imbracaminte si podoabe din zona subarctica
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Camasi de rdzboinici din zona Campiilor Canadiene
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Desaga cu margele, realizata prin tehnica quill (quill = ghimpe al porcului spinos),
ilustreazd importanta calului in cultura popoarelor din prerie

Quilled and beaded pouch

This pouch, depicting horses at full gallop, was
made in 2008 by Lakota artist Dorothy Brave
Eagle. it combines traditional methods of
decoration, quillwork and beadwork with
modern artistic expression, and reflects the
importance of the horse in Plains culture.
The horses evoke depictions in traditional
fedger art. Ledger art, line drawings showing
war deeds and historic events, was made by
warrior artists in the 1800s,

@ s o e oo 0 0w
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Partea de Vest a Americii
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Zona de Sud-Vest, bijuterii ale triburilor Navajo si Pueblo,
vase din ceramicd, dar si o papusa a triburilor Hopi, numita Katsina,
care simbolizeaza spiritele oamenilor, fiind folosite pentru a aduce
prosperitate si armonie Intre oameni. Papusile erau sculptate in lemn
si erau oferite copiilor pentru a-i invdta despre lumea spiritelor,
ca parte a lectiilor de religie
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Zona Padurilor din Nord-Est

Imaginea din partea stanga a pozei se pare ca este, de fapt, o fotografie facuta

in anii ‘20, cand se ridicau zgarie-norii iIn New York. Persoanele din imagine
ar fi indieni Mohawk, foarte priceputi In manuirea fierului, care au mers sa lucreze
si sa ajute la ridicarea cladirilor foarte inalte.
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Obiecte de samanism si ceremonial — zona Sud-Estica
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Podoabe specifice Coastei de Vest
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Paldrii si masti din partea Nord-Vestica
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Tehnica vanatului

Relating to animals
Hunting technology
Arctic weapons are highly sophisticated.
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Nativ-americani
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